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N&o importa como nos posicionemos: sempre nos maegnos vendo. Acho que o ser
humano sonha apenas para ndo parar de ver. E bessiya que algum dia a nossa luz
interior emane, para que nao necessitemos maigdeuma outra.
Goethe, Afinidades eletivas

N&o se saciam os olhos de ver nem se fartam odasuge ouvir.
Eclesiastes 1,8



RESUMO

Aborda-se nesta Dissertagéo a questao das imaigenstivas medievais e sua significacéo,
refletindo sobre as possibilidades interpretatdadigura biblica de Betsabéia. Ao longo de
seu percurso iconografico, como elemento ilustraidotextos religiosos no Medievo cristéo,
concernentes a época de sua producdo, seus serfbdoms e valores foram sendo
remodelados. Gradativamente, a imagem foi sofremthracdes e, simultaneamente sua
leitura foi se atualizando. Objetiva-se neste astddr historicidade aos olhares possiveis
sobre a personagem. Privilegia-se o periodo dagessda iluminura para a gravura (séculos
XV-XVI), quando ocorreram transformacdes substasa@anto ao modo de producgéo das
imagens vinculadas a textos. Nessa época, a nadezifia que acompanha Betsabéia, e que
vem fascinando artistas e espectadores, evideseigoulasticamente, seja para atender a
demandas sociais, seja porque a forma como esrstgnificante também se fez agente
dessas demandas. E Betsabéia, de imagem essembéalkristd, se revestiu de novo status
tornando-se veiculo para um género de nudez de eps#ico.

Palavras-chave: Betsabéia; iconografia medievahinura; gravura.



RESUME

Le sujet de ce mémoire porte sur la question demyés figuratives médiévales et leur
signification, tout en réfléchissant sur les pdsiges interpretatives de la figure biblique de
Bethsabée. En portant un regard sur son image reticemographie en tant qu’élément
illustrateur de textes religieux au Moyen Age cleméton remarque que ses sens, ses formes
et ses valeurs sont remodelés en conformité aveériade de leur production. Au fil des
temps, cette image a subi des modifications etalyp,csa lecture a été mise a jour par ses
contemporains. Cette étude a pour but d’analybéstdricité de ces regards possibles sur le
personnage. Plus spécifiguement au moment du pasgatienluminure a la gravure (XV-
XVI siécles), lorsque se sont produits des changésneonsidérables en ce qui concerne la
facon de la production des images liées au texteetfe époque, la nudité feminine, qui a
tellement flirté avec les représentations de Béibsat qui a toujours fasciné les artists et les
spectateurs, s’émerge finalement dans toute sadsale. La nudité de Bethsabée est devenue
explicite au niveau plastique, tantdt pour céder pressions sociales, tantdt parce que la
forme en tant que structure signifiante est devdiagent de ces dernieres. Bethsabée, dotée
d’'une image essentiellement chrétienne, a revénbdeeaux statuts et couleurs lorsqu’elle a
été employée en tant que véhicule pour un typaudéénd’appel érotique.

Mots clé: Bethsabée; iconographie médiévale; emurei; gravure.
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INTRODUCAO

Neste trabalho aborda-se a questdo da imagematigmr e sua significacéo,
concentrando-se nas producdes imagéticas da &t medieval. Entende-se que as imagens
podem ser vistas como ferramentas perceptivas eapuiez espelharem questdes existenciais
que atravessam tempos e espacos, mas ao mesmo, jgoaeese também considera-las
ligadas a realidades culturais especificas, bemocanum determinado tempo e a um
determinado espaco. Assim, sem esquecer a exst@aacima influéncia matua de percepcao
e interpretacdo no estudo das artes visuais,argtto tedrico da arte buscado nesta pesquisa
privilegia a dimenséo histérico-interpretativa degens produzidas no medievo. Nosso olhar
dirige-se, pois, as imagens medievais da Europtdogue tanto colaboraram para dar corpo
ao imaginario ocidental e que ainda hoje sédo atsaou seja, sdo aptas a dar mais uma volta
no parafuso das inquietacdes humanas. Para comdgresnem seu contexto histérico de
producdo, considerando sua forma, contetudo e fungpdscou-se focaliza-las dentro do
percurso iconografico de um tema especifico. Eeceie como imagem tematica Betsabéia,
personagem biblica que tem importante presencasti@ih da representacéo artistica, como
se pode aferir na iconografia levantada. Como aessfo criativa sempre se renova com
novos olhares, a figuracdo de Betsabéia teve sstisies atualizados em formas variadas ao
longo do medievo e assim ela foi retrabalhada cordonecessidades e pensamentos
diversos, concernentes a época de sua producacetaecvisual. O objetivo desta pesquisa
afunila-se para a compreenséo dessas mudancaslieagiies, em especial, na passagem da
iluminura para a gravura ocorrida no século XV, damslo dar historicidade aos olhares
possiveis sobre essa personagem.

No periodo compreendido entre o final do século & inicio do XVI, ocorreram
transformacdes substanciais quanto ao modo de giaodidas imagens vinculadas a textos,
quando as iluminuras foram aos poucos substitupéées gravuras. A natureza portétil,
considerando-se seus pequenos formatos, e a cagecithultiplicativa da gravura
colaboraram para a difuséo e a circulacao da irdoém visual, incrementando o intercambio
entre culturas diferentes de imagens portadoraglélas e conceitos transformadores da
realidade. Dentre o universo de representacdestelajae dava corpo a cultura humanista
prosperaram as representacdées do corpo humano ewajonizado pelo movimento
renascentista. A nudez se tornou um tema freqlreageartes e o gosto pelas figuracbes do

corpo de forma naturalistica se tornou “moda” tamip@ara satisfazer a fantasia erética dos



espectadores. O deslocamento do olhar sobre o borpano ganhou assim um sentido que
durante o medievo ele ndo possuira. Entende-setajueonjuntura colaborou para a
erotizacao da figura de Betsabéia, que se cristaliessa passagem, e tal ocorréncia constitui
ponto de convergéncia na analise de sua tematica.

Quantas possibilidades ha nos modos de se olharimagem? Para ver de fato o
objeto diante do qual nos situamos é preciso natwthar com as referéncias necessarias,
com um conjunto de relacdes culturais que vao theecir o sentido da cultura a qual ele
pertence. A arte enquanto constru¢cdo de um consefise algo, ndo necessariamente Gbvio
a priori, necessita ser inserida num sistema de valorepende do olhar que a apreende,
interpreta e situa. A histéria da Arte nos mostna olhar que ao longo do tempo tem
modificado suas projecdes ao sabor de novas técaioaeios de representacao, que de certo
modo acabam muitas vezes por definir para cadaémono o mundo se da a ver aqueles que
o olham. No periodo aqui recortado, coincidindo canpassagem entre os dois modos
distintos de producdo da imagem — a saber, iluragw@ gravuras - idéias circulavam
almejando elevar o status do artista cuja prodegdgrocesso de afastamento do circulo do
sagrado/religioso buscava avaliagdo estética, @) seestatuto de obra de arte plenamente
inserida nas artes liberais. Permeia, pois, paralehte as analises iconogréficas deste estudo,
uma reflexéo a respeito desse processo historicoudianca do olhar.

“Todas as imagens tem sua razdo de ser, exprimeomenicam sentidod’ elas
cumprem as mais diversas fungdes, complementa 8ckmprestam aos mais diversos usos
e 0S usos podem ser pedagdgicos, liturgicos, ideml$, ludicos, magicos, etc. Sabe-se que
desde os tempos pré-historicos a relacdo do hormemas imagens ja era proficua e € senso
comum dizer que nos dias de hoje vivemos sob dayamagens que inundam nosso campo
visual atravessando nossos sentidos, muitas vermesgssa permissdo. Imbuida ou nédo da
idéia de arte, que de certa forma a acompanhaageim esta e estara sempre suscitando
guestionamentos, mexendo com nossos sentidos egarmo emocdes. Quando reconhecida
como obra de arte, essa proclamacédo pressupde aggerima posse de uma significacao
estética uma vez que ela passa a ser “um objeto felo homem que pede para ser
experimentado esteticamenfe Através dos sentidos, portdes de nossas expernoi
objeto-arte € experimentando esteticamente, recmadmente, deleitando, emocionando e

ensinando. Na arte, podem ser localizados os wamencas do homem sobre o mundo em

! SCHMITT, Jean-Claud®© corpo das Imagens: ensaios sobre a cultura visadtlade MédiaBauru, SP:
Edusp, 2007. p.11.
2 PANOFSKY, Erwin.Significado nas artes visuaiSdo Paulo: Perspectiva, 209433



gue ele vive e o prazer advindo dela bem como smenddo formadora se enriquecem
guando acompanhada do entendimento de sua sigdifica

A interpretacdo de obras de arte pictéricas figuaatse encaixa hoje como atividade
literaria e critica do historiador de arte, no atdgpode ser considerada uma pratica sempre
exercida pelo homem, pratica instigada pela cw#mk natural diante da imagem. A
pergunta “o que isso representa” chama a mentedquse esta diante de uma imagem. A
nossa capacidade de apreender as formas e de eeeords relacbes entre elas, como
relacdes de proporcao e simetria, por exemplo,ssancapacidade de atribuir-lhes contetdo
significativo determinam o grau de atencdo comw@mos nos dedicar a observagdo de uma
imagem. A busca de uma significacdo o mais claréanpossivel de uma obra de arte
configura-se num primeiro momento em um deslocameas sensacdes operadas por zonas
obscuras da experimentacdo estética para a zomarduiente e das intencgdes racionais.
Mesmo compreendendo que a imagem artistica trazi @m depoimento expressivo sobre o
mundo ndo passivel de uma completa apreensaocintaleentendemos que esse exercicio
explanativo da percepcao possibilita uma exper@érariquecida e formadora, ou seja, um
aprendizado passivel de ser expresso verbalmente.

A iconografia na histéria da arte é a disciplina guocura na medida do possivel
destrinchar as camadas de significacdo nas agesmfivas. Em um primeiro momento a
iconografia estuda a conformidade de uma imagem aoma imagem-tipo e o
aprofundamento da pesquisa iconografica leva aupssdconoldgica, quando se estuda as
infragcbes ao modelo-tipo, bem como, o “[...] pescumuitas vezes misterioso da imagem na
imaginacdo, dos motivos para as suas reaparicdesepes muito distanciadas no tempo.”
Nesta pesquisa utiliza-se como metodologia 0 métodaoldgico instaurado por Aby
Warburg na forma como foi sistematizado por Ermamdéisky para as artes figurativas. Com
Warburg, o pensamento sobre arte e o pensament® lSishoria da arte teve uma mudanca
decisiva, escreveu Didi-HubernfaiVarburg substituiu o0 modelo ideal dos renascioeepor
um modelo da histdria onde o tempo é expresso qglmegivéncias, aparicdes das formas -
devendo esse ‘vir a ser’ das formas ser analisaohm @m conjunto de processos tensos entre
ordem e caos — seus estudos projetam uma hist@ratd de postura interdisciplinar e de
alcance dilatado. O pensament@rburguiano privilegia e analisa a imagem como fonte

historica, ou seja, como testemunho figurativo zagmespelhar as atitudes e pensamentos de

¥ ARGAN, Giulio Carlo; FAGIOLO, MaurizioGuia de Histéria da ArteLisboa: Estampa, 1994. p. 39.
“ DIDI-HUBERMAN, GeorgesL’image survivante: histoire de I'art et temps dastdmes selon Aby Warburg.
Paris: Minuit, 2002. p. 27



uma época. A historia da arte, segundo Warburgter@um ponto claro de origem ja que o
tempo das imagens difere da sucesséao cronolégibetdaia, pois as formas simbdlicas, uma
vez adquirindo existéncia, acabam por ter condipdégrias de vida e de sobrevivéncia. As
imagens conseguem permanecer no imaginario e sfovadas pela memoria que as
reorganiza, atualiza seus sentidos e remodelavsdui®s. O presente vai atuar nas imagens
como num campo de forcas em confronto e em relegdoo passado, reavivando e dando
atualidade, em certos momentos da historia, a insagetes acomodadas nos compartimentos
da memoria. Assim, podemos entender que o estudiadgp de uma imagem surgida em
outra época e seu caminhar pela historia pode gstitor num instrumento para nossa
compreensao do presente e quando nos aproximamas dgnificado possivel, que tenha
sentido no tempo atual, conseguimos dotar essaemmg@trelada a esse significado) de
contemporaneidade.

Panofsky vé a iconografia como o ramo da histédaade que trata do tema da
imagem ou da mensagem das imagens, configuranddauma de analise que tem o método
descritivo como um estudo auxiliar para apreensootitetdo ou do significado da obra de
arte. Como assinala o autor, a obra de arte étsimlcde multiplas abordagens, assim sua
fruicdo tanto se pode traduzir numa imediatez doogestético, que prescinde de qualquer
investigacdo acerca do objeto, quanto num proaassqrivilegia o pensamento e estabelece
relacbes entre o plano espontaneo da percepcéoris¢res 0 plano conceitual das idéias,
privilegiando o discurso, abordagem buscada nespalho. O autor considera que toda obra
de arte constitui-se de trés componentes - da fonai@rializada, da idéia ou tema, e do
conteudo - e que na experimentacdo estética se wladade desses trés elementos, por
conseguinte uma plenitude de experimentacdo estéfige ele chama de “experiéncia
recriativa”, vai depender ndo apenas da sensibi#iddo espectador, mas também de seu
repertério cultural, que influi significativamenfgara o objeto da experiéntiaPode se
entender com isso que ignorar as possiveis foaktgais, as alusdes veladas e as multiplas
determinacdes que envolvem o processo de criati@tica (como por exemplo, o contexto
histdrico, a existéncia de clientes que por vertemham encomendado a obra a ser analisada,
bem como seus gostos e suas posi¢cdes sociais)epyaEbrecer a experiéncia fruidata
espectador. Assim, de certa forma € possivel dizeruma obra de arte vai falar a cada um na

medida de seu proprio interesse ou de sua pragpacidade intelectiva.

> PANOFSKY, 2004, p.36.



O método proposto por Panofsky para uma interpietdngstoriografica do objeto
artistico distingue trés niveis de significaca@stoperacdes de pesquisa que devem ser
fundidos em um mesmo processo organico e inditisWeprimeiro deles esta ligado a
percepcdo imediata, atendo-se ao nivel fenoméniesse nivel devem ser identificadas as
formas visiveis representativas de objetos natueaias qualidades expressionais ou a
atmosfera, encontrando assim o0s significados pidsaou seja, 0s motivos artisticos. A
descricdo acurada do objeto visto configura a pram@mamada de significacdo e corresponde
grosso modo aquilo que qualquer um veria num quaddependentemente de convencgoes,
pelo simples recurso a experiéncias comuns e aofidi Ao ato de interpretagdo nesse nivel o
autor denomina descricéo pré-iconogréafica ou camaglaconografica. No segundo nivel se
ultrapassa a esfera do formal para se penetraegidor semantica. O tema secundario €
apreendido ao se ligar os motivos artisticos e soawhinacdes, encontrados na descri¢cao
pré-iconografica, com conceitos pré-existentes.oRleecem-se como imagens 0S motivos
artisticos portadores de significado, que séo pédisacdes ou simbolos e que em
combinacdo configuram-se em historias ou alegorasanalise iconogréafica, como ato
interpretativo nesse nivel, é a identificagcdo dessegens, histérias e alegorias. Pressupde
gue o interpretante possua certa bagagem de cam@ois historicos e literarios, bem como
algum conhecimento estilistico. De acordo com Pskypfpara atenuar as dificuldades em se
relacionar adequadamente uma fonte textual a uragem, ou seja, para determinar seu
tema, se faz necessario conhecer a histéria do< tip intuito de compreender que cada
época se utiliza dos elementos e atributos que Gemms personagens de forma diferente e
podem introduzir variacées, modismos, ou reintéggfes do texto fonte. Neste trabalho, a
essa etapa que o autor nomeia de andlise iconmaytafiscou-se efetuar concomitantemente
com a descricdo da imagem, uma vez que no nossoaceentificacdo do motivo com a
fonte textual j& se deu no proprio ato de escokhdiguracdes tradicionais da personagem
estudada. O terceiro e ultimo nivel do método, velnsimbolico que Panofsky chama de
iconologia, abrange o conhecimento da histériagil®mas culturais e a compreensao das
tendéncias essenciais da mente humana e comoUéistass foram expressas por temas ou
conceitos. Exige do interpretante o que o automehae intuicdo sintética, isto €, essa
familiaridade com as tendéncias essenciais da nhemt@na. A iconologia traca a histéria da
vida de uma idéia que sobrevive através dos tent@y® se buscar entdo no tratamento dos

temas ou motivos a ela associados um significattaral Através da historia universal das

® De acordo com Panofsky, “tipo” refere-se a represgio na qual determinado sentido objetivo conestode
forma clara a um determinado sentido semanticatwto-se tradicional.



idéias devem ser apreendidos como que no cursmuidancas historicas as visées de mundo
vao impregnar os sentidos semanticos da arte. @oafassinala o autor, esse conhecimento
deve estabelecer um limite a ndo ser transpostoip&rprete para evitar que em razéo de
uma visdo pessoal de mundo ele converta a intagdeticonolégica em uma “[...]
arbitrariedade errética [...]."Este trabalho se concentra na anélise iconogrélisadois
primeiros niveis haja vista que uma analise icayio®d propriamente dita exigiria um
embasamento teorico além do alcancado nesta pasquis

As andlises de imagens efetuadas neste estudaemeflentdo um exercicio
iconografico nos moldes propostos por Erwin Panofsi qual se procurou articular com a
leitura de outros autores reelaboradores do pemtamerburguiano. Atencdo especial se
deu aos textos de Gombrich, cujas reflexdes saiite,doem como o historico que Gombrich
faz da representacdo pictorica, aprofundam e tomaito mais abrangente o que Panofsky
chama de histdria dos tipos, cuja compreensao&sgé@da para uma correta associacao entre
fonte textual e imagem, lancando luz na apreensasighificacdo da obra de arte. Para
Gombrich a obra de arte deve ser vista no contdgasoconvencdes estilisticas de sua época.
Ele coloca que o “génio original que pinta ‘o q & cria formas novas a partir do nada é
um mito romantico.” Todo artista precisa de umdida com que trabalhar”, e é a tradi¢cdo e a
cultura que fornecem o material imagético paraepessentar um evento ou um fragmento da
naturez& Assim, representar visualmente em arte ndo sedmmnente de uma reproducéo da
percepcdo natural, é antes uma interpretacdo gessapcdo a partir doschematagjue
compdem nosso repertério e do comprometimento gome em seu constante exercicio,
entendimento que corrobora no processo interpvetati

Estruturou-se este texto em quatro capitulos agolothos quais se desenrola o
levantamento iconografico do tema de BetsabéiacuPoa-se pesquisar suas figuracdes
iniciais nos manuscritos cristdos da Alta Idade islétdo até o século XV, quando vai se dar
a passagem da iluminura para a gravura. No primeagtulo, introdutério, trata-se da
questdo da imagem na arte cristad e da técnicaikéniira. Apresenta-se Betsabéia, sua fonte
textual e o inicio de seu percurso iconograficarmaalievo. Faz-se a andlise iconogréfica da
miniatura de pagina inteira do Banho de Betsabéi&altério de Sdo Luis, produzido no
século XIlll. Betsabéia nesta iluminura pode seerpretada como prefiguracado da Igreja,

interpretacdo ligada a leitura figural ou tipol@gita Biblia. A interpretacéo figural relaciona

" PANOFSKY, Erwin.Sobre o problema da descricdo e interpretachio LICHTENSTEIN, Jacqueline A
Pintura, Vol. 8. Sédo Paulo: 34, 2005. p. 107.

8 E. H. GOMBRICH,Meditac8es sobre um cavalinho de p&&o Paulo: Universidade de S&o Paulo, 1999, p.
126.



o sagrado com o histérico e foi essencial para egese biblica medieval. No segundo
capitulo a reflexdo se volta para a especificidda® técnicas e dos suportes das imagens
analisadas. Reporta-se, pois, aos livros de hoemhenais - manuscritos e impressos - que
comumente traziam figuracdes de Betsabéia. Anséisa-miniatura do Livro de Horas de
Bedford, produzido no inicio do século XV, onde $é#eia esta claramente associada ao
esquema dos vicios e virtudes, esquema que presaniz caminho da perdicdo ou da
salvacao aos crentes medievais. No terceiro dapitlete-se sobre a questédo do corpo e da
nudez nos manuscritos medievais e a conseqlentzagém da imagem de Betsabéia.
Analisa-se a iluminura de Jean de Bourdichon, prolduno final do século XV onde
Betsabéia aparece nua de forma detalhada e prdepgamdendo ser considerada uma
personificacdo da luxdria. No capitulo quarto praese dar historicidade a passagem da
iluminura para a gravura e analisa-se iconografezaea gravura de Georg Pencz, do inicio
do século XVI. Na conclusédo busca-se amarrar alksasdconograficas a questdo da arte
ligada a uma historia do olhar e a relevancia dedbe&ia como vitrine dessa questao.

As figuracbes de Betsabéia analisadas nesta pasgessdo explicitamente
relacionadas com passagens do texto biblico qemaantram no Livro Il de Samuel (2Sm
11,1-27 e 12, 15-25) e no Primeiro Livro dos R&Rq 1,1-37 e 2, 10-25), usando-se como
fontes textuais a Biblia de Jerusalém e a BibliaP@wegrind. Quanto as imagens —
principalmente no tocante as iluminuras - poédealerwle publicacbes de reconstrucdes de
manuscritos medievais, como as obras: The Bedfadrdd— The Making of a Medieval
Masterpiece (Eberhard Konig), The Bedford Hours edMval Manuscripts in the British
Library (Janet Backhouse), A masterpiece reconstdue The Hours of Louis XII (Thomas
Kren e Mark Evans) e Painted Prayers — The Bod#anirs in Medieval and Renaissance art,
dentre outras. Em razdo da disponibilizacdo on-tleemanuscritos e textos através da
internet, os sites da Biblioteca Nacional da Fraega da British Library foram bastante
utilizados. As obras de Erwin Panofsky e outrosormst reelaboradores do pensamento
warburguiano, bem como textos complementares parantextualizacdo do objeto, estdo
embasando o lado tedrico desse estudo e estdmnaldos na Bibliografia.

Entende-se que as forcas que moldam e modificdmstéria brotam de processos
longamente amadurecidos e sdo geradas por fendrdestiosos que possuem cada qual seu
ritmo proprio. Para estudar tais fenbmenos os henwatocam limites cronolégicos que

pretendem estabelecer pontos de ruptura ou ocardacmudancas profundas nos sistemas

° Biblia de Jerusalém, Paulus, 2002 e Biblia dod?ere, Paulus, 2002.



sociais, politicos, religiosos, artisticos, etassim pontuar periodos histdricos diferenciaveis
dentro dos quais se possam encontrar analogias gntoem como pontos de contato com
outras épocas. Se concebermos que uma cultura @a@pmca ndo podem ser explicadas sem
0 contato e o contraste com outra, podemos do mesmdo entender que para a
compreensao da significacdo da arte de hoje éspreoioca-la em contraposicéo, em relagao
dialética com a arte de ontem. Assim, consideraguesa reflexdo sobre a producéo artistica
de um periodo remoto como 0 medievo pode ser msinto para um estudo mais apurado da
arte de hoje. H4 ainda que se considerar que senatgmanifestacdes culturais continuam
presentes numa época bem posterior a de seu sotgifeporque ainda fazem sentido e
ainda possuem funcéo social e psicolédgica. E rnemsgamento se pode encaixar a producao
artistica ligada a religido crista, tema destedsstainda tdo presente nos dias de hoje.

Com os autores reelaboradores do pensamento wardoogpdde-se compreender
que os diferentes estilos da constru¢do imagétisaltam mais de um manusear de formas
existentes que da invencdo de formas inéditas edqteminados temas, ao tratarem de
vivéncias humanas, do sentido e significado da,vid® se prendem necessariamente aos
limites do tempo, acompanham o homem em sua las®mpodem ser materializados de
diferentes maneiras em conformidade com 0s meipesentacionais em voga em cada
época. Betsabéia, se em suas origens foi vista aone prefiguracdo da Igreja, também
conjugou em sua tematica, ao longo do seu percarsestdes atemporais como desejo,
voyeurismo, seducdo, paixdo, perfidia. Seja peltorvaimbdlico-religioso, ou pela
ambiglidade e erotismo suscitado por sua imagemp@&manece até hoje no imaginario

sugerindo associacfes que vibram e frutificam nadna.



CAPITULO 1

1.1 A QUESTAO DA IMAGEM NA ARTE CRISTA

A religido cristd, no longo periodo que abrangdaalé Média no mundo ocidental, foi
fator dominante e unificador da producao artistd@.decurso dos dez séculos que compdem
o periodo, diz Georges Dully a Europa ganhou forma, fortaleceu-se, enriqueeefez
florescer uma arte propriamente européia numa dade hierarquizada, que atribuia ao
invisivel realidade mais atuante, significativeogl@rosa que ao visivel. A crenca em verdades
e valores absolutos inspirou por séculos o talen&tivo, com cada geracao conferindo suas
cores a tradicdo herdada. O cristianismo forne@ateéa medieval uma imagética especifica,
bem como seu sentido e sua finalidade. O homemeweddria a natureza como uma grande
representacdo alegorica do sobrenatural e a asté também pode ser vista assim, ou seja,
como uma necessidade da Igreja de revestir-serghagovisiveis para atuar no mundo natural
como mediadora do mundo sobrenatural. A0 mesmodemp que exaltaram a fé crista,
copistas, miniaturistas, escultores, mosaicistaig|@rceram o patriménio artistico visual da
Europa em formacao nesse periodo.

Para transformar o mundo, o cristianismo precis&varopagar e catequizar 0 maior
namero de pessoas. O discurso oral e escrito rF@sudiciente para persuadir os pagdos a
substituirem sua cultura antiga pela nova fé e agém se revelou mais contagiosa. Se a
expressao figurativa dos temas religiosos durastprinneiros séculos foi relutante, gerando
longos e por vezes asperos deBates|greja acabou aos poucos por definir em séensis
doutrinério a funcdo e a producdo das imagens. deaneal de defensores do uso didatico e
catequético das imagens como o papa Gregorio M@giad0-604) e pode assim fazer uso da
imagem para também educar os simples através aitedel imediatez da figura: com a
imagem se tornava possivel consolidar a comunidesige em torno de um suporte visual

para incentivar o cristdo a seguir o caminho d&ud@, uma vez que a compreensdo de

2 DUBY, GeorgesArte e Sociedaddn: DUBY, Georges; LACLOTTE, Michel (Coord.A histéria artistica
da Europa — A Idade Médidomo |. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002. p. 15

' ARGAN, Giulio Carlo.Histéria da arte italianaVol 1.S80 Paulo: Cosac &Naify, 2008. 241-242: Segundo
analise de Argan, o “cristianismo tem ligagdes ymdfs com duas grandes doutrinas, a helenistideebraica,
cujas teses relacionadas a representacdo do divméormas sensiveis sdo antitéticas: a helenistjpanas
concebe o divino na evidéncia de formas naturalistantropomorficas; a hebraica exclui e condemaoco
idélatra a representacdo figurativa de Deus. Qi@nismo, pondo-se como sintese e superacao ddsasas
doutrinas , deve resolver também a antitese enteprasentacdo icbnica e a ndo-iconica”. a solugidal
consistiu em recorrer a representacdes indiretaseja, a figuracdes que significassem algo alési desmas,
caminho que apressou o processo de dissolucdmiaad classicas ja iniciado havia tempo. “Uma igpafia
cristd formou-se mais tarde, por meio de uma coagédio de motivos simbdlicos e histéricos tiradoaataativa
evangélica”.
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doutrinas complexas é mais dificil se comparadadigio das imagens. A imagem divina
cristd por exceléncia € a forma humana do Crist® de certa forma justifica para o
cristianismo a representacao do divino em imagengoceas. Cristo “desceu” ao mundo e
assumiu o corpo perecivel da natureza humana cém.Jofim de restaurar no homem o
reflexo divino perdido pela queda de Ad&bAssim a figura de Cristo se configura como o
emblema de toda representacdo cristd, foi a creac&ncarnacdo que possibilitou um
engendrar de imagens cristds, imbuidas de um rentalse se comparadas aos idolos pagaos
da Antiguidade greco-romana. A parte das espe@esagologicas dos Padres da Igreja sobre
as possibilidades ou impossibilidades da imagemnaliva arte cristd desenvolveu-se
produzindo imagens. Conforme Jean-Claude Schraifieto termo imagem designamos hoje
em todos 0s casos a representacao visivel de algoiseou de um ser real ou imaginario, a
nogdo medieval do termo latinmago se inscrevia num contexto cultural e ideoldgico
diferente do nosso. O medievo acrescentava um feEgégico ao termo, complementa
Schmitt, sendamagoo fundamento da antropologia crista, a questdondgem inscreve-se
no drama da historia da salvacao universal pregatta cristianismo: que se pontua pela
Queda, pela Encarnacao, pela Ressurreicéo e Joalb’F

As paredes e tetos das catacumbas foram marcaldogimteira de figuras e simbolos,
representacdes dirigidas aos iniciados e persegudstdaos dos primeiros tempos. Com a
conversao de Constantino, as imagens cristds siplcaram. Os icones se difundiram e
herdaram o culto outrora feito a imagem do imperagoe também dele se servia para sua
devocgédo. O icone se tornou no Oriente o instrumpotoexceléncia da contemplagéo e a
crenca de que ele revelava uma presenca que asoava o individuo, arrancando-o do
mundo sensivel e o elevando ao mundo da iluminasélidificou-se. Sua confeccéo
ritualistica obedecia a regras precisas, exigindggreparacao técnica e espiritual do pintor.
A adoracgdo aos icones incrementou as contrové&ssias a imagem divina, sempre presente
no corpo eclesiastico da Igreja. No Oriente, torsewbjeto de disputa teoldgica central
gerando ondas iconoclastas destruidoras da imagantdq os icones e imagens praticamente
desapareceram. Mas, em meados do sécufty tXculto aos icones pdde ser restabelecido
prosperando no Império bizantino. Essa tradi¢ca¢imaou brilhando mesmo apds a queda de

12 BURCKHARDT, Titus.A arte sagrada no Oriente e no Ocidente: princigasétodosS&o Paulo: Attar,
2004, p. 23

13 SCHMITT, Jean-Claud®© corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visaddademédia. Bauru, SP:
Edusc, 2007, p. 12-13

4 ANGOLD, Michael.Bizancio:a ponte da Antigiiidade para a Idade Mé&ia de Janeiro: Imago, 2002, p.
84: A restauracdo das imagens em 843 foi uma abtmgeratriz Teodora que reintegrou o Nicéa |lsradou
a ocasido, conhecida como o Triunfo da Ortodoxia.
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Constantinopla (1453) na Igreja do Oriente e seepbger até mesmo nos tempos modernos,
ainda que em uma menor escala.

Na cristandade latina, o debate sobre a legitin@iddas imagens foi muito mais
brando. As manifesta¢gdes iconoclastas foram liragael a querela ndo atingiu as mesmas
proporgdes que no Oriente bizantino. A Igreja Etionseguiu abrir-se para as mais diversas
e profanas técnicas de confeccao da imagem, ndessavolvendo no Ocidente uma teologia
da imagem como a teologia grega do icone. O armistizo buscava implantar sua doutrina no
seio de um mundo cadtico e de carater profanoresle crencas diversas tornavam fragil a
adesdo dos fiéis a nova conduta exigida pelos aédigstaos ja que condutas liberalizantes
sempre sdo mais atrativas. Isso levou a uma maiitagdo dos costumes antigos e da
iconografia pagd no Ocidente, tentando ao mesm@dedar-lhes novo sentido, mais
adequado a nova fé. A Igreja necessitou apropeiaies oficios artesanais para revestir-se de
formas visiveis e as reservas feitas em relacaveafigurativa, em razao da influéncia do
judaismo e também da necessidade de se distingsirriths pagdos, aos poucos foram
esmaecidas. A posicdo de Gregorio Magno, por véttaano 600, foi constantemente
invocada como autoridade para serenar 0s animosaagas controvérsias em torno do culto
e uso da imagelh Gregério Magno estabeleceu funcdes positivasopas para a imagem,
salientando em primeiro lugar sua funcdo pedagg@specialmente para aqueles que nao
sendo clérigos, ndo tinham facil acesso a Escriincdusive permitia ao iletrado acesso a
histéria sagrada através dela. Enquanto o discatsddo pelos fiéis exigia atencdo e
concentracdo para sua compreensao, a imagem sig@de capturar por sua capacidade de
conectividade. Assim as imagens santas podiam faeinente levar a compreensao da
doutrina do que as palavras dos pregadores. Erndedugar, ainda segundo Gregorio, a
imagem fixava mais facilmente na memoaria a histéagrada representada; e em terceiro
lugar, a imagem podia comover e suscitar o sentong® compungao, sentimento em que se
mesclam a humildade e o arrependimento da almaeaescobre pecaddtaAs imagens,
assim, eram consideradas veneraveis nao pelo quers® pelo que estdo sugerindo ou
evocando. No seguimento dos séculos medievais, cagriths escolasticas também
sistematizaram as imagens e seu culto, dando-lbaa justificativa teoldgica. A concepgéo

tomista de imagem religiosa, segundo Schmitt, famtemporanea da multiplicacdo dos

15 SCHMITT, 2007: No segundo capitulo, o autor faawompilacdo da trajetéria e da polémica sobre a
imagem religiosa no Ocidente.
% |bid., p. 60-61



12

quadros pintados para a devocao dos fiéis, quadsEs que surgiram como novidade na arte
ocidentat”.

Ao longo da Idade Média desenvolveram-se tantarad@lastica das imagens como
as préticas cultuais a elas relacionadas. Nosaadl e Xlll, transformagdes ocorreram na
Europa: uma intensa urbanizacdo levou ao progassomércio e paralelamente aumentou-
se a produtividade agricola e artesanal. O conlestorfoi aprimorado com o surgimento das
universidades. Um novo repertorio imagético surgiessa conjuntura difundindo e
diversificando as imagens sacras. A Igreja, pamatenaua supremacia na sociedade, esteve
sempre reafirmando e aprimorando seus instrumes¢osnediacdo com o mundo e as
imagens eram instrumentos de mediacdo por excalé@cnovo quadro social fomentou o
levantamento de novas questdes espirituais, sargigaordens mendicantes — franciscanos e
dominicanos, por exemplo — que atendiam melhor @glievelhas ordens monasticas as
necessidades espirituais das comunidades. A mcdtgdlo de imagens aconteceu junto ao
desenvolvimento de novas praticas religiosas, canteologia dos sacramentos, o culto
eucaristico, a confissao e a pregacdao. Com asordendicantes, a pregacao podia ser feita
diretamente, no meio dos leigos, ao contrario damges tradicionais, que ficavam
enclausurados nos mosteiros. As ordens mendicaafesm pelo mundo e em sua pratica
asceética doutrinavam sobre como agir e viver dadics conseguir a salvacéo final. Para uma
pregacdo mais eficiente era comum recorrer-sexamplum breve relato de uma licdo
exemplar, inserido nos sermdes e nas imagens, jaucemstruiam-se similitudes corporais
facilmente apreensiveis e memoraveis dessesnplum para imprimir na memoéria dos
ouvintes a ética severa necessaria a salvacao.Hpamais Yates, &Summade Tomas de
Aquino trazia “[...] a justificacdo e o encorajarteepara o uso de repertorio imagético e da
criagdo de um novo sistema de imagens, ao recomandamodria artificial.*® A renovacéo
escolastica da arte classica da menmbiiacentivou a arte didatica cristd a explicitar seu
ensinamento moral em imagens de forma que o crigtélesse apreender e memorizar
facilmente o caminho da conduta virtuosa, separafaios e virtudes. Assim, a imagem, bem
legitimada e tendo em si ndo s6 a vocagéo de senstrmmento de mediacdo entre o visivel
e 0 invisivel mas sendo também um elemento didatiecessario para a apreensao e

memorizacao de normas de conduta necessariasag@a|/\proliferou-se na cristandade latina

Y SCHMITT, 2007, p. 85

18 YATES, Frances AA arte da memériaCampinas: Unicamp, 200.108

Y YATES, op. cit., p. 115: Em linhas gerais as redeanistas da meméria podem ser resumidas em quatro
tépicos que ajudam o homem a lembrar-se com fadiéidsao eles: 1° dispor as coisas a se lembramam
ordem determinada; 2° apegar-se a elas com semdin¥rdeve-se converté-las em similitudes incomuns
(imagens); 4° deve-se repeti-las com freqiiéncidjtarao-as.
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fazendo da religido cristd uma religido fundameméaite imagética. E pode-se dizer que esse
corpusde imagens medievais ainda hoje permanece nondragiocidental.

A producdo de imagens na Europa da Idade Médiasedsubmetia a um canone
iconogréfico preciso, ndo existiam normas rigidasfiguracédo, elas estavam implicitas na
tradicdo do ensino e exegese doutrinal dos mestnes modelos que circulavam e que eram
imitados. A tradicdo sempre podia ser enriquecelaatéscimos e de novas solugcdes sem que
com isso fossem subvertidas as regras do bom fdadypa conveniéncia, a Igreja tinha em
vista, sobretudo os ganhos em termos pastoraisdéda ide mimesis -grosso modo
interpretada como um aperfeicoamento das técnigatusfo, entendida por muitos, como
imitacdo nua e crua da natureza — na feitura dagens so foi reintroduzida na arte mais
tarde uma vez que as formas figurativas e as ataesrte medieval se prestavam mais a
narrar e interpretar imageticamente uma histéria coobjetivo de suscitar no homem o
sentimento necesséario de contricdo. A beleza e lor vdas imagens ndo estavam
necessariamente ligados a essa busca de naturalissnacabara se tornando importante na
arte do Renascimerftb Suas funcdes cultuais eram privilegiadas em retrio de suas
funcbes estéticas ou profanas. O uso de materg®s G- como O Ouro, entre outros -
acentuava a sua adequacdo a glorificacdo das s@Eigemdas das quais tratava, assim como
simultaneamente também lhes imbuia valor matekslfiguracbes ndo eram propriamente
resultados de observacdes diretas da natureza ®Estim muitas vezes em criaturas
imaginarias. As imagens se atinham mais aos modelustruidos pela tradi¢cdo iconogréfica
em que as simplificacdes arbitrarias da realidadgeneuma constante, uma vez que se
buscavam expressfes espirituais. O mundo natuealvisto como uma representacao
simbdlica do mundo sobrenatural, portanto as fordesse mundo deviam representar aquele.
Além das figuragBes dos eventos biblicos, as fgygemtas do cristianismo, em especial as
figuras de Cristo e da Virgem Maria, tiveram segatos transformados em imagens de culto
gue mesmo sem ter um status preciso na doutrifgiossl eram veneradas com incenso,
cultuadas em procissoes religiosas e em peregesaés lendas de suas origens celestiais

sempre remontando a um tempo mais antigo — quauligiva o atestar de sua autenticidade -

% ARHEIM, Rudolf. Arte e Percepgéo visual: uma psicologia da visdiadora. S&o Paulo: Pioneira, 1973:
Conforme o autor, em nossa tradicdo, baseada antoséte arte mais ou menos realistica, a idéiandgem
artistica visando uma ilusédo enganadora, ou séggtuaa da imagem como resultado da projecdo diicabjeto
representado, € uma abordagem desenvolvida a gardilguns principios subjacentes na arte da Remgasaco
século XV em diante (p. 90). Para o autor h4 masmedpropriadas e inapropriadas de ler as repredesta
pictéricas bidimensionais do espaco/objetos tridisimanais € 0 modo préprio é determinado em cada pele
estilo de um dado periodo ou estagio de desenvehtin(p. 124).
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garantiam a permanéncia desses retratos como aigigtado para culfd.Assim, na extensa
gama do pensamento figurativo medieval voltadoligiosidade, retratos santos conviviam
com imagens acomodadas em suportes diversos, dammuras, esculturas, afrescos, e
mosaicos, nas quais se privilegiavam as composigéeativas por exceléncia. Para obter o
efeito narrativo, agrupava-se de maneira ritmadgacamdo o tempo no espaco, figuracoes de
cenas ocorridas em tempos diversos costurandokaknkate para transmitir o cerne e a
substancia da histéria sagrada. As figuras poesréesajeitadas visavam mais o efeito a ser
causado no espectador, que com eficaz expressividiemla comové-lo. Os desenhos e as
técnicas foram variando e se atualizando no daecdaréddade Média, mas as imagens que se
sustentavam em razao de suas lendas celestiaisggenocconseguiram manter suas formas
originais. Os temas tratados pela arte cristd foesm grande parte sempre 0s mesmos
obedecendo aos conceitos de divulgacédo da fé astixrid sagrada através das imagens:
figuracdes de Cristo e da Virgem, da vida de Crestta vida da Virgem, dos profetas, do
santos e seus martirios e figuracbes das narrafivagelho e do Novo Testamento. Seus
suportes foram as iluminuras dos manuscritos magiewonde as miniaturas puderam manter
viva em pequeno formato a tradicdo antiga da pant@as esculturas e estatuas das igrejas, 0s

afrescos, 0s mosaicos e os retabulos.

1.2 ILUMINURAS

O predominio da Igreja sobre as instituicdes seesilaa Idade Média concentrou a
arte e a literatura nos mosteiros por um longooperi Ao longo desse tempo a cultura foi

patrimdnio do clero regular dos monastérios e m1fy instrumento dessa cultura, copiado e

2L BELTING, Hans.Semelhanca e Presenca: a histéria da imagem arstealda arte Rio de Janeiro: [s.n.],
2010: O autor coloca que as origens dos iconesy eoimagem da Virgem pintada por Sao Lucas, o gudér
Santa Verbnica e 0 pano com a impressdo da facgrid® de Edessa, eram autenticadas por lendaswue
asseguravam que tinham origem sobrenatural, ow quéprio corpo de Cristo deixara uma marca pesebee

0 suporte.

2 Na Antiguidade o rolo ¥olumen- era a forma primitiva do livro, na qual o papirdesenrolado para permitir

o ritmo da leitura. As iluminuras medievais erarberadas dentro de um suporte especifico, o pengando
codice ou manuscrito, precursor do livro impresabcomo se conhece hoje. O uso do pergaminhooali@r
forma do livro no cédice, no qual as peles sdocadat em cadernos costurados de forma a permitifethear

do manuscrito. Os pergaminhos provinham da pel@irdeanimal, geralmente de carneiros, preparada para
receber a escrita em ambos os lados. Até aprommexte o século X, a cOpia dos manuscritos féz-se
essencialmente naeriptoria dos mosteiros. Q@criptorium,termo que vem do verbo latirszribere designa o
atelié no qual os monges realizavam as copias roatass Arnold Hauser (Histéria social da arte digaatura,

pp 172) diz que se chegou a uma alta especializegfivoducado dos manuscritos sosptoria monasticos. Os
monges trabalhavam em equipes coordenadas poria@seque distribuiam e controlavam o trabalho,
corrigindo-o as vezes, para a qualidade dos teatitados. Havia mestres especializados em catgraf
(antiquarii), assistentess€riptoreg, pintores de iniciaisr@bricatore9 e pintores dos ornamentos e das cenas
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compilado com apreco. O livro no mundo cristdao reeali ndo era um simples objeto, ele
tinha um valor simbdlico como portador da palavkand. Era confeccionado com esmero,
composto ndo apenas com a caligrafia manuscrita,cora capitulares e iluminuras, ou seja,
com folios ricamente ornamentados que glorificawapalavra. Assim, a producéo pictorica
medieval acompanhou a historia do livro que, parae, se modulou também com a histéria
dos mosteiros. A pintura em documentos escritosrgautilizada na Antiglidade, mas se
tornou uma arte tipicamente medieval com as ilunaiswAs miniaturds, de inicio inspiradas
nas pinturas greco-romanas, adquiriram caractassproprias, adequando-se aos estilos dos
povos e territérios em continua mutacdo no medewoantendo viva a antiga tradicdo da
pintura. A Biblia foi ao longo da ldade Média ortivmais iluminado e também o mais
difundido. Contendo em si a promessa de salvagdssupa um valor simbodlico para as
comunidades religiosas. Era a partir da Biblia guestrucao se fazia aos laicos em geral. A
riqueza das ornamentacdes da Biblia, isto € asniluas em seu conjunto - miniaturas com
personagens, capitulares, bordas e outros elemenmtamentais - cumpria uma funcédo no

espaco sacralizado pela palavra divina em que astanseridas. Na iluminura, os signos

figurativas (niniatoreg. Em conjunto com os escribas monasticos, trabathaescribas seculares em tarefas
especiais, tais como a rubricagéo, a pintura daasce a execugdo dos ornamentos. Os pintores daguras,
muitas vezes eram contratados de fora do mosj&iguie a tarefa exigia talento especial.

O termo miniatura deriva do latiminium nome com o qual na Antigliidade se indicava obrimésulfeto de
mercurio, mineral trigonal vermelho), um pigmentrmelho com o qual se pintavam as iniciais decarafa
uso do termo difundiu-se nas linguas vernaculgadé a raiz latinanin (associada a reducéo), para designar a
arte pictorica de pequeno formato, ou seja, a @Erdos manuscritos, indicando de maneira gergr@sentacao
de uma cena ou de um personagem no espaco propuo wezes, também as figuracdes das iniciaisnadais.

O verbo latinoilluminare (iluminar) deu origem ao termo iluminura para dear o0 manuscrito medieval,
segundo o site da Biblioteca Nacional da Francawuanf.fr). JA o site da editora estatal italianatdtic
(www.editalia.it) acrescenta outra possivel origem,seja, iluminura origina-se @luminare termo usado a
partir do século XI que significa patlume isto é, refere-se ao uso de uma laca - obtidangelcdo quimica da
combinagéo de pigmentos vegetais e minerais comrdente alimen de potassio (pedra hume) - paradixa
tinta e impermeabilizar o pergaminho, que Ihe daaréo brilho. De qualquer modo, o termo hoje desig arte

do manuscrito em seu conjunto, ou seja, a totatidhmb elementos decorativos, bem como as repreéesta
figuradas nele executadas. Na execucéo das iluasinuma vez terminada a cépia do texto, o félidibestado

e encaminhado para o pessoal encarregado de minalifio, bem como para a pintura das cenas figagatD
programa iconografico era definido por umestre que o repassava ao pinddravés de um modelo, ou
exemplum.Os iluminadores utilizavam uma grande variedadeates provindas de pigmentos naturais, tanto
de origem mineral (o lapis-lazuli), animal (a pln@y ou vegetal (indigo), como também se utilizavden
pigmentos artificiais produzidos por reagdo quinfiseanco de chumbo, por exemplo). Os pigmentos eram
obtidos por métodos por vezes complexos, dependéadmtureza do corante, e misturados a um aghtiéina
(gema de ovo, goma arabica, etc) que os tornaaptigeis de adeséo a superficie a ser pintadeapitulares

ou iniciais das iluminuras, ou seja, as letras @&dpbk e decoradas que introduzem uma se¢&o immodan
texto, ao longo do tempo, foram variando suas fersananho e decoracdes. Dos entrelacamentos gamsét
inspirados na arte céltica do periodo merovingionisais de pagina inteira, incluindo cenas fidivas
(chamadas de iniciais historiadas) elas comumetitilam a composicdo do félio, servindo de marcas@
guias para toda ornamentacdo, bem como valorandensiam os trechos importantes do texto.
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visuais, ou seja, as iniciais construtivas dasvatapodiam se metamorfosear em plantas,
animais, personagens e vice- versa, ou seja, quesslEs se transformavam nas iniciais,
imbricando assim entre si seus sentidos. Assimuodam natural e o0 mundo espiritual eram
sobrepostos de forma a dar plena existéncia adtupe era sobrenatural.

Conforme Jean-Claude
Bonné’, os valores decorativos de
uma imagem sao apreendidos sem
exigirem a concentragéo do olhar e
funcionam como intensificadores, ao
mesmo tempo sensorial e motor,
exaltando e empolgando o

espectador. Em sua analise, Bonne
coloca que os termos do latim
medieval —decor e decus- sédo
esclarecedores dessa funcao
intensificadora ja& que em latim,
décor denomina “o0 que € belo
juntamente com a idéia de que essa
beleza deve convir” e as palavras da

familia do termoornare designam

“0 equipamento que permite a uma

coisa cumprir plenamente a sua

funcéo”. Assim, para os medievaifigyra 1: Brevidrio Montecassino, @& 1153. Inicial E
tudo aquilo que se referisse a I,el‘,jlg(beatus). Ms. Ludwig IX 1; 83.ML.97. Fonte: KREN, 2007,

p. 2
dos homens com o divino devia est...

ricamente, ou seja, convenientemente ornamenta@nf@ mais rico e precioso o objeto ou 0
lugar, mais digno de ser colocado a servico de DRode-se constatar essa idéia ao se olhar
com que perfeicdo e requinte uma inicial — comoagpitalar B (Figura 1) — podia ser
elaborada valorando a palavra que inicia e inteasiflo o sentimento de admiragdo para com

a mensagem divina.

24 BONNE, Jean-Claudért e environnement: entre a arte medieval e adatemporanealN: PEM — VII
semana de estudos medievais - Por uma longa due@pectivas dos estudos medievais no Brasis(Bxa3
a 6 de novembro de 2009)
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Ao longo do Medievo, a copia

e producdo de manuscritos ocupava-se

religiosidade constavam
principalmente a Biblia, as Biblias
Moralizadas, os Evangeliarios (livros -
contendo passagens dos Evangelhosj,--
Sacramentérios (livros que continham
oracOes a serem recitadas durante a
missa), Antifonarios (continham as

antifonas), Breviarios (traziam as

Livros de Horas (livro de oragdes :
destinadas aos laicos principalmenteFiQL!ra 2: Livro de Kells, séc. VII - VI, fol. 34r, Dublin,
Trinity College. Fonte: www.bl.uk

partir do século XIV). A iluminura
como prética na feitura do codice medieval espalieogpor todos os paises da Europa
ocidental e se 0 modo de producdo permaneceu gredite constante até os primérdios do
século Xlll, seu aspecto se diferenciava de acoaio a época e o lugar de sua fabricacéo.
Durante a Alta ldade Média coexistiram formatosmintes de iluminuras. Enquanto no
continente europeu se produzia a chamada ilumimeravingia caracterizada por suas cores
vivas e iniciais na forma de animais, freqlientemegixes e passaros; na Inglaterra e
Irlanda, a iluminura dita insular se caracterizpghas letras de grandes formatos com grandes
espirais e entrelacamentos. O manuscrito conhecaoo Livro de Kells (Figura 2)
exemplifica a arte insular feita pelos monges sgltafolio é todo tomado pela capitular
repleta de motivos ornamentais que se entrelacdorma bastante complexa.

Nos séculos IX e X, com o reinado de Carlos Magrmvas escolas e estilos de
iluminacdo se desenvolveram fomentadas pela politigltural carolingia, a@Renovatio

Romanorum Imperigue desencadeou o renascimento do ensino e da Bideve um breve

GAEHDE, Joachim A iluminura carolingialn: DUBY, Georges; LACLOTTE, Michel (Coord Mistéria
Artistica da Europa — A Idade Médigomo I. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002). p. 155.



18

retorno a estética greco-romana, interpretada delaccom os interesses da Igreja, que se
somou ao emprego do entrelacamento anglo-irladdéagtante utilizado. A feitura como um
todo do manuscrito foi incrementada, introduziuasseniniscula carolingia, os félios se
tornaram mais articulados e melhor ordenados. Qumisgaitos suntuosos desse periodo eram
considerados preciosos presentes a serem ofedddess ou aos proprios imperadores e ndo
foram produzidos apenas nos mosteiros. De acordo Jmachim Gaehd® desde Carlos
Magno, seguido pelos continuadores de seu impé@m,mesmo tempo em que se
encomendavam aos mosteiros as obras mais impaitanfgoducao noscriptoria de corte
também era encorajada prenunciando um tipo dedatlei que iria se desenvolver mais tarde
nas cortes francesas.

A miniatura carolingia (Figura 3)g

produzida no reinado de Luis, o Piedos
(814-840), herdeiro de Carlos Magnc
explicita o esplendor dos manuscritos ¢
periodo. O retrato do Evangelista e
corpo inteiro ocupa todo o félio e nel
pode-se observar a influéncia da estét
grego-romana na constru¢ao da image
Um riquissimo panejamento envolve
corpo do Evangelista que transcreve
palavra divina tendo ao fundo um
paisagem  esmaecida. Mas  esS§
reavivamento do estilo classico da |
carolingia aos poucos foi perdendo su
vigor.
Nas iluminuras dos séculos XI-§
Xl (periodo conhecido como romanicorigyra 3: Evangeliario de Ebbon, Epernay,
as figuras voltaram a se mosmgiﬁgﬁ?%gﬂzﬁjnri)(.:i[iglifélio 18v, século IX. Fonte:
compostas com menor rigor anatémico,
tendendo a simplificacdo e geometrizacdo dos corydsadicdo pictorica das iluminuras
acrescentaram-se guirlandas e folhagens estilizadas as bordas das paginas e para as

pinturas de pagina inteira. Do final século XIIl 86culo XV (periodo da iluminura gotica,

%6 GAEHDE, JoachimA iluminura carolingia In:DUBY; LACLOTTE (Coord.), 2002, p. 156.
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considerado o apogeu da iluminura) os manuscritoginados se diversificaram como
objetos de luxo com muita riqueza de ilustracdemf@me Georges DuBY no século XIV
acentuou-se a distincdo entre o profano e o sageadadecorréncia do aprimoramento
intelectual e discussao de novas idéias em virtlageuniversidades. Buscou-se partilhar, de
um lado, as coisas pertencentes a fé e, de ostamisas pertencentes a razao e aquilo que o
sentido percebe de fato. Um interesse crescenteupar representacdo figurativa mais
proxima da realidade vista foi se afirmando nasiihwras e nas construcdes imagéticas em
geral. O interesse pelos manuscritos luxuosaméntenados foi marcado pelo surgimento
dos grandes colecionadores como Carlos V e do DdeBrry.

A producdo manuscrita a partir dos séculos XlI B %I se emancipando do dominio
dos mosteiros. Nas principais cidades européiagnsalaram ateliés laicos de copia e
iluminura inicialmente formados por profissionads/imdos das comunidades religiosas. Tal
atividade se intensificou no século XlIl abrindteque de assuntos e temas tratados gracas ao
florescimento intelectual marcado pela multiplicagdas universidades e das literaturas
nacionais. Tratados praticos de medicina, de astnan de direito, textos dos autores gregos
e latinos, manuais e obras universitarias divessiim a producdo necessaria a difusdo da
instrucao propiciada pelas universidades. Algunimasopassaram a ser escritas ndo mais em
latim, mas nas linguas “vulgares”, em especialeatos destinados ao entretenimento como
0s romances de cavalaria e 0s poemas épicos aueltgaicaram. Nesses livros, de assuntos
livres ndo religiosos, permitia-se maior liberdade processo de criacdo artistica das
ilustrag@es, principalmente naqueles dirigidoslidassecolecionadoras.

Ateliés laicos, instalados geralmente dentro dasntes das universidades, assim
como ateliés da corte, concorreram com a produgd rdonastérios, que aos poucos
substituiram. Por serem mais estruturados comereide, conseguiam atender a demanda
crescente por livros e também assegurar maior alengobre a qualidade dos textos.
Enquanto para os monges a cépia era obra de paaitéujo labor caprichado Ihes fariam
merecer 0 céu, nos ateliés laicos o servico fopredissionalizando. Um exemplar era
dividido em vérios pedacos antes de ser copiadermmvarios copistas, simultaneamente,
trabalhar sobre o mesmo texto reduzindo o tempoexkrucdo de um manuscrito. A
intensificacdo do uso do livro pelos universitariosuxe consequéncias para a técnica do
mesmo: o formato se alterou — para poder ser toaEsjp tornou-se menor e mais

manuseavel - a mindscula goética substituiu a atetga, a pena de ave substituiu o fragmento

2" DUBY, GeorgesArte e Sociedadén: DUBY; LACLOTTE (Coord.), 2002, p. 105.
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de cana e a ornamentacdo diminuiu nos livros deligiao ensino, nesses as maidsculas e as
miniaturas passaram a ser feitas em série. Opi@ssou a ser principalmente um instrumento
do ensind®, um objeto comercial, mas nem por isso deixaramoeistir os livros ilustrados
com requinte considerados como objetos de luxgsigaum manuscrito ricamente iluminado
era um sinal de riqueza, inclusive sendo aindayazidds por alguns mosteiros. Dentre os
livros de estudo, os manuscritos de Direito, geeali® destinados as classes mais abastadas,
eram feitos de forma luxuosa. Os artifices dos mentos luxuosamente iluminados
trabalhavam, sobretudo, por encomenda particular g= colecionadores de livros preciosos.
O custo de um livro com abundancia de iluminac@asetevado e eram colecionados pelas
elites e transmitidos aos descendentes no rol ida¢ee No final da Idade Média, o livro de
horas é um exemplo de manuscrito iluminado queos®t bastante comum e as oficinas
laicas se especializaram na sua produ¢ao. Modestdsxuosos acabaram por exercer um
papel social, seja como cartilha para o aprendizidieitura - os analfabetos decoravam as
oracdes e isso incentivava o aprendizado da leitsgga como simbolo da riqueza de seus
proprietariosNo comec¢o do século XV ja era para os palaciosoenmdis para a Igreja que
trabalhavam os melhores ateliés de cépia e ilurjnproduzindo manuscritos para 0s
comitentes aristocraticos que consumiam inclusiyeoalucdo laicizada dos luxuosos livros

de horas.

1.3 BETSABEIA, FONTE TEXTUAL E ICONOGRAFIA

A imagem de Betsabéia surgiu em figuracdes reladiam ao Velho Testamento
vinculadas a histéria de Davi, um dos reis maisufarps da Biblia. Betsabéia foi uma das
esposas de Davi, o segundo rei de Israel. A Bibllmostra como um homem pecador, as
vezes cruel, mas amado pelo povo e por Deus gqugpga em sua musica e em seus cantos.
Davi pela tradicdo € visto como o vencedor do gg&nolias, o unificador do povo judeu -
com a reunido das tribos de Juda e Israel - e fdordde Jerusalém para onde trouxe a Arca
da Alianca. Para os cristdos, € um dos persondgbhisos mais conhecidos, o que torna a
historia de seus amores com Betsabéia conhecidetanBetsabéia teve importante atuacao
na sucessao de Davi, 0 que a destaca entre as auitheres do harém do rei. Além disso,
tem um significado especial para a Cristandadespoiuma das quatro mulheres citadas na
genealogia de Jesus pelo Evangelho de Mateus,@@&sa a quarta dessas mulheres (Mt 1,

% LE GOFF, Jacque®s intelectuais na Idade Médieisboa: Gradiva, 1984, p. 87
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2-17): “Jessé gerou o rei Davi. Da mulher de Ujisetsabéia], Davi gerou Salomao”. Para os
antigos a genealogia era motivo de orgulho, porselacompreendia a grandeza de uma
pessoa. A histéria de queda e perddo das quatrberesl| citadas por Mateus retrata
simbolicamente a humanidade pecadora resgatadaadantarnacdo de Cristo e Betsabéia
faz parte desse retratd.No Antigo Testamento, encontra-se a narrativa igtria de
Betsabéia em dois livros: no Livro Il de Samueln2$1,1-27 e 12,15-25) e no Primeiro
Livro dos Reis (1Rs 1, 1-37 e 2, 10-25). Conta-gelLivro Il de Samuel que o rei Davi
enquanto passeava no terraco de seu palacio viintpwo, uma bela mulher tomando banho.
Era Betsabéia, esposa de Urias, um soldado hetelutgva na guerra. Davi a convidou ao
palacio e ela engravidou. Para evitar um escarmiditico o rei elaborou uma estratégia para
contornar a situacéo e amenizar o adultério: camvadrias da guerra dando-lhe folga para
que pudesse retomar relagbes sexuais com a espssareacobertar a fecundagéo do filho
ilegitimo. Mas Urias preferiu dormir a porta do g@b ao invés de ir ter com a esposa,
pensando que dessa forma agradava mais o rei. &@@p sem alternativa, escreveu uma
carta ao comandante do exército na qual instavallyizss, portador da carta, deveria ser
colocado no lugar de maior perigo da batalha quesse leva-lo a morte. Tendo Urias morto
e findado o luto de Betsabéia, Davi mandou buseadl@asamento foi efetuado.

A narrativa apresenta Davi cometendo dois crimdsjtério e assassinato, ambos
condenados pela lei mosaica. A poligamia ndo irapdcadultério, mas a relacdo sexual com
a esposa de outrem, sim. Davi era rei, mas confarntexto biblico ndo é o rei quem
estabelece o direito, o rei humano é vassalo des Besujeito as suas leis. As leis divinas
codificadas no Decélogo estabeleciam um coédigo aeluda a ser seguido por todos o0s
homens. Davi foi repreendido pelo profeta Natd, goetou ao rei uma parabola com a
finalidade de fazé-lo compreender seus erros. NMabpt, um homem rico que tinha um
grande rebanho de ovelhas se serviu, para agradanaspede, da Unica ovelhinha de um
homem pobre. Natd explicou a Davi que ele agiraqtell o homem rico no caso com
Betsabéia. O profeta acusou e sentenciou o rei@ne e Deus. O filho recém-nascido de
Betsabéia adoeceu gravemente e morreu. Davi stepeiou longamente e com humildade
reconheceu seus erros arrependendo-se verdadeieatiosrpecados cometidos. Betsabéia foi
consolada, ela concebeu novamente e gerou Salddammao foi o sucessor de Davi no
trono. A intervencdo politica de Betsabéia foi diee para essa sucessdo. Narra-se, no

primeiro Livro dos Reis, que Adonias, filho de Dawim Hagit, ocupava a regéncia do reino.

29 As mulheres citadas por Mateus s&o: Tamar, atinoss (Gn 38), Raab, a prostituta (Js 2), Rute, a
excomungada (Rt 1-4) e Betsabéia, a adultera (2St2l7)
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O pai estava velho e doente e por ordem de idadeessdo caberia a Adonias. Betsabéia,
com a ajuda do profeta Natd, convenceu Davi a andtalomao para a sucessao do trono.
Salomao ficou conhecido como o mais sabio dos aabsrde Israel e representa a realizacao
da alianca de Deus com Davi, tal como formuladd.inco Il de Samuel (2Sm 7,5-14): a
descendéncia de Davi deveria consolidar o reinonstouir o templo do Senhor. Coube a
Salomao o cumprimento dessa profecia. Davi e Béisahpesar de pecadores, através da
grandeza de Saloméo foram abencoados por Deusjrglageem termos biblicos, que a

misericOrdia divina pode ultrapassar o pecado aoemo.

Conforme Louis Réau, uma das primeiras figuracesBdtsabéia aparece numa
Biblia Moralizada -Bodleienne- produzida no século Xffl. A Biblia Moralizada, ou dita de
uso moral, era praticamente um livro de imagenshdencontivesse texto escrito as palavras
tinham papel secundario, funcionavam como legempes esclareciam e amplificavam a
significacdo das imagens. Seu fim era didatico ®qeeetico, levava em conta 0 uso
pedagogico da imagem no sentido de educar e empalgavocdo, uso estimulado pelos
poderes eclesiasticos da Igreja. As Biblias Moadlés no século Xlll vao desenvolver em
suas figurac6es a doutrina tipoldgica (assuntodgsenvolvemos no item 1.4 deste capitulo)
que estipulava a existéncia de um paralelismo evdgrelois testamentos: Novo e Velho
Testamento sendo concordantes entre si imprimidibéa uma unidade na mensagem da
palavra divind’. Nos félios das Biblias Moralizadas, a composigéagética se arranjava em
anéis dispostos em colunas. Os circulos apresentpgguenas cenas reunindo passagens do
Antigo Testamento, imagens moralizantes como n@stie santos e imagens de eventos do
Novo Testamento em concordancia com os do Antigs. IBterais acrescentavam-se citacoes
do texto biblico e comentarios exegéticos enfatimaa conexdo entre o Velho e o Novo
Testamento. O folio da Biblia Moralizada, MS latidd560, exemplifica esse tipo de
producdo. Apesar de nao apresentar uma figurac&etdabéia, contém cenas referentes a
historia de Davi e demonstra o requinte da condtrugnagética deste tipo de producao
(Figura 4). A legenda apresentada pelo site dadddala Nacional da Franca faz mencao a
cinco cenas de um total de oito figuradas. S&ala#taas cenas: suplicio de David em uma

%9 REAU, Louis.Iconographie de L'art chrétiertomo Il. Paris: Presses Universitaires de Frah@85, p. 274:
O autor cita como figuracdes anteriores a da BMbaalizada, uma peca de prata do século VI, dpr€hhoje
no Museu Metropolitano de New York), e o baixo veldo portal da catedral de Auxerre (regido da Bohg-
Franca), do século XIII.

31 REAU, 1955, tomo |, p. 195
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prensa, David ajudado pela filha de Saul, uma ficag&o, o martirio de um santo e uma

ressurreicao.

3 aréﬁruﬂz-

Hipr e ran

Figura 4: Biblia Moralizada. Francga (Paris). c. 12B. Fdlio 16 (MS latino 11560) Biblioteca
Nacional da Franca. Fonte: www.bnf.fr
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A Betsabéia da Biblia Moralizadggg;

Bodleienne,citada por Réau, pode sef§
aferida no detalhe do félio 152r (Figur
5). O detalhe mostra Davi espiandfi§
Betsabéia no banho. No espaco circul
reservado a imagem vé-se o rei Davi ( g y

corpo inteiro, a esquerda, apoiado

seu castelo as suas costas. Betsabéia tG
banho numa tina de madeira, seu u‘
aparece em singela nudez da cintura p .
cima e tem o braco direito sobre seios. |
tina de madeira utilizada para o banhg
comum a outras imagens da personag
remete mais ao tipico banho medievat

tomado na mesma agua de uma tina

madeira por toda a familia do que a UFigura 5: B|b||a Moralizada Bodlaenne(detalhe)

Século XIII (primeira metade) MS 270b, fol 152r.
banho tipico dos tempos biblicos. Ela esoxford Bodi Library. Fonte: CRAVEN, 1975, p.

sendo ajudada por duas servas, enquou%

uma joga agua dentro da tina, a outra penteialepges e claros cabelos. As servas denotam
subserviéncia e humildade ja que suas cabecasaeesliestdo voltados para baixo e seus
gestos sincronizados remetem a um ritual.

A representacdo imagética dos temas biblicos noieMeddevia corresponder ao
estipulado no texto sagrado ja que na Biblia estavadificadas as verdades da religido
cristd. Dessa forma, a escolha das partes consiguie uma representacdo, apesar de haver
possibilidade de escolha por parte do ilustrad@r,determinada pelos elementos constantes
na narrativa dos episédios biblicos. Wayne Cravaumer de um estudo sobre o baixo relevo
de Davi e Betsabéia esculpido no portal da catetrahuxerre na Franca - compilou dos
manuscritos medievais dos séculos XII e Xl unsgalicom as figuragdes mais frequentes de
Betsabéia. Segundo o autor, dezesseis imagensdippletam a representacdo da maioria

dos eventos da narrativa biblica do Segundo lieoSdmuel (2Sm), e nem sempre vao
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aparecer todos no mesmo manusiitSao eles: 1-) Davi observando o banho de Betsabéi
2-) O banho de Betsabéia; 3-) Um mensageiro semdado por Davi para buscar Betsabéia;
4-) Davi e Betsabéia na cama; 5-) Betsabéia enwiamna mensageiro para dizer a Davi que
ela espera um filho; 6-) Davi mandando chamar Unesgido de Betsabéia, que estava com o
exercito de Joab; 7-) Urias diante de Davi sendtrufdo para ir ter com Betsabéia; 8-) Urias
dormindo na porta do palacio de Davi; 9-) Davi egendo uma carta para Joab, instruindo
seu general para enviar Urias para o front dalestdl0-) A partida de Urias levando a carta
de Davi; 11-) A batalha dehebesou a morte de Urias; 12-) Davi e/ou Betsabéiarmémlos
da morte de Urias; 13-) Davi e Betsabéia de pé esmmdaos dadas na cerimbnia de
casamento; 15-) Davi e Betsabeia sentados juntdé®no; 16-) Davi sendo repreendido pelo
profeta Natan por ter descontentado o Senhor. Commte deste trabalho € a imagem de
Betsabéia, dessa relacdo estipulada por Cravemspsrfiguracdes dos eventos que trazem a
figura de Betsabeia foram pesquisadas.

Dentre a producéo de T - :f:' - v o e
manuscritos do século XIll, « P LML

voltados a religiosidade, ¢

Betsabéia no manuscrito

Cursus Sancta Mariae i

(Figura 6). O culto mariano

ATER L HI:: '||

Suifek wral erilaE=H pn Fifa ...H.:I_l Ll

estava em plena expansao no sl g-uﬂ". wil
P b . e e— 1 B

século Xlll. Observa-se QU¢Figura 6: Cursus Sancta Mariae, sécXIIl, M. 739, fol. 17v. New York,
nesta imagem Betsabéia esP|erp0nt Morgan Library. Fonte: CRAVEN, 1975, p. 23L

debrucada as margens de um regato onde lava céssaorente seus pés. Numa leitura
pragmatica o banho pode ser associado as ablugfidisicas femininas, mas vale notar que o
lava pés tem especial significagdo para o crisiaaijd que denota a virtude da humildade e
assim remeter a associagdes espirituais. Um mernsageencontra em pé ao seu lado. Ele
provavelmente |he fala do convite do rei, pois apddavi com a mao virando a cabeca para
sua direcdo. Betsabéia esta a parte do conjuntatetdnico que inclui Davi. Possui longos

cabelos e o vestido que lhe chega aos pés é letenmansparente. As aguas, onde ela se

banha, serpenteiam parecendo brotar da torre enesjaea janela onde se encontra Davi. O

%2 CRAVEN, WayneThe iconography of the David and Bathseba cyctbatathedral of AuxerrdN: Journal
of the Society of Architectural Historians, Vol.,34° 3 (Oct., 1975), pp. 226-237 — disponivel em
http://jstor.org/stable/989032.
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rei € mostrado de corpo inteiro. Ele sinuosameatdabra para olhar pela janela situada no
alto da torre do castelo e assim espiar a cenandioobda mulher. Na seqiiéncia da narrativa
imagética vé-se a cama nupcial sob os arcos patecimnde os amantes se unem
amorosamente. A imagem é passivel de uma conotafjfmsa, apesar da sugestdo quase
literal de um enlace sexual, j& que 0 banho € omimhe remete a idéia de purificacéo.

A Biblia conhecida “ 2 g s
! praeh
PR .. : : g . mile
como Biblia Maciejowsk? hi
(Figura 7), também produzid BRI ——
E} ¥ LAl y ~ , ‘
no século XllI, traz em uma ey > -

miniatura de pagina inteird}:

uma figuracdo da historia de & f = e

Davi e Betsabéia que assififl [LediP=s q

como a imagem do manuscrit@®}| : 1L 0\

Cursus S. Mariageconstroi a

3

narrativa dos amores de Davi g . JJ 11 } A\ 3

Betsabéia através de imagenp L :
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figuragdo ocupa todo o espacgh Py

do félio que esta bl
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horizontal, e mostra trés{ 1% 8
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Figura 7: Biblia do Cardeal Maci‘ejowski, século XII. New York,
The Pierpont Morgan Library. Fonte: BONNET, 2006, p. 43.

figuras e a arquitetura Sac
coplanares. A parte superio
divide-se ao meio e no lado esquerdo situa-searisatle Davi, que da janela olha Betsabéia
ao mesmo tempo em que da a ordem ao seu menspgerconvoca-la. O mensageiro esta
posicionado bem no centro, dividindo o espaco eatreulher que se banha e o rei que a
observa. Betsabeia se lava numa tina de madeirmo(c® tina da Biblia Moralizada

Bodleienne) Uma criada a auxilia trazendo mais agua em ursghea Besabéia esta nua da

cintura para cima, seus seios estao visiveis e dmimeados. A parte inferior também se

% Datada por volta de 1255 confome Charles Stedirga situa no ambiente artistico parisense donaéze
real da mesma época em que foi realizado o luxBa#iério de S&o Luis. IN: BONNET, Jacquesmmes au
bain. Paris: Hazan, 2006, p.44, nota 13 (Sterling, Chdrke peinture medieval a Paris 1300-1500, tomo I, p.
39)
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divide em duas: no lado esquerdo vé-se Davi sergadseu trono ordenado ao soldado Urias
que retorne ao front da batalha, fato que culmimeamdsua morte. No lado direito, Davi e
Betsabeia estdo unidos na cama e Davi acariciacsanmoente os seios da mulher ao mesmo
tempo em que os esconde.

Em outro tipo de Biblia, conhecida como Biblia Higida, produzida na Franca no
inicio do século XIV, vé-se inserida no texto umegem de Betsabéia construida de forma
diferente das que se mostrou anteriormente. Egsedg Biblia incluia traducdes francesas
dos livros biblicos e uma série de comentariositescpor Petrus Comestor, um erudito

medieval. Os comentéarios enfatizavam os eventddritiss da Biblia o que tornava os livros

DT JEMEMART W vy Ve e
inel -et 1finel ct uefnmumr myﬂm&
pamd omensatvie berfabee e son Colier
qut f Lanortsor T1A Mo une.- ¢ telaveg

mee Damd-felone 1abibies cﬂwnmmg

historicos, como o Génesis — por exemplo —
profusamente iluminados, enquanto que 0s
proféticos recebiam por vezes apenas uma
iluminura. Na imagem abaixo (Figura 8)
linhas horizontais e verticais criam uma
janela através da qual se pode os personagens
inseridos num  conjunto  arquitetonico.
Betsabeia ocupa a parte inferior do espaco
criado. Seu corpo esta parcialmente nu, a
teps que It (D101

dlE] ater enbarnile.Eecx

eftore an printemps’
oA Band 104 ot
fdrans duer it 3 touc
tinel pou guarter 125
¢ afifhent 14 ate te mala

nudez € singela e esquematica, esta semi-
envolta por um panejamento que esconde a -

parte inferior de seu corpo. Ela esta sob um

-t e e e s e s e R D s D e i 1]

portal ladeado por uma pequena torre que
conduz o olhar para a Janela por onde DiFigura 8: Biblia Historiada, Petrus Comestor. MS
0059, folio 171v. Biblioteca Municipal de Troyes,

espia Betsabéia. O corpo de Davi aqui nFranca. Fonte: www.enluminures.culture.fr
aparece, vé-se apenas sua cabeca na moldura danefza A tina de madeira das imagens
anteriores foi substituida pelo panejamento. Aidirda mulher, um retangulo sobressai em
razdo da cor vermelha com que foi pintado, possieete € uma alusédo ao leito nupcial.
Apesar de Davi ndo ser mostrado de corpo inteigyeofaz com que ocupe um espago menor
na imagem do que Betsabeia, ele esta posicionaninaadela de forma que denota
hierarquicamente no espaco sua superioridade. §eémdiga-se ao texto através da capitular
logo abaixo dela.

Pode-se considerar que a representacdo de Betsabéredievo acompanhava as
possibilidades de interpretacdo das narrativasich#lo que possibilitou que leituras

diferentes da personagem pudessem conviver dueartitade Média. Para os tedlogos
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medievais, escreve Ré4ua exegese biblica ndo considerava apenas o ditéthl dos
eventos narrados, relativos a historia de Isradeevalor especifico para os judeus. As
passagens biblicas eram também atribuidos semspigtuais mais profundos e validos para
todos os povos cristdos. Assim, de acordo com or,achda evento biblico podia ser
considerado sob quatro aspectos: o literal, o atEgdo tropolégico ou moral e o anagdgico
ou mistico. A interpretacdo alegorica, ainda seguRéau, consistia em se buscar no Antigo
Testamento prefiguracfes da Nova Lei de Cristoopdiogica visava aplicacdes morais para
a conduta humana, moralidade proposta como ne@essaexercicio das virtudes cristas. Ja
a abordagem anagdgica ou mistica seria 0 métoddepaar o individuo “para cima”, ou seja,
tem a ver com elevacdo da alma na contemplacdaalsas divinas. Esses métodos de
exegese biblica influiam na composicao/construgdagética. A pratica ja citada de se
impregnar as narrativas do Antigo Testamento denifgigdo teoldégico de forma a
exprimirem juntamente como o Novo Testamento umsnmemensagem divina convergente
para a crenca da Redencéo foi especialmente fe@ardaa iconografia cristd ja que muitas
imagens foram construidas tendo em foco essa daudie concordancia. Na linguagem
desses tedricos os fatos anteriores & Encarnagio erstos como simbolos, como
prefiguracées dos fatos do Novo Testamento. Assimyelacdo a narrativa da historia dos
amores de Davi e Betsabéia, a exegese crista retavp Davi como simbolo de Cristo,
Betsabéia como simbolo da Igreja de Cristo e a dermnho como simbolo do batistho

Ha na tradicdo cristd a idéia de que Davi teria pmmsto os Salmos quando em
peniténcia por sua transgressao com Betsabéieo @diguracdo das acdes herdicas de Davi,
quanto a figuracdo de seus pecados acabara poocamponografia dos livros compostos
pelos Salmos, como os Saltérios que os contém artoalidade, isto €, 0s cento e cinquenta
salmos do livro biblico, e os livros de horas, ttagem os Salmos Penitenciais. O Saltério de
Sao Luis, produzido entre 1253 e 1270, apresentammiatura de pégina inteira com o

banho de Betsabéia (Figura 9), cuja analise icdifiogrse faz a seguir.

**REAU, 1955, tomo |, p. 62.
% REAU, 1955, Tomo II, p. 273
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BETSABEIA COMO PREFIGURACAO DA IGREJA
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Figura 9: Saltério de S&o Luis. ca 1253-70, 6lio58 MS latino 10525. Biblioteca Nacional da Franca,

Departamento de manuscritos. Fonte: www.bnf.fr
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O mundo do homem medieval era o0 mundo d% &crenca no universo como criacdo
de um sO Deus em trés pessoas e na Encarnacacstie-Gyue veio ao mundo para salvar o0s
homens decaidos pelo pecado de Adéao - era umdaeeliO cristdo, para sua salvacéo, tinha
gue submeter-se aos mandamentos de Deus e da Hgeja, pois conhecé-los para evitar
assim a danacéo eterna. Entendia-se que as rejuigEsen do mundo natural podiam se
transformar em um meio para a compreensdo da didenghbelo homem, o proprio texto
sagrado mostrava que Deus, ao revelar-se aos hpmsensialera também de uma
representacdo sensivel. Com as imagens, semptadatea uma tradicdo exegética, se
pretendia transmitir ao leitor o cerne e a sub&iada historia sagrada da salvagéo universal.
Dessa realidade tida como verdadeira, o artistaawaldcom sua arte podia fazer apenas uma
palida figuracao.

Durante a Alta Ildade Média, a exegese patristicgcdau impregnar as narrativas
biblicas de significado teolbgico, interpretandoeasn o objetivo de mostrar que todas as
pessoas e acontecimentos do Velho Testamento eedigupacdes do Novo Testamento e de
sua historia de redencéo. Nesse tipo de exegemmada de interpretacao figural da Biblia, a
palavra figura passou a ter um uso especial aempregada com o sentido de algo real e
histérico que anuncia algo também real e histogue vai se realizar no futuro. Em um
estudo abrangente, Erich Auerbach lancou luz solimma e inicia sua analise discorrendo
sobre a evolucdo do uso de “figura” ao longo dop@fh A palavra, segundo ele,
originalmente utilizada com o sentido concreto dermia plastica” (aparéncia externa,
contorno), foi aos poucos adquirindo significadstedio passando a ser empregada no
sentido de forma gramatical ou forma geral. Figpagsou a indicar também o tipo de
discurso que se desvia do seu uso normal, ouisdjaar um recurso de linguagem. Ainda
segundo Auerbach, sera quando apropriada pelogdddrigreja nos primeiros séculos do
cristianismo, que a palavra figura vai adquirir umavo significado mais profundo e
relacionado a coisas futuras, ligando-se a um roétiedinterpretacdo da Biblia cuja origem
pode ser encontrada nas epistolas paulinas. Egeesigmificado para a palavra figura, ainda
segundo o autor, pode ser encontrado pela primeram Tertuliano (155 dC).

Nessa exegese patristica, todo o Velho Testamemtansformado em uma figura
profética do surgimento de Cristo ao ser interpi@téguralmente. Com a profecia figural se
pretendia uma interpretacdo da historia, ou dateidtorico, os dois poélos da interpretacao -

Velho e Novo Testamento / figura e preenchimenmtpresentavam realidades concretas cuja

3% GILSON, EtienneA Filosofia na Idade MédigS&o Paulo: Martins Fontes, 1995.
3" AUERBACH, Erich.Figura.S&o Paulo: Atica, 1997.
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ligacdo (preenchimento/cumprimento) devia ser ajplieda pelo intelecto: “O Velho
Testamento é uma promessa figurada, o Novo é uomagssa compreendida pelo espiritb.”

A interpretacao figural, iniciada com o apostolalBam sua misséo entre os gentios - que a
subordinava a questdo da gracga e da fé - contimsen Util na expansao do cristianismo, pois
impregnava de valor simbdlico o Velho Testamen®.eSse, antes, podia ser visto apenas
como Historia e Leis dos judeus, com o sistemaotkeardancias da interpretacéo figural se
tornava aceitavel para todos os outros povos damo uma parte da religido universal da
salvagcdo e um componente necessario da igualmexgeifica e universal visdo da historia a
ser transmitida junto com a religid®.’A interpretacéo figural tornou-se uma tradicactéri
sendo constantemente empregada em sermdes e ngédosteligiosa misturada com as
interpretacdes puramente éticas e alegoricas eaffo@ctou também a representacao
imagética na arte cristd medieval.

Pode-se ter
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Alemanha, do séculgFigura 10: Portal do Bispo Bernward para a Abadia en Hildesheim,
Alemanha. 1015. Ao lado diagrama esquematico da mssgem teoldgica do
Xl (Figura 10). A portal. Fonte: STOKSTAD, 2008, p. 466.

porta com oito painéis divididos ao meio correlaeicas passagens do Genesis do Velho
Testamento (& esquerda e de cima para baixo) copassagens da infancia de Jesus e

crucificacdo do Novo Testamento (a direita e dexdgiara cima) mostrando como a

3 AUERBACH, 1997, p. 36: no texto Auerbach estandtaSanto Agostinho.
%9 AUERBACH, 1997, p. 45.
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interpretacao tipologica via a Paixao de Cristdigueada na Criacdo. Ao lado da imagem da
porta tem-se um esquema elucidativo apresentadapera Marilyn Stokstali.

Conforme a analise de Auerbach, tanto estudo® sohistoria da arte, no campo da
iconografia medieval, assim como estudos de liteaaho campo do teatro religioso da Idade
Média, se depararam com as concepc¢Oes figuraisompasicdo dos motivos. Assim, o
programa profético da interpretacao figural se Gtuiis num recurso para a composicao das
imagens no medievo em detrimento de simples remi@g@es literais da histéria biblica
organizadas livremente e estendeu sua influéncaglém desse periodo. No caso especifico
de Betsabéia, a sua interpretagdo como figuraréglg seu banho como figura do batismo,
que levaram a figuracdes onde fica clara essagatende acordo com Wayne Craven,
originou-se com Santo Agostinho e Séo Jerbnimaenfinal do IV e o inicio do século V,
sendo repetida e reelaborada ao longo dos sécokisripres’ Cravert? coloca que S&o
Jerdbnimo, na Vulgata, grafou o nome da mulher dasltomoBethshebamas que em sua
Epistola LXIX (Patrologia Latina 22 [l], col. 66@p se referir a ela novamente escreveu seu
nome comaBersabeenome que também se refere a uma localizacdo gemmysifuada no
extremo sul da PalestinBersabeet um lugar sagrado citado na Biblia como aquele ced
deu a aparicdo de uma fonte miraculosa (Génesishzlpada de o “Po¢o do Juramento” ou
“Poco das Sete Ovelhas”. Ainda segundo a nota tbw,ganto Agostinho também substituiu
0 nome da esposa de Urias fBersabeee ao fazé-lo associou Betsabéia com o “Bem da
Abundancia” ou “Sete Fontes”, se referindo a elm@aesposa de Cristo, ou seja, como a
Ecclesiaou Fonte. Complementa que Agostinho também as&mcikesiaa noiva, “fonte de
agua viva” do Cantico dos Canticos. Tais interm@&a, segundo Craven, estdo na base da
leitura figural que se fez posteriormente de Beiwab

Uma presencga importante da composi¢do imagétio@atlasna interpretacéo figural
nos manuscritos medievais pode ser exemplificada @altério de Sao Luis, realizado no
século XIIl. Nele estéo inseridas inUmeras minggutte pagina inteira que retratam cenas do
Antigo Testamento inter-relacionadas com os evewdlmsNovo Testamento através de
combinacgdes diretas e sutis. Os Saltérios esté® @ mais antigos livros litdrgicos. A récita
dos salmos biblicos como forma de devoc¢édo remarggualeus da era pré-cristd. Os cristdos

40 STOKSTAD, Marilyn.Art History.New Jersey: Pearson, 2008, p. 466

“I CRAVEN, 1975, p. 236.

2 Ibid.: Nas notas explicativas de seu estudo, @raxaloca excertos dos textos de Santo Agostinhe ond
constam as interpretacdes referentes a Davi e [R@tseS5a0 elesContra Faustum Manichaeurhy XXII, c. 87
(Patrol. Lat 42 — VIII — col. 458-459). Também faposta em nota trecho da obra de Isidoro de Sevilha
(Questiones irLibrum Regum Appendi®59-560, Patrol. Lat. 83-V-col. 430) na qual ¢sw interpreta Urias
como representante daqueles dentre o povo judewnd@piecreditaram em Cristo, ndo crendo na histfaia
salvacdo sdo entdo mortos, como foi Urias.
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adotaram essa pratica fazendo do Saltério umanferra devocional monastica, sendo
largamente utilizado pelo clero durante a ldadeiMé&ds Salmos sédo considerados um livro
biblico particularmente adaptado a meditacdo éspliri possibilitava diversas funcgodes,
servindo ndo s6 para a devocgao privada — j4 de lasg na tradigdo judaica — mas também
para leituras exegéticas teoldgicas e acabou sesahio no Oficio Candnico cristdo. Além

disso, dado sua ampla utilizacdo, eles serviranbéampara a aprendizagem da leitura. A
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THIEL B G AD LA of

abnti
Cequentibus- Jal prane nee non it

mnfilio nnpio S
i fmui ]
p:rmru g

especialmente definida na

L%
L%

natts. Samioum ame.
RO o ol o qp
T plmur oo {eqiuntibus Vi ad
. . il num@un . paffione. e ns g
estipula a leitura completa £ e =
SoNr |ttt Shiatgum e 3=

de tOdOS 0s Salmos a Cada' muumulmmomnlfalumrlhl

regra de S&o Beritd que

182
| Deate nodtt M «
Bl gt quod phnnmmt(timl
| wouelii aguuae; quiob fraei

o DA et e i ?1

e, o (555

Sémana: a regra espeC|f|ca | D WAl ook ATneR:

1
1€ prowet 8
’g)mn:um Pt rungr et fenue

AP p
W m:mummm L woon

quais Salmos devem ser

lidos em cada uma das

respectivas  horas de

T ——
Saltério dominicano, provavelmente de Flandes, folios 14 e 15, ‘v[S 391, séc. XV-XVI, Paris, Biblioteca Mazarine

oracdo fhatinas prima, Figura 11: saltério com caracteriticas litirgicas com pecas do ofic
p ordinario entre os salmos
terca sextae noa, vésperas O o

e completay Na Alta Idade Média distinguia-se o Saltériolibth do Saltério litargico.
Enquanto o primeiro conservava a estrutura basickvib biblico dos Salmos, ou seja, os
cento e cinquenta salmos divididos em cinco se@espo trazia adicdo de outras preces ou
hinos, o Saltério liturgico subdividia-se em sedetgs correspondentes a cada uma delas aos
dias da semana - tais divisbes se referiam ao ¢omapto da liturgia das horas, incluia-se
entre os Salmos elementos do Oficio (hinos, ardffpolitanias, imagens de santos e um
calendario indicando as festas litrgicas) compagke ver na imagem ao lado (Figura 11).
Desde a Antiguidade, inclusive no Oriente, os Sakéforam produzidos de forma
ricamente elaborada. Na Idade Média eles passateapen pinturas de pagina inteira, iniciais
ornamentadas ou historiadgshbem como ilustracdes marginais. As imagens idasrtanto
podiam ser apenas transcrigfes literais do textnoctambém apresentar uma exegese
imagética dos Salmos. Posteriormente passou &lsé immbém cenas do antigo ou do novo

“3Regra de Sao Bento (IN: AGOSTINHO, BENTO e outResgra dos MongeS$ao Paulo: Paulinas, 1993): Os
capitulos 9 a 19 da regra orientam os monges cainwodiar e sua distribuicdo nas horas candnicas.

4 As iniciais ou capitulares quando traziam em s#ias cenas de uma narrativa eram chamadas désinicia
historiadas. Quando animada com figuras humargasa de animais ou figuras antropomérficas dimisél
habitada.
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testamento associando passagens da vida de QTettas regides do Ocidente medieval
desenvolveram uma tradicdo iconografica propriagdepdo trazer imagens simbolicas
especificas a tradicdo espiritual de determinamtzaitiades. Produziram-se também Saltérios
de pequenos formatos, por vezes minusculos queamoder utilizados como amuletos
referindo-se a praticas privadas de devocao qdesenvolveram a partir da segunda metade
da ldade Média. As ilustracbes desse género dérfdaitdo geralmente trazer figuracdes
relacionadas a Davi. A figura de Davi, suposto adtms salmos, comumente aparecia nas
pinturas de péagina inteira do frontispicio dos anou era inserida na grande inicial B
desses frontispicios. A inicial “B" esta entre aiais mais ricamente ornamentadas e se
refere ao termo latinbeatus palavra que inicia o versiculo do primeiro dosn®a™. E
considerada a inicial por exceléncia, ja que comms s#Enéis podiam ser compostas ricas
guirlandas. A idéia tradicionalmente aceita de Qaei teria composto os salmos ou parte
deles fez com que além de sua figura, a figuragisuads acdes e pecados, incluindo-se ai
Betsabéia, compusesse a iconografia desse livroS&herios aristocraticos medievais —
dentre os quais se pode incluir o de S&o Luisjsauil a seguir, sdo descendentes dos ricos
livros de preces carolingios de uso laico, segufrito Palazzo, e constituiram as premissas
dos livros de horas ricamente iluminados do fimdale Média, objetos concebidos para a
devocdo laica da elite abastada da sociéfade

O Saltério de Séo Luis foi produzido entre 1252801 em Paris, tendo por comitente
o rei da Franca Luis IX. Contém duzentos e sesdélits, com setenta e oito pinturas de
pagina inteira. As miniaturas retratam episédiosAdtigo Testamento e 0os Salmos trazem
oito grandes capitulares ornamentadas. As ilustsagStdo na parte de tras do livro e séo
precedidas pelos Salmos e outras pecas da litllgidoi criado para a devocéao particular do
rei, e segundo sua historiografia, foi realizadovprelmente apds seu retorno da Quarta
Cruzada em 1254. Luis IX, ou S&o Luis, reputadospas qualidades de homem de agéo e de
fé, provavelmente era afeito as leituras teologiqacadas aos textos biblicos. O félio oitenta
e cinco do manuscrito apresenta o banho de Betsalpée se destaca entre as oito grandes
capitulares ornamentadas. Sua construcdo image@iicalaborada conforme a doutrina de
concordancias da interpretacdo figural, Davi e &®& sdo tipologicamente relacionados
com o Novo Testamento: Davi como figura tipo destoriBetsabéia como figura da Igreja e a

cena do banho como figura do batismo.

4> BIBLIA DE JERUSALEM (S| 1): “Feliz o homem que @&egue o conselho dos impios”, na Vulgata:
“Beatus vir qui non abiit in consilio”
“PALAZZO, Eric.Histoire des livres liturgiques: Le Moyen AdRaris: Beauchesne, 1993, p. 148-150.
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Na iluminura(Figura 9, todo o espaco da pégina € tomado pela capitulada
palavraBeatus.Contornada em azul a letra é circundada por umdurmlque traz os dizer
do texto biblico. Os anéis da letra séo historiathte €, contém cenas figurativas exegét

gue pretendem “iluminar” o texto ao qual se referBim canto esquerdo (anel superior ha

uma construcdo alta, uma fortale

tipicamente medieval circundada por um m

guarnecido de ameias. Entre duas majes

colunatas vé&e um portal entreaber |

encimado por um arco romano. Na

superior do castelo, uma linha de altenelas [§8
com vidros ogivais no estilo gético termi |
num terraco com telhado pontiagL \
aparelhado de adarves. Os adarves reforg |

majestade da cabeca coroada do rei Davi, que ttka:sae,o observa a cena que se pa<
frente de seus olhos. Seguindo sehar, a direita vemos Betsabéia. Duas mulheres
longas e negras vestes a auxiliam no banho putdicaBetsabéia estd sentada sobre
fonte de agua de formato peculiar que corre entas drvores esbeltas. Uma das mulher
abaixa humildemente palavar os pés de Betsabéia, a outra segura de ntadtstico um
longo pano branco. A nudez de Betsabéia € esquen®asingela, sem nenhum apelo erd
Suas partes intimas ndo séo reveladas, estdo @EomElas maos e pela posicao do
braco dieito que se estende acompanhando as pernas. A dasv@ernas acompanhe
ondulacdo da agua escorrendo que por sua vez acbengaondulacdo do terreno, (
serpenteante devolve nosso olhar para o portaargrto da fortaleza re.

No anel inferior d letra B, a direita, um L S R
mandorla inserida numa espécie de concha,
esta separando duas realidades, traz a image
Cristo em MajestadeMajestas Domir). Cristo

estd sentado em um trono e adorn-lhe a

cabeca tem uma awl@ que sustenta em si ui

cruz.A mao direita que desponta sob o manto 5

erguida fazendo o gesto de béncédo. A : ,,

esquerda, separada do corpo, segura O ( :
bbb

terrestre: O filho gerado segura o mundo cri
Diante dele, ajoelhado em oracdo, estd Davi. Seelbgs penitentemer se apdiam em
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rochas pontiagudas, suas maos juntas se elevamees geu corpo se dobra humildemente
enquanto criatura diante do Criador. O fundo em azdourado é marcado pela figura
heraldica da flor-de-lis, associada a monarquiaciaa. A capitular B estd emoldurada por
largas faixas na horizontal e vertical e simula mwsaico elaborado caprichosamente que
intercala arabescos em dourado ora sobre fundajrpra sobre fundo azul profundo. Na
faixa a direita em quadros verticais estdo disttidsl as palavras do primeiro versiculo do
Salmo Biblico nimero um:Beatus vir qui non abiit in consilio{(“Feliz o homem que néo
vai ao conselho dos impios” — Sl 1,1).

O félio com o banho de Betsabéia desse Saltérioastegado de simbolismos. Ao
mesmo tempo em que a capitular B da pal®egatusevoca o primeiro versiculo do Salmo
namero um Beatus vir qui nom abiit in consiliogla evoca também a letra B de Betsabéia (a
mulher retratada na cena), evocando ainda o banhm{jvo da cena) que remete ao batismo
do qual o banho é figura. A imagem esta constrdédial forma que corresponde tanto a uma
leitura literal da narrativa biblica como tambénms®stra perfeitamente plausivel para com o
sistema de concordancias entre Velho e Novo Test@meda interpretacado figural.
Correspondendo formalmente a essa exegese bitdida, e imagem estdo se iluminando
mutuamente.

O Salmo numero um, que inicia o Saltério, na meéitiaque opde dois caminhos,
resume, de certa forma, a doutrina moral crista:

Feliz o homem

gue néo vai ao conselho dos impios,

ndo para no caminho dos pecadores,

nem se assenta na roda dos zombadores.

Pelo contrario: seu prazer esta na Lei do Senhor,
e medita sua lei, dia e nofte.

Para a devota Idade Média, o homem tinha diantsi d@is caminhos: o caminho para o
Paraiso atingido por meio das virtudes e o camp#ra o Inferno, trilhado pelos pecadores.
Ao individuo fora dada a liberdade de escolha @ adesao a doutrina crista era para muitos
apenas uma questdo de fé, para outros podia impdoghém uma meditacdo do sentido
dessa escolha. Se os versiculos do Salmo falanoencaminhos, paralelamente na imagem,
o banho de Betsabéia estd acontecendo entre dwassardois caminhos possiveis, € possivel
associa-las as arvores do inicio do Génesis: acéidaovida e a arvore da ciéncia do Bem e do

Mal: a escolha errada, ou seja, do fruto proibielou & queda de toda a humanidade.

7 Biblia de Jerusalém, SI 1,1-2
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A forma como o banho foi composto permite visual@écomo um ritual de
purificacdo ou iniciacdo, portanto passivel de @agéo ao batismo cristdo, intencionado pela
exegese figural. Para o cristianismo o batismoesspita a despedida de uma existéncia
dominada pelo pecado, nele o cristdo aceita a ndert€risto na cruz como purificacdo do
pecado do mundo e é entdo admitido na Igreja d&cCrSe na sua acep¢do elementar o
batismo é um ato concreto em si (que consiste emgultbar o corpo em agua) a sua
finalidade é a provocacdo de um efeito espiritwai, seja, deve suscitar no cristdo o
sentimento de libertacdo do caminho dos viciosiniNgem vé-se o ato concreto representado
no banho e o efeito espiritual pretendido passflelser apreendido através das linhas
sinuosas que conduzem as aguas batismais paraab @@racesso ao rei: Davi (figura de
Cristo) amorosamente aguarda Betsabéia (figuragidga) que banha seu corpo e assim se
purifica das maculas terrenas para desposar digriarndilho de Deus. Por meio do batismo
(banho) se atinge a completa unido de Cristo galBavi-Betsabéia). O amor de Cristo por
sua Igreja esta simbolizado pelas relagbes entrdos esposos, com essa alegoria, se
pretende falar das nupcias de Cristo com a Igogjaambém da unido mistica da alma com
Deus. Assim, no entender dos tedlogos da exeggsealii a luxiria de Davi devia ser
interpretada como o desejo intenso de Cristo deaséddas as pessoas e a morte de Urias,
que liberta Betsabéia, devia ser vista como a ramaolps obstaculos a plena realizacédo da
Igreja. Para se unir a Davi-Cristo, Betsabéia-iyppcisava antes se libertar de Urias - ou do
desejo de recusa ao Cristo. Urias nesta exegesseapa assim aqueles que recusam a Igreja
de Cristo, sendo citado também por alguns autovesocuma referéncia aos judeus que
negaram Cristo e por isso sua morte em batalharsgtas vezes figuradd

Na parte inferior da imagem, Davi se ajoelha diadée Cristo em Majestade
estabelecendo a conexdo entre Velho e Novo Testamentre dois acontecimentos
histéricos separados no tempo. Lado a lado, figusu preenchimento se conectam para
juntos apontar para algo no futuro que esta porouirseja, de acordo com a crenca cristd, a
vida eterna para aqueles que abracarem a Igrejaiste e trilharem o caminho da salvacgéao.
Na miniatura com Betsabéia desse saltério, ent&to £ imagem juntos aconselhavam ao
homem medieval o que se devia fazer, ou seja, tideeético da vida a ser seguido pelos
cristdos. O acontecimento antigo devia se transformum acontecimento possivel em
qualquer tempo para assim penetrar profundamenteidaae no sentimento do homem

medieval.

48 CRAVEN, 1975.
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O mesmo formato de ambientacig

do banho de Betsabéia também pode
visto em outro saltério do mesmo periodo, 0% ’
Saltério de Isabelle da Franga, cujo detalf
com o banho é mostrado na imagem ao
(Figura 12). A figuracdo muito proxima dé
ambos exemplifica como a tradica

representacional valorizava os padrdes

figuracdo ao mesmo tempo em que n

engessava os modelos permitindo variag FTgﬂura 12: Saltério de Isabelle de Franca (detalhe)

MS 300, fol. 13v. Cambridge, Fitzwilliam Museum.
Fonte: CRAVEN, 1975, p. 230.

como a maior ou menor capacidade técnica

e adaptacdes as condi¢cdes materiais, k

do responsavel pela execucdo do modelo. Percebesse detalhe do Saltério de Isabelle da
Franca, melhor resultado quanto a ilusdo de voldasecorpos e algumas alteracfes foram
feitas na composicao. As arvores foram eliminadaserva, que lavava os pés de Betsabéia
na imagem do Saltério de S&o Luis, nesta ilumimrogura esconder com as maos a pubis da
mulher. Betsabéia, por sua vez, nesta imagem estaos bracos estendidos e ndo mais
escondendo 0s seios como estava no Saltério deéusgiorais modificacbes aparentemente
simples quanto a forma podiam afastar a imagemxégese tipoldgica caso essa fosse
pretendida. Tal exegese exigia uma amarracao @uos os elementos composicionais com
0 texto dos dois Testamentos e néo devia ser deefitendimento para os executores da
miniatura. Os saltérios aristocraticos como o de &éis e o de Isabelle da Franca,
produzidos nos séculos XII-XIV, provavelmente desieen dos luxuosos livros de preces
carolingios de uso laico e que, por sua vez, doistd a base dos livros de horas ricamente
iluminados do fim da Idade Média.

A influéncia exercida pela interpretacéo figuralBialia, ou visédo figural da historia,
na construcdo imagética pode ser exemplificadastdocom as imagens dos manuscritos
como também pelas representacfes da esculturavakdiemo exemplificado pelo portal do
Bispo Bernward em Hildesheim na Alemanha. No tazambs personagens de Davi e
Betsabéia, a leitura biblica tipologica fundamenésuesculturas do portal sul da fachada
oeste da Catedral de Auxerre, Franca (Figura I8)uzidas em 1260, que assim aproxima o
ciclo de Auxerre dos manuscritos iluminados. As sminas esculpidas que se referem a

historia de Davi e Betsabéia estdo intimamente atadas as cenas da vida de Cristo e de
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Joao Batista também esculpidas no conjunto dolppds se situam nas laterais logo abaixo
do timpano e lhes dao assim uma significacdo aditi®etsabéia e Davi estdo entronizados
no ultimo nicho simbolizando a unido de Cristo canigreja. Enquanto as imagens dos
manuscritos luxuosos se destinavam a um publi@cseds imagens esculpidas no portal de
uma igreja podiam ser vistas por todos e revelaumam presente era para o cristdo medieval

a interpretacéo figural da Biblia.

y

Davi observando o banho.-'ria-_f‘"r.l-a.erra

. e T T |

=

T N e

Viséo geral do portal

a morte de Urias/casamento/Davi e Betsabéia entronizados -

Figura 13: Esculturas do portal sul da Catedral de5.Etienne, Auxerre, Franga. Fonte: CRAVEN, Wayne.
p. 227, 228, 229.
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CAPITULO 2

2.1  LIVROS DE HORAS E BETSABEIA

Os livros de horas foram uma espécieBast-sellermedieval que se popularizaram
em torno do século XIV. Sua popularidade durou mit#s ou menos, a segunda metade do
século XVI. Essencialmente um livro de oracdes)iwes de horas se consolidaram no
ambiente laico das comunidades cristds se comgtduem um modo acessivel de devocéao
pessoal diaria para os cristdos em geral. No sétdMa disponibilidade de livros se fez em
uma escala mais comercial e menos luxuosa, maslag#o ligada ao sagrado nesse periodo,
seja no que diz respeito a arte do livro religiosorelacionado aos artefatos religiosos em
geral, continuou florescendo. Assim, a producdo manuscritos iluminados com
ornamentacdo requintada voltados a religiosidaugagbropiciava a arte da iluminura manter
sua funcdo de mediacao entre o visivel e o inMisive

O surgimento de novas praticas religiosas advidda®rmento religioso dos séculos
XII e Xl do qual emergiram uma variedade de oslegligiosas (dominicanos, franciscanos,
por exemplo) tinham em comum o ideal de uma exis@émeformada, voltada ao fim altimo
da Igreja, ou seja, a salvacéo eterna. Florescgsesanovimentos uma tentativa de um estilo
de vida baseado em um retorno ao exemplo de Ceistios apodstolos, a chamadita
apostélica*. A vida de Cristo e dos seus ap6stolos era vistaoanrexemplo de vida a ser
seguido por todos os homens e a Igreja devia imflae 0 mundo nesse sentido, organizando-
0 para conduzi-lo a salvacdo. Segundo Brenda Boltouve assim uma reavivamento do
estudo do Evangelho que conduziu a um despertaomksciéncia sobre a nocao de pecado:
esse passou a ser visto ndo mais apenas como @staade acdes externas sujeitas a acoes
de peniténcia, mas também como uma questao dedutende contricdo interior do homem,
gue assim, de certa forma “interiorizava” o crizgamo. Nesse avolumar-se do sentimento
religioso, o papel dos leigos foi significativo g@ie eles acabaram sendo, de acordo com
Boltor®, os promotores mais eficientes desita apostolica Como a liturgia sempre se
situou no centro de toda atividade espiritual dajég o livro de horas provavelmente surgiu
como meio de proporcionar maiores oportunidadesvagéio individual dos laicos bem como
propiciar maior desenvolvimento espiritual indivédilatravés de oracdes mais populares.

Outro modo de leitura estava também progressivament desenvolvimento, a leitura

“9BOLTON, BrendaA reforma na Idade Média: século Xlisboa: 70, 1986, p. 22
*0 Ibid. 1986, p. 29
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oralizada e em conjunto, caracteristica de épauasiares, foi sendo substituida pela leitura
visual em siléncio e individu#l - que ndo sé levava a uma nova relacdo com o, livro
permitindo um contato mais agil e facil, como tambfazia da leitura um momento de
introspeccéo intima, propicio a oracdo como meiexggacao para a salvacgao final.

Aos poucos, nhas comunidades cristds laicas qu¢atlaseimitar os ritos devocionais
monasticos em sua vida cotidiana, foram sendodo#idos os livros de horas de funcéo e
uso paralelo ao breviario monacal que continha igi®@Divino. Os livros de horas foram
inicialmente projetados para o0 uso dos mongesriga$épara compor a chamada liturgia das
horas ou Oficio divino: conjunto de oracfes e cartitoados nas horas reservadas a devogao
em cada tempo do ano liturgico. Remonta ao séila Inclusdo das oracdes a Virgem
(horas da Virgem) ao Oficio divino, ou seja, a estiaa diaria de oracdes da Igreja medieval
exigida aos seus ordenados. Como o breviario mbmaaamais complexo e de grandes
dimensdes desenvolveu-se para 0 uso dos laicos/tormiais simples e mais facil de usar e
no século XIV estavam popularizados os livros deasiaqyue foram se propagando pela
Europa. As inumeras pinturas em miniaturas dosodivde horas se constituiram
provavelmente, dado a profusdo, em fontes iconiegsapara pinturas de maior formato de
temas correlatos. Essas imagens inseridas noss liwnacionavam como marcadores ou
divisores dos textos e auxiliavam na meditacaongpceensao das oracdes e salmos.

A parte central de um livro de horas é o Pequenoi®fla Bem-Aventurada Virgem
Maria, ou seja, oracdes dirigidas & Virgem M&riAs horas da Virgem correspondem a uma
sequéncia de oracgOes para a Virgem idealizadasspaea recitadas ao longo do dia, nas
horas especificadas para o culto do divino. A daeagariana sempre foi um tragco marcante
da espiritualidade cristd. Na devocdo popular, dMacorresponde a mae universal,
intercessora entre Deus e 0s homens, aquela queestam misericérdia diante dos apelos e
misérias humanas. O devoto homem medieval, disageddiculdades e atribulagBes diarias
da vida e da necessidade de regular sua conduacpaseguir a salvacdo, instava por
protecdo e auxilio e se posicionava do lado dososa@ da Virgem para que esses 0
ajudassem nessa empreitada, realizando milagresnpensando-o ou apenas aliviando o

peso da vida ou a sua consciéncia de devoto. Niedmemedieval, esse sentimento de

! CHARTIER, RogerPraticas da LeituraS&o Paulo: Estacdo Liberdade, 1986, p. 82: o aamsidera trés
periodos decisivos quanto a pratica da leituradts séculos IX-XI, que viram ascriptoria monasticas
abandonarem os antigos habitos da leitura e da aplizada; o do século XIIl, com a difusdo déutai em

siléncio no mundo universitario; e enfim, o da rdetalo século XIV, quando a nova maneira de lemgka
tardiamente, as aristocracias laicas”.

2 WIECK, Roger.Painted Prayers: The Book of Hours in Medieval &ehaissance arfNew York: George
Braziller, 2006 : As informac@es referentes a ésteudo livro de horas foram extraidas do livroMieck,
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fidelidade aos santos e a Virgem era bastante, fogifa vista o fervor e o cuidado com que as
reliquias e os lugares santos eram consideraflegundo Roger Wieck na Europa
dominada por catedrais dedicadas a Nossa Senlsoosagdes a Virgem dos livros de horas
medievais eram consideradas as favoritas paraegacmais rapido ao coracdo de Maria, e
tais livros, em que a histéria mistica da Virgenrislae colocava sempre justaposta a historia
de Jesus seu filho, desempenharam um papel funtEmenculto a Virgem durante a Idade
Média e Renascenca.

Os livros de horas, também nomeados como

Horae ou aindaPrimers(nome dado na Inglaterra), %’

eram concebidos segundo um esquema parecic . :
i hue hberdees o
7 i LTS
v o Cleolaldoanf
das ilustracBes: comegcavam, com raras exceg = ‘ﬂﬂﬁiﬂ.‘ﬁ:—“‘
W ¢ CalllaE ity

quase sempre com um calendério trazendo as festas,|-," i e pifoopr.

mesmo que com variagcdes no formato e na rique

.. . | ¢ OxExn,

religiosas seguido pelas preces, em grande pafel| o f Huwffuw o
n o ’ Iiﬂf-wrln;_m

compostas pelos salmos, que visavam completar A YEHOIME MHirs.
x b &premfanm.
1 ¢ Senedictt abbis.
oy O Qe g e
. . ~ f vy ¢ Qe ming.
lluminuras — bem como excertos de oragdes =l  § bt

_Bpsanmg mis.

necessidades espirituais do homem medieval.

podiam variar de acordo com o pais, regidao a

cidade de sua producdo, o que fez com que

padrdo do livro de horas estruturava-se a partir ot Quant Nans et cuie frrass foes e paradte AN coufaet e

et delle catfit- Do enfinrie L e prenuer fise Capm be fecond abel - o Em*r;{

calendario, seguido por trechos dos Evangelhosfigura 14: més de julho - Livro de Horas de
9 P 9 Louis de Laval, c. 1480, atividade agricola

horas da Virgem, horas da Cruz, horas do Espiggg?dpé ;folheita do trigo. Fonte: WIECK,
Santo, preces especiais a Virge@bgecro tee

Intemerata),0s salmos penitenciais, a ladainha, o Oficio dostds e um grupo de sufragios

e oracdes acessorias complementares — geralmegidadi aos santos de devocao pessoal do

possuidor do livro, ou da paréquia de producédo @smo. Os calendariscolocados no

>3 WIECK, 2006, p. 9

** |bid.: Segundo o autor, o calendario praticadolivees de horas era o romano antigo ou Julianoegieve
em vigor até o estabelecimento do calendario gi@gorpelo papa Gregério Xlll, em 1582. No calendlari
Juliano o0 més divide-se em trés partes: calendas,& nonas. Calendas é o primeiro dia de cadaan@&mno
que deve coincidir com o primeiro dia da lua n@m&jdos se iniciam com a lua cheia e as nonasfes@ne ao
nono dia antes dos idos; sdo as iniciais dessasrpal(K -Kalends I- Idose N- nona$ que marcam os dias no
calendario. A tradicdo crista considera o dia datim@ do santo o seu aniversario no paraiso @éapto, nesse
dia que seu nome é aposto no calendario. As fesliggosas com datas fixas como a Natividade dstqri
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inicio dos livros de horas enumeravam os dias de citéndo as festas religiosas e o santo
protetor do dia em curso. Imagens representandmadies agricolas referentes a cada més,
signos do zodiaco e representacOes acerca da odgemome do més, entre outras, eram
incluidas nos calendarios. No exemplo imagéticgui@ 14), o calendario do més de junho
de um livro de horas do fim do século XV mostra umagem representando a colheita de
trigo, atividade propria desse més. Dois homerabséxam para recolher as hastes de trigo
recém cortadas.

Até o inicio do século XV os livros de,

maioria das pessoas alfabetizadas tinha algl{n‘]‘ = S
conhecimento dessa lingua e de seu’

funcionamento. As oracfes e alguns trechq

--, Im‘ M
trlls“l‘an ehn Lo
mtntuum aouematver
Bl nnen fuam: Gat voluntns
Nwd: Goit m n'inctmtm.a.
?mmn nofuin quath:
S e On obis (e Bic 1D -
| nutte nobes deletn nofn.
seient ok nos dunmrtiannus e
f Zirtasibus nottvis St 10
24 1nas m/}t,!ums m tmamnf*

biblicos e dos salmos eram decorados o qq,lé:s i

utilizacdo dos livros de horas para a «n‘

aprendizagem da leitura para as criancgas. Cdm%a:f

A Ly

os livros de horas elas eram alfabetizadas é

. L . I':‘ig_:l]ra- 15: MS M.487, f. Ir, Horas para uso
(Figura 15). Ao abecedario seguiam-se em Sarum. Inglaterra (Winchester). 1490.

oracdes basicas que todos os cristdos devefonte: WIECK, 2006, p. 12.

saber decoradas como o Pai Nosso, a Ave MariagdoCe Confissdo. llustracdes ladicas,
geralmente ndo luxuosas, acompanhavam os deseahtdstrdis para facilitar a alfabetizacao,
como 0S manuscritos se destinavam ao uso de csiar@i@ se preocupava muito com a
qualidade pictorica.

Os salmos do livro biblico constituiam a grandeomi@aidas ora¢des de um livro de

horas. Os extratos biblicos incluidos nos livroshdeas, como os quatros Evangelhos que
abriam a sequéncia de oracdes logo ap0s o calendams trechos do livro de J6, que

compunham o Oficio dos mortos, constituiam uma #odea acesso do cristdo medieval ao

Purificacdo de Nossa Senhora, Assumpcao, etc, anatadas. Ja as festas de datas méveis (que depéeade
data de celebracdo da Pascoa) ndo eram incluiglasitipdo que os calendarios pudessem ser utilzaddoano
para ano. Salientava-se a importancia de cadagdektaor com que a data era grafada.
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texto biblico. Assim, ao possuirem um livre= - _ z

das licdes trazidas pelos Evangelhos, esses/
legittimavam e a presenca deles tambén
colaborava para que o possuidor do livro |

visse como um objeto sagrado, ja que trazia

ou do santo protetor, inseridas nos livros, a'W:Téura 16: Yolande de Soissons em oracio —

Saltério de Yolande de Soissons — Uso em Amiens.
Franca, Amiens, c. 1280-90 (MS M.729, fol. 232v).

brasGes, lemas e monogramas. NiFonte: WIECK, 2006, p. 11.

de outras marcas de propriedade col

manuscrito do século Xl (Figura 16), no retrat mroprietaria, uma dama da aristocracia
francesa, ela aparece ajoelhada em meditacdo d\@ngem Maria na miniatura do
frontispicio das oracdes destinadas a Virgem dé&altério (precursor do livro de horas). A
capela representada esta emoldurada por pinacolmadbs que dirigem o olhar para o alto,
revelam as aspiracfes daqueles que se entregavanacass dos livros de horas, cuja funcéo
era a transportar-los das preocupacfes e distragiesnas para o dominio da bem-
aventuranca celeste.

Dos conjuntos de oragdes constituintes dos livesaras, os salmos penitenciais é
gque nos interessam especialmente porque no frantspodiam trazer a imagem de
Betsabéia. Os salmos penitenciais normalmente smumapam a Hora da Cruz e a Hora do
Espirito Santo e comegavam como o salmo de nure¢Senhor ndo me castigues com tua
ira, ndo me corrijas com teu furd). Os sete salmos penitenciais s&o assim changatos
expressarem desejo de perdao e tristeza pelosqzecathetidos. Apesar de muitos outros

salmos possibilitarem a expressao dessa finalidade foram escolhidos e considerados pela

> Domine, ne in furore tuo arguas me neq in ira toaripias me!
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tradicdo medieval como salmos penitenciais e a oadaeles convencionou-se associar um
dos sete pecados capitais: salmo 6 correspondee#bsp salmo 32 (31) a avareza, salmo 38
(37) aira, salmo 51 (50) a luxdria, salmo 102 j1®gula, salmo 130 (129) a inveja e salmo
43 (142) a preguici O cristdo medieval tinha como pressuposto, &limy em sua crenca,
gue a raca humana suportava enorme carga de peeaidindo esse - em parte - na heranca
gue a humanidade recebera pela culpa do pecadoab®gem parte, como consequéncia dos
maus atos dos individuos em suas proprias vidaboEnpodendo conhecer o bem e o mal,
pela posse natural dos principios basicos da rdad#i e tendo a liberdade de escolher entre
ambos, sem a ajuda divina, a tentacdo de sucumdjprazeres cujo exagero levava ao mal e
a consequente perdicdo era parte da natureza huendesia ser aprimorada. Se o sacrificio
de Cristo possibilitara ao homem a sua salvacaocsiE®d ndo a assegurara. Para atingi-la era
preciso que o homem moral evitasse 0s vicios quaden ao inferno, que reconhecesse seus
pecados, que se arrependesse e lutasse para adeo¢acao de tornar a pecar. Na busca da

buscava a oracdo. Essa era a funcado c[
livros de horas, eles possibilitavam atrav
de seus textos e imagens um ace %
ininterrupto a Deus, a Virgem Maria e a

santos preferidos, de forma direta @i
;.
democratica, faziam crer ao cristdo qu

orando estaria mais proximo de conseguir

salvacdo pretendida, assim como ob

protegdo contra os infortlnios préprios da

dura vida medieval. -
De acordo com Wieck esses sete
salmos tém uma longa historia associada.ey

VR

expiagéo e eles ja faziam parte, inclusive, da
) .. ) . . Figura 17: Davi em peniténcia — “Horas Berkeley”
liturgia judaica. Cita o autor que na tradi¢épara uso em Sarum. Inglaterra, c. 1440-50 (MS G.9,
cristd 0 monge romano Cassiodoro se reffol, 72"- Fonte: WIECK, 2006, p. 93.

a eles como um meio de se obter perdao pelos pecadeetidos. Consta ainda que o Papa

% A numerac&o entre parénteses corresponde & nuilneaatiga do livro biblico.
>"WIECK, 2006, p. 91
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Inocéncio Ill (papado: 1198-1216) ordenou a su@ag&o liturgica durante a Quaresma. A
associacdo desses salmos aos pecados capitaisctamiaque sua recitacdo se fizesse
necessaria para pedir perddo nos momentos de mp&ait€ também antes da morte. Alguns
deles eram incluidos no Oficio dos mortos e segengue a sua recitacdo era especialmente
eficaz para a reducdo do tempo que o parente rhavteria de passar no purgatorio. O tema
mais usual para a miniatura dos salmos peniteneraisa imagem de Davi ajoelhado em
oracéd®. Supunha-se que Davi teria composto esses seb®ssa@omo peniténcia por seus
graves pecados: o adultério e o assassinato ds. Wjes as transgressées que cometeu em
decorréncia de seu encontro com Betsabéia, Daxefpoeendido pelo profeta Naté e se isolou
para se penitenciar e pedir o perddo divino ere t®@mposto os salmos penitenciais. Como
expressao visual dessa passagem biblica figuraiZege(Figura 17) ja idoso, ajoelhado em
oracdo numa paisagem mostrando geralmente um k@énw de uma caverna, para fazer
alusdo as palavras do salmo penitencial 130, caddheomoDe profundis(“Das profundezas
clamo a ti, Senhor”).

Além de Davi, para as ilustragcdes dogggzmsy

salmos penitenciais buscavam-se tambél

N,

contricdo por esses pecados. Assim, além
~ _ . Ir-
representacdes dos eventos biblicos, ou seja, ’

pecados de adultério e assassinato cometido :

peniténcia, incluiam-se figuracdes do juizo flnaFIQUIrr’:l 18: Juizo final - Horas para uso em
Roma. Belgica, Bruges, ¢.1470 (MS H.7, fol. 91\

de Cristo entronizado. Como se pode ver Fonte: WIECK, 2006, p. 97.

imagem ao lado (Figura 18), no juizo final a figdeaCristo entronizado na parte superior da

8 WIECK, 2006, p. 93
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imagem aparece julgando as almas do mundo. Enquarde sédo elevadas ao paraiso, outras
estdo sendo carregadas por demonios. E interesstiaseevar que a representacdo das almas
no juizo final constituia-se uma das ocasides gogigava a presenca do nu, tanto masculino
como feminino, nos manuscritos medievais. Durasteézulos Xlll e XIV, o tema do juizo
final foi o preferido para ilustrar os salmos pendiais nos livros de horas europeus, mas caiu
em desuso na maior parte da Europa quando as imadenDavi foram ganhando
proeminéncia’ Entretanto, no final do século XV e no século Xilyez como sinal dos
novos tempos renascentistas — na ponderacdo dé&3\ieos salmos penitenciais dos livros
de horas passaram a ser marcados ndo mais poturasi@e Davi em peniténcia ou temas
correlatos com o arrependimento, mas preferencrabnpelo banho de Betsabéia que vai
ganhar a primazia, em especial nas producdes Basce

Conforme visto em sua iconografia, a composicéiondgem de Betsabéia tanto podia
corresponder as interpretacdes teoldgicas dos dipsschiblicos - como € o caso da
interpretacdo figural — como também atentar pacanto moral implicito na narrativa. Para
além das significacOes teoldgicas, a narrativaidasibiraz quase sempre um cunho moral
relativo aos comportamentos humanos. Assim a hasti’s amores de Davi e Betsabéia
havia de funcionar para o leitor como um mecanisfitaz de contencédo de condutas tidas
como nocivas. Do mesmo modo como a parabola comat&tavi por Natan teve a funcéo de
fazé-lo compreender o teor abominavel de seus eésg, narrativa, textualmente ou por meio
de imagens, deveria funcionar também para o letioro um mecanismo eficaz de persuaséo,
pois descrevia um comportamento negativo geradeodseqiéncias danosas. As ilustracdes
apostas nos manuscritos tinham que traduzir patag@® visuaiso exempluncontido no
texto. Durante a Idade Média foi costume represeogaacontecimentos biblicos como
acontecimentos do cotidiano medieval. As composi¢gdagéticas compunham-se entdo de
elementos tirados da realidade medieval fato quie mer verificado nas configuragbes
arquitetbnicas, nas aparéncias externas dos pgEm&omo vestimentas e penteados. No
caso do banho, um exemplo disso € a tina de madasgrimeiras iluminuras, na qual se
lavava Betsabéia. Assim, os fatos antigos da ré@ordgjblica eram transformados em
acontecimentos presentes, possiveis e familiarasquealquer cristdo do medievo para, como

assinala Auerbach, penetrar de forma mais profendaua vida e em seu sentimé&hto

* WIECK, 2006, p. 96: Apesar de ter caido em desasmaior parte da Europa, o tema do juizo finatinaou
freqliente nos livros de horas holandeses e flansengo

% Ibid., p. 95.

®1 AUERBACH, Erich.Mimesis S&o Paulo: Perspectiva, 1987, p.13 e p. 132
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A figuracdo de Betsabéia no frontispicio dos salmep®rtava-se ao comportamento
luxurioso tanto de Davi quanto de Betsabéia. Pdratar de um pecado capital, a luxudria
deveria ser evitada pelos cristdos atentos aog@®dle conduta estipulados pela Igreja e
necessarios para sua salvacao. O cristianismo baenectado o esquema classico dos vicios e
virtudes a uma finalidade espiritual, ou seja, vag@o da alma. Tal esquema, bastante
explorado no medievo, visava ensinar ao cristdocquaminho para o Paraiso se fazia por
meio das virtudes, da conduta moral virtuosa enardao para o Inferno por meio dos vicios.
A leitura dos Salmos Penitenciais devia se encaigaotina diaria do cristdo como meio de
expiar ou evitar os pecados capitais aos quaigfeseam. Na iluminura com Betsabéia do
livro de horas de Bedford, analisada a seguir,mguco das ilustracdes apostas nas margens
ornamentadas mostra personificacdes dos viciostdgs enfatizando o teor catequético e

moralizante da imagem.



2.2  BETSABEIA ASSOCIADA AOS PECADOS CAPITAIS
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Figura 19: Horas de Bedford, Ca 1423. Félio 96, Aistdria de Davi e Betsabéia. MS 18850, Bristish

Library. Fonte: KONIG, 2007, capa.
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Considerado uma obra prima, o livro de horas cddbguor Horas de Bedford é um
dos mais famosos manuscritos franceses do inicigédalo XV. O frontispicio para os
Salmos Penitenciais desse livro de horas apresemiasugestiva figuracdo dos pecados de
Davi com uma marcante presenca de Betsabeia. N@mmentacdo que envolve a cena
principal foram inseridas personificagcfes dos pesachpitais contrapostos as respectivas
virtudes. Essa associacdo de Betsabéia aos pecagdibgis feita na construcdo imagética
pode ter colaborado para que Betsabeia, no decdereseu percurso iconografico, fosse
associada a luxuria, ou seja, um dos pecados isapidradicdo ja associara os sete salmos
penitenciais, parte integrante da estrutura padi@® livros de horas, aos sete pecados
capitai§®. Tais salmos faziam parte do ciclo diario de oeacdo cristdo medieval que os
recitavam quando em contricdo pelo reconhecimeatpetado cometido, ou no intuito de
alento para o impedimento da ag&o viciosa. Palas&racdo dos salmos penitenciais foi
utilizado, como j& visto, o tema do juizo final gleenbrava ao cristdo que sua salvacdo
também dependia de sua conduta e também a figuadeajoelhado em contricdo. O
cristdo, espelhando-se na figura de Davi - pecadependido abencoado por Deus - poderia
ser levado ao arrependimento e necessario ajusteadeonduta. Na iluminura do livro de
horas de Bedford, além de Davi ajoelhado em oragltio também representados
imageticamente os pecados cometidos por ele: déaidutom Betsabéia que culminou no
assassinato de Urias. A cena principal esta enesmondéncia com as personificacfes dos
sete pecados capitais apostas nas cenas mar@ieasa imagem, o texto Biblico se mostra,
pois, funcionando comexemplunde conduta cristd, numa leitura agora moral ddiaB#
nao tipoldgica como a do saltério de Sao Luis.

Estima-se que o livro de Horas de Bedfdtenha sido concluido por volta de 1423,
sob o comando de um artista que ficou conhecidoocbfestre de Bedford pelo seu
envolvimento com o duque de Bedford, seu mecendgydar. Esse artista dirigiu um dos
mais prestigiados e ativos ateliés de iluminurasdes durante a maior parte da primeira
metade do século XV. Um numero substancial de lsesionanuscritos é atribuido a ele e
seus assistentes, incluindo alguns dos mais esgtenchanuscritos de sua época. Paris era
uma grande cidade européia no inicio do século X¥ atraia pessoas de todo o mundo

ocidental. A Universidade de Paris atraia muitdadasites para a cidade. O estilo de vida

%2 Alguns livros de horas podiam inclusive ilustrada salmo com a personificacéo do pecado ao quaktdva
associado.

% para a anélise iconografica e as consideracodsribis apresentadas neste estudo pdde-se valer das
reconstituicdes do manuscrito efetuadas por BACKISG|JanetThe Bedford Hour: Medieval Manuscripts in

the British Library New Amsterdam books, 1991) e KONIG, Eberharde( Bedford Hours:The Making of a
Medieval Masterpiecd_.ondon: The British Library, 2007).



51

luxuoso da cidade contava com um imenso comértéonacional atraindo artistas e artesaos
que buscavam por patronos em Paris para ofereggrdbus servicos. A corte luxuosa
parisiense, que contrastava com outras regidetadasqor guerras, pestes e fome, consumia
a variedade das produgdes artisticas produzideglade. As iluminuras produzidas em Paris
por volta de 1400 alinhavam-se com as producée®uidgesarias locais. Consta que havia
mais de 600 ourives em Paris durante o reinadoadle<VI (1380-1422f. Uma nova classe
social, a burguesia, estava emergindo nas cidades@vam ostentacdo. Os manuscritos
iluminados atendiam ao anseio por uma arte mdistale refinada que podia ser facilmente
transportada. O estilo das iluminuras desse perfpettence ao chamado estilo gético
internacional, estética mais ou menos comum estreseolas européias, tendo como centro
de influéncias principais a Franca, a Italia e Bragps iluminuras, os melhores e mais ricos
materiais eram utilizados para fazer os detalheanoentais das figuras construidas ja com
um senso de naturalismo e um iniciante uso da etigp e elas se equiparavam aos produtos
das ourivesarias. E caracteristica desse estitepaesentacées de drapeados em cascata, o
pregueado dos tecidos que envolvem os corpostdhsnbitindo um senso de ritmo e beleza,
de certa forma molda o estilo dessa épbca

O livro de horas de Bedford possui 289 folios degpminho, que mede 263 x 184
mm. Os blocos de texto, contendo 16 linhas por n@agsdo emoldurados por rica
ornamentacdo tomada por linhas douradas em voluasse ramificam em pequenas e
estilizadas folhas. O texto estd em latim, masalgamas inser¢cées em francés. O livro todo
apresenta pinturas executadas com rigoroso apem@deé O corpo do livro divide-se em seis
secoes, cada uma das quais contendo uma sequéméica coerente de oracdes. Ha entre
essas secoes, trés insercdes que se dedicam adgpeasais. O ciclo de pinturas do livro
distingue-se em razédo de sua decoracdo margin@yelmente rica e original. Pequenas
cenas circulares distribuem-se em harmonia com easradcoes da borda, apresentando
figuracdes com tematicas associadas a cena dagiprimcipal. Os textos que compdem o
breviario incluem extratos dos quatro Evangelhos, Horas da Virgem, os Salmos
Penitenciais, oracdes especiais dedicadas a cadsitias da semana, o Oficio da Morte,
Horas da Paixdo, oragcdes em memoria dos santos eonjunto de oragfes pessoais. O

codice apresenta um total de 39 miniaturas (piejude pagina inteira, trés capitulares, 12

4 KONIG, EberhardThe Bedoford Hours: The making of a Medieval Masése.Londres: The British
Library, 2007, p. 9.

% BELTING, HansSemelhanca e Presenca: a histéria da imagem anesadda arteRio de Janeiro, 2010, p.
548.



52

miniaturas menores nos félios do calendario e uraadg quantidade de pequenas pinturas
inseridas nos anéis figurativos das margens deasrad
O calendéario que

inicia o livro de horas

antecedendo as secOes das

& Arniomerd 52 %
S it mari s

oracbes € especialmente

elaborado, as ilustracdes

seguem a longa tradigdo de ;* "i L
usar representacoes das 3. *{3 m‘“!tlwfw ¢
atividades  agricolas e 3 1,:‘ : aurt
passatempos associados a il

cada més do ano. Cada més wféa gt

WIRPAE TINS il i

ocupa o verso e 0 anverso do

FOLIO 5h FOLIO 6

folio. No verso do folio, narigura 20: calendario de Bedford - Félio 5b: versao més de maio

. . com miniaturas marginais mostrando cenas de casamis; Félio 6:

parte inferior da rnargerranverso do més de junho mostrando na parte inferioa atividade do

decorada, mais larga que més e o signo do zodiaco (cancer) e no lado dire#t@leusa Juno, da
' qual deriva o nome do més. Fonte: BACKHOUSE, 199p, 6-7

superior, sdo pintadas cenas

relativas as atividades proprias do més e o signpodiaco correspondente, come¢ando com
aguario em janeiro e terminando com capricornioderembro. No lado direito, € inserida
um medalhdo contendo uma cena narrativa, intetpy@tda origem do nome do més, origem
derivada geralmente de fontes classicas. No calendatdo listados os santos e as festas
religiosas de uso em Paris.

O livro de Horas de Bedford é descrito por JanekBause como sendo um presente
gue Jodo de Lancaster, Duque de Bedford, ofereca aoiva Ana da Borgonha por ocasiao
de seu casamento ocorrido em 13 de maio de 142Bof8eestava com 34 anos e era 0 mais
velho dos irmé&os do rei Henrique V da Inglaternae gnorrera em 30 de agosto de 1422,
deixando como regente da Franca em nome do filndaate Henrique VI. O casamento foi
celebrado na mesma igreja onde anteriormente é&bifecado o Tratado de Troyes através do
qual a sucesséo para a coroa da Franca haviaeiitaca Henrique V e seus herdeiros - o
exeército inglés ocupara a Franca em torno de 1@2@uque de Bedford, enquanto regente,
nesta mesma igreja também celebrara o Tratado den&rem 12 de abril de 1423, um més
antes de seu casamento. Por esse tratado, assocaves duques de Bedford, da Borgonha e

da Bretanha em defesa da continuidade dos ingbeses regentes da Franca. O casamento
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com Ana da Borgonha configurava-se, pois, como wempp politico. Ana era irméa de Filipe,

o0 Bom, duque da Borgonha, e filha de Jodo, o SedoMmportante familia da nobreza cujo
apoio era de fundamental importancia para Bedfoadlos V da Franca e o Duque de Berry,
gue estdo entre os maiores bibliéfilos de todoseoypos sdo irmédos do avé de Ana. Ela
descendia, pois da casa real \dglois conhecidamente afeita a bibliofilia. Entretanto,
historiador Eberhard Koénig ndo partilha dessa dégede Janet Backhouse, acrescenta
inclusive que essa idéia ndo encontrou aceitacé@d per parte de outros historiadores. Para
ele o Duque de Bedford encomendou o livro pargpséprio uso. O duque também vinha de
familia com tradicdo no gosto por manuscritos l®asp tanto o duque de Bedford como seu
irmao, Humfrey, duqgue de Gloucester, tinham grarub8otecas. De qualquer forma, a
incluséo do brasdo de armas do casal evidencia ¢jue foi da posse tanto do dugue como
da duquesa.

Jarnamparapndlong. et
femonapsdemedvne.¢r L5
momuyy parconplari- Quemap|l 5
afes palemounr. Imen s |

= B d R
P s = . S S OIS EENOE

: Livro d, Add MS 18850 Fdlio 207v: pagina heraldica com a raiz dourada
com o brasdo de armas do Duque de Bedford e de Ada Borgonha (a arvore de Louro); Folio 256v: O
Duque de Bedford rezando para S&do George; Folio 267Ana da Borgonha rezando para Santa Ana em
seu oratorio. Fonte: BACKHOUSE, 1991p. 43 e 47.

Independentemente das consideracfes historicasddeay,Ka idéia do livro como
presente de casamento é bastante sedutora, jargakizacdo do casamento tinha um intuito
politico, visando fortalecer a alian¢ca de Bedfoodhca Borgonha e merecia ser selada com
um presente magnifico. E isso pode ter levado auBagencomendar a realizagdo desse livro
para poder oferecer a Ana um luxuoso simbolo desis®. O livro de horas produzido com
decoracao prodigiosa destinado a aristocraciarargrasente muito apreciado e considerado
como uma pequena joia. Havia geralmente uma cer@angnase um ritual, para a entrega do
presente. Janet Backhouse sugere que as ilustragéeginais fazendo referéncias a
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casamentos apostas no anverso do més de maioadstfizdo ao casamento do duque
teria ocorrido em maio de 1423. S&o pintadas cde casamento entre personificacfes
Honra com a Reveréncidp Governo com os Ancidos e da Defesa com os J. Mesmo
sendo maio unmés tradicionalmente ligado ao casamento, o capridssas imagel
corrobora para assodi@és ao motivo do comissionamento para a realizdgdo/ro, segunde
a autora. E interess@n notar que a iluminura com Betsabeia pintor escolheu pai
representar o momento em que a mulher é recebidpatdric, figurandc Betsabéia
completamente vestida com elegante e suntuosa A narrativabiblice relata que Davi
observou Betsabéia no bal e também relata que Davi apds a morte de Urias ouwabdsc-
la para se casar com ela no palacionsiderando a escolha dos elementos narrativo:
compdem a miniatureonstat-se queaqui o apelo erotico da cena canho foi evitado para
contara histéria dos amores de Davi e Betsabéia de faua®e e persuasivevitando
possiveis constrangimentd®’odese até pensar que o artista intencionou destacaspsctc
da narrativa que pudesse ser associado ao motiwamissionamento do livro, ou seja.
casamento de Bedford e sua alianca com a Borgamepagsentando imageticamente
luxuosa recep¢do que a rainha teria em sua emagalacic

O félio 96 com a miniatura de pagina inteira

7

Betsabéia € o frontispicicntrodutério dos ~
Penitenciais do livro. A composi¢do narrativa pipat
encerrase num espago delimitado por finas Iin !
formando uma janela oval, circundada por
ornamentacdo, em gue se intercalam as cenas mal
de representacdes securias e que se sustenta no espa
destinado a um pequeno texto, ou seja, as pal | S
introdutérias do Salmo ®omine ne in furore tuo argu:
me neque in ira tua corripias 1°°. A caixa de texto
ocupa quatro linhas que sao grafadas em pretoickali
D (Doming é contornada em azul e preenchida ¢
volutas coloridas finalizadas em folhas estilizadsa =
Onunenemuw’
AT Io arguasme
gnap muatnam -

Davi. A composicdo esta organizada em uma estr [

vertical, que hierarquiza as cenas em difereriveis que

6 BIBLIA DE JERUSALEM ( Sl 6): Senhor, ndo me castglcom tua ira, ndo me corrijas com teu fu
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vao culminar no céu. No lado direito, o artistastodi um nicho arquitetdnico, expediente
gue nessa época ja era comum nas pinturas saaas,&ia um segundo plano na imagem,
propiciando a ilusdo de profundidade e ressaltamdassunto. Vé-se ai o perfil de uma
construcdo aristocratica com delicadas colunagsizstdo o arco de rendilhado gotico a unir
num frontdo duas pequenas torres. O telhado é admfoor pequenas mansardas com janelas
enfeitadas e balcdes. O teto interno é ovaladerado com tabuas coloridas. Bem no fundo,
o ultimo plano perspéctico mostra uma janela akgata um céu do mesmo azul brilhante do
cume ovalado. O palacio, de uma textura marmoreantdédranco translicido, ao mesmo
tempo em que evoca o poder dos principes, tambéie gstar evocando a precariedade e a
transitoriedade das riquezas do mundo. Betsab&aamntra no primeiro plano da imagem,
como num palco teatral. Por tras dela, no funddhalb de recepcdo, se véem tapecarias
bordadas. Betsabéia é mostrada ricamente pararaerged vestido é azul com apliques
dourados e um manto pregueado envolve suas cdst&® até o solo e se ergue atras num
agito ondulado que transmite um movimento adiciandigura da mulher, contrapondo e
equilibrando seu corpo que esta ligeiramente curyeda tras. Seus gestos sdo expressivos,
suas maos se entrecruzam na altura da cintura ells&@ué baixo e submisso. Um homem
também vestido de forma suntuosa a recebe e secefpara segurar seu manto de forma
respeitosa. Estranhos e teatrais chapéus cobreabasas dos dois personagens.

O rei Davi aparece trés vezes na imagem, vestitdopree de forma diferente,
assumindo diferentes papéis para em conformidacieacoarrativa biblica reunir momentos
da histéria cronologicamente separados. Comum mestregdo imagética medieval, a
insercdo numa cena do mesmo personagem em montfietestes da narrativa servia para
pontuar as ocorréncias da passagem temporal. Aasiagdes ocorridas em tempos diversos
colocadas lado a lado faziam com que de forma teafipente sucessiva se encontrasse na
imagem o sentido e a evolugdo da historia nari@dasiderando essa ordem temporal, deve
se olhar primeiramente para o Davi posicionadoanalg do palacio. Nesta imagem, Davi
nao observa o banho de Betsabeia, mas sim sual&ntranfal no palacio, possivelmente
observa a mulher chegando para as nupcias quedrdiair. O episodio do banho que levou
ao adultério foi deixado para tras. Certa melaacalh olhar de Davi remete ao pecado
cometido gerador de uma situacdo complicada salade com o casamento. O rei esta

vestido mais como um personagem das cortes pa@siesfip que um israelita biblfépsua

" LE GOFF, Jacque®s intelectuais na Idaddédia. Lisboa: Gradiva, 1984, p. 130: Em fins dousé XIV, de
acordo com o autor, as vestimentas também erameemabl de prestigio, simbolo de poder e posicaolsocia
usavam “vestes compridas, capuz de pele, muitaswam gola de arminho e, sobretudo luvas.”
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veste esverdeada aparece sob um manto violetaidddeente coroado, Davi toca sua harpa
dourada ao mesmo tempo em que olha apaixonadoBessabéia. Mais a esquerda, o rei
surge novamente, agora com um barrete de pele mecaae longa veste vermelha. O
vermelho do traje provavelmente se refere ao saggeemanchou as maos do rei. Davi
entrega a carta a Urias que vai culminar na suaemAssim o0s dois pecados de Davi estédo
referidos e nosso olhar deve se elevar para o siygrior da imagem onde Davi ajoelha-se
diante da Divindade. Com vestes suntuosas, bagretstola de pele, ele se ajoelha numa
espécie de ravina profunda referindo-se a pendéteiDavi no deserto apés a repreensao do
profeta Natd. Seus bragos se erguem em suplica gaetce proferir ®e profundis. “Das
profundezas clamo a ti, Senhor/Senhor ouve o mga!’gO céu de um azul palido no
horizonte sobe o tom para fechar a clpula em aoflipdo. Raios dourados emanam de um
anel de nuvens que circundam o cume ovalado ondé adigura divina que abencoa Dauvi.
Um anjo de vestes douradas, portando uma espadejdlate, dirige-se a Davi aponta com a
mao direita a providéncia no topo da imagem e cormuwlhar do espectador para uma
construcdo ogival situada nas colinas a direithcdastrucdo pode estar aludindo ao Tempo
da Arca da Alianga - sinal da alianca entre Deas Bomens, cuja constru¢do negada a Davi
em razdo de seus pecados sera concretizada pdestendéncia, isto €, por seu filho com
Betsabéia, Salomdo — e também pode estar evocanmgi@ja coroada se se considerar a
exegese tipologica.

A ornamentacdo do entorno da figuracao principddr@inada pelas folhas estilizadas
de acant®, género vegetal com folhas amplas e de muitasires\que se unificam no ritmo
de uma guirlanda interligando as representacoesatigas marginais e que vai se tornar
elemento de ornamentacdo bastante comum. Entre aasagens, distribuem-se
harmoniosamente flores diversas, folhas, semepgienos passaros e borboletas. Nas
cenas marginais véem-se figuragdes de personiéisagids Virtudes e dos Vicios, a miniatura
assim explora a idéia de associacdo dos sete sg@emitenciais aos sete pecados capitais:
vaidade (soberba), avareza, ira, inveja, acidiag(pca), gula e luxuria. Associou-se para

cada vicio uma virtude contraposta correspondétdea que o leitor possa identificar cada

8 KONIG, 2007, p. 28-29: De acordo com Kénig, odite horas de Bedford esta entre os primeiros egsmp
de manuscritos que utilizaram o uso do acanto nanoentacdo da iluminura. O trabalho precedenta seri
manuscrito de um iluminador bolonhés em Paris (bBtasif the Brussels Initials). Mais ou menos
contemporéneos ao livro de Bedford estdo os maimsddouce 144 (também do mestre de Bedford) e o
trabalho dos irmdos Limbourg (riquissimas horas)tres com inclusdes do acanto. A preferéncia iantera

por folhas estilizadas de hera ou de videira, abadante usada no livro de horas estudado namemntacées
circundantes as caixas de textos.
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uma das personificacdes ha uma legenda em frapoétaanuma fitbranci: desenrolada logo
acima de cada um dos aifos.

Ocupando o centro da lateral esquerda é mostradoadn, ave

- i

i e ks

representativa da vaidade ou, mais propriamente, solerba RS

‘*.

considerada pela doutrina dos vicios caf, na sistematizzio
efetuadapela escolastica, como o apetite desordenadprépria
exceléncia e inicio de todos os males. Tomas deindgsitua &
soberba fora e acima da lista dos vicios ca®. A soberba i
considerada como a mée de todos os vicios, todostass sete vicio
estdo em dependéncia dela, a soberba esta en os pecados, se
pela recusa a superioridade de Deus, seja porrsjeggfo Nos outrc
vicios. Assim encabeca a lista dos pecados a waigaus € 0 Vici
mais proximo da soberba uma vez que visa manifestardpria
exceléncia pretendida por ela. O ndimento dessa hierarquia e
presente na imagem, pdade a lateral esquerda da ornamentagsia
reservada para e tema soberba/vaidade. Posicionada acima do p
esta a personificacdo da humildade, virtude quea@dhomem ¢
sentimento de sua fracza enquanto criaturee se contrapd
diretamente a soberb@ humildade esta representada pela cen
lava-pés. No circulotmixo do pavdo, um homem cai de um cavalc
legenda encontra-seeu nome: Sao Paulo. A cena represen
espetaculosa conversao $@o Paulo ao cair do cavalo na estrad
Damasco. A quedaentendida como sinal da captura de seu orgu
com sua submissdo a doutrina de Cristo. De pexdagde cristdo
Sdo Paulo passoa cristdo persegui, autor das epistolas

comunidades crids primitiva nas quais propunha & como

imperativg como porta de saicdo egoismo barbaro pavanecessari
F s N W2

convivio harmonioso com o oute senha de acesso a civilizacdo. A fé como necessesta

personificada nestanagen pela mulher que segurasimaos uma tocha acessa, ela se s

direita, no nivel da caixa de texto, iluminandosséizeres

%9 AUAND, Luiz Jean. (estudos introdutérios) Tomas de Aquino: Sobre o ensino (De magistro)et
pecados capitaissSdo Paulo: Martins Fontes, 2004, p.
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Na lateral direita, outros pares de personificagé&tfio alinhados na vertical. |
primeiro medalhdo estdo inscrii a paciéncia, uma mulher seguro um cordeiro,
contraposta a ira, um homem ferindo o préprio joettom ume
espada; e a caridade, uma mulher dando esmolastacgpdnveja, ur
mulher ao lado de um céo (“a inveja morde”). Abaibesse medalhé !
um homem segura nas maos um falcédo treinO falcdo na Idad
Média era simbolo de poder e prestigio e, portangwe € um simbo

PO D et

geralmente reservado a nobreza. Como em seu tremam ave er

.ti" e

encapuzada, ela vai simbolizar também a esperanf chutrida po
aqueles que vivem nas trevassse sentido, na imagem, se tem 1
personificacdo da Esperanca, virtude teologal carféja descrita. (
falcdo treinado também pode ser usado como sinaaolatdria sobre
o desejo, na imagem ele esta estrategicamente@usio logo acim.

do medalhd@nde estao os vicios decorrentes da falta de texmqere
gula e a luxfia. A castidade controla uma serpente enroladaat
coluna e a luxida esta representada por um casal que se acadic
mesmo medalhdo, a sobriedade equilibra nas maegeaa de ma
ave e a gula avida parece comer bastdes de madimrailtimo
medalhdo, a generosidade oferece um rico preseqteto a avare: i
conta as moedas de um bau. Abaixo, a diligéncidapdo ume “N&
flamula recebe uma coroa e a acidia (preguica)rept&serada po! i
um mendigo com gestos de desanimo. No centro dgemaimferior,

um homem com as maos presas em sacolas de moguaserd:
novamente a avareza, a acumulacdo de riquezasta cOsN0 ¢
afirmacado da exceléncia do “eu” pela posse de imateriaisa énfase
nesse vicio pela imagem demonstra a importancia dae na ldad
Média, a avareza é mae da usura e foi um dos pecaais “tratados

pela Igreja Medieval.

A doutrina dos vicios capitais foi ao longo de sieboracac
fruto de empenho do homena organizacdo e entendimento dos
aspectos negativos da conduta humana vol-se para a realidade da acéo concreta.
origens no cristianismo remontam a Jodo Cassian®7(-435) e Gregério Magno (c. 5
604) e serd& Tomés de Aquino que lhe dard orma mais acabada no século X
organizando e sistematizando os sete vicios capiaisete viciosideres comandantes
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todos os outros a eles subordinados. Nesse sentigecado capital seria como um capitao
que encabecaria uma cadeia de motivacdes e dosagstais se derivaria suas sete linhas
fundamentais de causalidd8ieToméas de Aquino define o pecado como o desvialasesta
apropriacdo de um bem, partindo de seu princijio ée que todo pecado se fundamenta em
algum desejo (bem) natural. De acordo com o Agejnatbem buscado pelo homem é
triplice: “bem da alma, bem do corpo e bem dasasaisteriores™ Dessa forma, para o bem
da alma, que é um bem imaginado, dirige-se a salmrta vaidade (superioridade da honra e
da gloria); para o bem do corpo, no que diz reggettonservacao pelo alimento do individuo
dirige-se a gula; e no que diz respeito a conséovd@ espécie, tem-se a luxudria. Quando a
vontade do homem se volta para o bem das coisasags tem-se a avareza. Os outros
quatro vicios ocorrem quando a vontade tem duplginmento: o movimento de fuga ou
movimento de rebelido a um determinado bem, quesdepa realizacdo de outro bem
desejado erroneamente. Quanto a fuga, se tem jigue € a dor pelo bem do outro e a
acidia (ou preguica) que ocorre quando um bemitsgdirmpede a acomodacao ou o prazer
corporal. Ja a rebelido da vontade contra um bemddra. Entendendo a liberdade como a
chave da moralidade, entende-se que é pela voliteglgue as acdes humanas tendem a um
fim livre, e o fim do homem, a qual todos tenderturedmente, € a felicidade, enquanto bem
supremo. Assim, ele trata o ato moral como uma eglmtaria que quando vicioso se coloca
contra a ordem da razéo e ofensivo ao fim ultime guDeus, comprometendo a conduta
harmoniosa entre os homens, ja que o vicio é eistvo um condicionamento para o agir
mal.

As doutrinas dos vicios capitais, bem como a duoatdas virtudes carde&igque
compdem o quadro da conduta ético-cristad: o quer faod que nao fazer e principalmente o
porqué e como se ddo os atos humanos), foram apdo® pela escolastica, sistematizacao
que acabou por se institucionalizar dentro doiangmo. Esses ensinamentos privilegiavam
na catequese a questaoa@mplumpor meio de imagens e levaram a um aumento de sua

producdo. Um novaorpusimageético foi criado pela Igreja com a finalidatke facilitar ao

O LAUAND, 2004, p. 71.

™ bid., p. 77.

"2 PIEPER, Josef. Avirtudes fundamentaisisboa: Aster: O ja existente esquema classicaqdagro virtudes
cardeais (Prudéncia, Justica, Fortaleza e Temp@rao¢ aprimorado pelo cristianismo e, em espeaial,
escolastica quando foi racionalmente sistematiz&doristianismo conectou as quatro virtudes casdaaima
finalidade, ou seja, a salvacdo da alma, para tm@scentou as virtudes teologais (fé, esperamgaidade).
Tomas de Aquino expressou a idéia cristd do honmarsete teses (trés virtudes teologais e quatreaem)dsete
linhas necessarias ao aperfeicoamento do homenamtogariatura finita, assim sua doutrina moral mo

objetivo primordial buscar a idéia verdadeira dembém — qual o “ser” verdadeiro do homem — e ndoapama
doutrina do fazer ou do ndo fazer (atos humanos).
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homem o entendimento da conduta correta atravésideeras e sugestivas personificacoes.
Com o intuito de preservar e defender a Igrejacaléastica havia feito uso dos ensinamentos
aristotélicos, em voga no século Xlll, reexaminaadua luz todas as doutrinas ja existentes,
incorporando assim também a ética aristotélicaeggquema ja existente de virtudes e vicios
associou-se 0 uso das técnicas classicas da meartfiaial para ajudar na fixagdo das
questbes éticas pelos cristdos. De acordo com éganates, a época escolastica propiciou
um florescimento extraordinario de imagens e fegisma arte religiosa um novo repertorio
imagéticd®. A esse noveorpusimagético, a autora associa a cuidadosa e renogtmaada,
feita pelos eruditos dominicanos, da arte classa&anemoria e da eficacia de sua calorosa
recomendacao de uso feita pelos poderes eclesgsara a cristandade medieval, a arte da
memoria tinha como finalidade fixar na mente dast@os os artigos de fé relacionados a
salvacdo e a perdi¢do, ou seja, 0s caminhos pBaaso por meio das virtudes e para o
inferno por meio dos vicios. Conforme as regramdendria artificial, o poder sensibilizador
de uma imagem dependia de sua capacidade de impa@Es®HU seja, as personificacdes dos
vicios e virtudes deveriam ser belas, terriveipugeantes ou fabulosas e conter partes
secundarias que fossem por si s6 explicativasnAssiarte didatica cristd poderia expor seus
ensinamentos de forma que facilitasse a memorizagéssas imagens eram inseridas nos
manuscritos, esculpidas nas Igrejas, apareciamvit@s e nos afrescos. Um dos mais
famosos exemplos de imagens personificando vicigstedes sdo os afrescos feitos por
Giotto na capela Scrovegni em Padova, na Italiguf@i 22). Nesses afrescos as principais
virtudes e os vicios a elas correspondentes est@orgficados. Essas figuracdes feitas por
Giotto enfatizaram as virtudes cardeais, o0 artisbmtrapdem a elas os vicios mais
representativos em termos de oposicéo, ndo estétanto figurados os sete vicios capitais.
Em oposicéo a virtude da Temperancga, por exempidigurado o vicio da Ira e ndo o da

Luxuria que também se oporia a essa virtude.

8 YATES, Frances AA arte damemoéria. Campinas: Unicamp, 2007, p. 104.
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Voltando ao félio do manuscrito Horas de Bedforddgmos considerar entdo que a
representacdo dos pecados de Davi e Betsabeidaaks@an esquema das virtudes e vicios
devia ter como finalidade sensibilizar a memoéria entendimento do cristdo a respeito das
complexidades envolvidas em seus atos, lembranda-@ossibilidade do perd&do divino
mediante o reconhecimento pelo pecado cometidoped#éncia, ou seja, a necessidade de
se orar pelo perddo. Assim recomenda o texto apastmagem com as palavras iniciais do
sexto salmo (“Senhor ndo me repreendas com iraedcastigues com célera”) entoado por
Davi em busca do perdao por suas transgressfes Goexemplos dos sabios ou poderosos
possuem sempre maior impacto mediatico, o criss@eleando-se em Davi, deveria regular
sua conduta e penitenciar-se para a aquisicao hitohartuoso. Betsabéia nessa iluminura
nao é apresentada em um esterestipo negativo,gooadse certamente como um simples
objeto do desejo do rei. Gradativamente ela iraresofilteracdes iconograficas, e
principalmente nas figuracbes em que o banho éseptado, sua nudez passard a ser

mostrada de forma cada vez mais plastica.

Conforme a andlise de Auerbatio Velho Testamento por se ocupar do acontecer
humano e das intricadas relagcdes entre os homensareativas que o compdem nao séo
construidas de forma clara e sao ricas em plana$ o que se quer dizer fica implicito. Os
episodios sdo contados como se fossem a histGdadeira de fato ocorrida, mas apesar da
pretensdo a verdade, comenta Auerbach, o textofarece uma nocdo do todo, apenas
partes sao realcadas. As nocdes de tempo e deoefspam indefinidas, as descricdes séo
sucintas e incompletas, a presenca de uma mciliptle de planos gera uma multiplicidade
de sentidos. A leitura do texto biblico, portarva, exigir sempre do leitor uma interpretacao
dada a “multivocidade” do texto, completa o auktw.caso do relato a respeito de Betsabéia,
a composicao de sua imagem devia se lastrear magives dos livros biblico, Il Samuel e
Primeiro Livro dos Reis, porém nao se encontravlasneima descricdo completa da
personagem. Poucas ambiguas informacdes e amlciyaaserizam Betsabéia. Relata-se que
uma mulher muito bela foi observada no banho eetpue€onquistou um rei, por conseguinte
para figura-la devia-se fazé-la mais ou menos éd¢também mais ou menos desnudada. Em
relacdo ao comportamento feminino, ndo da parar gedbe texto se Betsabéia seduziu Davi
propositalmente ou se ela hesitou ou lutou conpraidéo que a levou ao adultério. Também

nao da para saber se ela se revoltou contra csassasdo marido. Mas, se por um lado seu

4 AUERBACH, Erich.Mimesis S&o Paulo: Perspectiva, 1987, p. 17-20.
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comportamento ndo pode ser qualificado como um haadke virtude ndo se pode também
considera-lo necessariamente vicioso, porque afleatontas ela atendeu, em tese, a uma
convocacao real. O fato € que a narrativa por aptas uma mulher que cometeu um ato
ilicito tornava possivel associa-la — assim comfas@ com Eva - a um esteredtipo negativo,
ou seja, visualiza-la como a sedutora causadogedado do rei. A concepgdo de Betsabéia
como uma sedutora pecaminosa se evidenciara nto 9€¢wguando, em especial nos livros
de horas franceses, ela sera inumeras vezes fegata de forma detalhada e sensualmente
provocante, ativa no jogo de seducéo, tornandoedesive veiculo para um tipo de nudez de
apelo eratico.

Numa leitura literal, Betsabéia e Eva representauihenes que de certa forma
sucumbiram a uma tentacdo, assim sao passivessdei@acao ao pecado e a um estereoétipo
negativo. Elas sdo as duas figuras femininas bblgue comumente foram representadas
nuas na ldade Média. No caso de Betsabéia, o &ata warrativa biblica se referir a uma
mulher vista inteira no banho isso induz a umaesgmtacdo da nudez feminina, ja que o
banho pressupde o estar desnudo. A nudez de Bietspl@teve um tratamento esquematico
e velado nas primeiras iluminuras possibilitandaaueitura espiritual, com a sucessao de
estilos figurativos acabou por ganhar maior plagdite, apresentando-se de forma mais
naturalistica e evidente. Representacdes assimrpéaieer prevalecer o sentimento erético
daquele que observa a cena em detrimento do semtimeligioso. A facil associacdo da
nudez ao pecado, que predominava na leitura meédalaborou para o estereotipo negativo
gue parece ter acabado por se tornar predominantgtara de Betsabéia. Assim, a cena do
banho que podia aludir a um ritual de purificagdiosk alterando para uma prerrogativa de
seducéo.

A concepcédo de Betsabéia como uma sedutora, oucesjep a agente causadora do
pecado do rei, foi explicitada numa espécie dadtia moral escrito em torno de 1372 pelo
nobre francés Geoffroy de La Tour Landry. O livRata o ensinamento de minhas filhas”,
um manual popular de aconselhamento educaciongjiddir aos pais, foi editado pela
imprensa da Franca, Inglaterra e Alemanha aindsénolo XV, o que da para ter uma idéia
de sua “popularidade”. No contexto desse manuahagem de Betsabéia é claramente um
contraexemplo para a moralidade da época e edseal@iegativa da personagem deve ter
colaborado para a criacdo de suas representacas® rsedutoras nas quais se evidencia uma
longa e loira cabeleira. Vale lembrar que o cablmigo como elemento de seducédo também
era visto como instrumento de sedugdo pecaminosia/rn aconselhava-se as mulheres para

cobrir sempre a cabecga assim como se cobria 0.corpo
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Com a iluminura |
francesa ao lado (Figura 23)127'
pode ser exemplificado o teoﬁf»

moralizante desse manual de

admoestacdo paterna.
inclinam ligeiramente suas}{
cabecas na direcdo do pai, e
Figura 23: Um pai ensinando suas filhasln Geoffroy de la Tour

com gestos pudicos cobrerLandry. France, Chateauroux BM, MS004. Fonte: www.hf.fr.
com as maos a regiao da
virilha ou dos seios. Em uma passagem do livroTaar Landry aconselha as filhas que a
mulher deve manter-se coberta, ele diz textualmgoi Betsabéia, ao soltar os longos
cabelos, penteando-se publicamente e expondo seo, dascinou Davi a ponto de conduzi-
lo aos atos do adultério e assassiftato

Da mesma forma como o texto biblico ndo fornecetamuinformacdes acerca do
comportamento feminino também nédo nele ndo se olnEmmacdes ou descricdo do banho
de Betsabéia: onde e como ocorreu, qual a fontégda, etc. O percurso iconografico do
tema mostra que a tradicao foi desenvolvendo algdgranulas para sua composicdo. Ora o
banho se dava em um tortuoso riozinho, ora se dan® tina de madeira. O local também
foi mudando. Nas imagens ja vistas, o banho ocogealmente numa tina de madeira
inserida num espaco arquiteténico conjugado acioatte Davi. Nos livros de horas, a tina e
o rio foram substituidos e o banho passou a sezgeptado em fontes elaboradas situadas em
jardins rodeado de flores e arvores. Tal prefeeémtensificava o carater sedutor da cena,
pois remetia a Eva e ao jardim das delicias. Aefdot um motivo freqiente na iconografia
medieval. Ela comumente aparece nas ilustracodsxties populares na Idade Média que
diziam respeito a questdes amorosas, como 0 Rond@nResa, Melusine e Tristdo e Isolda.
Nos relatos biblicos a fonte foi um motivo freqigepara as figuraces do jardim do Eden e

passou a ser comum encontra-la também na iconagtafBetsabéia dos livros de horas dos

“Citag&o do livro “Para o ensinamento de minhas$iltescrito por Geoffroy de la Tour Landry extradida
ensaio Looking at Louis XlI's Bathsheba. In: KREMomas A masterpiece reconstructec The hours of Louis
XIlI. Los Angeles: Getty2005, p. 51.
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séculos XV e XVI. A analogia formal — a presencdafde nas figuracdes de Betsabéia e nas
do Jardim das delicias — favorece a associacaewaliBtia com Eva.
Mesmo considerando 3

linguagem metafdrica da Biblig
e suas multiplas possibilidadep
de leitura, considerar Betsabéi
como uma sedutora causado
do pecado do Davi parece tgr

sido realmente mais atraentg.:

Em uma leitura rapida tem-sds m
MS 2048, £. 45 - Angers

mais facilmente a impresséao o

se estar diante de uma mulhe
|

gue se deixou levar por um

paixdo cega do que diante d
um exemplo de virtude. E

especial na Francga, floresceu
gosto pela aposi¢cédo do tema
Banho de Betsabéia no

frontispicio dos salmos,.. —
penitenciais. As representacoe
do tema nos livros de horas

apresentar semelhancas

estruturagao do motiv

mudando apenas os detalhe
das ambientacfes para a cena e
MS 0078, f. 78 - Riom MS 0059, f. 14v - Carpentras MS 2283, f. 171v - BM Tour

- , Figura 24: Livros de horas franceses do século XV que mosirao
para as ornamentagdes do fOlpanho de Betsabéia no frontispicio dos salmos pesiiciais. Fonte

conforme se pode ver neleWW'bnf'fr'

série de imagens (Figura 24). Nos exemplos, verdiE o0 cuidado dos iluminadores em
configurar Betsabéia com elementos passiveis deciagdo a seducdo feminina: longos
cabelos sensualmente vao lhe envolver o corpoaswgenerosas, olhares matreiros, espelhos
Ihe séo oferecidos pelas servas assim como pomoeN®s. A nudez delicada e pressuposta

de Betsabéia das iluminuras que tratavam do temm@ @odo Saltério de Sao Luis se tornou
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nos livros de horas muito mais plastica e evideAteonstrucdo singela do banho, antes
adequada a um ritual de purificacdo, foi se ataatip e sendo acrescida de elementos que
intensificavam a dimensao erotica extrapolando atque antes podia ser apenas uma
prerrogativa de seducdo. Dependendo provavelmemteodhitente, Betsabéia podia ser
figurada completamente vestida, lavando os pés riumaade madeira, ou numa fonte. Mas
em diversas imagens pode-se verificar que seu cdgparcialmente coberto por um manto
ou mesmo pela agua em que estava imersa, acabogeptotalmente exposto. Assim, 0
tecido encobridor foi sendo paulatinamente retiraigdosua nudez ficar finalmente exposta em
detalhes para satisfazer a curiosidade de Dawnkédm, por que ndo, a do espectador.

Clara L. Costle{f - autora de um estudo a respeito da associacBawBetsabéia e
0s salmos penitenciais - constatou em sua analses imagens produzidas para ilustrar os
salmos penitenciais criadas a partir da segundadeeto século XV testemunham uma
mudanca de foco. Enquanto primeiramente nas imaggsuxiadas aos salmos penitenciais a
figuracdo de Davi ajoelhado em peniténcia para grum pecado cometido enfatizava o
arrependimento pelo pecado cometido, com a muddacéoco se passou a enfatizar o
“pecado em si” ja que as figuracdes passaram dggimr 0 momento do banho de Betsabéia
observada por Davi, ato desencadeador da paixfquea levou aos pecados do adultério e
assassinato. Ha que se considerar que a sedutaganmde Betsabéia no banho muito mais
facilmente impelia o leitor do livro ao pecado deed contricdo ou a contencdo de condutas

nocivas.

8 COSTLEY, L. ClareDavid Bathsheba, and the Penitential PsalRenaissance Quarterly, Vol. 57, N° 4
(Winter, 2004), PP 1235-1277. Published by The Esity of Chicago Press on behalf of the Renaissanc
Society of America. (disponivel em http://www.jsting/stable/4143695), p. 1244: Na nota que se s@gue
citacao, a autora revela ter baseado a afirmag@oseguintes autores: HARTHAN, John Bogks of hours and
their ownersLondon, 1977, p. 29, MALE, Emile Religious Art in France: The late Middle Ages: Adst of
Medieval Iconography and its sourcésd. Harry Bober, 1986, p. 75) e WIECK, RogPainted Prayers: the
book of hours in Medieval and Renaissance p. 95 eThe book of hours In; The Liturgy of the Medieval
Church 2001, p. 501).
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CAPITULO 3

3.1 A QUESTAO DO CORPO E DA NUDEZ NOS MANUSCRITOS MEDIEVAIS

Em diferentes contextos o corpo desnudado podeaevditerentes aspectos da
experiéncia humana: como nos diz Kenneth Clarkjes@&mssa propria imagem, nos permite
evocar tudo o que temos em mente sobre n0s mesooosE Ui em Si um objeto sobre o qual
nossos olhos se detém com prazer e que nos agradgpvoduzido. Mas, como complementa
o autor, a nudez por levar ao lembrete do desafo eexual dificilmente deixara de provocar
no observador algum sentimento erétic€m se concordando com Clark, compreende-se
que as linhas que separam a nudez do erotismo pselemuito ténues. Para Ginzb{fr
potencialidade erética de uma imagem depende del pae o espectador assumir diante
dela. Diz ele, que diante da nudez, esse papdistasicialmente o de umoyeure aexcitagao
provocada por tal sentimento pode assumir forma®rshs que derivam da relacéo
estabelecida entre o espectador, que esta insardacosmo cultural especifico, e a imagem
da nudez. Por sua vez, os codigos culturais dstistls em que essa imagem foi formulada
também vao influir nessa relacéo, conclui Ginzb&grtanto, a possibilidade de as imagens
em que a nudez estad explicita tornarem-se veicalamklo erdtico, para satisfacdo de
fantasias sexuais de provaveis espectadores, astamdre presente a se considera-la como
um aguilhdo da sensualidade e, conseqlientemeateggiesentacao vai se sujeitar a certas
limitacdes criticas ou a expressoes de admira¢diover ao sabor de ideologias circunscritas
a espacos e tempos. Interessa-nos neste capitudtarea presenca da nudez nos manuscritos
medievais iluminados tendo em vista que nesse qeBetsabéia foi muitas vezes figurada
nua para estar em conformidade com a narrativechigle reportava sobre ela ter sido vista
enquanto se banhava.

Para a cristandade ocidental, o “estar nu” implice sensagédo de embaraco que se
relaciona a questdo biblica do pecado original.oAel&va, ao protagonizarem a “queda” do
homem no inicio dos tempos biblicos, comeram diw fpnoibido e por isso foram expulsos
do paraiso. Com a expulséo, envergonhados, peareisar tanto nus como frageis e faliveis,
ou seja, no relato biblico o senso de pecado (malte) foi simultdneo a consciéncia da
propria nudez. A associacdo da nudez ao pecadezdadilmente constante a partir dai. A

tradicdo crista interpretou o pecado original (G&)e3) como pecado do orgulho e do

T CLARK, Kenneth.O nu: um estudo sobre o ideal ente. Lisboa: Ulisseia, 1956, p. 29.
8 GINZBURG, CarloMitos, emblemassinais. S0 Paulo: Companhia das Letras,199021.
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egoismo. Adado e Eva rejeitaram o0 amor e a obediéacDeus, sucumbindo a tentacdo
buscaram encontrar no fruto da arvore do conhedonparte do saber divino legando a
humanidade a morte fisica e espiritual e todasias sonsequiéncias. Mas na Idade Média, a
religido crista institucionalizada deu nova feigdessa interpretacdo tradicional ao associar o
fruto proibido ao sexo, transformando o pecadoimaigem pecado sexual, conforme analise
de Jacques Le Gdff oscilacdo interpretativa possivel haja vistalsgemia do texto biblico.

No cristianismo, a idéia de salvacdo do homem degaélo pecado original passava
por uma peniténcia do corpo e assim as pulsbesndasi@cdes corporais precisavam ser
domadas e enquadradas na luta contra as tent&s®as. pulsdes corporais ndo existiriam no
paraiso antes do pecado, podia se entender assim dgsejo da volUpia carnal s6 passara a
existir apds a desobediéncia dos pais da espéoamartau Para repressdo do desejo carnal,
desestabilizador e desencadeador de paixdes, aeiggssn da copulacdo ao fruto proibido
encaixava-se bem, pois com ela se podia mais fastErconvencer os fiéis da necessidade de
austeridade sexual e tal oscilagdo de interpretdesie ter se instalado sem dificuldades.
Segundo Le Goff, ja havia “varias premissas desslolizacdo da mulher e do sexo em
Paulo” e os comentarios de Santo Agostinho tambédiam levar a essa interpretatio
Entretanto, de acordo com o estudo feito por Geolyey", essa sexualizacdo do pecado
original se estabeleceu mais claramente somensécwo IX. Ao listar as interpretacdes dos
doutores da Igreja que procuraram melhor compreessia passagem biblica, Duby reporta
que no comeco do século V, com Agostinho, essa@ues concupiscéncia carnal ligada ao
fruto proibido ndo ficou explicita, mas com Beda, século VIII, esbogou-se para essa
interpretacdo um deslocamento mais evidente. Dadague a partir do século Xl ela ja se
mostrava clara em outros pensadores do meio mooa€tipecado original, entdo, de pecado
do orgulho passou a ser entendido também como peltadexo: a mulher entendida como o
pecado em si, e 0 sexo, entendido como o frutdpimi Dessa forma, por se tratar de algo
que ndo se pode fazer sem pecado a atividade segtial sempre vergonhosa e s6 o
casamento, como sacramento cristdo, ordenaria ardégmmento natural da sexualidade,
justificada apenas para a procriagao.

A emergéncia do cristianismo marcava uma nova e homem pensar o corpo.

O amélgama de idéias platdnicas, em especial enprércia do espirito sobre a matéria, com

"9 LE GOFF, Jacques e TRUONG, Nicollkna histéria do corpo na Idade MédiRio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2011.p. 51

8 Ibid., p. 49.

8. DUBY, GeorgesEva e os padres: damas do século %80 Paulo: Companhia das letras, 2001, p. 55: Duby
cita interpretacdes de Beda, o veneravel (c. 6 B);Ede Raban Maur (c.780-856) que colaboraram ¢ssa
interpretacao.
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os ideais cristdos, assim como a demonizacédo adbssiggagdos e o ascetismo em alta nos
primeiros tempos do cristianismo, estdo entre asasaque levaram a desvalorizacdo cada
vez maior que se passou a fazer do corpo. Entogtaotmesmo tempo em que o0 corpo era
desprezado como simples passagem, duas verdadsdades/ na crenca cristd exaltavam a
condicdo humana, ou seja, o corpo enquanto matraenca na Encarnagdo de Cristo,
quando “o Verbo se fez carne” para salvar a hunaaleide a crenca na ressurreicdo dos
mortos quando do juizo final, que tornava possétetnizar o corpo corruptivel. Assim, a
idéia de corpo no medievo vai oscilar entre a ‘®spéio e a exaltacdo, a humilhacdo e a
veneracatf. Na andlise de Lorenzo ManihiSanto Agostinho deu nova feicéo & dicotomia
corpo e alma conceituando “carne” como a misturalde e corpo, signo da imperfeicao
humana, entendendo que com a encarnacdo, o Vesbmiasa carne, ou seja, a totalidade
humana (corpo e alma) indicando que nédo s6 a aftraa,a carne como um todo podia ser
salva. Mas, sendo em si impuro o homem precisaaugiio divino para sua salvacdo, pois
a consciéncia de sua natureza carnal o colocavestado de tensdo e de tentacdo continua.
Assim era a alma pecadora que tornava o corpo orel e a santidade cristd, necessaria
para a salvagéo, exigia do crente uma peniténcpora. O cristdo devia se ajustar a um
conjunto de regras de conduta pré-estabelecidodmeifrina visando uma bem-aventuranca
que se daria na vida pés-morte.

Essas idéias cristds de salvacao eterna e derpeaif&zeram com que se instaurasse
progressivamente uma mudanc¢a em relacdo as matajasa Contudo, na analise de Michel
Foucault, em alguns aspectos, houve uma continelidatieita entre as primeiras doutrinas
cristds e a filosofia moral da Antiguidade tardipar isso as novas regras de conduta do
cristianismo puderam se estabelecer sem muitauldifide&’. De acordo com Foucault, as
inquietagdes quanto ao corpo que marcavam taarfertee a ética crista ja estavam presentes
no cerne do pensamento greco-romano da Antiguitlxdéa, em particular no quesito da
austeridade das praticas sexuais. O ato sexuaeptmesido, segundo o autor, desde ha muito
tempo considerado de dificil dominio e custoso apdi® da ambivaléncia de seus efeitos e
toda uma reflexdo moral havia sido desenvolvida paforcar a questdo da austeridade
sexual. Grosso modo no pensamento classico, gasenem alcangar um estado de felicidade
era necessario o enfrentamento das for¢cas dasggaiwdporais como um todo e estas deviam

ser ajustadas de forma racional. Assim, preceit@septes na conduta cristdi como a

8 | E GOFF; TRUONG, 2011, p. 13.

8 MAMMI, Lorenzo. O Espirito na carne: O cristianisra o corpo. In: NOVAES, Adauto (org) homem-
maquina: a ciéncia manipula o corp8ado Paulo: Companhia das Letras, 2003. p. 111-113

8 FOUCAULT, Michel.Histéria da sexualidade — o uso dos prazek&s. 2. Sdo Paulo: Graal, 2009, p. 18
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monogamia procriadora, exaltacdo da continénciadeuacao de relacbes de mesmo sexo e
certa associacdo entre a atividade sexual e o dnaktavam presentes na filosofia paga,
escreve Foucalilt A finalidade e a individualidade da acéo humamaoeque diferenciava as
duas morais. Enquanto a moral cristd prescrevia auséeridade que sujeitava todos os
individuos (toda a humanidade decaira pelo pecadmal) da mesma forma a uma regra
universalizante visando uma salvacdo e bem-avemarpos-morte, a moral antiga buscava
uma felicidade terrena no ajustamento da acéo ithdiV que ao mesmo tempo afirmava a
liberdade do individuo no cuidado de si. Enquanserssualidade no mundo antigo fora vista
como uma questao corporal ndo constituindo em ginailema espiritual, 0 medievo cristédo
associou a sensualidade ao pecado, ou seja, ligolespiritual.

Segundo Le Goff, um erotismo particular, e até afimado escreve o autor, foi
desenvolvido na Idade Média. E a nudez, assim commrpo, foi a0 mesmo tempo
desvalorizada e promovida. A nudez oscilava entapelo a inocéncia de antes do pecado
original, como prova da beleza dada por Deus aosehs e mulheres, e entre o risco moral
ligado & correlagéo entre o sexo e o fruto profffidBomo a nudez remetia ao lembrete do
ato sexual ela levava facilmente ao pecado capigalluxdria. Se, enquanto idéia de
Encarnagcédo e Ressurreicdo o corpo era glorificatoanacdes, nas representacbes nao se
buscava valoriza-lo plasticamente ja que as imageham na maioria das vezes valor
pedagogico e eram utilizadas também para repredsamndutas nocivas ou lascivas. A
construcdo imagética com esse intuito atrelavassmatetdo moral implicito nas narrativas
biblicas para servir com@xemplumdo bom agir. Ao ser representado em imagens
catequéticas o corpo nu devia nesse sentido assec@o pecado original para lembrar ao
homem de sua fragilidade e de sua queda. A hegaeca-romana havia legado ao homem a
exaltacdo da beleza plastica do corpo desnudoic&gbopulares como a ginastica eram
exercidas pelos atletas gregos da Antiguidade ¢ipo de qualquer roupa e essas praticas
haviam sido condenadas no mundo cristdo. Nas mmegdes antigas o corpo nu fora
construido geometricamente em termos de proporgéesuraveis exprimindo uma nocao de
totalidade humana relacionada com crencas filog@fiMas aos poucos essa representacao
idealizada do corpo acabou por perder o sentidafd@dme Clark, o nu ja deixara de ser um
assunto das obras de arte greco-romanas quase auto stites do estabelecimento do

cristianismo e arrefeceu-se com ele ao ser torpadgensadores cristdios como objeto de

8 FOUCAULT, 1985, p. 23.
% LE GOFF; TRUONG, 2011, p. 139.
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reprovacdo moral. A sua construcéo foi deixando de se subordinen @anone geométrico,

ligado a visualizac&o de valores filosoficos, asdaixou de ser espelho da perfeicao divina.
Adaptado aos ideais cristdos a representacdo duo cimrnou-se objeto humilhado e
acanhado, apenas como o receptdculo da alma passoerecer pouca atencdo nas

representacoes.
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Figura 25: Figura 2: Livro de horas, século XIV. N.Yorque. The Pierpont Morgan Library. Fonte:
BONNET, p. 82
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Em raz&o de certos temas da iconografia cristdpeesentacdo da nudez se fazia
necessaria nas iluminuras medievais dos manuscstiggosos. Nas figuracbes do pecado
original, por exemplo, Addo e Eva para estarem enfocmidade com a narrativa biblica
deviam ser figurados nus. Mas um erotismo muitosneaplicito emergiu nas margens das
ornamentagdes dos manuscritos. Como escreve Le €3hs margens funcionavam como
“espacos de anticensuri’e nesses espacos figuras sensuais e lascivasmpselianseridas
de forma até divertida. Nas ornamentacdes margioa®rpo nu e suas diversas atividades
podiam ser mostrados abertamente. Assim, nasaféss dos manuscritos religiosos o
sagrado e o profano acabavam por coabitar 0 mespag@ sem se contaminar como se pode
ver na imagem acima que ilustra um livro de homsétulo XIV (Figura 25). Na margem
superior do félio, acima e fora do espacgo resenaadtexto sacro, a representacdo de homem
e mulher em plena dindmica do ato sexual esta notaree exposta. Nesta divertida
ornamentacdo, um passaro vermelho olha severarmpardeo casal e com seu longo bico
ataca as nadegas do homem. A expressdo severasizppaermite que a cena lubrica possa

também ser percebida como evocacao algo pecamimosia, luxdria propriamente dita.

8 CLARK, 1956, p. 94.
8 LE GOFF; TRUONG, 2011, p. 99.
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A criagéo e expulséo de

Adao e Eva e as representaco
das almas no juizo final, nc '
inferno ou  no  paraiso,
perfazem quase que a maior .
das cenas principais em que
nu esta representado na
manuscritos medievais
voltados a religiosidade. E
uma nova convencao estilisti
adaptada aos ideais cristaos
cujas imagens pretendia
antes evocar verdade
teolégicas, o0 corpo humant
apresentava-se em formas
hieraticas e o0 nu associado &
pecado original mMOStrou-se
humilde, retraido com gesto
evocando vergonha. Como

pode ver na miniatura dtrigura 26: Biblia de S&o Paulo Extramuros, séculod. Fonte: Bnf
Génesis da Biblia de Sao Paulo

Extramuros (Figura 26), produzida no século IX eour§-Reims durante o mecenato de
Carlos o Calvo, adotou-se na representacao do adgpeentos esquematicos e abstratos, a
figura devia se acomodar dentro de espacos premtanestudados, atendo-se a modelos
preestabelecidos pela tradicdo iconografica daapacolingia. Nesta miniatura de pagina
inteira ricamente iluminada, o espaco foi dividiglm trés areas horizontais que marcam a
passagem temporal. Nesses espacos-tempo desemssvestrés atos do drama biblico: a
criacdo, a tentacdo e a expulsdo. Os corpos stibuidos de forma cadenciada em funcéo
dos acontecimentos da histéria com os quais etée esvolvidos, repetindo-se varias vezes
na cena. A figura feminina néo se diferencia md@aanasculina, pequenos tracos indicativos
e 0 gestual é que colaboram para sua identifica@to Eva como Adéo apresentam longos

cabelos e ap0s a queda cobrem os corpos envergmnhbldo h& propriamente uma
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preocupagado com a representacao do corpo indivetradtando que o que se tinha em vista
era adequa-lo a histéria sagrada, a repeticdmdas$ colabora para o ritmo narrativo.

Addo e Eva foram muitas vezesi+

=

representados durante a Idade Média. A
figuragcdo do pecado original merecia
atencdo por parte da Igreja, pois
fundamentava os discursos e instrumentos

de controle e repressdo do corpo. Era a

A R e, e mat A

partir do entendimento da queda originada
com o pecado é que se doutrinavam 0S
homens. Assim, com Adé&o e Eva a
figuracdo da nudez acabou por se tornar
uma constante nos manuscritos religiosos.

As convencodes estilisticas da

R e A R T

representacdo do corpo nu podiam variar
ja que ndo havia um controle rigido
guanto a copia dos modelos para 'a

I

elaboracdo das figuras. Na Biblia do
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seculo Xl, mosirada ao lado (Figura 27)’F’i\gura 27: Biblia do século XI. Fonte: www.bnf

tema da Tentacdo é trabalhado tendo a

simetria como exigéncia compositiva. Os corpos décAe Eva sdo encaixados na estrutura
levando-se em conta a proporcionalidade com o otmjiNa configuracdo das imagens, a
proporcéo e a simetria constituiam-se principiobaleza a serem perseguitfo®© feminino

e 0 masculino estdo bem diferenciados, o homembarba e o seio de Eva esta bem
delineado, pode-se notar inclusive um embelezamdaw feicbes femininas. O ventre
volumoso prenuncia um gosto de figuracdo do nuvgiise estabelecer mais tarde. A partir
do século XIllIl, escreve Le Goff, a quantidade geesentacées de Addo e Eva testemunha o
quanto a visdo da nudez figurada atraia os medi@v&abe acrescentar que durante o
Medievo a representacao da nudez se mostrava fresarafrescos de palacios, tradicao que

provinha do periodo classico, e também nos bairtevas e esculturas dos capitéis das

8 ECO, UmbertoArte e Beleza na estética medieRib de Janeiro: Globo, 1989, p. 54: O autor flesspie na
Idade Média, “0 nimero, a ordem, a proporcdo s#&wipios tanto ontoldégicos como éticos e estétic@s
medievais convertiam o sentimento do belo em urntickede comunh&o com o divino. Assim, o belo era um
valor que devia coincidir com o bom, com o verdamleicom todos 0s outros atributos da divindad2gjp.

% LE GOFF; TRUONG, 2011, p. 140.
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igrejas romanicas. Nos manuscritos laicos, tantocépias dos textos classicos como em
certas fabulacdes medievais voltadas ao entretatonge Romance da Rosa déculo Xl €

um exemplo) podiam ser encontradas imagens senst@amgudo, por ser Betsabéia mote
deste trabalho, uma das personagens biblicas qpegaea a representacdo da nudez com
aprovacao da lIgreja, restringimos nossa pesquigaesenca da nudez nos manuscritos
religiosos.

Para figurar o dogma da - ' =

ressurreicdo no final dos tempos,
estabeleceu-se que os mortos saindo

como o pecado original, a figuragéo do
Juizo Final também tinha valor ;E
pedagoégico, pois remetia a questéo da
imprevisibilidade da morte, da
necessidade do crente estar preparado,. &
purgando seus pecados pela contricao.
Nos saltérios e posteriormente nosrf
livios de horas tornou-se comum sua |
inclusdo. Na miniatura de pagina .
inteira de um Saltério do século Xl
(Figura 28) a composicdo imagética

apresenta um harmonioso jogo de

partes correspondentes entre si. D:Figura 28: Saltério do século XlIl. Fonte: www.bnf

circulos principais se entrelacam: o do

Criador e o dos corpos a serem avaliados pelasaduas terrenas. Os corpos dos mortos
erguem-se nus em direcdo ao Julgamento final paitcCristo entronizado. Os eleitos estédo

no circulo lateral a direita de Cristo e segueméatase levados por um anjo ao Paraiso. Os
condenados pelos pecados da carne enfileiram-s&quo a esquerda e seguem em direcédo
ao Inferno. Seus corpos padecem dos supliciomaifee sao contidos por um demdnio que

sorri ironicamente. Nas convencdes estilisticasaqiecedem o gotico, ou seja, tanto o estilo

romanico como o gético primitivo a figuracdo dosugere que os iluminadores, seguindo um
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esquema de estilizacdo, reproduziam o corpo de afodura, em geral compondo-o

organicamente com a ornamentacao do folio. Cumptar ue os trabalhos de arte figurativa
da época deste saltério dificilmente vao denotaa amtoria individual ou o virtuosismo do

pintor.

Até finais do século Xll e inicio do século Xlll lgreja manteve o monopélio na
elaboracdo de manuscritos, mas com o crescimehtmare a fundacdo das universidades,
ateliés laicos de coépia e iluminura se instalaraas Iprincipais cidades européias
diversificando a produgdo do manuscrito. Na Padssdculo Xl concentravam-se 0s
instrumentos do saber, ali se desenvolviam tantpeaguisas estéticas como a pesquisa
teologica. Nas escolas discutiam-se mais abert@ranthipocrisias religiosas buscando o
direito de o cristdo poder desfrutar das felicidaderrena¥. De acordo com Duby, o
desabrochar da cultura cavalheiresca, bastanteleimial, estimulou o apetite pelo prazer
entre a nobreza e a alta burguesia, estando nedsaitmo do século Xlll, a origem de “uma
progressiva dessacralizacdo da obra de ¥t arte foi aos poucos se laicizando e se
libertando da tutela da Igreja. No caminhar pasgaulo XIV, acentuou-se a distingdo entre
aquilo que pertencia a fé e a devogdo pessoal i afe pertencia ao mundo das coisas
percebidas pelos sentidos. Ligado ao desenvolvorded cidades se estabeleceu a figura do
intelectual que também se encaixava como um doeh®uhe oficio que se congregavam em
corporacdes que impunham a divisdo de traBalls intelectuais véo fazer pender a balanca
para o lado da ciéncia racional, para a afirmagdbainem como um artesédo que transforma
e modela uma natureza observada como um fen6meahdesenvolveu-se uma visdo mais
naturalista do mundo, esse ndo devia mais sepretado como um conjunto de simbolos,
mas visto em sua racionalidade. E os artesdosobgadmanufatura de iluminuras irdo aos
poucos se ‘“intelectualizar” refletindo na constugéhagistica os sinais de um interesse
realistico na construcdo dos objetos reais. Osinlatiores comecaram a se debrugar mais
atentamente na observacdo da natureza e as rdpgésende flores, folhas e aves nas
iluminuras denotam o esfor¢o por fornecer uma spTERCA0 Mais exata das coisas vistas.

Com a reforma gregoriana (papa Gregério VI, 10883) do século Xll, a Igreja
havia intensificado seus instrumentos de controtepeessdo do corpo. Estabelecera-se o
celibato para os clérigos e uma hierarquia entrecosportamentos sexuais licitos, o que

impunha aos leigos o casamento como coOpula justa. fiNanuais de confissdo vao ser

L DUBY, Georges. Arte e Sociedade. In: DUBY, Geor¢CLOTTE, Michel (Coord.)Histéria artistica da
Europa: a Idade MédiaTomo |. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002, p. 90

% Ibid., p. 91.

% LE GOFF, Jacque®s intelectuais na Idadéédia. Lisboa: Gradiva,1984, p. 11.
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repertoriados os pecados da carne, bem como oslodegiastigos e peniténcias a eles
associados. Entretanto, coloca Le Goff, em plenmfty da reforma gregoriana praticas
populares pré-cristds como o carnaval, “[...] @glo do burlesco e da boa carne [*4]"
instalavam-se no coracdo das cidades e numerossas faopulares ridicularizavam os
clérigos e a virgindade voluntaria. Essa tenséoeediscurso e pratica é reveladora da
natureza da civilizacdo medieval na andlise de Uikeco. Conforme escreve o autor, no
medievo: “[...] sabe-se perfeitamente o que sefger, fala-se sobre ele, recomendando-o,
mas se aceita que a vida seja diferente, na eg@edanque no fim Deus perdd8.0u seja,

0s medievais perseguiam ideais morais ardorosamerde com muita facilidade esses
mesmos ideais eram transgredidos, podia-se aarédit@mente nas doutrinas religiosas, em
seus prémios e em seus castigos e a0 mesmo terapareee de seus preceitos na vida
cotidiana. Essa sistematizacao rigorosa dos insintos de contencdo de conduta por parte da
Igreja com certeza decorria dessa disparidade armrética e o discurso.

As novas praticas religiosas advindas dos séculios XllI, em especial o sucesso do
movimento franciscano e o estilo de vida “apos#dlibaseado na vida de Cristo e seus
apostolo®®, foram aos poucos privilegiando as oracées siitéds das liturgias coletivas
levando dessa forma a uma “interiorizac&o” do iems$md’. No século XIV, a busca de
conciliacédo entre fé e raz&o perdeu terreno nacalgLdes teoldgicas, a fé foi passando a ser
vista mais como uma questdo amorosa do que umaiques inteligéncia. Na acepcéo da
cultura cavalheiresca, observa Duby: “[...] o amasce de um olhar, o coracdo inflama-se a
vista do objeto amadd® A idéia de contricdo individual incitava a ofeda donativos para
remissao de faltas cometidas tanto para obrasmsmilocadas nas capelas das igrejas como
para pecas a serem inseridas em oratorios privattns/e um aumento do corpus imageético,
pois se ampliava o papel da imagem e sua funcacaduwrd na relacéo do fiel com o divino:
acreditava-se que a “graca divina” podia ser a@dagom a troca de olhares entre a imagem
e o crente ajoelhado diante dela. No campo da anepducdo imagética foi incrementada
com as encomendas privadas e individuais.

O século XIV foi assim impregnado pela ascensdoirtfividualismo, fazendo
despontar também, ainda que de forma subliminant@nomia do artistd Nas encomendas

° LE GOFF; TRUONG, 2011, p. 60

% ECO, 1989, p. 162

% vide nota 49, pagina 40.

°”DUBY, Georges. Arte e sociedade. In: DUBY; LACLOHTA Histdria Artistica da Europa: A Idaddédia.
Tomo [, 2002, p. 102

% |bid., p. 108.

% Ibid., p. 105-108
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provenientes dos palécios, o vinculo passou ange¥ dois individuos. Por volta de 1400, os
artistas trabalhavam mais para os palacios (obrasmdas) que para as igrejas (obras
comunitarias), além de palacios de autoridadesiésticas, elas procediam dos palacios da
nobreza e da alta burguesia, dos comerciantesquéians. Nas relacdes entre as partes, 0s
contratos eram firmados com clausulas que espaeé#in, além dos honorarios, 0 modo
como o tema deveria ser desenvolvido pelo artisizs artistas/artesdos trabalhando em
oficinas proprias acabavam por adquirir reputacague lhes permitia improvisacbes e a
expressdo de sua propria cultura e individualides®bra. O estilo gotico internacional se
espalhou pela Europa por volta de 1400, como fas¢ da convencgéo gética, despontando
primeiro na Franca, Borgonha e Paises Baixos,dwiama estética comum, com tendéncia
naturalistica e rica em detalhes. As representag6esorpo humano também sofreram as
influéncias de uma maior observacédo direta da ezaurAs representacdes da nudez, mesmo
sem atender a um rigor anatdémico, acompanharanbassa de aparéncia natural que se fez
crescente a partir do século Xlll. As incursdes emotismo ganharam espaco com a
representacdo do corpo despido da mulher, cujarregpmente era a figura de Eva.
Kenneth Clark® aponta

como um primeiro exemplo datavel

do estilo gotico internacional o

manuscrito conhecido por Mui

Ricas Horas do Duque de Berry,
produzido em torno de 1410 pelos
irmaos Limbourg. Nesse

manuscrito, a miniatura com o tema
da Tentagdo e a Queda do homem_‘:
(Figura 29) exemplifica o0 modo de = =8
representacio da nudez que " |
consolidava. O Paraiso estd
representado dentro de um circulo

que flutua no azul etéreo do espaco.
A carga da tentacdo esta depositada
toda na mulher que sozinha recebe 0

Figura 29: Riquissimas Horas, Irméos Limbourg, MS 6,
félio 25v. Ca 1415. Museu Condé, Chantilly. FonteK6nig, p.
60.

10 CLARK, 1956, p. 250
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fruto proibido das maos de uma serpente antropécadr®© corpo feminino apresenta um
tronco bastante alongado, seios pequenos e separadinra estreita e ancas largas, sendo
sua marca mais evidente a curva acentuada e preet@ido estdbmago que Ihe confere uma
postura de abandono e peso. Na analise de Clark,dnajue a tendéncia realistica, ha certa
persisténcia vegetal, organica nessa curva acentim@stomago. O autor diz que enquanto
no nu antigo (recuperado na Renascenca) o ritmondoite € a curva da anca, que sustenta o
corpo imprimindo-lhe energia e dominio, na convengética a dominancia é da curva do
estomago que confere ao corpo abandono e um pesstiétural. Na diferenca entre as duas
convencgodes esta a diferenca fundamental de atondeelacdo ao corpo, conclui o autor, tdo
exaltado no nu antig®". Por outro lado, essa construcdo da nudez sermbslezamentos
geomeétricos do nu antigo ideal ao levar a uma maproximacao entre representacao e
objeto representado gera com sua organicidade uait provocacao erdtica. Pode-se dizer
que os corpos de Adao e Eva nesta imagem nado demotalho ou exaltacdo de si, porém
sao belos, organicamente ritmados e harmoniososoctodo da composi¢do. Portanto em
consonancia com a preferéncia artistica do medievassociar o belo a proporcdo entre as
partes e da correspondéncia destas com o todexd@efi estéticas que muito vao contribuir
para as praticas artisticas da renascenca.

O retorno as convencgdes classicas adotada pelosnisotd® Renascimento na feitura
do nu ndo consistiu em uma adocdo pura e simplesinig nova regra, ela se deu
simultaneamente a cristalizagdo dos ideais hunasnggie caracterizavam o movimento que
preconizavam uma nova maneira de olhar para aasceipara a natureza. De acordo com
Erwin Panofsky, a Idade Média ndo foi cega nem apt valores visuais da arte classica,
nem ante aos seus valores intelectuais e poétitode-se encontrar um grande numero de
empréstimos diretos e deliberados dos motivos icléssransformados e adaptados as
figuracbes cristds” que demonstram a sobrevivécoiatinua e tradicional de motivos
classico¥’ escreve o autor. Para ele o que ocorreu foi uparaedo entre os motivos e 0s
temas classicos: os motivos classicos, que sugerisafinidades iconograficas, eram
adaptados para os temas cristdos e ndo para aggudos temas classicos na iluminacao dos
manuscritos ou outros usos. Para as representdedasdez ndo fazia sentido o uso das
formas antigas da estatuaria ligada ao paganisn® exaltavam o corpo que fora
desvalorizado na sedimentacdo do cristianismo,l@gade Média encontrou seus métodos

proprios de expressao artistica. Os temas classiogsmotivos classicos so irdo se fundir no

1 CLARK, 1956, p. 251.
192 pANOFSKY, Erwin.Significado nas artes visuaiS4o Paulo: Perspectiva, 2004, p. 67.
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século XV, quando por uma série de conjunturasasé d apreensao de que tais motivos e
temas perfazem uma mesma estrutura, um mesmo enstual. Se no medievo modificara-
se a mentalidade dos homens em relacdo aos dauiatiig, no processo continuo do
caminhar do homem pela histéria também a mentaidadmedievo acabou se modificando.
A sedimentacdo do humanismo abriu o caminho para oova concep¢ao da relacdo
homem-Deus-mundo e as velhas maneiras de se fazevisas sdo abandonados quando
deixam de ser adequadas as novas concepcdes de.miomudo, como conclui Panofsky,
as convencgoes formais da expressao renascentisvamsem relacdo e eram devedoras tanto
das formas classicas quanto da formas medievais.

O pensamento humanista-renascentista ao se firmsgaulo XV colaborou na fuséao
dos temas e motivos classicos, como disse Panoffskyjvando o repertério cultural da
Antiguidade greco-romana. As formas do nu antigealidado haviam sobrevivido. Sua
presenca sempre fora passivel de ser vislumbraglaartodfagos classicos sobreviventes, nos
relevos de estuques arquitetdnicos remanescerdedegoracdo de ceramicas e joias, bem
como com a exumacao da estatuaria antiga. Assia goeonstrucdo de uma nova convencao
representativa, além dos modelos existentes aladestpela tradicdo e pela observagéo
direta da natureza, o olhar dos artistas (j& rdigadores de uma nova posicao social) se
dirigia também para essas formas classicas orgyingale citar que no século XV o
materialismo naturalista advindo das idéias ae$itats sistematizadas no século Xlll ja fora
encampado. Ja podia ser artigo de fé considerbma @ homem como “forma” do corpo,
seu principio organizador e unificador e, portantseparavel deste. Se por um lado o
racionalismo ganhara for¢ca, o pensamento misticobéan fora fomentado por outras
correntes de pensamento provindas do século XI¥inAsas manifestacdes culturais podiam
oscilar do racionalismo estrito ao misticismo feosm e essa falta de equilibrio no
temperamento religioso vai desembocar na Reforrmeflante do inicio do século XVI. A
cultura renascentista forjou-se, pois, numa ebulczdtural que levou a uma nova maneira de
olhar a arte, o corpo e a nudez. E sendo o corganmente valorizado com o humanismo,
desenhar o nu pdde voltar-se a se corresponder wwomdeal filoséfico, haja vista a
emergéncia da Vénus Celestial nas especula¢cbekattopas florentinas.

Os artistas haviam saido do anonimato, trabalha&misuas oficinas no ambito de
uma civilizacdo urbanizada para comitentes conuasscse relacionavam contratualmente, ja
imprimiam em suas obras sua individualidade tendo sirtuosismo reconhecido. A
reivindicacdo de que sua arte fosse equiparaddessliderais, ou seja, que fosse vista como

uma atividade intelectual e ndo mecanica, foi uoreseqiéncia natural. Na academizacao da
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arte instituiu-se o desenho, enquanto atividadetahestomo a disciplina fundamental para a
formacéao do artista. O desenho do corpo humanawmpon o centro do estudo, fazendo parte
regular do treino de todo artista Os canones antigos de construcéo da nudez fendstas

e adaptados as convencgdes goticas e a busca dalisato se associara as abstracdes da
forma ideal e do espaco ideal com a perspectiv@pertorio mitoldgico classico que incluia
inUmeras figuracdes de mulheres nuas constituisene®vimento untopoi recorrente cujos
maiores expoentes sdo as figuras de Vénus, Damdana. Junto a essas figuracdes vao
conviver, em especial a partir do século XV, outersas biblicos que, além dos temas de
Eva e Betsabéia, ensejavam a composi¢ado da nudsim ADalila, a mulher de Putifar, Maria
Madalena, as filhas de L6, Susana e os Velhos ngmssar o circuito das imagens onde a
nudez também servia para alimentar a fantasiacar@is apreciadores. E, em especial na
Franca, o banho de Betsabeia passou a ocupar degprimazia na ilustracdo dos salmos
penitenciais como se pbde observar em seu perimansografico.

Com a constante laicizacdo e o afastamento dasugied imagéticas da tutela da
Igreja, permitia-se maior liberdade na composig®fijuracdes de modo que essas puderam
acompanhar o gosto crescente pela nudez das desndodaercado. De acordo com Jean-
Claude Schmitt, durante a Idade Média, as obrasromperam mais fortemente com as
tradicdes iconograficas cristds foram as iluminuwlas manuscritos produzidos para um
circulo fechado, havia maior tolerancia a transgies se a obra se destinasse a clérigos ou ao
uso privado do que quando acessiveis a um publaie empld® e tornou-se comum a
insercdo da nudez feminina, em especial nas figegmde Eva e Betsabéia. Nos livros de
horas luxuosos o tema do banho de Betsabéia seutom importante veiculo para a nudez,
tradicdo que floresceu durante a segunda metadeado XV indo até o século XVI. O
gosto pela figuracdo do nu se estabeleceu em &ing2dulo XV, quando o tema da nudez
feminina, e também da masculina, se evidenciou agigmas nos manuscritos iluminados
como também nos afrescos, pinturas em telas e r@&irgs que passaram a circular,
configurando, grosso modo, um modismo que abraatg@i@bjetos utilitarios triviais segundo

Clark 1°°

193 CLARK, 1956, p. 271.

104 SCHMITT, Jean-Claud® corpo dasmagens. Bauru, SP: Edusc, 2007, p.150-155.

19 CLARK, op. cit., p. 44: “Moda do nu”: “[...] o nflorescera exuberantemente durante a primeira Gardé
Segunda Renascenca, quando o gosto pela estauotiga se sobrepbs aos habitos medievais do ssnimle
da personificacdo. Parecia entdo que nao haviaetonpor muito sublime, que ndo pudesse ser espngslo
corpo despido; nem objeto utilitario, por trivialegfosse que ndo se apresentasse como perfeitaaceupgado
para receber a configuracdo humana. Numa extremidackscala estava o ‘Juizo Final’, de Miguelangso
outra, aldrabas, candelabros ou até mesmo cabéacds e garfos [...] Entre os dois extremos enawvatse



81

Entretanto, aos olhos da Igreja o corpo nu sengoeeum problema, a ambiguidade da
nudez a colocava ao lado do perigo, pois incitaandexualidade podia levar aos pecados da
carne e suas consequéncias estavam repertoriadasnaouais de confissdo. A nudez
feminina, em especial na figura de Eva, personificainda a tentacdo, deflagradora do
pecado original. Ao mesmo tempo em que Eva se emigas como mote para elaboracao do
nu enquanto beleza das coisas criadas, e ate, gpordp, exercicio académico no meio
artistico erudito em ascensédo, Eva também suscitduairia. Se o corpo nu é tentador, a
mulher nua, em Eva, é duplamente tentadora. O @Gmmd Trento no século XVI entre
outras questdes considerou a probleméatica da mageassuntos religiosos, e em geral depois
dos decretos de Trento (1563), o nu natural fabpfo nos assuntos sagrados da arte crista e
nas publicacdes catequéticas. Quando Carlo Ginzimloga que o pecado da luxdria passou
a ser o mais “tratado” pelas praticas confessiataigreja a partir de 1540, em substituicdo a
avareza antes o mais “medicado”, ele relacion&atal com a maior circulacdo de imagens
eréticas na épol®. Segundo as andlises do autor, os tratamentasoaesedas transgressoes
relacionadas a luxuria nos confessionarios se otras@m nos sentidos do tato e da audicéo,
sendo a visdo pouco mencionada e que foi apendsngo do século XVI que a visao
emergiu como sentido erético privilegiado, segumigo depois pelo tato. Ginzburg define
imagem erotica como aquela que se propde de mddmemdelo, ainda que de forma néo
exclusiva, a excitar sexualmente o espectador, coagplementa que uma definicdo mais
ampla deve incluir também as imagens, que indepéeicente de intencionalidade erotica
dos autores, “[...] acabam por assumir uma cargéicar aos olhos do publico [.}f*
abrangendo, entéo, as personagens biblicas.

A Igreja sempre tentara o controle da vida sex@akeus seguidores como meio
civilizatorio do corpo e a questdo da imagem eadtien maior profusao haja vista a “moda”
da nudez tornou-se tema de discusséo por parteudi@sdades eclesiasticas. A Igreja fizera
uso da imagem ndo s6 como mediadora do invisivels também com finalidades
catequéticas e ndo poderia deixar de considerassedvico provocado pelas imagens com
potencialidade erdtica, mesmo que ligadas temaéntara histérica sagrada. E o Concilio de
Trento, convocado para assegurar a unidade dadéntexto da Reforma Protestante, acabou

por lidar também com a proibicdo da nudez nas imsagestas estipulando diretrizes para sua

aquela multiddo de figuras nuas, pintadas ou eslagdpem estuque, bronze ou pedra, que preenchis tuxl
espacos vazios na arquitetura do século. XVL.”

1% GINZBURG. Carlo. Ticiano, Ovidio e os cédigos dpifacdo erética no século XVI. IMitos, Emblemas,
Sinais.S&d0 Paulo: Companhia das letras, 1$90,39.
197 1bid., 1990, p. 121.
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execucdo. Em resposta a iconoclastia protestanBmnéra-Reforma catdlica incentivava o

uso da imagem como propaganda necessaria partabalesimento de sua relacdo afrouxada
com a massa de fiéis. Mas para evitar falsas dastrse fazia necessario regras que
instituissem uma conformidade precisa com a neaaagrada e os atrativos da impureza e
lascivia deveriam ser evitados para ndo induzinenemo os simples. Mas o gosto pela nudez
ja se espalhara e os artistas acabavam se valesditdacdes biblicas e mitolégicas em que
essa nudez se fazia evidentemente presente paceitedemanda pelo nu, bem como para

atender sua atracao pessoal na composicao da nudez.

Figura 30: O banho de Betsabéia e a tentacdo de Eydetalhes). MS. Lat. O, v. I.N. 126, fol 58 e 12v
(Horas de Luis de Orleans, 1490-95. St. Peterburdlational Library of Russia. Fonte: Kren, 2005, p. B.

Difundidos pela imprensa, o grande numero de lideshoras impressos trazendo
Betsabéia nua integraram essa circulagdo de imagyétisas citada por Ginzburg, porém
mais do que isso, ao ilustrarem os salmos peniéisncom o banho de Betsabéia, mesmo que
sem intencao, corroboravam para a importanciaxdailudentre os pecados. Em especial nos
livros de horas franceses produzidos no final dolséXV e inicio do XVI, o grande niumero
de figuracbes de Betsabéia sedutoramente nua nbobpapularizou e consolidou o
estereotipo negativo de Betsabeia como sedutotm essociacdo com a figura de Eva. E
dificil mensurar o alcance de influéncia de umagema, em especial num tempo tdo remoto.
Contudo uma frequente associacdo dos sete salmiieruais, que diziam respeito aos sete
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pecados capitais e ndo s6 ao pecado da luxdrimagem de uma mulher nua e sedutora
sendo observada no banho por um homem mesmo glimisabmente salientava dentre os
pecados especificamente o da luxdria. As concepgéeEva e Betsabéia nuas seduziam os
leitores dos livros de horas e como se pode vemagem acima (Figura 30) as duas
mulheres podiam ser compostas com 0 mesmo modtdoa fonte de agua é a mesma nas
duas cenas. A nudez das duas mulheres esta exjamstaente, seus corpos sao rolicos e
proporcionais, ndo mais longilineos como na cor@emptica, os seis pequenos, a anca larga
e 0 ventre pronunciado. A vulva esté delicadamentaciada. A associacdo formal entre as
duas mulheres propde que assim como Eva seduzin, Béfsabéia seduziu Davi, remetendo
ao fruto proibido do pecado original. Sucumbir ataedo faz parte da natureza humana, a
humanidade “pecadora” surge quando se volta par@ito, quando comeca a desejar além
daquilo que satisfaz a prépria sobrevivéncia, ga, se desejo humano nédo é regrado pela
necessidade e facilmente se volta para o0 que @stadé alcance, para os frutos proibidos

como Evas ou Betsabéias sedutoras.
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3.2 A BETSABEIA COMO PERSONIFICACAO DA LUXURIA

Figura 31: Horas de Louis XIl. 1498-99. O banho déetsabéia. Museu J. Paul Getty. MS 79. Fonte:
KREN; EVANS, 2005, p. 40.
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Como é sabido, a percepcdo de Eva como pecadddaae Média provinha de uma
leitura sexuada do pecado original, que legavalaeanum estereotipo negativo de seducéo e
pecado. Como na versédo biblica da criacdo a mddnarmodelada a partir da costela de
Adao, no entendimento dessa leitura medieval issulacava em condi¢do de submissdo ao
homem, pois se oriunda dele |he era sujeita e ¢oida apenas como auxiliar para a
procriacdo. E ao transgredir a proibicdo divinga Recara duplamente, contra Deus e contra
o homem e foi por isso punida duplamente: além daere dor fisica acresceu-se a sua
punicdo a sujeicdo ao poder mascufifioBetsabéia, ao ser associada & figura de Eva,
incorporava em si essa leitura diabolizada da nmuléeleza feminina, tdo explorada nas
representacdes de Betsabéia - que podia exal&Elp@bdmo atributo divino e também o papel
da mulher procriadora, mae protetora (idéias quenpviam o papel feminino e estavam
relacionadas ao culto a Virgem Maria) — passavaravista como instrumento de pecado
nessa leitura pejorativa da mulher. Assim, as sgmtacdes tenderdo a mostra-la seduzindo
Davi, ou seja, assumindo a culpa pela “queda” dboamA Betsabéia nua de Jean de
Bourdichon insere-se nessa corrente tradicdo da €io século XV, ocupando lugar de
primazia no frontispicio dos salmos penitenciaisesgecial nos livros de horas franceses.

A exposicao completa dasm

desenvolvia no periodo.
inovacdo e o erotismo presente
nesta imagem a destacam dentre/as
outras iluminuras do livro de horaF
de Luis XIl. Enquanto a Betsabéi;ﬁ

do livro de horas de Bedford foi e v "

mostrada completamente vestida e na composicao idatma foram feitas alusfes as

.... 2] %

passagens da Biblia impregnando o conjunto degsiithde, a Betsabéia no livro de horas de
Luis XII mostra um nu em clara exposicéo, inseedo um livro de oracdes cuja funcéo era
antes infundir no leitor o arrependimento pelosages e ndo ensejo ou encorajamento para
cometé-los. O estilo de construcéo imagética da de Bourdichon (1457-1521) difere das

convencdes estilisticas empregadas pelo Mestre atfo®l. Percebe-se na imagem que

% DUBY, GeorgesEva e os padres: damas do século XIB40 Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 56.
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Bourdichonera conhecedor das inovagfes da arte italianacatames renascentistas que
afirmavam na arte europ dessa época, comocanfiguracdo do espaco em perspe, a
busca pela aparéncia naturalistica, 0 jog proporcdesentre as partes na construcao
corpo. Nesta iluminura, o tratamento dado aos elessede sua composicao a distanciz
uma conformidade precisa com a narrativa biblica2&m 11,-27 indicando trat-se de
uma imagem que buscavalor por si mesmo emettimento da mensagem religiosa, ai
pivé da representacdo medieval. Jean de Bourdifdiatiscipulo de Jean Fouqu- célebre
artista iluminador francés que estudou em Romaosglades da arte italiar- e 0 sucede
como pintor oficial da corte. Bouichon é considerado um dos grandes de sua geragdo
influenciado muitas das pinturas de seu terBourdichon mantevee como pintor da cor
durante muito tempo tendo trabalhado nessa atigigad quatro sucessivos reis incluindc
reinados de CartoVIIl e o de Luis XII

Para compor a miniatu
com Betsabéia, artista constroi .
figura em meia altura, colocar-a
frontalmente no primeiro plano
composicdo e cria com isso |
fascimnte  efeito  chamativ
Betsabéia eét primorosa
sedutoramente @u e expde se
pubis detalhadament&ua pele é i
branca, lisa, impecavel.Seus
longos e loiros cabeldsincionam -
como uma fonte de luz na image
Como fios faiscantesde luzes
douradas elesaem de sua cabe
em forma de leque até st

nadegas, envolvendo-&3eus seio

pequenos posicionase bem separados no colo, sua cintura fina e dalicantrasta cor
seus quadris largos. Os longos bracos se curvaguittamente nos pulsos, como (
desprovidos de 0ssos, em harmonia com as geneursas de seu corpEla esta imersa em
agua até a cintura, mas o azulado frio e transfEldEnagua ndo esconde suas partes int
Véemse claramente os contornos suaves de sua \Da agua faiscanttambém brota luz e

essa luZaz vibrar a superfic da 4gua em ondasaues. A luz prateada que emerge da
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contrasta com a luz dourada dos fios frisados theloaA agu brota da boca de unfonte
que tem a forma de unimura feline que sorrateiramente fixa os pétreos olho pubis da
mulher. As costas de Betsabéia est-se um geométrico jardiffiorido em construcéo
perspéctica que termina nos muros do palacio d&nmeiseu canto direito, -se um gracioso
bosque de pequenas arvores e, dentre elas, unedasimgcieira carregao fruto da paixao
(a maca por sua cor e formato ass-se ao amor e foi muito usada como o fruto proi). O
jardim paradisiaco remete ao Eden colaborando forerde para a configuracio
Betsabéia como sedutora e sua associagdo conNo canto esgerdo, ao fundo, Davi el
seu terraco debrucge sobre um brocado dourado. pende a cabegambevecido seu olhar
esta cravado na mulher.

Em detrimento da narrativa biblica, isenta quastatéudes de Betsabéia, fica cl
nesta imagemue ela esta ente do olhar de Davi na janela do palacio. Ela @irosto par
olhar de frenteo espectadoimas percebee 0 jogo de seu olhar que bumatreiramente
Davi de soslaioDessa forma, a personagem exibe um charme atrquigtenta seduzir tanto
o rei Davi quant@ espectador gl olha a imagem. Podee dizer que mais do que a Dauvi, 1
estd a uma boa distancia, ela se oferece ao edpeaa quem esta mais proxinO jogo de
seducdo exposto é complexo. Betsabéia aparenteseaf@esenta como objetodesejo do
rei. Acontece que num jogo de seducdo O sujeit@jale® ndo necessariamente ter
controle da situacao, o controle muitas vezes pstir sendo exercido pelo objeto de de:
ou seja, a mulher as vezes vista apenas como to-do-desejo pogl, e parece ser o ca:
extrair poder de uma condicdo de ob
habilmente construida. A Betsabéia de
imagem maliciosamente parece e
dominando a situag&o, parece saber be
que esta oferecendo e sua oferta promet
prazerosa. Se Davi foi seduo, a imagem
certamente também deve ter seduzido ¢

Luis.

A encomenda do livro se deu [, .

Setembro
volta do ano de 149%. O manuscrito suis XII. Calendario,
KREN: EVANS.

1% para as consideracdes histéricas a respeito destesarito a publicacdo do Museu J. Paul Getty dzgda
por Thomas KREN e Mark EvanA masterpiece reconstructed the hours of Louig. Dentre os ensaios,
consultouse especialmente os de Thomas Kren, curador datdepmto de manuscritos do museu, e o de .
Backhouse que foi curadora do The British Librgygitada em nota anteri
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iluminado contém 12 pinturas adornando o calendéri®4 miniaturas de pagina inteira
figurando os frontispicios de cada uma da partessttatura padréo dos livros de horas. Essas
miniaturas do livro de horas de Luis XII dispersaise ao longo do tempo e esse manuscrito
s6 foi reconstituido posteriormente ainda que n@osea totalidade. As miniaturas foram
construidas de forma independente do texto, o onmmtdas cenas e imagens figuradas
simulava uma moldura em madeira dourada que caogaena num segundo plano pictorial
gue as tornava parecidas com quadro e por corga galiam ser apreciadas como pinturas
individuais. Isso pode ter contribuido para a destacdo do manuscrito e a dispersédo das
iImagens. Em comparagéo com o livro de horas deoB#dhs ornamentacdes decorativas s&o
bem mais modestas, s6 aparecem em pequenas leEnadginas de texto. No calendario séo,
como de praxe, mostradas cenas das atividades doenp@&rsonificacdes dos signos do
zodiaco. As andlises da linguagem pictérica de diobon distinguem sua caracteristica
luminosa resultante do uso de fontes de luz cdatrees e visiveis na imagem e um delicado
cuidado na construcao da profundidade espacialfic@a®s linhas paralelas em tons que vao se
suavizando. Boudichon também explorava as qualgdapente/frio dos pigmentos que

utilizava como se pode ver no calend&

(Figura 32): as figuras do zodiaco s&

com as cenas das atividades agrico
construidas em nas diferentes tonalidades
vermelho.

O livro de Horas de Luis Xl foi
encomendado pelo préprio Luis (1462-151
provavelmente em 1498, ano em (¢ 4
ascendeu ao trono francés. Em abril de 14
Luis, duque de Orleaf$, sucedeu seu primg £
Carlos VIII no trono, tornando-se Luis Xl d ;
Franca. O folio de abertura do manuscritC

KREN; EVANS, p. 23.

1101 uis nasceu do casamento de Carlos de Orleand{1486) com a sobrinha do duque da Borgonha quando
seu pai ja era velho, estava com 70 anos de iade.a morte do pai, ele cresceu e foi educado rezute

culto da corte francesa de seu tio e padrinhoi, louie XI. Em 1476, quando Luis tinha apenas l4saoaei
obrigou-o0 a se casar com sua filha aleijada, Jeda@anca, irma mais nova de Carlos VIII, que eesnceder

0 pai no trono. Carlos VIII morreu prematuramentesete de abril de 1498 e como morreu sem deixdeine
masculino, Luis acabou por ser proclamado rei da¢a
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quando de sua coroacgdo. Era caracteristica dosseréos luxuosos medievais além da
presenca nos folios das marcas de posse, comoebrasddivisas que personificavam as
obras, a presenca dos retratos dos proprietan@sgegralmente se esmeravam em retratar o
possuidor com bastante verossimilhanca. Luis foitapio vestindo uma luxuosa tunica
dourada, toda bordada em ouro. Ele se ajoelha@edtincoroa apoiado numa almofada azul
decorada com a flor de Liz, simbolo da monarquaadesa. A sua esquerda se ajoelha o
arcanjo S&o Miguel também todo vestido em ourocdstas de ambos se posicionam, em
apoio cerimonioso a coroagdo de Luis: Sdo Denidr@airo de Paris), Sdo Carlos Magno e
Séo Luis (expoentes da historia real francesa)2Erde maio de 1498 Luis foi coroado em
Reims. Na inscricdo aposta na moldura da ilumicorssta que o rei estava completando 36
anos de idade por ocasido de sua coroacao.

Luis havia conseguido a sucessao real, mas pracamawientar seu apoio politico.
Para afiancar a anexagao do ducado da Bretantsane r@$é-lo sob o controle francés, fazia-
se necessario que ele se casasse com Ana, a e@arids VIl (que o antecedera). Contudo
para isso, antes tinha que anular seu casamentdemme da Franca. Quando do casamento
de Ana com Carlos VI, os noivos haviam assinado acordo no qual firmavam que se
Carlos morresse sem um herdeiro Ana se casariaccegu sucessor. Luis tentou varias
peticbes ao papa no intuito de cancelar seu casarnem Jeanne para poder assim se casar
com a vilva, porém o papa negava reiteradamentpestido. Segundo Thomas Kren, Luis
nao gostava de sua mulher Jeanne em razao dersblenas fisicos e fofocava-se na corte
gue ele evitava a esposa. Além disso, Luis tamlérfamoso por sua licenciosidade, era um
apreciador das companhias femininas e suas avengx#aconjugais eram notérias,
comportamento tipico nas cortes francESasEssa reputacdo de Luis dificultava as
negociacgdes junto ao Papa para anular seu casaownta pobre e “detestada Jeanne”. Nos
procedimentos de anulacdo, conseguida apenas eemblezr de 1498, Luis jurava
repetidamente que nunca tivera relacbes sexuaisacesposa Jeanne, fato que ela negava
veementemente dificultando a concessdo papal. S8eglimen essa particularidade da
personalidade de Luis era tdo conhecida a ponto aéncio papal ter discorrido sobre as
atividades lascivas do novo rei em um relatériespeito do pedido de anulagéo. Entretanto,
tendo ele insistido suficientemente, anulacédo @miseguida e Luis conseguiu se casar com
Ana da Bretanha em janeiro do ano seguinte, poréporta-se que suas aventuras

extraconjugais ndo acabaram com o novo casamento.

111 KREN, Thomas.Looking at Louis XlI's Bathshebdn: KREN, Thomas; EVANS, Mark (Coord.A
masterpiece reconstructed the Hours of Louis MXdk Angeles: Getty Publications, 2005, p. 57.
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Haja vista a reputacdo de Luis, pode-se supoo@retismo da Betsabéia deste livro
de horas pode muito bem ter sido uma encomendbedatia do rei ao artista. Ou ainda,
Bourdichon, seguindo a tradicdo de Betsabéia nusesletoras que se constituia, caprichou
um pouco mais no ensejo de agradar ao rei, dadsupidicenciosidade era conhecida. A
inscricdo pintada na moldura da miniatura com Befisatraz, como era de praxe, as palavras
que abrem o salmo biblico numero seis: “Senhomméeoepreenda com ira, nAo me castigues
com colera”, o mesmo versiculo esta na Betsabéislekire de Bedford. Contudo, no caso
desta miniatura, ndo deixa de lhe conferir cedaid ja que um possivel ato licencioso - quer
seja 0 ato intencional de Betsabéia com Davi oe ard possivel voyeur em relacdo erotica
com a imagem - que parece estar prestes a seridoss mostra precedido de um eficiente
apelo a misericérdia divina. Qualquer conotacadibarem relacdo a Betsabéia da narrativa
biblica foi deixada de lado, a personagem nestgeémadeixa de ser a protagonista de uma
narrativa construida para ter um efeito moral oagégico sobre o leitor para tipificar um
comportamento especifico. Ou seja, personificaraagy no sentido perturbador da luxuria,
pois o artista conseguiu criar com esta Betsabéiaespelho no qual o espectador podia
facilmente ver suas proprias fantasias de feli@dsekual encenada.

A leitura silenciosa e privada tornou-se pratiocenom dos leitores letrados no final da
Idade Média em contraposicao a leitura em conjenfeita em voz alta que havia sido a
anteriormente praticadd® A leitura uma vez silenciosa e solitaria comezatencorajava a
producdo de livros com a insercdo de imagens ewegapara as fantasias eréticas dos
leitores. O livro percorrido folha a folha e navagidade encetava uma relacdo individual
leitor-livro mais intimista, permitindo um contateaior com as palavras e com as imagens
gue muitas vezes o acompanhavam. E as imagensdfeoua imaginacdo com muito mais
forca. Sabe-se que os séculos XV e XVI testemunihgrande sensualidade na arte e a oferta
de livros com imagens eroticas neles inseridasinoiementada. Os precos mais baixos
propiciados pela imprensa multiplicavam o acessoligms e a gravura facilitava a insercao
de imagens. Classes sociais menos favorecidas marmpbédiam consumir os livros antes

restritos aqueles em condi¢&o financeira de adaqsridispendiosos manuscritos. Nos livros

112 CHARTIER, RogerA ordem dos livros: Leitores, autores e bibliotecasEuropa entre os séculos XIV e
XVIII. Brasilia: Universidade de Brasilia, 1999, p. @Bartier nopost scriptum(Do codex a tela: as trajetorias
do escrito) analisando a historia da leitura, setpte ao longo da Idade Média a leitura silencéoges restrita
aosscriptoria monasticos (séculos VIl e IX) ganhou o mundo da®las e das universidades no século Xll e
dois séculos mais tarde ganhou as aristocracigasleA pratica da leitura em voz alta para outtopara si
mesmo refere-se a uma convencéao cultural que assotd e voz, que provém da Antigliidade (quaniditara
silenciosa, s6 com os olhos se praticava conjuntteheEssa leitura silenciosa subsistiu por metogo e é
justamente no periodo entre os séculos XVI e Xyl ler em siléncio estabeleceu-se como praticaicodos
leitores letrados.
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de horas, o banho de Betsabéia deve ter se torresddm como Eva, um veiculo
“conveniente” para a “moda do rt® e a Betsabéia nua de Bourdichon incrementou a
tradicdo de representacdes de nus femininos senguaise estabelecia se incluindo nesse
circuito de mulheres nuas.

Os livros de horas analisados evidenciam as mudguyague passaram as figuracdes
de Betsabéia durante o século XV. O nu frontal éis&béia no Livro de Horas iluminado por
Jean Bourdichon mais facilmente devia induzir &salidade do que a projecdes espirituais
ja que a nudez escancarada acaba por provocar uetaagna narrativa quando remete o
espectador primeiro a pessoa nua e depois ao pgeonrepresentado. Como sintoma da
moralidade a beleza plastica do corpo desnudo digsspse da virtude na maioria das
acepcoes morais do medievo cristdo. Durante a I&&tha, Eva e Betsabéia sdo as duas
mulheres, dentre as figuras biblicas representgdas;omumente apareciam nuas, e elas tém
em comum o fato de serem mulheres que sucumbiré@mtacdo e em decorréncia disso
cometeram um erro. A leitura simbdlica da narratieaBetsabéia que investia o banho de
significacdes teoldgicas associando-0 ao batiswestia juntamente de simbolismo cristao a
visdo de sua nudez. Interpretacdes simbdlicas tanpgmliam ser feitas da figura de Eva.
Entretanto, a associacdo de ambas as figuras ad@ecportanto, a um estereotipo feminino
negativo tornou-se preponderante a ponto de pgigdlas como veiculo por exceléncia para

um género de nudez com apelo erdtico.

13 ver nota n°104, p. 79.
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CAPITULO 4

4.1 A PASSAGEM DA ILUMINURA PARA A GRAVURA

Com o aprimoramento e 0 uso das técnicas da graeufiaal do século XV e com
surgimento da tipografia, alter-se substancialmente a produgé&o tanto do livro quda
imagem a ele conexa. A iconografia dos primeiragod impressos, xilograficos «
tipograficos, se inspirou, por vezes diretamentacoaografia dos manuscritos. As gravu

coloridas ap6s a

Impressdo imitavam

as miniaturas e 0s
iluminadores eram
contratados para
completar a
decoracdo marginal
dos textos. Produto
de uma arte nova, o

livro impresso néo

se depreendeu

= . 1L PRa=T,
completamente  da _ st v A AT
imitacdo  de  um de horasmpresso ernr

manuscrito, e foi aos
poucos que a arte da iluminura se ressentiu daoo@mcia do livro impresso até ¢
finalmente substituida pela grav, ja que essa barateava e multiplicava a prodpara as
tipografias. Podese observar na imagem ao lado (Figura 34) comero iimpresso buscay
se aproximar do manuscrito na constru¢ao da pagiokluras e enquadramento da imag
Nesse Livro de horas, com o tema de Betsabéiamuwbliatroduzindo ¢ salmos penitenciais,
a composicao das figuras na gravura e as ornan@estaparginais das paginas, am
pintadas depois da impressao, remetem as ilumiier&etsabéia dos manuscritos mostr:
anteriormente.

A gravurd™ inicialmente uma técnica de roducdo de imagens, configu-se aos
poucos em novo veiculo artistico. Em suas origadgpendentemente de canones artist

HYDECOURT, Maria Leonor Grinberg; LOPES, Helena dasSiROSA,Cintia Maria FalkenbaclGravura em
Metal, p. 6:Em suas diversas modalidades, pode se definir graxamo a arte de “sulcar, cavar, retirar ped
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0 seu carater popular a fez veiculo para as crengaspaixfes de um publico amplo. Suas
imagens simplificadas eram inteligiveis e acessiaeiodos por seu pequeno formato e por
seus baixos precos, podendo por essas questfesstaecomo instrumento de acdo social.
Como veiculo préprio de expressao artistica, spadgdade de multiplicar-se em inimeras
coOpias idénticas democratizou o acesso a obratelecanpendo com a tradigdo valorativa da
peca Unica. Com a técnica da gravura passou-settaralveproduzir, de forma multiplicada,
os afrescos e pinturas, ampliando seu alcanceutgdivdo a producao pictorica dos grandes
artistasAliada a sua natureza portatil, essa capacidadg@ptizdtiva foi decisiva no final da

Idade Média para a circulagédo da informacao videatmitiu um intercdmbio entre culturas
: 7 A | A SV IR |

diferentes de imagens portadoras de idéiag

. . 2
conceitos transformadores da realidadg

fabricac@o do papel por volta do século XII, €
no final do século XIV o papel ja se tinh
tornado mercadoria corrente. Se a afirmacé
da técnica xilografica como linguage
artistica ocorreu em meados do século XV,
seu nascimento enquanto técnica

reproducdo pode ser situado em tempo Majs
remoto. No Egito Antigo j& se utlllzavaml

estampas em relevo sobre blocos de made

para a decoracdo de tecidos. Na feitura des=
. . . , Figura 35: coletanea de miniaturas, MS 388, foli

manuscritos medievais também se usav 8v, Francga, 1475, Cahntilly, Museu de Condé.

Fonte: CHARTIER, Roger. A aventura do livro,

estampilhas em relevo, esculpidas em mad( 30,

da superficie de um material, com instrumentos @E@dos ou reagentes quimicos. Uma vez executaslos o
sulcos, a superficie recebe a tinta, que por meiprdssao, reproduz as imagens gravadas para ib papien,

de um dnico desenho, obtém-se multiplas copiasaSeecto final depende do procedimento do qualesiaa.
Diversos materiais saatilizados como matrizes: xilografia designa a kégmue usa a placa deadeira para
gravacao e calcografia, a que usa como matriz utaljr@omumente o cobre. O elemento glistingue a
calcografia da técnica mais antiga, a xilografia,@incipio técnico que diferencia os procedimsmte inciséo.
Enquanto na xilografia o que fica em relevo é quertinta para a impresséao (incisdo em relevajaltgrafia,

0s encavos € que sdo preenchidos com tinta e draftsf para a folha de papel, procedimento chandado
incisdo em encavo.



94

ou metal, para ornar as encadernacdes ou o valimadfiguras ou legendas. Segundo Lucien
Febvré® a arte da xilogravura era largamente praticadEurapa no final do século XIV,
quando ja estava popularizada a impressao de irmatpedevocao ou cenas religiosas sobre
telas de linho, tecidos de seda ou papel - deotatd que se pode presumir a existéncia de
uma imagistica popular em gravura de carater osi@ino inicio do século XV. Supde o
autor, que as primeiras oficinas xilograficas dewemse formado nas proximidades dos
claustros, ou em seu interior, tendo, portanto,olens monasticas contribuido para a
formacdo dessa imagistica. O costume medieval el@gpnacdes e o profundo sentimento
religioso disseminado principalmente entre as eRg®pulares aumentaram a demanda por
gravuras religiosas e sua difusdo. Vendidas emsf@u nas portas das igrejas, as imagens
serviam para a organizacdo de santuarios partesjl@odiam ser penduradas nas paredes,
colocadas dentro de livros de oragbes ou levadds po corpo para protecdo. A presenca
multiplicada dessas gravuras no cotidiano das agapéias pode ser verificada na figura 18
extraida de uma coletanea de miniaturas francesagallo X\*® véem-se vérias gravuras
penduradas na parede e 0 homem segura nas maoanusanito com imagens gravadas que
observa com atencdo. Além dessas imagens de devmg#o produto antigo de impresséo
tabular foram as cartas de jogo, manipuladas s&adw em tavernas ou em rodas populares,
suas origens sao imprecisas e provavelmente pracedas xilogravuras de assuntos
religiosos.

O estudo das primeiras xilogravuras é limitado dievia escassez de dados
documentais precisos ou de materiais conservadosmAgens de devocao, icones, cenas
biblicas ou de martirio de santos ndo permitemfivagdes cronologicas precisas, ja que
eram destinadas a um publico genérico e para usestwo, podiam ser adquiridas em
igrejas, feiras e entrepostos de peregrinacaompdsam preco; ndo eram valorizadas como as
pinturas que ornavam muitas vezes 0s mesmos sastiar abadias das quais partiam a
iniciativa para a producao xilografica. Quanto asjéo da verificacdo da area cultural a qual
pertence determinada obra, dado a facilidade dmilagdo das gravuras, ndo € possivel
considerar que o lugar onde ela é encontrada é&mmkbkigar em que foi produzida; 0 mesmo
acontece com a determinacao da autoria das graurasparecem de mao incerta, podendo
se tratar de imitacdes de gravuras vindas de longeesmo da traducao grafica em madeira

de uma pintura, miniatura ou um vitral antigo. Taiaducbes ndo necessariamente se

15 FEBVRE, Lucien; MARTIN, Henri-Jeat® aparecimento do livicS840 Paulo: Hucitec, 1992, p. 68.
18 CHARTIER, RogerA aventura do livro: do leitor ao navegad®&%o Paulo: Unesp, 1999. 30
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mantinham fiéis ao original, podiam variar de acordm o talento e a técnica do gravador, o
que torna mais dificil precisar sua filiacao.

A condicdo de reprodutibilidade técnica da matrez madeira fez com que se
estabelecessem lacos estreitos entre a escriinagam na produgdo dos primeiros livros
impressos, conhecidos como incunabulos. Os liveosnghresséo tabularia eram compostos,

como os livros manuscritos, em cadernos e na mgsdata de madeira gravavam-se as
o .

. .ﬁW

7 (A ]

1 2 J'mrriv e M}“gw‘g% —~
2 " [ . / ‘&ﬂ\

imagens e os textos. Os primeirofd

livros  xilogravados  buscava
popularizar a histéria sagrada
ensinamentos biblicos de forma majg,
acessivel, visando atingir u
namero maior de pessoas. Dentre ]
producdes nesse formato podem s

encontradas Biblias (a Biblia
Pauperun), o Apocalipse figurado, -
as artes do bem morrer, a vida o_‘;:"f
Virgem e dos santos, e tambérp
livros de horas. A imagem ao ladg ¢
(Figura 33) mostra um livro de horagf
do século XV em que a cena com g
juntamente com o0s versiculos d ' ominenein futore fuo arguasme's

s e N neqs in iva fua cottipias me =
Salmo biblico (sexto salmo) ndgxsy B8 . evere mei dife quoniam infiv, Lhe

mesma matriz de madeira. NGYHL musa fil:fana me Somine qift cdtur

#

'y

banho de Betsabéia foi gravad

% Bata funt omnia offa mea,

Betsabéia aparece nua, vesting@idid (¢ e “ﬁ

& —

apenas um colar que |he enfeita Figura 36: livro xilografico do século XV, livro dehoras

. .com Betsabéia. Fonte: www. godecookery.com
colo. Segura coma as maos um teci
drapeado que cobre sua pubis. Davi, posicionadolar® posterior e acima, com 0s bracos
cruzados apoiados no parapeito de uma janela, gelsei para melhor ver a mulher. Ao
fundo véem-se diversas constru¢des. O conjuntantdicado por colunas torneadas e uma
rica ornamentacao, ainda que sem muita precisém@lhe. No topo superior foi aposta a
figura de Cristo com os bragos abertos, segurandmlmo terrestre em uma das mé&os. A

figura de Cristo abencoando a cena quebra em padinensdo erética da imagem. As
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margens que emolduram texto e a figuragédo trazatreacos ornamentais que completam a
imagem. O conjunto desta gravura esta claramentando uma iluminura e o aspecto um
tanto grosseiro do entalhe, sem muito rigor no acemto apesar de minucioso, parece
indicar que se trata de uma producdo para vendacagpmaodicos. Sucessivamente, com a
invencdo da imprensa por Gutemberg entre 1440<5@&x0s passaram a ser impressos com
0S caracteres moveis, impressdo muito mais efeigbdm as imagens inseridas nos livros
sendo gravadas a parte, ligadas a uma técnicamliéedaquela que imprimia as palavras, elas
acabaram por serem separadas tecnicamente dos taxtetituindo em si uma unidade,
diferentemente das iluminuras onde imagem e tédaenstruidos em conjunto.

Se a carreira do livro xilografico desembocou narensa tipografica, técnica bem
diferente da xilogravura, o xilogravador, por s@a,wméao teve findado ai sewgtier, pois a
associagdo das duas técnicas — tipografia e xilagra- continuou crescente com a insercéo
de imagens gravadas nos livros. No final do séEMpo constante crescimento do mercado
editorial e a concorréncia com o metal vao favarecexperimentacdo do procedimento
xilografico e sua transformacdo estilistica. Foranadas corporacdes de entalhadores
especializados, otilleurs de bois,na Frangca e oformschneidenpa Alemanha; muitos
gravadores se filiaram a essas associa¢oes. Aavloa vai se destacar progressivamente da
funcao ilustrativa, para tornar-se também obraraut@a, gracas principalmente ao trabalho
de Albrech Dureft’. Como as gravuras atingiam um publico mais vassogetentores do
poder, seja a Igreja ou o Estado, vao exploraaady forca de persuasdo da representacao

imagética e os artistas saberao tirar proveito palifusdo de suas obras.

7 MARIANI, Ginevra. La xilografia nel primo Cinquecento: | grandi Magstin: MARIANI, Ginevra (org.).
Xilografia. Roma: Instituto Nazionale, 2005 (traducdo nosga),34: Em 1498, Direr publica o livro
“Apocalipse” e Panofsky, ao descrevé-lo, sublinhiato de tratar-se de dupla novidade: 1- é o priniiro
projetado e editado por iniciativa pessoal de utistarque imprime seu monograma nhas pranchas gimelu
menciona-se como impressor-editor) e 2- ao isaaegto as 15 pranchas xilograficas que acomparthbvno
(as imagens de dimensBes maiores que as usuatepaseibordinar o texto a elas e ndo o contrariéjeD
realiza outra inovacgéo, pois da autonomia a imaggm,pode assim ser vendida separadamente. A astda
fazendo mencao a publicacao italiana de Panofskpf8:La vita e la operale Albrech Diirer.
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As duas gravuras mostrada

a seguir (Figuras 37 e 38) constaf
como oriundas do atelié de Luc
Cranach, o velho (1472-1553
artista estabelecido na Alemanha ri§
periodo da Reforma Protestant !
Tratam de assunto religioso
elaboram de forma diferente o te

do banho de Betsabéia. Em ambay

rei Davi foi posicionado NUMEigyra 37: xilogravura colorida, provavelmente oriunda do
terraco situado no canto superior (atelié de Cranach. Fonte:aventure.org.bibles

imagem de onde observa Betsabela

gue esta completamente vestida. Davi segura nas mé&oharpa o que pode indicar uma
participacdo ativa sua na seducdo que vai se éstabeentre o homem e a mulher. A
primeira gravura (Figura 37) foi colorida manualteeapos a impresséo, as linhas foram
entalhadas na madeira com delicadeza, a espessm@nstra a mestria do entalhador. A
imagem foi construida em perspectiva e as coraxcadhds gosteriori se somam as finas

.

linhas gravadas para a ilusao
profundidade conseguida pe
imagem. A cena representad
enfatiza a busca por uma apreens
do cotidiano da sociedade mediev
vivenciada em detrimento de um
caracterizacao possivel dos temp
biblicos. A arquitetura da cidade

representada assemelha-se

art-wallpaper.com

burgos medievais alegrada P(rigura 38: Lucas Cranach, o velho (1472-1553), xiavura

. . (Colecao grafica do Museu der Bildenden Kiinste). Fae:
cisnes que nadam nas aguas CWWW.art-WaIIpapers.com

circundam o palacio real. Nessc..
mesmas aguas Betsabéia se banha com o auxilioadesdwvas. Enquanto nessa gravura ha
um distanciamento acentuado entre a figura femiaisahomem que a observa e a mulher

parece ndo se dar conta do que se passa, na segavdea (Figura 38), ndo sé ha uma
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proximidade espacial entre os personagens, combétanBetsabéia além de parecer estar
consciente de estar sendo observada também paygesponder ao olhar do rei. Assim,
como ja se mostrava evidente nas iluminuras dd finaséculo XV, as composicfes em
gravura para o banho de Betsabéia também tend@oear a figura feminina mais préxima
de Davi muitas vezes correspondendo ao olhar dooreo na gravura da figura 35, o que
pode revelar uma tomada de consciéncia desse gdesegeja, a representacdo pode estar
evidenciando um posicionamento diante da narrdiiéica e considerando a participacao
ativa de Betsabéia na seducgéo de Davi.

manual de aconselhamento morf

Edicbes  impressas

escrito por La Tour Landh?
popularizado na Europa dess
periodo, em raz&do da passagem Qg

citava Betsabéia podiam traze

gravuras figurando a personage

Como se pode ver na xilogravura a
lado, Betsabéia configura-s
claramente como contraexemplo d
moralidade (Figura 39) nessa edicall
impressa do manual de

aconselhamento, editada na Basilég

em 1493. A gravura mostramitmﬂ-fabf Br ifls drs ﬁ[tm'ﬂ hu&fwlﬂ

Betsabéia se banhando numa tina Figura 39: O banho de Betsabéia (xilogravura). In @offroy de
madeira  posicionada no cant'@ Tour Landry, Basel 1493. Fonte: KREN, 2005, b1

esquerdo da imagem. Com as maos ela acaricia utrewaslumoso, possivel referéncia a
desastrosa gravidez. Betsabéia sorri matreiramesi&,de costas para Davi e possui longa e
loura cabeleira que envolve seus ombros cainda atatura. Davi com as maos no queixo
observa a mulher do alto de uma janela colocadmniw superior direito da imagem. As suas
costas se pode ver o possivel mensageiro, queugéaba mulher e que parece estar se

divertindo com a situacgao.

18 Manual citado na pagina 63, nota n° 74.
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Nem todas as gravuras comercializadas durante wlose®d/ eram xilogravuras;
juntamente com essas, nesse periodo comecam aeapgravuras entalhadas em cobre.
Também no comércio editorial que, num primeiro moimefez uso principalmente das
xilogravuras (que por motivos técnicos - como asjibiédade de um numero maior de
exemplares e a impressado simultanea de ilustracéexte com o posicionamento dos
caracteres moveis na mesma placa de madeira deadigu — melhor se adaptavam a
primeiras producdes comercias) as gravuras em daloneém tiveram seu espaco, pois
chegaram a acompanhar edi¢gbes antigas, geralnentesisas em papel mais fino, recortadas
e coladas no lugar. Mas, enquanto a xilogravura sam historia atrelada a producédo de
imagens de carater simples e popular e a da tifl@geagravura em metal, em suas origens,
ancorou-se no ambiente artistico da ourivesaridadol as elites culturais e financeiras.
Ambas as técnicas devem

ter convivido, ja a partir de

1440, compartilhando areas
culturais e iconograficas.
Ao contrario da xilogravura
que jA dominava a
reproducédo da imagem pela
menos desde a introducad
do papel, cuja manufatural
por conta de um comitente
religioso  (imagens de E i : e ﬁ-«&_ e
devogéao) Ou Figura 40: Bacanal com Tino, Andréa Mantegna, 14780

. (calcogravura a buril). Fonte: MARIANI, 2005, p. 38
popular/comercial (cartas di
jogo, papel ou tecido decorado) por algum tempo paceceu esmerar-se em suas
composicoes, a gravura em cobre ja em seus ificiesava composicdes de maior cuidado
estético. Os primeiros gravuristas em metal, owsndhs ourivesarias, e seus ricos comitentes
estavam alinhados com a visao artistica correntguatirocentaitaliano que tinham entre os
valores cultuados a escultura classica greco-ronvaharativa do corpo e a concepgao
perspectiva do espaco em que a figura do homerarstitti como medida e pivd — mote da
arte renascentista que viria a seguir. Enquantdogravura na maioria das vezes cuidava
apenas de imprimir mecanicamente os motivos icdifiegls, o ambiente em que nascia a
gravura em cobre propiciou gue a nova técnica aparantes que a xilogravura a linguagem

composicional da gravura em termos de um veicudpriir de expressao artistica. Fato que
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pode ser constatado na famosa calcogravura adaudindrea Mantegna (Figura 40) que se
insere entre outras tantas de tematica envolventwpmo nu. A inciséo figurativa em cobre
iniciou-se concomitantemente com as experimentadéegravura tipografica em torno da
metade do século XN°. O buril, instrumento usado no entalhe direto detain tinha uso
conhecido desde o fim da Antiglidade greco-romara p decoracao de laminas de ouro e
de prata, era utilizado, sobretudo para a técnicaiello*?>. Na gravacdo direta do metal
usava-se tanto o buril, também chamado de talhe, doa ponta-setd.

A calcogravura a buril ao lado (Figura,

tem ambientacdo muito préxima d'
o~ . . . |
composic¢oes das iluminuras das quais seg "

formato. Davi e Betsabéia estdo quase que o'

mesmo plano da imagem o que os torna mugin :
proximos. Do alto da torre do seu castelo, D
palpitante, com uma das maos no peito, co
que saindo de um possivel tédio, esp \
Betsabéia. Seu brago esquerdo se estend; .
guase toca o caprichoso chafariz de onde brﬁ a-.

a agua na qual a mulher se banha. Descend @".' i

olhos pelo chafariz encontramos a mag

esquerda de Betsabéia que desvia o0 ¢

d’agua ligando-o a sua genitalia — a associaca 0 j,_ e =T

] Olll'[ﬂll1l:l§IT"}TCNI“]'II’;HB‘ =

: m {-

com o futuro enlace carnal é quase automatica r@ﬁ? ;};?}L';f;f?éf’,{fﬁf;'uj :
As partes intimas estdo convenientemente (, = ’~_¢;r,\ ,;ga-._‘*

tapadas pela méo direita, seus seios estao Figura 41: Horas para uso em Roma. Franga,
delineados e enriiecidos e sua ose Paris, 1513, impresso por ThielmarKerver
J POSE oML 594, fol. Gar). Fonte: WIECK, 2006, p. 95

languidamente sensual. A conotacéo erotica

19 A data mais antiga de que se tem noticia de u@naugt em cobre é 1446, com uma imagem que traz uma
“Flagelacdo”, pertencente a uma série da PaixaGrio e que é atribuida a um gravador alemdo amni
chamado de Mestre do Ano de 1446. Essa gravurardota a precocidade da técnica na Alemanha. Hstia vi

0 intercdmbio com certeza existente entre a Alemanh Italia medievais, fica dificil definir quemrirpeiro se
valeu da técnica de impressao utilizando placaslioas entalhadas a buril.

120 termo que vem deigellum esmalte negro (mistura de enxofre, prata e chjimbado para evidenciar o
desenho efetuado na ourivesaria e ressalta-lo red.me

21 5 uso da ponta seca como instrumento para gravacéamtal provoca ranhuras erguendo rebarbas oo sul
que acaba borrando um pouco a linha de imprest&tm que pode ser utilizado na linguagem da gravur
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gravura parece evidente. Uma das mulheres que arndea fonte oferece frutas
(provavelmente cereja, fruta primaveril na Eurapapm o olhar parece recriminar a cena.

A gravura de criacdo ou também chamada gravur@aatigque € aquela idealizada e
executada como composi¢cado inédita e que explor@assos da linguagem grafica - e as
gravuras de reproducdo ou interpretacdo de imagersutros formatos, entre as quais se
incluem a cartografia, a ilustracéo de livros digrds, etc, conviveram simultaneamente na
historia da gravura. A gravura de reproducao, gpeoduzia as imagens de pinturas, afrescos
e esculturas, e assim divulgava as grandes obrast@leexigia que o gravador conhecesse
ambos os coédigos visuais envolvidos e para tanewigava de muito treino. Para o
artista/artesado, realizar uma gravura era menqemisoso, em termos materiais, do que
realizar uma pintura ou um afresco, e a possiliédde multiplicacdo da obra podia assegurar
mais facilmente o lucro. A manufatura de gravumaseproducéo se tornou no século XV um
negocio lucrativo e em plena expansao. A gravurangtal que coexistia com a xilogravura
se adaptava melhor a reproducéo, pois possibiliteaiar precisdo na construcdo da imagem.
O “gesto” do entalhador na madeira ndo corresppnaigamente ao sinal impresso no papel,
0 que ele entalha corresponde ao “branco/fundd@ceas linhas formadoras da imagem; ja o
inverso ocorre na gravura em metal, cujo entallmesponde & linha impreséa Apesar de
se prestar bem a reproducdo de imagens, a incisadoaril € complexa do ponto de vista
operativo, requer intensa aprendizagem para comsgguernar o instrumento de maneira
adequada. O mercado de gravuras de reproducaceeragativa dos gravadores de profisséo,
gue eram contratados por editores e por artistaso(ps, escultores) que, como queriam
divulgar suas criagcfes, contratavam diretamententalhadores com quem muitas vezes se
associavam. E o caso do consércio entre Marcant@aimondi e Rafael, por exemplo.
Consta que Marcantonio (ca.1480-ca.1534), bolomisésbelecido em Roma, esta entre os
primeiros a possuir uma atelié dedicado a reprazddedpinturas.

Giulio Carlo Argan explicitou argutamente o impot& papel desempenhado pela

gravura de reproducdo. Segundo ele, a reprodugégrgeaura das obras de arte no campo das

122 Como conseqiiéncia da busca de uma técnica queimpsse a xilogravura da pintura, e que melhor a
evocasse na gravura de reproducdo, dois procedimeetincisdo xilografica em relevo séo desenvobiia
camaieu(camafeu) e @hiaroscuro Muitas vezes considerados sindnimos, se distingpela quantidade de
matrizes de madeira utilizadas. Na técnica do camaima matriz € utilizada para a formulagdo gaafic
completa da imagem e outra para o fundo coloride,dpixa em aberto os pontos de “luz”, as partesdas da
imagem. A técnica dohiaroscuroesta associada ao nome de Ugo de Carpi (1480-1&3R)alcanca com ela
alta qualidade pictérica. O chiaroscuro, contraeate ao camaieu, ndo define em uma s6é matriz togsenho

da imagem, mas em varias e cada madeira é indépansara completar a obra grafica. Em geral corgedde
trés matrizes e necessita de um projeto inicialppssa prever pelo menos trés tons - o preto, UioH@eMo e

o tom do fundo - e também necessita de uma marcagdadosa para o ajuste das partes na impressao.
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artes figurativas pode-se equivaler a revolucdequada pela imprensa no campo da cultura
literaria e cientific’”>. Argumenta que a gravura de reproducéo: “preseavatte figurativa
da condicéo de inferioridade e isolamento quedhia sido imposta pela difusdo universal do
livro impresso; separou o valor da imagem do vadoobjeto; demonstrou a reprodutibilidade
da obra de arte; ensinou que nao basta admirdakgoe ela deve ser lida como um livro”; e
que a gravura de reproducdo “tornou-se o textoade lla educacdo artistitd” O autor
considera que o gravador de uma gravura de repfiodogo era um simples copista, ele
fornecia como trabalho final um equivalente aoinaf mas em outra dimensao, em outro
material e utilizando outro meio de expressao. Fssa precisava reduzir a variedade da
escala cromatica utilizada na obra original patacfees de preto e branco, assim como
reduzia a volumetria conseguida pelos matizes sopara relacbes de codigos graficos e
hachuras. As reproducdes incitavam 0s espectagarasa comparagcdo com a pintura ou
escultura original, fazendo o individuo deter sthaopara poder compreendé-la de forma
meticulosa, “lendo e relendo” criticamente a hdb#ducdo” do gravador, portanto — diz
Argan - “[...] a gravura influiu na evolugéo daeatt®® O crescente e rentavel mercado de
gravuras de reproducdo impulsionou a criagdo daicgdndireta de gravacdo do metal,
chamada de agua-fott que facilitava o encave. Entretanto, cabe cita g pesquisa de

128 ARGAN, Giulio Carlo.Imagem e persuasd8ao Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 18

124 1bid., p. 9

125 ARGAN, 2004, p. 10.

126 No entalhe calcogréfico indireto, é a corrosdo dednpelo uso controlado de um acido que transfoama
figuracdo desenhada em encavos. Inicialmente ol mglizado foi o aco, ndo por acaso o mesmo maleri
utilizado pelos armeiros de quem a técnica é deaivRosteriormente o cobre foi o principal supper essa
técnica. Uma suave e uniforme camada de verniziéadp na superficie do metal com a funcdo de geota
placa impermeabilizando-a da acéo do acido, que,d@ymesmo tempo, permitir a acdo de uma pontdliozet
utilizada para realizar o desenho expondo o meig| pela acdo do mordente, sera corroido formara@avo.

O verniz, impropriamente chamado de cera, utilizadia lastrar a placa é elemento fundamental pdi@no
resultado da incisdo, muitos dos insucessos imidlaitécnica se deram pelo uso de materiais inadequO
verniz utilizado pelos armeiros tinha caracteréstivoltadas para a especificidade de sua destinag@fluido
para ser usado com um pincel no desenho dos mateasativos dos escudos e outros objetos ornadentg
ao mesmo tempo, resistente a acdo do &cido paraueni ligeiro alto-relevo rugoso que evidenciasséracos
feitos com o verniz. O procedimento na calcografiatendia o oposto, ou seja, criar um encavo com
profundidade suficiente para receber a tinta daésgfio. Uma prolongada ac&o do acido podia destugrniz

e provocar rachaduras, principalmente nas aregagidos mais cerrados, estragando a placa. Esd#srpas,
por certo, desencorajaram 0s primeiros experimeqtes muitas vezes deviam recorrer a retoques cbuarilp
mas o aperfeicoamento das férmulas do verniz ecitio & a possibilidade de incisdes mais complexas e
precisas fortaleceram a técnica como linguagenstigei Na agua-forte, 0 desenho € mais espontareo e
resultados sdo comparaveis aos produzidos pelagmdma o papel; esta técnica representa um pasgvde
para a liberdade de linguagem da gravura, aindaequeseus inicios tenha feito uso integrado do lpaih
corrigir os problemas ligados a execucéo técniodePse dizer que a agua-forte permitiu maior oaigdiade e
liberdade de invencao grafica que o entalhe direto.
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técnicas facilitadoras nao se limitava a simplgsediente de mercado ou era questdo buscada
s6 por agueles menos capazes na arte do burilrezsirpores do novo método estavam
também interessados na potencialidade da linguageistica, entre os quais se inclui
novamente Durer.

Dentre a série de afrescos realizados por RafaMaticano representando cenas do
velho testamento se encontra uma figuracdo do bdehBetsabéia (Figura 42). Abaixo

mostramos duasH

gravuras de ___' iy
reproducao dessed |
trabalho de Rafael,®"

executadas porzs

gravadores italiano '_
no inicio do século_ E
XVI. As imagens g
produzidas por Rafae .
produziam  grandef *% " S—
fascinio nos outros A

artistas que sejf .

AT G ST, ETICT R l.""-'”"|'i"'n.'|-"| W TRV AT (A Tk
esmeravam NaSFigura 42: : Afresco de Rafael no Vaticano, Ca 1514 onte: www.cristusrex.org
reproducdes que

podiam ser feitas de forma direta, como nos tratsattos gravadores italianos (Figura 43) ou
reorganizadas em releituras autorais. Os elememtostitutivos do banho de Betsabéia no
afresco de Rafael inserem-se na tradicdo iconegrélio tema: Betsabeia esta se banhando,
exposta publicamente no balcdo superior de umatragde suntuosa. Ela cuida
cerimoniosamente de seus cabelos, estd nua daacipdwa cima, h4 um panejamento |he
cobrindo as pernas. Davi a observa da janela depakcio situado em um plano mais
afastado: ha uma interessante linha perspectiaadig os dois personagens. A presenca do
exercito, que circula pela rua entre as duas amg@ts, € uma inteligente alusdo a Urias —
obstaculo entre os amantes — e faz com que a woastrespacial tome parte ativa na
narrativa. No trabalho de Rafael pode-se verifigae na construcdo da cena ndo sao
intercalados elementos do cotidiano contemporangercebe-se a consciéncia do
distanciamento historico em relacdo a visdo daghidade, posicionamento caracteristico da
Renascenca. A arquitetura representada se inspganodelos classicos. Nas gravuras de



104

reproducdo é notavel o cuidado técnico e o resukdelente conseguido pelos gravadores
na reproducao fiel dos tracos de Rafael, mesmmtenth das gravuras espelhado a imagem.

G

Sisto Badalocchio (1581-1647) Aloisi Baldassere (1577-1638

Figura 43: Gravuras de reproducéo do afresco de Ra€él — calcogravuras. Fonte: www.thinker.org.

A nudez em fins do século XV e inicio do século X\dvia se tornado um tema
frequiente, Marcantonio Raimondi e seguidores ereanit inGmeras reproducdes acessiveis
nao s6 das figuracbes da nudez executadas porlRafas também da dos venezianos,
dando-lhes larga difusdo. Ao se constituir em umncule préprio de expressao artistica, a
gravura impulsionou a produgéo de imagens, incluendentemente as eroticas. Produzidos
em maior escala, texto e imagens deixaram de singisapenas as elites sociais. Com a
gravura, a imagem passa a ser produzida atravesidecurso técnico que a multiplica. Os
livros de horas, que acompanharam as transformagdesidas das novas técnicas,
mantiveram sua producdo em alta ainda por muit@s @&m edigcbes impressas e com
gravuras. O banho de Betsabéia em fins do séculbaXNa se tornado o tema preferido para
o frontispicio dos salmos penitenciais. Com as@digmpressas, mais acessiveis e em maior
guantidade, a presenca de Betsabéia nua — de feehatora e luxuriosa em constante
associacdo aos salmos (que dizem respeito a todosete pecados capitais) dava
proeminéncia assim ao pecado da luxuria em dettordws outros pecados capitais como ja
dito. Considerando a maior circulacdo das edicfgmassas tal associacdo facilmente se
disseminou.

Comparando as duas imagens apostas a seguir @gularamente se verifica como

0s primeiros livros impressos e suas gravuras vauaos elementos das iluminuras dos
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manuscritos. De acordo com Clare Co<?’ a gravuradessa imagem mostrafoi utilizada
em livros de horasmpressos na Franca e na Inglal. E de facil constatacdo que
composicdo dos elementos da grav— ressalvados a representacdo da arquitetura
ornamentagdo marginalé-bastante semelhanios da iluminura do livro de horas que est:
lado. Betsabéia colocada em primeiro pleocupa o centro da imagem nas duas imag
Davi esta atras, apesar de se manter a— denotando hierarquica superioride— parece
perder a importancia na imageBetsabéia esta nua se banhando em uma fonte, gpete
do pubis é coberta. Seus cabelos séo longos, elaaéaceiramente no espelho que uma
mulheres |Ihe oferece. Na mao esquerda segura umpa que |he foi ofertada por ou
mulher. A imagem j&&o traz mais tracos de religiosidade, denota oyehe seducéo de ur
mulher que atraiu Davi para o pecado em um jardirdedicias

I
|
.

%L
-i;:r.

AL

};

OIS Lewis 21111500 [The free Likrar: of
Phuladelphua). Sec. AV-XVI STC 12857, ol Kuur (British Library)
impreszso por Pizonzhet. 1495,

Figura 44: Livros de horas —manuscrito e impresso. Fonteswww.atelierenluminure.cor e Costley, 2004,
p. 1249.

As imagens do banho de Betsabéia nos livros deslawdinal do século XV e XV

manuscritos ou impressanostravanuma mulher bastante sedutora queia ser vista como

127 COSTLEY, 2004, p. 1246
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a fonte do pecado em si. Essas imagens apresentantis vezes uma nudez plasticamente
provocativa, carregada de erotismo, dificilmentes @lhos de hoje, poderia evocar no
espectador um sinal de adverténcia quanto a pldade de se cometer um pecado. Todavia,
nao se pode precisar até que ponto a nudez, por sra vista como inadequada nos idos do
século XV, antes do Concilio de Trento (1563) qaiia a nudez considerando-a indecente
nos assuntos sagrados. Em sua pesquisa, ClareeCadtservou que as gravuras com
Betsabéia no banho foram usadas com objetivos taewocionais e catequéticos como
pedagogicos, extrapolando seu uso inicial. Na tagia, como os livros de horas, Brimers,
eram também utilizados na alfabetizacdo de criamgasmanuais escolares se desenvolveram
a partir desses. A autora constatou que o textoaethnal The New England Primer*?®
amplamente divulgado na América colonial e que d¢oava catequese com alfabetizacéo,
trazia uma figuracdo de Betsabéia nua no banhe snofis imagens catequéticas em pleno
ambiente puritano. Tal fato demonstra ndo s6 a @e#ncia da imagem de Betsabéia no
imaginario, como também um uso e leitura diverssuh concepcdao inicial. Na analise de
Costley, se do ponto de vista da psicologia modargaestdo sexual, objeto das imagens do
Banho de Betsabéia, parece inadequado em um comédixfioso ou educacional ndo parece
ter sido visto assim até o século XIX. Reporta fju@evido as novas idéias reinantes nesse
periodo, como concepcdes de inocéncia atreladafécia, que as representacdes de
nudez/adultério e personificagcbes da morte, amgiéntes, deixaram de ser consideradas

apropriadas para o0 uso de criangas.

NEW ENOLAND PRIMER. 13

Time cuts down all,

Both greatand small |{

Uriah's beauteous
wife

Made David seek
his life.

Whales in the sea
Ged’s voice obey.
Xerxes the Great
id die,
And so must you
and 1.

Youth forwardslips,

| spally Uriah's beauteous i
Zacchens he 7 4 - |
His f},‘i‘:a"fz":e:_*’ a8 wite 3 |
TUVWXYZ Made _]_lu?]d seek

: his hie. |

Figura 45: O alfabeto, The New England Primer. Worcester, MA: Shumway. C. 1820. pg 13. Fonte:
COSTLEY, 2004, p. 1266.

128 COSTLEY, 2004, p. 1265: Segundo a autora , egreéculos XVIII e XIX foram publicados mais dessei
milhdes de cépias dbhe New England Primer.
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O gosto pela figuragdo do nu provocante se espathesmo em detrimento da
admoestacao da Igreja. Os temas religiosos quaurg@dd da narrativa levavam a figuracéo
da nudez, mesmo desencorajados ainda encontrararespaco. Nos livros de horas, que
permaneceram como uma espécie de Best-seller naédie mais ou menos a segunda
metade do século XVI, a insercdo da nudez femirenaespecial nas figuragbes de Eva e
Betsabéia, se fez constante e permitiu a sobresiéde imagens que possivelmente
influenciaram a visao cristd do pecado, haja wistacremento no “tratamento” da luxudria
pelas praticas penitenciais da Igreja apés 1B4f¥istandade acabou por privilegiar a virtude
da temperanca, em suas formas de castidade e&mitinem detrimento de outras virtudes
que em teses cristds |lhe seriam superiores comadenia e a justica. A castidade e
continéncia sexual tornaram-se virtudes caradiEgstdo cristdo ganhando primazia nos
discursos catequéticos para o bom agir, levandosive, na anélise de Piep&r que termos
como sensualidade, paixao, concupiscéncia, entrespiadquirissem um sentido negativo,
nao obstante serem, em principio, conceitos mordabnadiferentes. Pode-se considerar que
a imagem de Betsabéia, distinguindo a luxuria unstrdicdo dos salmos penitenciais, também
tenha participado desse processo, influencian@n@osinfluenciada por ele. A nudez, mesmo
sendo coibida nos assuntos sagrados apds o coteilleento, permaneceu nas constru¢des
imagéticas. O gosto pela figuracdo do nu provocaaieda que em assuntos nao sacros - nao
saiu mais dos circuitos artisticos, seja como tespecifico da obra de arte, seja como
experimentacdo formal, seja como simples exercawadémico de desenho, seja como

veiculo para o erotismo e a pornografia vulgar.

129 p|EPER, JoseVirtudes Fundamentaisisboa: Aster.
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4.2  UMA GRAVURA COM BETSABEIA

Figura 46: Georg Pencz — Calcogravura (buril)ca 1531 (Galeria Spaightwood — Massachusetts). Fonte:
www.spaightwoodgalleries.com.

As biografias de Pencz (1500-1550), pintor e gravademao, inserem-no entre os
“Pequenos Mestres” da gravura aléfid Contemporaneo dos irméos Barthel e Sebald
Beham, forma com eles um trio destacado como o emisente entre 0s pequenos mestres.
Tendo feito seu aprendizado de artista em Nuremimeegmo que nao tenha sido aluno de
Direr, como consta em algumas biografias, a prakde com o referido mestre alemao o
coloca sob sua influéncia direta, influéncia quersiete em seus primeiros trabalhos
conforme cita Arthur Hintf*. Ainda segundo Hind, Pencz acabou por desenvalvecarater
individual em seu trabalho, tanto no estilo quamiotécnica. Pencz passou quase toda sua
vida em Nuremberg, exceto durante o periodo enbdmido, juntamente com o0s irmaos
Beham, por volta de 1525, por questdes religiosasreforma de Lutero instaurava-se na
Alemanha por essa época — quando foi provavelnparg o norte da Italia. Com o perdao

conferido aos trés poucos meses depois, PencnaetoNuremberg, mas em 1539 volta a

130 para a biografia de Pencz consultou-se principatendIND, Arthur M.@ history of engraving & Etchingo
site do Paul Getty Museum e ROSENTHAL, Leba Gravure.
131 HIND, Arthur M. A history of engraving & EtchindNew Uork: Dover, 1963, p. 82
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Italia, desta vez para Roma onde trabalha no ateli®arcantonio Raimondi. Sua passagem
pela Italia enriqueceu e influenciou seus trabalhogregnando-se do espirito da arte
renascentista combinou em seus trabalhos o clessicidos italianos e o estilo
essencialmente germanico que Ihe era proprio.

Os estudos biblicos, as

alegorias e ilustracbes da
Antiguidade greco-romana estag
entre os temas de sua preferénci
Elaborou séries de gravuras para
Histéria de Tobias, a Vida de
Cristo, os Pecados Capitais, entreT o
outros, como se pode aferir na
série de gravuras ao lado. Penc
realizou uma série muito grande
de gravuras sobre a Vida de
Cristo; em vista disso, nédo se
pode dizer que a maior parte déusana e os velhos
seu trabalho traga um apelo
erético, no entanto, pode-se nota
certa preferéncia pelas passagen 1
biblicas que tanto pela narracdo
textual quanto pela representacao,
estdo carregadas de erotismolL.ot e suas filhas
passagens que se tornaram, Figura 47:: Georg Pencz — Calcogravuras ( Museu d8do

.. - , . Francisco- EUA)
histéria da representacédo artistica,
veiculo para tal, como Suzana e os velhos, Lotféhas, Abrdo e Agar, aléem dos trabalhos
sobre mitologia classica. A gravura de Betsabéigu( 46) enquadra-se entre as outras
tantas feitas por Pencz em que o gosto pelo caminino nu, de formas avantajadas, se
repete num jogo cénico muito bem trabalhado.

Como Pencz trabalhou no atelié de Marcantonio Radlinogravador associado a
Rafael e especialista na arte da gravura de repéodeé de se supor que ele tenha tido contato
com as obras do mestre italiano, inclusive comresab do Vaticano em que Rafael figura
Betsabéia e no qual a gravura com a personagerarse Parece se inspirar em uma releitura
autoral. Georg Pencz apresenta uma simplificac&ocetlonentos arquitetonicos criados pelo



110

artista italiano e elimina o exército - uma podssieéeréncia a Urias, o marido traido. Ha
também a inversdo do jogo cénico. Pencz aproxim@lano cenografico, em que esta
Betsabéia, do espectador. Betsabéia se mostra cerdlhar de Davi e retribui seu olhar. Ela
ndo parece envergonhada nem tenta se escondeasdpemha suas pernas. Seu corpo nu €
voluptuoso, suas formas, generosas; o espectadi@vé&ro corpo parcialmente, jA que a
personagem esta sentada de lado. O braco esqetichale, com o qual lava a perna direita,
furta as vistas do espectador suas partes intimas,ndo as de Davi. Este, sedutoramente,
toca sua harpa e estende o braco, num claro canwitelher. Apenas a criada parece dar-se
conta da impropriedade da situacédo e demonstraygpagao. Entende-se que nesta imagem
ficam claros a perfidia da mulher e o uso dos sfilgi®s da seducdo. N&o se pode negar a
potencialidade erética dessa imagem de Pencz. Mgamde forma néo exclusiva, por tratar-
se de assunto religioso, essa representacao debBetsleve induzir & excitacdo sexual. Ao
se considerar que o espectador-fruidor diante deiogragem pode assumir substancialmente
a posicado de umoyeur,a conexao sexual estabelecida tanto pode fazéittessficar com
as figuras em um possivel ato sexual, como tambdéalizar o desejo, al¢ca-lo a um sentido
ultimo de erotismo. No pensamento platéfiGasubjacente ao pensamento cristdo medieval,
distingue-se @®rosvulgar, que se volta para os corposetos celeste, que se liga a alma do
mundo, as forcas césmicas, ao divino. No mitdedes, ele é filho da Pobrez#&¢nia e de
Conquista Porog, € em esséncia desejo, desejo de beleza, deosaheé busca da
completude de algo que ndo se tem e do qual sesg@récbeleza é erética e chama a unido no
sentido de puxar para o deleite fisico ou comop@im para outros tipos de unido. Georges
Bataille, de certa forma retomando o pensamenttmtn, explica que, como aspecto
interior da vida do homem, “o sentido ultimo doteymo € a fusédo, a supressao do limite”,
algo que se aproximaria do sagrado, do religioseman perspectiva mistitd O
desnudamento do corpo ao levar a um estado de amagén entre 0s seres vai possibilitar
tanto esse erotismo espiritual, acrescenta Batgbeém, pode-se muito mais facilmente
traduzir-se num eficaz estimulo do apetite sexAakim, a espiritualidade presente em
imagens erdticas seja como um possivel estadoaditficndesejo, alcancavel pelo erotismo,
seja pela conexdo a um texto sagrado, vai depetatan ja foi dito, da relagdo que se venha
a estabelecer entre 0 espectadmyeure a imagem.

Diferentemente das iluminuras dos Livros de Hom$ddford e de Louis Xll, que

resultaram de encomendas especificas do mecerngttuatico, cuja significacdo nédo deixa

132 Nicola ABBAGNANO, Histéria da Filosofia Sdo Paulo: Paulus, p. 83 (Plat&o).
133 Georges BATAILLE.O erotismoPorto Alegre: L&PM, 1987, p. 27
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de estar atrelada ao patronato da imagem, paravargrde Pencz ndo foram encontrados
indicativos de tratar-se de encomenda especifiaeecp antes referir-se a imagem avulsa
decorrente de estudos sobre a Biblia efetuadosapedta. Ela insere-se assim num circuito
iconografico distinto daquele das imagens dos divile horas e podia ser disponibilizada a
venda para clientes diversos. Em um manuscritonagens de uma iluminura compunham
com o texto um todo interligado que intensificavaomexdo entre a palavra e a imagem.
Diferentemente, nos livros impressos ha que seideEnas uma maior disjuncdo entre a
palavra e a imagem inserida, geralmente as grayucatam de outras fontes de producéo e
em alguns casos elas eram coladas em paginas ecobwpesar de se comunicaram as
imagens e o texto constituiam-se por vezes emspbe distintas. Esse distanciamento em
relagdo ao texto aumentava quando se tratava gergsaavulsas, como parece ser 0 caso
dessa gravura de Pencz. Nas imagens autbnomasseéidas dentro de um livro, o vinculo
com a religiosidade restringe-se, somente 0 asslmt@presentacdo esta se reportando ao
texto biblico, muito mais facilmente ela se afagtauma funcéo religiosa adquirindo assim
nova funcionalidade. Por ter uma circulagdo maestabe democratica, pode-se dizer que o
trabalho de Pencz inseriu-se nessa difusdo de mageticas do século XVI, que tanto
corroborou, conforme citagdo de Ginzburg antepara a discusséo sobre os efeitos nefastos
da figuracao erotica.

As funcdes de uma mesma imagem podem ser multgtasiguas e contraditorias.
figuracdo de Betsabéia, dependendo de como eramciages 0s elementos de sua
composicao, puderam tanto enfatizar a espirituddidalevar o espectador a compreenséao de
sua condicdo de pecador sujeito a transgressdepagiiem |he custar a salvacdo da alma,
como também ao mesmo tempo, permitiram associaullaema seducéo tornando-a ou um
simples objeto do desejo ou o préprio agente do N&d da para se concluir que no final do
século XV o uso de sua imagem como veiculo paratsmo e para a nudez feminina (como
parece ser 0 caso da iluminura de Luis Xl e dawgeade Pencz) por si sO signifiguem um
relaxamento do sentimento religioso, ao invés digacece sinalizar uma mudanca ou
atualizacdo do olhar. Desde a Antiguidade se mogtresente na Arte 0 corpo humano
despido, cuja seducédo e beleza levam a um del@ipgip, o prazer do olhar. A preocupacao
da Igreja em tratar com mais énfase o pecado daigug partir do século XVI, como disse
Ginzburg, nos faz crer que o prazer do olhar, malaetes liberto de um sentimento de
vergonha e puritanismo, tenha num longo processoinbado para uma espécie de
transgressdo puritana, ou seja, o pecado do dihapara além desse teor catequético e

moralizante, a continuidade da cena do banho ngiiraao deve se explicar também em
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razao do tema abranger questdes passiveis de m-figuradasem qualquer época comc
voyeurismo, o desejo, a pai.

Iconograficamente, Betsabéia foi interpretada den&s diferentes durante Idade
Média como o pode ser ainda hoje, leituras divessagpre podem conviveA dificil leitura
tipologica dos tedlogos associando Betsabéia galgomviveu com a interpretacdo da mul
como uma sedutora agente do pecado, podendo welwgr vistacomo a propria
personificacdo da luxdrieSua imagem evocou conceitos teolégie o cuidado contra o
charme sedutor das mulhe, a0 mesmo tempo em quambém celebrava o charme «
beleza do corpo nu feminir A iconografia presente nos livros de horeve ter inspirado as
pinturas de grande formato com seu tema que vieraeguil Assim, o tema da mulher 1
banho, presente em Betsabique abrange questdes outras como voyeurismo, paligéejo
seguira carreira, com varios artistas trabalhamioesele no decorrer dos séculos seguil
em pinturas de grandes formatos como mostra a tematica sobre Betsabéia da fig

abaixo (Figuras 48 e 49).

Hans Menling, 1482  Lucas Cranach Paolo Veronese, 1575

Figura 48: série de imagens cuja tematica é Betsab
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Nicolas Poussin, 15904-1665 Rubens, 1635

Blaks, 1799-1500

Picasso (aguatinta - edigio 133300

Figura 49: série de imagens cuja tematica é Betsab
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CONCLUSAO

Durante o longo periodo abarcado pela Ildade MédiaeDtal a religido crista
converteu-se a imagem e foi fator preponderanfgroducdo da arte. A Igreja estabeleceu as
imagens funcdes positivas e pastorais e fornecsadsentido e finalidade colaborou para a
criatividade iconografica difundindo imagens divzadas. As constru¢des imageéticas
medievais ndo se submetiam a um canone iconogrpf@tiso, pois ndo existiam normas
rigidas de figuracdo, os modelos circulavam e @namtados. Assim, Betsabéia, personagem
biblica do Velho Testamento, cuja imagem como efmdustrador de texto surgiu em
figuracBes vinculadas a histéria de Davi, pOde reaterializada de diferentes maneiras,
retrabalhada conforme necessidades e pensamentessodi. A escolha das partes
constitutivas de sua figuracdo amparava-se no dipisbiblico, devendo a ele se
corresponder. Mas, dependendo de como tais padesrh agenciadas acabavam por sugerir
ou reforcar sentidos implicitos, no texto ou foeded contribuindo para que leituras diversas
da personagem convivessem. A propria exegese dilgicpossibilitava que diferentes
interpretacdes marcassem intencionalmente a géaes@mposicao da sua imagem.

As diferencas formais e semanticas encontradasomagrafia estudada de Betsabéia
dependeram, pois, de circunstancias especificasrais, locais e temporais. Para preencher
as lacunas inerentes a escritura sagrada utileonmsitas vezes de elementos plasticos
inspirados no cotidiano medieval, por vezes att@anigsados da narrativa biblica, porém mais
adaptados a mentalidade do medievo, de forma quiléafsse o entendimento da historia a
qual a personagem se reportava. Para a configud@ianho as imagens apresentaram as
mais diversas solu¢des. Nas iluminuras, a repras&ntda agua ora provinha de riozinhos
tortuosos ou de singelas e medievais tinas de naadelais representacdes, no entanto,
entraram em desuso e 0 banho passou a se dar dss fpalacianas, elaboradas e
paradisiacas, que incrementaram o aspecto sedaitoerdh. Betsabéia esteve quase sempre
acompanhada em seu banho por servas que a auxilipeatando envolventes tecidos
brancos ritualisticos. Aos poucos essa conotacéibodespiritual ligado ao banho foi deixada
para tras e as servas que a rodeavam passaranoieibéeer de forma libidinosa espelhos,
pentes ou frutas vermelhas. Betsabéia aos poucodeseudou de forma plastica e
sensualmente evidente. Como a nudez que no meo$eilava entre a inocéncia e o pecado,
assim também oscilou Betsabéia, mas caminhou pagaptevalecesse em sua leitura a

condicdo de mulher “pecadora” com parte ativa go jde seducao deliberado.
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Em termos semanticos evidenciam-se trés leituras aporreram no medievo a
respeito da personagem: podemos citar primeiramsmde interpretacdo como figura da
Igreja, exemplificada neste estudo com a ilumindea carater nitidamente religioso da
Betsabéia do Saltério de S&o Luis. Na leitura éigich da Biblia, sua nudez singela esta
distanciada da idéia de pecado a ela associadao @iguna da Igreja ela perde a conotacao
pejorativa que o medievo legava a mulher. Em uns&c@o intermediaria, considerando-se 0s
aspectos laico e religioso, tem-se a Betsabéiavadm de horas de Bedford que ja prenuncia
um afastamento da exegese figural ao enfatizaeposcmorais contidos no texto e faz na
imagem uma feliz associacdo com o esquema dossvcidrtudes tdo em voga na ldade
Média. Em outro extremo colocam-se as Betsabémzadas do final do século XV cuja
melhor expresséo iconogréfica, a nosso ver, senda a iluminura do livro de horas de
Luis Xll, pintada por Jean Bourdichon. Nela, a neulbompletamente nua e sedutora pode
ser vista no papel de objeto de voyeur atemporakemtemporanea.

As representacdes plasticas de Betsabeia nua aodfinséculo XV, executadas por
tantos artistas e colocada ao alcance de letrad@hadfabetos, em razdo da maior
circularidade dos textos e imagens do periodo,amgior afasta-la de ser uma figura fixada
por textos e pela tradicdo. No contexto dos tempadernos nascentes, Betsabéia entrou para
0 circuito dos temas artisticos perdendo sua émfdgrcao religiosa, num momento em que
nascia tanto a imprensa, que democratizava 0 ac@sstexto, como a gravura, que
democratizava o0 acesso a imagem. Momento esseatamgpte articulado a tomada de
consciéncia do homem ocidental, quando com o maouwneenascentista se consolidava a
crenca nas faculdades humanas e se endossavanio taleividual. Desvinculando-se da
religido, sua nudez pbde fazer parte do circuitoindagens eréticas para satisfacdo das
fantasias dos voyers, que para além de uma cowosagdial encaixa-se bem na idéia de uma
presentificacdo do desejo de ver ja que o voyeuwrism pulsdo do ver, ndo deixa de ser uma
das dimensdes tanto da producdo como do consuubede

Durante o medievo o sagrado foi o tema da arteéudora arte que o produzia nao era
o foco de interesse, a fungao religiosa muito entel@as imagens obliterava a sua dimenséo
estética, ou seja, a vontade de imbui-las ou ctudckis como obra de arte independente de
sua funcdo. O desenvolvimento das técnicas asa$secuma crescente sistematizacdo dos
valores estéticos em tratados discursivos duraRenascimento Italiano levaram a pratica de
se avaliar a imagem esteticamente, isto €, em tedoceu mérito artistico, a0 mesmo tempo
em que se buscava um novo status aqueles que azf@wod Assim, num processo de
adaptacdo as demandas sociais e culturais, a gi@dogética, que no longo medievo
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enfatizara a funcdo e recepcédo do objeto-imagem-agimetendo a sua utilizagdo como

objeto religioso, acabou por privilegiar tambémfolena tedrica e pratica a sua producéo,

evidenciando que para além de suas fun¢Bes ha tannpé historia a ser contada acerca do
objeto-imagem-arte feito por alguém e enderecauesaoas de diferentes niveis de cultura. E
na medida em que a arte se secularizava temasnge® @am essencialmente religiosos,

como € o caso de Betsabéia, revestiram-se de goves e valores. O periodo da passagem
da iluminura para a gravura foi coincidente constalgelecimento dos primeiros sintomas da
busca de autonomia da arte, quando a imagem &@psgando de um valor associado a uma
funcéo localizada para valer por si, buscando tamdgeu conteudo em sua forma.

O aparecimento da gravura incrementou a demandianpgens onde a alusao erotica
podia ser mais explicita, em razdo da abrangércisud infiltracdo no mercado de arte. Na
Idade Média o nu néo ficara de fora das produgegéticas sob a tutela da Igreja, apesar da
idéia de beleza que o acompanhava esbarrar na de@éjpecado. As Betsabéias nuas e
sedutoras das iluminuras, vistas como fonte dodueean si, proliferaram. Se sua imagem se
prestou para personificar verdades da fé cristguato prefiguracdo da Igreja, ao ser
associada a Eva ela se tornou um contraexemplo gpam@ralidade do Medievo. Como
elemento ilustrador, sua imagem nas iluminuras rsli@va-se enfaticamente ao texto
religioso, estando, pois atrelada a essa finalidegeesentava uma admoestacao catequética.
As gravuras possibilitaram um novo circuito icor@dgo de imagens avulsas, de pequeno
formato elas circulavam e podiam ser adquiridagidade. Mesmo quando inseridas nos
livros religiosos, distanciavam-se mais do textspodiam constituir em si uma unidade
autbnoma. As gravuras colaboraram para que o virdriiBetsabéia com a religiosidade se
restringisse. Mesmo se reportando tematicamertEs@guras Sagradas ela se afastou de uma
fungcd@o unicamente religiosa e pdde em seu peréatweografico posterior conjugar questdes
atemporais inerentes a condicdo humana como depejado, voyeurismo, perfidia,
materializando-se de diferentes maneiras confoeuessidade e pensamentos diversos.

No decorrer da histéria do homem e da historia rtls, @ara cada periodo tém-se
formas de vida, formas de pensamentos, maneiragide de se fazer as coisas. Mas, 0 que
elas ttm em comum é o fato de serem temporarieand@uvelhas maneiras ndo funcionam
mais, quando os modos de vida aprendidos e herdslmsconsiderados obsoletos, séo
substituidos por outros mais adequados a situagdemnte e essa substituicdo constitui quase
sempre uma disposicao temporaria que logo serditsiths. O estudo da arte nos oferece a
oportunidade de aprender a olhar, aprender quedspreliminar as camadas de tinta do

cérebro para olhar com humildade e curiosidade ce aodin as certezas que sempre nos
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esforcamos por cultivar. Olhando a imagem de Bétagbodemos perceber que ela esteve
presente no percurso da arte no ocidente seduaspectadores, tal qual seduziu Davi.

Acompanhando seu caminhar podemos vé-la comoe/irexposicdo desse percurso.
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