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aos homens explorados que habitam

os reconditos dos sertdes brasileiros
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Resumo

Esta dissertacdo objetiva analisar a representacdo do outro em Grande sertao:
veredas, de Jodo Guimardes Rosa, tendo em consideracdo, principalmente, a
representacdo dos personagens catrumanos do Alto Urucuia e do povoado do Pubo.
Todavia, resta destacar que a representacdo dos catrumanos € parte significativa da
representacdo intrinseca a totalidade da obra, esta, por sua vez, profundamente
marcada pela dialética forma literéria e processo social. Inicialmente, abordaremos a
matriz critica do romance, a saber, os estudos de Antonio Candido e de M.
Cavalcanti Proencga, procurando confrontar as duas leituras, no sentido de
estabelecer dialogos e convergéncias fundamentais para compreensdo tanto da
obra rosiana quanto da fortuna critica subsequente. Em seguida, o conceito de
representacao utilizado neste trabalho sera definido retomando alguns dos principais
tedricos da mimesis. Também a relacdo entre teoria e critica literaria e seus
desdobramentos serdo abordados neste momento. A tradicdo literaria brasileira e o
enfrentamento, por parte dos escritores nacionais, da dicotomia narrador x
personagem, problema representacional constitutivo da nossa literatura, serao
pontos centrais de andlise, a serem aprofundados na ultima parte do trabalho. Por
fim, retomaremos os principais trabalhos de alguns criticos que estudaram mais
detidamente os personagens catrumanos, para que tentemos avancar a diSCUSSao
sobre o romance rosiano. Nesse sentido, sera estudada a representacdo dos
catrumanos como ameaca, em Grande sertdo: veredas, tendo em vista os tracos de
primitividade e estranheza conotativos ao préprio substantivo, a forma narrativa, bem
como os limites constitutivos da formacéao do pais e da literatura.

Palavras-chave: Grande sertdo: veredas, catrumanos, representagdo, ameaca e
limites da formacédo nacional e literéaria.



Abstract

This dissertation aims to analyze the representation of the other in The Devil to Pay
in the Backlands (Grande sertdo: veredas, original title), written by Jodo Guimarées
Rosa, mainly regarding the representation of the catrumanos characters from Alto
Urucuia and Pubo village. However, it is important to highlight that the catrumanos’
representation is a significant part that is intrinsic to the totality of this literary work,
and that, in turn, is deeply marked by the dialectic of literary form and social process.
At first, we will approach the novel’s major criticism, namely, the studies of Antonio
Candido and M. Cavalcanti Proenca, seeking to confront these two readings in order
to establish dialogues and convergences which are fundamental to understand
Rosa’s work and the subsequent critical heritage. On a second moment, the concept
of representation used in this work will be defined recalling some main scholars of
mimesis. Also the relation between theory and literary criticism along with its
ramifications will be approached at this part. The Brazilian literary tradition and the
confrontation of the dichotomy narrator versus character faced by national writers,
which is a representational problem that constitutes Brazilian literature, will be one of
the main points of this analyses and will be further discussed in the last part of this
work. Finally, we will recall the main works of some critics who have studied more
carefully the catrumanos characters, trying to move forward in the discussion about
Rosa’s novel. In this sense, the representation of catrumanos will be studied as a
threat in The Devil to Pay in the Backlands, considering their primitiveness and
strangeness features which are connotative to the noun itself, besides the narrative
form and the limits that lead to the formation of the country and the formation of
literature as well.

Key-Words: Grande sertdo: veredas, catrumanos, representation, threat and limits in
the formation of Brazilian nation and literature.
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Introducao

Desde Sagarana (1946), Jodo Guimardes Rosa foi recebido com criticas
positivas, relacionadas, principalmente, ao carater inovador de sua linguagem.
Graciliano Ramos, que compunha a banca avaliadora do concurso Humberto de
Campos, no qual Guimardes se inscreveu com o0 pseuddnimo Viator, ficou
impressionado com a inovacao linguistica presente nos contos que mais tarde
formariam o livro Sagarana. Graciliano ainda vaticinou que seu autor escreveria um
romance que entraria para a historia literaria brasileira, mas que ele mesmo néo
chegaria a ler. De fato, quando, em 1956, Grande sertdo: veredas € publicado, o

escritor alagoense ja havia falecido.

Com raras excegOes, boa parte contemplada em Escritores que nao
conseguem ler Grande sertdo: veredas, dentre eles, Ferreira Gullar, a recepcao
critica do livro que seria o mais conhecido de Jodo Guimardes Rosa foi positiva,

muitos foram 0s ensaios escritos sobre o livro, cheios de entusiasmo e elogios.

Desde entdo, diversas abordagens foram realizadas na tentativa de se
compreender a obra de maior destaque do escritor de Cordisburgo. De modo geral,
podemos afirmar que Guimaraes Rosa, sob diferentes pontos de vista e argumentos,
foi coroado como o escritor que efetivou mudancas significativas na literatura
brasileira, criando novas formas de expressdo, e, até mesmo, dando um carater
universal ao que, até aquele momento, era considerado “apenas” brasileiro: o

regionalismo.

Para Antonio Candido, por exemplo, Guimardes Rosa elimina o toque
canhestro do regionalismo pitoresco, fazendo com que o leitor culto, urbano, ou
mesmo estrangeiro, sinta os problemas e conflitos de um homem rdstico em toda a
sua humanidade, comungando aflicdes, medos, angustias, felicidades, concepcdes

de vida etc.

Assim, Grande sertdo: veredas € considerado um dos grandes livros da
literatura brasileira, espécie de livro-sintese, pois que equacionou problemas

estéticos que existiam ha bastante tempo de modo original, como a dualidade
11



narrador culto x personagem inculto. O material atrasado, isto €, o0 mundo sertdo e
jagunco, reveste-se de linguagem altamente elaborada, inovadora, revolucionéria
(ou reacionaria, como afirma Rosa, em relacdo a metodologia de elaboracdo da sua
escrita, sempre em busca do sentido original, primeiro, dos vocabulos e

expressoes).

Esse problema estético constitutivo de nossa literatura, narrador culto x
personagem inculto, ou mesmo a solucdo estética elaborada por Guimardes Rosa
entre material arcaico e linguagem inovadora, é o ponto central desta dissertacdo’, a

partir do qual estudaremos a representacdo dos catrumanos.

Vale ressaltar que, em geral, 0 apagamento da dualidade acima mencionada
deve-se ao fato de a maioria dos criticos afirmarem que Riobaldo € um personagem
inserido no contexto narrativo, proximo daqueles que serdo representados. Por esse
motivo, a fronteira narrador x personagem teria sido eliminada. Para o presente
trabalho, pelo contrario, Riobaldo é um narrador-jagunco-semiletrado, sendo que ha
ainda o ouvinte urbano e culto, bem como os personagens iletrados e mesmo
personagens mais proximos ao inumano. Sera este Ultimo grupo que nos interessaré
sobremaneira, especialmente a representacdo do grupo de personagens
denominados catrumanos. Em Grande sertdo: veredas, esse grupo constitui-se
como o outro do narrador-protagonista, sendo que a relacédo entre eles e o modo
como a representacdo dos catrumanos € construida fazem com que sopesemos as

conquistas estéticas delegadas a Guimaraes Rosa.

Apesar de ndo ocuparem grande espa¢co na narrativa de quase seiscentas
paginas, os catrumanos demarcam um limite revelador. Trata-se dos catrumanos do
Alto Urucuia e do Pubo. O primeiro grupo aparece pela primeira vez no livro por
intermédio da fala de um vaqueiro que ficou assustado com o que viu, isto &, Zé
Bebelo mais os cinco homens-catrumanos enfrentando um contingente seis vezes
maior e vencendo a batalha. Desde o primeiro momento, sédo caracterizados como
homens de grande valia para as guerras e sdo sempre destacados dos demais

jaguncos. Ja os catrumanos do Pubo parecem mais apartados do convivio social e

' A realizacdo deste trabalho deve-se, fundamentalmente, ao grupo de pesquisa Literatura e
Modernidade Periférica, do qual fago parte desde 2005.

12



das leis tanto do mundo civilizado quanto do mundo jagungo. Aparecem pela
primeira vez na narrativa quando Riobaldo ainda € jagunco raso e segue as ordens
de Zé Bebelo.

Analisando mais detidamente esses personagens e suas relacbes com o
narrador, surgiu a necessidade de se pesquisar a representacdo do outro presente

neste livro, focando as atengdes especificamente nesse grupo.

Assim, o presente trabalho pretende investigar a possivel sintese do modelo
de representacdo do outro em Grande sertdo: veredas, problema que tomamos
como central na evolugdo do sistema literario brasileiro. Essa obra pertence a um
momento literario caracterizado pela tomada de “consciéncia dilacerada do atraso”,
por parte da elite intelectual brasileira. Desde a década de 1930, a ideia de “pais
novo” cede lugar & ideia de “pais subdesenvolvido”. E um periodo marcado pela
progressiva conscientizacdo dos escritores quanto a sua posicdo de classe, a sua
posicdo ideoldgica na sociedade, levando-os a tomar, na maioria das vezes, partido
dos oprimidos. Avulta-se nos textos literarios o apego ao senso do real e a
representacdo da desigualdade, da injustica e da violéncia necesséria a manutencao
do status quo. Conforme Luis Bueno, a década de 1930 incorpora o pobre a
literatura de forma visivel, este passa a figurar nas obras como protagonista
privilegiado, e os narradores tentam atravessar o abismo entre eles e o outro de
classe. Acrescenta também que essa abertura

[...] coloca para o intelectual, oriundo geralmente das classes médias
ou de algum tipo de elite decaida, o problema de lidar com o outro.
Esse problema foi vivido em profundidade pelos autores daquela

década e bem ou mal resolvido de varias maneiras diferentes.
(BUENO, 2001, p. 255).

20 primeiro capitulo tratar4d mais detidamente essa questao proposta por Antonio Candido, em seu
ensaio “Literatura e subdesenvolvimento”. In: A educacdo pela noite e outros ensaios. Sdo Paulo:
Ouro sobre azul, 2006c. Mas, aqui, ressalta-se que a passagem da “consciéncia amena” para a
“consciéncia catastréfica” do atraso, bem como para a “consciéncia dilacerada”, ndo € mecanica, de
modo que, antes dos anos 1950, j& havia autores com solucdes estéticas predominantes no super-
regionalismo. Além disso, nos dias atuais, ainda ha manifestagdes da primeira forma de consciéncia.
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Cabe-nos, sobremaneira, identificar em que consiste a “sintese final das
obsessbes constitutivas da nossa ficcdo, até ali dissociadas” efetivada por
Guimardes Rosa referente a esse tema>. Nesse sentido, é importante ressaltar que a
obra rosiana representa uma sintese, o que significa que as solucbes propostas
estavam dispersas em tentativas anteriores. Esse pequeno detalhe é essencial, pois,
frequentemente, a critica tem ratificado que alguns autores, entre eles, Guimarédes
Rosa, sdo excecdo na literatura brasileira, deixando de perceber o acumulo de

nossa tradicao literaria.

Em Grande sertdo: veredas, estd configurada uma forma de representar o
outro que traz uma realidade e uma complexidade ainda ndo explorada a contento
pela critica. Especialmente, os catrumanos fazem com que se retome a contradi¢cdo
constitutiva da nossa literatura: o bindbmio narrador (culto) x personagem (inculto).
Discutiremos este problema estético (e suas conexdes com a realidade),
concentrando a atencdo nos catrumanos de Grande sertdo: veredas: como esse
grupo de jagungos rasos, isto €, jaguncos do mais baixo escaldo, € representado na
obra, qual a relacdo desta representacdo da alteridade com a estrutura do livro, o
que esta forma de mimesis acrescenta ao debate critico-literario, como esta solucdo
estética mantém relacdo com a vida social brasileira, entre outras questées.

A dicotomia anteriormente mencionada € retomada de modo auténtico, em
certa medida (Simdes Lopes Neto parece ter sido o primeiro escritor brasileiro a
iniciar mudancas estruturais na narrativa neste aspecto), por Guimardes Rosa, que,
de forma brilhante, soube tanto complexizar o personagem principal (um jaguncgo
semiletrado do interior do Brasil) e, ao mesmo tempo, colocar em primeiro plano a
dificuldade e o limite que ndo s6 um narrador ficcional, mas qualquer ser humano, na
vida real, tem de conhecer e analisar o outro.

Certamente, ndo podemos nos esquecer de que, em se tratando de literatura,
0 autor tem de selecionar, caracterizar seus personagens a fim de dar uma “iluséo
do ilimitado”, para utilizar as palavras de Antonio Candido. Todavia, é preciso
analisar a obra literaria considerando a légica do personagem, construido

racionalmente, levando o leitor a ter uma imagem bem definida daquele

® CANDIDO, Antonio. A nova narrativa. In: A educacgédo pela noite e outros ensaios. Rio de Janeiro:
Ouro sobre azul, 2006c. p. 251.
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personagem, que, por sua vez, torna-se quase real. Trata-se, entdo, de um artificio
estético, de uma técnica narrativa.

No primeiro capitulo, a recepgéo critica de Grande sertdo: veredas — bastante
peculiar — serd retomada. Nesse tocante, € fundamental lembrar que, no momento
de lancamento do livro, duas vertentes de interpretagcdo surgiram, quais sejam 0S
ensaios de Antonio Candido (1956, 1957) e M. Cavalcanti Proenca (1957, 1958).

Depois disso, vimos avultarem trabalhos (invariavelmente exaltando o grande
romance) que se distanciam da tematica social, mais preocupados em decifrar tanto
0s enigmas referentes ao metafisico quanto os enigmas postos pela linguagem
empregada nessa obra que ocupa lugar de destaque na ficcdo rosiana. Nessa
vertente, destaca-se o trabalho de Francis Utéza, JGR: A metafisica no grande

sertao.

Somente em 1970, por meio do trabalho de Walnice Nogueira Galvéo,
orientado por Antonio Candido, teremos um estudo de félego que tenta compreender
a forma estética e suas relacdes com o processo social. Segundo Walnice Nogueira
Galvéao (1972), a ambiguidade € o principio organizador de Grande sertdo: veredas,
pois atravessa todos os niveis do romance: est4 na matéria historicamente dada, na
matéria imagindria e na técnica de narracao utilizada. A estrutura do romance, ainda
conforme Walnice, é definida por um padrédo dual recorrente, para o qual o conto
Maria Mutema € a chave. Assim, exemplifica o0 que denomina de “a coisa dentro da

outra”:

Nas linhas gerais tem-se 0 conto no meio do romance, assim como o
didlogo dentro do mondlogo, a personagem dentro do narrador, o
letrado dentro do jagunco, a mulher dentro do homem, o Diabo
dentro de Deus. (GALVAO, 1972, p. 13).

Outra ambiguidade citada pela autora € a da posi¢cao do narrador, relativa ao
nivel da prética, que se revela “na linguagem e através dela”. Essa ambiguidade
delineia a posicao do intelectual brasileiro, que, apesar de imaginar outras situacoes

de vida, tradicionalmente serve aos interesses do Estado.
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Depois desse trabalho pioneiro, a vertente critica mais politica tomara espaco

no cenario académico somente por volta dos anos 1990, com os trabalhos de Luis

Roncari, Wili Bolle, Sandra Guardini T. Vasconcelos, Davi Arrigucci Jr., Eduardo

Coutinho, Heloisa Starling, Ettore Finazzi-Agro, entre outros.

Obviamente, as leituras da obra rosiana nao se limitam as supracitadas nem

mesmo essa divisdo € consenso entre 0s criticos, até porque muitas delas mantém

um didlogo possivel ou mesmo necessario®. Willi Bolle (2004, p. 19), em seu

grandesertao.br, considera cinco tipos metodoldgicos de estudo da obra de

Guimardes Rosa e apresenta uma divisdo diferente para os criticos mencionados.

Vejamos:

1)

2)

3)

4)

Estudos linguisticos e estilisticos, que “proporcionaram subsidios basicos
para a compreensdo do texto dificil”. Aqui, estdo Mary L. Daniel (1968),
Teresinha Souto Ward (1984), Nei Leandro de Castro (1970) e Nilce
Sant’anna Martins (2001);

Analises de estrutura, composicdo e género, “que tecem relagbes
intertextuais e situam a obra de Rosa no universo geral da literatura”.
Neste tipo, estdo Roberto Schwarz (1965), Eduardo F. Coutinho (1980,
1983, 1991 e 1993), Benedito Nunes (1985), Rosemary Arrojo (1985) e
Davi Arrigucci Jr. (1994);

Critica genética: dedicada a “esclarecer o processo de elaboragéo da obra
a partir dos materiais reunidos pelo escritor”. Neste grupo, encontram-se
Maria Célia Leonel (1985 e 1990), Lenira Covizzi e Maria Neuma
Cavalcanti (1990), Walnice Galvdo (1990), Edna Maria dos Santos
Nascimento (1990), Elizabeth Hazin (1991 e 2002), Cecilia de Lara (1993,
1995 e 1998) e Ana Luiza Martins Costa (1997-98 e 2002);

Interpretacbes esotéricas, mitoldgicas e metafisicas, representaram a

tendéncia dominante na recepcdo até recentemente, nelas estéo:

* De acordo com Walnice (2008), a critica literaria rosiana comporta diferentes abordagens, como as
leituras politicas, histéricas, geograficas, psicanaliticas, feministas, esotéricas, metafisicas,
linguisticas, sociolégicas, imagisticas, tematicas etc.

16



Consuelo Albergaria (1977), Francis Utéza (1994), Kathrin H. Rosenfeld
(1993), e Heloisa Vilhena de Araujo (1996).

5) Interpretacfes sociologicas, histéricas e politicas, na qual Bolle (1990,
1994-95, 1997-98 e 2000) se posiciona, juntamente com Walnice (1972) e
Starling (1999).

Além desses cinco paradigmas de leitura, Bolle (2004) acrescenta os estudos
onomasticos, bibliograficos, folcloristicos e cartograficos. Afirma, também, que os
tipos de andlises 4 e 5 polarizaram o debate em torno da obra, principalmente no
final da década de 1990.

Apesar de esta divisao ser bastante pertinente e minuciosa, acreditamos que
a leitura realizada por criticos situados em tipos metodoldgicos que nao o politico
poderia manter um diadlogo fecundo com esta abordagem. Outro ponto a ser
destacado € que as analises de estrutura, composicao e género, como a de
Schwarz, também sao politicas. E, por fim, a leitura de Walnice pode ser ao mesmo
tempo estrutural, como deve ter ficado patente no fragmento transcrito, e politica. Ou
seja, a0 mesmo tempo em que a divisdo das metodologias de estudo é importante
para facilitar a compreensédo da imensa fortuna critica de Grande sertdo: veredas,

nao podemos seccionar os estudos em categorias estanques.

Danielle Corpas (2006, p. 11) considera a divisado estabelecida por Bolle, mas
empreende outra diferente para delimitar seu campo de pesquisa: criticos literarios
que conciliam “analise estética e social, sem resvalar para o sociologismo
esquematico ou para o formalismo restritivo”. Talvez, a selecao feita pela critica
tenha em vista a polaridade do debate caracteristica dos anos 1990 mencionada por
Bolle. Corpas considera os trabalhos de Antonio Candido fundamentais para o tipo
de abordagem de sua tese. Entre os intérpretes que deram continuidade a critica
inicial de Candido, procurando perceber a relevancia da matéria brasileira em
Grande sertdo: veredas (ponto central de sua tese, defendida em 2006), figura, de
modo pioneiro, Walnice Nogueira Galvédo (1972). Depois de 1990: Willi Bolle, Heloisa
Starling, Luis Roncari, José Hildebrando Dacanal, Suzi Frankl Sperber, Eduardo

Coutinho, Davi Arrigucci Jr., entre outros. Assim, “O jagungo somos nos — visées do
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Brasil na critica de Grande sertédo: veredas”, tese de doutorado de Daniele Corpas,
retoma trabalhos que procuraram compreender esta obra rosiana, tendo em vista a
relacdo literatura-sociedade, além de confrontar interpretacbes de criticos que
muitas vezes dialogam (ou divergem plenamente) sem o saber, estabelecendo um
balanco critico importante, haja vista o volume de publicacdes sobre Grande sertao:
veredas. Interessante notar que o trabalho realizado por Corpas ratifica a ideia ja
apresentada: o trabalho critico de Antonio Candido sobre Grande sertdo: veredas

influenciou (e influencia) estudos posteriores sobre o romance rosiano.

Tendo em vista essas consideracdes, no primeiro capitulo da dissertacéo,
veremos as principais contribuicées dos criticos considerados chave® para os
estudos sobre Grande sertdo: veredas — Cavalcanti Proenca e Antonio Candido —,
tentando aliar essas contribuicbes ao foco de pesquisa deste trabalho, isto €, a

representacdo do outro (especificamente, dos catrumanos).

Em 1957, Cavalcanti Proenga publicou um ensaio intitulado “Alguns aspectos
formais de Grande sertdo: veredas”, que foi incorporado, um ano depois, ao livro
Trilhas no grande sertdo, publicacdo do Ministério da Educacédo e da Cultura. Na
introducéo deste livro, surpreendentemente, Proenca compara o ritmo de narragao
de Grande sertdo: veredas com uma passagem de Euclides da Cunha, em Os
sertdes. A aproximacao entre essas duas obras foi feita também por Candido e,
anos mais tarde, por Willi Bolle, para quem o livro de Rosa é uma reescrita critica do
livro central de Euclides.

O livro de Cavalcanti Proenca esta dividido em quatro capitulos: | — Plano
subjetivo (o0 qual é contraposto ao plano objetivo — de combates e andancas); Il —
Don Riobaldo do Urucuia, cavaleiro dos campos gerais (neste capitulo, o critico
classifica a obra em estudo de epopeia, discorrendo sobre os motivos de adoc¢ao
desta classificacao literaria); Il — O plano mitico (apresentacdo dos simbolos
dispersos pela obra e seus significados); IV — Aspectos formais (explora o trabalho

morfoldgico e sintatico feito com a linguagem).

® Conforme Bolle (2004, p. 19): “as marcas desses ensaios pioneiros, ambos publicados em 1957, [...]
podem ser identificadas em boa parte das abordagens posteriores, que se deixam agrupar em cinco
tipos metodolégicos” (descritos anteriormente).
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Por sua vez, Antonio Candido, em “O homem dos avessos”, reafirma algumas
das concepcdes iniciais escritas na resenha intitulada “No Grande sertdo” (1956),
das quais consideramos fundamental a ideia de que a transcendéncia do regional
(ressaltada por outros criticos) se da “gragas a incorporagdo em valores universais
da humanidade e tensao criadora”. Da bibliografia sobre Grande sertdo: veredas e
sobre Guimardes Rosa, escrita por Candido, abordaremos, entdo, a resenha de
1956, intitulada “Grande sertdo: veredas”; o ensaio de interpretagcdo “O homem dos
avessos”, de 1957; o ensaio historiografico “Jagungos mineiros de Claudio a
Guimardes Rosa”, resultado de um curso ministrado em 1966; “Literatura e
subdesenvolvimento”, cujo texto em francés é de 1970; “A nova narrativa”, que,
originalmente, € uma comunicacdo destinada ao encontro sobre ficcdo latino-
americana contemporanea no Woodrow Wilson Center for Shcolars, Washington, em
1979, conforme explicacdo ao final do livro A educacéo pela noite e outros ensaios,

do qual fazem parte os dois Ultimos ensaios.

O capitulo primeiro objetiva averiguar de que modo o0s escritos desses
autores contribuiram para as interpretacdes posteriores e em que medida € possivel
estabelecer um dialogo entre as duas vertentes, pensando em uma critica que possa
apresentar as duas variantes, das quais podemos afirmar que uma € mais politica e
a outra, mitica, num trabalho mais amplo. Lembremos que essa classificagcdo, tanto
da andlise de Candido quanto da de Cavalcanti Proenca, ndo seria possivel sem
abstracdo e reducao. Contudo, ela é fundamentada pelos estudos posteriores, que,

de modo geral, assim interpretaram cada um dos estudos.

Pretendemos, ao final deste capitulo, captar a esséncia das abordagens de
Antonio Candido e M. Cavalcanti Proenca e as principais contribuicbes para os

estudos posteriores sobre Grande sertdo: veredas.

No segundo capitulo, definiremos o0 conceito de representacdo, aqui
considerado, tendo em vista 0s autores mais relevantes para se compreender a
especificidade com que esse conceito serd utilizado neste trabalho.
Empreenderemos nossa analise da representacdo em Grande sertdo: veredas
buscando reativar o papel de conhecimento do mundo préprio da mimesis, que foi

negado na Era Moderna, especialmente pelos tedéricos modernos da poesia. A
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representacdo, ao contrario do que estes tedricos afirmam, mantém ligacdes
profundas com o mundo, com a realidade, colocando em primeiro plano o que néo é
visivel, aquilo que ndo pode ser percebido a olho nu. Nesse sentido, a mimesis €

também anagnorisis, isto é, segundo Aristoteles, a passagem da ignoréncia ao

conhecimento, retomando, dessa maneira, a ligacdo com o mundo.

Autores importantes para delinearmos o sentido da representacdo tomado
neste trabalho serdo Aristoteles, Marx, Auerbach — considerando, logicamente, como
0 estudo pensado para se interpretar a literatura ocidental pode estabelecer um
didlogo com a especificidade brasileira —, até chegarmos a representacdo do outro
como ato politico, da maneira presente nas reflexdes de Hermenegildo Bastos, entre
outros. Trataremos, entdo, das complexas relacdes entre literatura e sociedade,
permeadas por mediag6es dialéticas.

Aristoteles, em Poética, descrevendo o0s géneros epopeia, tragédia e
comédia, fez consideracdes bastante pertinentes, que dao a ver o poder criativo e
revelador do ato representativo. Aristoteles percebe os diferentes modos de se
imitar, de acordo com cada manifestacdo artistica. Esta forma de se interpretar a
arte percebe de qual maneira séo transfiguradas as emocdes, as acdes humanas.
Assim, trata-se de uma imitacdo que é realizada por meios diferentes, utilizando
objetos e modos diferentes. A mimesis, entdo, € intimamente relacionada a forma,
ao modo pelo qual se utilizou para efetivar a imitacdo. Mais que isso, a imitacdo é
reveladora da realidade, da acdo humana, pois o artista pode imitar “as coisas quais
eram ou quais sdo, quais 0s outros dizem que S80 ou quais parecem, ou quais
deveriam ser” (1966, p. 161).

Essas questdes estdo intimamente ligadas ao processo de autonomia da arte,
ocorrida somente na modernidade, permitindo a literatura questionar a vida e a si
mesma. A literatura, no processo de autonomia, ndo estava mais a servico (pelo
menos ndo diretamente) de nenhum poder estabelecido, o artista estava “livre” para
escrever de forma critica. A partir desse raciocinio, diferentes teoricos, por exemplo,
Barthes e Jackobson, apoiados na autonomia relativa da lingua em relacdo a

realidade, como definido em Saussure e em Pierce, para quem houve uma quebra
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da ligacdo entre signo e seu respectivo objeto, empreenderam estudos que

ratificavam a independéncia e o ensimesmamento da literatura.

A autonomizacdo da arte foi um periodo crucial para a literatura libertar-se do
jugo a que era submetida antes das revolugbes culturais empreendidas pela
burguesia. Contudo, a literatura néo € totalmente autbnoma, ela parte da realidade e
a recria, dai a tensdo dialética entre “liberdade” e “comprometimento”, de que os
bons escritores tém consciéncia e trabalham em suas obras. A literatura moderna
esta no fio da navalha: nem se identifica totalmente a vida nem pode se distanciar

muito dela.

Ainda nesse capitulo, a fim de explorar melhor a ideia de representacdo como
ato politico, iremos abordar o texto “18 Brumario de Luis Bonaparte”, escrito por
Marx e datado de 1852, sobre o Golpe de Estado de Luis Bonaparte efetuado por
meio de aliancas com setores da sociedade que nao tinham representacdo politica
naquele momento — 0s pequenos camponeses. Esse episdédio traz importantes
reflexdes a respeito da forma como aqueles que nao tém voz sao “articulados”,
“‘inseridos” no meio social por aqueles que tém legitimidade, voz e, por conseguinte,
representacdo politica. Na Franca de 1850, havia vérias classes sociais, a burguesia
mesma ainda era uma classe bastante heterogénea, na qual os burgueses do
campo (jacobinos-bourbons) e os da cidade (gicondinos-orléans) mantinham

divergéncias profundas.

Nesse contexto de indefinicdo, a maioria dos burgueses sentiu a necessidade
de um Estado forte e unificado, que representasse 0s seus interesses sob um manto
de democracia e representatividade de todas as classes unidas no partido da ordem.
Assim, Napoledo Il assume um discurso que objetiva representar os diversos
grupos antagonicos, procurando dissolver as divergéncias existentes. Marx, entao,
demonstra “como a luta de classes na Franga criou circunstancias e condi¢cdes que
possibilitaram a uma personagem mediocre e grotesca desempenhar um papel de
her6i” (MARX, 1974, p. 331). Sua analise, apesar de focada em um determinado
acontecimento histérico, propde métodos tdo importantes de interpretacdo que até
os dias de hoje séo retomados quando se quer perceber as articulagdes realizadas

para que tenhamos uma representacao Unica, ou como se da as relagcbes entre as
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variadas classes de uma sociedade e como € estabelecida a representacdo delas

em um Estado centralizador.

A reflexdo marxista presente nesse ensaio nos auxiliard na compreenséo do
sentido da existéncia de narradores que representam o outro e, assim, poderemos
estabelecer conexdes entre a realidade e a literatura, resgatando a mimesis como

conhecimento, além da ligagcéo entre a literatura e o mundo.

Por sua vez, Auerbach, em Mimesis, a partir da analise de Odisseia, de
Homero, comparando-a a narrativa biblica do Velho Testamento, conclui que,
nessas obras, sédo propostos modelos de representacéo da realidade que formarao a
literatura europeia. A “interpretacéo da realidade através da representacgao literaria

ou ‘imitacao’™ € o tema recorrente em todo o livro. Nesses termos, a representacao é
retomada como mimesis, como imitacdo da acdo humana, de modo semelhante ao

presente em Poética.

O filélogo berlinense, no livro supracitado, empreende uma pesquisa
procurando perceber, desde textos da Antiguidade Classica até textos inseridos na
Modernidade — o udltimo capitulo do livro trata sobre a escritora britanica Virginia
Woolf —, em que momento a literatura ocidental deixou de seguir a teoria classica de
separacdo entre os estilos elevado, médio e baixo para efetivar uma mescla. Ao
perceber que tal fato ocorre ainda nos escritos do Evangelho, Auerbach define um
realismo que existiria antes mesmo do Realismo do século XIX, préprios de autores
como Balzac e Stendhal, isto é, um realismo que representaria a realidade em
sentido amplo, captando a histéria em movimento, representando as relacdes
sociais em que o cotidiano € espacgo privilegiado para se perceber a “realidade em
constante mutacao” (2004, p. 500). Auerbach, depois de constatadas essas ideias
fundamentais, delimita ainda mais a sua pesquisa, considerando ndo a histéria do
“‘Realismo em geral, mas da medida e espécie da seriedade, da problematicidade e
da tragicidade no tratamento de temas realistas” (2004, p. 501). Ele também afirma
gue a Biblia foi a primeira literatura a representar pessoas da classe inferior da
sociedade. Na Biblia, figuram ndo mais os grandes herdis, mas pescadores,
pastores, artesdos; o personagem principal € um filho de carpinteiro, ou seja, um

homem que é filho de um dos extratos mais baixos da sociedade de seu tempo.
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Assim, € igualmente interessante refletir sobre uma possivel conexao entre a forma
de insercdo dos pobres na literatura europeia e, por outro lado, na literatura

brasileira e a consequente alteracédo na forma literaria.

No Brasil, ap6s o periodo colonial, a literatura, aos poucos construida,
também sofre influéncia desses modelos, devido a sua dependéncia cultural. Assim,
nao se deve perder de vista o modo peculiar pelo qual o Brasil se insere na
literatura-mundo, haja vista nossa condi¢cdo colonial, que marcara, profundamente,
as questdes literarias permanentes em nosso pais. O estudo de Davi Arrigucci Jr.,
‘O mundo misturado”, sera de grande valia para que possamos estabelecer
conexdes entre os estudos de Auerbach, que analisou a literatura ocidental
europeia, e a “mistura de formas narrativas utilizada para representar a realidade”
brasileira elaborada por Guimardes em Grande sertdo: veredas (1994, p. 287). Para
o critico brasileiro, ao mundo misturado corresponde a propria realidade, sendo que
este mundo € mimetizado por meio da mescla de formas e temporalidades
narrativas, que vao desde a épica, a poesia, até o romance de formacédo. Arrigucci
Jr. explora a linguagem misturada, bem como a caracterizagdo dos personagens,
entre eles, os catrumanos, que sdo mencionados para demonstrar o modo mesclado
de caracterizacao utilizado em Grande sertdo: veredas, que contempla variados
tipos humanos, desde os grandes chefes, como Joca Ramiro, até os espoliados e

“molambos de miséria”, como o0s catrumanos.

A representacdo, conforme a perspectiva adotada nesta dissertacéo,
apresenta vinculo forte com a formacdo. Segundo Hermenegildo Bastos (2006, p.
91), “a construgdo do modelo brasileiro de representagcdo € o mesmo processo de
formacdo do sistema literario e de tentativa de construgdo do pais”, isto €, a
construcdo do modelo de representacdo esta relacionada a formacéo da literatura
brasileira e, consequentemente, a construgdo do pais. Assim, a representacédo
literaria esta articulada tanto a forma quanto a politica, ja que a representatividade

politica se faz necessaria para existir aquela.

Além desse aspecto, retomemos a representacdo como problema, trabalhada
também por Hermenegildo Bastos, em “Literatura como trabalho e apropriagdo — um

esbogo de hermenéutica”. Nesse artigo, temos que a capacidade de representacéo
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da literatura e a representatividade do escritor colocam-se como problema a partir da
Renascenca, quando o trabalho do escritor deixa de ser comunal. Esse processo
estd ligado ao da autonomia da arte, mencionado anteriormente, e possui
desdobramentos criticos dentre os quais aqueles que negam a possibilidade de
haver representagdo no mundo moderno, afirmando a autorreferencialidade do texto
ou, no maximo, a relacdo de um texto com outros. Neste ponto, Bastos langca méo
do conceito de realismo em sentido amplo, afirmando que “a representacéao realista
[como entendida por Auerbach] reclama o mundo, abre a saida da clausura da

representagcao” (2008b, p. 169) teorizada por criticos modernos, como Barthes.

Diversas questdes que envolvem a representacdo serdo trabalhadas sob
diferentes enfoques, como as relacbes entre mimesis e critica literaria. Também
procuraremos localizar algumas experiéncias literarias anteriores a Guimaraes que o

permitiu sintetizar as obsessfes dos escritores brasileiros.

Ainda neste capitulo, a dicotomia narrador X personagem sera abordada
tendo em vista trés escritores regionalistas que equacionaram de modo distinto o
problema de representacdo do homem ruastico: Coelho Neto, Simdes Lopes Neto e
Jodo Guimardes Rosa, problematizando a concepcdo de que o escritor de

Cordisburgo eliminou o toque canhestro tipico do regionalismo pitoresco.

A partir dessas reflexfes e da estrutura do romance, inicia-se a analise da
representacédo do outro em Grande sertdo: veredas, especialmente, a representacao
dos catrumanos, que constituem o outro (talvez o mais revelador) em relacdo ao
narrador-protagonista. Cabe, nesse contexto, a seguinte reflexdo: como representar
aquele ao qual foi negada a possibilidade de representacdo politica e que,
consequentemente, quando ja ndo mais tem serventia para o sistema, esta

condenado ao desaparecimento?

Neste trabalho, iremos abordar a representacdo do outro tendo em
consideracdo o ponto de vista estético, mas aliando este ao ponto de vista politico,
em sentido amplo. Partindo dessa abordagem representacional, nos aproximaremos
da grande problematica envolvida nesse ato aparentemente solucionado, mesmo

que seja apenas no nivel estético, pelo autor de Grande sertdo: veredas — a
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representacdo da alteridade e o apagamento da dualidade entre narrador culto (ou
semiletrado) e personagem inculto, aprofundando a discussao iniciada no segundo

capitulo.

Assim, no capitulo terceiro, apds termos a dimensdo de como a critica inicial
interpretou 0 romance, compreendermos como a representacao do outro esta sendo
trabalhada nesta dissertacdo, o percurso histérico até chegarmos a esta hipotese
(procurando ndo o fazer de modo linear e a-historico e selecionando a bibliografia
gue situe o conceito utilizado), analisaremos a obra Grande sertdo: veredas tendo

em vista como o outro é representado.

Neste capitulo, nos deteremos, como dito anteriormente, especificamente,
nos personagens catrumanos®, que parecem apontar para a necessidade de se
sopesar as conquistas estéticas delegadas a Guimardes Rosa por varios criticos e
para a necessidade de se pensar o que isso significa. Para tanto, veremos como
esses personagens foram estudados por criticos como Walnice Nogueira Galvao,
Heloisa Starling, Francis Utéza, Ettore Finazzi-Agro, Luiz Roncari e Willi Bolle,
procurando estabelecer o didlogo com as mais diferentes criticas. Analisaremos,
concomitantemente, alguns episdédios em que figuram esses personagens,

procurando captar a interpretacao presente na propria obra.

A critica literaria, de modo geral, ndo pesquisou a fundo esses personagens.
Os estudos mais dedicados a esse bando de jaguncos séo o de Francis Utéza e o
de Finazzi-Agro, cada um representante de linhas de pesquisa distintas. Francis
Utéza, em “Grande sertdo: veredas — o recado do pentagrama”, analisa as trés
passagens em que aparecem 0S Cinco urucuianos. A primeira, quando Zé Bebelo
assume a chefia do bando, no Marcavao; a segunda, na Fazenda dos Tucanos,
guando Riobaldo suspeita estar sendo vigiado por um dos catrumanos (Salustio); e,
por fim, quando os cinco urucuianos, ja sob a chefia de Riobaldo, decidem desistir

de continuar guerreando no sertao.

® Faz-se necessario esclarecer que os catrumanos sdo jagungos rasos, formam o “povo-massa’,
estudado por Oliveira Vianna. Os cinco homens do Alto Urucuia e o grupo de bragos d’arma do Pubo
sdo os jaguncos que Riobaldo e os demais chamam de catrumanos. Segundo o Dicionario Houaiss,
catrumano significa roceiro, capiau. Etimologicamente, catrumanos vem de quadrimanos, aqueles
que tém quatro maos, primatas.
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Ettore Finazzi-Agro, por sua vez, analisara os episodios em que figuram os
catrumanos e estes e Zé Bebelo, interpretando-os como um estado de excegdo em

que uma “exclusao radical e fundadora” media a relagao desses personagens.

Walnice Nogueira Galvao, Willi Bolle, Luis Roncari e Davi Arrigucci Jr. tratam
também dos catrumanos em seus respectivos trabalhos, ndo de modo exaustivo,
mas de modo pontual, ou para ratificar a hipotese de pesquisa ou em uma parte sem
grande impacto no todo da argumentacgéo. Todavia, a interpretacéo da obra presente
nos seus estudos sera decisiva para que cheguemos a construida neste trabalho.

Seréa objeto de nosso estudo a maneira como 0s catrumanos figuram no
enredo do romance, como é feita a sua caracterizacdo, se ha distincdo entre eles,
como é descrita a sua fala, os dois grupos de catrumanos — do Alto Urucuia e do
Pubo — enfim, veremos como esses personagens de ficcdo foram construidos por

Guimaraes Rosa, procurando pensar a dialética forma literaria X processo social.

A relacdo de Riobaldo com os catrumanos do Alto Urucuia é permeada por
receio e medo, por motivos que, no decorrer deste trabalho, ficardo mais claros. De
modo bastante semelhante, a relacdo dele com os catrumanos do Pubo, que se
tornaram bragcos darma tempos depois, também ¢é bastante reveladora,
estabelecendo paralelo entre este e 0 epis6dio em que 0s cinco urucuianos desistem

da luta contra os judas’.

Ha um fragmento em que Riobaldo reflete sobre o sentido do encontro com
aguela gente desprovida de tudo e menciona alguns habitos dela, demonstrando

bastante medo:

S6 o mau fato de se topar com eles, dava soloturno sombrio. Apunha
algum quebranto. Mas mais que, por conosco ndo avirem medida,
haviam de ter rogado praga. De pensar nisso, eu até estremecia; o
gue estremecia em mim: terreno do corpo, onde esta a raiz da alma.
Aqueles homens eram orelhudos, que a regra da lua tomava conta
deles, e dormiam farejando. E para obra e maleficios tinham muito
governo. Aprendi dos antigos. Capatazia de soprar quente qualquer

A relagéo entre os dois episodios foi sugerida por Danielle Corpas, informalmente.
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odio nas folhas, e secar a arvore; ou de rosnar palavras em buraco
pequeno que abriam no chdo, tapando depois: para o caminho
esperar a passagem de alguém, e a ele fazer mal; ou guardavam um
punhado de terra no fechado da méo, no prazo de trés noites e trés
dias, sem abrir, sem largar: e quando jogavam fora aquela terra, em
algum lugar, nele com data de trés meses ficava sendo uma
sepultura... (ROSA, 2001, p. 404-405).

Cabe-nos investigar o que a magia em um mundo ainda em transicao significa
naquele contexto ou mesmo o porqué de os catrumanos serem percebidos como
ameaca. Nesse sentido, um dos fragmentos bastante comentado pela critica rosiana
€ aquele em gque Riobaldo vislumbra uma espécie de apocalipse, imaginando os
catrumanos saindo das brenhas do sertdo e tomando conta das cidades.
Dialogaremos com as interpretacdes ja existentes e tentaremos articular outra

possivel. Vejamos o trecho em comento:

E de repente aqueles homens podiam ser montdo, montoeira, aos
milhares mis e centos milhentos, vinham se desentocando e
formando, do brenhal, enchiam os caminhos todos, tomavam conta
das cidades. Como é que iam saber ter poder de serem bons, com
regra e conformidade, mesmo que quisessem ser? Nem achavam
capacidade disso. Haviam de querer usufruir depressa de todas as
coisas boas que vissem, haviam de uivar e desatinar. Ah, e bebiam,
seguro que bebiam as cachacas inteirinhas da Januéria. E pegavam
as mulheres, e puxavam para as ruas, com pouco nem se tinha mais
ruas, nem roupinhas de meninos, nem casas. Era preciso de mandar
tocar depressa 0s sinos das igrejas, urgéncia implorando de Deus o
socorro. E adiantava? Onde é que os moradores iam achar grotas e
fund@es para se esconderem — Deus me diga? (ROSA, 2001, p. 405-
406).

E importante notar que a representacdo de personagens de camadas
populares, isto €, sem condi¢cdes basicas de sobrevivéncia, teve variacbes no
decorrer da literatura de 1930 e, muitas vezes, em um mesmo romance. Lembremos
0 momento em que Fabiano, em Vidas Secas, depois de ter sido preso injustamente
e torturado pelo soldado amarelo, chega a pensar em mata-lo com seu facéo. Ali,
vemos nao mais um “pobre coitado”, que precisa da compaixdo das classes
dominantes, ou da elite pensante, para refletir sobre mudangas necesséarias na
estrutura social, mas um homem que, por suas proprias maos, busca fazer justica.
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Continuando a leitura de Vidas Secas, vemos Fabiano concluir que matar o soldado
amarelo — bichinho fraco e ruim — néo iria resolver de fato os problemas da
desigualdade, decide “guardar sua forga”, curva-se e ensina o caminho a policia,

afinal, “Governo é governo”.

De forma geral, a partir da década de 1930, produziu-se um modelo de
representacdo em que a sensibilizacdo e a piedade do leitor urbano emergiam a
primeiro plano. Em certa medida, advém dai certo estranhamento em presenciar
Fabiano, sertanejo inofensivo e aparentemente resignado com a sua condicéo
social, reagindo de modo inesperado ao encontrar com 0 representante da

arbitrariedade e da truculéncia.

Em Grande sertéo: veredas, de fato, os catrumanos, em nenhum momento da
narrativa, procuram fazer justica por meios préprios. Pelo contrario, sdo convencidos
pelo discurso dos chefes a segui-los em suas guerras particulares. Cabe, entédo, a
Riobaldo imaginar uma situacéo-limite, em que os “homens de estranhoso aspecto”,
aparentemente inofensivos, tomam conta daquilo que lhes € negado historicamente:

as benesses da modernizagéo.

Devido ao fato de os catrumanos nao terem sido pesquisados
exaustivamente, salvo engano, ampliaremos nosso campo de pesquisa
considerando, em certos momentos, a representacdo do povo e dos jagungos em
geral. Neste momento, abordaremos os principais trabalhos de Walnice Nogueira
Galvéao, Heloisa Starling, Luiz Roncari, Francis Utéza, Willi Bolle e Ettore Finazzi-

Agro, todos relacionados a interpretacéo dos catrumanos e/ou do Brasil.

Esses aspectos convergem para O objetivo central desta dissertagcéo:
investigar de que maneira 0s tragcos formais da obra, como 0s personagens, a
linguagem e a relacdo do narrador com o outro, contribuem para a formacgéo dos
modelos de representacdo da alteridade. Cabe destacar que estes modelos sao
permeados tanto pelo problema mimético quanto pela formacdo do pais e da
literatura referidos no segundo capitulo e também explorados na ultima parte do
terceiro capitulo. Estas questfes, tendo em vista as caracteristicas ressaltadas por

Guimardes Rosa quando da representacdo dos catrumanos (primitividade,
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estranheza e tragicidade), problematizam a representagdo deste grupo de
personagens interligando-a aos varios niveis da obra em sua totalidade.

Esta dissertagao é parte do “coro dissonante”, nominado por Sandra Guardini
T. Vasconcelos, a obra rosiana, pois procura, por meio da estrutura formal do livro,
perceber de que maneira esta construida a representacdo daqueles que passamos a
conhecer intermediados por Riobaldo e também pela escrita do ouvinte culto, letrado
e urbano, responsavel por “transcrever” a fala do ex-jagunco. Estabeleceremos, a
partir da historia da formacéo de nossa literatura e, por sua vez, a partir da historia
da formacdo do Brasil, relacbes importantes com a construgcdo do modelo de
representacdo literaria. Dessa maneira, 0 modelo de representacdo do outro em
Grande sertdo: veredas mantém dialogo fecundo com a formacéao da literatura e, por
conseguinte, com as tentativas de equacionamento para esse problema, que,
radicalmente, advém da realidade: nesta existem desigualdades sociais, politicas,
econbmicas, culturais etc. que se impdem a consciéncia dos escritores, como afirma

Candido em relagdo ao regionalismo:

Em paises como o da América Latina, ele [0 regionalismo] invade
imperiosamente o campo da inspiracdo, porque representa o direito a
existéncia por parte dos marginalizados pela cultura dominante,
geralmente privilégio de minorias, as quais pertencem também os
escritores. (CANDIDO, 2007a, p. 120).

Desse modo, o regionalismo retoma o problema da representacéo explorado
no segundo capitulo. Pois Grande sertdo: veredas, publicado em 1956, isto €, ja na
segunda metade do século XX, vai de encontro as tendéncias universalistas que
apagam as cores locais e criam universos linguisticos autbnomos. Guimaraes Rosa
opta por retomar um tema ja superado nos paises centrais, mas que persiste em seu
pais em virtude das grandes areas ainda marginalizadas, nas quais predomina o

atraso econdmico e social.

A fim de ratificar esse descompasso caracteristico de paises periféricos,
recordemos que, na época em que as tendéncias artisticas pendiam para o

universalismo através da adocéo de linguagens inovadoras que poderiam se fechar
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sobre si mesmas, negando algum tipo de referencialidade possivel, 0 Romantismo
brasileiro se debrucava sobre poemas arcades. Esse movimento contrério objetivava
constituir nossa tradicao, apresentando um regionalismo preocupado em descobrir o
pais através da ficcdo, com escritores como Franklin Tavora, José de Alencar,

Taunay, entre outros.

Os catrumanos sdo, entdo, os “molambos de miséria” que se impdem a
consciéncia do escritor, fazendo com que uma tendéncia ja decadente em paises
centrais floresca com todo vigor em paises periféricos. Cabe-nos, neste trabalho,
averiguar de que maneira 0 regionalismo é reativado, pensando-o como
representacado literaria do outro. Nesse sentido, competem as seguintes perguntas:
como é constituida a representacdo do outro em Grande sertdo: veredas? Por que o
primitivismo é a caracteristica central quando da representacao dos catrumanos? O
gue ha de permanéncia e inovacdo nesse tipo de representacdo? Guimardes Rosa,
de fato, apagou as diferencas e o toque canhestro tdo presente em nossa literatura
regionalista entre narrador culto e personagem inculto? Estas sdo algumas das

guestdes a serem equacionadas ao longo deste trabalho.
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Capitulo 1

A critica dos contrarios e as trilhas em Grande sertdo: veredas —
Antonio Candido e M. Cavalcanti Proenca

Este capitulo pretende ressaltar e relacionar alguns aspectos dos estudos de
Antonio Candido sobre Grande sertdo: veredas, decisivos para a recente critica
politica da obra. Contudo, perceberemos que os apontamentos presentes nesses
estudos, como fazem parte de um todo orgéanico, mantém profundas relagdes com
escritos diversos do critico, nos quais sobressai seu modelo de andlise da literatura,

calcado na interpretacdo dialética da obra e da vida.

Também neste momento iremos abordar os principais apontamentos feitos no
livro Trilhas no grande sertdo (1958), de M. Cavalcanti Proenca. Este livro é o
resultado da compilacdo do ensaio publicado no ano seguinte ao lancamento do

Grande sertdo: veredas® e outros inéditos.

E fundamental ter em consideracdo que o intuito ndo é engessar a critica
literaria, mas, tendo em maos as diversas interpretacdes que surgiram apos esses
ensaios pioneiros, perceber os pontos-chave dispersos nos textos de Candido e

Cavalcanti Proenca.

Ademais, este capitulo constitui-se como uma tentativa de retomar o trabalho
da critica literaria, que muitas vezes € delegado ao esquecimento, ou € utilizado de
forma inconsciente ou inconsequente. Considerando que o trabalho de critica é
arbitrario, € fundamental nos empenharmos a fim de exercé-lo de maneira que
saibamos as possiveis consequéncias resultantes da nossa analise. Assim, registre-
se que este capitulo ndo objetiva resumir a critica de Antonio Candido e de

Cavalcanti Proenca sobre GSV (apesar de fazé-lo em alguns pontos), antes, a

8 A partir de agora, utilizaremos GSV para se referir a obra Grande sertdo: veredas. 19. ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2001.
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pretensdo é ressaltar as chaves de interpretacdo trazidas ao debate por seus
estudos que trataram dessa obra de Guimaraes Rosa mais especificamente.

Ao final deste capitulo, pretendemos elucidar quais caminhos de leitura da
obra de Guimardes foram abertos por esses dois grandes criticos, no intuito de
estabelecer um didlogo possivel entre vertentes criticas muitas vezes percebidas

como diametralmente opostas.

1.1 Antonio Candido: Grande sertao: veredas, a fusdo dos contrarios

Antonio Candido foi um dos primeiros criticos a escrever sobre Grande sertao:
veredas, juntamente com M. Cavalcanti Proenca, o qual cita ja em seu segundo

escrito sobre GSV, em 1957, na primeira pagina.

Conforme vimos na introducéo, segundo Willi Bolle (2004, p. 19), “as marcas
desses dois ensaios pioneiros podem ser identificadas em boa parte das
abordagens posteriores”. Neste subtdpico, interessa-nos apontar e discutir algumas

das “marcas” importantes deixadas pelos estudos de Antonio Candido.

Antes de adentrarmos, de fato, na andlise dos ensaios de Candido sobre a
obra em questao, destacamos 0s textos norteadores: a resenha de 1956, intitulada
“Grande sertdo: veredas”; o ensaio de interpretacdo “O homem dos avessos”, de
1957; o ensaio historiografico “Jagungos mineiros de Claudio a Guimaraes Rosa”,
resultado de um curso ministrado em 1966; “Literatura e subdesenvolvimento”, cujo
texto em francés € de 1970; “A nova narrativa’, que, originalmente, é uma
comunicacdo destinada ao encontro sobre ficcdo latino-americana contemporanea
no Woodrow Wilson Center for Shcolars, Washington, em 1979, conforme explicagao
ao final do livro A educacé&o pela noite e outros ensaios, do qual fazem parte os dois

ultimos textos.

Em 1956, Candido publica na secdo Resenha Bibliografica do Suplemento
Literario de O Estado de S. Paulo, sob o titulo “Grande sertdo: veredas”, um dos

primeiros textos criticos sobre a grande obra de Guimardes Rosa. Neste texto,
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podemos perceber alguns temas e sugestdes que serdao amplamente abordados em
estudos posteriores, 0s quais iremos citar quando oportuno.

Candido inicia seu texto chamando a atencao para a grande novidade da obra
no cenario literario brasileiro. Afirma que ndo ha precedentes, nem mesmo 0S outros
livros de Guimardes, apesar da qualidade estética, apresentam a caracteristica
fundamental de GSV, qual seja a “transcendéncia do regional (cuja riqueza peculiar
se mantém todavia intacta) gracas a incorporacdo em valores universais de
humanidade e tens&o criadora” (2002, p. 190). Esta falta de precedentes pode ter
fomentado diversas interpretacdes que pensam a obra de Guimardes Rosa como
excecdo na literatura brasileira. No entanto, uma leitura mais atenta dos ensaios de
Candido sobre GSV nos revela o dialogo fecundo que Guimardes manteve com as
mais diversas obras regionalistas, bem como a manutencdo, em certa medida, do
pitoresco. Dado significativo que demonstra esse sentimento de pertencimento a
uma tradicao literaria € a carta enviada por Guimaraes Rosa a Paulo Dantas quando

do lancamento do livro Sertdo do Boi Santo, em 1968. Vejamos um fragmento:

Recebi, chegou, ribombou. Mugimos, todos. E saiu uma beleza. (Boi
gue me respraz, que alegra as nacdes da gente.) Aprovei a inclusdo
das quadras, na “Trilha Sonora”, e das frases na retrocapa, com o
Guimardes Rosa, este, cintilando conjuntamente. E até aquelas
coisas, apressadas, sem pretensdo nem ar magno, ficaram bonitas,
sem desmerecer. Cada vez mais estamos mais irmaos. Valeu!
Alegria! (1968, p. 9, grifo n0osso).

Ainda na resenha em comento, Candido compara a técnica presente em GSV
com a empregada na maioria das obras regionalistas. Naquele, o material observado
€ aproveitado, literariamente, de modo que sintamos a esséncia sertaneja, isto €, a
reducdo estrutural® se da de “dentro para fora’, de modo que a invencdo
corresponde a um enriquecimento e potencialidade da realidade, tornando-a mais

reveladora. Esse procedimento técnico rosiano é o mesmo de Bela Bartdk, que

® Conforme afirma Candido em entrevista a Folha de S. Paulo, reducdo estrutural é o processo em
que o escritor interioriza as condi¢cfes sociais e as transformam em estrutura literaria, que pode ser
analisada em si mesma.
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infundiu “o espirito dos ritmos e melodias populares numa obra da mais requintada
fatura” (CANDIDO, 2002, p. 191). Por oposi¢do a anotacao e construcdo utilizadas
para a criacdo do universo ficcional rosiano, temos as literaturas regionais mais
pitorescas, que, apesar da simpatia e compreensdo do escritor pelo ambiente e

homem ruasticos, ndo conseguem se integrar a realidade essencial descrita e

terminam por obter montagens.

Essa consideracdo sobre a técnica de composicdo de GSV é de extrema
importancia para o nosso trabalho, pois possui ligacdes proximas a questédo narrador
culto X personagem inculto, ou seja, como o0 homem erudito se aproxima do material
e do homem rustico? Somente por intermédio da simpatia, da compreensdo? Ou a
aproximacédo se da mais pelo espirito do que pela forma (para utilizar os termos do
proprio Candido)?

Por fim, dois outros aspectos sado abordados no texto. O primeiro trata dos
temas trabalhados em GSV, constituindo “verdadeiro fio condutor de tudo o que se
expde no plano da acdo e da descricdo, de modo a resultar a integridade quase
obsessiva das diretrizes essenciais” (2002, p. 192). Dentre os temas citados, temos
o Menino, o tema do mal e da responsabilidade e o tema do amor, representado
pela trinca Otacilia (encarnacdo da pureza, a bem-amada), Diadorim (impulsos

obscuros) e Nhorinha (meretriz, encarnacdo da sensualidade).

N&o podemos deixar de notar o paralelo entre 0 desdobramento dessa trinca
amorosa com a segunda parte do livro de Luis Roncari, O Brasil de Rosa, intitulada
“A teoria dos trés amores”. Nela, o autor diferencia trés tipos de amor, formulados
desde a época classica, utilizados por Rosa ao criar as relagbes amorosas de
Diadorim, Nhorinha e Otacilia. Respectivamente, a primeira arvore representa o
amor carnal e falico, masculino; a segunda arvore é feminina, seduz e rejeita ao
mesmo tempo; e, por fim, a terceira, representando o amor gerador e fecundo (2004,
p. 135-136). No ultimo capitulo, Roncari (2004, p. 205) retoma a teoria dos trés
amores, no subcapitulo “As trés cores do amor”, sendo o primeiro Nhorinha, que é
comparada a Afrodite, sendo representante do amor obsessivo. Ao lado direito de
Nhorinh4a, estd Otacilia, “a santa familiar da casa-grande” e a sua esquerda,

Diadorim “atragcdo de amor e guerra, como a confluéncia do proprio sertdo, onde se
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junta e se mistura tudo [...]” (2004, p. 212-213). Os arquétipos amorosos utilizados
para a feitura dos personagens do romance, segundo Roncari, seriam Afrodite (cor
vermelha), arquétipo do amor sexual promiscuo; Deméter (cor branca), do
casamento e da continuidade familiar; e Artemis (cor verde), dos desvios do incesto
e da repulsa ao sexo — ou seja, respectivamente, Nhorinh4, Otacilia e Diadorim.
Roncari percebe nessa representacdo os paradigmas do patriarcalismo brasileiro,

recorrente em nossa literatura:

Nhorinhd, a mulher da vida sexual, como eram as indias, as
mucamas das senzalas, as prostitutas ou as pobres bonitas
sustentadas como amantes; Otacilia, a mulher da prole oficial e das
aliancas familiares, condenada a transformar-se um dia na mulher
‘resignada” ou na “santa”, como a de muitas personagens femininas
da boa literatura brasileira, como a de Machado de Assis [...], por
exemplo; e Diadorim, o amor do quartel, o amor do amigo
transgressivo, com tracos tanto de homossexualismo como de
misoginia, nascido da atracdo pela superioridade méascula, social ou
intelectual, e cultivado pelo convivio. (RONCARI, 2004, p. 257).

O segundo aspecto importante e recorrente nos textos de Antonio Candido é o
destaque dado a expressdo ou personalidade do narrador, constituindo o “miolo
nutritivo do livro”. E ela que produz o problema central da obra: o da conduta,
proximo ao que “os existencialistas chamariam do ser-no-mundo” (2002, p. 192).
Essa afirmativa é ratificada no ensaio critico do ano seguinte — “O sertdo e o mundo”
(depois nominado “O homem dos avessos”), 1957, no qual diz que o fundo e o
intuito fundamental da obra é o “angustiado debate sobre a conduta e os valores que
a escoltam” (2006c, p. 125). Segundo Candido, ainda sobre esse topico, o problema
da conduta € recorrente nas grandes obras literarias, sendo que a maneira escolhida
para aborda-lo € o que interessa para a critica. No caso de GSV, o problema é
trabalhado combinando-se “o mito e o logos, o mundo da fabula¢do lendaria e o da

interpretagao racional [...]" (2006c¢, p. 130).

O ensaio “O homem dos avessos” (1957) subdividi-se nos topicos “A terra”,
‘O homem” e “O problema”. Neste ensaio, Candido reafirma algumas das

~

concepcdes iniciais insertas na resenha “No Grande sertdo” (1956), considerando
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como tragco fundamental do autor a absoluta confianca na liberdade de inventar. A
relevancia disso estd no fato de que a originalidade de Guimardes Rosa ndo se da
nem somente da observacéo da realidade — que, indubitavelmente, faz parte de seu
processo criador —, nem somente do fluxo criador. O primeiro €, segundo Candido,
sua plataforma, permitindo-o criar um universo peculiar, no qual é possivel a “fuséo
dos contrarios”, em que o real ja ndo pode ser compreendido sem o mégico e vice-

versa:

0 autor inventa, como se, havendo descoberto as leis mentais e
sociais do mundo que descreve, fundisse num grande bloco um
idioma e situacdes artificiais, embora regidos por acontecimentos e
principios expressionais potencialmente contidos no que registrou e
sentiu. (CANDIDO, 2002, p. 191).

Do ensaio “O homem dos avessos”, também é importante ressaltar a primeira
aproximagéo, salvo engano, entre GSV e Os sertbes, de Euclides da Cunha.
Ademais, a divisdo do ensaio esta baseada nos topicos “A terra”, “O homem” e “O
problema”, aludindo a triade presente em Os sertbes. Candido observa que os trés
elementos essenciais da estrutura desses dois livros sdo 0os mesmos: a terra, 0
homem, a luta. Depois de explicar brevemente o porqué dessa comparacao, o critico
diz que consiste apenas nisto a aproximacédo, ja que Euclides e Guimaraes tém
atitudes diferentes: aquele constata para explicar, este inventa para sugerir. Além
dessa diferenca, ha outra referente ao modo como cada escritor trabalha esses
elementos. Guimardes Rosa entrelaca-os, divergindo do tratamento naturalista
euclidiano, que os trabalha separadamente. Essa comparacdo foi amplamente
explorada por Willi Bolle, em seu livro grandesertdo.br: o romance de formacao do

Brasil. Para Bolle, GSV é a reescrita critica de Os sertdes.

Ainda no tépico “A terra”, sera tratado o sentido magico-simbdlico
representado pelo rio Sdo Francisco: “acidente fisico e realidade magica, curso
d’agua e deus fluvial, eixo do sertdo” (2006c, p. 114). Assim, do lado direito do rio,
temos o fasto, do esquerdo, o nefasto. Essa divisdo coincide com 0s acontecimentos

do decorrer do romance, vejamos:
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Na margem direita a topografia parece mais nitida; as rela¢des, mais
normais. Margem do grande chefe justiceiro Joca Ramiro; do
artimanhoso Zé Bebelo; da vida normal no Curralinho; da amizade
reta (apesar da revelacdo na Guararavaca do Guaicui) por Diadorim,
mulher travestida em homem. Na margem esquerda a topografia
parece fugidia, passando a cada instante para o imaginario, em
sincronia com os fatos estranhos e desencontrados que 14 sucedem.
Margem da vinganca e da dor, do terrivel Hermdgenes e seu reduto
no alto Carinhanha; das tentacdes obscuras; das povoacbes
fantasmais; do pacto com o diabo. (CANDIDO, 2006c, p. 114, grifo
Nosso).

Transcricdo relativamente extensa se justifica por dois motivos: o primeiro,
pelo fato de Cavalcanti Proenca, no capitulo 3, “Plano Mitico”, abordar o rio, o vento,
o buriti e 0 mar, ou seja, ambos trabalham o plano mitico, inclusive dando destaque
ao rio: um ao rio Sao Francisco, o0 outro ao rio Urucuia. O segundo tem relacéo
com o objeto de estudo desta dissertacdo — os catrumanos. Esses homens
aparecem na margem esquerda do rio, trata-se das “populag¢des fantasmais”, trecho
destacado na transcricdo. S&o fatos desencontrados e estranhos os sucedidos
nessa margem. Assim, 0s catrumanos, habitantes das Veredas-Mortas (lugar onde
Riobaldo faz o pacto com o diabo), constituem uma populacdo fantasmal.
Etimologicamente, fantasma deriva da palavra mostrar, aparecer, por extensao,
pessoas que, supostamente, permanecem na Terra apdés a morte. No terceiro
capitulo, abordaremos esse aspecto quando formos tratar da ameaca representada

pelos catrumanos.

No topico “O homem”, temos que o Sertdo faz o homem, porque as condicdes
ali presentes obrigam as pessoas a criar uma lei que se choca com a da cidade,
recorrendo, necessariamente, a guerra entre os bandos. Contudo, diferentemente do
jaguncismo do norte de Minas e sul da Bahia, os homens do bando se
autodenominam guerreiros, com ética e organizagdes elaboradas. Dai que “sobre o
fato concreto e verificavel da jaguncagem, elabora-se um romance de Cavalaria, e a
unidade profunda do livro se realiza quando a acdo lendaria se articula com o

espago magico.” (2006c, p. 119).
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Candido estabelece paralelos entre a literatura universal, o romance de
cavalaria'®, bem como os padrdes medievais, e o livro do nosso escritor brasileiro,
demonstrando de que modo este se relaciona com a tradicdo universal, utilizando
enredos, temas, codigos etc., e os transformando, ou mesmo divergindo, de acordo
com a “necessidade da composi¢ao”, como é o caso do pacto com o diabo, avesso a
Cavalaria, que se baseava em valores cristdos. Nesse instante, Candido ratifica
mais uma vez que o universo literario de Guimarées, apesar de partir da realidade e
manter relacbes préximas, obedece a inventividade, a necessidades artificiais, de

ordem ficticia.

Um exemplo disso seria a tentativa de localizar no mapa o0s topdnimos e o
caminho aproximado das cavalgadas. Sem duavida, boa parte poderia ser
identificada, contudo, se continuarmos com afinco tal tarefa, perceberemos que tanto
a flora quanto a topografia “obedecem frequentemente a necessidades da
composicao [...]” (2006c, p. 113). Mais uma vez, temos ressaltado o aspecto ficticio
do universo rosiano. Este tipo de investigacao foi levado a cabo por Alan Viggiano,
em lItinerario de Riobaldo Tatarana, em que procurou no mapa do Brasil os lugares
por que Riobaldo e o bando de jaguncos passaram no decorrer da histéria. Ressalte-
se que, efetivamente, apesar de ter localizado boa parte deles, chegou a concluséo

de que muitos dos lugares foram inventados pelo autor.

Por fim, resta mencionar as ambiguidades presentes em diversos planos da

obra:

ambiguidade da geografia, que desliza para o espago lendario;
ambiguidade dos tipos sociais, que participam da Cavalaria e do
banditismo; ambiguidade afetiva, que faz o narrador oscilar, ndo
apenas entre o amor sagrado de Otacilia e o amor profano da
encantadora “militriz’ Nhorinha, mas entre a face permitida e a face
interdita do amor, simbolizada na suprema ambiguidade da mulher-
homem que é Diadorim; ambiguidade metafisica, que balanca
Riobaldo entre Deus e o Diabo, entre a realidade e a duvida do

1 candido nos lembra que Cavalcanti Proenca estudou este aspecto em Trilhas no Grande sert&o,
publicado em 1957 e considerado, como dito no inicio deste capitulo, importantissimo para a
recepcao posterior de GSV.
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pacto, dando-lhe carater de iniciado no mal para chegar ao bem.
(2006¢, p. 125).

N&o é necessario muito esforco para lembrar, a partir dessas premissas, do
trabalho de Walnice Nogueira Galvdo, em As formas do falso, orientado por Antonio
Candido.

No ensaio historiografico “Jagungos mineiros de Claudio a Guimaraes Rosa”,
escrito em 1965, Candido explora o0s possiveis motivos que colocaram a
representacdo da violéncia privada nos textos regionalistas. Esse tipo de
representacdo é motivado pelo fato de as regifes tratadas nos textos literarios
regionalistas serem areas onde o poder publico ndo exerce o controle social, que

fica a cargo de bandos jaguncos, cangaceiros ou mesmo valentbes armados.

Outro aspecto mencionado € a influéncia externa da literatura romantica que,
desde Karl Moor até Schiller, vem prestigiando o fora-da-lei, tornando-se um
“arquétipo da imaginacao” (2004, p. 99). Assim, o regionalismo teria como base a

“exploragao literaria da violéncia na zona rural’.

Depois disso, Candido situara em Minas Gerais, devido a diversificacao tanto
do tipo humano quanto da natureza, favorecendo muitos tipos de banditismo e
violéncia rural, o estado brasileiro mais propicio a ser o espagco em que estdo
ambientados os livros de género regionalista. Tanto assim que Vila Rica, de Claudio
Manuel da Costa, pode ser considerada a “primeira descricdo dos bandos jaguncos

e seus conflitos” — dai o titulo da sua palestra.

Interessante sublinhar que em Vila Rica estd presente uma contradicao
permanente na relacdo Estado X jaguncismo, que chega até Guimardes Rosa,
sendo Zé Bebelo seu maior expoente: a dicotomia entre os dois polos nao é efetiva,
pois tanto o lado oficial quanto o dos caudilhos dependiam da acdo dos valentdes,
que formavam bandos a servico de chefes locais, dando inicio ao que seria o

coronelismo e o sistema jagunco™. Disso se subentende que o método empregado

" Histéria de vida exemplar da ambiguidade caracteristica da Republica Velha é a de Horacio de
Matos, coronel, chefe de bando jagunco e politico. Apesar de ter grande parte da vida pautada na
jaguncagem, almejava o desarmamento do sertdo (semelhantemente a Zé Bebelo, que desejava
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por um e por outro ndo se distingue, a diferenca reside em nome de quem se esti

matando.

Depois de Claudio Manuel da Costa, Candido ira citar Bernardo Guimaraes
como o escritor que empreende uma “retrospectiva do homem do século XIX” (2004,
p. 101). Ainda ndo se pode falar em jaguncismo propriamente, mas em bandos de

patriotas contra os portugueses.

Tendo as obras do século XIX e XX em consideracdo, Candido procurara a
genealogia do bandido e do jagunco, aquele, assassino e salteador; este,
mandatario isolado de crimes e violéncia ou capanga, que integra o bando de
seguidores de determinado chefe. Vila dos confins, de Mario Palmério, e Historia do
carimbamba, de Amadeu de Queirds, apresentam personagens que, por motivo
irris@rio, tornam-se criminosos e, por consequéncia, criminosos profissionais. O indio
Afonso, de Bernardo Guimaraes, traz um personagem gue mata para vingar a honra
da irma, transformando-se em bandido perverso a partir desse episédio. J& no conto
“Pedro Barqueiro” (1895), de Afonso Arinos, temos um escravo foragido, que age
sozinho, num cenario contaminado pela presenca de variados bandos (dentre as
regibes mencionadas no conto, estdo as banhadas pelo rio Uructia). Nesse conto,
além do bandido individual, temos a figura do guarda-costas que protege os
interesses do fazendeiro. O guarda-costas € o inicio daquilo que seria o jaguncismo.
Em Uma histéria de quilombolas, de Bernardo Guimardes, vemos as “aventuras
rocambolescas” (2004, p. 103) dos moradores de um quilombo que assaltam e
roubam para o proprio sustento. Em outro conto de Afonso Arinos, “Joaquim
Mironga”, vemos “o vaqueiro devotado que se torna automaticamente guarda-costas
armado, pronto para combater” (2004, p. 104). No romance de estreia de LUcio
Cardoso, Maleita (1934), a partir da inspiracdo em casos familiares — o pai do
escritor foi um dos pioneiros da cidade de Pirapora — temos um quadro amplo das
mais diversas formas de violéncia “institucional’. As aspas sao devidas ao fato de

que, no decorrer da histéria, o narrador, enviado aquela cidadezinha para instalar

acabar com as “toesas do sertdo” e com o jaguncismo, mas tornou-se chefe dos jaguncgos a fim de
vingar a morte de Joca Ramiro, em primeiro plano, e, em segundo, obter prestigio dos politicos da
cidade). Quanto a biografia de Horacio de Matos, ver: CHAGAS, Américo. O chefe Horacio de Matos.
Salvador: Egba, 1996.
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um posto comercial, presencia a mudanga do lugar, que passa da total “falta de
normas a uma ordem relativa, estabelecida por meio da violéncia” (2004, p. 104),
mas é expulso, depois de configurada a vila, juntamente a autoridades e instituicoes,

por um bando de jaguncos comandados pelo coronel local.

Como conclusao, Candido aponta que o nome “jagungo”:

Pode ser dado tanto ao valentdo assalariado e ao camarada em
armas, quanto ao préprio mandante que os utliza para fins de
transgressao consciente, ou para impor a ordem privada que faz as
vezes de ordem publica. (2004, p. 105).

Apos este prologo, Candido empreende o estudo de dois autores: Mario
Palmério e Jodo Guimardes Rosa. Todavia, antes de inicia-lo, menciona Guapé,
reminiscéncias (1933), de Passos Maia, como importante para compreender alguns
aspectos da obra de Mario Palmério e também para compreender a situacdo do

jagunco nos fins do século XIX e inicio do XX:

elei¢cdes feitas com ameaca de bandos rivais, o contrato de jagungos
para tais fins, a constituicdo rapida de bandos armados pelos motivos
mais diversos, a incidéncia do banditismo propriamente dito, os
meios brutais que se usavam para liquidar ladres e assassinos
(2004, p. 105).

Em seguida, tomando a obra Chapadéo do Bugre (1966), de Mario Palmério,
a parte considerada mais interessante, segundo Candido, mostra como € instalada e
procura se perpetuar a ordem social dos coronéis, tendo como caracteristicas
fundamentais o arbitrio e a exploragdo do trabalho fora-da-lei do jagunco individual.
No paragrafo seguinte, Candido afirma que se trata de ordem a principio necessaria,
pois a organizacdo em torno da violéncia privada substitui o Estado, quando este
ainda € incapaz de assegurar as instituicbes basilares para que a ordem seja
mantida. Depois desse estagio primario, esta ordem privada se torna puro arbitrio,

impedindo o progresso.
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Desse modo, Chapaddo do Bugre traz uma “visdo realista e pitoresca do
jaguncismo, integrado em seu contexto social e em seus aspectos pessoais, com a
descricdo completa da formacao, atuacao e sentido individual do jagunco, no quadro

dos interesses do mandonismo.” (2004, p. 110).

Deixando o aspecto documentéario norteador de todo o proélogo e mesmo da

analise da obra de Mario Palmério, Candido inicia a analise de GSV.

A critica de Candido sobre essa obra, especificamente, de Guimardes Rosa
parece ressaltar o modo de producdo do mundo ficcional. J& no inicio de sua
analise, mais uma vez afirma que os “dados da realidade fisica e social constituem
ponto de partida” (2004, p. 111) para os valores simbdlicos inseridos em toda obra.
Retoma também o principio de reversibilidade, trabalhado no ensaio “O homem dos
avessos”, regente da estrutura de todo o livro. O principio da reversibilidade também
€ decisivo para constituir o jagunco de GSV, tipo fluido e ambiguo, para quem sendo
as “condutas tao relativas e o mundo tao cheio de reversibilidade, ndo ha barreiras
marcando a separagao” entre as coisas (2004, p. 112): o jagungo se torna um tipo
peculiar de representante da violéncia, ndo sendo identificado com o bandido. No
mundo regido pela reversibilidade, o jagunco ndo é, necessariamente, inferior

agueles que agem pelas vias legais e sdo representantes do progresso.

Embate enfatizado por Candido € o ocorrido entre os jaguncos de Zé Bebelo
e o fazendeiro séo Habdo, pois, ao contrario do que se poderia imaginar, nesse
embate, o risco ndo é do fazendeiro, mas dos jaguncos, que, por serem homens
provisorios, como diz Riobaldo, sdo cobicados para trabalharem como enxadeiros,
para as lavouras de arroz e a fabricacdo de rapadura do fazendeiro-empresario.
Diante dessa situacdo-limite, que da a ver de fato que o lucro e a ordem ameacam o
sertdo-jagunco, a atitude de Medeiro Vaz, que queimou sua fazenda e saiu pelo
sertdo, parece ser mais digna do que a de séo Hab&o, que pretende escravizar a
populacdo do povoado do Sucruil, sobrevivente da bexiga preta, vizinha de sua

fazenda, visando, fundamentalmente, ao lucro.

Dai a conclusdo de que ha em GSV “um jagungo como forma de existéncia,

como realizagao ontolégica no mundo do sertdo.” (2004, p. 113-114). Este aspecto,
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conforme Candido, parece importante como chave de interpretacdo da obra. O
jagunco, em GSV,

encarna as formas mais plenas de contradicdo no mundo-sertdo e
nao significa necessariamente deformacéao, pois este mundo [...] traz
imanente em seu bojo, ou difusas na aparéncia, certas formas de
comportamento que sao baralhadas e parciais nos outros homens,
mas que no jagunco sdo levadas a termo e se tornam coerentes.
(2004, p. 114).

Cabe ressaltar que a terra, isto é, o sertdo, assim exige: o homem jagunco do
sertdo seria outra coisa se tivesse nascido na cidade, como fala Riobaldo a respeito

de Marcelino Pampa em certa altura do romance.

O espaco em que acontece a harrativa também ¢é bastante diferente do
utilizado nos romances mencionados anteriormente que tratam sobre o fenémeno da
jaguncagem. Ha vagas mencdes de lugares que de fato existem, mas os fatos mais
importantes, como a batalha final contra os Hermdgenes, acontecem em lugares

despovoados e imaginarios — como afirmado no ensaio de 1957.

O mesmo pode-se dizer dos manipuladores de votos (coronéis) e das forcas
do governo: sdo mencionados na narrativa, mas nao ocupam lugar central na agao.
Cria-se, assim, um sertdo pouco delimitado em tempo e espaco, mas é importante
lembrar que esse sertdo ficticio tem por base o conhecimento exaustivo do
documento, este sublimado esteticamente. Como resultado dessa técnica, temos,
além da transposicdo de fatos, o comportamento do jagunco como um modo de
existéncia, uma “forma de ser no mundo, encharcando a realidade social de
preocupagdes metafisicas” (2004, p. 115) — retomando a ideia ontoldgica

apresentada nos dois ensaios anteriores.

Retomando o conto “A hora e a vez de Augusto Matraga”, Candido trata de
um aspecto estudado exaustivamente pela critica de Guimarédes Rosa: o simbdlico
em GSV. Desse modo, 0 jaguncismo torna-se um ‘modo de ser e reajuste da
personalidade a fim de operar num plano superior” (2004, p. 117). O ato do jagunco,

nessa nova contextualizagdo, ndo € mais uma simples funcdo, mas esté relacionado
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ao modo de ser e a construcdo da personalidade no mundo-sertdo, dai a
universalidade e a identificacdo do leitor urbano com os problemas do homem

rustico sertanejo.

O pacto com o diabo aparece entdo como um enxerto de um jagunco
simbdlico em um jagunco comum, em que as coisas aparecem de modo indefinido e
confuso. Riobaldo, jagunco do bando que representa o Bem, termina por fazer o
pacto com o Mal para vencé-lo. Interessante destacar que o pacto se da em um
espaco lendario, Veredas Mortas, no qual habitam os catrumanos, “gente estranha
que parece saida do fundo dos tempos e, sobretudo, dominada pela doenca,
miasma que exprime materialmente a contaminacao da alma.” (2004, p. 118). Esse
aspecto ligado a aparicdo dos catrumanos serd trabalhado no udltimo capitulo,
conforme dissemos mais alto. A simbologia presente na caracterizagdo e
representacdo dos catrumanos foi brilhantemente trabalhada por Ettore Finazzi-
Agro, no seu ensaio “O Brasil é longe daqui? Poder e excegdo em Grande sertao:

veredas’.

Ratificando o aspecto simbdlico presente no livro, Candido considera a inacao
do personagem-narrador apés o pacto com o diabo como um possivel indicio de que
0 jaguncismo rosiano é uma espécie peculiar, que envolve forcas que transcendem
o individuo, isto é, definitivamente, ja ndo estamos diante de um jagunco ao qual
cabe apenas uma funcédo especifica dentro de um sistema. A complexidade humana
€ colocada em primeiro plano, as fronteiras das coisas sao relativizadas, as acdes
sdo vistas como momentos dialéticos, que podem ser revertidos (principio da

reversibilidade) a qualquer instante.

Dessa forma, mais uma vez é repetida a ideia de que “ha em Guimaraes
Rosa uma ontologia peculiar do jagunco que, sem prejuizo, € mesmo por causa dos
aspectos sociologicos muito vivos, parece O trago mais caracteristico de seu
universo ficcional” (2004, p. 120). Candido acredita que essa “operagédo de alta
estética” é possibilitada por procedimentos referentes ao foco narrativo, responsavel
por mostrar o mundo-sertdo pela Otica de um jagunco, que através da
“‘presentizacdo do passado” da a ver o mundo numa totalidade impressionante:

condicao formal basica do livro.
44



Adiante, Candido coloca questdao fundamental relacionada ao estilo: o ser e
ver jagungos funciona como uma espécie de subterfagio e malicia do romancista,
porque ao mesmo tempo em que oferece a chave adequada para adentrar no sertao
também faz com que o leitor adote essa visao, firmando um compromisso e quase
uma cumplicidade — talvez dai surja a empatia para com Riobaldo por parte da

maioria dos leitores de GSV.

No final deste ensaio, Candido, depois de ter em foco os elementos ou
caracteristicas transcendentes, ontologicas, termina o texto contrapondo — e
complementando — a essas questdes as de cunho documentario, fisico, histérico e
social, também presentes na obra de Rosa. Mais que isso, da seu testemunho
pessoal sobre o jaguncismo e estabelece um paralelo com dados documentérios
inseridos em GSV. Ao fazé-lo, Candido nos mostra que escrever sobre literatura
também inclui a experiéncia do critico, e que esta pode auxiliar no aprofundamento

de questdes, a primeira vista, “meramente” formais.

“Literatura e subdesenvolvimento” € um ensaio contundente em que, uma vez
mais, a perspectiva literaria € aliada & sociedade. Nesse sentido, o
subdesenvolvimento deixa de ser apenas um dado historico e social e passa a ser
também de interesse para a critica literaria, na medida em que influi na consciéncia

do escritor e em sua producao literaria.

No Brasil, Mario Vieira de Mello, citado por Candido como um dos poucos a
abordar a relacdo entre subdesenvolvimento e cultura, afirma haver duas nocbes
quanto a esse tema: a de “pais novo”, predominante até o decénio de 1930, e a de

“pais subdesenvolvido”, propagada nos dias atuais.

Candido soma outro momento historico relativo ao subdesenvolvimento.
Aborda, entdo, trés consciéncias: consciéncia amena de atraso (corresponde a ideia
de “pais novo”); consciéncia catastrofica de atraso (o atraso é patente, mas os
autores, em geral, empenham-se para superar essa condicdo); consciéncia
dilacerada de atraso (0 subdesenvolvimento é visto como sistémico, de dificil

superacao).
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Na literatura, essas consciéncias do subdesenvolvimento, esses problemas
reais, produzirdo diferentes solu¢des imaginérias. Escritores afinados a primeira
consciéncia, predominante até o decénio de 1930, escreverdo uma literatura
celebratoria e de apego a terra natal, como podemos verificar no Romantismo.
Nesse movimento, a ideia de patria era ligada a natureza, extraindo dela, em parte,
a justificativa para a grandeza declamada nos diversos escritos. De modo geral, os
intelectuais construiram uma visdo deformada da sua posicdo em face da incultura
dominante que ia ao encontro da literatura pitoresca. Autor exemplar nesse sentido é
Coelho Neto, que produziu uma literatura regionalista na qual o narrador representa
o0 homem culto da cidade e o personagem um matuto sem cultura e riqueza humana.
Os escritores que partilhavam dessa postura consideravam-se a parte de toda a
incultura reinante e se projetavam para a Europa, radicando os seus valores e
émulos para as terras de la. Contudo, “a incultura geral produzia e produz uma
debilidade penetrante, que interfere em toda a cultura e na prépria qualidade das
obras” (2006¢, p. 178).

Com a consciéncia do subdesenvolvimento, que pode ser percebida desde o
decénio de 1930, mas que se manifesta claramente nos anos de 1950, a realidade
do atraso é posta em primeiro plano. Os intelectuais, de modo geral, posicionam-se
ao lado do povo e decidem lutar, buscando reformulacdes politicas que possam

superar o presente de miséria e incultura.

Depois de definir as consciéncias, inicia-se uma exposicdo sobre as
condicbes materiais necessarias a existéncia da literatura, que tem como fator
basico o analfabetismo. Candido ressalta que o simples fato de alfabetizar essas
pessoas ndo aumentaria automaticamente o numero de leitores de literatura, pois
fenbmeno mais provavel € que esse enorme contingente de pessoas passe da
cultura iletrada para a cultura de massas, satisfazendo a necessidade de ficcdo e

poesia fora dos livros (radio, televisao, filmes, histéria em quadrinhos etc.).

Como dito anteriormente, o analfabetismo e a debilidade cultural influem néao
somente nos aspectos exteriores, mas também na consciéncia do escritor e na
qualidade de sua producéo artistica. Na consciéncia amena de atraso, 0s escritores

“partiihavam da ideologia ilustrada, segundo a qual a instrugao traz automaticamente
46



todos os beneficios que permitem a humanizacdo do homem e o progresso da
sociedade” (2006c, p. 176). Para clarificar essa questdo, Candido passa a trabalhar
a dependéncia cultural, demonstrando seus aspectos positivos e negativos. Nesses
termos, a pendria intelectual fazia com que os escritores se voltassem para o0s
padrbes europeus de literatura, situando seu publico ideal também no Velho Mundo,
formando um grupo reduzido e, de certo modo, aristocratico em relacdo ao homem
inculto. Essa postura e a de escrever em linguas estrangeiras as suas obras sao

tidas como “aristocratismo alienador”.

Na penultima parte do texto (dividido em cinco partes), sdo retomadas as
relacbes das consciéncias com a dependéncia cultural decorrente do processo de
colonizacéo do Brasil. Candido afirma que a posi¢cdo mais coerente do intelectual de
pais periférico seria a de aceitar a colonizacdo e a consequente dependéncia
cultural como fatos, sendo que resta a nds, colonizados, encararmos de frente tal

situacao:

Jamais criamos quadros originais de expressdao, nem técnicas
expressivas basicas, no sentido em que o sdao o Romantismo, no
plano das tendéncias; o romance psicolégico, no plano dos géneros;
o estilo indireto livre, no da escrita. E embora tenhamos conseguido
resultados originais no plano da realizacdo expressiva,
reconhecemos implicitamente a dependéncia. (2006c, p. 183).

Mais adiante, a causalidade interna, estagio fundamental na superacdo da
dependéncia, € mencionada. Nesse estagio, importantissimo para a formacdo da
nossa literatura, os escritores brasileiros sao influenciados por escritores brasileiros

qgue os antecederam.

Outro aspecto importante referente a esse tema é a desmistificacdo da
originalidade isolacionista, pois, no mundo atual, em que as relagbes de trocas sao
permanentes e as influéncias vém de todos os lados, € impossivel que uma obra

seja totalmente pura e virginal.

No estagio de consciéncia do subdesenvolvimento, a dependéncia cultural é

vista com certa naturalidade e objetividade, os escritores procuram tomar posi¢céo
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em relacdo ao dominio estrangeiro que mantém a dependéncia econdmica e
politica. Assim, a partir de movimentos estéticos como o Modernismo, e da tomada
de consciéncia dos anos de 1930 e 1940, a dependéncia se encaminha para uma
interdependéncia; nossa literatura passa a influenciar os paises ricos e imperialistas:
0 que antes era imitacao torna-se assimilacdo reciproca. Obviamente, a assimilacao

reciproca néo representa, de forma efetiva, o fim da relacdo de dependéncia.

Na parte final do ensaio, Candido problematiza mais uma vez a ambivaléncia
intrinseca a dependéncia cultural, e estabelece trés tipos de literatura regionalista,
isto é, “ficcdo vinculada a descricao das regides e dos costumes rurais desde o
Romantismo” (2006¢, p. 190), correlacionando-os as trés consciéncias do atraso:
correspondente a ideia de pais novo, temos o regionalismo pitoresco, que “da lugar
sobretudo ao pitoresco decorativo e funciona como descoberta, reconhecimento da
realidade do pais e sua incorporagao no temario da literatura.” (2006c, p. 191);
regionalismo problematico, que corresponde a fase de pré-consciéncia do
subdesenvolvimento (pelos anos de 1930 e 1940) e “funciona como presciéncia e
depois consciéncia da crise, motivando o documentario e, com sentimento de
urgéncia, o empenho politico” (2006¢, p. 191)*% por fim, temos o super-regionalismo
(derivacdo de super-realismo ou surrealismo), correspondente a consciéncia
dilacerada do subdesenvolvimento, a qual descarta o “sentimentalismo e a retdrica,
[sendo] nutrida de elementos ndo-realistas, como o absurdo, a magia das situacoes;
ou de técnicas antinaturalistas, como o mondélogo interior, a visdo simultanea [...]’
(2006¢, p. 195).

O mais interessante a ser destacado € que Candido, em seguida, diz que
essa nova técnica ndo descarta a substancia do nativismo, do exotismo e do
documentario social, retomando sua concepcao inicial a respeito da obra de
Guimardes Rosa. No fim do ensaio, ratifica que essa espécie nova de literatura “se

articula de modo transfigurador com o proprio material do que foi um dia o

'2 Neste momento, é crucial salientar a flexibilidade necessaria para se compreender efetivamente a
proposta tedrica de Candido: ainda nesta fase houve escritores que “propuseram com vigor analitico
e algumas vezes forma artistica de boa qualidade a desmistificacdo da realidade americana” (2006c,
p. 193), dentre estes, esta José Lins do Rego. Neste trabalho, especificamente no proximo capitulo,
veremos como Guimardes Rosa soube aproveitar a experiéncia dos escritores dessa fase para, entre
outras coisas, representar a desigualdade e a miséria.
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nativismo.” (2006c, p. 196). Nesse sentido, ndo ha superagcdo, mas transfiguracédo

inovadora.

Em relacdo ao autor que estamos trabalhando nesta dissertacdo, o critico
salienta mais uma vez a “universalidade da regido”, atingida porque ultrapassa o
pitoresco e o documentario em um movimento que, ao contrario do que se poderia
pensar a principio, d4 maior visibilidade ao aspecto local. Nesse tipo de literatura, o
“fato do subdesenvolvimento” constitui, com seus ingredientes regionais, “a atuagao
estilizada das condi¢cdes draméticas peculiares a ele, interferindo na selecdo dos
temas e dos assuntos, bem como na propria elaboragcédo da linguagem.” (2006c¢, p.
195).

Por fim, abordaremos o ensaio “A nova narrativa”, originalmente, uma
comunicagao, com o titulo “O papel do Brasil na nova narrativa”, produzida para um
encontro sobre ficgdo latino-americana contemporanea ocorrido em 1979. Tendo em
vista o foco deste trabalho, nos concentraremos nos aspectos que mantém relacéo
mais direta com o autor estudado e a obra, bem como a questédo do regionalismo e

seus desdobramentos.

O texto inicia-se numerando diferentes fatos histéricos que aproximam as
literaturas hispano-americanas e a brasileira. Depois, soma-se a esses o fator
cultural (imitacdo das tendéncias europeias). Fatos contemporaneos a palestra séo
também acrescidos a fim de ratificar a aproximacdo das literaturas latino-
americanas, por exemplo, a industrializacdo acelerada, o capitalismo predatério das

multinacionais, e a influéncia massiva dos bens culturais dos Estados Unidos.

Feito esse prélogo, Candido retoma o foco na especificidade da literatura
brasileira, que, desde o Romantismo, langou méao do regionalismo, algumas vezes
correspondente a literaturas nacionais atrofiadas, mas, de modo geral, uma busca

da esséncia brasileira, dos elementos constituintes da nossa nacionalidade.

7

N&o coincidentemente o Romantismo € o marco dessa tendéncia literaria,
pois é neste momento que se inicia o periodo independente brasileiro. Os escritores
dessa época elegem o indio a simbolo nacional e a elemento distintivo daquilo que
seria o0 tipicamente brasileiro. Logo depois, surge o regionalismo na ficcdo, que
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procurava assimilar as peculiaridades locais como modos diferentes de ser
brasileiro. A literatura como forma de reconhecimento do pais é produzida
principalmente no século XIX. Ja no século seguinte, o que ficou conhecido como
“literatura sertaneja” toma espago do cenario literario, “explorando o pitoresco
segundo o angulo duvidoso do exotismo, paternalista, patrioteiro, sentimental.”
(2006c, p. 245).

Simdes Lopes Neto € excegdo nesse sentido, como a maioria da critica
aponta, pois, por meio da mudanca do angulo narrativo, isto é, constr6i um narrador
inserido na histéria narrada, consegue suprimir “a distdncia paternalista e a
dicotomia entre o discurso direto (“popular”) e o indireto (“culto”)” (2006c, p. 245).
Interessante sublinhar que além desse texto, “A literatura e a formagédo do homem”
também trata da supressdo dessa distancia, dessa dicotomia, pelo escritor sulista.
Mais interessante ainda € pensar no Regionalismo enquanto tradicdo literaria, que,
aos poucos, foi amadurecendo tentativas de representar o homem rustico. Candido,
no texto apontado, afirma que Simdes Lopes Neto traz o universo do homem rustico
a esfera do civilizado — conforme veremos no capitulo seguinte — finalizando o texto

com as seguintes palavras:

O leitor, nivelado ao personagem pela comunidade do meio
expressivo, se sente participante de uma humanidade que é a sua e,
deste modo, pronto para incorporar a sua experiéncia humana mais
profunda o que o escritor Ihe oferece como visdo da realidade. (2002,
p. 92).

Finalizando o segundo subtdpico, Candido nos lembra que o Regionalismo,
apesar de sua importancia, ndo foi tendéncia dominante na literatura brasileira, que
produziu tanto quantitativa quanto qualitativamente material literario urbano
significativo. Lembremos que Machado de Assis consolidou essa tendéncia com
maestria e lucidez, rejeitando o toque patrioteiro dos seus contemporaneos que
pensavam que para escrever literatura brasileira deviam falar primordialmente dos
elementos locais (na época, o indio, a natureza etc.). Assim, Candido lembra o jogo

dialético entre o geral (urbano) e o particular (rural), que, conjugando forgas

50



centrifugas e centripetas, respectivamente, desempenharam papéis fundamentais

na historia da formacao literaria.

No terceiro subtépico, a literatura produzida a partir dos anos 1930 é dividida
em quatro linhas simultadneas, quais sejam: a) “romance do Nordeste”, responsavel
por transformar o regionalismo “ao extirpar a visdo paternalista e exética, para lhe
substituir uma posi¢do critica frequentemente agressiva, ndo raro assumindo o
angulo do espoliado” (2006¢, p. 247). Entre os autores, estdo Graciliano Ramos,
José Lins do Rego, Raquel de Queir6s e o primeiro Jorge Amado; b) romances
voltados para os grandes centros urbanos, que cresceram em qualidade e
importancia, com escritores marcados pelos valores catolicos, como Otavio Faria,
Cornélio Pena e Lucio Cardoso; c) escritores distantes ideologicamente da esquerda
e da direita e, em relagao a escrita, “passando longe tanto da dureza realista quanto
da angustia dilacerante” (2006c, p. 247), aqui estdo Marques Rebelo, Joao
Alphonsus e Ciro dos Anjos; d) a quarta linha seria formada pelos radicais urbanos,
“atentos a desarmonia da sociedade mas também aos problemas pessoais” (2006c,

p. 247), Dionélio Machado e Erico Verissimo.

Essas linhagens de escritores, segundo Candido, “liquidaram o velho
regionalismo e retemperaram o moderno romance urbano, livrando-o da frivolidade
gue tinha predominado nos anos de 1910 e 1920.” Depois, a maioria dos autores da
década de 1950 é considerada consolidadora da média, ou seja, apesar de nao
produzir livros de elevada criatividade, mantém um bom nivel de literatura. Entre os
escritores mencionados, estdo Dalton Trevisan, Ligia Fagundes Telles, Osman Lins,

Fernando Sabino, Bernardo Ellis etc.

Ao falar da dltima fase da literatura brasileira (1960 e 1970), lembremos que a
comunicacao é de 1979, Candido retoma trés autores que trouxeram um togue novo
a literatura brasileira e influenciaram de forma decisiva a ficcdo posterior: Clarice
Lispector (juntamente com Joao Cabral de Melo Neto, na poesia) — elevou a primeiro
plano o problema da escrita como condi¢do basilar para que a ficgéo atingisse pleno
efeito; Guimardes Rosa — reapresentou o regionalismo sob outro enfoque,
transfigurando-o até transforma-lo universal; Murilo Rubido — instaurou no Brasil a

“ficcao do insdlito absurdo” (2006c, p. 251).
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Foquemos, contudo, naquilo que Candido aponta como elementos inovadores
na obra de Guimarédes, tendo em vista 0 objetivo deste capitulo. Neste momento, o
critico afirma que — diferentemente de Machado de Assis, o0 qual renegou o0 exotismo
alegando que, para se escrever grande literatura, brasileira, ndo era necessario
lancar m&o desse tema — Guimaraes Rosa cumpre uma etapa ainda mais arrojada:
procura escrever uma literatura marcadamente brasileira sem contornar o perigo do

pitoresco regional, universalizando-o.

Em seguida, a “fusdo dos contrarios”, ja incluida no ensaio “O homem dos

avessos”’, é retomada:

Com isso [tomar o pitoresco e fazer dele matéria de ficcdo
pluridimensional], tornou-se o maior ficcionista da lingua portuguesa
em nosso tempo, mostrando como € possivel superar o realismo
para intensificar o senso do real; como é possivel entrar pelo
fantastico e comunicar o mais legitimo sentimento do verdadeiro;
como é possivel instaurar a modernidade da escrita dentro da maior
fidelidade a tradicdo da lingua e a matriz da regido. (2006c, p. 251).

Registre-se que, quando Candido trata da ficcdo brasileira atual, indica a
provavel influéncia de Guimarédes Rosa na escolha do angulo narrativo presente na
maioria dos textos. O foco narrativo em primeira pessoa trouxe a consequéncia de o
narrador ser o proprio agente da brutalidade narrada, isto é, estar inserido no mundo
narrado. O fato de maior interesse estd em que, neste tipo de foco narrativo, esta
“‘descartada qualquer interrupcdo ou contraste critico entre narrador e matéria
narrada” (2006c¢, p. 257).

Tradicionalmente, o escritor brasileiro estabeleceu uma distancia entre o
narrador (urbano e membro da cultura dominante), por intermédio do discurso
indireto, e o personagem (marginalizado urbano ou rural, dependendo da
ambientacdo do romance), que, por sua vez, tinha sua fala representada por via do

discurso direto. Some-se a esses dois tipos de discurso o indireto livre, que era
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utilizado, algumas vezes, quando 0os campos ja estavam devidamente delimitados,

esbocando uma “prudente fusdo”™**.

De forma diferente, Guimardes Rosa procurou apagar as distancias sociais,
identificando-se totalmente a matéria popular. Dai que a escolha pelo foco narrativo
em primeira pessoa tenha misturado narrador e personagem, procedendo a uma
fusdo maior do que a proporcionada pelo uso do discurso indireto livre. Lembremos,
contudo, que, concomitante a eliminacdo da dicotomia entre representante e
representado, ocorre a eliminagdo da distancia social, muitas vezes necessaria a
critica. Aléem do mais, € importante destacar que Simdes Lopes Neto parece ser o

primeiro escritor a avancar nessa mudanca de perspectiva na narrativa.

ApOs esse paréntese explicativo, Candido afirma que essa técnica narrativa €
massiva na literatura contemporanea, na qual, por meio de um “realismo feroz”, o
leitor urbano e culto da cidade conhece ou, ao menos, aproxima-se do outro. Cabe,
entdo, colocar a pergunta que Candido lanca depois de constatar que escritores
dessa linhagem, como Rubem Fonseca, escrevem textos contundentes quando
utilizam essa técnica e textos menos vigorosos quando optam por escrever em
terceira pessoa, ou mesmo quando descrevem situacdes da sua classe social: os
escritores contemporaneos dessa linhagem nao estariam criando um novo exotismo
de tipo especial? Ao representar tipos sociais marginalizados intermediados por
essa técnica, ndo estariam criando outro atrativo pitoresco para o leitor urbano de

classe média?

Essas perguntas sdo importantissimas, pois déo a ver que o0 apagamento das
distancias sociais pode disfarcar a permanéncia de um problema constitutivo da

literatura brasileira: binbmio narrador X personagem.

Finalizando a abordagem dos textos do critico Antonio Candido, percebemos

gue alguns pontos fundamentais foram reiterados desde a resenha escrita no

'3 Graciliano Ramos equaciona a problematica da dicotomia entre narrador e personagem de forma
diversa, de modo que personagem e narrador facam concessfes para que a representacdo seja
efetivada. Nesse caso, o discurso indireto livre € um recurso que pde em relevo a humanidade das
duas instancias narrativas, que comungam de problemas reais e de dificil compreenséo.
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mesmo ano de lancamento de GSV até o ultimo texto, salvo engano, que tratou,

entre outras coisas, das inovagdes formais efetivadas por Guimardes Rosa.

O primeiro deles é a insercdo de Guimardes Rosa na tradicdo da literatura
regionalista brasileira. Contribui o ensaio “Literatura e subdesenvolvimento” para
compreendermos esse aspecto, pois a “originalidade isolacionista” € desmistificada
por ser praticamente impossivel a libertacdo total, por parte dos paises colonizados
agrafos, da influéncia exercida pelas metrépoles.

Candido acredita que, a partir das tentativas de representacdo da miséria, dos
confins do Brasil, realizadas pelos escritores anteriores, Rosa pode transfigurar o
pitoresco, a principio alheio a sensibilidade do leitor urbano e culto, em uma espécie
de humanidade universal. Assim, sem contornar o perigo de trabalhar com
elementos pitorescos, numa época em que a maioria dos escritores voltava seus
olhos para os grandes centros urbanos, para o fendmeno da urbanizagdo acelerada,
Rosa retoma a tematica regional, representando o homem rustico de maneira
humanizadora. Assim, por exemplo, o ensaio historiografico “Jagungos mineiros de
Claudio a Guimardes Rosa”, apesar de, em grande parte, ater-se bastante a
aspectos documentarios, insere Rosa em uma tematica tipicamente brasileira, isto €,
a jaguncagem, além de estabelecer pontos de contato entre GSV e outras obras de
escritores regionalistas, como Bernardo Guimaraes, que, em Mauricio, escreveu
sobre “a organizagao da violéncia e o recrutamento dos marginais (indios avulsos,
escravos foragidos), assim como o mecanismo de choque entre as fac¢des” (2004,
p. 102).

Da representacdo humanizadora do jagunco rosiano surge o problema da
conduta e dos valores que a norteiam em primeiro plano, vindo a tona uma ontologia
peculiar, que, para os existencialistas, seria o “ser-no-mundo”. Durante toda a
narrativa, o leitor acompanha a trajetéria de Riobaldo, por meio da presentizacdo da
sua histéria, boa parte como jagunco, seus medos, conflitos, anseios, reflexdes etc.
Sob o olhar de um “agente da brutalidade”, as guerras e matangas do sertdo sdo
narradas, de modo que o leitor tenha a chave para compreender aquele mundo
inusitado, e, ao mesmo tempo, compartilhar da interpretacdo dos fatos conforme o

narrador-protagonista: nisto talvez esteja a malicia do autor. Atentemos a este dado,
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porque, no momento oportuno, iremos utiliza-lo para compor a analise dos

personagens catrumanos.

Essas mudancas foram possiveis, do ponto de vista estrutural, em razdo da
utilizacdo do foco narrativo em primeira pessoa. Como vimos, tradicionalmente, a
literatura regional utilizava a terceira pessoa, de modo que o discurso do narrador
ficasse bem marcado, diferenciando-o do discurso dos personagens — destaque-se a
excecao: Simodes Lopes Neto.

Outro ponto bastante presente nos diversos escritos criticos de Candido é a
questdo do modo de producao literario rosiano, comparado ao que Bela Bartdk
forjou em sua musica. Partindo do material folclérico, conhecendo-o e sentindo-o de
maneira exaustiva, os dois artistas puderam elaborar, por meio da invencdo, um
“‘caminho que permite chegar a expressao universal” (2006¢, p. 112). Assim, todo o
material extraliterario buscado na fonte popular é transfigurado de forma a se tornar
elementos de todos, trabalhando lugares-comuns da literatura universal, como o
amor, a guerreira travestida, o 6dio, o medo, a morte... Do ponto de vista critico, a
literatura rosiana deve ser interpretada considerando todos os elementos utilizados
para efeito de composicdo. Contudo, prevalecera a no¢ao de que 0 universo rosiano
é criado, inventado pelo escritor, sendo todos os elementos transfigurados de modo

a atender a necessidade da composicao.

Por ultimo, temos a “fusdo dos contrarios” como chave de interpretacdo de
GSV. Em virtude de tal fusdo, Guimardes Rosa pode minar varias dicotomias vivas
na mentalidade ocidental. Em sua literatura, vemos que o real € potencializado
quando se utiliza o fantastico e que o documento é ultrapassado quando sublimado
esteticamente, de modo que o mito e o logos combinam-se de modo inesperado. A
composicdo da fusdo dos contrarios € possivel por intermédio do principio da
reversibilidade, ao qual se prendem as diversas ambiguidades do romance, que vao
desde o ambiente da geografia até a ambiguidade afetiva. Neste plano, uma
dialética viva emerge, causando efeito suspensivo no leitor, sugerindo “formas mais

ricas de integragéo do ser” (2006c, p. 125).
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Ainda se faz necessaria uma ressalva: apesar de em alguns textos estar
presente a ideia de que Guimardes Rosa superou o pitoresco, uma leitura mais
atenta revela que, na verdade, o pitoresco estd unido ao essencial, isto é, ha
resquicio do pitoresco, mas este ja ndo € tdo percebido porque a esséncia € posta

em primeiro plano, restando o pitoresco como residuo ou acessorio.

Terminamos aqui a abordagem dos pontos essenciais da critica de Antonio
Candido, porém retomaremos ao final do capitulo o possivel didlogo que podemos
estabelecer entre Candido e M. Cavalcanti Proenca.

1.2 Trilhas no grande sertdo: veredas abertas por M. Cavalcanti Proenca

Trilhas no grande sertdo, de Cavalcanti Proenca, publicado em 1958, é
dividido em quatro capitulos, sendo o ultimo (“Aspectos formais”) publicado em uma

revista, em marco do ano anterior.

A introducdo do livro chama a atencdo tanto pela linguagem eloquente
empregada quanto pelo lirismo presente na escrita. O ambiente fisico do sertdo é
descrito incluindo as surpresas de um lugar que apresenta tempos de seca e de

fartura, de fogo e de agua, de Deus e do Demo:

Morto o fogo, o vento brinca com as cinzas, levanta, derruba, forma
redemoinhos e percorre o campo gira-girando, numa coluna alta e
fina, que vai até as nuvens. Do solo encarvoado, resseco, logo nas
primeiras chuvas do fim de setembro — chuvas de caju — o
rebrotamento se faz por magia, tudo reverdece em horas. (1958, p.
4).

Outro fato que chama bastante atencéo, logo no inicio do texto, € Proenca
comparar o embalo das frases de GSV a escrita de Os sertbes, de Euclides da

Cunha’*. Como se percebe, desde a recepcdo inicial, Os sertdes é tido como

“Vvale a pena acrescentar que no posfacio de Tropas e Boiadas (1902), de Hugo Carvalho Ramos,
Cavalcanti Proenca sublinha as marcas gerais de Euclides da Cunha nas imagens expressivas do
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importante influéncia para a literatura regionalista de Guimardes Rosa e, qui¢a, da
literatura regional como um todo, abrangendo desde a mais pitoresca até a mais
transfiguradora. Vejamos o trecho de Os sertfes selecionado pelo critico:

Estiram-se entdo planuras vastas. Galgando-as pelos taludes, que as
soerguem, dando-lhes a aparéncia exata de taboleiros suspensos,
topam-se, a centenas de metros, extensas areas ampliando-se,
boleadas, pelos quadrantes, numa prolongacao indefinida de mares.
E a paragem formosissima dos campos gerais, expandida em
chapaddes ondulantes, grandes tablados onde campeia a sociedade
rude dos vaqueiros... Atravessémo-la. (CUNHA apud PROENCA,
1958, p. 3).

Nao ha como deixar de notar, tanto na Introducdo de Proenca — tendo em
consideragdo a escolha do trecho transcrito da obra euclidiana — quanto na
importancia dada no ensaio “O homem dos avessos”, haja vista a sua divisado, a
incisiva influéncia do sertdo sobre os sertanejos. Proenca diz que na regiao
semibarbara do Brasil, isto €, nos “sertbes de Mato Grosso, Goias, Bahia e Minas
Gerais, avancando até o norte, limitados pelas matas da Amazénia, cercado pela
serrania leste [...]” (1958, p. 3), marcada pela dindmica surpreendente da natureza

desses lugares, “Guimaraes Rosa acendeu gambiarras para Riobaldo passar” (1958,
p. 5).

No capitulo | — O plano subjetivo, Proenca dividird em trés partes a trama de
efabulacdo de GSV, a fim de simplificar, ja que, na realidade, ha uma superposi¢ao

das trés:

a) Primeira parte: individual, subjetiva, em que avultam as “marchas e
contramarchas de um espirito estranhamente mistico, oscilando entre
Deus e o Diabo” (1958, p. 9), nela estao presentes os antagonismos da

alma humana;

livro (PROENCA apud RAMOS, 1986, p. 184), sugerindo que a influéncia de Euclides na literatura
regionalista vem desde o inicio do século XX.
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b) Segunda parte: “coletiva, subjacente, influenciada pela literatura popular
que faz do cangaceiro Riobaldo um simile de herdéi medieval, retirado de
romance de cavalaria e aculturado nos sertdes do Brasil Central” (1958, p.
9);

c) Terceira parte: “telurica, mitica, em que os elementos naturais — sertéo,

vento, rio, buritis — se tornam personagens vivos e atuantes” (1958, p. 10).

Depois de estabelecida essa divisdo genérica, para utilizar palavras do
proprio autor, Cavalcanti Proenga ressalta, novamente, o artificialismo dessa
simplificacdo, pois as varias camadas se interpenetram, decorrendo dessa
complexidade grande numero de elementos alegdéricos, uma simbologia muito densa

e o carater polissémico dos personagens.

N&do podemos deixar de notar o paralelo dessas partes com o0s elementos
explorados nos ensaios de Antonio Candido. Em relacdo a primeira parte, este
critico considera chave de interpretacdo a conduta do homem sertanejo e seus
conflitos internos, que corresponde, de certo modo, a primeira parte definida por
Proenca. Também em “O homem dos avessos” € explorada a similaridade do
romance rosiano com o0s romances de cavalaria, sublinhando os pontos comuns e
divergentes, correspondente a segunda parte. Por fim, neste mesmo ensaio, 0s
elementos simbdlico-magicos, como a relagdo dos acontecimentos da narrativa com
o lado do Rio S&o Francisco (direito = fasto; esquerdo = nefasto), sdo trabalhados,

formando um paralelo com a parte terceira da divisdo estabelecida por Proenca.

A seguir, o simbolismo da figura de Diadorim é abordado. Dentre os varios
simbolos explorados — Diadorim como anjo-da-guarda e como consciéncia de
Riobaldo —, Proenca afirma que o fato de Diadorim ser o maior inimigo do
Hermogenes transfigura-o no arcanjo Miguel, que vence e mata o pactario. Cabe
lembrar que a leitura simbolista da obra é predominante até meados da década de
1990, tendo varios criticos de renome representando-a, como Francis Utéza, cujo

estudo sera analisado no capitulo terceiro.
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No capitulo Il — Don Riobaldo do Urucuia, cavaleiro dos Campos Gerais,
Proenca classifica literariamente GSV como epopeia’®, contribuindo para tal
classificacdo o fato de Riobaldo ser o verdadeiro protagonista, tendo em vista que
ele € sempre o primeiro nos combates, atirador muito habilidoso e a intercalacdo de
episédios que contribuem para o entendimento e o desenrolar da narrativa,
exercendo uma func¢éo adjuntiva, apesar de poder adquirir independéncia formal — a

maneira como ocorre em varios contos que compdem Sagarana.

Ponto considerado nodal para efetivar tal classificagdo é o julgamento de Zé
Bebelo, no qual a acdo parecia ter chegado ao fim, mas, devido ao resultado —
decisédo de Joca Ramiro de ndo matar o prisioneiro, mandando-o de volta para sua
terra até segunda ordem ou até que ele morra — e a morte atraicoada de Joca
Ramiro, a acdo desencadeia para um plano diferente, até que Diadorim morre ao

matar seu maior rival, Hermogenes.

A partir desse momento, Proenca expora sua argumentacdo aproximando
GSV, primeiro, da narrativa sertaneja, folclorica, para, em seguida, estabelecer o
paralelo com as epopeias medievais e seu sucedaneo: o romance de cavalaria.
Assim, partindo da influéncia popular, folclérica, como € o caso do cangaceiro heréi
da poesia narrativa sertaneja, que, por sua vez, mantém contato proximo com as
epopeias medievais, Riobaldo € tomado como uma “estilizacdo da imagem
convencional que o povo estabeleceu para seus heréis” (1958, p. 15). Também
Candido, em “O homem dos avessos”, trabalha as influéncias do romance de
cavalaria, como dissemos anteriormente. Contudo, € necessario ressaltar que,
diferente de Candido, Proenca possui uma visdo em parte idealizada de Riobaldo,
nao sublinha as diferengas entre o romance de cavalaria e o romance brasileiro,
percebe o narrador-protagonista como um “cangaceiro cortés”, que nao comete
barbaridades e nédo tolera a deslealdade, esquecendo-se de mencionar que

Riobaldo praticou o estupro por duas vezes, que, inicialmente, combatia no bando

15 Davi Arrigucci Junior, em “O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimardes Rosa”,
trabalha os géneros literarios presentes em GSV, ratificando a ideia do romance como epopeia, mas
a partir de outro pressuposto, que abordaremos no terceiro capitulo, além do lirismo presente na
linguagem.
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de Zé Bebelo, do qual desertou sem nenhuma explicagdo, e que varias vezes

cogitou em desistir da guerra contra os judas.

No restante do capitulo, varios tracos medievais sdo trabalhados, como as
caracteristicas dos chefes jaguncos (Medeiro Vaz — uma espécie de Carlos Magno
de jibdo; Joca Ramiro, ao qual a figura de Rolando se ajusta; Zé Bebelo, comparado
a um guerreiro medieval). Para Proenca, “todo o episodio do julgamento € um
recorte de romance de cavalaria transposto para o sertdo.” (1958, p. 18).
Interessantissimo seria um estudo sobre as interpretacdes dos episddios de GSV,
pois é bastante rica a diferenca apontada pelos criticos. A titulo de exemplificacao,
Willi Bolle considera o episodio em questdo a configuracdo da democracia brasileira,

numa tentativa de alianca entre arcaico e moderno.

O sentimento de honra, também apontado por Candido como traco medieval,
responsavel por transformar os jaguncos em guerreiros, juntamente ao de orgulho
em lutar e a necessidade de que isso seja revertido em fama e gléria, é trabalhado

como dado importante, que aproxima GSV do romance de cavalaria.

A critica de Roncari conecta a intervencéao de Riobaldo (este depds a favor de
Zé Bebelo, afirmando que se decidissem pela libertagdo do prisioneiro ganhariam
fama pelos Gerais, até cantiga sobre o julgamento na Fazenda Sempre Verde seria
feita), quando do julgamento de Zé Bebelo, ao livro de Machado de Assis, Memorias
Péstumas de Bras Cubas, no qual o defunto-autor revela ao leitor que os emplastos
gue pretendia comercializar tinham o Unico objetivo de saciar sua sede de homeada

e gloria.

Proenca segue fundamentando o porqué de considerar GSV um romance de
cavalaria, comparando 0s principais personagens aos de tal romance; comparando a
mudanca de apelido guerreiro de Riobaldo ao dos cavaleiros corteses; as ideias de
ouro de Ovidio presentes na obra; a enumeracdo dos guerreiros em véspera de
batalha; o encontro com o povo dos catrumanos comparado aos romances de
cavalaria, lembrando, em especial, a Ilha Encantada, onde esteve Clarimundo, e a
aventura de Percival e Lancelote; o pacto com o diabo semelhante a demanda

medieval inserta na luta de Deus contra o Diabo; a convocac¢do dos catrumanos para
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seguirem com 0s jagungos € percebida como um gesto de grandeza legendéaria,
bem como levar o menino Guirigd e o cego Borromeu; 0s sonhos corteses e seus
pensamentos em Otacilia; e, por fim, Diadorim como figura de romance-velho, a filha

de D. Martinho, que também era travestida em homem.

Momento interessante € aquele em que Proenca estabelece a diferenca entre
0 romance brasileiro e o0s europeus que trabalhavam o Ilusco-fusco do
homossexualismo. A paixdo de Riobaldo por Diadorim lembra mais o processo muito
ao gosto do povo, que da aparéncia de imoralidade a fatos comuns, do que o

refinamento com o qual essa tematica € trabalhada pelos escritores europeus.

No capitulo Il — O plano mitico, alguns dos grandes personagens
pertencentes a esse plano sdo abordados, entre eles: o rio Urucuia, o Vento, o Buriti

e 0 Sertao.

O primeiro elemento a ser explorado é o rio Urucuia, que € figura de primeira
grandeza. Em alguns momentos do romance, ha indistincdo entre o rio e o herdi,
confundem-se os dois personagens, superpondo-os ou fazendo com que corram
paralelos: “Poderiamos, até, dizer que o rio € mais importante que o homem, pois
este o liga a suas emocdes, dele se vale para dar corpo as suas ideias, associa-o a

seu préprio destino de jagungo, de amoroso e de mistico” (1958, p. 33).

As fases da vida do narrador-protagonista encontram reflexo no rio,
metaforicamente utilizado para demonstrar a mudancga. Por esse motivo, as palavras

navegar, remar e travessia sdo empregadas em demasia.

A partir disso, as passagens em que o rio figura sdo analisadas, dando-se um
sentido para cada fragmento retomado, por exemplo, “Ele [Riobaldo] quer muita

religido: ‘Aproveito de todas. Bebo agua de todo rio...” (1958, p. 42).

Na pagina 42, inicia-se a analise do sertdo, partindo da impressdo que teve
Saint-Hilaire, quando foi atendido por uma mulher na fazenda Tapera, indo de
Paracatu para Goias: “Tinham a vaidade de julgar que esta zona n&o pertencia ao
sertdo: o deserto, diziam, s6 comeca além de certas montanhas que se encontram

entre esta regido e o Sao Francisco”. Proenga compara esse episédio com o da
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observagéo de Riobaldo logo nas suas primeiras palavras: “O senhor tolere, isto é o
sertdo. Mas querem que ndo seja: que situado sertdo € por os campos gerais afora a
dentro, eles dizem, fim de rumo, terras altas, demais do Urucuia.” (ROSA apud
PROENGCA, 1958, p. 42-43).

Proenca sublinha que desde ai o sertdo surge como terra sem lei, em que
vivem homens absolutos, sem Deus, sem rei. Afirma que, apesar de o sertdo néo
proteger ou resguardar ninguém, é “a favor do jagungo, porque ele compendia as
virtudes fisicas do mestre em oficios e habilidades da vida rastica e defende a terra
primitiva contra o avango da civilizagdo, enfrentando a autoridade, peito a peito.”
(1958, p. 43-44). Personagem contrario as leis do sertdo, segundo Proenca, é Zé
Bebelo, que pretende impor outra ordem, outra lei. Por isso, “o julgamento de Zé
Bebelo € o didlogo entre sertdo e cidade, adversarios que nenhuma alianca jamais
unira, porgue ambos se temem mais do que se odeiam, e s6 podem aproximar-se

para destruir-se” (1958, p. 44).

Nessa luta entre sertdo e cidade, Riobaldo parece ter todas as forcas do
sertdo, mas sua fraqueza consiste em invejar a inteligéncia do doutor da cidade,

construida sobre o raciocinio I6gico e formal.

Na configuracdo das coisas a partir desse binbmio, Hermdgenes representa
inicialmente o sertdo para depois representar o demo com quem pactuou Riobaldo.

Nesses termos, o sertdo é definido como fatalidade, como indecifravel mistério.

Depois, o Vento — “mensageiro de grandes noticias, precursor de
acontecimentos decisivos — talvez reminiscéncia biblica [...] — passa a ser explorado

como personagem importante de GSV.

Como na descricdo dos demais personagens miticos, varios fragmentos de
GSV sao transcritos a fim de demonstrar o sentido de cada um no contexto da obra.
Assim, como forma de ratificar que o Vento € precursor de acontecimentos
decisivos, Proenca lembra que a paixdo por Diadorim se revela numa tarde de muito

vento:
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O rancho era na borda-da-mata. De tarde, como estava sendo,
esfriava um pouco, por pejo do vento — o que vem da Serra do
Espinhaco — um vento com todas as almas. Arrepio que fuchicava as
folhagens ali, ia |4 adiante, longe, na baixada do rio, balancar
esfiapado o pendao branco das canabravas [...]. Me deu saudade de
algum buritizal, na ida duma vereda em capim tem-te que verde,
termo da chapada. Saudades dessas que respondem ao vento,
saudade dos Gerais. [...] E escutei o barulho, vindo de dentro do
mato, de um macuco — sempre solerte. Era més de macuco ainda
passear solitario — macho e fémea desaparelhados, cada um por si.
(1958, p. 48-49).

Transcrevemos esse trecho porque, segundo o critico, nele se fundem todos
0s personagens do livro no plano mitico: o rio, o vento, a chapada, o buritizal; além
de o péssaro solitario receber a transferéncia sentimental de Riobaldo, que procura
seu amor em Diadorim, mas este é impossivel no mundo jagunco. O vento também
da anuncio da morte de Diadorim, mas Riobaldo ndo consegue interpreta-lo na

época.

Ao final da analise do sentido do vento no romance, Proenca especula o
motivo da presenca marcante desse elemento da natureza em GSV. A hipétese que
consideramos mais interessante € a que conecta esse fato a importancia do vento
para 0s sertanejos, que cultivam a terra e precisam dominar os sinais dados pela
natureza por questao até mesmo de sobrevivéncia. Como Riobaldo ndo era lavrador,

mas jaguncgo, o vento anuncia-lhe o inimigo, a guerra, a morte ou o0 remanso.

Depois, utilizando um fragmento em que figura o buriti, do romance Inocéncia,
de Visconde de Taunay, esse elemento natural comeca a ser explorado pelo critico:
“O buriti € sempre uma nota de suavidade no livro intensamente dramatico de
Guimaraes Rosa.” (1958, p. 54).

Segundo Proencga, diferentemente dos outros elementos abordados - rio,
sertdo, terras e céus — que participam ativamente da estoria, o buriti, Otacilia e Bigri
nao ocupam mais de uma pagina no romance, por pertencerem a um plano diferente
da vida: “o buriti € a imagem da casa e da mulher, da mae cedo perdida, da noiva
muito sonhada.” (1958, p. 54). Também o buriti estéd presente na cancgéo de Siruiz

(buriti — agua azulada), tdo querida pelo narrador, marcando o primeiro encontro de
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Riobaldo com o bando de jaguncos chefiado por Joca Ramiro. Buriti est4, assim,

associado a tranquilidade, a noiva, a mée, a poesia.

Riobaldo também se utiliza da imagem dos buritis para tentar explicar seu
sentimento por Nhorinha, que nasceu de repente: “O buriti € das margens, ele cai
Seus cocos ha vereda — as aguas levam — em beiras, o coquinho as aguas mesmas
replantam” (ROSA apud PROENCA, 1958, p. 57). Ratificando a associagao de buriti

a tranquilidade, varios fragmentos do livro sdo transcritos.

O penultimo elemento a ser trabalhado € o Destino. Esta parte do texto é
precedida por um trecho de Amadis de Gaula, também sobre o mesmo tema. As
indagacdes de Riobaldo, como “Se nao tivesse passado por um lugar, uma mulher a
combinacéo daquela mulher acender a fogueira, nunca mais nesta vida teria topado
o0 Menino?”, sdo retomadas para avaliar até que ponto o Destino comandou sua
vida. No trecho transcrito, os encadeamentos dos fatos da sua vida levaram-no até

Diadorim, até a chefia.

Assim, o fato de ser menino sem pai, sem esperanca, mas sua mae, Bigri, vir
a falecer, leva-o até o “padrinho” Selorico Mendes, que o coloca na escola do Mestre
Lucas. Quando este descobre que Riobaldo daria um professor de méo cheia, esta,
inconscientemente, na trama do destino, a aproximacao de Riobaldo a Zé Bebelo,
levando-o ao cangaco, e, tempos depois, a chefia. O mesmo pode-se dizer do dia
em que o bando de Joca Ramiro passa pela fazenda de Selorico Mendes e ele

escuta a cancédo de Siruiz, a qual hunca mais esquecera.

Riobaldo, no combate contra Zé Bebelo, quando a tropa deste ja havia sido
praticamente toda dizimada, inventa que a ordem era ndo matar Zé Bebelo, pois os
chefes o queriam vivo. Depois, no julgamento, intercede a favor do réu: desde ai

havia decidido tomar o posto de chefe das suas méos tempos mais tarde.

Enfim, os fatos ocorridos no livro sédo retomados, concatenando-os uns aos
outros, de modo a estabelecer conexdes que demonstrem a acdo do Destino em

toda a narrativa.

64



Por fim, trabalha-se o sentido da presenca do mar na narrativa. Da mesma
maneira, trechos em que ele aparece sao transcritos para, a partir do contexto,
esbocar o sentido que ganha naquele determinado momento. Chega-se a conclusao
de que o mar esta ligado a morte, ao mistério, a misericordia divina e também € um
tipo de advérbio de lugar, indicando grande distancia — ndo soO fisica, mas do
cangaco, do crime e do consequente remorso: “Sobreveio em mim a esturdia
aragem de chorar também... Eu, nas margens do mar’ (ROSA apud PROENCA,
1958, p. 66).

No capitulo IV — Aspectos Formais, apesar das ressalvas quanto ao uso da
palavra em si, que acarreta problemas de tipo cronoldgico, entre outros, Proenca
considera o estilo de GSV barroco. Contudo, faz um adendo: Guimardes Rosa
aproveitou alguns dos elementos estilisticos comuns aos autores do periodo
barroco, mas seu estilo ndo é delimitado, haja vista a espontaneidade da criacédo

literaria, marca decisiva em sua obra.

Nesse ponto, parece que Candido e Proenca mantém um dialogo estreito,
pois Proenca afirma que o processo de criacao da linguagem rosiano parte da lingua
tradicional para, por meio da inventividade, criar novas estruturas formais. A escrita

de Guimardes Rosa adere a um conceito de liberdade artistica:

Dai por diante, utilizaria o instrumento que melhor transmitisse sua
mensagem, sem indagar-lhe a origem ou a idade. Dessa liberdade
resultam aproximacdes que causam estranheza — regionalismos
vizinhando latinismos, termos da lingua oral e de linguagem castica
entrelacando-se, contiguidades surpreendentes do portugués arcaico
e de formas recém-nascidas, mal arrancadas do poréo das laténcias
idiomaticas, a estrita semantica de termos etimolégicos e translacées
violentas, de impulso metaférico ou ndo. (1958, p. 72).

Apbs essa afirmativa, Proencga passa a exemplificar os recursos utilizados por

Guimardes Rosa em GSV. Quanto ao vocabulario, ressalta o carater neologistico;
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latinismos; arcaismos'®; formas sintdticas em desuso; palavras eruditas;

indianismos; sufixagoes e prefixacdes inesperadas. Sintaticamente,

0s processos enfaticos se valem de expletivos, pleonasmos, formas
interjetivas de contetdo semantico nulo [...] uniformizacdo de formas
irregulares, ou variabilidade de formas regulares, além da quase
permanente alteracdo na ordem das frases” (1958, p. 78-79).

Ademais, o leitor atento de GSV podera encontrar nas quase seiscentas
paginas do livro: jogos sonoros (aliteracdo, coliteracdes, rimas em consonancia,
rimas toantes, ritmo ténico, onomatopeias), substantivacdo ou verbalizacdo de
sintagmas, rejuvenescimento de lugares-comuns e clichés estereotipicos,

toponimicos inventados segundo a tradi¢cao popular etc.

Cabe esclarecer a interpretacédo de Cavalcanti Proenca ao universo linguistico

rosiano:

Terd Guimardes Rosa inventado uma lingua? [...] O que ocorreu foi
ampla utilizacdo de virtualidades da nossa lingua, tendo a analogia,
principalmente, fornecido os recursos de que ele se serviu para
construir uma fala capaz de refletir a enorme carga afetiva de seu
discurso. Dai, embora reconhecendo que, pela abundante
contribuicdo individual, essa fala encontra dificuldades para se
incorporar a lingua, ndo cabe falar em criacdo, mas em esforco
consciente no sentido de uma evolugéo da linguagem literaria. (1958,
p. 85).

Essa concepcéo do processo de criacao da linguagem rosiana faz lembrar a
concepcgao de Candido a respeito do universo ficcional de Guimardes Rosa. Ambos
0s criticos parecem ressaltar que a inventividade de Rosa tem seus alicerces no ja
existente, seja a lingua portuguesa, seja o material popular, seja o jaguncismo que

7

de fato existiu nos sertdes brasileiros. Contudo, esse material € transformado

10 Segundo Proenca, este recurso tem a peculiaridade de ser de dificil estabelecimento, pois ha
regibes em que tais palavras ndo sé@o arcaicas, posto que todos as utilizem para se expressar. Assim,
ndo se sabe ao certo se € um aproveitamento dialetal ou um empréstimo da lingua antiga.
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conforme o desejo de inovacéo (tendo em vista a linguagem)'’ e/ou a necessidade
de composicédo (tendo em vista a narrativa). Some-se a isso a questao da oralidade:

0 aproveitamento das peculiaridades orais, no caso, ndo implica em
reproducdo documental da linguagem falada. O que existe é a
estilizacdo dos processos expressivos que a caracterizam e de suas
tendéncias para a intensificagdo. (1958, p. 78).

Mais uma vez, partindo de uma plataforma de observacdo — o0 sertdo
brasileiro, a fala da populacdo rural — Guimardes Rosa transfigura o documento,
através de recursos estilisticos, que se renova e potencializa o sentido. Assim, o que
ocorre € um exagero das “tendéncias da linguagem regional, quer sintaticas, quer
expressionais, explorando as virtualidades da lingua sem, entretanto, fugir aos seus
processos tradicionais” (1958, p. 85), seja na formagdao de neologismos, seja no

revigoramento de palavras gastas pelo uso.

1.3 A guisa de confronto critico

Como um dos primeiros criticos literarios a escrever sobre GSV, Proenca
abriu trilhas de investigacdo sobre o romance norteadas por sua interpretacdo a
respeito de cada uma delas. Trilhas no grande sertédo, publicado em 1958, trabalhou
qguatro aspectos: o plano subjetivo, em que estdo postos em primeiro plano os
conflitos que afligem o narrador-protagonista; o plano objetivo, comparando GSV
aos romances de cavalaria; o plano mitico, em que os grandes personagens desse
plano sdo explorados; e, por fim, a analise dos recursos enfaticos, estilisticos,

utilizados pelo escritor.

o Segundo Guimarédes Rosa, em entrevista a Gunter Lorenz, “se tem de haver uma frase feita, eu
preferia que me chamassem de reacionario da lingua, pois quero voltar cada dia a origem da lingua,
la onde a palavra ainda esta nas entranhas da alma, para poder lhe dar luz segundo a minha
imagem.” (LORENZ, 1973, p. 341).
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Interessante notar que muitos dos aspectos trabalhados por Cavalcanti
Proenca foram também trabalhados por Antonio Candido.

O primeiro deles é o plano subjetivo. A subjetividade é fundamental na feitura
da obra, cujo intuito é discutir os fatores que nos leva a agir de determinada maneira
(o Destino mantém ligacOes fortes com o problema da conduta, no caso do estudo
de Cavalcanti Proencga). Dai surge o jagunco como homem ontolégico, que reflete

sobre o que seja “estar-no-mundo”.

O segundo seria a comparacdo de GSV aos romances de cavalaria. Contudo,
numa leitura mais atenta, perceberemos que, para Candido, essa comparacao
esbarra em alguns limites, sendo que alguns principios da cavalaria precisaram ser
esquecidos de acordo com a necessidade da narrativa, sendo a unidade profunda
do livro realizada quando a “acdo lendaria se articula com o espago magico”,
transcendendo o banditismo para um “avatar sertanejo da cavalaria” (2006c, p. 119).
Por sua vez, Proenca se limita a demonstrar a validade de tal comparacéo,
utilizando inimeros exemplos que aproximam o0s romances de cavalaria ao romance

rosiano.

Outro aspecto trabalhado por ambos foi 0 plano mitico e simbdlico do livro. No
entanto, Candido ressalta a todo o0 momento que o mito e o logos correm paralelos,
dando a ver o processo peculiar de concepcao do universo ficticio de Guimaraes
Rosa, em que “o real € ininteligivel sem o fantastico, e que ao mesmo tempo este é
0 caminho para o real” (2006c¢c, p. 130). Proenca, por seu lado, de modo exaustivo,
transcreve as passagens do livro em que estdo presentes os elementos miticos,
procurando o sentido em cada uma delas, de acordo com o contexto em que estao

inseridas.

No ultimo capitulo, Proenca mostra como Guimardes Rosa, a partir da lingua
portuguesa e de seus processos de renovacao linguistica, péde refazer, de maneira
Sui generis, uma expressao peculiar “capaz de conduzir a alta tensdo emocional da
obra” (2006c, p. 111) — estas sdo palavras de Candido ao mencionar o trabalho do
critico cuiabano. Como afirmado anteriormente, é interessante o0 modo como é

construida a linguagem literaria rosiana, segundo Proenca, pois coincide com a
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afirmativa de Candido em relagdo a construcdo do universo ficcional: 0 mundo é o
ponto de partida para elaboragdo artistica. Assim, apesar de muitas vezes ser
sublinhado o aspecto altamente inovador da obra, negando ligacdes profundas com
a realidade, as duas matrizes criticas ratificam a realidade imediata como

fundamento da construcéo literaria de Rosa.

Podemos, entédo, afirmar que alguns temas, os quais foram exaustivamente
trabalhados a posteriori pelas mais diversas linhas criticas, estdo insertos nos
ensaios de Candido e no livro de Proenca. Contudo, com excecédo dos aspectos
formais que, salvo engano, ndo foram explorados efetivamente por Candido, é
possivel perceber as diferencas de abordagem entre um e outro critico, apesar da
existéncia de pontos convergentes. Nao raramente, criticos considerados proximos a
abordagem de Candido praticam critica diversa dos pilares fundamentais dispostos
nos Varios ensaios em que GSV é tratado; o mesmo podemos afirmar sobre alguns

estudos contiguos a Proenca.

Assim, podemos concluir que as trilhas abertas por esses dois criticos com
toda a certeza estdo presentes na maioria dos estudos que se seguiram, sendo
prematuro estigmatiza-las como diametralmente opostas, haja vista as relacdes que
mantém, explicitadas mais de uma vez por Antonio Candido. Cabe-nos, dessa
forma, aproveitar os achados criticos de cada uma, estabelecendo as conexdes
necessarias de modo a clarificar o percurso critico de determinado tema partindo
dos diversos estudos existentes.
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Capitulo 2

Representagcdo como mimesis criadora

Neste capitulo, definiremos nossa abordagem quanto ao ato representativo,
mimético. Nao polarizaremos a exposicdo entre tradicdo aristotélica e tradicdo
moderna, pois além de ser exaustiva ndo atingiria nosso objetivo: explicitar como
entendemos a representacdo neste trabalho com vistas a equacionar a questéao
central desta dissertacdo, a saber, como 0s personagens catrumanos estao
representados em GSV e qual a relacdo disso com a totalidade da obra, com o
problema constitutivo da literatura brasileira — binbmio narrador culto x personagem

inculto — e com o préprio mundo ou sociedade.

Todavia, faz-se necessério historicizar a representacao, isto €, entender suas
mudancas na passagem do pré-capitalismo ao capitalismo e a modificacao relativa a
teoria literaria quanto ao entendimento de o que seja mimesis a fim de clarificar o
gue € a imitacdo para este trabalho e os desdobramentos criticos obtidos ao se

adotar tal significagao.

Para tanto, alguns autores serdo fundamentais, como Aristoteles — o primeiro
a tratar mimesis como processo criativo; neste aspecto, nos embasaremos também
no panorama das ideias estéticas configurado por Fernando Bastos; Antoine
Compagnon, que em O demoénio da teoria desfaz uma a uma as dicotomias
operantes tanto na teoria literaria quanto no senso comum, procurando a saida para
esses impasses na relativizagcdo das fronteiras; Auerbach, que, por meio do estudo
de diversos textos de diferentes épocas, delineou um conceito amplo de realismo e
percebeu como diferentes textos de diferentes épocas tratam de assuntos cotidianos
de modo sério; Karl Marx, que, em “18 Brumario de Luis Bonaparte”, empreende
uma analise materialista historica de como, nas sociedades modernas, da-se a
representacdo politica articulando-se, aparentemente, interesses de classes
distintas; Hermenegildo Bastos, retomando a discussao da representacdo do outro

como ato politico.
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Trataremos, entdo, conforme disposto na introdugdo deste trabalho, das
complexas relacbes entre literatura e sociedade, permeadas por mediagcbes
dialéticas. Nesse campo, a literatura brasileira também apresenta algumas

peculiaridades a serem discutidas neste momento.

As questdes de critica literaria e mimesis também ser&o exploradas a fim de
se tentar compreender que consequéncias advém quando adotamos determinada
teoria literaria. Para tanto, retomaremos a metodologia critica orientada por Antonio
Candido, a qual interconecta literatura e sociedade baseando-se, fundamentalmente,
no texto literario, tendo em vista o complexo dialogo estabelecido entre literatura e
diversas areas do conhecimento, como a Histdria, a Sociologia, a Linguistica, a

Economia, a Psicologia etc.

Ainda neste capitulo, assinalaremos alguns tracos ou experiéncias de alguns
escritores que precederam Guimardes Rosa, principalmente, os regionalistas, que
influenciaram de alguma maneira a escrita e a constru¢cdo do universo ficcional
rosiano. A tentativa € esbocar como a tradicdo literaria brasileira, no tocante a
construcdo do modelo de representacdo aos poucos formulado, esta presente em
GSV, procurando compreender de que forma ocorre a interpenetracdo entre

representacao, literatura e formacéo do pais, ou, ainda, entre literatura e sociedade.

Por fim, aprofundando a discussao iniciada no tépico anterior, a dicotomia
“narrador x personagem”, problema constitutivo da literatura brasileira fortemente
vinculado ao processo de formacao do pais, a tradicéo literaria e a constituicdo do
modelo representacional literario, sera abordada tendo em vista trés escritores
regionalistas que equacionaram esse problema de modo diverso: Coelho Neto,

Simdes Lopes Neto e Jodo Guimaraes Rosa.

2.1 Mimesis: representacao das agcbes humanas pela linguagem

Em Poética, Aristoteles significa mimesis em sentido oposto a Platao
(segundo o conceito platénico, a imitacdo era mera aparéncia do real, sendo este,
sim, essencial). Segundo Fernando Bastos (1987, p. 29), “ao contrario de Platéo,
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que nos legou uma obra mito-poética, exposta em escritos de cunho literario, o0s
dialogos, Aristoteles, mediante seus tratados, vai ser o definitivo codificador da
metodologia cientifico-filoséfica do Ocidente”. Dai sua importancia e atualidade nos

diversos campos do conhecimento, inclusive no campo literéario.

Pela primeira vez, as atencfes estdo na forma como as a¢des humanas séo
representadas pela arte, a importancia, agora, esta no “arranjo narrativo dos fatos
em histéria” (COMPAGNON, 2010, p. 102). Dessa maneira, Aristételes introduz uma
nova interpretacdo para a palavra mimesis, ressaltando a complexidade de tal ato e,
ao mesmo tempo, afirmando a sua essencialidade ao homem, como forma de

aprendizado e conhecimento.

7z

A mimesis é, entdo, o oficio do poeta, que passa a narrar ndo o que
aconteceu — essa tarefa seria a do historiador —, mas representar o que poderia ter
acontecido, ou seja, “0 que é possivel segundo a verossimilhanga e a necessidade”
(ARISTOTELES, 1966, p. 78). Por essa raz&o, a poesia é mais séria e filoséfica do
gue a histdria, pois, ao contrario desta, refere-se principalmente ao universal. Assim,
o poeta “é imitador, como o pintor ou qualquer outro imaginario, por isso, sua
imitacdo incidira num destes trés objetos: coisas quais eram ou quais sdo, quais 0s
outros dizem que sdo ou quais parecem, ou quais deveriam ser’ (1966, p. 161).
Percebe-se a complexidade intrinseca a atividade do poeta, que tem vistas ao
universal, ndo se delimitando a um fato histérico especifico, particular e

circunstancial.

Entretanto, resta sublinhar, nada impede que acontecimentos reais estejam
representados na arte. Os poetas podem fazer uso desses sucessos desde que
verossimeis e possiveis, mas ha certa flexibilidade, demonstrando a profundidade
com gue a representacdo foi estudada pelo estagirita: “com efeito, na poesia é de
preferir o impossivel que persuade, ao possivel que ndo persuade [...] pois

verossimilmente acontecem coisas que inverossimeis parecem” (1966, p. 101).

Assim, o sentido aristotélico de mimesis ndo se identifica a uma simples

copia:
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Conforme Aristételes, os entes naturais sdo producdes da
inteligéncia, e as realizagBes artisticas, por sua vez, produtos do
fazer humano, da praxis. Dai vir a ser a Arte uma continuacao da
Natureza, através da atividade do homem. Ora, estando as
esséncias, as Formas, presentes nas coisas, hos entes naturais, 0
artista, quando imita a Natureza, ndo esta apenas copiando uma
copia de outra copia (como admitia Platdo). Pelo contrario, ao imitar,
ele esta reproduzindo, recriando, numa realidade — a obra de arte —,
as esséncias universais, substratos de tudo o que existe. (BASTOS,
F., 1987, p. 31).

O conceito mimético de Aristételes, desse modo, esta intimamente ligado a
sua teoria hilemoérfica, a qual mina a dicotomia platdnica entre ideia e matéria, Ser
ou N&o-Ser, pois as esséncias, as quais correspondem as ideias e as Formas,
concretizar-se-iam por meio da matéria. Dito de outra maneira: “as coisas passam a
existir & medida que as esséncias, as Formas universais, individualizam na Matéria
que € potencialidade, possibilidade, um sujeito, fazendo surgir, assim, as coisas
particulares e determinadas: a Substancia Primeira ou a ousia.” (BASTOS, F., 1987,
p. 30). Nesse sentido, 0 poeta capta a esséncia contida na matéria, de modo a
determinar nas coisas particulares o universal. Ainda de acordo com a teoria
hilemérfica, o conhecimento parte da empiria, ou seja, da experiéncia sensivel, que,
fundamentada na inteligéncia, no engenho do artista, possibilita a ciéncia. A obra
artistica é, entéo, poiesis, criagdo, e a mimesis € um procedimento de recriacdo, que
acaba por determinar e especificar as esséncias universais presentes nos objetos

imitados (na Natureza).

Acrescentemos, entdo, a no¢ao presente em Poética, nominada anagnorisis,
isto é, a passagem do ignorar ao conhecer, conforme acontece na narrativa tragica
Edipo Rei: o protagonista reconhece sua verdadeira origem somente apos matar o
pai e desejar a mae, como previu Tirésias. Essa passagem, a qual o espectador ou
o leitor também procedem, possibilitou, no século XX, o restabelecimento da

mimesis como forma de conhecimento, ligando-a, novamente, ao mundo.

Nesse instante, é preciso retomar o processo de autonomizacdo da arte,
ocorrido na Era Moderna, por meio da revolugdo cultural, econébmica, social e

politica empreendida pela burguesia europeia, para compreender o sentido do
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empenho de alguns criticos em religar literatura e mundo, conforme presente desde

a teoria aristotélica.

Como uma faca de dois gumes, nesse momento histérico, a literatura, ao
tempo em que se via livre do jugo da corte e do clero medievais, conquistando um
espaco de liberdade frente aos interesses imediatos de determinados grupos
sociais, podendo trabalhar o tema e a técnica que escolhesse, deparava-se com um
mundo em que a reificacdo crescente abarcava sua propria escrita. O paradoxo esta
em que o trabalho artistico s6 atinge relativa liberdade em virtude das novas

condi¢cBes produtivas e sociais burguesas.

Assim, o trabalho poético moderno traz sempre uma reflexdo sobre si mesmo,
de maneira a definir os tracos caracteristicos da literatura moderna: criticidade e
autonomia. Essa fase de afastamento do mundo é essencial para se efetivar a
literatura como espaco reflexivo e critico, para que a literatura se firme como espaco
questionador da sociedade. A autonomia €, nesse sentido, “a maneira pela qual se
estabelecem, na modernidade, os liames entre literatura e sociedade” (BASTOS, H.,
2008b, p. 159). A partir dessa premissa, podemos afirmar que as diferentes
interpretacbes ou conceituacdes do que seja mimesis advém do modo como é

entendida a relacéo entre esses liames estabelecidos na Era Moderna.

7

Nesse momento da histéria, a literatura €, entdo, definida como ficcao,
oposta, diametralmente, ao conhecimento cientifico, este considerado verdade
absoluta. Assim, mais uma divisdo, baseada no racionalismo burgués, é
empreendida, delimitando o territério e o significado de cada coisa. Evidentemente,
essa divisdo ndo se da de modo pacifico: aos poucos a literatura questiona o que é,
de fato, verdade, questionando o poder estabelecido e a ideologia dominante

presente em toda verdade absoluta.

Estamos no momento de transicdo do mundo pré-capitalista ao capitalista. Na
sociedade pré-capitalista, o sentido € imanente, a relacdo entre sujeito e objeto esta
dada de maneira substancial. Tanto o artista quanto a comunidade dispbéem da
matéria, dos géneros, dos estilos etc. A literatura € tomada como mito, ndo ha

divisao entre verdade e ficgao.
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Entretanto, um novo modo de producdo material e de relagbes sociais se
sobrepbe, a burguesia revoluciona a sociedade europeia modificando as questbes
econbmicas, sociais, politicas e culturais de modo que o discurso racionalista e
cientificista vigora em nivel planetario. A literatura torna-se conhecimento ficcional,
em contraposi¢do ao conhecimento cientifico, compreendido como verdade absoluta
e imparcial. Contudo, a literatura a0 mesmo tempo em que “aceita” tal divisao,
tornando-se autbnoma, questiona a validade da divisdo dos conhecimentos tal como
estabelecido pela burguesia. Mas, ao fazer esse movimento, a literatura “ndo se
coloca como alternativa a ele: exige um conhecimento outro, assinala a ideologia
contida no conhecimento tomado como verdade absoluta e independente de quem o
enuncia.” (BASTOS, H., 2008a, p. 136).

Tendo em consideracao ainda a passagem do pré-capitalismo ao capitalismo,
retomemos alguns pontos centrais do trabalho de Robert Weimann, problematizado
no ensaio “Literatura como trabalho e apropriagdo — um esbogo de hermenéutica”,
de Hermenegildo Bastos. Para tanto, precisamos compreender em que consiste,
conforme Weimann, o ato representativo literario, a saber, uma forma de
apropriacdo discursiva. Segundo Weimann, no mundo pré-capitalista, onde o modo
de produgao € comunal e “a distancia entre o ato poético de apropriagdo de um dado
texto ou tema e a propriedade autoral € minima” (BASTOS, H., 2008a, p. 168), a
representacdo da obra e a representatividade do escritor ndo se ddo de modo
problematico, haja vista a maneira como esta organizado o trabalho tanto social

guanto artistico.

Entretanto, ainda conforme Weimann, desde a Renascenca, quando a
sociedade sofre mudancas significativas, o trabalho passa a se organizar a partir da
racionalidade caracteristica da nascente burguesia e as relacbes entre os homens
se veem também modificadas. Assim, a representacdo torna-se necessaria ao
mesmo tempo em que se torna problematica. Em outras palavras, como afirma

Hermenegildo Bastos no estudo supracitado:

Sendo menos predeterminado pela propriedade comunal, pelos
materiais culturais pré-dados, pelas convencdes e tradi¢des literarias,
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0 ato de representacdo emerge sob situacfes em que o escritor €
confrontado com a necessidade crescente de se apropriar dos
significados e formas da producédo literaria. Ele tem que fazer isso
porque confronta as condicbes e significados da producdo e
recepcao literaria como coisas alheias, como alguma coisa que ele
nao pode inquestionavelmente considerar como parte da existéncia
do seu ser intelectual. (BASTOS, H., 2008a, p. 168-169).

Cabe salientar que, a partir dessas mudancas historicas, a literatura moderna,
apesar de surgida do mundo capitalista, opde-se a este, torna-se autoconsciéncia da
nova sociedade, mostrando ao homem sua condicdo reificante e apontando no
horizonte outro mundo possivel, onde a relacdo entre 0s homens seja
humanizadora, ndo alienante. Vemos, assim, que a literatura moderna problematiza-

se; a medida que questiona a si mesma questiona o mundo.

Nesse contexto, a teoria literaria esbogou novas concepcdes do ato mimético
efetivado pelo escritor, negou qualquer tipo de ligacdo da literatura com o mundo,
apoiando-se na afirmativa de que a intertextualidade é o fator determinante quando
do processo criativo. Segundo os tedricos modernos da poesia, um texto mantém
dialogo com outro texto, indefinidamente, ndo se vincula a qualquer outro tipo de
referencialidade. Candido (1991, p. 112), no ensaio “De corti¢o a cortigco”, nominou
esta teoria da intertextualidade de “problema de filiacdo a textos” em contraposi¢cao
ao da “fidelidade aos contextos”, este correspondente ao outro extremo, defendido e

utilizado metodologicamente pelos escritores naturalistas.

Segundo Compagnon (2010), Northrop Frye, em Anatomia da Critica (1957),
procurava libertar a mimesis do modelo platbnico, que a subjugava a copia, e das
teorias literarias modernas, que recusavam a existéncia de qualquer tipo de
referencialidade. Para tanto, retoma trés no¢cdes da Poética, especialmente, as duas
altimas: muthos (a historia ou a intriga), dianoia (0 pensamento, a inten¢cdo ou o
tema) e anagnorisis (0 reconhecimento). Articulando essas nocdes, Frye reconstroi o
caminho de ligacao entre a literatura e o mundo, utilizando as pegadas presentes

desde Aristételes, mas apagadas ou olvidadas na modernidade.

Ainda segundo o critico francés (2010, p. 128), Ricoeur, também retomando o

elo entre mimesis e mundo, bem como sua inscricdo no tempo, considera que “a

76



7

narrativa € nossa maneira de ver no mundo —, representa nosso conhecimento
pratico do mundo e envolve um trabalho comunitario de construgdo de um mundo
inteligivel”: dai um imbricamento ainda mais profundo entre mundo e literatura.
Entdo, a intriga (muthos) é organizada de modo especial, fazendo com que o leitor
estabeleca um sentido (dianoia) para aquele tempo reorganizado peculiarmente,
levando-o0 a um reconhecimento (anagnorisis), a um entendimento mais profundo

tanto da arte quanto do seu préprio mundo.

Para Compagnon (2010, p. 128), “tanto em Ricoeur como em Frye, a mimesis
produz totalidades significantes a partir de acontecimentos dispersos”. O conceito de
totalidade no mundo moderno, conforme veremos no capitulo seguinte, retomando
ideias de Georg Lukéacs, refere-se a transcendéncia necesséria para se apreender o
sentido das coisas, num mundo onde esséncia e vida ndo sdo mais a mesma coisa,

onde o ser esta fragmentado e isolado em um universo contingente.

Também refletindo sobre a questdo da totalidade, procurando perceber de
gue maneira a interpretacdo da realidade esta representada (ou mimetizada) no
decorrer dos séculos, de que maneira esta disposta no texto a “interpretagcao dos
acontecimentos humanos nas literaturas européias” (2004, p. 498), Erich Auerbach
analisa diversas obras desde a Antiguidade até a Modernidade. O estudo
auerbachiano também compreende mimesis como um processo criativo e histérico,

que se modifica no decorrer do tempo.

Auerbach, ao pesquisar a forma por meio da qual os problemas cotidianos e
seus personagens foram incorporados a literatura de modo sério e problematico,
identifica a historia de Cristo como a primeira a quebrar a antiga regra estilistica, que
reservava para a realidade cotidiana representacées comicas ou grotescas. A Biblia
‘com a sua desconsiderada mistura do real quotidiano com a mais elevada e
sublime das tragicidades [...] venceu a antiga regra estilistica” (2004, p. 500). A
representacdo das classes populares de modo sério foi possivel a partir da ruptura
da teoria classica de separacdo estilistica. Portanto, a ascensdo das classes
populares ao centro das narrativas ocidentais deu-se por intermédio da mescla entre
diferentes estilos, isto €, a representacdo ao modo tragico e sério. Um dado

interessante na representacao do elemento popular € o referente a “multiplicidade de
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camadas dentro de cada homem” (AUERBACH, 2004, p. 10) presente nas narrativas
biblicas em contraposicdo as narrativas homéricas. A Biblia parece, assim, antecipar
dois fendbmenos que aconteceram massivamente apenas na modernidade:
representacdo da realidade cotidiana de maneira séria e tragica e transformacao dos

personagens populares em tipos esféricos, de maior complexidade psicologica.

No préximo capitulo, trataremos sobre a técnica adotada em GSV para
efetivar a representacdo, abordando, entre outras coisas, a mescla narrativa
empreendida, tendo em vista a tentativa de representacdo de uma realidade

igualmente mesclada.

Outro ponto central analisado por Auerbach € a questdo do realismo. Em
Mimesis, o realismo é a “medida e espécie da seriedade, da problematicidade e da
tragicidade no tratamento de temas realistas”, isto €, de temas cotidianos (2004, p.
501). O conceito de realismo € ampliado, ndo mais concerne apenas ao Realismo do
século XIX, nem mesmo se refere a um realismo em especial (do Renascimento ou
da Idade Média), mas se refere a representacdo de temas corriqueiros e
personagens populares de modo significativo, o que foi efetivado por meio da
mistura de estilos. Cabe lembrar que o realismo ocidental é estendido para todo o
mundo na etapa de planetarizacdo do capital. Sendo assim, esse modelo de
representacdo realista também foi expandido para as literaturas dos paises
periféricos: resta-nos perceber de que maneira o realismo ocidental foi filtrado a
realidade local brasileira.

Todavia, retomemos essa discussdo mais adiante, onde trataremos, em
linhas gerais, da relagéo entre a formacgéo da literatura brasileira e a construgéo do
modelo de representacdo do outro, tendo em vista, fundamentalmente, como a
representacdo dos homens comuns e da realidade cotidiana aconteceu aqui, nesse
galho secundario de um arbusto de segunda ordem (Portugal) da historia da
literatura ocidental, nas palavras de Antonio Candido.

Passemos agora ao resumo dos periodos considerados em “18 Brumario de
Luis Bonaparte”, escrito por Karl Marx, que analisara, praticamente ao mesmo

tempo em que ocorre a historia, o contexto politico, social e econémico sob o qual o
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segundo Bonaparte assumiu o poder na Franca de 1851. Logo depois, retomaremos
o vinculo da representacdo politica, tratada neste momento de maneira especifica,

com a representacao literaria.
Marx divide os acontecimentos em trés periodos (1974, p. 398-399):

| — Primeiro periodo: de 24 de fevereiro a 4 de maio de 1848. Periodo de

Fevereiro. Prélogo. Comédia da confraternizacéo geral.

Il — Segundo periodo: Periodo de constituicdo da Republica e da Assembleia

Nacional Constituinte.

Nesse periodo, o proletariado é derrotado na Insurreicdo de junho de 1848,
em que sofreu oposicado de todas as outras classes, porque nédo se articulou com a
massa do povo francés, a saber, a camponesa e a pequeno burguesa. Segue-se a
ditadura dos republicanos burgueses puros, que elaboram a Constituicdo e decretam

o estado de sitio em Paris.

Porém essa ditadura é posta a margem pela eleicio de Bonaparte para
presidéncia em 10 de dezembro de 1848: os republicanos puros preocuparam-se
tanto em restringir a liberdade pessoal, de associacdo, de educacao, de religido, do
povo, que se esqueceram de restringir o poder do presidente. Esta autoridade
detinha “todos os atributos do poder real, com autoridade para nomear e exonerar
seus ministros independentemente da Assembleia Nacional, com todos 0s recursos
do Poder Executivo em suas maos” (1974, p. 345), além do poder das Forcas
Armadas atrds de si. A eleicdo de Bonaparte foi uma reacdo do campo contra a
cidade, pois os camponeses foram quem pagaram as contas da Revolu¢cdo de

Fevereiro.

Ainda neste periodo, acontecem as lutas da Assembleia Constituinte contra
Bonaparte e o partido da ordem (constituido por burgueses orleanistas e
legitimistas), a época aliado ao entdo presidente. Em 28 de maio de 1849, estas
duas forcas saem vitoriosas, destruindo a Assembleia Constituinte e a burguesia
republicana. Os monarquistas coligados desejavam elaborar as leis orgéanicas

suplementares a Constituicdo, que seriam produzidas pelos republicanos caso nao
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fosse efetivada a dissolugdo da Assembleia, dai a necessidade de retira-la do

cenario legislativo.

lIl — Terceiro Periodo: Periodo da republica constitucional ou parlamentar e da

Assembleia Legislativa Nacional.

Neste periodo, outra classe é posta a margem dos acontecimentos: a
pequena burguesia, que cai na armadilha preparada por Bonaparte e sai as ruas
protestando contra a inconstitucionalidade dos “bombardeios de Roma pelas tropas
francesas”, que violava o art. 5° da Constituicao — proibia “a Republica Francesa de
empregar suas for¢cas militares contra a liberdade de outro povo” (MARX, 1974, p.
357).

Segue-se a ditadura parlamentar do partido da ordem, que completa seu
dominio com a abolicdo do sufragio universal, exterminando de vez a participacao e
a influéncia popular no campo politico durante aquele periodo. Contudo, em maio de
1850, o partido perde o Ministério parlamentar. Apesar de, até dezembro de 1850, a
burguesia parlamentar e Bonaparte lutarem por dominio e poder, este enfraquece

cada vez mais aquela, tirando, por exemplo, o exército do seu controle supremo.

O partido da ordem perde supremacia, sua maioria parlamentar independente
fragmenta-se e sua alianca com os republicanos e com a Montanha (representantes
da social democracia) é quebrada. Em seguida, o partido da ordem rompe com a
massa burguesa e com o Poder Executivo. Sucumbe isolado, sem apoio da sua
prépria classe, do exército e de todas as demais classes. Assim, tem-se o fim do
regime parlamentar (dominio burgués) e inicio da restauracdo do império por

Bonaparte.

Entre outras coisas, 0 ensaio mostra as articulacdes entre diferentes classes
como um fator determinante para que se consiga representacdo politica e,
consequentemente, poder. O fato de maior interesse para o presente estudo é

primeiro a forma como Bonaparte alcanga o poder absoluto, destruindo seus
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opositores: alianca de classe; em segundo lugar, uma das classes aliadas: os

camponeses’®, que constituiam a classe mais significativa em termos numéricos.

Os pequenos camponeses foram, entdo, representados pelo lider da
Sociedade 10 de dezembro, organizacdo com mais de dez mil pessoas pertencentes
ao lupem-proletariado, isto é, roués decadentes, de fortuna e de origem duvidosa,
arruinados e aventureiros rebentos da burguesia, “vagabundos, soldados desligados
do exército, presidiarios libertos, forcados foragidos das galés, chantagistas,
saltimbancos, lazzaroni, punguistas, trapaceiros, jogadores, alcoviteiros, donos de
bordéis, carregadores, literatti, tocadores de realejo, trapeiros, amoladores de facas,
soldadores, mendigos — em suma, toda essa massa indefinida e desintegrada,
atirada de ceca em Meca, que os franceses chamam de la bohéme [...]". (1974, p.
372).

Interessante sublinhar a massa constituinte da sociedade bonapartista para
procurar entender a complexidade do ato representacional, que pode congregar,
aparentemente, interesses materiais e politicos dispares. A fim de conhecer melhor

quem eram 0S pequenos camponeses, Vejamos:

Os pequenos camponeses constituem uma imensa massa, Cujos
membros vivem em condi¢cdes semelhantes mas sem estabelecerem
relagcbes multiformes entre si. Seu modo de producdo os isola uns
dos outros, em vez de criar entre eles um intercambio mutuo. Esse
isolamento € agravado pelo mau sistema de comunicagdo existente
na Franca e pela pobreza dos camponeses. Seu campo de
producdo, a pequena propriedade, ndo permite qualquer divisdo do
trabalho para o cultivo, nenhuma aplicagdo dos métodos cientificos e,
portanto, nenhuma diversidade de desenvolvimento, nenhuma
variedade de talento, henhuma riqueza de relacdes sociais. Cada
familia camponesa é auto-suficiente, ela propria produz inteiramente
a maior parte do que consome, adquirindo assim os meios de
subsisténcia mais através de trocas com a natureza do que do
intercambio com a sociedade. (MARX, 1974, p. 402).

¥ A dinastia que Bonaparte representa € a do camponés conservador, em contraposigdo com o
camponés revolucionario. Este luta para escapar as condigGes de sua existéncia social e se liga as
populacdes da cidade que querem derrubar a velha ordem social; aquele procura consolidar sua
propriedade e se beneficiar do “fantasma do Império” (MARX, 1974, p. 404). Ndo é demais ressaltar
que o campesinato revolucionario foi duramente reprimido pela burguesia, quando esta ainda
contracenava como forca ditatorial parlamentar.
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O modo de produgéo predominante nas pequenas propriedades em que estao
0s camponeses limita a articulagdo entre eles, impedindo que se organizem
politicamente. Assim, apesar de terem condicbes econdmicas, modos de vida,
interesses e cultura distintos das outras classes da sociedade, 0s pequenos
camponeses nao constituem uma classe, pois ndo estdo organizados a tal nivel que
permita a autorrepresentacdo, a imposicdo de projetos de interesse de classe
comuns. Por ndo poderem se autorrepresentar, tém de ser representados. Dai que a
representacdo seja um ato de poder, ja que “depende, para se efetivar, de alguma

capacidade de impor, propor ou negociar.” (BASTOS, H., 2008a, p.139).

A situacdo representacional dos pequenos camponeses, que vivem em
isolamento embrutecedor, fato que ndo permite uma organizacao politica tendo em
vista seus proprios interesses, retoma o que Marx afirma no inicio do ensaio: “Os
homens fazem sua propria histéria, mas ndo a fazem como querem; ndo a fazem
sob circunstancias de sua escolha e sim sob aguelas com que se defrontam
diretamente, legadas e transmitidas pelo passado.” (1974, p. 335). Por se
defrontarem com a falta de articulagéo entre os membros de sua classe, esta, por
sua vez, resultante do modo de producdo em vigor nas pequenas propriedades, 0s
pequenos camponeses nhao puderam se autorrepresentar e viram as ruinas

apossarem de suas terras com o desenvolvimento do capitalismo:

Sob Napoledo a fragmentacdo da terra no interior suplementava a
livre concorréncia e o comeco da grande industria nas cidades. O
campesinato era o0 protesto ubiquo contra a aristocracia dos
senhores de terra que acabara de ser derrubada. [...] Mas no
decorrer do século XIX, os senhores feudais foram substituidos pelos
usurarios urbanos; o imposto feudal referente a terra foi substituido
pela hipoteca; a aristocratica propriedade territorial foi substituida
pelo capital burgués. A pequena propriedade do camponés é agora o
Unico pretexto que permite ao capitalista retirar lucros, juros e renda
do solo, ao mesmo tempo que deixa ao préprio lavrador o cuidado de
obter o préprio salario como puder. (MARX, 1974, p. 405).
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Assim, Bonaparte, a0 mesmo tempo em que afirmava ser o representante do
campesinato, permitia a agao dos capitalistas no sentido de lucrarem com as
pequenas terras, esgotando qualquer possibilidade de manutencdo desse modo
produtivo. Vé-se, assim, a impossibilidade de se representar mais de um interesse
quando conflitantes entre si: “Bonaparte gostaria de aparecer como o benfeitor
patriarcal de todas as classes [pequena burguesia, bancérios, camponeses etc.].

Mas n&o pode dar a uma classe sem tirar de outra” (1974, p. 409).

De qualquer maneira, Napole&o possibilitou na Franca o desenvolvimento da

burguesia, criando

condicbes sem as quais ndo seria possivel desenvolver a livre
concorréncia, explorar a propriedade territorial dividida e utilizar as
forcas produtivas da nacdo que tinham sido libertadas; além das
fronteiras da Franga, ele varreu por toda parte as instituicdes feudais,
na medida em que isto era necessario para dar a sociedade
burguesa da Frangca um ambiente adequado e atual no continente
europeu. (MARX, 1974, p. 335-336).

Os meandros da representacdo politica estdo tracados com clarividéncia,
acompanhando os movimentos de cada partido, cada classe representada pelos
partidos, das classes ndo organizadas em partidos, enfim, a partir de um
acontecimento histérico, o Golpe de Estado de Bonaparte, em 1851,
compreendemos o jogo politico por detras dos fatos. Dito de outra maneira: “como a
luta de classes na Franca criou circunstancias e condicdes que possibilitaram uma

personagem mediocre e grotesca desempenhar um papel de heréi”. (1974, p. 331).

O episodio histérico 18 Brumario, nesse sentido, traz em sua base uma
populacdo rural que se sustenta por meio de um modo de producdo bastante
rudimentar, como a agricultura de subsisténcia. Contudo, o traco diferencial consiste
em que, diferentemente da Europa, onde o desenvolvimento capitalista minou a
pequena propriedade rural como modo de producéo, no Brasil, ainda hoje é possivel
existir grupos ou familias isoladas que mantém esse modo rudimentar de

s

subsisténcia. Outra diferenca substancial é o processo paulatino em que as
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estruturas de classe sdo consolidadas nas velhas civilizagbes em contraposicédo a
estrutura muitas vezes amorfa encontrada em civilizagdes relativamente recentes,

considerando-se o momento de ocidentalizac&o do capital.

Assim, o fato de os catrumanos ser um grupo de individuos que mantém
interesses comuns e esta sob bases materiais comuns, ndo os torna uma classe; o
modo de produgéo baseado no isolamento embrutecedor — lembremos que parecem
mais bichos do que gente — impossibilita um nivel de organizacado que permita uma
articulagéo classista. Talvez por isso, ndo vemos em nenhum momento da narrativa
alguma acdo dos personagens nesse sentido. A ameaca que representam €
sustentada pela relacdo proxima a natureza, mantendo, de alguma forma, a ligacao
com um tempo magico (trataremos desse aspecto da representacdo dos catrumanos

no capitulo seguinte).

Concatenada a discusséo da representacdo politica esta toda representacao,
que, por si s0, ja é politica, ou, dito de outra maneira, traz em si uma dimenséao
politica. Como afirma Hermenegildo Bastos (2006, p. 93), “a representagao €, no

mundo moderno, antes de tudo, um fenébmeno politico de classe”.

A literatura estd, assim, interconectada a representacao politica ndo sé tendo
em vista o problema mimético, abordado neste capitulo, como o préprio fato de o
escritor ser, geralmente, representante da classe privilegiada da sociedade. Somado
a isso, principalmente a partir da década de 1930, temos a ascensao massiva dos
personagens representantes das classes populares ao centro dos romances
brasileiros. A ascensdo dos homens comuns ao centro da narrativa € essencial ao
debate literario porque também expressa marcadamente um problema constitutivo
de nossa literatura: relacdo entre narrador e personagem. Esta representacao
mimética € a maneira pela qual a literatura internaliza, ja em nivel estrutural, a

representacéao politica, que, a principio, € um dado extraliterario.

Antes de abordarmos as relacfes entre literatura e formacao de nosso pais,
para situarmos a posicdo periférica da literatura brasileira nesses acontecimentos

histéricos — ascenséo e consolidacdo da burguesia e processo de autonomizacéo da
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arte —, convém tratar sobre a mundializacéo do capital, empreendida pela burguesia

para sustentar o novo modo produtivo.

Para iniciarmos essa abordagem, lembremos que:

A modernidade esta indissoluvelmente ligada ao colonialismo. O
capitalismo € necessariamente transnacional, sustenta-se num
sistema internacional de trocas, ainda que dependa para sobreviver e
se expandir do controle exercido pelas nacdes que detém a
hegemonia mundial. (BASTOS, H., 2008a, p. 140).

O colonialismo é condi¢céo essencial para o desenvolvimento capitalista pleno,
gue s6 se completa quando mundializa a forma-mercadoria e as relacfes sociais
decorrentes dela. Assim, a colonizagdo americana € um processo sem o qual seria
impossivel a consolidacdo do novo sistema produtivo, que se impde cultural e
ideologicamente aos povos derrotados. Estes, por se localizarem na periferia das
areas centrais, de onde sdo emanadas as diretrizes que mantém o poder
concentrado nas maos da burguesia industrial, n&o participam, ao menos

inicialmente, das decisbes e benesses da ocidentalizacdo mundial.

Contudo, quando esse movimento vai tomando formas mais nitidas, ou seja,
guando os interesses da classe dominante local entrechocam-se com os da classe
dirigente burguesa central, os instrumentos que inicialmente serviram para impor o
novo modo cultural, politico e econbémico, vdo se constituindo em arma de

questionamento critico e de combate:

A historia da literatura é, assim, a histéria do colonialismo, mas de
duas maneiras: por um lado, a literatura moderna segue a mesma
rota do colonialismo, ocupando territérios, desbancando outras
formas de expresséo, funcionando como instrumento da dominagéo
colonial; por outro lado, se firmou como espaco de critica e combate
ao colonialismo. (BASTOS, H., 2008a, p. 143).
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O movimento dialético imposicdo X contestacdo envolvido no processo
colonizador é o mesmo da literatura, que, apesar de ter servido aos interesses dos
colonizadores, aos poucos pode vincular os interesses dos povos dominados,
mesmo que seja por intermédio de um letrado urbano e culto membro da classe
média. Cabe acrescentar que, segundo o entendimento do que seja representacao
para este trabalho, a literatura eficaz, esteticamente, traz marcada na sua forma uma
mimesis capaz de reorganizar o mundo, criativamente, dando a ver a histéria em
movimento, captando a légica histérica que mantém o status quo e,
contraditoriamente, pode acender a fagulha da contestacdo e da organizacdo dos
explorados.

Compreender o processo de formacao da literatura periférica € compreender
o sentido da representacdo sui generis que é a brasileira. Entender por que a
literatura brasileira € uma literatura reflexa, € galho secundéario de um arbusto de
segunda ordem, ndo diminui em nada a qualidade de nossa producéao, pois esse fato
nao a impossibilita ser original. Apesar de os modelos terem sido impostos e trazidos
prontos da Europa, trazendo marcadamente em sua forma a histéria da evolugéo
daquele povo, ao pisarem o chdo social brasileiro sofreram adaptacfes e
remodelagens a fim de incorporar as caracteristicas locais, obtendo, desse modo,

eficacia estética.

Essa ordem de problemas constitui o cerne da literatura brasileira, que teve
de trabalhar e se construir a partir da imposicdo de modelos estrangeiros, mesmo
porque nao havia literatura em solo brasileiro quando do “Descobrimento”, ou seja,
nao havia outra referéncia. Mas nossa literatura produziu um modelo proprio de
representacdo, consolidando o sistema literario brasileiro (BASTOS, H., 2008a, p.
143), a partir da experiéncia literaria local aos poucos constituida, tendo em vista a

tensao local x universal.

No entanto, conforme visto, o modelo representacional mantém vinculos
indissociaveis a representacdo politica. Como as classes populares ndo participaram
efetivamente dos processos decisorios, sendo sufocada violentamente em alguns
momentos raros de organizacao, a representacao literaria ficou a cargo dos letrados,

gue deram voz a quem nao poderia nem saberia falar em tais niveis de expressao,
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conforme afirmativa de Candido em relacdo a época escravocrata. Contudo, mesmo
depois da libertagdo dos escravos, em 1888, a estrutura social ndo sofreu grandes
impactos ao ponto de os explorados inverterem as posi¢cdes, conquistarem

representacdo politica e poderem se autorrepresentar.

A tentativa de representacdo do outro sempre esbarrou nesse limite. Todavia,
este, como o limite intrinseco a histéria de nossa formacdo politica e literaria
impostas, ndo necessariamente é um aspecto redutor, pode transformar-se, quando
internalizado pela obra que se “constréi como espago de consciéncia desse limite”
(BASTOS, H., 2008a, p. 144), em uma forma estética altamente eficaz, dando a ver
as limitacdes presentes ndo somente no pais periférico, mas, principalmente, no

sistema-mundo.

Assim, a histéria de formacdo do nosso pais esta presente, de maneira
decisiva, na forma literaria. O fato de as classes populares ndo terem se constituido
enguanto classe com interesses comuns e organizacdo politica consolidada a ponto
de pautar um projeto independente da classe dominante fundou uma tradicédo
representacional ndo raramente marcada pelo pitoresco, pelo nativismo ou mesmo
pela relacdo patriarcal entre narrador (representante) e personagem (representado).
O sentido politico esta intimamente relacionado ao modo de representacao estético.
Nesses termos, cabe ao critico perceber como determinada obra solucionou ou

equacionou essa questao basica com a qual o escritor brasileiro se confronta.

Desse modo, “o processo de construcdo do modelo brasileiro de
representacdo € o mesmo processo de formacado do sistema literario e de tentativa
de construgao do pais.” (BASTOS, H., 2001, p. 91). Nesta triade, estdo imbricados o
escritor, que lida com o material local e equaciona a probleméatica representacional,
empenhando-se na construcdo de um pais; a obra, que da a ver, segundo a
qualidade estética alcancada, a logica histérica — ndo sO brasileira, mas do Brasil
inserto na conjuntura mundial — da representacdo como ato de poder; e o publico,
urbano e culto, que na maior parte das vezes percebeu o outro como pitoresco e

exotico, confirmando suposta superioridade.
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2.2 Critica literaria e mimesis

A mimesis € a relacdo complexa entre arte e mundo, ou, em outros termos,
entre literatura e sociedade. Dessa maneira, a concepgdo do critico a respeito do
que seja mimesis corresponde um determinado tipo de interpretacdo literaria ou

hermenéutica.

Neste trabalho, entendemos literatura e sociedade interpenetradas, isto €,
existem varios niveis de correlagdo entre elas. Assim, o ato mimético esti
intimamente relacionado a interpretacdo, ao conhecimento, ao reconhecimento do
mundo. Contudo, somente através da estrutura formal da obra podemos apreender o
processo social de modo adequado, isto €, iluminando a interpretacdo que a prépria
obra articulou em sua economia peculiar. Desse modo, segundo Antonio Candido
(20064, p. 13), a integralidade da obra s6 é alcangada se fundirmos “texto e contexto
numa interpretagdo dialeticamente integra”. Define, nesses termos, uma andlise
totalizadora, a qual “completa a visdo das oposicbes por meio de mediacdes
adequadas, mostrando de que maneira o social funciona como elemento da
estrutura, e de que maneira as componentes formais sao a via do social’; tal analise
abre caminho para um “método reversivel, ultrapassando a visdo paralelistica ao se
mover nos dois sentidos: do texto para a sociedade e/ou da sociedade para o texto”
(CANDIDO, 2002, p. 76).

Também para o critico brasileiro a mimesis é sempre uma forma de poiesis,
isto €, de construcdo, de trabalho artistico, desenvolvido a partir de técnicas e
tradicbes culturais disponiveis ao artista de determinada época. De maneira
semelhante a Aristételes, aqui, mimesis é entendida como um procedimento de

recriacdo e inventividade.

O artista e sua producdo estdo imersos em uma configuracdo especifica,
estdo situados em uma posicao privilegiada socialmente, que permite refletir sobre
seu proprio trabalho e, mais que isso, imaginar outras formas de vida, mais
humanizadas. Nesse espectro, esta o elemento chave da criagdo artistica, tdo cara a
Guimaraes Rosa: a liberdade de invencéao. Esta liberdade “é o quinhdo da fantasia,

que as vezes precisa modificar a ordem do mundo justamente para torna-la mais
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expressiva” (CANDIDO, 2006a, p. 22). Cabe ressaltar que essa afirmativa refere-se
a feitura da obra O homem, de Aluisio Azevedo, isto é, ao fazer literario de um
escritor considerado naturalista, bastante empenhado em retratar o real da forma

mais fiel quanto possivel.

Dai que o “sentimento de verdade” se constitua no leitor por intermédio dessa
“traicdo metodica”, paradoxo presente no “cerne do trabalho literario [que] garante
sua eficacia como representacdo do mundo® (CANDIDO, 2006a, p. 22).
Relembremos Aristételes (1966, p.78): “[...] ndo é oficio de poeta narrar o que
aconteceu; €, sim, o de representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que é
possivel segundo a verossimilhanga e a necessidade”, ndo nos esquecendo que,
para o estagirita, é preferivel o impossivel desde que persuasivo. Essa € justamente
a escolha de Azevedo comentada mais acima, pois, apesar de consultar seu amigo
e médico Fernandes Figueiras sobre o envenenamento por estricnina, da “ao
veneno uma acao mais rapida e mais dramatica, porque necessitava que assim
fosse para o seu designio” (CANDIDO, 2006a, p. 22). Como vimos no capitulo
anterior, conforme Antonio Candido, Guimarées igualmente transforma alguns tracos

dos cavaleiros medievais, de acordo com a “necessidade da composi¢ao”.

A literatura transfigura o mundo real, transformando-o em outro mundo, com
espaco, tempo, personagens, enredo, disposicao, enfim, estrutura diferente, muitas

vezes deturpando algumas “verdades” para realga-las e da-las a ver enfaticamente.

Nesse sentido, mesmo que nao figure em primeiro plano um personagem ou
um narrador pertencente a massa explorada, a obra pode articular os interesses
dessa massa e revelar os mecanismos de dominagdo e subjugacdo. Assim,
Memorias Péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, justamente por ter o foco
narrativo em um dos representantes da classe dominante brasileira pode dar a ver a
desfagatez dessa mesma classe, conforme estudo de Roberto Schwarz. O angulo
narrativo selecionado corresponde ao equacionamento especifico desta obra para o
problema constitutivo da literatura brasileira ora focalizado: relagéo entre narrador e

personagem.
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Dessa maneira, a questéo representacional € bastante complexa. Cada obra
articulara e negociara o modo de representacao da realidade de maneira especifica
e particular. Diante disso, a critica literaria ndo pode ser preconceituosa nem
prescritiva, afirmando como se deve ou ndo construir uma obra (por exemplo: as
obras devem colocar em primeiro plano o marginalizado, a obra s6 é valida se um
‘representante legitimo” dos pobres estiver escrevendo ou sendo diretamente
representado), pois, como € o caso de Memodrias Pdstumas, muitas vezes o
personagem vitima da exclusdo nao figura em primeiro plano, mas 0os mecanismos
do sistema excludente estdo postos de modo a revelar profunda e
contundentemente a necessidade de um mundo outro, em que nao haja excluidos
ou marginalizados. Trata-se, como afirmamos acima, de um equacionamento
especifico e peculiar que configurara um mundo estético igualmente peculiar, o qual

produzird efeitos a serem estudados e examinados pela critica.

Obviamente, ndo somos contrarios a escrita de pessoas marginalizadas,
como atualmente ocorre com mais frequéncia, mas sabemos que né&o basta incluir
poucos dos que estdo a margem, mas, sim, destruir a margem e construir um novo
mundo. Ademais, mesmo o escritor de origem popular j4 ndo representa de maneira
imediata os excluidos, pois a maioria ndo teve oportunidade de aprender a ler e

escrever, permanecendo alheia aos bens culturais, materiais, sociais etc.

Agora, reflitamos sobre a problematica da mimesis aliada a adaptacdo do
modelo literario europeu transplantado para as terras brasileiras. Veremos que o0s
paradoxos intrinsecos a mimesis, isto €, a “traigdo metodica” necessaria para que a

literatura seja eficaz, reclamou o0 mundo a medida que nossas letras se formavam.

A realidade, isto é, a matéria local, ndo prevista no modelo central, reclamava
sua existéncia, sua transfiguracdo, em nossas narrativas. Dai que as relacfes entre
literatura e mundo, ou seja, a mimesis, a imitagdo, em chéo brasileiro, seja mais um
indicio do modo como o trabalho poético, de fato, se da.

A situacao colonial em que se formou a literatura, isto €, a partir da imposi¢éo
de modelos literarios europeus a serem seguidos fielmente pelos escritores
brasileiros, a principio, poderia caracterizar uma espécie de intertextualidade, ou

seja, a producdo brasileira sO estabelecia dialogo com os livros produzidos por
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artistas europeus. Entretanto, aos poucos essa relacdo foi modificada, a matéria
local, isto €, a realidade brasileira, passou a ser internalizada pelas obras,
modificando os modelos importados, que, invariavelmente, ndo a previa. Desse
modo, na literatura brasileira, ndo ha interpenetracdo somente entre esta e 0 mundo,
pois os modelos literarios ocidentais influenciam fortemente essa inter-relagéo.

Em lugar da dicotomia literatura x mundo em vigor para se pensar a forma
como se constitui a obra literaria europeia, temos uma trinca, ainda mais complexa:
literatura x mundo x modelo literario europeu imposto. Em paises como 0 nosso, a
elaboracdo de um mundo ficcional verossimil “sofre de maneira acentuada o impacto
dos textos feitos nos paises centrais e, a0 mesmo tempo, a solicitagdo imperiosa da
realidade natural e social imediata.” (CANDIDO, 1991, p. 112). Dai a complexidade
de tal construcdo artistica que é a literatura, em especial, a brasileira, para a qual foi
necessario, de maneira mais explicita, o reclame de representacdo de uma realidade
nao prevista nos modelos ocidentais ao tempo em que essa realidade mantinha

relacfes intimas com o real imediato transfigurado no modelo importado.

2.3 A tradicdo literéaria brasileira e a construcdo do modelo de representacao

Em 1945, inicia-se uma nova fase na literatura brasileira. Na prosa, teremos
nomes como os de Clarice Lispector, Murilo Rubido, Ligia Fagundes Telles, Osman

Lins e Jodo Guimaraes Rosa.

Apesar de constantemente ser sublinhado o ineditismo tanto de Clarice
Lispector quanto de Guimardes Rosa em nossas letras, alguns estudos™®, dentre os

quais os de Antonio Candido (cf. capitulo 1) e Luis Bueno (2001), apontam

19 Alguns ensaios e dissertacdes do Grupo de Pesquisa Literatura e Modernidade Periférica,
referenciados ao final deste trabalho, exploram o antagonismo fecundo entre Graciliano Ramos e
Guimardes Rosa, sugestdo esta dada por Antonio Candido em entrevista na qual afirma ser
extraordinario “termos ao mesmo tempo uma narrativa seca, contida, parcimoniosa, aderente ao real
e outra transbordante, prédiga, rompendo as amarras da mimese.” (CANDIDO, 2007b). Nesse
sentido: BASTOS, Hermenegildo. Um antagonismo fecundo. Guimardes Rosa e Graciliano Ramos.
Revista Anpoll, n. 24, v. 2, 2008c; e ROSA, Daniele dos Santos. Literatura e na¢do: um estudo sobre
S. Bernardo e Grande Sertdo: Veredas. 2009. 186 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura).
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escritores dos quais as propostas de solucdo estética para o problema
representacional foram consideradas, trabalhadas e transformadas pelos escritores

da “nova narrativa”.

Jodo Guimardes Rosa retoma um tema bastante explorado na literatura
brasileira, mas aborda-o a partir de uma linguagem inovadora, reaquecendo 0s
debates em torno da problemética representacional. Constréi uma linguagem
literaria altamente eficaz que coloca em xeque a dicotomia tradicional do

regionalismo brasileiro, conforme detalharemos no proximo tépico.

Jodo Guimardes Rosa elabora, entdo, uma linguagem literaria eficaz que
equaciona de forma relativamente inovadora a tensdo entre tema rustico e
linguagem, complexizando e ao mesmo tempo universalizando o homem sertanejo

brasileiro.

Retomando a questdo da liberdade relativa de que goza o artista, a escolha
pelo regionalismo (que invade o campo da inspiragdo artistica em paises como o
nosso) por parte de Guimaraes “denota o profundo senso do real e € um repto
perigoso, que poderia té-lo enquadrado no pelotdo dos regionalistas pitorescos, ou
dos regionalistas criticos.” (CANDIDO, 2007a, p. 120).

Segundo Walnice Nogueira Galvdo, o primeiro regionalismo, também
nominado “sertanismo”, subproduto do movimento romantico brasileiro, “trouxe o
sertdo para dentro da ficgdo” (2000, p. 15), explorando regides até entdo indspitas
para os letrados urbanos. Este regionalismo, que comporta diferentes escritores,
como Bernardo Guimardes, Franklin Tavora e Taunay, estende-se desde o

Romantismo até o limiar do Modernismo.

O interesse central da producdo literaria sertanista “estava no pitoresco, na
cor local, nos tipos humanos das diferentes regides e provincias” (GALVAO, 2000, p.
16). Ressaltemos, nesse momento, que essas eram obsessdes profundas do
intelectual brasileiro, que vivia, em geral, na entdo capital do pais, com os olhos
voltados a Europa. Assim, mesmo a representacdo marcada pelo pitoresco e pelo

descritivismo foi a seu tempo uma dura conquista, funcionando como um meio de
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reconhecimento e descoberta do pais, conforme Ligia Chiappini (1995), no seu
estudo sobre o Regionalismo.

De alguma maneira, esta € uma etapa importante no sentido de se conhecer
e representar o sertdo e o homem rastico, que propicia o aprofundamento dessas

guestbes pelos escritores vindouros, especialmente, por Guimaraes Rosa.

Ainda segundo Galvdo, anos depois, 0 segundo regionalismo desponta
fortemente influenciado pelas teorias naturalistas. Seus principais escritores séo

Inglés de Souza, Oliveira Paiva, Rodolfo Tedfilo, Afonso Arinos, Domingos Olimpio.

Entre 1890 e 1920, os contos regionalistas entram em voga, muitos
representativos do regionalismo superficial e pitoresco, que inserem o outro de modo
a satisfazer a curiosidade do leitor urbano ou mesmo para que este confirme seu
status superior de homem civilizado. Os tracos gerais desse regionalismo sé&o
marcados pelo pitoresco e pelo tratamento mais anedotico do personagem, tédo

exotico quanto os costumes e a paisagem.

O foco principal estara na “descricdo desapaixonada dos fatos, preocupacéao
com os determinismos e com a ciéncia, frio diagnéstico, pessimismo e fatalismo”
(2000, p. 16). Excecbes que escaparam parcialmente ao naturalismo descritivo

foram Pelo sertdo, de Afonso Arinos, e Dona Guidinha do Pogo, de Oliveira Paiva.

Escritor pré-modernista que, provavelmente, influenciou fortemente a técnica
narrativa presente em GSV é Simdes Lopes Neto, cujo foco narrativo em primeira
pessoa fez o narrador participe dos acontecimentos narrados. Essa proposta de
solucdo ao problema representacional constréi uma mimesis da oralidade bastante
interessante, pois diminui, consideravelmente, a diferenca e a distancia da fala do
narrador e dos personagens, quase sempre representantes de niveis culturais

bastante distintos.

Assim, mesmo em um periodo sob o influxo do naturalismo, Simdes Lopes
Neto apresenta uma representacao esteticamente eficaz, trabalhando diferenciados
matizes e visbes ou mesmo aproximando mais o outro de uma humanidade

universal, diminuindo a distancia entre leitor e personagem. No proximo topico,
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trataremos especificamente das solucdes estéticas propostas por Coelho Neto,
Simdes Lopes Neto e Jodo Guimaraes Rosa, dando continuidade a essa discusséo.

No inicio do século XX, Euclides da Cunha, embasado em teorias
cientificistas de sua época, destaca-se como o0 escritor que despertou o pais para
uma realidade que ainda era ignorada ou recalcada pelas classes médias urbanas
brasileiras. Os Sertbes € a narrativa do combate entre as tropas republicanas do
governo e os seguidores do lider Antonio Conselheiro, em Canudos (conforme visto
no capitulo antecessor, Euclides da Cunha mantém relagfes interessantes com
Guimardes Rosa, sendo esta veia interpretativa bastante explorada pela critica

recente da obra rosiana).

Interessante destacar que, segundo Chiappini (1995), Simdes Lopes Neto e
Euclides da Cunha fazem parte de uma literatura de reconhecida qualidade estética,
mas que nao tem intencdo de ir além do testemunho, do registro de contos e lendas
orais, ou, quando muito, de fazer histéria. Compreendendo que esta seja apenas
uma parte da verdade, resta destacar que é forte a influéncia desses autores em
Guimardes Rosa, pois grande parte da sua producdo € composta por contos
advindos das lendas orais e mesmo GSV, inicialmente, conto, transformou-se em
romance misturado a tradicdo oral épica sertaneja, conforme veremos no capitulo

seguinte.

Escritor regionalista ndo tdo conhecido e também fortemente influenciado por
escritores como Euclides da Cunha, Simdes Lopes Neto, Afonso Arinos entre outros,
€ Hugo Carvalho Ramos, o qual, por sua vez, influenciou Guimaraes Rosa, por meio
de seus contos magicos baseados nas lendas populares, da mudanca de
perspectiva experimentada em cada histéria e mesmo da transformacao de verbos
em gerundios, como o vocabulo “pendependendo” ou em palavras justapostas como
“‘luzeluziam”. Segundo uma das notas de Carmo Bernardes, em comentario ao conto
“Caminho das Tropas”, o trecho “— A gente, quanto mais vive, mais aprende, ja dizia
minha avd. Assombramento, tenho ouvido casos, verdade seja, mas as mais das
vezes falta de coragem, turvacdo do medo e da bebida.” (1986, p. 34) “antecipa

Guimaraes Rosa de quase um século”.

94



Em Tropas e Boiadas “a paisagem é bela, os personagens vivem, e o autor
nos aprisiona e nos conduz a aprender com ele a existéncia e o sentimento dos
homens do sertdo.” (PROENCA apud RAMOS, 1986, p. 174). Ainda M. Cavalcanti
Proenca, na introducdo da 52 edigao do livro, em 1965, afirma que “o realismo do
livro se toca daquela mestria que identifica o artista, capaz de recriar uma realidade
verossimil, reconhecivel, perfeita, mas estilizada [...]” (PROENCA apud RAMOS,
1986, p. 174). Essa afirmativa lembra-nos a maneira pela qual o universo ficcional
rosiano € construido, isto é, tendo como base fundamental a plataforma de
observacdo da realidade sertaneja. Assim, da principal obra do escritor goiano é
mais importante a “estilizagdo de giros sintaticos e do vocabulario regional, dando a
palavra estilizar o conceito de aproveitamento estético do material colhido na
linguagem sertaneja” (1986, p. 175). Esta, praticamente, € a mesma técnica de

construcéo da narrativa rosiana.

Ja no terceiro regionalismo, também conhecido como “regionalismo de 30” ou

“regionalismo critico”,

0 pobre [...] transforma-se em protagonista privilegiado [...] cujos
narradores procuram atravessar 0 abismo que separa o intelectual
das camadas mais baixas da populacdo escrevendo numa linguagem
mais proxima da fala. (BUENO, 2001, p. 254).

Em 1930, as mudancas sociais, politicas, econémicas e culturais no mundo e
no Brasil influenciam o campo literario; intensificam-se os estudos sobre o nosso
pais, surgem pensadores importantes como Sérgio Buarque de Holanda, Caio Prado

Junior e Gilberto Freyre.

Na década de 1930, o escritor € forcado a tomar uma posigéo politica em
virtude da polarizagéo ideoldgica. E nesta década que os pobres aparecerdo com
maior nitidez e persisténcia nos chamados romances nordestinos, como os de José
Américo de Almeida, Rachel de Queirds, Graciliano Ramos, Jorge Amado (destaca-

se a presenca macica do negro em seus livros), José Lins do Rego, entre outros.
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O “romance nordestino” produzido por esses autores retomou 0 Regionalismo
até certo ponto, mas sem pitoresco e com perspectiva diferente, pois mudou a visao
do camponés pobre, tornando-o sujeito, plenamente humanizado. “Nele, o
regionalismo perde o cunho pitoresco, o ar de coisa curiosa, e também de
idealizagdo nacionalista, para adquirir um cunho de aspereza critica [...]" (CANDIDO,
1995, p. 111). Contudo, é valido lembrar que em algumas obras de escritores como
José Lins do Rego e Jorge Amado o pitoresco triunfa, seja por meio da exaltacdo da
terra sertaneja, seja por meio da identificacdo imediata com o povo, camuflando o

processo dificil que é o de representar o outro.

Desse movimento literario, no qual se insere escritores bastante diferentes,
quando se pensa em equacionamento estético, muitas coisas podem ser

aprendidas.

Conforme Luis Bueno, apesar da artificialidade da proposta de solucéo
presente em Menino de Engenho, de José Lins do Rego, essa é uma das vias que
possibilita o surgimento de Guimardes Rosa no cenario literario brasileiro. Nesse
sentido, “o modelo de narrador de Carlos de Melo, um assumido alter-ego do autor,
€, por um lado, o préprio avé mas, de outro, uma contadora de estérias analfabeta, a
velha Totonha” (2001, p. 255).

Segundo Antbnio Brito, em sua dissertacdo “Menino de engenho e a dialética

de uma literatura que se autoquestiona” (2008, p. 152):

Ao internalizar as histérias da velha Totonha e narra-las como se
fossem suas, o narrador internaliza também o modo como se narram
essas histérias. Assim, aprende com a contadora de histérias o oficio
de narrar, e aproveita esse aprendizado, que insere no restante da
narrativa, pois o modo como Menino de engenho € narrado é como
se o narrador estivesse contando para um grupo de ouvintes. Dessa
forma, ndo apenas o narrador, mas também o escritor aprende com a
velha Totonha a arte de contar historias [...].

Outro escritor fundamental para pensarmos a representacdo do outro e o

aproveitamento das experiéncias dispersas em nossa tradicao literaria, por parte de
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Guimardes Rosa, ja ndo mais em nivel pitoresco ou artificial, € a construcdo do
universo ficcional de Graciliano Ramos. Vidas Secas, indubitavelmente, & uma obra
construida tendo-se em consideracdo, internalizando e problematizando os
impasses ou limites constitutivos da nossa literatura, como a distancia entre o

intelectual brasileiro e o outro marginalizado da sociedade.

Ao invés de buscar faceis solugcbes ou identificacdo imediata com o outro e
consequente legitimidade para representar (como o faz em algumas obras seu
contemporéaneo Jorge Amado), Graciliano Ramos, por meio de intermediagdes e
concessoes, procura transfigurar os problemas tanto literarios quanto sociais, de
modo a se identificar com o outro no sentido de que os dois ndo sabem como

transformar a realidade de exclusdo e sofrimento.

Segundo Hermenegildo Bastos, em Vidas Secas,

um narrador externo conta a histéria de Fabiano e de sua gente. O
discurso indireto livre, porém, permite a Graciliano confundir narrador
e personagem de modo a criar uma cumplicidade entre os dois,
desfazendo a aparente neutralidade. (BASTOS, H., 2008c, p. 301).

Desse modo, diversas experiéncias estéticas podem ser sublinhadas como
equacionamentos de um problema constitutivo da nossa literatura. O regionalismo
pitoresco romantico, o regionalismo naturalista e o regionalismo critico foram
movimentos estéticos que possibilitaram a sintese das obsessfes dos escritores
brasileiros, como a representacdo do sertdo e do homem sertanejo, de forma
contundente e bem arquitetada, isto €, possibilitaram o surgimento em nossa
tradicao literaria do “super-regionalismo”, conforme vimos quando abordamos a

critica de Antonio Candido®.

O escritor mineiro parte da matéria local (bastante explorada pelos

regionalismos anteriores), transfigurando-a de modo a universaliza-la, utilizando

% Mais uma vez é importante destacar que os regionalismos correspondem a ideias de pais por parte
dos intelectuais. Todavia, tanto a correspondéncia quanto a temporalidade em que se situam 0s
diferentes regionalismos n&o séo lineares, conforme dito na introdugéo deste trabalho.
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para tanto “meios técnicos das vanguardas”. Dessa técnica literaria surge uma
linguagem artificial e perfeita, que faz seus leitores perguntar “se a realidade suscita

o discurso, ou se o discurso institui uma realidade” (CANDIDO, 2007a, p. 121).

Nessa problematica, estdo implicados o ato mimético e a complexidade
intrinseca as relacdes entre literatura e mundo, em que, no caso especifico de
Guimaréaes, “a presenca mimética da terra e do homem deve ser dissolvida na
autonomia relativa do discurso para chegar a categoria de universalidade”
(CANDIDO, 2007a, p.121).

Ao retomar o primeiro capitulo desta dissertacdo, percebemos que, de fato,
boa parte da critica interpretou GSV como uma obra metalinguistica, que bastava a
si mesma, trazendo ao debate somente os problemas de linguagem, ndo os da
realidade sertaneja brasileira. Talvez, ndo tenham compreendido que a autonomia
discursiva é relativa, ndo absoluta. Mas, conforme visto aqui, o discurso € apenas
um lado da moeda, que internaliza, potencializa e universaliza o outro, a saber, a

realidade brasileira — fruto de uma logica mundial — inserta na propria linguagem.

2.4 Um problema constitutivo da literatura brasileira: binédmio narrador (culto) x
personagem (inculto)

Neste tépico, tomaremos a fungdo humanizadora da literatura, isto €&, “a
capacidade que ela tem de confirmar a humanidade do homem” (CANDIDO, 2002,
p. 77), para compreendermos melhor como o regionalismo anterior a Guimarées
Rosa transfigurou o homem rastico em obras como as de Coelho Neto e Simdes
Lopes Neto, tendo em vista o efeito humanizante, ou nao, vivenciado pelo leitor
urbano e culto. Depois, iniciaremos a analise da transfiguracdo do homem rustico

efetivada em GSV, a ser desenvolvida no capitulo seguinte.

Trata-se, aqui, também, de compreender a literatura como algo que se forma
“a partir do contexto, até constituir uma independéncia dependente” (CANDIDO,

2002, p. 79). Esse movimento critico comporta dois momentos:
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H& no estudo da obra literaria um momento analitico, se quiserem de
cunho cientifico, que precisa deixar em suspenso problemas relativos
ao autor, ao valor, a atuacao psiquica e social, a fim de reforcar uma
concentracdo necessaria ha obra como objeto de conhecimento; e ha
um momento critico, que indaga sobre a validade da obra e sua
funcdo como sintese e projecao da experiéncia humana. (CANDIDO,
2002, p. 80).

A formacéo da literatura em nosso pais foi permeada pelo desejo, mais nitido
no movimento romantico, de se ter uma literatura tipicamente brasileira. No
Arcadismo, a dupla fidelidade vivenciada pelos escritores que se dividiam entre o
modelo literario transplantado para os tropicos (soneto, ditirambo, ninfas etc.) e o
reclame imperioso da realidade local (por exemplo, o ambiente rochoso de Minas
Gerais presente nos sonetos de Claudio Manuel da Costa e o elemento indigena,
praticamente exterminado pelo colonizador, mas presente em Caramuru e O
Uraguai) mostra como a dialética local x universal, constituinte da nossa
nacionalidade, funcionou nesse momento especifico da literatura. No Romantismo,
elege-se o indio como simbolo nacional, representado de maneira bastante
idealizada, além de o negro ser objeto de representacdo nos poemas de Castro
Alves. Em seguida, o Regionalismo, movimento persistente na literatura, buscou,
naquele momento, representar o tipicamente brasileiro, este resultado do contato

entre os indigenas, os portugueses e, posteriormente, 0S negros.

O regionalismo nos interessara sobremaneira, pois GSV faz parte dessa
tradicdo, mesmo que tenha efetuado a universalizacdo dos temas locais. O processo
mimético efetuado pelo regionalismo envolve, principalmente, tema rustico e

linguagem.

O tema rustico exige outros meios de expressao, pois forca o escritor a lidar
com “aspectos exoticos e pitorescos e, através deles, [com] [...] uma linguagem
inculta cheia de peculiaridades locais; mas a convengdo normal da literatura,
baseada no postulado da inteligibilidade, puxa para uma linguagem culta e mesmo
académica.” (2002, p. 87). Esta tenséo é equacionada de maneira peculiar por cada
autor, e pode variar mesmo em se tratando de uma mesma obra, como é o caso de

GSV, conforme demonstraremos.
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Em parte, a tenséo entre tema e linguagem configuradora do Regionalismo
advém da busca incessante de alguns escritores, abundante na literatura dos anos
1880 a 1920, por uma linguagem altamente rebuscada e academicista, bastante
diferenciada da linguagem coloquial. Esse tipo de registro marca a diferenca entre

narrador e personagem, tdo caracteristica da literatura regional mais pitoresca.

Na conferéncia “A literatura e a formacdo do homem?”, Candido afirma que a
principio nosso regionalismo era humanista apenas na tematica, ao incorporar o
excluido, pois a dose de reificagdo ficava garantida pela diferenca de representacéo
entre o narrador e o personagem. Exemplo tipico dessa dicotomia € a literatura de
Coelho Neto (1864-1934), que utilizava a convencéao fonética para retratar a fala do
personagem em discursos diretos e a convengédo da norma culta para os discursos

indiretos, do narrador.

O conto tomado como exemplo dessa dualidade é o “Mandovi”, do livro
Sertdo. Trata-se da histdria do caboclo Mandovi, que fez a dltima parada na venda
de Manuel (um destemido jogador de faca, que assassinou um italiano), para seguir
viagem para Cabucgu, a fim de ver umas reses novas. No caminho, acompanhado
por seu cachorro Tigre, é atormentado por uma voz que grita seu nome de modo
lamentoso e sofrido. A principio, Mandovi procura controlar o medo que sente, mas
guando o cado da sinais de que estad vendo algo sobrenatural, ele dispara tiros e
esconjura o espirito clamando por Nossa Senhora. Sem éxito, foge até encontrar os
amigos que estavam na venda. Amaro, em tom de escarnio, diz que 0s gritos que
ele escutava vinham do saci. Simedo diz que ndo se deve brincar com essas coisas.
Em seguida, o narrador afirma que o grito era de uma ave. Mandovi, entdo, vé a
aparicdo novamente, mas os amigos dizem que aquilo na verdade era uma folha
seca de palmeira. Ao passar pelo sitio assombrado, Amaro mostra aos dois o local
onde o italiano havia sido enterrado. Dai Mandovi passa a acreditar que a aparicdo

era o italiano que fora assassinado, conforme vai refletindo na marcha silenciosa.

O conto trata das crendices populares, com suas histérias de aparicdes,
assombracbes e encantamentos. Tanto o personagem Amaro quanto o proprio
narrador sdo portadores de um discurso logico-racional que desqualifica a crenca de

Mandovi e do negro Simeé&o.
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Quanto a linguagem, o paragrafo inicial € marcadamente um registro da fala
urbana e culta. Em seguida, um travessao, indice de fala direta, marca a oralidade

do personagem inculto e rustico. Vejamos:

Feita a Gtima parada, Mandovi, atirando um murro a mesa, levantou-
se, deu um safando as calgas, passou a mao pela barba e, com a
sua voz retumbante, despediu-se:

— Adeu, genti. (COELHO NETO apud CANDIDO, 2002).

Palavras como “perscrutava” e “persignou-se” sao utilizadas no discurso
indireto préprio do narrador, por sua vez, a reproducéo das falas e pensamentos dos
personagens é feita por meio de transcricdo fonética, que, invariavelmente, forca a

nota.

Exemplo mais proximo do que Guimardes Rosa construiu no nivel narrativo
foi SimBes Lopes Neto (1865-1916), escritor regionalista do Sul, que adaptou a
convengao da norma culta para representar o homem rural. Outro avancgo realizado
por esse escritor foi a dissolugdo do homem culto em homem rastico: o narrador ndo
€ um intelectual distante de seus representados, o0 escritor traz ao leitor ndo mais o

personagem pitoresco, mas um personagem humano como o proprio leitor urbano.

O conto “Contrabandista” conta a histéria dos preparativos do casamento da
filha de um gaucho, antigo capitdo duma maloca de contrabandista, chamado Jango
Jorge. O narrador é o personagem que introduz a histéria de vida de Jango e afirma
que os fatos ocorreram quando pousou na casa do gaucho, que o convidou para a
festa de casamento da sua filha. Contudo, o ex-combatente de contrabandistas é,

ironicamente, morto pela guarda da cidade. A festa acaba em tristeza geral.

A linguagem do conto é bastante harmonica devido ao fato de o narrador
estar inserido no contexto de fala dos personagens. Vejamos um fragmento no qual
ha a representacdo do discurso direto de um dos personagens que estava presente

no momento em que mataram o capitao:
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Levou-se o corpo pra sala da mesa, para o sofa enjeitado, que ia ser
o trono dos noivos. Entdo um dos chegados disse:

— A guarda nos deu em cima... tomou 0s cargueiros... E mataram o
capitdo, porque ele avangou sozinho pra mula ponteira e suspendeu
um pacote que vinha solto... e ainda o amarrou ao corpo... Ai foi que
crivaram de bala... parado... Os ordinarios!... Tivemos que brigar, pra
tomar o corpo!

Como se V&, a linguagem do narrador ndo difere da do personagem que da a
noticia da morte do pai da noiva. Cabe ressaltar a utilizagdo da preposi¢cao “para”,
que aparece também contraida em uma mesma frase quando assim é mais
conveniente, dando a entender que o importante € a harmonia da frase como um

todo, ndo a obediéncia ao padréo culto da linguagem.

Ainda a respeito do problema representacional, mas agora referente a
solucéo estética rosiana, Sandra Guardini T. Vasconcelos é uma das criticas mais
importantes, pois pde em xeque, em “Vozes do centro e da periferia”, a leitura mais
tradicional da obra de Guimaraes, procurando embasar-se na “objetividade da forma
literaria” (2008, p. 380).

Depois de discorrer sobre a tensao entre arcaico e moderno presente tanto
em Corpo de Baile quanto em Grande sertdo: veredas, interpretando o sentido
dessa representacdo tendo em vista 0 momento histérico vivido por Rosa — governo
getulista e depois governo desenvolvimentista de Juscelino Kubitschek —, Sandra
aborda o problema do letrado brasileiro em representar o povo. Afirma que
Guimardes esfuma a separacao entre as instancias narrador culto e personagem
inculto, “apagando, dessa maneira, as distancias sociais e promovendo a
identificacdo do narrador com a matéria popular’ (VASCONCELOQOS, 2008, p. 381).

Todavia, mais adiante (2008, p. 391), a critica acresce que “a resolugédo dos
meios técnicos de representacdao daquelas populacdes rurais criava desacertos de

outra ordem”. Nesse sentido, faz o seguinte questionamento:

Até que ponto as “puras misturas” nao encobrem tensdes, conflitos e
clivagens reais da histéria brasileira daquela quadra, mais do que os
revelam e expdem? Na mescla de vozes instituida pelo indireto livre,
ou na adocdo do ponto de vista em primeira pessoa, seja o do
jagunco Riobaldo ou do onceiro Bacuriquirepa, Macuncozo ou Tonho
Tigreiro, ndo se borram as diferencas, as desigualdades, essas que
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caracterizam a ordem social de nosso pais? E possivel, de fato, esse
ponto de vista unificado, que reldne no texto literario aquilo que se
separa na vida real? (VASCONCELOQS, 2008, p. 391).

A esses questionamentos, bastante bem colocados, Sandra (2008, p. 391)
responde que, considerando a década de 1950, a obra de Guimardes Rosa
representa um Brasil possivel, constitui uma “representacgao literaria de vias ainda

em aberto, de potencialidades da nossa ordem social.”

A critica considera que Guimardes Rosa

em pleno dominio dos meios expressivos, resolve o problema da
incorporagdo da fala do outro e funciona como um mediador entre
temporalidades dispares e duas culturas, mas, nesse gesto, opera
uma mistura de vozes que esta sempre a beira do risco de encobrir
as diferencas que apartam na vida real o homem letrado e seu objeto
[...]- (VASCONCELOQS, 2008, p. 397).

Assim, podemos dizer que Sandra Guardini T. Vasconcelos considera que
Guimardes Rosa efetuou a mescla de vozes narrativas em um pais que, na
realidade, ndo concretizou esse ponto de vista unificado e questiona o significado
disso. Segundo a critica, a resposta ao aparente paradoxo estaria no entusiasmo
getulista e desenvolvimentista da década de 1950, em que essa visao correspondia
a direcdo que o pais parecia tomar.

No entanto, questionamos se, de fato, em GSV ha “supressao” da dicotomia
entre narrador e personagem, se, de fato, ha “apagamento” das distancias sociais e
se ha “resolugcao” de um problema constitutivo da literatura brasileira. Analisemos a
representacdo da linguagem do narrador e dos catrumanos, para verificarmos se a
interpretacdo quase unanime da critica literaria se confirma.

Guimardaes Rosa, em GSV, cria uma forma literaria que representa, de
maneira complexa, a dualidade tema e linguagem, inventando, criando, uma
linguagem literaria eficaz. Ele constr6i um personagem-narrador, Riobaldo, um ex-
jagunco semiletrado, hoje dono de terras, para contar a histéria de sua vida para um
homem urbano e letrado, responsavel por “transcrever” o relato que esta “tomando
nota”. Riobaldo é um narrador-protagonista, participa dos eventos narrados e reflete

sobre o significado deles e da sua vida. Mas sua “conversa” é transformada em
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escrita por intermédio de um interlocutor urbano e culto, como Riobaldo afirma:

“nesta minha conversa nossa de relato” (ROSA, 2001, p. 466).

Desse modo, ndo temos nem um narrador culto, distante da matéria narrada,
nem mesmo um narrador inculto, totalmente identificado aqueles que sdo objeto de
representacdo. Riobaldo nasceu e cresceu no sertdo, compartilha, até certo ponto,
da visdo de mundo sertaneja. No entanto, teve acesso a educacao formal, tendo se
tornado professor de Zé Bebelo, por indicagdo do Mestre Lucas. Trata-se de um
narrador “a meio caminho” da civilizagdo urbana e da cultura sertaneja, de um

narrador que mistura as duas culturas.

Em GSV, nossa atencdo estard no grupo de personagens catrumanos,
camada ainda ndo explorada a contento pela critica, que complexifica a questao da
representacdo, trabalhando diversos niveis: instdncia narrativa, narrador
semiletrado, personagem semiletrado (sendo este o préoprio Riobaldo que é também
personagem de si mesmo e Zé Bebelo, por exemplo), personagens iletrados
(catrumanos e muitos dos jaguncos) e mesmo o0 personagem letrado e urbano (o
interlocutor). Vejamos uma passagem significativa, em que Riobaldo ja é chefe do

bando de jagungos e convoca bragos d’arma:

Ah, mas, mire e veja: a quantidade maior eram aqueles catrumanos —
0s do Pubo. Eles, em vozes. Ou o0 senhor ndo pode refigurar que
esturdia confusdo calada eles paravam, acho que, de ser chamados
e reunidos, eles estavam alertando em si o sair de um pavor. Ao
depois, quando dei brado, queriam se alinhalinhar, mesmo, solertes,
como se por soldados reconhecidos. [...] “O mundo, meus filhos, é
longe daqui!” — eu defini. — Se queriam também vir? — perguntei. Ao
vavar: 0 que era um dizer desseguido, conjunto, em que mal se
entendia nada. Ah, esses melhor se sabiam se mudos sendo. Dei
brado. Indaguei dum. Tomou um esfor¢go de beira de coragem, para
me responder. Esse aquele era o do chapéu encartuchado, rapaz
mo¢o. Respondeu que Sinfrénio se chamava: e indicou outro — que
era o pai. Agquele outro, o pai, era um homem sem pescoco.
Respondeu que se chamava Assunciano. E indicou outro. Mais
adiante ndo deixei. Deixasse, iam de dedo em dedo me passando
para o daquelas pernas de fora, que Osirino era, as pernas forradas
de lama seca; ou para 0 que cogava suas costas em pau de arvore,
feito um bezerro ou um porco. Visli a sorrateira malicia no jeito deles.
E mais o do jegue — amontoado, permanecendo de perfil, aquele
bronzeado jumento — que tinha o0 homem por nome Teofrésio [...]. Ele
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me disse: — “Dou louvor, em tudo, chefe, vos obedecemos...” — ele
disse; e de |4 se virou o focinho branco do jumento. O homem
Teofrasio limpou a goela; mas com respeito. — “Assim vés prazido,
chefe. Pedimos vossa bencgdo...” E eu concedi — que o Teofrasio,
meio chefim deles, o do jegue: que o jegue pudesse trazer. Dai
houve porém. Que um, 0 sem pescoco, baixinho, descoro¢oou, na
desengracga, observou: — “.. Quem é que vai tomar conta das
familias da gente, nesse mund&o de auséncias? Quem cuida das
rocinhas nossas, em trabalhar pra o sustento das pessoas de
obrigagdo?...” O que falou, tinha falado por todos. — “...Pra os
rocados? Pra os plantios...” E mesmo um outro, de méos postadas
como que para rezar, choramingou: —“Dou de comer a mea mul’'é e
tréis fi'o, em debaixo de meu sapé...” — e era um homem alto,
espingolado, com todos os remendos em todos 0s molambos.
(ROSA, 2001, p. 460).

Nesta passagem, pelo menos duas coisas chamam atencao. A primeira delas
€ a descricdo meio animalesca, como se fosse uma espécie degradada em sua
humanidade, de dois dos catrumanos: “[...] iam de dedo em dedo me passando para
o daquelas pernas de fora, que Osirino era, as pernas forradas de lama seca; ou
para 0 que cogava suas costas em pau de arvore, feito um bezerro ou um porco”.
Este aspecto referente ao animalesco, primitivo, serd desenvolvido no capitulo
seguinte. Também nessa descricdo, é marcada a distancia que separa o narrador
desses personagens e, mais que isso, a distingdo entre os proprios catrumanos, pois
h&, por exemplo, Teofrasio, Unico que tem a posse de um animal de sela e
vestimentas mais dignas, estando mais proximo do mundo das chefias, ja que era

“meio chefim” dos catrumanos.

7z

O segundo ponto a ser destacado € que Teofrasio apresenta linguagem
bastante proxima a do narrador, que é semiletrado, e, depois de aderir ao bando, é
destacado dos demais. Contudo, ao outro catrumano, que indaga quem iria
alimentar as pessoas de obrigacdo — “Dou de comer a mea mul’é e tréis fi'o, em
debaixo de meu sapé...—, ndo é dado um nome e a sua fala é representada de
maneira marcadamente distinta da de Riobaldo e de Teofrasio; sabemos apenas as
caracteristicas fisicas desse “outro”. “[...] era um homem alto, espingolado, com
todos os remendos em todos os molambos...”. SO depois, a fim de ganhar tempo
para encontrar uma resposta ao questionamento, Riobaldo pergunta a graca de tal

desgracado.
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Alguns criticos, como Willi Bolle, afirmam que este é o Unico momento, em
todo o livro, em que a voz do outro é representada de maneira preconceituosa.
Realmente, percebemos fortemente os tracos fonéticos distinguindo essa fala. Ainda
Bolle argumenta que tal descricdo se deve a irritacdo de Riobaldo ao ser

contrariado.

Contudo, a convencdo fonética ndo é adotada somente neste momento, mas
sempre que a situacdo é de reproducdo do discurso direto, independente de quem
esteja falando. Vejamos um dialogo entre o Dos-Anjos, catrumano do Pubo, e
Riobaldo:

Achei graca no tirintim ligeiro, como ele recarregou a comblém. Mas
era uma arma sem trocha, e muito envelhecida, abaixo de todas as
menos, até com cano jA gasto. — X’eu ca ver o arcabuz, mano-

velho...” — eu arrecadei. Ele nem queria entregar; conforme que
disse, triste: —“E a méa combléia...” — e escogitava na arma. (ROSA,
2001, p. 564).

No universo linguistico rosiano, a convencdo fonética ndo mais é utilizada
para representar a fala direta apenas do personagem iletrado representado. Quando
o intento é representar ispes litteris a fala do narrador-protagonista, isto é, a
linguagem ou a representagdo da linguagem mais proxima a lingua falada, também
€ utilizada tal convencdo. Guimardes Rosa parece rejeitar a artificialidade da
linguagem escrita segundo a norma culta, e criar uma linguagem artificial altamente
eficaz: d4 a ver a peculiaridade da fala sertaneja e a complexidade da visdo de
mundo que traz problemas e angustias concernentes ndo s6 ao homem rastico, mas

a toda humanidade.

Ao mesmo tempo em que nado se distancia da norma culta, ao ponto de
impossibilitar o entendimento e a leitura da obra, traz vocabulos e construgdes
sintaticas diferentes das comumente utilizadas pelos letrados urbanos — e isso sem

obrigatoriedade de dicionarios ao final do livro ou no rodapé da pagina.
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Assim, a dualidade da representacdo do discurso do narrador e do
personagem, tipica da literatura regionalista tradicional, transforma-se em indmeras
gradacbes, mesmo dentro de um mesmo grupo social. Percebemos que a
representacdo da fala por meio da transcricdo fonética ndo é utilizada somente
quando o outro € representado, tendo em vista que a propria fala do narrador é

transcrita dessa maneira.

Entretanto, isso ndo muda o fato de que o pitoresco avulta quando da
representacdo de alguns dos catrumanos, a saber, 0s catrumanos mais proximos ao
bicho e que apresentam linguagem, modo de ser e vestir, conforme o julgamento de

Riobaldo, caracteristicos de um tempo antigo.

Guimaraes, para estabelecer ligagdo com o mundo urbano e letrado, constroi
um ouvinte pertencente a cultura dominante, o qual escreve a histéria que lhe é
contada por um jagungo semiletrado. Este, por sua vez, representa 0s mais variados
tipos humanos que se possa imaginar: uns mais proximos a sua realidade, outros,

muito distantes, resultando uma criacao linguistica e mimesis inovadoras.

Neste topico, estdo confrontadas trés maneiras diferentes de equacionar
esteticamente o problema de representacdo do outro ha muito posto a consciéncia
de nossos escritores. No préximo capitulo, aprofundaremos essas discussfes
procurando delinear a forma especifica da representacdo dos personagens

catrumanos.
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Capitulo 3
Catrumanos: os “molambos de miséria”

Representacdo, ameacas e limites

Os capitulos anteriores, de certa maneira, anteciparam e prepararam as
discussbes que estabeleceremos neste momento. A complexidade ficcional da obra
rosiana estudada pela matriz critica do romance e mesmo a complexidade intrinseca

a propria mimesis como processo criador conectado profundamente a realidade

estdo intimamente relacionadas a representacédo dos catrumanos em GSV.

Este capitulo é dividido em trés partes. A primeira (“Breve introducdo a
narrativa dos catrumanos”) sintetiza a configuragdo dos catrumanos do Alto Urucuia
e do Pubo no enredo do livro, retomando alguns pontos importantes referentes a

técnica narrativa de GSV.

A segunda parte (“Ponteando opostos’: catrumanos e/ou interpretacdo do

‘pais de pessoas, de carne e sangue, de mil-e-tantas misérias’.”) retoma o0s
principais trabalhos de criticos literérios que estudaram os catrumanos, articulando,
concomitantemente, interpretacdes do Brasil internalizadas na prépria obra, cada um
sob enfoque distinto. Entre eles, estdo Walnice Nogueira Galvdo, Heloisa Starling,
Luiz Roncari, Francis Utéza, Willi Bolle e Ettore Finazzi-Agro. Todos eles trouxeram
importantes questdes para o debate sobre a representacdo em GSV, tendo sido
fundamentais para a reflexdo acerca da representacdo dos catrumanos mais
especificamente. Todavia, foi necessario fazer um recorte abordando apenas as
contribuicbes criticas mais diretamente relacionadas a representagcdo dos
catrumanos e/ou a interpretacdo do pais, haja vista a dimensao desta dissertagao.
Entdo, empreendemos a abordagem dos trabalhos dos criticos supracitados e
estabelecemos alguns confrontos entre as teorias de cada um procurando avancgar a

discusséao sobre o Unico romance de Guimaraes Rosa.
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Por fim, a terceira parte (“Incompreensivel barbéarie: catrumanos, qual o
sentido de sua ameaca?”), a partir dos tracos caracteristicos fundamentais dos
personagens catrumanos (primitividade, estranheza, tragicidade), ressaltados pelo
préoprio Guimardes Rosa, problematiza a representacdo desse grupo de
personagens interligando-a a obra como um todo, aos problemas constitutivos da
formacdo do nosso pais, da formacdo da literatura brasileira e da posicdo do

intelectual, do leitor e da propria critica literaria perante essas questoes.

3.1 Breve introducédo a narrativa dos catrumanos

GSV é narrado sob o ponto de vista de Riobaldo, um ex-jagunco, semiletrado,
que, depois de transcorrida a historia, da qual é narrador-protagonista, a rememora,
em sua fazenda, para o interlocutor urbano e letrado, por meio de um mondlogo
ininterrupto. Trata-se de uma histéria de jaguncos que guerreiam no sertdo do norte
de Minas Gerais e sul da Bahia. A maior parte da narrativa esta relacionada a busca
dos judas, que mataram a traicdo Joca Ramiro, pai de Diadorim. Assim, € por meio
do foco narrativo em primeira pessoa que vamos conhecer 0S outros personagens; é
por meio da presentizacédo do passado que vamos conhecer a vida do protagonista e
a dos personagens que fizeram parte dela.

Os personagens catrumanos, em GSV, ndo sdo 0s principais, porém revelam
alguns equivocos em que incorrem varios estudiosos da obra que os
desconsideram, deixando de interpreta-la em sua totalidade. Vale ressaltar que, em
julho de 1954, a revista Visdo publicou uma matéria na qual consta que Guimaraes
Rosa estava escrevendo um romance chamado As Veredas Mortas, isto €, o autor
pretendia dar o nome do lugar onde Riobaldo faz o pacto com o diabo (encruzilhada
préxima ao povoado dos catrumanos do Pubo) ao seu Unico romance. Esse fato
parece apontar para a relevancia subterrdnea, se assim podemos chamar, dos
catrumanos e do significado especial desses personagens para compreensao da

obra em sua totalidade.
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GSV néo é narrado linearmente. Riobaldo comeca a contar sua historia, meio
sem ordenacao das ideias, dificultando bastante o entendimento do leitor, mesmo o
mais atento. Assim é que 0S cinco urucuianos aparecem, sob as ordens de Zé
Bebelo, quando este vem de Goias para se juntar a luta contra os judas. Quem da

noticias da vinda de Zé Bebelo & um vaqueirinho espantado com o que viu:

—“Deu fogo... O homem, com mais cinco homens... Avancaram do
mato, deram fogo contra os outros. Os outros eram montdo, mais
duns trinta. Mas fugiram. Largaram trés mortos, uns feridos.
Escaramucados. Ei! E estavam a cavalo... O homem e os cinco dele
estdo a pé. Homem terrivel... Falou que vai reformar isto tudo!
Vieram pedir sal e farinha, no rancho. Emprestei. [...]". (ROSA, 2001,
p. 104).

Interessante observar neste trecho um traco distintivo dos catrumanos: eles
sdo vistos como capazes de muita maldade (apesar de sempre o chefe, no caso, Zé
Bebelo, ganhar a fama de “homem terrivel’) e sempre s&o descritos de modo
destacado dos demais jaguncos, como um grupo. Outro trecho relevante é quando
Riobaldo reconhece-os como cabras do Alto Urucuia por causa das roupas e dos
modos: “Pelos modos, pelas roupas, aqueles eram gente do Alto Urucuia.
Catrumanos dos gerais. Pobres, mas atravessados de armas, e com cheias
cartucheiras.” (2001, p. 105). Aqui, também, esta presente a ideia de que o
jaguncismo é uma espécie de sobrepeso, de disfarce da pobreza, conforme
conotacdo do advérbio empregado: “Pobres, mas atravessados de armas [...]" (2001,

p. 105, grifo nosso).

Neste momento, s6 havia 0s cinco urucuianos e Zé Bebelo. Observemos
como é feita a descricdo desses homens quando Zé Bebelo assume o comando e o
bando de Jodo Concliz passa a estar sob sua chefia: —“Ao redor de mim, meus
filhos. Tomo posse! Podia-se rir. Ninguém ria. A gente em redor dele, misturando

em meio nosso os cinco homens do Urucuia.” (ROSA, 2001, p. 106).

Na Fazenda dos Tucanos, Zé Bebelo, ao se ver cercado pelos hermogenes,
decide pedir ajuda aos soldados do governo. Entdo, pede ao seu antigo secretario,
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Riobaldo, que escreva um bilhete para o senhor oficial comandante das forcas
militares, outro para o excelentissimo juiz da comarca de S&o Francisco, outro para
o presidente-da-camara de Vila Risonha, outro para o promotor, informando que a
jaguncada estava toda reunida na fazenda e que se “os soldados soflagrante
viessem, de rota abatida, sem esperdicar minuto, entdo aqui na Fazenda dos
Tucanos pegavam caca grossa [...] toda a jaguncada maior reinante no vezvez
desses gerais sertdes” (2001, p. 345). Riobaldo, apesar de se contrapor inicialmente
e questionar se aquilo era traicdo, escreve os bilhetes conforme o ordenado.
Contudo, depois desse embate com Zé Bebelo, fustiga-lhe uma constante
desconfianca:

Solevei uma desconfianca. Sempre o vulto presente daquele homem;
seria s6 por acasos? O urucuiano, deles, que o Sallstio se chamava.
O que tinha os olhos miudinhos em cara redonda, boca mole e sete
fios de barba compridos no queixo. Arreliado falei: — “Qué que €? Tu
amigou comigo?! Tatl — tua casa...” — pra ele. Semi-sério ele se riu.
Comparsa urucuiano dos olhos verdes, homem muito feioso. Ainda
nada ndo disse, cocou a barriga com as costas dobradas da méo —
gesto de urucuiano. Eu bati com a minha mé&o direita por cima da
canhota, que pegava rifle, e deixei deixada — gesto de jagunco.
Apertei com ele: — “Ao que me quer?” Me deu resposta: — “Ao assistir
o senhor, sua bizarrice... O senhor é atirador! E no junto do que sabe
bem que a gente aprende o melhor...” (ROSA, 2001, p. 361).

Depois dessa inquiricdo, Riobaldo continua se perguntando se Zé Bebelo nédo
estava conspirando uma traigao, e teria colocado aquele urucuiano para no “primeiro
descuido meu me amortizar” (ROSA, 2001, p. 362). Desta passagem,
depreendemos alguns motivos para justificar a desconfiangca e 0 medo que Riobaldo
sente dos catrumanos e manifesta em trechos variados da narrativa (como no trecho

em que 0s cinco urucuianos desistem de continuar a luta contra os hermogenes).

Na pagina 399, encontraremos outra narrativa mais extensa sobre o0s
catrumanos, mas estes sdo do povoado do Pubo. Antes de narrar o encontro com
esses homens, o narrador-protagonista vai contando a travessia por aqueles

lugares, apartados de tudo e de todos: “Faltava era o sossego em todo siléncio,
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faltava rastro de fala humana” (ROSA, 2001, p. 398), ja preparando, de certa forma,

o leitor para as cenas seguintes.

Este grupo de catrumanos parece mais isolado, esses homens sdo mais
catrumanos, ou seja, mais roceiros, do que aqueles cinco homens do Alto Urucuia.
Parecem viver em outra época, ndo se comportam como seres humanos, mas como
bichos. Riobaldo diz que nunca tinha visto tal espécie de gente, e quem explica
sobre essa sub-raca é o Acaud - caracterizado por Riobaldo como “um roxo
esquipatico, s6 de se olhar para ele se via o vulto da guerra” (2001, p. 335) —, que

era quem sabia deles:

Que viviam tapados de Deus, assim nos ocos. Nem ndo saiam dos
solapos, segundo refleti, dando cria feito bichos, em socavas. Mas
por ali deviam de ter suas casas e suas mulheres, seus meninos
pequenos. Cafuas levantadas nas burguéias, em dobras de serra ou
no chao das baixadas, beira de brejo; &s vezes formando arruados.
Ai plantavam suas rocinhas, as vezes nao tinham gordura nem sal.
(ROSA, 2001, p. 400).

Segundo o dicionario Houaiss, Acaua é um nome tupi, que designa uma ave
local encontrada temporalmente no Brasil. Interessante ressaltar que o seu canto no
crepusculo e no alvorecer é considerado mal-agouro, indo ao encontro da sensacéo
gue toma Riobaldo apds o encontro com 0s catrumanos: a conversa com eles e o
desrespeito as ordens de ndo atravessar o Sucruil por conta da doenca da bexiga
preta que assolava o povoado ndo daria sorte. Seguindo na leitura, Zé Bebelo
decide atravessar o Sucruil. Dai ha uma suspensdo no prosseguimento da
narrativa, Riobaldo passa a divagar sobre o significado do encontro com o0s
catrumanos e parece bastante assustado, ndo concebe que aqueles venham
misturados no meio deles: “Raca daqueles homens era diverseada distante, cujos
modos e usos, mal ensinada.” (ROSA, 2001, p. 404).

A préxima aparicdo substancial dos catrumanos € quando Riobaldo ja é o
chefe do bando e da ordens para seus jagungos procurarem mais bragos d’armas,

tudo “semelhando um social”. Seus homens trazem, entdao, um “rebanhal, os todos
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possiveis” — a maior quantidade eram os catrumanos do Pubo. Neste momento,
percebemos tanto a malicia do narrador-personagem, que mistura piedade em
relacdo aos catrumanos, como também dominio, pois precisa que eles o
acompanhem na sua luta, quanto a contradicdo entre o que fala e o que faz: antes
de ser chefe, dizia que sO6 o encontro com 0s catrumanos era mal-agouro, agora,
tenta convencé-los a segui-lo de qualquer forma. No final, Riobaldo os convence

depois de utilizar variados argumentos e oferecer-lhes vantagens:

Mas, ai, eu tinha pensado. — “Pois vamos! As familias capinam e
colhem, completo, enquanto vocés estiverem em glérias, por fora,
guerreando para impor paz inteira neste sertdo e para obrar vinganca
pela morte atraicoada de Joca Ramirol...” — eu determinei. — “lfMaria,
é ver, nos, de Cristo, jagunceando...” — escutei, dum. Dai declarei
mais: — “Vamos sair pelo mundo, tomando dinheiro dos que tém, e
objetos e as vantagens, de toda valia. E s6 vamos sossegar quando
cada um ja estiver farto, e ja tiver recebido umas duas ou trés
mulheres, mocas sacudidas, pra o renovame de sua cama ou
redel...” Ah, 6 gente, oh e eles: que todos, quase todos, geral,
reluzindo aprovagdo. Mesmo os meus homens. Fiz gesto, com meu
contentamento. [...] Eu ia transformar os regimentos desses foros.
Convoguei todos nas armas. (ROSA, 2001, p. 462).

Depois desse episddio, que € o segundo mais extenso dentre aqueles nos
quais ha a participacdo dos catrumanos, 0s seguintes sdo menores, narrando
apenas a participacdo do Borromeu (0o cego que acompanha Riobaldo do seu lado
direito, provavelmente, catrumano do Pubo, pois ndo hd mencéo no livro da sua
origem), do menino Guirig6 (este era do povoado do Sucruil e emparelhava ao lado
esquerdo de Riobaldo) e do catrumano valente Teofrasio.

O cego Borromeu e “o menino pretinho Guirigd” eram espécie de bobos da
corte, “em cujas presencgas todos achavam muita graga e recreagao” (ROSA, 2001,
p. 469). HA mesmo uma passagem em que Riobaldo embebeda os dois “para eles
falarem coisas diferentes do que certas, por em si desencontradas, diversas de tudo”
(ROSA, 2001, p. 483). Mas ha outras interpretacdes que consideram o cego um
meio encontrado por Riobaldo para afastar o mal ou mesmo uma espécie de
amuleto, cara a tradicao literaria.
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Outro importante episédio é o que narra a desisténcia dos cinco urucuianos
de seguir o chefe Urutd-Branco na guerra contra os judas. Nessa passagem, fica
patente a utilizagcdo dos jagungos como massa de manobra, que vao no “vavar’,

inconscientes do porqué estdo guerreando nos sertdes:

— Nao vé, Chefe, praz vosso respeito: as coisas demudaram... Que
viemos com siu Z¢é Bebel ... Vai, a gente gastou o entendido...” — ele
disse.

—“O que Zé Bebelo falou, quando chamou vocés?”

— “A foi. Quando chamou, senhor sim...”

— “Ele prometeu vantagens?”

—“Nao se diz... Chamou. Falou misturado... A gente viemos.”
—“‘E o que é que falou?”

—“Agora, a gente ndo sabe mais. Falou muito razoavel... Falou muito
razoavel... Agora, com perddo vosso, a gente esquecemos, a gente
gastou o entendido... Mas muito razoavel falou...” (ROSA, 2001, p.
515).

Esse episddio € detidamente analisado por Francis Utéza, que compara a
atitude dos catrumanos a de débeis mentais. Em contraposi¢ao, Willi Bolle interpreta
a desisténcia dos cinco homens do Alto Uructia como uma critica aos desmandos
do poder, conforme veremos no préximo tépico. Os urucuianos retornam para suas
burgueias levando algum dinheiro, um pouco de comida e os cavalos® oferecidos

pelo chefe Urutl-Branco.

Por fim, Riobaldo, depois da batalha final em que Diadorim mata o
Hermogenes e morre em seguida, diz ao interlocutor: “Disse adeus a todos,
sempremente. Ao que eu ia levar comigo era s6 0 menino, o cego, € 0S catrumanos
vivos sobrados: esses eu carecia de repor de volta, na terra deles, nos lugares.”

(ROSA, 2001, p. 616). Essa é a ultima referéncia a esses personagens, hao

! Talvez essa seja a Unica passagem em que ha erro de sequenciamento em todo o livro.
Primeiramente, o narrador admira o fato de os urucuianos ainda estarem a pé. Depois, fala que eles
deveriam deixar os cavalos, pois que néo lhe pertenciam. Por fim, consente a saida dos urucuianos e
que levem os cavalos.
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sabemos se, de fato, levou os catrumanos para os seus lugares e como foi a

despedida entre eles.

3.2 “Ponteando opostos”: catrumanos e/ou interpretagcao do “pais de pessoas,
de carne e sangue, de mil-e-tantas misérias.” %

Walnice Nogueira Galvao, em As formas do falso (1972), aprofunda o debate
em torno do livro tendo em vista a ambiguidade presente em toda a estrutura
narrativa de GSV. A partir da andlise da matéria historicamente dada — “matéria do
sertdao, com o homem pobre do meio rural brasileiro [...]" (1972, p. 12) — e da matéria
imaginaria — representacdo do mundo sertanejo como universo feudal, a
ambiguidade delineia-se principio organizador do romance, cuja estrutura também é

definida por um “padrao dual recorrente” (1972, p. 13).

Nesse espectro, 0 conto Maria Mutema é central como matriz imagética do
romance, exemplificando de modo magistral “a coisa dentro da outra” (o narrador

dentro do personagem, a mulher dentro do homem, o diabo dentro de Deus etc.).

Todavia, 0s pares nao constituem opostos, 0 sujeito vivencia-os
alternadamente sem que esses dois momentos engendrem algo novo: ndo se pode,

pois, falar em contradicdo, mas, sim, em ambiguidade.

Walnice ainda afirma que a raiz da ambiguidade, em nivel da praxis, é
encontrada na posicéo do escritor, que “apreende as tensdes presentes na realidade
como ambiglidades sem radicaliza-las em contradigdes [...]” (1972, p. 14). Assim,
apesar de o intelectual ser capaz de experimentar imaginariamente outras formas de
vida, de apreender e dispor de um meio artistico para desvelar os mecanismos que
impedem a transmutacdo das tensdes em contradi¢des, tradicionalmente, serve ao
Estado, usufruindo posigcao privilegiada.

Neste livro, também é formulado o conceito de “inutil utilizavel”, para designar
0S jagungos que sdo inuteis para a producdo, mas utilizaveis pelo poder. Grande

7

parte dos capitulos é dedicada ao estudo da configuracdo social sertaneja,

2 ROSA, 2001, p. 31.
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dominada pelos grandes latifindios, pela pecuaria extensiva, a qual constitui uma
forma priméria e rudimentar de producdo, que ndo exige nem grandes investimentos

nem grande numero de trabalhadores.

A fim de fundamentar esse estudo, Walnice Galvdo retoma a pesquisa de
Cavalcanti Proencga sobre a estrutura social do agreste brasileiro: “socialmente, ha
duas classes no sertdo: os proprietarios e os moradores ou agregados. Estes
constituem talvez 80% da populagdo do interior” (1943, p. 184, apud GALVAO, 1972,
p. 37). A massa da populacdo sertaneja congrega, assim, os homens livres, 0s quais
nao sendo nem donos de terras nem escravos sdo dependentes dos fazendeiros.
Excluidos do processo produtivo, vivem de favores dos grandes latifundiarios, que
permitem a estadia e o plantio de agricultura de subsisténcia para o sertanejo e sua

familia.

O carater aparentemente livre e essencialmente dependente dos jaguncos,
cujas “peculiaridades do povoamento — feito em unidades econémicas constituidas
em propriedades rurais — resultaram na formacao de pequenos nucleos, isolados
uns dos outros, onde a autoridade suprema era o senhor” (1972, p. 42), € um dos
motivos historicos, econdmicos e sociais para a desorganizagao do “povo-massa’,

como nominado por Oliveira Vianna.

A sustentacdo dessa forma produtiva rudimentar é a peculiaridade do
latifindio nas terras brasileiras. Diferente dos pequenos camponeses franceses,
representados por Bonaparte, conforme vimos no capitulo anterior, 0os sertanejos
nao possuem a terra em que plantam suas lavouras, dependem dos favores de um
grande e em contrapartida submetem-se a atividades residuais, como defesa de

territério, assassinato de inimigos politicos etc. Conforme Walnice (1972, p. 41):

Livre, e por isso mesmo dependente. Sem ter nada de seu, e por isso
mesmo servidor pessoal de quem tem. Inconsciente de seu destino,
e por isso mesmo tendo seu destino totalmente determinado por
outrem. Sem causas a defender, e por isso mesmo usado para
defender causas alheias. [...] Posto em disponibilidade pela
organizacdo econdmica, que ndo necessita de sua forgca de trabalho,
e por isso mesmo encontrando quem dele disponha para outras
tarefas que n&o as da producéo.
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Na leitura de GSV, Riobaldo afirma que os catrumanos do Alto Urucuia
moram nas terras da Dona Mogiana e sao cabras dela: “Cabras dessa Dona
Mogiana? Eram. Tinham sido. Mas com sua labuta de plantacées. Que qualidades
de crime eles tinham feito, crimes de boa meréncia? [...]” (ROSA, 2001, p. 514).
Assim, “a disponibilidade redunda em dependéncia, a gratuidade em fatalidade.”
(GALVAO, 1972, p. 97).

Referente especificamente aos catrumanos, Walnice analisa a visao
apocaliptica de Riobaldo quando do primeiro encontro com os homens do Pubo.

Para a critica, Riobaldo

intui que a miséria excessiva esta aquém de qualquer possibilidade
de convivéncia, de qualquer padrdo moral, de qualquer
romantizacao: ela é feia, suja, perigosa. Sente a ansia do miseravel
pela posse, pelo gozo imediato, mesmo ao preco da destruicao total.
(1972, p. 67).
Este € um “quadro fantasmagoérico e tremendo [que] mostra a plebe rural
desencadeada, monstro coletivo que avanca para tomar tudo o que Ihe foi negado

por séculos de miséria e opressao” (1972, p. 68).

Apresentemos, agora, a sintese da intervencdo critica de Heloisa Starling,
presente no livro Lembrancas do Brasil: teoria, politica, histéria e ficcdo em Grande
sertdo: veredas. Trata-se da tese de doutoramento em Ciéncia Politica da autora,
portanto, ndo traz os problemas literarios abordados pelos trabalhos especificos da
area, mas dialoga com alguns pontos-chave da pesquisa literaria, por tentar articular
uma visdo do Brasil, que, por sua vez, esta articulada a tentativa de representacéo

do outro pelo letrado brasileiro.

Para Heloisa Starling (1999, p. 18),

o projeto literario de Guimaraes Rosa aponta a maneira pela qual, ao
reconstruir o mundo pelas palavras, sua ficcdo reconstruiu o Brasil
para a politica iluminando seus processos mais profundos: o que
falta, 0 que estd & margem e o que é necessario se fazer presente na
realidade de um pais que precisa, a todo custo, encontrar o proprio
caminho de passagem para o moderno.
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Segundo a critica, a obra de Guimaraes Rosa ilumina processos profundos da
politica, ndo sendo possivel encaixar a forma estética em nenhuma teoria
preestabelecida, como de certa maneira procura fazer Roncari, conforme veremos a
seqguir.

A elaboracéo ficcional rosiana € um movimento dindmico que deixa em aberto
“as possibilidades de escrever em termos literdrios a nacdo, para permanecer
sempre articulando seu tecido de significantes e desdobra-lo, de maneira quase

prismatica, em novas alternativas de vida politica” (1999, p. 18).

GSV é, dessa maneira, a narrativa da periferia que “conserva a esperanga de
encontrar passagens em meio as suas ruinas” (1999, p. 39). Em meio as ruinas,
estdo os catrumanos, “figuras andnimas construidas em negativo transitando entre
as franjas da caréncia e da exclusao, gente sobrecarregada de miséria [...].” (1999,
p. 135).

Os catrumanos sao considerados o resto, uma “massa indefinida e
desarticulada de miseraveis” que, ao contrario da maioria dos jagungos, nem mesmo
atrelam suas vidas as dos chefes dos bandos ou aos fazendeiros, ndo alcancando
nem mesmo posicdo de raso jagunco atirador, como Riobaldo, ao entrar na
jaguncagem. Percebemos que os catrumanos sdo personagens idiossincraticos,
distintos, parecem constituir excecdo no grupo dos jagunc¢os, assim como Medeiro
Vaz € exceg¢do no grupo da chefia. Ver os catrumanos, “fantasmagéricos ou
demoniacos, alterados em qualquer coisa de inumanos pela miséria abjeta e
degradante presente em toda parte, foi como pensar o ‘inferno feio deste mundo’
(1999, p. 154). O traco primitivo e inumano caracteristico dos catrumanos é
sublinhado aqui e em diversos outros momentos da critica de GSV, conforme

veremos neste capitulo.

Starling apresenta uma visdo mais articulada da barbérie dos catrumanos, ou
seja, percebe que no sertdo “0 moderno incorpora a barbarie como fundamento
recolocando, aberta até hoje, a questdo formulada ainda no inicio da Republica
brasileira: ‘Onde esta o centro e onde esta a periferia da barbarie?”” (1999, p. 172).

Por fim, antecipando alguns aspectos da analise de Ettore Finazzi-Agro em
ensaio a ser explorado ainda neste capitulo, Starling considera os catrumanos a

imagem especular da identidade de Zé Bebelo, apesar de o “modernizador”
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enxerga-los apenas como figuras “arrepiadoramente burlescas”, semelhante a
maneira como Euclides da Cunha descreveu os seringueiros da Amazénia em Um
paraiso perdido, isto &, participes de uma realidade externa e distinta da dele. A fim

= ”

de eliminar as “toesas do sertao”, Zé Bebelo defende a modernizagao e a lei:

Entretanto, essa énfase quase obsessiva na idéia de que a
promocdo do crescimento econdmico e a satisfacdo das
necessidades materiais eram suficientes para viabilizar a experiéncia
politica da construgdo nacional, projetava sobre o Sertdo feito uma
sombra perigosa, seu avesso aético e dolorosamente injusto a
suposta possibilidade de emancipacdo dos miseraveis gracas ao
impacto subito de um ato redentor que desfaz ou anula os efeitos
igualitarios da lei pelo ndo-reconhecimento da legitimidade do outro
como um seu semelhante. (1999, p. 158).

Em O Brasil de Rosa: mito e histdria no universo rosiano: o amor e o poder
(2004), Luiz Roncari concentra sua pesquisa nos livros do primeiro Guimaraes:
Sagarana, Corpo de Baile e Grande sertédo: veredas. O elemento unificador desses
livros € “o fato de terem sido escritos durante o periodo do ‘desenvolvimento
getulista’, quando o pais passou por importantes transformagdes econdmicas, mas

também viveu grandes indefini¢gdes institucionais” (2004, p.13).

Segundo Roncari, Guimardes Rosa, em seu primeiro livro, experimentava
varias formas arcaicas de narrativa; experimentava lugares e distancias diferentes

para narrar as histérias; e seu processo criativo tinha por base trés principais fontes:

[...] uma empirica, dada pela vivéncia direta da regido e do pais;
outra mitica e universal, adquirida na leitura da literatura classica e
moderna; e outra nacional, apoiada ndo s6é na nossa tradicdo
literaria, mas também nos velhos e novos estudos e interpretacdes
do Brasil efervescentes em seu tempo. (2004, p. 17).

Dessa forma, a obra de Guimardes Rosa resulta da combinagcdo de trés
dimensdes: empirica, mitico-simbdlica e alegorica.

O ponto da critica de Roncari conflitante com os demais criticos,
principalmente, Heloisa Starling e Willi Bolle, € o que considera a obra rosiana uma

alegoria da “histéria da vida politico-institucional de nossa primeira experiéncia

republicana e numa perspectiva que poderiamos considerar conservadora” (2004, p.
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19). O conservadorismo é assegurado pelo tom nostélgico da perda da autoridade
que havia no regime monérquico. Desse modo, “o ‘conservador se manifestava nao
como uma defesa da ordem, mas como uma critica dela e por uma outra ordem,
restauradora do pai tutelar ou da autoridade que se havia perdido com a Republica”
(2004, p. 19). Nesse sentido, Alceu Amoroso Lima, Oliveira Vianna e Alberto Torres
sdo as visdes de Brasil mais proximas a do escritor mineiro, embora Roncari nao
exclua as de Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda, Caio Prado Jr., Paulo

Prado, entre outros.

Por um lado, Walnice Nogueira Galvdo cita Oliveira Vianna em diversos
momentos de analise de GSV, principalmente, objetivando a contextualizacdo do
meio rural a época da Republica Velha, mas ndo estabelece paralelo entre o
historiador e o escritor/a obra. Por outro lado, Roncari acredita que Rosa se
apropriou das visbées de Oliveira Vianna e Alceu Amoroso Lima procurando
responder com sua obra a “harmonizacdo das forgcas contrarias, como modo de

solugao”, proposta por Alceu em seu ensaio “Politicas e letras” (1924):

O problema da civilizag&o brasileira € um problema de assimilacéo. E
o resultado a que chegamos hoje, em quatro séculos de lenta
nacionalizacdo, € justamente o contrario.

Na politica — a oposi¢cdo de cesarismo e caudilhismo; nas letras — a
oposicao de regionalismo e cosmopolitismo. As duas for¢cas opostas
gue operam em toda a civilizagdo sul-americana ainda n&o
conseguiram anular-se entre nés.

E infelizmente, tanto num como noutro terreno, a tendéncia mais
comum é para a excluséo dos contrdrios. [...]

Nas letras, € semelhante o problema. A dissociacdo de tendéncias
acompanha a historia de nossa literatura. E os males das instituicdes
transplantadas sdo analogos aos males das letras importadas.
Apenas, acontece que essa dissidéncia € justamente o dado
essencial de nosso problema de civilizagdo e portanto Nnosso
problema estético. Nossa originalidade, afinal. (LIMA, 1966, apud
RONCARI, 2004, p. 23).

Para Roncari, Guimardes Rosa assume este ensaio como diagnostico da
problematica vivenciada nas letras e na politica brasileiras e aceita a solucao
proposta. Assim, GSV cumpre a missao de harmonizar for¢cas contrarias, como
caudilhismo e cesarismo, patriarcalismo e ordem familiar burguesa, regionalismo e
cosmopolitismo.
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Retomemos mais uma vez As formas do falso com o intuito de contrapor duas
interpretagcdes influentes da obra rosiana: a ambiguidade estrutural do romance,
como definida por Walnice, seria também uma forma de solu¢cdo? Ou a ambiguidade
seria uma forma de apreenséo da realidade por parte do escritor que, apesar de nao
radicaliza-la, coloca tensdes em movimento? Nesse sentido, as tensdes da realidade

nao sdo harmonizadas, mas apreendidas como ambiguidade.

Pensemos as consequéncias estéticas e politicas de se interpretar a obra
tendo em vista a ambiguidade ou a harmonizacdo de forcas contrarias. Na primeira,
a dialética entre opostos permanece em voga, mas nao ha uma definicdo final, os
opostos convivem juntos, apenas permutam lugar. Na segunda, cosmopolitismo e
universalismo se harmonizam, ocorre uma assimilagdo, da qual resulta nossa
originalidade. Conforme Roncari, “a teoria interpretativa de Oliveira Vianna sobre a
vida politica e institucional brasileira moldava praticamente a sua representacéo [de

Guimaraes Rosa] dessa instancia historica” (2004, p. 274).

Tendo em vista os capitulos antecedentes, a mimesis é um processo bastante
complexo entre arte e sociedade, ndo se restringe a refletir artisticamente ideias
estabelecidas em teorias sociais — “Uma coisa é pér idéias arranjadas, outra ¢é lidar
com pais de pessoas, de carne e sangue, de mil-e-tantas-misérias...” (ROSA, 2001,
p. 31). Ademais, a dialética local x universal, constitutiva de nossa formacgéo
nacional e literaria, capta a realidade em movimento constante. Nesses termos, a
obra ndo assimila nem harmoniza os dois polos, mas equaciona essa problematica

de forma inovadora, iluminando a prépria realidade.

Outro ponto interpretativo central e interligado a essa discussao € a analise de
Roncari acerca do julgamento de Zé Bebelo. Na parte 3 do livro, capitulo 1 (Os
chefes), ele afirma que o julgamento é uma alegorizacédo do pais, com o problema
da imitacdo e adocdo de modelos estrangeiros. O julgamento &, na verdade, “a
incorporagao das instituicbes modernas pelos costumes arcaicos, com a montagem
de um tribunal” (2004, p. 274). O problema da imitagdo, da “assimilagado”, ou da
incorporacdo é contemporaneo a Guimaraes Rosa, sendo também seus principais
tedricos Alceu Amoroso Lima e Oliveira Vianna. Assim, Roncari afirma que “algumas
idéias e teorias de Oliveira Vianna, particularmente, o liviro O ocaso do Império,
parecem sustentar muitas das representagdes de Guimaraes Rosa” (2004, p. 274).
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A terceira parte do livro “O tribunal no sertdo” é dividida em trés segmentos:
Os chefes, Os homens de bronze e Jaguncgos. O sertdo é compreendido de modo
tripartite no momento do julgamento (correspondente a alegoria do Brasil e ao
processo de modernizacdo conservadora), sendo representantes do primeiro, Joca
Ramiro, Medeiro Vaz e Zé Bebelo; do segundo, S6 Candelério, Titdo Passos e Joao
Goanha (a direita), Ricardao e Hermogenes (a esquerda); do terceiro, “o circulo dos
jaguncos, a ‘roda do povo’, saidos das populagdes sertanejas, do ‘povo-massa’, de
Oliveira Vianna.” (2004, p. 325).

O terceiro segmento serd o de maior importancia para o nosso trabalho,
porque analisa a forma como o0s catrumanos estdo representados: apesar de
valentes, “0 nome, a aparéncia fisica, os costumes, o pensamento, a expressao
gestual e, principalmente, a linguagem” beiram o informe. Essa interpretacao ratifica
a exposta no capitulo anterior quando analishdvamos a representacdo da linguagem

do narrador e dos personagens, as vezes, marcada pelo tom pitoresco e exatico.

Pouco mais adiante, o episddio da desisténcia dos urucuianos em continuar
no bando de Riobaldo é transcrito, e o critico ressalta as caracteristicas informes e
grotescas concentradas nas descricbes de Diodato, que semelha mais uma
caricatura do que um rosto de gente. Deste modo, dois aspectos avultam quando da
representacédo dos catrumanos segundo Roncari: o informe e o grotesco. A partir da
caracterizacdo dos catrumanos, Roncari nos lembra a origem e o significado dos
nomes de Riobaldo, lembrando-nos que, possivelmente, o narrador figuraria entre o
elenco desses jaguncos informes ndo fossem as artimanhas, a sagacidade e o

arrivismo social.

As falas de dois capiaus — Gu, beiradeiro, papa-abébora, que intercede pela
soltura de Zé Bebelo, e Dosmo ou Dosno, barranqueiro do Sao Francisco,
interessado na fortuna do réu, sugerindo que perguntem onde esta o dinheiro antes
de se “cumprir esse homem” — sao comentadas pelo critico: “Groteiro ou
barranqueiro, todos tém as mesmas caracteristicas e limitacbes que transparecem
em tudo, tanto no nome como no pensamento, que 0 jagungo reconhece ndo como

uma capacidade de juizo, mas como um ‘desatino’ [...].” (2004, p. 330).

Francis Utéza estudara mais profundamente o significado dos cinco

urucuianos em GSV. Em seu ensaio “Grande sertdo: veredas — o recado do
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pentagrama”, valoriza o metafisico-religioso, tendo em vista a declaracdo de
Guimaraes a Vicente Ferreira da Silva, em carta na qual afirma ter “aversdo ao
histérico, ao politico, ao sociolégico” (ROSA apud UTEZA, 2008, p. 114). Apesar de
distinta da linha critica ora desenvolvida, certamente ha pontos convergentes que

possibilitam o avanco da discusséo.

Utéza analisa as trés passagens em que aparecem 0S Cinco urucuianos. A
primeira, quando Zé Bebelo assume a chefia do bando, no Marcavéo; a segunda, na
Fazenda dos Tucanos, quando Riobaldo suspeita estar sendo vigiado por um dos
catrumanos (Salustio Jodo); e, por fim, quando os cinco urucuianos, ja sob a chefia

de Riobaldo, decidem desistir de continuar guerreando no sertao.

Ressaltamos que, neste ensaio, Utéza menciona Cavalcanti Proenca, no
momento em que discorre sobre o significado do regresso ao Alto-Urucuia,
ratificando a ideia exposta no primeiro capitulo de que a critica literaria de linha
mitico-mitolégica posterior aos estudos pioneiros do GSV — Antonio Candido e

Proenca — consideram este ultimo como precursor principal.

A subida para as nascentes do Urucuia significava no discurso de
Riobaldo um regressus ad uterum, tanto mais cheio de sentido que
corresponde, em termos geograficos, a uma ascensao para as
nascentes da brasilidade: de acordo com a feliz expressdo de
Cavalcanti Proenga “os montdes oestes”, donde surge aquele rio,
“‘esgalham do espigdo mestre no tridangulo mae-das-aguas do Brasil”
(UTEZA, 2008, p. 117).

Em seguida, o critico coloca em primeiro plano alguns dados comprobatorios
de que os cinco urucuianos sao “homens dos cérregos, todos os topénimos da terra

deles tém a ver com o mundo feminino Yin, vegetal e animal.” (2008, p. 118).

No préximo subtitulo do ensaio, “Sob a égide do pai”, a decisdo de Riobaldo
de ir até o Urucuia beber uma “demao d’agua” é interpretada como uma deciséo
irracional, ja que o foco deveria ser a caga aos judas, e também como “assimilagao
do Chefe a figura carismatica do Pai” (2008, p. 123). Também menciona o0s
argumentos utilizados pelo Urutld-Branco para recrutar os catrumanos do Pubo e do
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Sucruid, isto é, sdo machistas e dos mais triviais: dinheiro e mulher. Diadorim, neste
cenario, representa a forca Yin magoada, que percebe a mudanca de Riobaldo apoés

0 pacto.

E importante sublinhar que Utéza foi um dos criticos que mais se deteve em
estudar os catrumanos. Ha até mesmo uma reflexdo acerca do significado da
incorporacéo dos catrumanos (os do Pubo e do Sucruiti®®) ao bando dos jaguncos. A
perspectiva adotada pelo critico € bastante interessante, pois reforca a presenca do

grotesco nas passagens em que figuram os catrumanos:

Finalmente, culminando com a incorporacao de Borromeu e Guirigo,
aquele exército grotesco evoca mais um bando de retirantes sob a
direcdo de um iluminado do que uma tropa de jaguncos
determinados a praticar a sebaca sistematica. A sua formacédo faz
sentido como resultado de uma lideranca de cunho
fundamentalmente irracional. (UTEZA, 2008, p. 123).

Ao final deste subtitulo, Utéza afirma que Riobaldo abandona seu projeto
pacifico inicial e decide atravessar o Liso do Sussuardo, incitado pelo impeto
masculo. A chefia de Riobaldo, segundo o critico, € movida ndo pelo poder racional
do pensamento, mas pelo “montante movimento do mundo”. Contudo, o Yin e o
Yang permanecem em conflito. Quando se recoloca o contexto em que é frisado o
carater racional — “no esfriar do dia”, “no madrugal”’ —, interpreta-se que “a luz solar —
a forca do Yang — [...] rege o comportamento do Urutl-Branco em harmonia com o

‘montante movimento do mundo™.?*

Diadorim, representante do yin, no caso do lazaro, permite o reencontro do

Chefe com a Grande mée, impedindo o predominio exclusivo do Pai. No fim desse

2 Apesar de ndo ser nominado por catrumano, o povoado assolado pela bexiga preta também é
formado por roceiros que mantinham relacdo com a natureza similar a dos catrumanos do Pubo, seus
vizinhos. Mas, neste trabalho, concentraremos a analise nos grupos do Alto Uructia e do Pubo.

24 Segundo Claudia Trevisan (2009, p. 140), o principio yin-yang é o mais fundamental da visdo de

mundo dos chineses, sendo que “yin é a energia feminina, associada a noite, a lua, ao frio, a
introspecgdo, a inatividade e a terra. O mundo masculino é yang, que se manifesta no dia, no calor,
na extroversao, na atividade, no sol e no céu. Os dois elementos estdo em constante movimento e a
relacdo entre ambos € o que move a existéncia de todas as coisas e dita o ritmo da natureza.”
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episédio, Riobaldo entrega seu escapulario da Virgem para Diadorim e ao mesmo

tempo deixa a arma para trds. Em seguida, ocorre a desisténcia dos cinco

urucuianos.

Vejamos o paragrafo inicial do subtitulo “Os companheiros do cdo” (UTEZA,
2008, p. 132, grifo nosso):

Ao colocar aqueles “cinco, soturnos homens, catrumanos também,
dos Gerais, cabras do Alto-Urucuia” no centro de seu relato, o
narrador escolhia cinco dados: o nimero; a dominante llgubre de
sua humanidade ligada aos aspectos tenebrosos do deus Saturno;
em seguida, a caracteristica de rdsticos proximos da animalidade dos
primatas; e afinal, em dois tempos, a sua ligacdo com a terra de
Minas.

Conforme o trecho destacado, os catrumanos sao caracterizados como

“rusticos, proximos da animalidade dos primatas”, indicando que a relacdo homem-

natureza é importante quando da analise desses personagens.

Convém destacar também a verificacdo das limitacdes da linguagem de

Diodato, o chefim dos urucuianos, expressando-se por “frases fragmentarias e

repetitivas,

0S outros nunca pronunciam uma palavra, adoptando, quando

consultados, atitudes parecidas as de débeis mentais” (UTEZA, 2008, p. 132).

Vejamos:

Descontando o chefe, essa gente esquisita porta-se como bois
mansos, ou entes fantasmagoéricos, que reagem cega e
unanimamente [sic] a qualquer estimulo. Nem parecem dotados de
consciéncia individual: atuam como componentes de uma unidade
regida por um cabecilha que ja ndo é aquele Pantaledo que “vice-
comendava” no Marcavéo. (2008, p. 132-133).

Mais adiante, Utéza menciona a desconfianca de Riobaldo acerca dos

catrumanos e daquela repentina desercao: sera que eles, em virtude de seus dotes

naturais, sabiam sobre o pacto? O recurso utilizado por Riobaldo para confirmar sua
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desconfianca foi pronunciar “— Louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo!”, ao que
reagiram com “supetdo de susto”. Entdo, Riobaldo pensa que realmente eles sabiam
a respeito da possessao; depois pensa que o estranhamento dos catrumanos tenha

sido por conta do desarranjo de sua fala.

O fato é que, desde o episddio da Fazenda dos Tucanos, Riobaldo alimenta
uma desconfianca: pensa que Sallstio Jodo, um dos cinco urucuianos, a mando de
Zé Bebelo, esta vigiando seus passos ou mesmo armando uma tocaia. Quando da
desisténcia dos cinco, pensa primeiro nessa relacdo de desconfianca, depois no
agouro que aquilo poderia acarretar (também, quando do encontro com o0s
catrumanos do Pubo, hd a mesma sensacao). Mas chega a conclusao de que era
melhor os cinco urucuianos irem embora mesmo, afinal “eram homens tao diversos
de mim, tdo suportados nas coisas deles, que... por contar o que achei: que devia de
ter pedido a eles a lembranca de muito rezarem por meu destino.” (ROSA, 2001, p.
516). Uma vez mais a distancia entre os catrumanos e o narrado-personagem €

sublinhada.

O episddio da desisténcia dos urucuianos em continuarem a guerrear pelo
sertdo, conforme sugestdo de Danielle Corpas, parece manter um paralelo com a
relacdo de Riobaldo ou mesmo dos chefes de bandos com os catrumanos e demais
jaguncos. O discurso que convence o0s catrumanos do Pubo a ingressarem no bando
€ semelhante ao de Zé Bebelo utilizado para convocar os homens do Alto Urucuia,
ou seja, é “razoavel”’, “misturado”, convincente — dinheiro e mulheres. De fato,
guando os cinco urucuianos vao embora, o Urutd-Branco Ihes oferece dinheiro, que

“é sempre amigo-seja” (2001, p. 516), comida e permite que levem os cavalos.

Retornando ao texto de Utéza, h4 uma contestacdo a interpretacdo de Willi
Bolle, para quem o episodio de desisténcia dos cinco urucuianos “expressa mais um
conflito entre o patrdo e seus subordinados” (BOLLE, 2004, p. 433). Utéza
argumentara, baseando-se no texto, que o erro de retérica ao pronunciar o nome de
Cristo esta ligado a questdo demoniaca (saber se tinha ou nao feito o pacto), ou

seja, ndo ha conflito entre classes.

Também contestara a interpretacdo de Bolle em relacdo a travessia do Liso
do Sussuardo, para o qual constitui um meio “imaginado pelo chefe para recuperar

definitivamente o poder, em compensacédo do fracasso momentaneo sofrido com a
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partida dos cinco urucuianos” (2008, p. 140). Segundo Utéza, essa interpretacdo ndo
encontra fundamento no discurso de Riobaldo, pois essa decisdo ja havia sido
tomada no momento de encontro com o Quipes, antes da desercédo dos urucuianos.
Afirma que, depois de Riobaldo assumir a chefia, a inacdo toma o primeiro plano,
algo superior passa a comandar a narrativa, o metafisico-religioso universal esta no

centro desses episodios.

Por sua vez, o episédio de desisténcia dos urucuianos, para Bolle, significa

que eles

[...] cumpriram com a parte deles, mas também que estdo fartos de
demagogia e decididos a voltar para seus recantos. Eis um
micromodelo da critica de Guimardes Rosa a linguagem deteriorada
dos politicos, critica articulada aqui por pessoas do povo. (2004, p.
434).

Por outro lado, Utéza (2008, p. 142), baseado nas entrevistas de Guimaraes

Rosa, afirma:

Figuras de tinta e papel, os urucuianos sdo personagens elaboradas
no crisol de um ourives da lingua pouco interessado em realizar uma
reportagem jornalistica ou em recolher testemunhos para um estudo
histérico-sociolégico sobre os costumes do sertdo mineiro dos anos
1920-1930.

Por fim, sintetiza o significado da desisténcia dos urucuianos:

faz sentido como mais uma rejeicdo dos valores sustentados pela
megera cartesiana, ilustrando, numa “esturdia novidade”, o jogo de
oposicdes complementares das energias césmicas que operariam
sobre a vontade dos homens embrenhados nas veredas do Grande
Sertdo. (2008, p. 143).

Em conflito, duas linhas criticas distintas, cada uma interpretando de modo
diverso o mesmo episddio ou 0 mesmo grupo de personagens. Uma afirmando que
0s seres de tinta e papel tém atitudes parecidas a de “débeis mentais” ou bois
mansos; a outra valorizando ao maximo a representacdo do povo em GSV. Iremos,
pois, confronta-las analisando, neste momento, Willi Bolle, mais especificamente, o

livro grandesertdo.br: o romance de formacao do Brasil.
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Com percepgéo diferente das expostas anteriormente, Bolle aproxima a obra
de Rosa aos ensaios de formacéo, aos livros de Euclides da Cunha, Gilberto Freyre,
Sérgio Buarque de Holanda, Caio Prado Jr., Celso Furtado, Raymundo Faoro,
Antonio Candido, Florestan Fernandes e Darcy Ribeiro, a fim de reconhecer melhor
a historia criptografada em GSV, a qual o leitor tem de reorganizar. De acordo com
Bolle, o estudo comparativo entre o livro de Rosa e 0s ensaios de formagéo permite
a conclusdo de que GSV é o romance de formacé&o do Brasil.

A tese principal de seu trabalho € que o romance de Guimardes Rosa
constitui “o mais detalhado estudo de um dos problemas cruciais do Brasil: a falta de
entendimento entre a classe dominante e as classes populares, o que constitui um
sério obstaculo para a verdadeira emancipagdo do pais” (2004, p. 9). Para Bolle
(2004, p. 17),

0 problema da falta de dialogo nacional é trabalhado nessa obra em
todos os niveis: desde a situacdo narrativa, que confronta um
narrador sertanejo e um ouvinte letrado, passando pela histéria
contada, com centenas de falas de chefes politicos e pessoas do
povo, até a representacdo de uma nacao dilacerada e a utopia da
invencdo de uma nova linguagem.

Desse modo, Guimardes Rosa, utopicamente, inventa uma linguagem capaz
de representar os interesses do povo e estabelecer o dialogo necessario entre ele e
a camada dominante. Esta tragado, assim, um “projeto de formagao social, com a

inclusdo das camadas populares” (2004, p. 402).

Quanto aos catrumanos, Bolle considera sua representacdo extremamente
positiva. Afirma que Rosa considera-os como sujeitos da histéria, contestadores do
poder, refletindo seu papel no ordenamento social. Afirma que Guimaraes “ndo se
limita a escrever sobre o povo, mas faz com que as pessoas do povo sejam elas

mesmas donos das palavras [...]" (2004, p. 43).

O recrutamento de novos bragos d’armas, quando o menino Guirigd e o cego
Borromeu s&o incorporados ao bando, € interpretado como medo de perder o poder
e meio para afastar as pragas que porventura possam rogar sobre o bando, mas a
postura geral mantida por Riobaldo em relacdo aos dois € de meia distancia, assim

como em relagéo aos homens do poder.
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Quanto a visdo apocaliptica dos catrumanos invadindo as cidades,
comentada também por Walnice Nogueira Galvéo, Bolle compreende que, por meio
da alegoria, Rosa trata sobre um problema social monstruoso, sempre postergado

pelos donos do poder.

Apesar de considerar a reproducdo discriminatéria da fala de um dos
catrumanos — “Dou de comer a mea mul’é e tréis fi'o, em debaixo do meu sapé...”
(ROSA, 2001, p. 461) —, Bolle acredita que essa reproducdo (quase fonética, bem ao
gosto do regionalismo mais pitoresco) seja porque O autor quisesse expressar a
atitude de contrariedade do chefe Riobaldo a resisténcia dos catrumanos em

aderirem ao bando, conforme visto no capitulo antecedente.

Contudo, ao comentar uma fala do cego Borromeu, na qual pede perdao ao
chefe que se mostra bastante irritado quando pergunta por agua e ndo recebe
resposta, menciona a maldade de Riobaldo e a posicdo vulneravel dos desvalidos

frente aos desmandos do poder.

Assim, apesar de considerar a posicao social inferior e vulneravel do “povo-
massa”, Bolle considera que ha em GSV um projeto de nacéo no qual as diferentes
classes sociais dialogam e buscam uma saida para os conflitos, sendo o povo capaz
de se autorrepresentar nesse palco de negociacfes. Essa interpretacdo vai de
encontro a nossa, inicialmente desenvolvida quando retomamos a analise do Golpe
de Estado de Bonaparte na Franca do século XIX e a ser aprofundada neste
capitulo.

Por fim, iremos abordar o ensaio de Ettore Finazzi-Agro, “O Brasil é longe
daqui? Poder e excecdo em Grande sertdo: veredas”. Neste ensaio, Ettore analisa a
relacdo entre Zé Bebelo e os catrumanos, considerando também os pressentimentos
apocalipticos e sensacdes por parte de Riobaldo. Afirma, entdo, que a relacdo entre
0 porta-voz da modernizagdo e os “‘molambos de miséria” € baseada numa

“exclusao radical e fundadora” (2004, p. 149).

Os catrumanos sao “na sua ‘esturdia’ evidéncia, ao mesmo tempo as vitimas
e os carrascos de um delito horrendo, que € historico, é social, é politico, €, enfim,
humano — ‘demasiadamente humano’, talvez” (2004, p. 151). Para Ettore, o grupo
dos catrumanos, escondido nos ocos do sertdo, estd em um tempo anterior a todos

0s tempos, marcam um limiar.
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Em relacdo a visado apocaliptica descrita por Riobaldo, o critico italiano afirma

que os catrumanos

estdo fora de qualquer consciéncia do mundo, estéo fora de qualquer
linguagem, esté@o fora de toda consideracéo ética ou politica — eles
sdo, enfim, esse fora que é porém o dentro mais interno e profundo
do homem, representando, de fato, a natureza brutal e ferina,
escondida “nos ocos” do sertdo, num espaco atpico e intersticial,
num tempo anterior a todos os tempos. (2004, p. 152).

Como veremos ha ultima parte deste capitulo, compreendemos distintamente
o0 tempo e o lugar arcaico em que 0s catrumanos se encontram, bem como a
linguagem por meio da qual se expressam. Entretanto, considerando essas
ressalvas, o trabalho de Ettore fundamentou parte da nossa interpretacdo acerca
desses personagens, sendo ele o primeiro critico, salvo engano, que percebeu e
aprofundou o limiar primitivo encarnado nesses personagens, ponto central da
representacdo dessa gente de “estranhoso aspecto”, marcada pelo horror e pela
atracao que suscitam: “Terror de um fundamento recalcado, de uma diferenga que
se percebe de modo confuso como o mais proprio do homem, como um lugar
arquetipico e infernal pelo qual todos nés somos, a um tempo, convocados e
repelidos.” (2004, p. 152).

Segundo Ettore, os catrumanos estdo fora do espaco legal onde habitam os
demais jaguncos, e Zé Bebelo esta fora da lei sertaneja. Ambos vivem situacao de
anomia: “um vindo duma distancia e duma cronologia incomparaveis em relagéo ao
tempo e ao espaco jaguncos [...]; os seus interlocutores habitando um tempo fora da
historia e um espaco sem geografia [...]" (2004, p. 154). Aqui cabe a mesma ressalva

feita alhures referente ao tempo e espacgo nos quais se situam 0s catrumanos.

7z

Outro ponto importantissimo do ensaio de Ettore € quando afirma que Zé
Bebelo representa um “poder externo e estranho [...] que usa a guerra e a violéncia
— suspendendo, por isso, sua ‘legitimidade’ — para afirmar a sua soberania sobre um
‘mundo a revelia’.” (2004, p. 155), ligando essa soberania ao seu “oposto aparente”,
isto é, aos catrumanos, 0s quais, por sua vez, nao tém poder nenhum... Dai o
“aproveitamento ‘politico’ daquela gente fora da histéria e da sociedade para fins que
nada tém a ver com eles” (2004, p. 155).
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Vejamos parte do paragrafo final do ensaio, em que estd sintetizada a

interpretacéo sobre os catrumanos:

Povo miseravel e essencial, marginalizado e fundamental, carente e
faminto que se dispde no limiar incerto entre Regido e Nacéo, entre
Sertdo e Cidade, entre o Brasil e 0 Mundo fincando longe dos dois e
preso dentro deles, ha sua excecao e na sua intoleravel evidéncia,
gue os torna alvo e agentes de uma forca profundamente injusta, de
uma soberania absoluta e sem piedade [...]. (2004, p. 156).

Esta assim sintetizada a dificil definicAo de um povo estranho e primitivo que
estd a meio caminho da regido e da nacédo, do sertdo e da cidade, do Brasil e do
mundo: contraditoriamente, os catrumanos parecem encarnar a incompletude, “o

meio caminho”, definidores da nacdo e do modo de ser brasileiro.

A partir da contribuicdo critica dos trabalhos abordados neste tépico, bem
como tendo em vista a matriz critica inicial de GSV e o conceito de representacao
delineado no capitulo anterior, tentaremos avancar a discussdo acerca da

problematica representacional do outro constitutiva da literatura brasileira.

3.3 Incompreensivel barbarie: catrumanos, qual o sentido de sua ameaca?

Vejamos o fragmento de uma carta de Jodo Guimarédes Rosa ao tradutor de
GSV para o francés, J. J. Villard®:

Quanto ao cult-terreux para os “catrumanos”, ndo acho mau. Apenas,
fico numa duavida. Nao sei qual a “ténica”, as “conotacdes” dessa
expressao, ai. Pareceu-me carregar no burlesco, no comico. Ora, no
caso dos “catrumanos”, a carga deve ser de estranheza, de
primitividade, de “homens-das-cavernas”, de ftragico e misterioso.
Assim, talvez se pudesse empregar, para eles, “les hideux”. Que
acha? Usando-se sempre entre aspas os “hideux”, des “hideux”, ces
“hideux”. (ROSA, 1963, CT-12. Grifo nosso).

% Agradeco imensamente a indicagdo desta carta a Fabio Borges, também estudioso de Guimaraes
Rosa.
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Conforme o trecho destacado, Guimardes Rosa chama a atencao para 0s
tracos arcaico, primitivo, estranho, tragico e misterioso quando da referéncia aos
catrumanos, isto €, o proprio substantivo deve conotar as caracteristicas desse

grupo de personagens.

Resta destacar que a palavra “catrumanos” origina-se em “quadrumanos’, isto
€, quatro maos, quadrupede, caracteristica esta dos animais irracionais. Assim, 0
proprio substantivo denota tracos primitivos e arcaizantes. Contudo, esse
substantivo designa um grupo de personagens que, apesar do aspecto misterioso e

estranho, sdo seres humanos, viventes dos ocos do sertdo, dos “fundos fundos”:

Faltava era o sossego em todo siléncio, faltava rastro de fala
humana. Aquilo perturbava, me sombreava. Ja depois, com andada
de trés dias, ndo se percebeu mais ninguém. Isso foi até onde o
morro quebrou. Nés estavamos em fundos fundos. (ROSA, 2001, p.
398).

Estas sdo as descricbes que antecipam o primeiro encontro de Riobaldo com
os catrumanos do Pubo, no qual o narrador-protagonista néo “consegue sentido no

que eles ameagavam”:

Os quantos homens, de estranhoso aspecto, que agitavam manejos
para voltarmos de donde estdvamos. Por certo nao sabiam quem a
gente era; e pensavam que trés cavaleiros menos valessem. Mas,
entendendo que do caminho ndo desgarrdvamos, comecaram a ficar
estramontados. Um eu vi, que dava ordens: um roceiro brabo,
arrastando as calgas e as esporas. Mas 0s outros, chusmote deles,
eram s6 molambos de miséria, quase que nao possuiam o respeito
de roupas de vestir. Um, aos menos trapos: nem bem s6 o esporte
de uma tanga esfarrapada, e, em lugar de camisa, a ver a espécie de
colete, de couro de jaguacacaca. Eram uns dez a quinze. N&o
consegui sentido no que eles ameacavam, e vi que estavam
aperrando as armas.

Queriam  cobrar portagem? Andavam arrumando alguma
jerimbamba? N&o convinha avancar assim por cima deles, logo, mas
também dar recuada podia ser uma vergonha. Esbarramos, neles
quase encostados. lamos esperar o resto do pessoal. E eles, ali
confrontes, ndo explicavam razdo nenhuma. S6 um disse: — “Pode
nao... Pode ndo...”
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E renuia com a cabeca, o banglafumém, mesmo quando falava, com
uma voz de qualidade diversa, costumada daquela terra de lugar; e
0s outros renuindo também: -“Ah, pode n&o.... Pode ndo...” — com o
vozeio soturno.

Nos tempos antigos devia de ter sido assim. (ROSA, 2001, p. 399).

Nesse trecho, em gque os catrumanos barram o caminho dos zé bebelos, a
narragdo e a descricdo de Riobaldo apresentam ao leitor homens de raca
“diverseada distante” (2001, p. 404) que representam uma ameaca incompreensivel
e parecem pertencer a tempos antigos: vestem-se, agem e falam de maneira
diferente, tém um “vozeio soturno”. Destaque também para o substantivo
“‘panglafumém”, derivado de “bangalafumenga”, que, na linguagem popular, quer

dizer jodo ninguém, individuo sem valor.

Quando Zé Bebelo e os demais jagungos “em tdo grande numero numeroso”
apontam em vinda, o Dos-Anjos, intimado por Teofrasio (“chefim” dos catrumanos do

Pubo), sauda Z¢é Bebelo e lhe rende explicacao:

— “Ossenhor uturje, mestre, a gente vinhemos, no graminha...
Ossenhor utdrje...” [...] — “Ossenhor utlurje, mestre... Nao temos
costume... N&o temos costume... Que estamos resguardando essas
estradas... De ndo vir ninguém daquela banda: povo do Sucruil, que
estdo com a doenca, que pega em todos... (ROSA, 2001, p. 401).

Na fala do Dos-Anjos, percebemos o vocabulario concernente ao portugués
arcaico, mas atual e vigente nos reconditos rurais brasileiros, ratificando o estudo de

Cavalcanti Proenca sobre os aspectos formais presentes em GSV. A palavra “uturje’

€ variante de “intrujir’ = “perceber”, “compreender”’; ja a palavra “graminha” é

variante de “caminhar”, conforme Willi Bolle (2004, p. 425).

Apesar da dificuldade de expressdo ou da limitagdo do pensamento, como
afirma Francis Utéza e Luiz Roncari, os catrumanos falam a lingua portuguesa,
fazem parte da comunidade linguistica tanto de Riobaldo quanto do leitor urbano.

Faz-se necessario ressaltar esse ponto, haja vista que a carga de estranheza e
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primitividade presente quando da representacdo dos catrumanos levam alguns

criticos a nega-lhes qualquer vinculo com a humanidade.

Depreendemos também desse primeiro encontro que 0s catrumanos
estabeleceram algum contato com a urbe, mas, da mesma maneira como ocorre
com Zé Bebelo e depois com Riobaldo, esse contato é temporario, eles acabam

voltando para o “recanto lontdo” de onde tinham saido. Sabemos disso porque
utilizam tecnologia ja ultrapassada se comparada a utilizada pelos proprios jaguncos
(bacamartes, lazarinas, bocudas baludas, garruchas, escopetas, e trabucdo) e
também porque um deles oferece um dobrdo de prata, moeda do tempo do
imperador®® a Zé Bebelo como forma de pedir perddo por terem atravessado o seu

caminho (sabem, entdo, que aquele objeto tem valor de troca).

Os catrumanos representam um estagio remoto da relacdo homem-natureza,
mesmo quando temos em vista a modernizacao periférica brasileira. Isso se deve
principalmente ao fato de que “los motivos y tendencias de naturaleza histérico-
social tienen un papel esencial en las relaciones de los hombres con la naturaleza”
(LUKACS, 1967, p. 322). Mais que isso, o processo de reducio da barreira natural,
intrinseca ao progresso capitalista, manifesta-se exclusivamente ou quase
exclusivamente nas classes dominantes, “mientras entre los explotados no se
produce durante siglos o acaso durante milenios ninguna alteracion de tales
relaciones con la naturaleza” (1967, p. 315). Mesmo considerando a posi¢ao
especifica dos catrumanos entre a massa explorada brasileira, sem davida a
situacdo de miséria mantém esses homens “menos arredados dos bichos do que

nos mesmos estamos”, em uma relagdo mais proxima com a natureza.

Assim, em virtude do estagio atrasado do desenvolvimento material —
subsistem da agricultura rudimentar, plantam suas rocinhas no terreno de algum
dono de fazenda que permite sua estadia — e do primitivismo das condi¢gdes de vida,
0S catrumanos parecem pertencer a um tempo antigo, diferente do tempo dos

jaguncos e principalmente do de Zé Bebelo, porta-voz da modernidade.

%6 A moeda oferecida pelo catrumano € um dobrdo de prata que valia seiscentos e noventa reis, mas
por ser considerada reliquia, em Januaria, uma das cidades mais desenvolvidas do norte de Minas
Gerais, paga-se dois mil réis, “ainda com senhoriagem de valer até os dez, na capital” (ROSA, 2001,
p. 402).
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O sertdo brasileiro rosiano transfigura uma realidade multipla e complexa,
apresenta diversas gradacgdes, contemplando uma vasta gama de personagens néo
raro muito diferentes do narrador-personagem. Nesse sentido, em “O mundo
misturado (romance e experiéncia em Guimaraes Rosa)”, Davi Arrigucci Jr. afirma
que GSV

traz para o presente e para o mundo urbano as peculiaridades de
uma regido em principio atrasada, imersa em outros tempos: esse €
0 movimento do mito a pergunta pelo sentido; do espaco arcaico, em
multiplas gradacdes, rumo ao espago urbano e moderno do universo
burgués. (1994, p. 302).

O problema central investigado pelo critico consiste na forma literaria singular
rosiana que empreendeu a articulacao entre a tradi¢cdo oral épica, fonte primordial da
epopeia, e o romance de formacdo ou de aprendizagem, surgido na Era Moderna,
no contexto das cidades europeias urbanas e industrializadas. A questdo é
compreender como € possivel em pleno sertdo brasileiro um personagem de
psicologia demoniaca, com modo de ser caracteristico do herdi problematico — figura

central dos romances modernos.

Em Teoria do Romance, Lukacs (2000, p. 91) define o romance como a
“forma da aventura do valor préprio da interioridade; seu conteddo € a histéria da
alma que sai a campo para conhecer a si mesma, que busca aventuras para por
elas ser provada e, pondo-se a prova, encontrar sua prépria esséncia”. Realmente,
Riobaldo procura compreender seu passado, quer “armar o ponto dum fato, para

depois lhe pedir um conselho [ao interlocutor]” (ROSA, 2001, p. 232).

Para Arrigucci Jr. (1994, p. 298), a narrativa épica, correspondente a aventura
dos herdis romanescos, isto €, a guerra dos chefes jaguncos que objetiva vingar a
morte de Joca Ramiro, mistura-se o romance de aprendizagem, em busca do
sentido da experiéncia individual por meio do didlogo esclarecedor. E valido lembrar
gue essa busca pelo sentido, pela esséncia perdida das coisas, caracteriza
fundamentalmente o mundo moderno, para o qual “a totalidade extensiva da vida

n&o é mais dada de modo evidente” (LUKACS, 2000, p. 55). O romance, “express&o
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do desabrigo transcendental” (p. 37), procura recompor a totalidade, agora,
fragmentada. Por essa raz&o, “¢ uma consequéncia natural do paradoxo desse
género artistico que os romances realmente grandes tenham uma certa tendéncia a
transcendéncia rumo a epopéia” (2000, p. 136). Contudo, a histéria deste género no
chdo social brasileiro ganha outras conotacdes, o retorno a epopeia parece ser
motivado por outra ordem de problemas ou mesmo o0 movimento é em sentido

contrario: “do mito a pergunta pelo sentido”, como define Arrigucci Jr.

Ainda segundo este critico (1994, p. 302), para compreender o movimento do
sentido de GSV, temos de compreender “‘como o romance — forma da épica
moderna — se desenrola da mistura das formas tradicionais, com as quais

aparentemente nada tem a ver’.

Nesses termos, GSV faz ressurgir o romance a partir da tradicdo épica do
narrador oral ou de uma “poética primeira, indistinta matriz original da poesia” (1994,
p. 302). De certo modo, Guimarées Rosa refaz a historia de um género decisivo para
a modernidade, em pleno interior do pais, reconta a historia da formacdo do
romance nos sertdes onde estdo personagens de diferentes tipos, desde Joca
Ramiro, Séo Hab&o, até os catrumanos.

Dai que a mistura das formas também esteja fortemente enraizada na
“constituicdo dos caracteres realmente ampla e complexa indiciando, provavelmente,
diferentes espécies de narrativas conjugadas, por sua vez articuladas a niveis

diversos de linguagem e de representacao literaria da realidade” (1994, p. 294).

A forma estética misturada de GSV relaciona-se com a dialética entre género
e Histéria em terras brasileiras, sempre problematica, pois, invariavelmente, os
modelos estéticos importados da Europa ndo refletiam o estdgio em que se

encontrava nosso ordenamento social.

Senhora, de José de Alencar, apresenta uma dindmica bastante interessante
referente a transfiguracdo da realidade brasileira nos géneros transplantados.
Conforme estudo desenvolvido por Roberto Schwarz, Ao vencedor as batatas,
Alencar, ao adotar a forma e o tom do romance realista, “acata a sua apreciagao
tacita da vida das idéias” (2003, p. 47). Por tratar seriamente as ideias que entre nos
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sao diferentes, o tom moderno e moralista do casamento por dinheiro torna-se

inconsistente.

Nesse sentido, quando estdo em primeiro plano os personagens secundarios,
isto é, os fazendeiros ricos, 0 negociante, a governanta pobre, enfim, as pessoas
que se “orientam pelas regras do favor ou da brutalidade simples” (2003, p. 47), a
problemética burguesa do casamento por interesse, tematica central dos

personagens principais, Aurélia e Seixas, cai por terra. Em outras palavras:

O problema artistico, da unidade formal, tem fundamento na
singularidade do nosso chéo ideoldgico e finalmente, através dele,
em nossa posicdo dependente-independente no concerto das nacdes
— ainda que o livro ndo trate de nada disso. Expressa literariamente a
dificuldade de integrar as tonalidades localista e européia,
comandadas respectivamente pelas ideologias do favor e liberal.
(SCHWARZ, 2000, p. 50).

Dessa maneira, o tom localista esta presente nos personagens secundarios,
que habitam o mundo do favor tipico da realidade social brasileira; e o tom
universalista é garantido pelo personagem principal que vivencia um conflito tipico
da sociedade capitalista, em que a engrenagem do dinheiro e do interesse material

rege as relacdes sociais:

Um s6 romance, mas dois efeitos-de-realidade, incompativeis e
superpostos — eis a questdo. Aurélia sai fora do comum: seu trajeto
ird ser a curva do romance, e as suas razfes, que para serem sérias
pressupdem a ordem classica do mundo burgués, sdo transformadas
em principio formal. Ja a volta dela, o ambiente é de clientela e
protecdo. (SCHWARZ, 2000, p. 60).

Em GVS, conforme Davi Arrigucci Jr., ha também um paradoxo na ordem
formal do romance: Riobaldo é um heréi problematico em busca do sentido de sua

experiéncia individual em pleno sertdo arcaico brasileiro, onde se encontram os mais
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variados personagens, apresentando, por sua vez, caracteres bem distintos dos do
narrador-protagonista.

Enquanto nos concentramos na histéria de amor reprimida entre Riobaldo e
Diadorim, ou mesmo nos problemas existenciais do protagonista, a problematica
burguesa presente nos romances modernos parece “encaixar’” de alguma forma ao
chéo brasileiro. Contudo, essa narrativa € feita a partir do sertdo, onde estdo os
catrumanos, para o0s quais a mitologia ainda vigora em certa medida e o vinculo com
a natureza é bastante forte. Nesse contexto, a busca por entender a prépria vida ou
o sentido dela ndo se faz premente: o discurso e as preocupacdes de tom
universalizante tornam-se um falatério razoavel que ndo produz realidade. Mas,
diferentemente do que ocorre em Senhora, Guimardes Rosa produziu um sistema
regulado, com uma légica interna eficaz, rearranjando o mundo muito misturado do
sertdo de maneira verossimil e pertinente; construiu um universo ficcional em que o
mundo moderno emerge do meio do sertdo, trazendo toda a complexidade e

heterogeneidade dessa relagao.

Em razao dos diferentes personagens presentes no interior do sertao rosiano
e, ao mesmo tempo, do dilema do personagem principal, Guimaraes Rosa mescla
além de formas simples, como os provérbios, frases aforisméaticas a maneira de
ditados, casos, narrativas breves etc., a narrativa épica, propria da cultura oral
sertaneja, e o romance burgués moderno. Nesse sentido, a forma narrativa
capitalista por exceléncia € adaptada, modificada e misturada as formas narrativas
pré-capitalistas. Esta solucdo estética mantém profundas relagbes com o0s
personagens imersos no atraso que caracteriza, as avessas, a modernizacao
capitalista mundial. De alguma maneira, a forma literaria equaciona o problema da
matéria brasileira, da nossa estrutura social complexa e singular, ndo prevista no

molde europeu, representando-a no interior da propria literatura.

Assim, ao caracterizar personagens tao diversos no decorrer da narrativa,
produz-se uma “mistura de tempos e niveis de realidade histérica” (1994, p. 296),
ressaltando as articulacées profundas da mescla utilizada para representar a
realidade brasileira com o “contexto historico-social do sertdo (e do Pais) a que

remete”. (ARRIGUCCI JR., 1994, p. 301).
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Ainda segundo o critico (1994, p. 297),

[...] esse modo mesclado de caracterizar, com suas articulagdes sutis
entre niveis distintos de representacao da realidade logo permite ver
que estamos de fato diante de diferentes formas de narrativa
misturadas, correspondendo no mais fundo a temporalidades
igualmente distintas, mas coexistindo mescladas no sertdo que é o
mundo misturado. N&o é a toa que esse é o lugar do atraso e do
progresso imbricados, do arcaico e do moderno enredados, onde o
movimento do tempo e das mudancas histéricas compde as mais
peculiares combinacoes.

Distintamente ao afirmado nesse trecho, compreendemos 0 atraso como
condicdo fundamental de existéncia do progresso, ndo sé mesclado ao moderno no
sertdo, mas constitui a esséncia da histéria da nossa formacdo, bem como do
processo de expansdo do capitalismo. Talvez, essa mescla seja nossa forma
complexa e peculiar de sermos brasileiros, pois que somos e ndo somos ocidentais,
somos e hdo somos modernos, somos e ndo somos capitalistas, enfim, o Brasil é o
pais da incompletude, resultado de imposicdo, de adaptacdo e de lentas
transformacdes. Neste sentido, os catrumanos figuram em GSV tanto como
resquicio do que néo foi, ou ndo esta sendo, ou ndo sera aproveitado pelo projeto
brasileiro de modernizagcdo (mesmo a conservadora) quanto como a ameaca de nao
completude ou efetivacdo do projeto da elite dominante — sdo frutos de uma

necessidade historica e representam um indice de contradicao.

A cancdo que sintetiza a incompletude da histéria de nossa formacao
nacional, significativa também para definicdo dos homens-catrumanos (meio
homens, meio bichos, a meio caminho da humanidade), € a cancdo da baiana
(ROSA, 2001, p. 467):

Oleré, Baiana,
€eu ia e nao vou mais...
Eu faco

que vou
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|4 dentro, oh Baiana,

e volto do meio p'ra tras...

De fato, a ameaca, decorrente da carga de primitivismo e de estranheza
sublinhada desde o préprio nome que designa esses seres, € mais um aspecto

chave quando da representacdo dos catrumanos, bastante comentado pelos criticos:

E de repente aqueles homens podiam ser montdo, montoeira, aos
milhares mis e centos milhentos, vinham se desentocando e
formando, do brenhal, enchiam os caminhos todos, tomavam conta
das cidades. Como é que iam saber ter poder de serem bons, com
regra e conformidade, mesmo que quisessem ser? Nem achavam
capacidade disso. Haviam de querer usufruir depressa de todas as
coisas boas que vissem, haviam de uivar e desatinar. Ah, e bebiam,
seguro que bebiam as cachacas inteirinhas da Januéria. E pegavam
as mulheres, e puxavam para as ruas, com pouco nem se tinha mais
ruas, nem roupinhas de meninos, nem casas. Era preciso de mandar
tocar depressa os sinos das igrejas, urgéncia implorando de Deus o
socorro. E adiantava? Onde é que os moradores iam achar grotas e
fund@es para se esconderem — Deus me diga? (ROSA, 2001, p. 405-
406).

7

Esta visdo apocaliptica é formulada por Riobaldo, que reflete sobre o
significado de ter encontrado aquela gente nos ocos do sertdo e de ter
desobedecido as recomendacdes dela. Assim, depois de se surpreender com a
existéncia daqueles homens e de se comover com as condicfes miseraveis de vida
em que se encontram, Riobaldo comeca a percebé-los como uma possivel ameaca
natural que age pelo instinto brutal e ferino, sendo incapazes de usufruir

urbanamente as benesses da modernizacao.

Os catrumanos sao a natureza bruta ainda ndo dominada, estdo imersos num
estagio de desenvolvimento anterior mesmo quando comparado ao estagio dos
proprios jaguncos, este, por sua vez, ja ultrapassado, se comparado ao dos

habitantes das cidades urbanizadas.

A mudanca de perspectiva percebida na visdo fantasmagoérica de Riobaldo —
a natureza, antes reduto acolhedor e calmo (buritis, passaro manoelzinho da coroa
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etc.), passa a ser vista como ameacgadora, amedrontadora, espaco hostil em
contraposi¢ao a civilizagdo (casas, ruas, roupas de menino) — esta ligada a mudanca
de relacdo entre homem e natureza. O homem cada vez mais se distancia e se
diferencia do natural, dominando-o de acordo com seus propésitos de progresso, de
crescente industrializacdo e urbanizacdo — este processo, apesar de ndo vigorar da
mesma maneira que nos centros urbanos brasileiros, faz-se presente no sertdo e

mantém profundas relacbes com a cidade.

Cabe destacar que o temor advindo da relagdo entre homem e natureza esta
presente na histéria da humanidade, que € também a histéria da dominacdo da
natureza pelo homem. Destaquemos um trecho do texto de Engels, “Sobre o papel
do trabalho na transformacdo do macaco em homem?”, bastante interligado a essa

relagdo de dominio:

[...] n&o nos deixemos dominar pelo entusiasmo em face de nossas
vitorias sobre a natureza. Apds cada uma dessas vitérias, a natureza
adota sua vinganca. E verdade que as primeiras consequéncias
dessas vitérias sdo as previstas por nés, mas em segundo e terceiro
lugar aparecem consequéncias muito diversas, totalmente
imprevistas e que, com frequéncia, anulam as primeiras. [...] Assim, a
cada passo, os fatos recordam que nosso dominio sobre a natureza
ndo se parece em nada com o dominio de um conquistador sobre o
povo conquistado, que ndo é o dominio de alguém situado fora da
natureza, mas que nd@s, por nossa carne, NOSSO sangue € NoSSo
cérebro, pertencemos a natureza, encontramo-nos em Seu seio, e
todo o nosso dominio sobre ela consiste em que, diferentemente dos
demais seres, somos capazes de conhecer suas leis e aplica-las de
maneira adequada. (ENGELS, 1876).

Assim, a dominacdo da natureza ou O retrocesso da barreira natural,
expressdo marxista que designa tal fendbmeno, sdo marcados pela dupla face da
seguranca e do medo. Mais problematica ainda € a natureza ameacadora e hostil
gue resiste ou que nao foi dominada totalmente pelo progresso capitalista
avassalador. Em certa medida, a relagcdo dos catrumanos com o narrador-
protagonista também € marcada pela dialética intrinseca a dominacao da natureza,
haja vista que os homens do Pubo serdo convocados como bragos d’arma por

Riobaldo para irem a caca dos hermodgenes. Assim, apesar do medo que invade o
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pensamento de Tatarana depois do primeiro encontro com os catrumanos do Pubo,
quando faz o pacto com o diabo e se torna o chefe Urutd-Branco, necessita domina-

los para vencer a guerra.

Nessa perspectiva, os catrumanos sao o residuo natural ainda ndo subjugado
pelo dominio racional e burgués; sdo a possibilidade de retorno catastréfico ao
primitivo, pois “o estagio quase primitivo [...] se apresenta ao leitor como algo que,
embora primitivo, € atual e que, sendo assim, pode subitamente se tornar uma
realidade para todos no6s” (BASTOS, H., 2009b, p. 48).

Desse modo, apesar da exposi¢ao temporaria as tentativas de assimilacdo ao
mundo jagunco (primeiramente, Zé Bebelo recruta 0s cinco urucuianos para
incorporarem seu bando; depois, Riobaldo convence os catrumanos do Pubo a
seguirem-no na luta contra os judas), que os conecta fragilmente ao mundo
moderno, esse grupo de personagens mantém elo forte com a natureza e com o
mundo magico, 0 que causa estranheza & Riobaldo e ao leitor?’ e também uma
espécie peculiar de medo misturado & identificacdo, aversdo e necessidade de

dominio, como, de fato, até certo ponto o Urutl-Branco exerce:

Ao gue inventei, enquanto assim se vinha, por pobres lugares, aos
poucos eu estive amaestrando 0s catrumanos, o0 senhor esta
lembrado deles; ensinando aqueles catrumanos, para as coisas de
armas, do que houvesse de pior. Eles ja prometiam puxo; eh, burro
s6 ndo gosta é de principiar viagens. (ROSA, 2001, p. 534, grifo
Nosso).

Tendo em vista a peculiaridade desses seres tao “diverseados e distantes”,
em lugar da representacdo do outro (obsessdo dos letrados brasileiros),

encontramos a representacdo do outro do homem, relegado ao esquecimento no

2" Conforme sublinhado no primeiro capitulo, quando da analise da critica de Antonio Candido, essa
identificacdo do leitor com o narrador-protagonista advém do estilo adotado pelo romancista, no qual
ser e ver jaguncos ao mesmo tempo em que oferece a chave adequada para adentrar no sertdo
também faz com que o leitor adote essa visdo, firmando um compromisso e quase uma cumplicidade.
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decorrer da evolucdo das técnicas produtivas e da consequente transformacao

humana.

Neste sentido, GSV aprofunda a questdo de classe ao ponto de abalar os
fundamentos da civilizacdo. Ao mesmo tempo em que parte da estrutura social
brasileira, bastante heterogénea, em que as classes sociais sdo uma palavra vazia
de sentido porque ndo embasada em elementos concretos como o trabalho
assalariado, o capital etc. — aqui estado situados 0s jagungos e 0s catrumanos mais
especificamente —, consegue atingir a universalidade por intermédio do limiar de

toda a humanidade.

Assim, a0 mesmo tempo em que 0s catrumanos estdo previstos no
ordenamento racional burgués e de alguma maneira vivenciam a mentalidade
utilitarista®®, ameacam esse ordenamento com a possibilidade de retrocesso brutal e
desumanizador. Sdo elementos de uma totalidade, diferencas dentro de uma
unidade, portadores de um poder ameacador intimamente ligado ao poder natural

ndo dominado que pode retornar de forma catastrofica e avassaladora.

Em outras palavras, a representacdo dos catrumanos é de tal maneira
aprofundada e problematizada que deixa de ser a representacdo do outro, para se
tornar a representacdo do outro de nés mesmos. Assim, a assertiva de Candido “o
jagungo somos nos” é valida também para os catrumanos. No entanto, essa
identificacdo € bastante problemética, afinal, os catrumanos sdo a permanéncia
daquilo que esta no esquecimento do homem citadino e moderno — e que, talvez,
nao gueiramos, cinicamente, recordar.

O elemento primitivo, arcaico, definidor dos personagens catrumanos, parece
estruturar profundamente a construcéo representacional em GSV. Tendo em vista
que a representacao evoca “a relagao entre a literatura e a sociedade em que ela é
produzida e da qual faz parte como produto social” (CORREA; HESS, 2011, p. 174),
procuraremos articular o primitivo/arcaico ao nosso processo colonizador e a légica

interna da obra transfiguradora da esséncia de nossa Historia.

%8 0s argumentos utilizados por Riobaldo para convencer os catrumanos do Pubo a incorporarem o
bando sado “razoaveis”, isto é, dinheiro e mulher: — “Vamos sair pelo mundo, tomando dinheiro dos
gue tém, e os objetos e as vantagens, de toda valia. E s6 vamos sossegar quando cada um j& estiver
farto, e ja tiver recebido uma duas ou trés mulheres, mogas sacudidas, p’ra o renovame da sua cama
ou redel...” (ROSA, 2001, p. 462).
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Conforme vimos no capitulo anterior, a formacao da nac¢éo brasileira excluiu a
participacdo popular do projeto de construcéo do pais. O fato de os populares ndo
terem se constituido enquanto classe com interesses comuns e organizacao politica
consolidada relaciona-se intimamente com nossa tradicdo representacional marcada
pelo pitoresco, pelo nativismo, ou mesmo pela relagédo patriarcal entre narrador e

personagem.

Semelhantemente a constituicdo do pais, a configuracdo da literatura no
Brasil desqualificou “a possibilidade de expressao e visdo de mundo dos povos
subjugados” (CANDIDO, 2007a, p. 14), isto é, a construcdo do modelo de
representacdo é também a histéria de exclusdo da possibilidade de o outro se
autorrepresentar, haja vista o poder altamente impositivo da cultura metropolitana

imperante no inicio de nossa colonizacao.

Desse modo, percebemos que o fato de os populares nao ter representacao
politica desqualificou mesmo a possibilidade de autorrepresentacdo. O escritor,
geralmente pertencente a classe dominante ou a classe média brasileiras, imerso
neste contexto, envida esforgos no sentido de se aproximar, compreender e
representar aquele a quem foi negada a voz, dando inicio ao processo de vinculagéao
dos interesses contrarios a subjugacdo do povo (apesar de todas as contradicbes

intrinsecas a esse movimento).

A limitacdo histérica transfigura-se em limitacdo literaria, impondo uma
barreira, de certa maneira intransponivel, entre o letrado urbano e culto e a massa
de iletrados rurais ou suburbanos. Confrontam-se, dessa forma, os limites historico,
classista e literario, do qual participa como cumplice, sendo como agente, o leitor

urbano e culto:

Uma literatura como a brasileira traz consigo mesma um limite n&o
acidental, mas constitutivo. A historia brasileira foi sempre decidida
de cima para baixo e com pouca participacdo popular. Esta, quando
houve, foi brutalmente sufocada. No teatro de acdes quase sempre
se encontra s6 um lado dos conflitos de interesse. Naturalmente
disso resulta um déficit. O empenho no sentido de representar o
outro de classe esbarrou e esbarra nesse limite. Dai poderia resultar
um conformismo sistematico. Mas se o limite € internalizado e a obra
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se constr6i como espagco de consciéncia desse limite, entdo, de
modo paradoxal, ela d& a ver o limite, ndo o supera — mesmo porque
esse limite sé é superavel na histéria e ndo na obra, mas faz dele
motivo de construgdo artistica. (BASTOS, H., 2008a, p. 144).

Nesses termos, a limitacdo historica do pais real termina por estabelecer uma
fronteira extremamente demarcada entre representante e representado, ou seja,
limitacdo social € também limitacdo da criacdo artistica. Contudo, quando esses
limites s&o internalizados, a obra potencializa o préprio sentido da existéncia desses
limites. Jodo Guimardes Rosa capta, artisticamente, o sentido profundo dos limites
que conformam o seu préprio trabalho enquanto escritor de pais subdesenvolvido
imerso no contexto do capitalismo planetario, uno e desigual®®. GSV internaliza e
tematiza diferentes limites, a prépria forma literaria os equaciona como uma
“vantagem secreta” possibilitando o vislumbramento da totalidade, capaz nao sé de
dar a vé-los, mas de problematiza-los a tal ponto que podemos reconhecer nés

mMesmaos no outro.

Assim, por meio da regressao até o primitivo, comum a toda humanidade,
alcanca-se a dimensdo universal. Mas, na realidade, trata-se de um universal
peculiar: ao mesmo tempo origem da constituicdo do homem e indice de contradi¢ao
da Era Moderna. Destaca-se que esse indice de contradicdo é mantido e
realimentado pela necessidade do sistema econdémico mundial que necessita
preservar formas arcaicas de relacfes sociais, excluindo grande parte da populacéo
mundial do acesso aos bens da modernizacdo ou mesmo a condicdo minima

indispensavel ao desenvolvimento da prépria humanidade.

A limitacdo da humanidade esta associada a limitacdo da linguagem e do
pensamento®, ressaltada por criticos como Francis Utéza e Luiz Roncari. Desse

modo, como visto no capitulo anterior, mesmo Guimaraes Rosa tendo construido um

? Em contrapartida, Guimaraes Rosa, em entrevista a Giinter Lorenz, afirma que a brasilidade “existe
como a pedra basica de nossas almas, de nossos pensamentos, de nossa dignidade, de nossos
livros e de toda nossa forma de viver.” (LORENZ, 1973, p. 348).

% E fundamental nao perder de vista que se trata de representacdo, de construcéo ficcional que
necessariamente seleciona, recorta e enfatiza alguns caracteres objetivando criar um efeito
especifico dentro da obra como um todo.
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narrador semiletrado, inserto na matéria narrada, Riobaldo encontra nos ocos do
sertdo personagens que apresentam linguagem antiquada se comparada a sua, que
falam “no tempo do Bom Imperador” (ROSA, 2001, p. 535), vindo a tona novamente

o problema da representacéo da fala do outro.

O problema constitutivo da literatura brasileira expresso no binémio narrador x
personagem, aparentemente resolvido por meio do esquema técnico que constroi
um narrador oral sertanejo semiletrado, aparece ressignificado. O leitor urbano e
culto finalmente tem acesso ao mundo sertdo, a complexidade e riqueza do homem
rdstico que narra sua propria histéria. Mas o homem rastico em tela ndo é o
personagem antes representado como pitoresco, € um homem semiletrado,
responsavel por intermediar a cultura urbana e letrada do interlocutor e narrar a sua
histdria, intimamente imbricada a de diferentes viventes do sertdo, representando a

cultura rural e iletrada.

E nesse contexto multiplo e variado que Riobaldo encontra os catrumanos e
outros molambos de miséria, mais proximos aos bichos do que aos homens,

portadores de voz e linguagem de tempos antigos.

O limite representacional esta posto novamente com todo vigor, mas em
outros termos. O limite da formacdo da nacdo brasileira, da formacdo de nossa
literatura e, por sua vez, do escritor letrado que se empenha em conhecer,
compreender e representar o outro agora esbarra no limiar da prépria humanidade,
transfigurada em ameaca de retorno tragico e abrupto ao primitivo, caracteristico de
organizacdes sociais pré-capitalistas.

GSV, por meio de técnicas, formas e linguagem narrativas altamente
refinadas, transfigura a possibilidade de regressdo desumanizadora profundamente
relacionada aos limites de diferentes ordens que conformam o ato representacional
e, em Ultima instancia, o proprio trabalho do escritor de pais periférico.
Consequentemente, esses limites conformam o trabalho do critico literario também,
ja que, se ndo considerar o limite constitutivo da nossa literatura, ndo compreendera
a propria estrutura da obra em sua totalidade, isto €, a marca profunda do processo
social: “a interpretacdo ndo € um ato externo a essas relagbes” (BASTOS, H.,

2008a, p.157), quais sejam entre obra e mundo.
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Em certa medida, com a representacdo da regressao mais brutal e aguda, o
romance rosiano atinge o refinamento mais sensivel e contundente, sendo este o

alicerce fundamental de sua forma estética.
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Conclusao

Em Marxismo e forma, Fredric Jameson afirma que “os elementos da

superestrutura, ndo possuindo nenhuma autonomia genuina, ndo podem também ter

nenhuma histéria genuina”, embasado na famosa passagem de A ideologia alema,

de Karl Marx e Friedrich Engels:

N&do tomamos como ponto de partida o que os homens dizem,
imaginam, concebem, nem os homens conforme s&o narrados,
concebidos, imaginados, a fim de chegar aos homens de carne e
0sso. Nés tomamos como pontos de partida homens reais, ativos, e,
baseados em seu processo de vida real, demonstramos o
desenvolvimento dos reflexos e ecos ideoldgicos desse processo de
vida. Os fantasmas formados no cérebro humano sédo também,
necessariamente, “sublimacdes” [Supplemente] de seu processo de
vida material, que é empiricamente verificavel e sujeito a premissas
materiais. A moralidade, a religido, a metafisica, todo o restante da
ideologia e de suas formas correspondentes de consciéncia, ndo
mais retém a aparéncia de dependéncia. Nao tém nenhuma histéria,
nenhum desenvolvimento; sdo antes os homens que, desenvolvendo
sua producdo material e seu relacionamento material, alteram,
juntamente com sua existéncia real, seu pensamento e os produtos
de seu pensamento. A vida ndo é determinada pela consciéncia, mas
sim a consciéncia pela vida (MARX; ENGELS, 1947 apud
JAMESON, 1985, p. 289-290).

Desse modo, “a moralidade, a religido, a metafisica, todo o restante da

ideologia e de suas formas correspondentes de consciéncia” sao desenvolvidas pelo

homem tendo em vista sua producdo material e suas relacdes sociais, as quais

transformam a “existéncia real” e, por conseguinte, o pensamento e seus produtos.

Tendo essa premissa como ponto de partida, o estudo da representacdo em GSV,

nesta dissertacdo, procurou compreender de que maneira a dialética forma literaria e

processo social se faz presente na obra, retomando estudos literarios de diferentes

vertentes criticas que possibilitassem o avango das discussées em torno do Unico

romance de Joao Guimaraes Rosa.
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A partir dessa pesquisa, percebemos que a maioria dos trabalhos assinalava
0 apagamento da fronteira entre narrador e personagem como uma conquista
estética efetivada em GSV, haja vista a criacdo de um narrador semiletrado inserto

na matéria narrada e a inovadora construcao linguistica.

Entretanto, os personagens catrumanos, devido a carga de primitividade e
estranheza propria ao inumano, e, consequentemente, por se distanciarem do
narrador semiletrado, exigiam uma representacao especifica, que contrastava com a
dos personagens mais proximos a Riobaldo. O problema representacional
constitutivo da literatura brasileira, originario da histéria da formacdo do nosso pais,
volta a tona, mas, agora, profundamente radicalizado. Assim, o universo ficcional
rosiano apresentou um narrador-personagem-protagonista, semiletrado, fato que, a
principio, eliminaria o toque canhestro tipico das narrativas regionalistas pitorescas,
ja gue nao se tratava mais de um narrador culto e urbano e personagens incultos e
rurais. Contudo, no meio do sertdo, Riobaldo se encontra com o0s catrumanos,
‘homens de estranhoso aspecto”, meio homens, meio bichos, bastante distantes
dele material, social, linguistica e ontologicamente. Dai a dualidade da
representacdo do discurso do narrador (indireto) e do personagem (direto) — tendo
em vista tanto a rejeicéo, por parte de Guimaraes Rosa, da artificialidade da lingua
culta escrita quanto a particularidade de uma lingua falada por seres que parecem
pertencer a outro tempo — transformar-se em inUmeras grada¢ées, mesmo dentro de

um mesmo grupo social, conforme exposto no segundo capitulo.

Nesse sentido, o primitivismo e a estranheza caracteristicos dos personagens
catrumanos sdo mimetizados tanto na linguagem gquanto no pensamento, a fim de
criar um simbolo do limiar da humanidade, antes de tudo, fundamentalmente,
histérico, fruto das condi¢cdes materiais. Os catrumanos sdo, assim, indices de
contradicao “persistentes” em paises periféricos como 0 nosso, iluminam o sentido

profundo da légica de exclusédo do sistema-mundo.

Sendo assim, a dialética base x superestrutura delineia-se no chao histérico
brasileiro de modo bastante peculiar, pois apresentamos infraestrutura ao mesmo
tempo superada pelos paises centrais e necessaria para o funcionamento da

sociedade capitalista. Portanto, conforme observado por Prestipino (1977) e citado
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por Hermenegildo Bastos (2008b), o movimento oscilatério entre estrutura e
superestrutura, que possibilita que esta seja reativa, em terras brasileiras, ganha um
sentido ainda mais intenso, pois revela aspectos ndo previstos no modelo literario
europeu embasado em uma realidade em que a oposi¢cdo entre burgueses e

proletarios é mais bem demarcada e opositiva.

Ainda em relacdo ao papel reativo da superestrutura, Marx afirma que “se a
propria producdo material ndo for concebida em sua forma histérica especifica, €
impossivel compreender o que é especifico & producdo espiritual que a ela
corresponde e a influéncia reciproca de uma sobre a outra” (MARX apud
BOTTOMORE, 2001, p. 27). Em outras palavras, “a superestrutura das idéias nao é
considerada como simples reflexo passivo, mas como dotada de certa eficacia
prépria® (BOTTOMORE, 2001, p. 27), sendo fundamental compreender a
especificidade da forma historica da producdo material para se compreender a
especificidade da producédo espiritual. Nesses termos, podemos afirmar que a
literatura torna-se “uma forma reativa de superestrutura, antecipadora, portanto.”

(BASTOS, H., 2008b, p. 167).

Assim, GSV ultrapassa as fronteiras da representacdo tradicional ao
transfigurar a complexa realidade do mundo sertdo, por meio da mistura de formas
narrativas referentes a diferentes tempos historicos da civilizacdo europeia. Todavia,
essa superacao ndo apaga a dualidade narrador x personagem, pois estd embasada
nos limites constitutivos da formacao nacional, da formacao literaria, enfim, dos

limites que definem o trabalho artistico de escritores da periferia do capitalismo.

Os catrumanos, os “homens-das-cavernas”, simbolizam a permanéncia e a
possibilidade de regresséao violenta a primitividade caracteristica de tempos antigos,
bem como a ameaca de incompletude, residindo ai o sentido reativo da
representacdo rosiana. Eles sdo “molambos de miséria” recalcados pelo homem
moderno citadino, portanto, situados em um contexto histérico especifico e atual.Sao
representantes de um estagio ultrapassado, ao menos por parte da populagédo

mundial, da evolugédo da humanidade.
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Por essa via, 0os catrumanos sao tanto condicdo sine qua non para o
funcionamento do sistema econdémico mundial quanto residuos naturais ndo
dominados totalmente pela l6gica racional burguesa. Nesse sentido, os catrumanos,
como limiar da humanidade, transformam-se em ameaca de retrocesso brutal e
abrupto que retorna a visdo dos homens modernos; tornam-se ameaga de
incompletude humana intimamente ligada as condigdes materiais e, por conseguinte,
a formacéo do pais no mundo moderno. Sublinhe-se, entédo, que a literatura como
forma reativa de superestrutura ndo s antecipa o futuro, mas, talvez mais

importante que isso, apreende o sentido profundo da I6gica histérica presente.

Assim, para dar conta da complexa realidade sertaneja brasileira, a qual
comporta os mais variados tipos humanos, Guimaraes mescla diferentes formas
narrativas, concernentes a distintas épocas da civilizacdo europeia. Conforme
Arrigucci Jr. (1994), a narrativa épica, caracteristica de povos em estagios primitivos
de desenvolvimento, mistura-se o romance de aprendizagem, género tipico da
revolucdo cultural burguesa. O mundo burgués e o mundo sertanejo, isto é, o
romance de aprendizagem e a tradicdo épica oral sertaneja, sao reconfigurados e

fundidos em uma forma estética bastante peculiar e consistente.

A construcédo estética de GSV é capaz tanto de transfigurar o sertédo brasileiro
qguanto de internalizar, dar a ver e problematizar os limites da prépria producéo
literéria brasileira que, por sua vez, se relaciona intimamente com os limites da

formacao do pais, como discutido, mais especificamente, nos dois ultimos capitulos.

Ainda no campo dos limites, encontra-se a critica literaria, pois se nédo se
levar em consideracdo a internalizacdo dos dados, a principio, extraliterarios, o
critico corre o risco de ndo compreender a obra em sua totalidade, deixando escapar

a poténcia interpretativa intrinseca ao ato representativo.

Desse modo, por meio de um “meétodo reversivel, ultrapassando a viséo
paralelistica ao se mover nos dois sentidos: do texto para a sociedade e/ou da
sociedade para o texto” (CANDIDO, 2002, p. 76), podemos compreender melhor a
especificidade da configuracéo da representacdo em GSV tendo como ponto central

a representacdo de um grupo de personagens dissonantes, que apresenta
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linguagem, pensamento, relagdo com a natureza, costumes e modos, bastante

singulares e distantes do narrador Riobaldo.

Estd posto, novamente, o limite entre narrador e personagem, problema
central da nossa literatura, mas, agora, sob outros termos. Nao temos mais a forma
pitoresca do regionalismo tradicional, mas também n&o temos a diluicdo, a mescla
de vozes que se diz ter em GSV. De fato, o limite para representar o outro se impde
com tamanha forca a ponto de a possibilidade de regressao brutal ao primitivo
aparecer no horizonte.

O ponto principal, que ndo podemos olvidar, € que o limite € sobremaneira a
forca e a atualidade da obra, pois lembra a todos nés que a distancia que separava
desde o inicio de nossa literatura o narrador culto de seu oposto continua vigente.
Ou seja, ndo nos afastemos da nossa praxis, pois a realidade objetiva, que
determina (no sentido de apresentar os términos, cf. BASTOS, H., 2008b) a
dicotomia narrador/representante x personagem/representado, problema constitutivo
da literatura brasileira, ndo sofreu significativas transformagdes, sendo, com certeza,

necessaria a sua superacao no campo da vida.

152



Referéncias
ARISTOTELES. Poética. Traduc&o, prefacio, introducdo, comentario e apéndices de
Eudoro de Souza. Rio de Janeiro, Porto Alegre, Sdo Paulo: Editora Globo, 1966.

ARRIGUCCI JR., Davi. O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimaraes
Rosa. Novos Estudos CEBRAP, 40, p. 7-29, 1994,

AUERBACH, Erich. Mimesis: a representacao da realidade na literatura ocidental. 5.
ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2004.

BASTOS, Fernando José de Menezes. Panorama das idéias estéticas no Ocidente
(de Platdo a Kant). Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1987.

BASTOS, Hermenegildo. O que vem a ser representacdes literaria em situacdo
colonial. In: LABORDE, Elga Pérez; NUTO, Jodo Vianney Cavalcanti (Orgs.). Em
torno a integracédo. Brasilia: Editora da UnB, 2008a.

. Literatura como trabalho e apropriacdo — um esboc¢o de hermenéutica. In:
Remate de Males — 28(2) — jul./dez. 2008b.

. Um antagonismo fecundo. Guimarées Rosa e Graciliano Ramos. Revista
Anpoll, n. 24, v. 2, 2008c.

. Formacéo e representacéo. In: Cerrados (UnB. Impresso), Brasilia, v. 21, p.
91-112, 2006.

. “As cousas tém aspectos mansos”: uma antologia de ameaca da poesia de
Manuel Bandeira. 2009a.

. As artes da ameaca: um percurso de Vidas secas a Meu tio o iauareté.
Cultura critica, v. 8, p. 46-51, 2009b.

BOTTOMORE, T. Dicionario do pensamento marxista. Traducdo de Waltensir Dutra.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001.

BOLLE, Willi. Grande sertédo.br: o romance de formacé&o do Brasil. S&o Paulo: Duas
cidades/Ed. 34, 2004.

BUENO, Luis. Guimaraes, Clarice e antes. In: Teresa. Sao Paulo: USP, n. 2, 2001.

. Uma histéria do romance de 30. Sdo Paulo: Edusp, 2006.

153



BRITO, Antbnio Cézar Nascimento de. Menino de engenho e a dialética de uma
literatura que se autoquestiona. 2008. 161 f. Dissertacao (Mestrado). Universidade
de Brasilia, Departamento de Teoria Literaria e Literaturas, 2008.

CANDIDO, Antonio. “A literatura e a formacdo do homem”. In: Textos de
Intervengé&o. Selecdo, apresentacdes e notas de Vinicius Dantas. 1. ed. S&o Paulo:
Duas Cidades; Ed. 34, 2002.

. Literatura e sociedade. 9. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2006a.

. Formagéao da Literatura Brasileira: momentos decisivos, 1750-1880. 10. ed.
rev. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006b.

. Educacéo pela Noite e outros ensaios. 5. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, 2006c.

. Iniciagdo a Literatura Brasileira. 5. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul,
2007a.

. Antonio Candido, o critico dos contrarios. Suplemento Pensar. Correio
Braziliense, 03-03-2007b.

. Varios Escritos. 1. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2004.

. et al. Literatura e personagem. A personagem do romance. In: A
personagem de ficcdo. 11. ed. Sado Paulo: Perspectiva, 2009.

. Literatura, espelho da América? Luso-Brasilian Review. Wisconsin, n. 2, v.
32, 1995, p. 15-22.

. De cortico a cortico. Novos Estudos CEBRAP, n. 30, julho de 1991.

CHAGAS, Américo. O chefe Horacio de Matos. Salvador: Egba, 1996.

154



CHIAPPINI, Ligia. Do beco ao belo: dez teses sobre o regionalismo na literatura.
Estudos historicos, Rio de Janeiro, v. 8, n. 15, 1995, p. 153-159.

COMPAGNON, Antoine. O demonio da teoria: literatura e senso comum. Traducéo
de Cleonice Paes Barreto Mourdo, Consuelo Fontes Santiago. 2. ed. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2010.

CORPAS, Danielle dos Santos. “O jagungo somos nos: visdes do Brasil na critica de
Grande sertao: veredas.”. 270 f. Tese (Doutorado em Teoria Literaria). Rio de
Janeiro: UFRJ, Faculdade de Letras, 2006.

CORREA, Ana Laura dos Reis; HESS, Bernard Herman. Termos-chave para a teoria
e prética da critica literaria dialética. In: BASTOS, Hermenegildo; ARAUJO, Adriana
de F. B. (Orgs.). Teoria e pratica da critica literaria dialética. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 2011.

DANTAS, Paulo. Sertdo do boi santo. 2. ed. Clube do livro: Sdo Paulo, 1968.

ENGELS, Friedrich. "Sobre o papel do trabalho na transformacg&o do macaco em
homem". In: ANTUNES, Ricardo (Org.). A dialética do trabalho. Escritos de Marx e
Engels. Sdo Paulo: Expressao Popular, 2004.

FINAZZI-AGRO, Ettore. O Brasil é longe daqui? Poder e excecdo em Grande sert3o:
veredas. Scripta, Belo Horizonte, v. 8, n. 15, p. 149-157, 2° semestre, 2004.

GALVAO, Walnice Nogueira. As formas do falso: um estudo sobre a ambigiiidade
em Grande sertdo: veredas. S&o Paulo: Perspectiva, 1972.

. Guimarédes Rosa. Sao Paulo: Publifolha, 2000. (Folha Explica).

. Minima Mimica: ensaios sobre Guimarées Rosa. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2008.

JAMESON, Fredric. Marxismo e forma: Teorias dialéticas da literatura no século XX.
Traducdo lumma Maria Simon (Coord.), Ismail Xavier e Fernando Oliboni. S&o
Paulo: Editora Hucitec, 1985.

155



JAUSS, Hans Robert. “El arte como anti-naturaleza. A propdsito del cambio de
orientacion estética después de 1789”. In: VILLANUEVA, Dario (Compilador).
Avances en Teoria de la Literatura (Estética de la Recepcion, Pragmética, Teoria
Empirica y Teoria de los Polisistemas). Universidade de Santiago de Compostela,
1994.

LOPES NETO, Joao Simdes. Contrabandista. In: Contos gauchescos. Disponivel
em: <http://www.paginadogaucho.com.br/bibli/contosg.htm>. Acesso em: set. 2010.

LORENZ, Gunter. Dialogos com a América Latina: panorama de uma literatura do
futuro. Sao paulo: E.P.U., 1973.

LUKACS, Georg. Estetica, vol, 4. La peculiaridad de lo estético. Traducion de
Manuel Sacristan. Barcelona: Ediciones Grijalbo, 1967.

. Teoria do romance: um ensaio histérico-filoséfico sobre as formas da
grande épica. Trad., posf. e notas de José Marcos Mariani de Macedo. Sao Paulo:
Duas Cidades, Ed. 34, 2000. 240 p. (Colecéo Espirito Critico).

MARX, Karl. 18 Brumario de Luis Bonaparte. In: Os pensadores. Sao Paulo: Editora
Abril, 1974.

PROENCA, M. Cavalcanti. Trilhas no grande sertdo. Ministério da Educacao e
Cultura: 1958. (Os Cadernos de Cultura).

. Literatura do Chapadao. In: RAMOS, Hugo Carvalho. Tropas e boiadas. 7.
ed. Belo Horizonte: Editora Itatiaia Limitada, 1986.

RAMOS, Hugo Carvalho. Tropas e boiadas. 7. ed. Belo Horizonte: Editora Itatiaia
Limitada, 1986.

RONCARI, Luiz. O Brasil de Rosa: mito e histdria no universo rosiano: 0 amor e o
poder. 1. reimp. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2004.

ROSA, Joao Guimaraes. Grande sertdo: veredas. 19. ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2001.

. CT-12. Carta a J.J. Vilard, do Rio de Janeiro, em 09/04/1963.

ROSA, Daniele dos Santos. Literatura e nagao: um estudo sobre S. Bernardo e
Grande Sertédo: Veredas. 2009. 186 f. Dissertacédo (Mestrado em Literatura).
Universidade de Brasilia, Instituto de Letras, Departamento de Teoria Literaria e
Literaturas, Programa de P0s-Graduagédo em Literatura, Brasilia, 2009.

STARLING, Heloisa. Lembrancas do Brasil — Teoria Politica, Historia e Ficgdo em
Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: luperj/Revan, 1999.

156



SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas: forma literaria e processo social nos
inicios do romance brasileiro. 5. ed. S&o Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2000.

TREVISAN, Claudia. Os chineses. 1. ed. Sao Paulo: Editora Contexto, 2009.

UTEZA, Francis. Grande sertdo: veredas — O recado do pentagrama. In:
SCARPELLI, Marli de Oliveira Fantini (Org.) A poética migrante de Guimarées Rosa.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008. p. 114-143.

VASCONCELOQS, Sandra Guardini T. Vozes do centro e da periferia. In:
SCARPELLI, Marli de Oliveira Fantini (Org.) A poética migrante de Guimarées Rosa.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.

VIGGIANO, Alan. Itinerério de Riobaldo Tatarana. Belo Horizonte: Comunicacéo,
1974. 152 p.

157



