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ETHOS E PROGRESSAO TEXTUAL: ACONSTRUCAO LINGUISTICO-
DISCURSIVA DO ETHOS DOS NARRADORES DERELACOES DE
HELENO GODOY'!

Renato Cabral REZENDE

RESUMO: Este artigo tem por fito analisar o gerenciamento da progressao topica e

o uso dos mecanismos de articulacdo textual em trés narrativas da obra Relacdes, de
Heleno Godoy. Nossa hipdtese é a de que cada narrador apresenta um ethos discursivo
proprio, isto é, cada narrador, enquanto participante ativo da progressao textual,
revela “sua personalidade (...) através de sua maneira de se exprimir” (Maingueneau,
1995:138). Ja que a progressao textual responde pelos procedimentos lingiisticos por
meio dos quais se estabelecem, entre segmentos do texto de dimensdes variadas, di-
versos tipos de relagbes semanticas e/ou pragmatico discursivas (Koch, 2002:121), é
durante o desenrolar dessa progressao que sera possivel peceber, por meio do “tom”
como cada narrativa € construida, a manifestacao desse ethos discursivo do narrador
na materialidade linguistica do texto. Portanto, sendo o ethos passivel de ser percebi-
do por intermédio de indices de natureza linglistica e discursiva, farei da progresséo
topica e dos articuladores textuais objetos de minha atencao no intuito de entender e
explicar — mas sem querer esgotar — a construcéo da subjetividade da voz narrativa
nos trés textos analisados.

ABSTRACT: The aim of this work is to analyse both the management of discourse
topic units progression and the use of textual connectives in three narratives that
compose Relacdes, by Heleno Godoy. Our hypothesis is that each narrative displays a
narrator and his own discursive ethos, that is, each narrator, being an active participant
of textual progression, reveals “his personality (...) according to his particular way of
expressing himself” (Maingueneau, 1995:138). Considering that textual progression
is linked to the linguistic proceedings that stablish both semantic and pragmatic and
discursive relations among the parts of a text, it is during the development of textual
progression that readers can understand, according to the different “tunes” in which

1 Texto resultante da Dissertacdo de mestrado, apresentada ao Departamento de Lingistica do Insti-
tuto de Estudos da Linguagem (IEL/UNICAMP) no dia 29 de marco de 2005, sob orientagéo da Profa. Dra.
Anna Christina Bentes da Silva.



each narrative is built, the manifestation of the discursive ethos of a narrator. Therefore,
since ethos can be inferred from some elements of linguistic and discursive nature, |
will try to explain the way topic progression management and textual connectives
work in order to build the discursive subjectiviness of each narrator from the three
selected narratives.

RELACOES DE RELACOES

S&o dez as portas de entrada para a literatura de Heleno Godoy: um romance, seis
livros de poemas, dois de contos e um singularissimo livro de narrRalagbespor
meio do qual adentrei no universo do escritor. Singularissimo porque, além de ser uma
proposta ambigueRglacdessao contos ou um romance?), o livro ainda convoca o
leitor a dois “quebra-cabecas”, a saber, um genealdgico e outro linguistico-discursivo,
ambos montados na/pela atividade de leitura. Examinemo-los. Compdem a obra oito
narrativas, cada uma com um narrador distinto (a exce¢éo da ultima). Nenhuma é titu-
lada, mas sdo denominadas segundo uma numeracédo ordinal, o que obriga o leitor,
antes mesmo de iniciar sua leitura, a compreender o aspecto formal como o elemento
fulcral deste livro chamad®elacdes. Nestas narrativas séo contados episédios (que
datam de aproximadamente 1909, 1910 até 1967) acerca de alguns dos membros de
trés geracdes de uma familia cujas relagbes de parentesco cabe ao leitor montar; uma
familia sem qualquer referéncia de sobrenome; uma familia de uma cidadezinha qual-
guer drummondiana. Rrimeira narrativa é sobre o vel6rio da avé da familia, em 31
de dezembro de 1967 Segunda do avd que definha, perdendo gradativamente todo
0 corpo; alerceira conta a problematica relagéo de um dos irmaos (filho dos protago-
nistas dé&Primeira e daSegundg com o filho; naQuarta, de estrutura dialogal, um
dos interlocutores — para nos, leitores, o narrador — lamenta o envelhecimento da mae
(a avé dePrimeira); naQuinta, narra-se a vida frustrada da tia epiléptica, que vive
com o pai e que, mesmo velha, sonha ainda em se caSaxtaaénarrada a vida de
uma das tias (também filha dos protagonistd@rofaeira e daSegundg e o adultério
por ela cometido com o farmacéuticdSétimaironiza um tio cujo joelho direito se
desloca e, finalmente Qitava, “ponto deunido com a primeira” (Vicentini, 1993:33),
em cuja triparticdo sédo narradas trés versdes da vida tragicémica do bisavd que enlou-
gueceu. Eis o “quebra-cabec¢a” genealdgico proposto ao leitor de, a propor¢éo que Ié,
estabelecer estas relacfes de parentesco.

Ja o “quebra-cabeca” linguistico-discursivo, objeto de minha pesquisa (e ao qual
0 capitulo terceiro de meu trabalho é dedicado), baseia-se nos variados narradores.
Compreendé-lo exigiu-me estabelecer outras relacdes, marcadas néo pelo olhar do
parentesco, mas pelo olhar da diferenca. Mais do que monta-lo, meu interesse era in-
vestigar o contorno, a dimenséo de algumas de suas pecas. Para tanto, escolhi situar
Relag8eso conjunto da obra do autor (o que constitui parte da matéria do capitulo
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primeiro) para depois, no corpo da propria obra em questéo, focar minha atengéo no
uso dos mecanismos de articulacao textual (Koch, 2004) e o gerenciamento do topico
discursivo (Koch et al., 1992) pelos diferentes narradores. Observando o uso (que se
me mostrou assaz diferenciado) destes recursos eu pude entender a singularidade de
cada narrador em lidar com tais recursos e construir alguma imagem discursiva que
estes narradores fazem de si proprios na/pela sua atividade enunciativa.

Terceiro livro de Heleno Godolgelacde$1980) é um livro de transigéo, no qual
0 autor comeca a distanciar-se das propostas da Literatura Praxis praticadas nos versos
de Os Veiculog1968) e em seu romanés Lesmag1969) Segundo Vicentini
(1993:89), nesta obra o escritor revela extrema familiaridade com técnicas narrativas
que, em vez de explicitar, discute por meio de recursos técnicos da arte de narrar,
dentre os quais destacam-se (i) as relacdes de aproximacao e/ou distanciamento entre
ponto de vista e voz narrativa (Ricoeur, 1995) dos narradores com 0s personagens e,
como corolario deste, (ii) a sutil e meticulosa marcagédo, no tecido narrativo e na
enunciacao, de vozes narrativas extremamente diferentes entre si.

Segundo entrevista que me concedeu por correio eletrénico, a idéia do autor de
construir muitos, e multiplos, narradores para a elaborac&eldedesao mesmo
tempo uma Unica historia (a da propria familia) e muitas historias que comp8em aque-
la, se deu com o objetivo de trabalhar

[...] cada aspecto do livro de um modo diferente, sem cair na mesmice de uma s6 focalizagéo
[...] Ao criar uma multiplicidade de pontos de vista ou de narradores, cada vez tento propiciar
uma emocdo nova [...] Cada narrador cria uma emogé&o diferente no leitor, apenas nao nos
esquecamos de que, para cada uma havera uma razéo diferente. E séo essas razdes diferentes
que eu quero que o leitor perceba.

Mesmo para o leitor pouco atenRelacfeguarda em suas narrativas uma pecu-
liaridade que né&o foge aos olhos: a forma de cada uma dela@u&ea constitui-se
em um Unico paragrafo, apresentando-se como um didlogo do qual o leitor “ouve”
apenas um interlocutorQuinta é dividida em oito paragrafos &axtando apresenta
paragrafacdo. Estas diferencas integram as “razdes” de que o autor fala acima: séo
razfes estruturais, do ponto de vista linguistico-discursivo, que estdo relacionadas ao
uso dos mecanismos de articulagao textual e de gerenciamento do topico discursivo
pelos narradores de cada narrativa. Havendo, pois, relacdo entre a estruturagéo da
narrativa e a constituicdo do narrador (segundo alguns recursos técnicos ja menciona-
dos) por ela responsavel, nosso escopo foi perscrutar os matizes dessa relagéo.

PERCURSO TEORICO 1: ANOGCAO DE ETHOS DISCURSIVO

Para tanto, entendemos que para que o leitor perceba as “razdes diferentes” que
Ihe suscitam emocdes diferentes € preciso que fagcam alguma imagem destes narrado-

425



res com os quais se defrontam; em termos retoricos, é preciso que construam, a partir
da atividade de leitura, ethosdiscursivo de cada narrador durante sua atividade
enunciativa.

Originario da retérica antiga, tanto a de substrato grego quanto romano, o concei-
to deethosnunca foi claro e univoco: na obra de Aristételes, por exemplo, o termo
recebe diferentes tratamentosRwlitica e naRet6rica Para a retérica gregagthé
era entendida como as propriedades que os oradores conferiam a si proprios no desen-
rolar de seu discurso em praca publicagara. Tais propriedades se revelavam na
maneira de falar peculiar a cada um dos oradores. Um orador era tido como amavel ou
sincero nao por afirma-lo explicitamente em seu discurso, mas por enunciar de modo a
despertar nos ouvintes o sentimento de que seu carater era de amabilidade ou sinceri-
dade.

Ao lado dos conceitos degose depathoso ethosera entéo tido como uma das
formas de se obter persuaséao, segundo a retdrica aristotélica. Na verdade, a mais im-
portante das trés, visto que fora empregado por Aristételes com uma certa dubiedade
(Eggs, 1999: 32)ethos,ao mesmo tempo entendido sob um viés moral e axiolégico,
era também visto sob uma acepcao discursiva, na qual falar sobre algo seria indissociavel
do como falar. Neste Ultimo sentido, poigtbosseria percebido pelo ouvinte através
das “escolhas efetuadas pelo orador” (idem), a saber, escolhas linguistico-discursivas e
estilisticas (mais ou menos intencionais) segundo as possibilidades contextuais e co-
textuais criadas no/pelo desenvolver da atividade enunciativa.

Nesta perspectiva, significa dizer que para que o ouvinte percebsbsela
guele que detinha a palavra era preciso que estivesse atento a natureza verbal de seu
discurso, pois seria pelo discurso que o palestrante mostraria “sua personalidade [...]
através de sua maneira de se exprimir’ (Maingueneau, 1995:138).

E preciso ressaltar, porém, que esta é somente uma, dentre as multiplas coordena-
das tedrico-analiticas a que a nocaetimsse presta. Além do uso em retdrica, o
termo é empregado em pragmatica (Dascal, 1999), em estilistica, ou ainda em sociolo-
gia (Amossy, 1999). Um emprego assim amplo e multidisciplinar revela a fecundidade
que a nocao dethosoferece aos pesquisadores, de modo a contribuir com mais uma
referéncia a aspectos dos procedimentos da atividade discursiva humana em geral.

Ao mesmo tempo, e paradoxalmente, essa multiplicidade de usos em diferentes
campos teodricos da nogéo elbosrevela-lhe certa imprecisédo conceitual — como ja
afirmado acima —, o que faz com que seja visto por alguns autores menos como uma
nocao tedrica precisa e mais como uma nocgao pratica. Assim, o conceitmste
entendido em “zonas de variagdo” (Auchlin, 2001):

a) oethospode ser percebido commais ou menos carnal, concreto, ou mais ou

menos abstrato;
b) pode ser concebido como mais ou menos axiolégico;
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€) como mais ou menos saliente, manifesto, singsleoletivo, partilhado, im-
plicito, invisivel;
d) como mais ou menos fixo [fixe], convenciomskmergente, singular.

A partir das variagbes conceituais que o termo apresenta, elegi para meus fins
analiticos os espagos conceituais em ge¢hosé valorizado em suas dimensoes:
concreta (linglistico-discursiva), manifesta e singular.

PERCURSO TEORICO 2: MECANISMOS DE ARTICULACAO TEXTUAL

Uma questédo fundamental que presidiu minha pesquisa foi a de manter sempre
coesa (e consistente) a relagdo entre um conceito discursivo — a nogéo aristotélica do
ethos -com conceitos tanto de ordem linglistica, 0s mecanismos de articulacéo textu-
al, quanto lingiistico-discursiva, a nocao de tépico.

Isto se deu em funcao da propria natureza destas categorias analiticas, que, como
corolério, exigiram-me sempre um certo cuidado em opera-las e entendé-las no nivel
da materialidade linguistica dos textos analisados. Neste sentido, a observacédo da
estruturacgao linglistico-discursiva seja quanto ao uso dos mecanismos de articulagdo
textual, seja quanto ao gerenciamento do topico discursivo das narrativas, se me tornou
o exercicio fundamental para/na minha investigacao do uso destas unidades na cons-
trucdo dos narradores.

Os articuladores textuais (Koch, 2004:130) sédo recursos lingiiisticos que visam
concatenar segmentos textuais de todas as dimensodes, e cuja atuacao é perceptivel em
trés niveis distintos, a saber, na organizagdo global do texto (como foi analisado na
Quarta narrativa); em nivel intermediario, ao assinalar encadeamentos entre paragra-
fos ou periodos; e em nivel micro-estrutural, na medida em que também articulam
oracdes ou membros oracionais. A autora estabelece quatro fungdes principais para
estes elementos linguisticos na producéo textual de sentidos, dividindo-os, desta for-
ma, em quatro grandes classes: os de (i) conteido proposicional; (ii) enunciativos ou
discursivo-argumentativos; (iii) organizadores textuais; e (iv) os metadiscursivos.

Assim, os articuladores que relacionam elementos de contetdo, situando o leitor
no espaco e no tempo, ou que estabelecem relagbes logico-semanticas entre 0os enunci-
ados, pertencem ao primeiro grupo. Nas narrativas analisadas, exercem importante
papel, por exemplo, ridextg pois auxiliam o leitor a acompanhar o abrupto e sinuoso
movimento do narrador no tempo e no espacgo; seu uso é imprescindivel na marcagao
das noc¢Bes de passado, presente ou futuro na narrativa, colaborando para a demarca-
¢éo destas coordenadas, sem, no entanto, prejudicar o efeito narrativo pretendido de
fazé-las parecerem eventos simultédneos e implacaveis, atuando sobre a vida da prota-
gonista. Ja n@uarta, estes mesmos articuladores exercem a mesma funcéo, mas sob
outra visada: séo empregados pelo narrador para a organizacdo paulatina de seu racio-
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cinio, na tentativa de organizar os fatos passados que teriam colaborado para desenca-
dear a doenca da mée do personagem.

Os do grupo (ii) exercem fungbes enunciativas ou discursivo-argumentativas:
entender seu funcionamento nas narrativas literarias analisadas também foi de extrema
importancia para a constru¢do do conceitoetts afinal, marcam o trabalho
enunciativo e o percurso argumentativo da voz narrativa. Exemplo marcante de seu
uso, sutil, pode ser encontrado@ainta narrativa. Diferentemente do narrador da
Sextg que recorre ao emprego de articuladores desta categoria na elaboracdo de uma
argumentacao explicita (e de stbosde compaixao) em defesa da protagonista, na
Quinta tem-se um emprego em menor escala destes recursos, salvo ao seu fim, quando
o articulador “ou” é trabalhado de duas formas. Na primeira, pela arregimentagdo num
mesmo paragrafo deste termo como articulador l6gico-semantico com valor disjuntivo
inclusivo, a fim de reforgar ethosirénico do narrador. Gritos, vizinhos, o prefeito,
qualquer atraso, tudo, segundo o narrador, parece incomodar a personagem:

Quinta (fragmento)

Mas era a tarde que se mantinha ocupada: ndo suportava o sol nem o pai dormindo depois do
almoco, grito®u seus vizinhos. Indignava-se com a poeira e o prefeitoatraso na entrega

de qualquer encomenda. Também, repetia-se muito, muitas vezes recontava a mesma historia
de ter sido tratada com descortesia por algum balconista @e! lpglo dentisteDu teria sido

por alguém da farmacia?

Na segunda, “ou” € empregado como articulador discursivo-argumentativo (gru-
po ii) que consolida, definitivamente, o processo de enlougquecimento da personagem
central sugerido ao longo do texto. Ao fim do excerto, o “ou” que introduz a pergunta
opera uma disjuncéo argumentativa na medida em que op8e a acdo do narrador — de
apresentar o delirio da personagem — com a hesitacéo da protagonista (que € também,
ironicamente, da voz narrativa) em corrigir, repensar, o relato de sua propria histéria
por meio de uma questao: “sera que...?”

Jéa os articuladores do grupo (iii) sdo encontraddduzata, com emprego nao
encontrado nas outras narrativas analisaélas se tratar de um texto de estrutura
dialogal, mas de cujos interlocutores os leitores sé “ouvem” uma voz, a daquele que se
Ihes afigurara como narrador, tem-seQuzarta o uso destes marcadores, em dado
momento da narrativa, atuando na sua estruturacéo linear, organizando-a numa suces-
sédo de fragmentos complementares. A estrutura dialogal favorece a presenca destes
marcadores, sobretudo porque se tratar de uma conversa cujo desenvolver da argumen-
tacdo én line,a proporgao que o didlogo tem continuidade:

Quarta (fragmento)

Primeiro foi o pai dela, meu avd, ficou doido. E, dele vocé se lembra [...] Bom, em todo caso,
isso foi 0 comecdepois do meu avo, outro sofrimento foi minha irmé& mais velha. N&o, essa
ndo. Foi outra. Acho que essa vocé ndo conheceu.
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No trecho acima, “Primeiro” ndo pode ser dissociado de “Depois”. Juntos, orde-
nam as etapas do desenvolvimento argumentativo do narrador, “pondo a mostra sua
organizacao estrutural” (Koch, 2004:133). Se observados em sua relacdo com os de-
mais articuladores, mostram-se imprescindiveis para a elaboracdo do percurso
argumentativo do narrador e, conseqientemente, para a construgdcetieosde
lamento.

PERCURSO TEORICO 3: APROGRESSAO TOPICA

Em termos similares, a nocao de topico discursivo, unidade discursiva cuja
estruturacdo hierarquica e desenvolvimento, ora continuo, ora descontinuo, na
linearidade do discurso, € constitutiva da propria narragdo, mostrou-se mais do que
uma ferramenta tedrica em minha pesquisa acerca da imagem discursiva dos narrado-
res, mas um lugar discursivo a partir do qual pude levantar questdes com respeito as
vozes narrativas em destaque.

A identificacdo do topico discursivo, segundo Jubran et al. (1993), pressupde
reconhecer padrées — de natureza lingiiistica e discursiva — recorrentes e formalizaveis
como indicadores da estruturagéo textual. O tépico € uma porgao textual reconhecida
por uma certa repetitividade linguistica e tematica, estreitamente conjugadas.

Tomado no sentido geral de “acerca de”, [...] manifesta-se na conversacéo, mediante enunciados
formulados pelos interlocutores a respeito de um conjunto de referentes explicitos ou inferiveis,
concernentes entre si e em relevancia num determinado ponto da mensagem (p.361).

O topico é definido por duas propriedades fundamentais, a sabetracaoe a
organicidade.A centracdo é constituida por:

a) concernéncia- relacdo de interdependéncia semantica entre os enunciados —
implicativa, associativa, exemplificativa, ou de outra ordem — pela qual se da sua
integracao no referido conjunto de referentes explicitos ou inferiveis (Jubran et al.
1993: 361-362);

b) relevancia— proeminéncia desse conjunto, decorrente da posicao focal assu-
mida pelos seus elementos;

¢) pontualizacac- localizagéo desse conjunto, tido como focal, em determinado
momento da mensagem.

A organicidade, por sua vez, define o topico em termos de sua abrangéncia e,
como corolario, em termos das relagées de interdependéncia entre os tépicos existen-
tes num evento comunicativo, segundo o &mbito de abrangéncia do assunto em ques-
td0. E a organicidade que prevé ao tpico discursivo a faculdade de organizac&o hierar-
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quica, em camadas menos ou mais abrangentes. E ela, ainda, que prevé, no nivel da
organizacao discursiva, a constituicdo de uma estrutura passivel de identificacao e ana-
lise, como explica Maynard (1980A organicidade resume, segundo o autor, uma
adverténcia feita em Garfinkel (1967: @8 dMaynard 1980:284), a saber, a de que o

gue se fala ndo pode ser distinguide@dmose fala quando se investiga a constituicao

da topicalidade do discurso.

Isto posto, Jubran et al. (1993:363) afirmam que a organizacao hierarquica dos
tépicos de um evento comunicativo € disposta em camadas: cada nivel é recoberto por
um superior e constituido por um inferior, de modo que os limites dos diversos niveis
sédo dados pelo grau de abrangéncia do assunto em foco. Conforme postula Koch
(1992:72), a hierarquia topica de um texto se explica como segue:

1) segmentos topicossdo os fragmentos textuais de nivel mais baixo, possuindo
maior grau de particularizacao;

2) sub-tépico: conjunto de segmentos topicos;

3) quadro-topico: reunido de diversos sub-topicos;

4) supertopico: o tépico superior, que abarca mais de um quadro-topico e é sufi-
cientemente amplo para ndo ser recoberto por outro superordenado.

Finalmente, o segundo aspecto da organicidade, a inter-relacdo seqiencial entre
as unidades topicas no fio do discurso. S&o dois os fendmenos basicos que explicam as
relacbes entre tdpicos no desenvolver de qualquer atividade enunciativo-discursiva, a
continuidadee adescontinuidadédpicas. A continuidade diz respeito a organizagao
sequencial dos elementos tépicos, tal que, a abertura de um s6 ocorre apés o fechamen-
to daquele que o precede. Assim sendo, como explicam Jubran et al. (1993), sdo neces-
sarias duas condicdes para a ocorréncia da continuidade tépica: a contigliidade, que se
observa no plano intertopico; o esgotamento, constatado no plano intratopico.

Jéa a descontiuidade topica

Decorre de uma perturbacdo da sequencialidade linear, verificada na seguinte situagao: um
tépico introduz-se na linha discursiva antes de ter sido esgotado o precedente, podendo haver
ou ndo o retorno deste, ap6s a interrupgdo. Nos casos em que ha retorno, temos os fenémenos
de insercéo e alternancia; nos casos em que ndo ha retorno, temos a ruptura ou corte (Jubran et
al. 1993:65apudKoch, 2004:98).

Ao lado do emprego dos mecanismos de articulagédo textual na construgcédo do
ethosdiscursivo, a organizacéo tépica das trés narrativas analisadas foi-me, como ja
afirmado, o outro elemento tedrico revelador da superficie textual como lugar privile-
giado da evidéncia de um trabalho dos sujeitos na/pela linguagem.

2 Recent work in conversational analysis suggests [...] that topicality is an achievment of
conversationalists, something organized and made observable in patterned ways that can be described
(Maynard, 1980: 263).
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Neste aspecto, relato aqui a dificuldade de se estabelecer, no plano hierarquico,
as fronteiras inter-topicas nas trés narrativas analisadas. Nao raro o dimensionamento
de um tépico apresentou-se um trabalho meticuloso, pois, como lembra Lins (2004), as
marcas definidoras de um tépico séo facultativas, multifuncionais e co-ocorrentes.
Maynard (1980: 266) atesta que a topicalidade na interagdo é um fenémeno colaborativo,
uma atividade negociada pelos sujeitos na interacédo verbal. E em meu caso? Como
proceder com narrativas literarias se o analista, ainda que como um leitor co-participe
da construcéo do texto mediante sua atividade de leitura, ndo partilha com os narrado-
res as condi¢des para instaurar e manter os “temas” que se desenvolvem? Vé-se ai o
carater arbitrario da delimitacao topica.

No que diz respeito ao plano sequencial, as trés narrativas assemelham-se: todas
apresentam progressao tépica descontinua. A descontinuidade manifesta em cada uma,
no entanto, revela objetivos estético-discursivos especificos. Afinal, conforme ja de-
fendido aqui, a estruturacao dos textos — aspecto do qual a organizagéao topica € um dos
fatores — indica o projeto de dizer de seus respectivos narradores.

Na Quarta, dada sua estruturacdo dialogélpatente a construcdo da
descontinuidade topica predominantemente pelo recurso as insergées, afinal, o outro
interlocutor solicita informacdes e/ou faz perguntas ao narrador cuja resposta se nos
afigura como inser¢des de ordem avaliativa, ilustrativa ou de algum conhecimento pré-
vio (Koch, 1997) que sustente sua atividade argumentativa.

Quarta (fragmento)

Mamae é quem toma conta, vigia. Ela agora cuida da cozinha, mas sabe como é, nédo é?
minha mée tem que ficar o tempo todo em volteéDutro dia mesmo ela se queimou muito,
quase a mao todA.doenca que ela sofiqueles desmaios, ela diz. Nado séo desmaios. Eu
acho até que ela nem sabe. E, é meio dificil. Mas nfo deixa transgaaeaeia os desmaios

sdo outra coisa, distarbio nervoso, vista, dor de cabeca, qualqguerMaisde ndo pode
descuidar um minuto. N&o, ela ndo tem desmaios todo dia ndo, mas pode ter algum na rua,
em qualquer lugar [...] E, é chato, mas que se pode fazer? [...] J& deixou muita camisa queimar.
Ha& poucos dias foi a méo. Ela foi acender a chama, botar uma panela no fogo, fritar ndo sei o
qué. Ela ligou o gas e levou o fosforo. A chama acendeu e ela ficou la parada, a méao no fogo.
Mamae demorou a ver e a acudir. Ficou com os dedos pretos, a pele saiu Rdlirdé.

muito trabalho. Mamé&e fica muito preocupada

A descontinuidade no trecho acima manifesta-se pelo fenémeno da alternancia
entre os segmentos tépicos “Dependéncia da mae” (em negrito) e “Nervosismo/des-
maios” (sublinhado). Somado a alternancia, opera-se ainda a descontinuidade topica
por meio de inser¢cdes com funcao ilustrativa (os trechos sem destaque). Isso deixa
claro a importancia das inser¢des na constituicdo da descontinuidade topica: apesar de
“perturbarem a sequéncia linear” (Koch, 1997) do texto, ndo acarretaram incoeréncia,
mas acrescentaram a narrativa informag6es importantes (no excerto, um episédio do
“descuido” da personagem), além de serem constitutivas da dinamicidade dialogal que
a cenografia enunciativa instaurada requer.
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Similarmente Quarta narrativa, aSextatambém possui insercées de carater
avaliativo, ou, mesmo, inser¢8es promovidas pelo narrador antecipadoras de tépicos
futuros. Cita-se ainda como marca fundament&8aidaa alternancia topica com ob-
jetivo de construir uma cena enunciativa sufocante e opressora, a guisa do mundo nar-
rado:

Sexta(fragmento)

ela era muito jovem para que a negociassem como agana, tendo sentido aquelas méaos

sobre as suas, a alian¢a sendo colocada em seu dedo, sua méao pequena, a esquerda e
fragil, o ter que empurra-lo depois, a dor |4 embaixo, ela bem sabia que seria assim: timido e
apressado, ele nem procuraria saber de seu prazer,ceraldireito, feio, magro e peludo

sobre seu corpo branco, suas lagrimas, 0 suor e 0 sangue, guantas vezes aquelaseestocadas,
tocada ela estava naquele momento em que sua outra méao, a direita, segurava o ramo de
flores de pano branco e o padre fazia uma cruz no aguele som abafado do outro lado da
parede era ele, o velho, ela bem podia adivirdeitado e ressonando, escutando, invadindo

seu corpo, néo o filho, que esse era apenas um prolongamento dele, como sempre fora e era
agora, sentado no tamborete de couro cru, a velha constru¢éo de mil novecentos e nove, que
ainda era a mesma, a loja que fora do velho, a mesma posi¢&o, 0 mesmo cruzar dgipernas,

as suas se abriam e deviam recebé-lo ao menos trés vezes por Eefhana

Neste excerto, o narrador constréi o fendmeno da alternancia tépica entre os seg-
mentos “No quarto” (sublinhado) e “Troca de aliancas/juramento” (em negrito). Na
seqliéncia, vé-se que, além da quase simultaneidade entre estes fatos, a alternancia
tépica antecipa aos leitores como sera a desagradavel e repetitiva vida sexual da perso-
nagem, tematizada pelos segmentos topicos “Ficar na loja” e “Vida sexual regular”
(respectivamente, sem destaque e em italico), que s6 surgem na linha discursiva apds
essa alternancia. O recurso a antecipagéao de fatos da histéria, mediante o fenébmeno da
insercao ou da alternancia topica, encorpam as repeticoes pres&ermtaracte-
rizando-a como uma enunciagdo macgante, circular.

CONSIDERACOES FINAIS

Relatar a trajetoria da carreira literaria do escritor Heleno Godoy e sua obra sig-
nifica relatar desafios, de ordem histérica e estética. O historico (que, por motivos de
espaco, nao pode aqui ser destacado) diz respeito a relacéo do autor, ao lado de outros
escritores do Grupo de Escritores Novos (GEN), com o campo literario (Bourdieu,
1995) em Goias em principios dos anos sessenta. O de ordem estética, este o que neste
artigo me interessou, e que me motivou ao estudo dRslagHesconsiste no prazeroso
risco de o leitor — como s6i acontecer com os bons autores — ter de enfrentar os mean-
dros linguistico-discursivos que o autor oferece-lhe em sua prosa de ficgdo.

A partir deste trabalho de analise, pude vislumbrar que a construgilbodo
discursivo dos narradores em textos literarios € um trabalho delicado, efetuado, sendo
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com ardil, com certa consciéncia da riqueza de sentidos que 0 uso estético de recursos
da lingua pode proporcionar aos sujeitos (falantes, leitores ou escritores) nela inseri-
dos. A singularidade, a variabilidade da distribuicéo topica de cada narrativa revela o
cuidado com que a obra foi elaborada, pois, sugerindo que o texto literario pode valer-
se de uma aparente incoeréncia, da interrupcéo e da retomada constante do discurso
como expresséo de sua natureza. O mesmo pode ser afirmado para o emprego dos
mecanismos de articulacdo textual. Embora haja nas narrativas um uso mais ou menos
estabilizado de alguns destes recursos, hA momentos em que seu emprego tem um valor
Unico para o contexto em que se encontram inseridos.

Finalmente, saliento que minha leitura se construiu com o objetivo de buscar a
dimenséo “singular” e “concreta” @adhosde cada narrador. Empresa dificil, que espe-
ro ter sido bem sucedida, e que, indubitavelmente, ndo exclui outras possibilidades de
leitura deRelagbes.
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