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O texto redistribui a lingua. Uma das vias dessa
reconstrugdo é a de permutar textos, fragmentos de
textos, que existiram ou existem ao redor do texto
considerado e, por fim, dentro dele mesmo; todo texto é
um intertexto; outros textos estdo presentes nele, em
niveis varidveis, sob formas mais ou menos

reconheciveis.
Roland Barthes. Verbete “Texte”. Encyclopedia
Universalis, 1974.

Como trabalhar num discurso formas particulares,
especificas, atomizadas, sem remeter a configuracédo
exterior que ai se entranha para revelar, ao mesmo
tempo, a sistematicidade das formas e o trabalho
expressivo de um sujeito existente na e pela linguagem?
[...] Como desprezar as formas linglisticas que no tecido
discursivo ddo-se como sistema e como processo?

Beth Brait. Ironia em perspectiva polifénica.

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma
tem mil faces secretas sob a face neutra
e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que Ihe deres:
Trouxeste a chave?
Carlos Drummond de Andrade. Procura da Poesia.



RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar de que forma funciona a
progressao topica e como sdo empregados os articuladores textuais nas/das
Quarta, Quinta e Sexta narrativas da obra Relacdes, do escritor goiano
Heleno Godoy. Nossa hipétese é a de que cada narrativa apresenta um
narrador que possui um ethos proprio, isto é, cada narrador, enquanto
participante ativo da progressao textual, revela “sua personalidade (...) através
de sua maneira de se exprimir” (Maingueneau, 1995:138). Ja que a progressao
textual (sequenciacédo) responde pelos procedimentos linglisticos por meio dos
guais se estabelecem, entre segmentos do texto de dimensdes variadas,
diversos tipos de relacdes semanticas e/ou pragmatico-discursivas (Koch,
2002: 121), é durante o desenrolar dessa progressao que € possivel perceber,
por meio do “tom” como cada narrativa € construida, a manifestacdo desse
ethos discursivo do narrador na materialidade linguistica do texto. Portanto,
sendo o ethos passivel de ser percebido por intermédio de indices de natureza
linglistica e discursiva, faremos da progressao tépica e dos articuladores
textuais — e da inter-relacdo entre ambos — objetos de nossa atengao no intuito
de entender e explicar, mas sem querer esgotar, a construcao da subjetividade

da voz narrativa no trés textos a serem analisados.

Palavras-chave: Ethos, Progressao ToOpica, Articuladores Textuais, Heleno
Godoy.



ABSTRACT

The aim of this work is to analyse how topic progression works and how
textual connectives are used in the Fourth, Fith and Sixth narratives that
compose Relacdes, by Heleno Godoy. Our hypothesis is that each narrative
displays a narrator and his own ethos, that means, each narrator — being an
active participant of textual progression — reveals “his personality according to
his particular way of expressing himself” (Maingeuenau, 1995: 138).
Considering that textual progression is linked to the linguistic proceedings that
stablish both semantic and pragmatic-discursive (Koch, 2002:121) relations
among the parts of a text, it is during the development of textual progression
that readers can understand, according to the different “tunes” in which each
narrative is built, the manifestation of the discursive ethos of a narrator.
Therefore, since ethos can be inferred from some elements of linguistic-
discursive nature, we will try to explain the way topic progression and textual
connectives work in order to build the discursive subjectiviness of each narrator

from the three selected narratives.

Keywords: Ethos, Topic progression, Textual connectives, Heleno Godoy.
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INTRODUCAO

Ja se vao seis anos desde o0 nosso primeiro contato com o trabalho do
escritor Heleno Godoy. Durante um intervalo de aula, no ensino médio, uma
colega lia um poema — “Quando nos ferimos, Lidia, toda a nossa existéncia se
precipita” — de uma obra que integrava a “lista de livros literarios” do Vestibular
99 da Universidade Catolica de Goias (UCG). “Heleno Godoy, Trimeros. E
parente seu, Jilia, vocé que é Godoy também?”. “E o meu pai”. O livro, entéo,
se tornou interessante, mais pela curiosidade (como assim ler um livro do
préprio pai para o vestibular?) do que pelos versos. Mas foi integralmente lido

ali mesmo.

Passaram-se alguns anos até o nosso primeiro contato com professor
de Literatura em Lingua Portuguesa lll, Heleno Godoy, no curso de Letras da
UCG. Seria também o segundo contato com o escritor. Fato interessante,
surgira-nos a oportunidade de ler uma obra literaria e dialogar com seu autor,
ainda que o professor Heleno ndo adotasse nenhum dos livros de Heleno

Godoy em seu curso.

Outro tempo se passou e, iniciados nossos estudos no programa de
pos-graduagdo em Lingiistica, do IEL, ja haviamos tido contato com quase
toda a obra do professor que ficara em Goias. Mas trouxéramos o escritor na
bagagem, para ser relido. E foi numa dessas releituras que Relagbes (que
levdramos para uma atividade em classe, para a leitura da Sexta narrativa aos
colegas) se nos apresentou como possivel objeto de estudo. “Renato, s6 essa
narrativa d4 uma dissertacdo. Olha quantos recursos linguisticos empregados
na categorizacdo e recategorizacdo dos objetos de discurso nesse texto!”,

afirmou a professora Ingedore.

Aceita a proposta — ora, consideravamos o livro muito bom. Além disso,
seu autor publicara oito obras, a maioria premiadas. Tinha um trabalho
consolidado — e tendo a orientadora consentido (nem todos os linglistas
enfrentam o objeto cientifico “literatura”), surgiu a duavida: onde, e por qué,
recortar um aspecto linguistico (afinal, o fenémeno literario oferece inUmeras

alternativas de estudo) daquele objeto, aspecto que merecesse estudo; que
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fosse, instigante, rico, e revelador de um escritor refinado, em sintonia com a

literatura produzida no pais?

Em consonancia com as exaustivas leituras que faziamos das
narrativas, nossos estudos em Linguistica Textual sensibilizaram-nos para um
aspecto da obra que se converteu em foco de nossa atencdo, a saber, a
maneira como os diferentes narradores de Relacdes envolvem afetivamente os
leitores nas histérias que contam, construindo em seu discurso uma certa
imagem de si proprios. Vicentini (1993: 98) confirma haver essa diferenciacédo
na obra: “os narradores se desnivelam: alguns sdo mais sensiveis do que
outros [...]; outros sdo mais cultos; outros mais jocosos, cada um deles
animando os sentimentos do leitor em relacdo ao livro”. Somado a este
aspecto, passamos a também nos questionar se a estruturacdo das narrativas,
em sua maioria distintas umas das outras, ndo estaria relacionada a essa
imagem que o0s narradores constroem, ou que esperam que noés, leitores,

fagcamos deles.

A partir dai, mais questdes, agora com embasamento tedrico maior,
surgiram: e como esse “envolvimento” e essa “imagem” se configurariam em
termos linglistico-discursivos, isto é, através de que recursos da progressao
referencial ou da progressdo tOpica seria mais interessante perscruta-los?
Mais: haveria categorias de analise ou termos técnicos que balizassem

teoricamente o que entendiamos por “envolvimento” e “imagem”?

A sugestdo da professora Ingedore aventava um percurso possivel de
estudo. A questdo, porém, € que outro fator nos parecia mais atraente
naqguelas narrativas. A maneira como os narradores conduzem, e neste quesito
a Sexta foi o melhor exemplo, os “assuntos”, ou tépicos, ali presentes. Isto é,
como se da o movimento da progressao topica nos textos. A isso se somou
gue consideravamos, e consideramos, que 0Ss estudos a respeito da
progressao referencial superam aqueles acerca da progressao topica e dos
mecanismos de articulagdo textual. Encontramos em Koch (2002, 2004)
capitulos que tratam do tema, ao passo que a referenciacdo sdo dedicadas até

mesmo coletaneas.

Ao contrario de querermos criar qualquer polarizacdo no interior da

Linguistica Textual, nossa escolha pelo estudo da progressao tépica e dos
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mecanismos de articulacdo textual se deu porque julgavamos um assunto
interessante, do qual pouquissimo sabiamos, e que também precisava ser mais
desenvolvido entre nés, linglistas que nos propomos a desvendar os segredos
do texto.

Para completar o material teérico, aprofundamos no histérico da carreira
do escritor Heleno Godoy, sua participacdo no Grupo de Escritores Novos
(GEN) e a importancia de ambos para a literatura produzida em Goias; sua
relacdo com a Praxis; sua obra Relacdes e seu trabalho mais recente. Tivemos
em Vicentini (1993), Olival (1993, 2000), Godoy (1993), Chamie (1974), dentre
outros, as informagBes necessérias para a elaboragcdo de nosso primeiro

capitulo.

Além disso, propusemo-nos, por sugestdo da orientadora, a investigar
na retorica aristotélica a categoria do ethos. Era este o termo que iria definir o
fendbmeno por meio do qual aquele que toma a palavra cria uma imagem
discursiva de si, sem fazer-se tema de seu discurso, mas pela maneira mesmo

como fala, que ares adota.

Posto isso, nossa pesquisa esté dividida em trés capitulos. No primeiro,
trataremos do GEN: os motivos de seu nascimento, objetivos e métodos de
trabalho; enfim, qual seu papel para a vida cultural em Goias e para a carreira
literaria de Heleno Godoy. Em seguida, aprofundaremos na discussdo em torno
do autor e de sua obra Rela¢bes. No capitulo segundo, promoveremos uma
discussao teorica sobre o ethos. Primeiramente trataremos da questdo da
subjetividade na linguagem no interior da Ciéncia linglistica — pois, como diz
Maingueneau, a problematica do ethos € também uma forma de estudo da
subjetividade na linguagem — para em seguida tratarmos da retorica
(aristotélica e de substrato romano); finalmente, discutiremos o conceito de
ethos segundo Eggs (1999), Dascal (1999), Amossy (1999) e Maingueneau
(1995, 1999, 2002), mais detidamente neste ultimo autor. Ainda neste capitulo,
trataremos de algumas categorias de analise da Linguistica Textual:
articuladores textuais, tépico discursivo e progressao tépica.

Com base nos pressupostos tedricos apresentados no capitulo segundo,
0 capitulo terceiro cuidara de analisar trés narrativas de Relagfes, a saber, a
Quarta, a Quinta e a Sexta. Sao leituras que apresentamos e que nao
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pretendem, em qualquer instancia, esgotar os textos. Muito menos invalidar
outras leituras que porventura surjam. Veremos que, para as analises, outras
leituras ndo previstas quando do inicio deste trabalho se fizeram
imprescindiveis para um entendimento satisfatério das narrativas. Leituras que
se nos afiguraram como um desafio, mas que entendemos como inerente ao
estudo de nosso objeto: a narrativa literaria. Para citar apenas dois autores,
recorreremos a Ricoeur (1995), e sua distincdo entre ponto de vista e voz
narrativa, e a Brait (1996), segundo a qual a ironia é um fendmeno

interdiscursivo e estruturador de textos.

Finalmente, concluidas as andlises, na secdo “Considera¢gfes Finais”
buscaremos destacar e relacionar, a partir dos resultados encontrados,
algumas das caracteristicas linguistico-discursivas de Relagbes com seu
contexto de produgcédo e como o ethos discursivo pode se manifestar nas

categorias da Linguistica Textual que selecionamos para realizar nosso estudo.

7

Gostariamos ainda de salientar que esta pesquisa é um trabalho
pioneiro, visto que ndo h& qualquer publicacdo académica sobre a obra,
apenas dois artigos jornalisticos: “Rela¢fes”, por Vera Tietzmann Silva, e “A
metafora da viagem no universo de Relagfes”, creditado a Carlos Antonio do
Vale. Ambos foram escritos para o suplemento “DM Cultura”, do jornal
goianiense Diario da Manhd e constam, respectivamente, nas edi¢cdes de
31/01/82 e 23/05/82.
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O GEN: NOVOS HORIZONTES LITERARIOS EM GOIAS

1.1 Da peca que ndo podia a “poesia que se escrevia " !

Seria a histéria do GEN imparcial ou apenas mais um modo de ver e
narrar as coisas? Heleno Godoy (1993: 158).

“Entdo, o que vocé acha?” Devolvendo-lhe o caderno em que a peca
estava escrita, o colega José Luis incentivou-o: “E melhor vocé nunca mais
tentar outra”. A peca era uma das “tentativas literarias” do jovem estudante do
Lyceu de Goiania, Heleno Godéi de Sousa®. As outras tentativas, até ent&o,
nunca tinham sido levadas a escrutinio publico. Mas esta, sim, foi o primeiro
trabalho que Godoy ousou entregar a alguém: ao colega José Luis Nunes,
mais velho, “j& bacharel em Direito e funcionario da Caixa Econémica Federal”.
E foi por causa dessa tentativa, uma “adaptacdo ruim de um filme também
ruim” que o impressionara naquele tempo, que Godoy — que na época contava
apenas quinze anos — recebeu o “melhor incentivo de sua vida”. Nunca mais
tentar. O melhor incentivo, além de melhor, foi também incisivo na mente do
jovem Heleno e decisivo na carreira do futuro escritor. Godoy, de fato, nunca
mais escreveu teatro. Assim se deu sua estréia literaria, marcada pela
negagao: o que nao significou abandonar outras tentativas — por outros

caminhos.

Nascido em Goiatuba (GO), em 31 de marco de 1946, Heleno Godoy fez

em sua cidade natal o curso primario, mudando-se para Goiania, em 1957,

! Neste primeiro tpico, toda citacdo que esta entre aspas e em italico sédo palavras do
proprio Heleno Godoy, retiradas de seu depoimento escrito (Godoy, 1993: 153-159) para a
coletanea Poemas GEN — 30 anos, organizada por ele, Miguel Jorge e Reinaldo Barbalho.

> Esse é 0 nome de batismo do escritor. “Heleno Godoy” saiu pela primeira vez no
jornal O 4° Poder, edicao de 20/10/1963, quando da primeira publicagcdo (o0 Poema para cantar
amor) do jovem autor. Relatou-nos o escritor: “Pensei em ‘Heleno de Sousa’, mas alguém
poderia associar com ‘Heleno de Freitas’, aquele jogador de futebol que morreu doido (e por
causa de quem seu pai escolheu seu nome). Dai optei por ‘Heleno Godoy™.
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para cursar o ginasio, em regime de internato, do colégio Ateneu Dom Bosco.
Terminado o quarto ano ginasial (ou oitava série do ensino fundamental),
ingressa no primeiro ano cientifico (equivalente ao primeiro ano do ensino
médio atual) da mesma instituicdo e € reprovado. A partir dai, vai estudar no
Lyceu, em 1962.

O ano de 1961, o da cena narrada, foi o ano em que Godoy, além do
“maior incentivo” e da reprovacao escolar, conquistou, “pela primeira vez”, a
liberdade de morar sozinho (seria a reprovacao efeito dessa liberdade?). O
novo logradouro: Hotel Guanabara, situado a Avenida Goias, centro de
Goiania. L4 Godoy conheceu “um hdspede permanente” (seu primeiro
incentivador), José Luis Nunes, e também um rapaz que fazia ali suas
refeicdes, Amphilophilo de Alencar Filho, bancério e estudante de Letras
Germanicas na Universidade Catdlica de Goias (UCG). Pelo fato de ambos
pertencerem a Associacdo Goiana de Teatro (AGT), grupo teatral de Otavinho
Arantes, atraiam outros membros do grupo, além do proprio Otavinho, para a
porta do Hotel Guanabara e ali se reuniam. Godoy também tinha gosto por
teatro, “desde os tempos de minha cidade”, mas ndo se juntou a eles. Apesar
de néo participar do grupo, os encontros em frente ao hotel propiciaram a
Godoy conhecer outro membro da AGT, Ciro Palmerston Muniz (que seria seu
segundo critico literario e incentivador), jovem poeta também estudante do

Lyceu de Goiania.

Depois do primeiro “incentivo”, escrever teatro ndo seria 0 percurso a ser
cumprido por Heleno Godoy. O caminho a seguir, portanto, era concentrar-se
na poesia, género que ele ja escrevia. E assim deu continuidade a seu trabalho
de escritor principiante. S6 que dessa vez, passado 0 momento da critica (e da
insegurancga, afinal, tratava-se de um estudante secundarista...), preferiu o
trabalho em siléncio — op¢cdo comum aqueles que se iniciam no labor literario.
(...) “passei a ndo mais mostrar nada a ninguém”, contou. Porém, apesar dessa
intima reclusao literaria, um dia... “La pelo segundo ano cientifico, em 1963”,
trés de seus companheiros de sala de aula, “o Odair, o Paulo e o Renato”, num
tipico ato bisbilhoteiro — e aventureiro — de colegas de classe, descobriram nas
paginas de seus cadernos, “alguns poemas” (um fazedor de versos!). Durante

0 recreio, obviamente sem que Godoy pudesse impedir, foram mostra-los a
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autoridade literaria discente do Lyceu, Ciro Palmerston Muniz, o amigo que
Heleno fizera nos encontros a porta Hotel Guanabara. Em 1962, um ano antes
da atrevida “descoberta” dos colegas de Godoy, Palmerston ja havia publicado

seu primeiro livro, Tempo Maior.

“Sao ruins, ndo é assim que se escreve poesia”. Ciro Palmerston, jovem
poeta com trabalho jA publicado, e conhecedor das pretensdes de outros
candidatos a poetas, lendo aqueles versos ainda presos a métrica e rimas,
avaliou-os: eram ruins. Aquela ndo era “a poesia que se escrevia. Agastado,
mas nao humilhado”, segundo escreveu Godoy, sé |lhe coube perguntar o que
seria entdo a tal “poesia que se escrevia’. Nova resposta, essa sim
incentivadora, recomendava que o garoto de Goiatuba se enveredasse pela
leitura dos nossos mais famosos modernistas. Palmerston até declamou, a
guisa de demonstracdo, “No Meio do Caminho”, de Drummond (eis um
verdadeiro poema!). Ora, pois, se aquilo era a poesia que se escrevia, Godoy

prometera mostrar ao critico, dentre quinze dias, uma duzia de poemas novos.
Quinze dias depois...

“Estdo bons demais, até parecem copiados de alguém. Como vocé
melhorou em tdo pouco tempo?”. Ficou sem resposta. Ele e nds. O proprio
Heleno, além de acreditar que ndo fossem mesmo bons textos, diz ndo ter
resposta para essa pergunta até hoje, “nem tampouco o0s tais poemas”.
Embora ndo existam mais, sua real importancia foi a boa impressao que
causaram nas retinas ndo fatigadas de Palmerston, ndo lhe sendo preciso um
outro tempo maior para convidar Godoy a integrar-se ao Grupo de Escritores
Novos (GEN), “ja criado e apresentado ao publico goianiense através de
artigos publicados no jornal O 4° Poder, da recém-fundada Universidade
Federal de Goias” (UFG).

A integracdo de Godoy ao GEN, portanto, deu-se algum tempo apos a
formacé&o do grupo, a convite de Ciro Palmerston Muniz. Oficialmente fundado
em 31 de maio de 1963, o Grupo de Escritores Novos acolheu 0 novo poeta em
setembro do mesmo ano. “O Ciro apresentou-me, leu meus poemas, gostaram
deles e aprovaram-me”. Estava dado o maior incentivo a Heleno Godoy, o
GEN. Né&o foi, pois, um de seus membros fundadores. Antes mesmo do
convite, Godoy havia tido contato com outros jovens estudantes escritores,
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também por intermédio de Ciro Palmerston, o grupo das Seis Janelas, grupo
este que planejava publicar um livro que se chamaria Seis Janelas para o
Mundo?®, fato que n&o se realizou. Embora n&o tenham evoluido para um livro,
nem para o0 mundo, as seis janelas evoluiram para um novo grupo de

escritores.

1.2 “No inicio, éramos seis”

1963. Cursando o primeiro ano de Direito da UCG, Yéda Schmaltz
conheceu Edir Guerra Malagoni (Veny) e Geraldo Coelho Vaz, que as convidou
para discutir poesia no atelié do artista plastico Tancredo Araujo, que conhecia
Ciro Palmerston Muniz e Aldair da Silveira Aires, que namorava Maria da
Cunha, que trabalhava no jornal O 4° Poder, da Universidade Federal de
Goias, e |4 neste atelié, que ficava numa das salas de um prédio na esquina
das ruas 3 e 7 (centro de Goiania), comecaram a Se reunir mais
constantemente. E estes jovens estudantes fazedores de versos, por nao
encontrarem individualmente apoio e estimulo para realizar seus ideais
literarios (Olival,1993:23), nem tendo nenhum deles ido para os Estados
Unidos, “resolveram unir-se sob o lema ‘a unido faz a forca™ (idem) e se
intitularam, segundo sugest&o do Prof. Atico Vilas Boas Mota (Olival, 1993:23)*,

as Seis Janelas.

Os encontros deste grupo no atelié de Araudjo, ao que nos parece (e de
acordo com o depoimento de alguns genianos) ndo duraram muito. Em seu
estudo “O GEN e a Cultura em Goias”, Olival (1993) ndo explica a razdo para
essa curta duracdo. Baseando-nos, portanto, na diferenca de opinides entre
alguns genianos (algo que marcou o GEN por toda sua duragcdo, como
veremos adiante), tentaremos entender o motivo da saida das seis janelas do

atelié de Tancredo Aradjo. Em seu depoimento ao livro Poemas GEN -30

® Segundo Godoy nos afirmou em entrevista, ha quem diga, como Luiz Fernando
Valladares e Miguel Jorge, que esse complemento ndo existe. O escritor disse que conheceu o
grupo assim, quando tomou conhecimento de sua existéncia. Afirmou ainda que 0s proprios
membros do grupo acharam muito exagerada e pretensiosa a proposta de serem as seis janela
“para o mundo” — de qualquer forma, o0 nome era primeiro esse, depois reduzido s6 para Seis
Janelas.

* Olival (1993) atesta que foi através de depoimento (utilizado para a escrita de seu
ensaio “O GEN e a Cultura em Goias”) que Aldair Aires confessou-lhe que a sugestao para o
nome do grupo havia sido do professor da UFG, Atico Vilas Boas Mota.
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anos, Schmaltz (1993: 321) explica que por motivo de néo terem “um local
adequado para as reunides“, convidou o grupo para ir ao SESC, onde
trabalhava como bibliotecéaria. J4 Heleno Godoy, também em depoimento ao
livro Poemas GEN - 30 anos, assegura que
Sei, por testemunho da Yéda Schmaltz, que, nao ficando bem a ela e
a Veni reunirem-se com tantos rapazes no atelié do Tancredo, ela
havia proposto que o grupo se reunisse no SESC, onde trabalhava
como bibliotecéria e tinha por funcdo, entre outras tarefas, criar

grupos de leitura. Nossa poeta quis, assim, matar dois coelhos com
uma s6 cajadada. (Godoy, 1993: 154).

Mais adiante, Godoy diz (citando palavras que atribui a Schmaltz) que
nao pode passar despercebido nem desapercebido o argumento de Yéda para
gue as reunides ndo fossem mais no atelié de Tancredo: “Nao ficava bem duas
moc¢as estarem reunidas com muitos rapazes, o que iriam dizer de nés?”
Segundo Godoy, idéias ou ideais feministas ndo eram preocupac¢des que
ambas mantivessem naquele tempo. “Goiania era uma cidade muito pequena e

muito provinciana” (Godoy, 1993: 155).

Relevante € que, havendo mudanca de local, a historia do GEN teve seu
inicio de fato, durante um encontro na biblioteca do SESC, em 31/05/63. Era
sua fundacgéao oficial. Mas s6 em 14 de julho de 1963, a coluna no jornal O 4°
Poder de autoria de Bernardo Elis e A. G. Ramos Jubé, sob o titulo “Juventude
€ Poesia” (Olival, 1993: 26), introduziu os escritores novos no meio cultural
goianiense®. De endereco novo, Aldair da Silveira Aires sugeriu que 0 grupo
dos jovens escritores se chamasse “Grupo Literario Carlos Drummond de
Andrade”, nome que, rapidamente, foi rechacado. Foi Luiz Fernando Valladares
guem, finalmente, sugeriu GEN — Grupo de Escritores Novos (Olival, 1993: 24).

Quanto ao nome, “GEN”, Olival tece-lhe dois comentarios — sem se ater
a explicar possiveis fundamentos para seu surgimento. Primeiro: diz que
“Etimologicamente, GEN significa origem, matriz” (Olival, 1993: 22); segundo:
transcreve, por julgar “saborosas”, as observacdes de um orador, citadas na
coluna “Sociais Universitarios e Ultimas do Conversivel” (O 4° Poder,
18/08/63), assinada por Miguel Jorge e Luiz Fernando Valladares. A matéria

>A precisdo da data é confirmada por Godoy (1993: 155) e Schmaltz (1993: 324).
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noticiava a homenagem que os jovens escritores prestaram a Bernardo Elis,

elegendo-o patrono do grupo. Transcrevemos também essas observacoes:
GEN, cabalisticamente, significa ligado a natureza da terra. GEN,
como diziamos, tem pretensdo a ser semente para dar frutos futuros.
Terra e semente! Mas onde o sol que germina e da vida? Mas onde o
astro de muita luz para afastar as sombras das invejas, egoismo e
intrigas? O astro de primeira grandeza, firmamento intelectual deste

Brasil-Central, enxergamo-lo facimente em Bernardo Elis (Olival
1993: 23)

Em contrapartida, apresentando um motivo completamente diferente,
Heleno Godoy, segundo escreveu em seu depoimento (Godoy, 1993: 155),
afirma que Ciro Palmerston disse que Luiz Fernando Valladares “lembrou-se da
sigla GEN - General Electric National? - que havia no carro de um primo dele”.
Godoy, a despeito do prosaismo desta explicacdo, alega que, como sOi
acontecer, boas idéias nascem dessa maneira “e, depois, € preciso lembrar

para desmitificar a Historia. Foi assim, simplesmente”.

Luiz Fernando Valladares, que também contribuiu com o livro Poemas
GEN —30 anos, relembra o encontro® de 31/05/63 na biblioteca do SESC,
guando surgiu a idéia de constituir um “grupo de escritores”. Eis o porqué de

sua proposta:

Desde ai [do encontro no SESC], ap6s depoimentos realizados por
cada um dos presentes, unissonos em comentar a generalizada falta
de atencdo e interesse dos escritores estabelecidos, salvo raras
excecles, e a falta de apoio oficial para os que tentavam iniciar a
atividade literaria, [...] partiu-se para a instituicdo de um grupo que,
atuando, pudesse marcar sua presen¢a no cenario da provincia,
transformando-a, amparando as diretrizes do estudo, da pesquisa, da
informacao atualizada e sincronizada com o tempo brasileiro e
inserida em perspectivas universais, aos que oficiassem no campo
das artes em geral e da literatura em especial. Por isto propus-lhe,
sendo votado e aceito, 0 nome e a sigla: Grupo de Escritores Novos —
GEN (Valladares, 1993: 194).

Pelo que diz Valladares, pulsava nos jovens escritores um sentimento de
insatisfagdo com a apatia do quadro literario-cultural goiano para com 0s
autores nao estabelecidos. Urgia aglutinar forcas para agir — estudando,
informando-se e fazendo literatura —, e promover atividades que fossem prova
irrefutavel da vida de um grupo de escritores que, embora jovens, desejava

nutrir-se de informacdo e saber para participar do que acontecia no mundo

6 Segundo o autor, estavam presentes Aldair Aires, Yéda Schmaltz, Ciro Palmerston,
Maria da Cunha, Luiz Gonzaga Filho, Emilio Vieira, e o préprio Valladares. (p. 193).
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literario regional, nacional e internacional. Lutar, em conjunto, contra a apatia e

o isolamento. A isso se deu um nome: GEN.

Se olharmos para a historia literaria de Goias, veremos que o “mal”,
isolamento/apatia de que Valladares fala em 1963, fora também um problema
percebido no periodo que vai de 1950 a 1955. Felizmente, esses momentos
sdo acompanhados por necessidade de renovagao e, nessa perspectiva, 0
GEN deve ser compreendido como fruto positivo dessa estagnacao.

Em Goiés, falar de renovacdo cultural é falar do nascimento e
consolidagcdo de Goiania. Efetivamente consolidada em 13 de dezembro de
1935, Goiania trouxe aos goianos entusiasmo e euforia, simbolizando o fim de
uma histéria marasmatica para o Estado. Fruto do projeto estadonovista da
“marcha para o Oeste”, a cidade seria ponto de inflexdo entre o Brasil
desenvolvido e o do porvir. Em termos locais, Goiania foi motivo para a
“cristalizacdo de uma crenca geral, coletiva, nos novos destinos de Goias”
(Teles, 1982: 129). Em 1942, ano do Batismo Cultural da cidade, foi fundada a
revista Oeste, cujo objetivo era fazer propaganda politica da consolidacédo da
nova capital e das ideologias do Estado Novo. Conquanto predominavam
“reveréncia e bajulacdo ao presidente Vargas e ao interventor goiano”, Pedro
Ludovico Teixeira (fundador da cidade), Oeste foi também espaco para
publicacdo de contos, poemas e ensaios (Teles, 1982: 130)’.

A partir do ano do Batismo Cultural pode-se “notar [no Estado] a
presenca de um grupo atuante e rebelde, que encarava o fenbmeno literario
com seriedade devida e atitude inteligente” (A. G. Ramos Jubé, apud
Teles,1982: 136), diferentemente do que aconteceu no periodo anterior (1930 —
1942). E o Modernismo em Goias, que dura de 1942 a 1956. Contada
resumidamente, sua historia inicia-se na verdade em 1928, com a publicacdo
de Ontem, de Léo Lynce. A partir dai, os escritores vdo paulatinamente
travando contato com novos padrdes poéticos e literarios. Com o surgimento
de Oeste, “um grupo de intelectuais [...] a ela se junta e lentamente comeca a
liderar o movimento espiritual do Estado, pondo em pratica (e ndo pregando) as

novas conquistas em estrutura poética” (Teles,1982: 137). Chegada a

" Para mais detalhes sobre a histéria da literatura (em especial da poesia) em Goias,
ver A Poesia em Goias, de Gilberto Mendonga Teles.
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democracia em 1945, a revista desfaz-se e dissolve-se 0 grupo — e seu espirito
coletivo —, que em torno dela se concentrava. Outras revistas foram editadas
na capital depois de Oeste, mas ndo passavam de um ou dois nimeros®. A
partir de 1950 vive-se um grande “hiato” nas letras goianas que vai até 1956,
guando se da o aparecimento de um novo grupo — Os Quinze. (idem).

Deixemos em suspenso por ora o percurso da historia literaria goiana e
voltemos a Histéria — “ou lenda?” (Godoy, 1993: 156) — geniana para, em
seguida, retomarmos 0s acontecimentos do “hiato” cultural que houve em
Goias nos anos 50 e relaciona-lo com o surgimento de Os Quinze. Neste
contexto, perguntaremos se houve alguma relacdo entre o surgimento deste

grupo e o aparecimento dos escritores novos.

1.3 Do SESC para o Conservatorio de Musica

As reunides no SESC, de acordo com a leitura que fazemos do
depoimento de alguns dos genianos, tiveram curta duracdo — tal como se
passou no atelié de Tancredo Araujo —, ndo sendo possivel precisar quanto
tempo duraram. Olival também n&o da detalhes do pouco tempo de vida de tais
reunides, nem os motivos da transferéncia para outro lugar; atém-se a dizer
gue, “mais tarde, [0S genianos] conseguiriam com a Prof2 Belkiss Spenciere
Carneiro de Mendonga, diretora do Conservatério de Mdsica, licenca para que
0S encontros se realizassem la” (Olival, 1993: 25).

Heleno Godoy ainda ndo era participante do GEN, mas, em seu
depoimento ao livro Poemas GEN —-30 anos, escreveu que o grupo enfrentou o
problema de ter de se submeter a “certas exigéncias existentes no SESC”
(Godoy, 1993: 155), fato que ndo aceitou. Godoy inclusive cita palavras que
atribui ao colega Valladares: “Reunimo-nos até no coreto da Praca Civica® [...]
mas nao devemos nos submeter a exigéncia alguma”. Em seu depoimento ao
mesmo livro, Luiz Fernando Valladares, embora n&do repita as mesmas

palavras, atesta que a biblioteca daquela entidade foi, de inicio, acolhedora,

® Diz Teles: “as mais importantes foram Agora (1946), fundada por Oscar Sabino Jdnior
e Seara, fundada por Bernardo Elis em 1952".

° A Praca Civica, nlcleo central de Goiania, é onde se situa o Palacio das Esmeraldas
(sede do governo Estadual). Nela nascem as trés principais avenidas do centro da cidade:
Avenidas Araguaia, Goias e Tocantins.
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mas “logo apdés nos fechou as portas, talvez com o medo da subversiva
poesia”, embora o grupo nao fosse “politico-partidario”, como ele mesmo diz
(Valladares, 1993: 194). E acrescenta que proibir, negar-lhes a liberdade de
pensar, de dizer e opinar; ou lhes impor “mofados” regulamentos ou fazé-los
seguir “Orienta¢gBes do SESC’, além da camisa de forca de verdades prontas,

acabadas e imutéveis”, era inaceitavel (idem).

A opinidao de Schmaltz converge com a de Valladares. No SESC, a
poetisa detinha a condi¢éo de orientadora do grupo, no sentido de “catalisar os
membros, ordenar os trabalhos” (Schmaltz, 1993: 321). Era a figura que
coordenava as atividades — mas néao as ditava. Em seu relato, afirmou que “os
assistia e fazia todas as atas, mas o grupo em si, fazia o que deseja (sic), so
ndo podia fazer manifestacdo politica naqueles tempos bicudos” (grifo da
autora). Por essa razao, “para obter melhor liberdade de agéao”, segundo
Schmaltz, os escritores novos transferiram-se para o Conservatério de Musica.

“Né&o que fosse [0 GEN] ‘politico’, mas os poetas odeiam proibi¢cdes” (ibidem).

Este novo local, situado num saldo do prédio da Ordem dos Advogados,
Avenida Goias, esquina com rua 2, regido central de Goiania, foi cedido pelo
entdo presidente da entidade, Colemar Natal de Silva (que viria a ser reitor da
UFG). Tempos depois, 0 grupo transferiu-se para a sede da UBE-GO, no
prédio do Banco Ital, também situado a Av. Goias, esquina com a rua 2. La
aconteceram as Ultimas reunifes até a data da dissolu¢cdo do GEN, em agosto
de 1967.

1.4 GEN: método de trabalho

1.4.1 Formato das reunides e propostas

As sextas-feiras, normalmente, aconteciam as reunides dos Escritores
Novos. Reunidos para debater literatura — “os mais variados géneros literarios
eram, cuidadosamente, dissecados pelos jovens poetas” (Olival, 1993: 27) — e
artes em geral, interessava-lhes “Produzir e aprender” (idem). Esse era o
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lema’®. Nessas reunides, tudo o que os membros do grupo produziam era
apresentado (cada um lia seus respectivos poemas) e submetido a apreciacao
critica dos colegas. Segundo o depoimento que Godoy e Aires prestaram a
Olival, o procedimento que caracterizou “a primeira fase do movimento
consistia mais na busca de caminhos, na apresentacdo de trabalhos dos
participantes e debates” (idem). Em sua segunda fase — no SESC —, escreve a
pesquisadora, dada a chegada de novos membros, cresce o sentimento de
“‘organizacdo e pesquisa” do grupo, quando este foi presidido por Miguel
Jorge'.

A partir do Conservatorio de Musica, as reunides prosseguiram com 0S
debates (“que muitas vezes, corriam inflamados, provocando acirramento de
animos, ainda que passageiros”, diz Olival, 1993: 38) e estudo de obras,
nacionais ou estrangeiras. Os jovens escritores queriam “assumir o vulto do
novo” (Miguel Jorge, 1993: 259) e das buscas que se faziam na Instauracéo
Préxis, no Concretismo, no Poema Processo, no Nouveau Roman, no
Existencialismo, etc. Em forma de mini-conferéncia, cada integrante fazia sua
exposicao, lancando matéria para o debate. Escolas literarias, formas do conto,
apresentacdo de autores e obras, consideragdes sobre as produc¢des do grupo
(Olival, 1993: 27), eis a pauta de tarefas que sustentavam as reunides e parte
da vida do GEN. No que diz respeito ao quesito “formas do conto”, Olival afirma
gue Heleno Godoy, segundo relatou-lhe o escritor, foi responsavel por falar
sobre o conto do absurdo; Maria Helena Chein, sobre o conto regionalista, “e
assim por diante” (idem). Quanto a “apresentacdo de autores”, Miguel Jorge
levou aos genianos a obra de Franz Kafka; Yéda Schmaltz, falou-lhes do poeta
austro-hungaro Rainer Maria Rilke e sua estética; Heleno Godoy tratou de
William Faulkner e sua contribuicdo para a Literatura; Luis Fernando Valladares
escolheu as propostas de Benedetto Croce e seu Idealismo Estético Moderno.
“Isso mostra a atitude positiva do grupo, avido das conquistas culturais
modernas” (Olival,1993: 28). Sem esquecermo-nos, claro, que nao faltavam as

1% Com outras palavras, Schmaltz diz: “O lema era ‘estudar e produzir”(p.321) e reitera:
“Proposito do Grupo: Estudar e Produzir”.(p.325).

' Godoy, em seu depoimento ao livro Poemas GEN — 30 anos, diz néo ter sido
testemunha disso, mas confirma essa opiniao de que “foi durante esta gestdo do Miguel [a
primeira dele como presidente] que o GEN tomou rumo diferente. Ja ndo se reunia apenas para
troca de informacdes e leituras mituas de poemas e comentarios de uns e de outros. Passara
a haver um propdsito maior de estudos e pesquisas [...]" (p. 156).
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reunides genianas os brasileiros Olavo Bilac, Machado de Assis, Manuel

Bandeira, Jodo Cabral de Melo Neto, Vinicius de Moraes, dentre outros.

Desperta a atencdo a diversificada gama de autores estudados. Nao
faltou ao grupo vontade de comparar e medir o velho e o novo. Examinar e
debater consistia numa fonte de incentivo. As idéias, os autores e suas obras,
além de uma forma de aprendizado, eram motivo para que 0S genianos se
confrontassem e se posicionassem frente ao panorama literario regional,
nacional e universal. “NO0s nos conclamavamos a essa realidade” [...] Mais forte
do que a revolucdo de 1964 (ou quartelada?) era esse nosso desejo de
escrever e publicar” (Miguel Jorge, 1993: 260). Tanto trabalho n&o significou
guerer criar um movimento (ou escola) literario diferente e/ou inovador. Nunca
existiu esse ideal coletivo para a criagdo de um projeto estético comum —
sequer foi pretensdo do GEN®. O grupo queria, sim, “romper a crosta de
acomodacéo e do conservadorismo, incomodar o status quo vigente, o que de

fato conseguiram” (Olival, 1993: 28).

Todo esse material produzido pelos escritores novos foi convertido em
publicacdo, segundo Schmaltz (1993: 325-326). S&o elas: as P4ginas Literarias
semanais dos jornais O 4° Poder, Didrio da Tarde, Didrio do Oeste e o
suplemento da Folha de Goyaz; as revistas Revista do GEN, n°L (24/10/66) n?2
(1°semestre de 67); a antologia Poemas do GEN. Em reconhecimento de sua
producdo, o grupo recebeu o Troféu “Os melhores de 63", Revista Oasis e
CERNE (idem).

1.4.2 Onde atuaram?

O GEN néo se restringiu a (nem se contentou com) suas atividades
literarias “internas”, isto é, ndo se limitou a promover, em seus guase cinco
anos de existéncia debates, mini-cursos e exposi¢cdes unicamente para (e por)
seus integrantes. Sua esfera de acgdo, indo além da sala de concertos do

Conservatorio de Mdsica, alcancgou livrarias, teatros e a comunidade goiana em

'2 Na introducéo ao Poemas GEN —30 anos, os organizadores do livro reiteram: “nunca
fomos um grupo coeso, ligado aos mesmos ideais estéticos, nem nunca nos propusemos como
uma nova “tendéncia” [...]. Por isso mesmo, nunca publicamos manifesto algum. Fomos um
grupo de jovens escritores que se propunham a um trabalho conjunto de estudo, busca ou
procura de novos rumos, publicagdo e divulgacdo de nosso trabalho” (Godoy et al, 1993: 11).
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geral. Reportagem de Maria Cunha Moraes (apud Olival, 1993: 34) relata sobre
o curso de Introducdo a Técnica da Poesia, realizado no Conservatério de
Musica, que
contou com a participagdo de numeroso publico e com colaboragéo
dos poetas, romancistas e criticos: Bernardo Elis, Monsenhor Primo
[Vieira], Pe. [Luis] Pallacin, José Godoy Garcia, A.G. Ramos Jubé e
Domingos Félix de Souza (conferencistas). [...] O encerramento

contou com a participacao do Reitor Colemar Natal e Silva, Mecenas
Goiano, um dos maiores entusiastas da renovacao cultural do Estado.

“Outro fato marcante na vida do GEN é a sua atuagdo no sentido de ser
criado o habito de freqlentar livrarias, dando especial relevo e destaque aos
langamentos”. Assim comega uma outra reportagem de Maria da Cunha Morais
em O 4° Poder tratando da promocao e lancamento do livro Vitrais, de
Monsenhor Primo, e de Poemas de Ascensao, do geniano Geraldo Coelho
Vaz. Ja na introducdo do texto percebemos que o GEN era tido como um
incentivador de praticas culturais na comunidade goiana que, “por guardar

resquicios de vida interiorana, ela ainda nao cultivava” (Olival, 1993: 36).

O GEN também esteve presente no teatro. Mais uma vez a coluna de O
4° Poder Literario (23/10/63) reporta que estava marcada para o dia 3 de
novembro daquele ano a encenacgéo da peca O diabo outra vez (na estréia do
Teatro Experimental da UCG), de Alejandro Carona. A farsa espanhola seria
encenada pelo diretor Noé Sandino e pelos seguintes atores: Marcos Roriz
Soares, Saida Cunha, Cleber Oliveira, José Osério Naves, Juraci Pinto de
Oliveira, José Luis, Amphiléphilo de Alencar, Itamar Aguiar e pelos seguintes

genianos: Aldair da Silveira Aires, Heleno Godoy e Miguel Jorge (idem).

Vé-se que a atuacdo do GEN no campo da cultura em Goias fez do
grupo um motivo de euforia e alegria, sendo para todos, para boa parte dos
escritores e intelectuais. Muitas, e facilmente verifichveis, foram as boas
consequUéncias que o grupo deixou na vida cultural goiana — veja-se o trabalho
de escritores, ex-integrantes do grupo, que ainda se encontra em plena
ascensao. Por outro lado, o GEN encontrou criticos que ndo acreditaram em
sua longevidade, apregoando-lhe curta vida, mas que, ao fim das contas,

fizeram dar-lhe mais visibilidade nos jornais e no tempo. As criticas.
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1.5 Criticas: “ciumes literario”?

A medida que fomos lendo e (re)escrevendo a histéria do GEN,
percebemos uma boa relagdo do grupo com o jornalismo cultural da época.
Dentre os jornais em circulacéo, é explicito o incondicional apoio que o GEN
recebeu de O 4° Poder, pertencente a Universidade Federal de Goias,
divulgador de noticias da recém fundada universidade. Este periodico, “fonte
preciosa para a reconstituicdo do clima de intelectualidade da época” (Olival,
1993: 32), reportava as atividades do grupo, narrando o “renascimento cultural”
(idem) que tomou conta do Estado naquele momento. Tal euforia, reflexo dos
anseios da sociedade goiana (e brasileira), assentava-se na onda idealista e
progressista do governo Kubitscheck, no Modernismo (implementado em Goias
em 1942) e, particularmente, no nascimento da segunda instituicdo de ensino
superior, a UFG — a primeira havia sido a Universidade de Goias (atualmente
Universidade Catolica de Goias). Se observarmos as fontes de pesquisa das
guais se valeu Olival para seu estudo sobre a histéria do GEN, veremos que o
jornal da UFG™ foi o mais importante arquivo, pois cada passo das atividades
da vida geniana era nele registrado pela reporter Maria da Cunha. Sem
esquecermo-nos que dois genianos, Miguel Jorge e Luiz Fernando Valladares,
assinavam a coluna “Sociais Universitarias e Ultimas do Conversivel” no

referido jornal — mais que evidentemente, algo a favor da boa imagem do
grupo.

Além disso, a coluna de O 4°Poder Literario, de autoria de A.G. Ramos
Jubé e Bernardo Elis (o consagrado escritor), publicava poemas dos genianos.
Matéria de 21/07/63 de O 4°Poder (Olival, 1993: 31) informa que, durante um
evento no SESC em homenagem a escolha — unanime — do autor de O Tronco
como patrono do grupo, 0s varios intelectuais que compareceram ao evento
levaram “sua palavra de apoio e estimulo aos jovens iniciantes na literatura”. E
finaliza: “Nesta noite, o patrono do GEN, responséavel pelo Q. P. Literario,
colocou a disposicdo dos poetas suas péaginas, tornando assim possivel a
divulgacéo de seus trabalhos, até entdo inéditos” (idem). A titulo de exemplo,
no nuamero de 13/10/1963 foram publicados os primeiros poemas de Maria

13 Colecao completa do n01 ao 74, colecionada pelo escrito r Bariani Orténcio e por ele
cedida a Olival.
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Helena Chein e Heleno Godoy: “Balada da Noite Célida” e “Poema para cantar
amor”, respectivamente. A edicdo de 14/12/1963 traz os poemas “Canto branco
aos negros”, de autoria de Miguel Jorge.

Em contraposicao ao clima de otimismo de tudo aquilo que se falava e
escrevia sobre o GEN, critica contundente, “uma das mais importantes
recebidas pelo grupo”, conforme escreve Olival (1993: 38), foi feita por Gilberto
Mendonca Teles — que recebeu réplica também contundente de Heleno Godoy,
marcando as péginas dos suplementos culturais do periodo e a histéria dos
escritores novos. Segundo escreveu em seu premiado A Poesia em Goias, um
grupo de poetas iniciantes, tendo criado uma agremiacgdo literaria, acreditava
ter assumido a responsabilidade pelo “atual movimento literario em Goias”
(Teles, 1982: 189). Para o critico, professor e poeta, o sentido que o0s
escritores novos davam as palavras movimento e renovacgdo era, no minimo,
equivocado. Com a palavra:

A proposito da palavra movimento, diga-se de passagem que na
terminologia da Critica literaria esse termo néo significa simplesmente
reunido festiva, declamacgbes, conferéncias, publicacbes de livro e
outras iniciativas de carater muitas vezes promocional. Um
movimento literdrio, ou artistico, € alguma coisa de substancial,
rasgando o panorama dominante numa época e lugar para levar os
artistas e escritores a novos horizontes e dar-lhes possibilidades de
inventar (ou reinventar), com outra espécie de autenticidade, aquilo
que lhes parecia, e na verdade o era, ja deficiente na comunicagdo

poética. Um movimento reformula as técnicas e a linguagem e néo o
conteudo (Teles,1982: 189)

A julgar pelo modo como Teles trata 0 assunto, notamos que antes de
dar qualquer definicdo positiva, ou seja, antes de dizer “movimento é..."—
fazendo-o s6 na conclusédo de seu raciocinio, no fim do paragrafo —, o critico
envereda para o sentido da negacgédo: “movimento néo significa...”, justamente
(e coincidentemente?), as atividades com as quais o GEN se envolvia —
definidas por ele como promocionais. Na avaliacdo de Teles, esta patente que
0S escritores novos eram mais que inconscientes de um simples termo da
Critica literaria; além disso, ndo tinham idéia alguma de como estava o
panorama literario do momento. Como, entdo, segundo o escritor, ousavam

dizer-se capazes de apontar caminhos para a re-invencao de possibilidades

1 Segunda edicdo. A primeira data de 1964. Teles recebera em 1962 o primeiro lugar
no “Primeiro Concurso Literario da Universidade Federal de Goias”, categoria ensaio.
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técnicas e expressivas na arte e na literatura? Eram “todos jovens, ainda
estudantes, inclusive de ginasios” (idem). Que ousadia e conquistas
intelectuais se podia esperar de um grupo desses?

Outra palavra que o GEN supostamente tomava num sentido
“equivocado” era renovacao. Mas como “renovar” se muitos do grupo sequer
tinham publicado trabalho algum (a critica de Teles é de 1964, a Antologia do
grupo data de1966)? Como almejavam renovar se nem mesmo um movimento
literario constituiam? Novamente Teles (1982: 189):

Acontece, entretanto, que a palavra renovag¢do tem para eles um
sentido bastante limitado, atuando provavelmente nas suas préprias
concepcdes. E assim tomam por auténtico e atual muita coisa ja
gasta e superada. Perfilham uma linguagem poética, cuja maior
caracteristica € ndo ser vazada na métrica tradicional. Mas isso nao

quer dizer, absolutamente, que sejam senhores de seus préprios
ritmos naturais.

Mesmo assim, o critico prevé que dentre eles (ndo cita nomes) “se
despontam alguns com grandes possibilidades, mas, de certo modo, néo
apresentam maior disposicao para a poesia’. Na concepcao do autor, a chave
da predisposicdo para a criacdo poética é a dedicagdo e o estudo, com afinco,
da literatura. “...dificilmente virdo a té-la [predisposicao para a poesia] se nao
se imbuirem de maior responsabilidade” (Teles, 1982: 190). O poema nao pode
ser visto como instrumento de popularidade (donde concluimos que ele
encarava as reunides genianas, 0s langamentos e 0s cursos dessa maneira),
mas como oficio sério. Para ser poeta de fato, ensina o autor, é preciso mais
gue tudo dominar “conhecimentos e vivéncias que, afinal, s6 o tempo e a
persisténcia poderdo oferecer a quem souber penetrar nos seus dominios”
(idem). Portanto, a caréncia de maturidade dos membros do GEN tornava o
grupo assaz diferente, por exemplo, de Os Quinze (do qual falaremos mais
abaixo), grupo cujos membros, individualmente (dentre eles, o proprio Teles),

eram ja donos de “um certo amadurecimento literario” (idem ibidem).

Segundo avalia Olival (1993: 38), ap0s as pesquisas e leituras que
realizou, esta problemética palavra “renovagédo” era usada pelo GEN mais com
peso e forca ideologicos do que propriamente técnico. “Renovar’, escreve a
autora, “era sacudir o marasmo, era procurar ver, de modo diferente,

atualizado, coisas ainda que antigas (muitas delas aprendidas naquele
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momento)”. Em busca de aprendizado, 0s genianos estavam se preparando
para a vida cultural, o que constitui, em sua na opinido, algo saudavel e heroico
“para um bando de jovens que tinham de enfrentar as lutas do quotidiano”. E
isso, finaliza Olival, parece claro na preocupacdao do GEN em conhecer e
comentar autores, e “nao obrigatoriamente, criar algo diferente. Talvez

preparar-se para 0 novo, renovar-se para, sé depois, inovar” (idem).

O problema, portanto, esta na incompatibilidade surgida a partir da
maneira como Teles e 0s genianos entendiam esses termos. Heleno Godoy
lembra que o critico e poeta apregoara vida curta ao GEN, criticando os jovens
escritores por “coisa que nunca pretendemos” (Godoy, 1993: 157). Segundo
Godoy, eles se assumiram responsaveis pelo movimento literario em Goiania

naquela época porque tinham a palavra “movimento” como “‘movimentacao’,
‘fazer acontecer’, ‘provocar coisas’, nunca no sentido de escola literaria”. De
fato, se se pensar que um movimento artistico-literario quer constituir-se
sisttmico e holistico, uma possivel providéncia a ser tomada por seus
membros é a publicacdo de um manifesto — plataforma de sua raz&o de ser™ —
ou algo que o valha. E ndo consta que o GEN tenha publicado manifesto
algum. Logo, a palavra movimento implicava para o GEN uma critica aos
responsaveis pela sonolenta vida cultural do Estado, no sentido de que nada
estava sendo feito e/ou empreendido em termos intelectuais e culturais; e se
assim se encontrava a vida cultural e a intelectualidade goiana — em absoluta

inércia —, necessario se fazia, pois, desperta-las urgentemente.

N&o soaria estranho da parte de Gilberto Mendonga Teles suspeitar de
uma (autoproclamada?) “renovacdo literaria” (no sentido gilbertiano) estar
sendo promovida por um grupo de escritores que até entdo nao publicara obra
alguma — apenas esparsos poemas? Logo, ndo seria natural que um escritor
afamado, “uma das mais abalizadas vozes de Goias, no campo da Literatura”
(Olival, 1993: 38), a ponto de lancar um livro que se tornaria referéncia
obrigatéria na historiografia da poesia goiana, quisesse questionar isso? Se

> Como exemplo, lembremo-nos dos manifestos das vanguardas européias no inicio
do século XX: futurista (técnico e tematico), cubista, dadaista (embora irbnico a propria
concepcao de manifesto), surrealista, etc. No Brasil, os manifestos da Poesia Pau-Brasil e da
Antropofagia, de Oswald de Andrade, exemplos sempre lembrados. Voltando mais no tempo,
lembre-se também do prefacio de “Suspiros poéticos e saudades”, de Goncalves de Magalhaes
gue foi tomado como manifesto do Romantismo em nosso pais.
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sim, cumpriu com seu papel, questionou. Se nao, teria sentido receio em ver
um grupo de estudantes aparecendo nas paginas dos jornais, com o0
consentimento — e apoio — de outros escritores consagrados? Pensar em

solugdes para essas perguntas requer um recuo no tempo.

E tempo! N&o de retornar & Rua de Mata-cavalos, mas a historia literaria
goiana suspensa algumas paginas atras. Faldvamos ai de um “hiato” nas letras
gue assolara o Estado entre 1950 e 1956. “[...] a poesia goiana quase nada
apresentou, a nao ser livros escritos na década passada [anos 50] e sO entéo
publicados, como é o caso de Poemas e elegias (1953), de José Décio Filho”,
assinala Teles (1982: 148). No intuito de combater essa apatia, em 1954 foi
organizado na capital goiana o “I Congresso Nacional de Intelectuais™®, que,
mesmo funcionando como estimulo, teve efémera duracdo no que se refere a
conquistas e evolucbes literarias (Teles, 1982: 170). Dois anos depois
(novamente, outro impulso), em julho de 1956, realizou-se a “I Semana de Arte
em Goias”, para a qual foram convidados escritores de outras partes do Brasil.
Neste evento, o critico paulista Homero Silveira observou o “anacronismo de
linguagem em que se debatiam nossos escritores” (Teles, 1982: 171).
Obviamente causou protestos esta declaragdo, mas, repercussao positiva,
segundo diz Teles, fortaleceu o grupo Os Quinze, fundado em 1°de fevereiro

daquele ano.

Esta agremiacdo de “duracao efémera” (Teles, 1982: 174) reuniu-se por
um ano com o objetivo de discutir problemas de arte e literatura e organizar
uma editora. Assim como o GEN, tinham seu espago na midia cultural
impressa, publicando sua producdo no suplemento literdrio mantido por Jesus
Barrros Boquady na Folha de Goiaz. Integraram-no, dentre outros, Regina
Lacerda, A. G. Ramos Jubé, Elisio de Assis Costa, Jesus Barros Boquady,

Gilberto Mendonca Teles, Edison Alves de Castro, entre outros.*’. Como e por

'® Realizado em S&o Paulo, em 1945, o | Congresso Brasileiro de Escritores foi
consequéncia da “agitacdo” que tomou conta de nossos literatos: estava derrubada a ditadura
Vargas e finda a Il Guerra. Seguiram-se a ele: 1947, em Belo Horizonte, a segunda edicédo; a
terceira, dois anos apds, na Bahia; a quarta, em 1951, em Porto Alegre; a quinta fora sugerida
por Domingos Félix de Sousa para que acontecesse em Goiania. Mas em virtude da presenca
de comunistas na ABDE (Associagdo Brasileira de Escritores) a associacao se dissolveu em
todo o pais. Para uma nova unido ndo s6 dos escritores, mas de todos os intelectuais
brasileiros, foi programado para realizar-se na capital goiana o “I Congresso Nacional de
Intelectuais” (Teles, 1982: 135).

7 Para a lista completa, ver Teles (1982: 171).
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gue o grupo acabou? Conforme Teles, o aparecimento do jornal literario Jornal
0i6, tendo em Olavo Tormim seu mecenas e incentivador, foi determinante
para o fim do grupo. Enquanto Os Quinze desenvolvia suas atividades, explica
Teles (1982: 174), escritores “velhos”, cujo trabalho intelectual estava parado,
voltaram a se movimentar. Motivo: recaiam-lhes as criticas dos “novos” — onde
se enquadrava o grupo. “Vai dai, por se verificar a coincidéncia de um novo
movimento editorial em 1956 [...] surgiu a idéia do lancamento de um jornal
literario” (idem) em fevereiro de 1957, extinguindo-se em novembro do ano

seguinte.

Circularam 21 nuameros do Jornal Oié, que funcionou como “forca
centripeta dentro do meio intelectual” (idem ibidem). No principio, velhos e
novos escreviam no jornal, “ndo se notando preferéncia a trabalhos deste ou
daquele escritor” (Teles,1982: 175). Mas, com o tempo, “foi-se notando o
afastamento dos melhores valores, enquanto um grupo amigo de Olavo
Tormim passava a predominar, o que foi diminuindo o nivel intelectual do jornal
até ao seu desaparecimento” (idem). Na visao de Teles, o Jornal Oi6, que seria
uma oportunidade de mais espaco para Os Quinze, acabou por desarticular os
jovens escritores entre si, desestimulando-os a permanecer no periédico — o
gue o critico denominou como “afastamento dos melhores valores”... A maioria
dos membros de Os Quinze se dispersou — uns trilharam nas veredas da
prosa; outros do jornalismo; outros desapareceram (Teles, 1982: 174). “Dois ou
trés continuaram o trabalho poético, dominando na atualidade [1964]" (idem).

Era o (triste?) fim™®.

Dentre suas realizacdes®™, em novembro de 1957 o grupo fez circular o
jornal Poesia (constando um Unico namero), cujo artigo de fundo, assinado por
A. G. Ramos Jubé, foi tomado como seu manifesto — “0 Unico manifesto até

agora [1964] aparecido nas letras de Goias”, salienta Teles (1982: 172). O texto

'® para saber as obras lancadas, ver Teles (1982: 174).

1 Em tempo: apesar disso, Teles atesta que o Jornal Oié foi “um dos grandes
acontecimentos da nossa literatura”, auxiliando na projecao da imagem do grupo para além de
Goias Para informacdes a respeito da repercussao nacional que teve Os Quinze, ver Teles
(1982: 175).

% Ao que nos parece, a gama de atividades realizadas por este grupo néo foi tio
extensa quanto a geniana. Teles ndo enumera e detalha quaisquer atividades empreendidas
por Os Quinze. Do que temos noticia, via manifesto do grupo, é que estes escritores disseram
ter ido “as colunas dos jornais e aos microfones dos radios” (Teles, 1982: 172).
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trata do surgimento de uma nova geragdo de escritores que, em principio
deveras entusiasmada, o que lhe rendeu duras criticas e previsdo de curta
vida, ndo pretendia rivalizar, numa luta estéril, com a “velha” geracdo. Ao
contrario, sentiam-se entrosados com seus predecessores que lhes haviam
aberto o “ambiente propicio ao desenvolvimento cultural que se verifica no
Estado” (idem). Por isso, carregavam consigo necessidade de luta contra a
mediocridade cultural goiana — reflexo da condicdo de um Estado periférico.
Estavam dispostos, em parceria com os “velhos”, a lutar a mesma luta (o texto
cita 0 “velho” Bernardo Elis) contra “um ambiente cultural que possa nos libertar
do isolamento e da rotina que até hoje nos vem sufocando e estiolando”
(ibidem).

Retomada a Histéria, voltamos a polémica que envolveu Heleno Godoy,
representante do GEN (“nova” geracédo, em 1964) e Gilberto Mendoncga Teles,
arauto da “velha” (mas que havia sido “nova” com Os Quinze). Caberia
perguntar se houve semelhanca entre a falta de movimentagé&o cultural contra a
qual o GEN lutou e o “hiato” — grande inimigo d’ Os Quinze — existente nas
letras goianas no periodo de 1950 a 19567 Se sim, ambos 0s grupos, em certa
medida, enfrentaram o mesmo dilema, o que poderia irmanar Teles com 0s
jovens escritores. Porém, o que despertou no critico e poeta a ironia para com
as acdes genianas® foi o fato de ele pertencer aquele status quo inoperante
em principios dos anos 60 criticado pelo GEN. Heleno Godoy e Célio Slywitch
escreveram coisas curiosas, que podem estar relacionadas a estas criticas.
Godoy disse que a escolha de Bernardo Elis para patrono do grupo ‘“irritou
algum poeta enciumado” (Godoy, 1993:156); Slywitch (1993: 80) disse que 0
GEN causou (em diversas areas) “ciumes literario”. Se imaginarmos que essas
palavras sejam destinadas a Gilberto Mendonca Teles, teria sido ciimes a

motivacdo de sua critica? Fica a duvida.

Seja por motivo de ciime, ou ndo, a critica gilbertina, por abrir uma

polémica, hoje deve ser vista como algo positivo para a histéria literaria goiana.

2 Por meio de uma citacdo de Alceu Amoroso Lima, Teles (1982:190) avalia o
comportamento dos genianos: “A personalidade dos mocos s6 se manifesta pela teatralidade
das atitudes. A verdadeira personalidade ndo precisa de atitudes procuradas para se afirmar”
(Amoroso Lima, apud Teles, 1982: 190). Pela citacédo, vé-se claramente que Teles taxa os
genianos de cabotinos.
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No entanto, gostariamos de apontar algumas contradi¢cdes, no que diz respeito

as criticas dirigidas ao GEN, presentes na obra A poesia em Goias.

A primeira delas é ainda em torno da palavra “movimento”. Na pagina
174 de seu ensaio (edicdo de 1982), Teles afirma que em funcdo das
atividades d’'Os Quinze, alguns escritores “velhos”, que ha muito nada
publicavam, receberam criticas dos “novos” e, por isso, “se puseram a
movimentar”, isto é, a produzir. A este fato, acrescenta o autor que “por
coincidéncia de um novo movimento editorial em 1956 [...] surgiu a idéia do
lancamento de um jornal literario”. Note-se que o termo “movimento”, ao que
parece, foi empregado duas vezes por Teles com o sentido de “fazer
acontecer”, “empreender”, isto €, 0 mesmo sentido de que o GEN se valia para

caracterizar suas acoes.

Ora, levando em consideragdo que O0S escritores novos jamais
publicaram manifesto estético algum, indubitavelmente n&o tinham como
pretenséo fazer qualquer proposta estético-cultural e constituir-se enquanto um
grupo com o mesmo ideal literario. Por que, entdo, Teles entendeu que o GEN
teria usado esta palavra para caracterizar-se como “corrente estética” ou
“movimento literario”? Caso o GEN tivesse usado esta palavra com esse
sentido, por que Teles ndo apresentou, em seu ensaio, provas da evidéncia

desse uso?

Outro ponto curioso, relacionado a este, esta no fato de o critico e poeta
afirmar (em tom de louvor?) que o artigo de fundo do Unico nimero do jornal
Poesia, que o grupo Os Quinze publicou, foi tomado como o “Unico manifesto
até agora aparecido nas letras de Goias” (Teles, 1982: 172). E curioso
observar, no entanto, que o referido “manifesto” ndo apresenta qualquer
proposta estética. Logo, qual a relevancia de tal documento para aquele grupo
(ou para a historia literaria de Goias) de vida tdo curta? A propria concepcgao de

manifesto ainda era, nos anos 50 e 60, tao importante assim?

Concluindo essa “pendéncia” (sem querer esgotar o debate) na vida do
GEN, é mister lembrar que: 1) desconhecemos (sem deixar de suspeitar) se
outros criticos ndo foram tdo ou mais mordazes — ndo buscamos fontes para
isso; 2) ndo nos parece ético avaliar Teles dizendo que “agiu de ma fé”. Foi

severo no que escreveu, ndo ha duvida. E, principalmente, precipitado, visto
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que, se as atitudes do GEN, como quis o autor, eram “teatrais”, e, por isso,
efémeras, 0 grupo pregou uma peca nos que nisso acreditaram — durou quase
cinco anos. Se Teles contribuiu para a literatura produzida em Goias, o GEN,
certamente, enobreceu a literatura do Estado. Dele surgiram escritores que,
como afirma Olival (2000: 16), contribuiram para o que hoje ha de “mais
consciente e criativo no mundo das Letras”: Miguel Jorge, Maria Helena Chein,
Yéda Schmaltz e, indubitavelmente, Heleno Godoy.

E certo que este episodio foi enriquecedor para a histdria literaria goiana.
E certo também que ele nos possibilitou entender o fato de que historia
nenhuma se faz por for¢ca de um unico individuo, mas que a Histéria se constroi
guando um sujeito cumpre, conjuntamente com outros agentes histoéricos, o

seu papel, ou dever — ainda que amarissimo.

1.6 Praxis: o comeco do fim?

Conforme vimos, a caracteristica marcante dos escritores novos era
tomar conhecimento de obras e propostas estéticas com o fito de debaté-las e
aprender com elas. Dentre as muitas que o GEN colocou no centro de seus
acalorados debates, algumas foram refutadas, outras abragadas, mas todas,
em qualquer instancia, ndo deixaram de ser submetidas a apreciacdo critica
dos genianos. No conjunto de propostas estéticas que estiveram na arena do
GEN, a Praxis merece papel de destaque. Foi mais do que matéria para
discussao: teria sido ela 0 motivo da dissolugéo do grupo?

A Instauracéo Praxis e sua formulagéo teorica, segundo Méario Chamie,
advieram diretamente da pratica de um novo sistema de producdo. Chamie
(1974: 250) explica que

a praxis € o comportamento critico pelo qual autores e leitores,
dotados de uma nova consciéncia de producéo e de leitura, se situam
dentro dos acontecimentos cujas contradi¢des internas e projeto de
superacao levantam e exteriorizam em textos.

De fato, o texto praxis exige do leitor participacdo ativa na construcao
dos significados daquilo que |é. Um autor préaxis, afirma Chamie (1974: 246)
nao escreve sobe um tema, mas parte de areas de levantamento (um fato ou

uma emocao) tentando conhecer os significados e contradigcbes possiveis e
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atuantes dessas areas através de elementos sensiveis que dao existéncia a
elas. Tais “elementos sensiveis”, infraestrutural e primordialmente, sdo: o
vocabulério da area de levantamento; as sintaxes que a manipulacdo desse
vocabulario engendra; a semantica implicita em toda a sintaxe organizada; a
pragmatica que dai decorre. Dessa forma, assim como “o autor parte de uma
area de onde levanta o vocabulario para chegar ao texto, o leitor pode fazer o
mesmo processamento a partir do texto (agora uma nova area) e
redimensionar o trabalho, promovendo outros niveis significativos de

comunicacéo” (idem).

Um “problema basico” contra o qual a Praxis se propés a lutar, segundo
explica Chamie (1974: 49), residia no fato de que “a velha vanguarda artistica”
se encontrava sob um imperativo ideolégico a imagem e semelhanca dos
imperativos ideoldgicos que sustentam e nutrem 0S grupos societarios

instituidos pelo triunfo da burguesia”. Argumenta o autor:

se o0 estado social mantém inalteravel a sua estrutura anacroénica,
através das iniciativas conservadoras que iludem as verdadeiras
iniciativas transformadoras, o status artistico, em seus limites, ilude
um verdadeiro comportamento revolucionario do artista, através da
pletora experimental dos movimentos de vanguarda que, do
romantismo para ca, se substituem numa tediosa danga cronoldgica
(idem)

Pelo trecho acima podemos perceber que seguir as idéias da
Instauracéo Préxis era mais que uma opcao estética: era sobretudo uma opcao
politica. Atente-se: uma opc¢ao politica que incomodaria a estrutura do regime
militar, entdo no vigor de sua rispidez. Em que medida a Préxis estaria
relacionada ao fim do GEN? Heleno Godoy, ultimo presidente do grupo, foi
qguem prop6s, juntamente com o poeta Luis Araujo, o fim da agremiacdo no dia
1/08/1967. Disse-nos 0 autor em entrevista por correio eletrénico:*

Uma das razdes era, precisamente, o fato de o Luis Aradjo e eu ja
termos declaradamente optado por seguir os postulados da

Instauragdo Praxis, o que demandava também uma opcao politica,
coisa que nao interessava ao GEN enquanto grupo

2 Entrevista respondida em 21 de janeiro de 2005.
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Muito foi comentado acerca do assunto e, na sexta-feira daquela
semana, dia 4 de agosto, decidiu-se o destino do grupo em assembléia geral®.
Segundo Heleno Godoy, Luis Fernando Valladares posicionou-se contra a
extingdo do GEN, “afirmando que Luis Araujo e eu poderiamos sair do grupo e
tentar sobreviver literariamente fora dele”. Miguel Jorge, por seu turno, foi em
principio contra a extingdo, mas mudou de opinido. Godoy alegou ter-lhe
ponderado que “o grupo, como tal, ndo fazia mais sentido, e que nao haveria
problema nenhum em eles continuarem, se apenas o Luis Araljo e eu
sairiamos”. Colocada a idéia em votacdo, e obtida a anuéncia dos integrantes
(ndo sem muita discussao), o Grupo de Escritores Novos se extinguiu naquela
mesma data — sexta-feira, 04 de agosto de 1967. Em seu depoimento ao livro
Poemas GEN - 30 anos, Godoy (1993: 159) relembra: “A ‘coisa’ ja tinha
acontecido, a vida ja ia a meio caminho e, por certo, o GEN nao tinha por

vocagdao virar uma academia ou coisa pior ou mais ridicula”.

Apods falarmos do grupo, seus propdsitos e método de trabalho, bem
como o que empreendeu de importante para a cultura em Goias, fica a

pergunta: qual a dimensao da importancia do GEN para o Estado?

Olival (1993) avalia-o como “um sopro de renovacdo em Goias”,
fenbmeno que mexeu com a vida cultural goiana. Diz a autora: “... ndo ha
duvida, sendo inegavel mesmo, que o GEN sacudiu as areas culturais do
Estado” (Olival, 1993: 37). Deste “cadinho da intelectualidade”, como ela
gualifica o grupo, dos anos 60 e 70, resultaram nomes representativos do que
h& hoje de melhor, e mais consciente, na literatura feita em Goias (Olival,
2000).

1.7 Mais um pouco sobre Heleno Godoy

Terminados seus estudos secundarios, Heleno Godoy ingressou em
1966 na Faculdade de Artes da UFG. Um ano e meio antes da conclusédo do

curso de gravura e escultura teve de ser transferido “compulsoriamente” pelo

2 Segundo a ata da reunido do dia 1°de agosto (um a reunido n&o ordinaria ocorrida

na residéncia da secretaria do GEN), a proposta foi discutida “até depois da zero hora” e seria
debatida, novamente, em assembléia geral no dia da reunido ordinaria do grupo, “sexta-feira,
quatro de agosto” [daquele ano].
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diretor da faculdade. Motivo: “subversao”. Era o ano de 1969, tempos da “linha
dura” do regime militar. Fora da escola por quatro anos, o artista participou de
saldes locais e nacionais (Bienal de S&o Paulo), chegando a conquistar
prémios com trabalhos em gravura. Novamente ingressa na universidade
(1973), agora na UCG, curso de Letras, no qual se formard em junho de 1976.
Trés anos mais tarde, ingressou no mestrado em Teoria da Literatura no
programa de Master of Arts in Modern Letters pela University of Tulsa
(Oklahoma - EUA), concluindo-o em 1981. Regressando ao pais, retomou suas
atividades docentes na UCG e, dez anos depois, por concurso, tornou-se
Professor Titular de Literatura Inglesa na UFG, universidade na qual, a
exemplo da UCG, ainda é professor. No ano de 2004, doutorou-se pela
Universidade de Sao Paulo (USP), com a tese A Ficcdo de Flann O'Brien: O
Romance como Afirmacdo da Negacdo, na area de Estudos Linguisticos e
Literarios em Lingua Inglesa, sob a orientacdo da Profa. Dra. Munira Hamud
Mutran.

Seu trabalho de escritor se concentra na publicagdo de nove livros: Os
Veiculos (poemas, 1968), As lesmas (romance, 1969), Relacdes (narrativas,
Prémio Bolsa de Publicagbes “Hugo de Carvalho Ramos”, 1979), Fabula
Fingida (poemas, Prémio Bolsa de Publicacdes “José Décio Filho”, 1984), A
Casa (poemas, Prémio Bolsa de Publicacbes “José Décio Filho”, 1992),
Trimeros (poemas, 1993), O amante de Londres (contos, “Prémio Caliandra de
Prosa”, 1996) e A feia da tarde e outros contos (contos, 1999) e A ordem da

inscrigao (poemas, prémio “Colec¢éo Vertentes”, Ed. UFG, 2003).

Além das obras publicadas, o escritor participou das seguintes
antologias: Poemas do GEN (1966), Antologia da 12 Semana Goiania de
Poesia Moderna (1967), Antologia do Moderno Conto Goiano (1971), Antologia
de Conto Goiano (1969), A Poesia em Goias (1964) e Poemas do GEN — 30
Anos (1994).

Intelectual ativo, com producédo intensa, Godoy sempre trabalhou em
prol da melhoria da atividade literaria feita em Goias, seja quando jovem no
GEN, seja como vem fazendo enquanto escritor maduro e experimentado. Em
dezembro de 1993, por ocasido da celebracdo de seus trinta anos de literatura
e vinte e cinco anos de publicacédo de seu primeiro livro, a UCG outorgou-lhe o
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titulo de Professor Notorio Saber. No ano seguinte, a UBE-GO premiou-o0 com
o Troféu Tiokd Especial (versdo 1993) por sua contribuicdo a literatura em
Goias. Em 1997, o Conselho Estadual de Cultura do Estado de Goias ofereceu-
Ihe a Medalha Wendel Santos de Critica Literaria. A Academia Goiana de
Letras agraciou-o com o Troféu Goyazes “Bernardo Elis” de Conto, do ano de
2003. Em 2002, Godoy foi um dos dois escritores brasileiros convidados a
participar da 352 sessdo anual do seminéario “International Writing Program”
entre agosto e novembro do mesmo ano, na Universidade de lowa (EUA) ao
lado de escritores do mundo todo. Nao pdéde ir, fato curioso, em funcéo de sua
nao liberacdo das atividades docentes por parte da mesma universidade que
em 1993 Ihe conferira o titulo de Notoriedade. No final do ano de 2003,
relancou o romance As lesmas (Instituto Goiano do Livro, AGEPEL) e

atualmente pretende publicar mais uma obra, Lugar comum e outros poemas.

1.8 Relagbes no contexto da obra do autor

Terceiro livro de Heleno Godoy, Relagbes tem importante papel “no
conjunto de sua obra até aqui realizada”, segundo Vicentini (1993). Trata-se de
um livro de transicdo, pois nele o autor comeca a distanciar-se de propostas da
Literatura Praxis que praticara nas obras anteriores — Os Veiculos (1968) e As
Lesmas (1969). Este distanciamento se da via duas “formas fundamentais”: 1)
a “naturalizacdo” dos procedimentos narrativos préxis; 2) a contencgdo, isto é,
ndo mais nomeando um objeto a exaustdo. Se em Os veiculos e em As
lesmas, explica Vicentini (1993), Godoy pde em pratica técnicas da literatura
praxis, nomeando exaustivamente o mesmo objeto (Os veiculos) ou
construindo uma narrativa fragmentada, cujas partes sdo simetricamente
intercaladas e na qual os tempos narrativos séo alterados em blocos narrantes
(As lesmas), em Rela¢cdes o autor contém o procedimento da nomeacao
exaustiva, fazendo-o s6 “a partir do que lhe é estritamente poderoso como
efeito narrativo” e “naturaliza procedimentos narrativos” (Vicentini, 1993: 87),

retirando o que havia de artificial em As lesmas.

Nos livros seguintes a Relagbes, Fabula Fingida e A casa, apesar de

ainda marcados pela “racionalizacdo e crenca literdria nas formas” e pela
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“programacao do texto em geral”, diz Vicentini (1993: 88), — procedimentos
praxis difundidos em toda a obra de Heleno Godoy —, o autor ndo so alcanca
em Fabula Fingida o dominio narrativo de alto nivel — “tecendo uma poesia
narrativa num livro complexo, situado entre as novas formas da literatura do
século XX e as formas da tradicdo, a maneira da literatura de T.S. Eliot ou Erza
Pound” —, mas alia o processo de programacao praxis a “naturalizacao” formal,
cujo resultado € a escrita de A casa, “um livro maduro”, [...] “intenso, porém

simples” (idem).

Relacdes, segundo Vicentini (1993), alcanca pleno dominio narrativo por
naturalizar os processos de programagdo da prosa praxis de forma a torna-los
mais sutis e dissimulados. Nesta obra, Godoy revela “familiaridade com o
trabalho da forma e com o conhecimento das técnicas narrativas que ele
discute, ao invés de explicitar” (Vicentini, 1993: 89). Vicentini assinala que, com
Relagbes, aumentam: a quantidade de registros e vozes narrativas; 0S
diferentes discursos e estilizagdes; e, fato que despertou nossa atencao, a
existéncia de diferentes narradores. Neste Ultimo caso, o que permite o leitor
perceber a presenca de narradores distintos ndo é o espagamento entre o
discurso desses narradores ou diferentes espécies de prosa, a exemplo de As
Lesmas, mas a existéncia de marcas “internas, especificas e parcimoniosas”

(Vicentini, 1993: 91) na maneira de narrar de cada um deles.

Compbem o livro oito narrativas. Nenhuma delas € titulada — sado
denominadas segundo numeragdo ordinal e narradas por onze narradores
diferentes (a Oitava possui trés)**. Fato significativo as narrativas ndo serem
nomeadas e o livro chamar-se Relacdes. Tal fato, conforme avalia Vicentini
(1993), forca a compreensao do aspecto formal da obra como elemento central
para que o leitor possa compreendé-la. Explica a autora: “ ‘Relacbes’ € uma
narrativa voltada sobre si mesma, que busca na sua forma seu sentido, a beira
de uma escrita anti-social” (Vicentini, 1993: 90). Nessas oito narrativas sao
contados episddios da vida de alguns dos membros ndo de uma familia
especifica — como Sete-Sois e Sete-Luas (do Memorial do Convento, de José

4 Esta é uma leitura possivel. Outra leitura que pode ser feita é a de que a Primeira e
a Terceira narrativas comportam mais de uma voz narrativa cada uma, de forma que a obra
possuiria, entdo, mais de onze narradores.
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Saramago)® ou de uma familia Buendia, (dos Cem anos de solid&o, de Gabriel
Garcia Marquez) —, mas de uma familia qualquer, sem referéncia de

sobrenome.

A Primeira € sobre o veldrio da avo da familia, em 31 de dezembro de
1967; a Segunda, do avb que definha, perdendo gradativamente a sombra, 0s
orgaos, e os membros de seu corpo; a Terceira conta a conturbada relacdo de
um dos irmaos com seu filho; na Quarta, de estrutura dialogal entre o narrador
(um irmdo) e um interlocutor desconhecido pelo leitor, a voz narrativa comenta
episodios da vida de sua mée (a avo da Primeira): a relacdo com 0 esposo
(protagonista da Segunda), com a filha epilética (protagonista da Quinta) e
com “aquela doenca”; na Quinta, fala-se da tia epilética que vive com pai —
apo6s a morte da mae — e que sonha (ainda) em se casar; na Sexta é narrada a
vida de uma das tias e o adultério que cometeu com o farmacéutico; a Sétima
fala de um tio cujo joelho direito se deslocava; por fim, a Oitava, “ponto de
unido com a primeira” (Vicentini, 1993: 93), sdo trés versbes da vida
tragicOmica (ou sério-cédmica) do bisavd que ficou doido.

O bisavl, que “deve ter adoecido mais ou menos em mil novecentos e
nove, mil novecentos e dez”, foi louco por 52 anos até sua morte. Gostava de
fazer fogo para se aquecer e caminhar com um pedago de pau na mao. De
acordo com a “madrinha”, terceira narradora da Oitava, 0 bisavé da familia
viveu nos fundos da casa de um de seus irmaos e depois na de um de seus
sobrinhos. A avo, falecida de cancer no Gtero (apesar de “tanta aplicacéo”,
tanto tratamento” (dirda o narrador da Quarta), e cujo marido € o homem que
viveu com faléncia multipla de 6rgéos, trouxe ao mundo muitos rebentos. As
filhas: uma que morreu nova ainda, de “cancer no 0sso, na clavicula”; outra, a
“tia solteira” que tinha “seus desmaios, seus Oculos, seus remédios” e que
“implicava com o pai”, tendo como ideal de vida um casamento que nunca se
consumou; uma que ficou vilva; outra que foi morar perto da casa do pai
depois de casada; uma que, apdés um relacionamento extra-conjugal com o
farmacéutico, imergiu na recluséo religiosa. Os filhos: um que negociava com

porcos; um que era dono de uma venda (protagonista da Sétima); um, chofer

> Em entrevista, o autor revelou-nos so ter lido esse romance, e foi o primeiro desse
escritor que ele leu, em 1982, depois de sua volta dos Estados Unidos.
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de caminhao (o “pai” da Terceira); outro advogado; outro, vereador; enfim, um,
vice-prefeito — cujo amigo morou na casa da familia “aqueles anos todos, ora”
(nas palavras do narrador da Quarta). Para completar, a matriarca da familia
ainda foi responsavel pela criacdo de sua irmd@ mais nova, chamada “madrinha”

por todos (narradora da terceira narrativa da Oitava).

Como se pode perceber, RelagBes ndo conta a historia integral de uma
familia, mas histérias que tém como ponto de contato alguns temas e um
mesmo grupo de personagens com lagos familiares. Ao mesmo tempo em que
as narrativas podem ser lidas isoladamente (cada uma contém um nucleo
narrativo especifico), o leitor tem a possibilidade de, inter-relacionando-as,
montar o0 “quebra-cabecas genealdgico” que o livro é. Feito o levantamento da
arvore dessa familia da cidadezinha interiorana, chega-se ao todo, a

um quadro espacial que se apresenta completo no tempo — uma
fotografia (que ndo é a da capa do livro) — e que, tendo contado
algumas estérias, ndo conta, entretanto, nenhuma estdéria, contando
todas as estorias possiveis. Pela fotografia, reconhece-se um

conjunto de personagens, insinuam-se algumas acdes, relatam-se,
através disso, vidas. (Vicentini, 1993: 91).

A realidade ficticia, portanto, a que o leitor tem acesso, esta
fragmentada. A fotografia, neste caso, € uma percepc¢do da aparéncia final da
familia em questédo, e ndo a verdade a seu respeito. O resultado final do livro,
segundo Vicentini (1993), pode ser entendido como um conjunto de relacdes
familiares sob uma superficie, uma foto. Ainda conforme esta autora, a
fragmentacdo desse mundo é indicio de que Heleno Godoy ndo é um “narrador
autoritario” e que tampouco busca certezas ou monismos no mundo de nosso

tempo.

Assim, Relagfes séo historias independentes e/ou, concomitantemente,
inter-dependentes, segundo a leitura que se fizer da obra. Vicentini (1993)
alega que é um livro de contos e de uma saga familiar. Contos porque séo
narrativas com situacdo especifica, narradores e personagens diferentes. Uma
Gnica narrativa, pois difunde pontos em comum entre elas: as narrativas ou
inscrevem-se no hiato entre 1910 e 1967 (Primeira, Terceira, Quarta, Sétima )
ou vao um pouco além dele (Quinta e Oitava); a maior parte das narrativas

também se inscreve no espaco da cidadezinha de tragado “quadriculado”.
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E o que disse o autor sobre Relac¢des ser um livro de contos ou romance

“saga familiar”?

Em entrevista concedida por correio eletrdnico®, Heleno Godoy falou um
pouco a respeito dessa ambiglidade em Relagcbes. Quando escrevera As
lesmas (publicado em 1969), disse estar preocupado em fazer um romance
novo, diferente do que até entdo se fizera no Brasil com relacédo ao género. “Eu
queria fazer um romance diferente, mas ainda romance, ndo uma outra coisa”,
um livro que questionasse 0 género em si. Mesmo assim, As lesmas néo o

satisfizera no aspecto formal®’.

Em comecos da década de 70, Heleno Godoy, acrescentando a sua
antiga preocupacdo de questionar a forma romanesca, teve a idéia de escrever
um livro de contos que, por sua vez, também fosse um questionamento desse
género. Como isso se deu? O autor afirmou ndo querer um romance “saga
familiar”, cujo comeco seria a historia do bisavd e o fim a histéria do neto que
se tornaria escritor e escreveria o livro. Segundo ele, a medida que percebeu
gue seu novo livro poderia tornar-se um romance desse género, desistiu do
romance e passou a pensar na forma do conto. Porém, algo que nao se
assemelhasse a forma convencional do conto. Manifestou-se interessado,
segundo afirmou em entrevista, em também pbr em xeque as formas
tradicionais da “narrativa curta”

de forma que as narrativas do livro fossem, cada uma, um modo
diferente de narrar, um exercicio diferente de pontos de vista, um
experimento diferente quanto a forma do conto. Por isso ndo quis

chaméa-las de contos, mas de ‘narrativas’, pois elas violavam, umas
mais, outras menos, a forma tradicional do conto.

Além disso, acrescenta o entrevistado, procurou evitar que seu futuro
trabalho fosse, conforme Rubem Braga, como Vidas Secas — um romance
desmontavel. “Se houvesse um romance, o leitor (e sua leitura do livro) € quem
o construiria, ndo eu”. Em vez de um “romance desmontavel”, um “romance
montavel”. Levado a cabo em sete anos, entre abril de 1973 e mar¢o de 1980,

este processo criativo e questionador deu a luz Relagdes.

%% Entrevista respondida em 11/04/2004.

*’ Numa outra entrevista, anterior, concedida ao repérter Tagore Biram (DM Cultura,
29/12/1981) ele ja afirmara o mesmo, que As lesmas nao o satisfizera quanto a forma. Também
disse que Rela¢bes nasceu de uma fusdo entre os dois géneros, romance e conto, “que defino
como um livro de narrativas”.
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Por si mesma, a discusséo “a qual género literario pertence Relac¢des”
valeria uma dissertagdo como esta. Nao obstante nao seja o ponto fulcral de
nosso estudo, dedicar-lhe algumas linhas é valido na medida em que, mesmo
indiretamente (0 que ndo diminui sua importancia), a discussao liga-se a nossa
guestdo: como se constroem os diferentes ethos discursivos dos narradores.
Que significado isso tem para o engrandecimento estético da obra? Que
proposta o autor faz, ao escrever tal livro, a literatura brasileira, com quem

pretende dialogar?

Mais interessante do que (re)afirmar que Relagbes é um livro hibrido,
gue aglutina caracteristicas do conto e do romance, sera discutirmos a ordem

de manifestacdo das propriedades “contisticas™®

e romanescas que se fazem
sentir no decorrer de sua leitura. S&o caracteristicas de romance e conto que o

livro apresenta. Porém, Relagfes ndo € um nem outro, mas narrativas.

A forgca “contistica” de Relacdes advéem da imbricada urdidura da
significacdo temética das oito narrativas com a ‘“intensidade” e “tensdo”
(Cortdzar 1993:157) no tratamento literario delas. Estas s@o caracteristicas
que, segundo Julio Cortazar, dotam o conto de um poder de sequestrar
momentaneamente o leitor. Enquanto o tema significativo converte o individual,
um mero episédio doméstico, em sintese de certa condicdo humana, a
intensidade e a tensao obrigam o leitor a continuar lendo; prendem sua atencéo
e isolam-no de tudo o que o rodeia para depois [...] voltar a p6-lo em contato
com a vida de maneira mais enriquecida e profunda (mas isso nao é
caracteristico da arte e da literatura em geral?). Em nossa opinido, as oito
narrativas, umas mais outras menos, sao prenhes dessa forca. Que leitor n&o
se compadece da “traidora” da Sexta? Qual outro que nado se lembrara com

ternura da avd, na Quarta, “arrumando o vestido, a manga da blusa”?

O que o escritor argentino chama intensidade num conto, consiste em
eliminar quaisquer idéias ou situagfes intermediarias, “recheios ou frases de
transicdo” (Cortazar, 1993:157) permitidos — até mesmo exigidos — no

romance. Segundo ele, o romance, essa “reducao ao verbal de um pequeno

8 Recorremos ao neologismo para empregar um adjetivo que faca referéncia as
propriedades de conto em Rela¢des, assim como empregamos o adjetivo “romanesco” para
nos referirmos as propriedades do género romance existentes na obra.
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fragmento da realidade” (Cortazar, 1993: 62) — nem tao estreito quanto o conto,
nem t&o vasto quanto a vida —, se desenvolve no tempo da leitura, sem outros
limites sendo no esgotamento da matéria romanceada. Diferentemente do
conto, cujo ponto de partida j& € a nocéo de limite, temético e fisico (sua curta
extensdo), o romance busca construir verbalmente uma totalidade de mundo. O
raciocinio de Cortdzar ao comparar 0 conto ao romance é interessante: por

analogia, o conto esta para a fotografia; o romance para o cinema.

Citando Henri Cartier-Bresson, Cortazar argumenta que € proprio da
fotografia (e, por ilagdo, do conto) recortar um fragmento da realidade de forma
tal que esse recorte “atua como uma explosdo que abra de par em par uma
realidade muito mais ampla” (idem ibidem). No cinema — bem como no
romance —, a captacdo da realidade ampla e multiforme € conquistada
mediante o desenvolvimento de elementos parciais. O romance
progressivamente acumula seus efeitos sobre o leitor; o (bom) conto ata-nos
firme, desde sua primeira frase, sem chance de escapatéria. Em Relagbes
podemos discernir a existéncia dessas duas caracteristicas, ndo dissociando

uma da outra, mas entendendo a ordem em que se manifestam.

Num primeiro momento, Relagdes se apresenta como um livro de
contos. A comecar pela enumeracéo® deles. Mas acrescente-se: contos nada
convencionais, pois sdo chamados “narrativas”, algumas delas de estrutura
assaz hermética (como é o caso da Primeira ). Se lidas a Quarta ou a Sétima
— esta porque afirma, logo de inicio, ser uma narrativa (“Fosse ele [0
protagonista] o responsavel pela sua narrativa e ela seria eliptica”); aquela por
ser a simulacdo de um dialogo informal entre duas pessoas (sendo que uma
delas se nos afigurara como narrador) —, estamos persuadidos: nao se trata de
contos sui generis, e aceitamos a alcunha de "narrativas”, entendendo-se a
polissemia do termo como “histérias de vida’ e género textual. A forca

“contistica”, pois, se manifesta ao abrirmos o livro e comegarmos a leitura.

Em contrapartida a ela, mas sendo-lhe solidéria, a forca romanesca de
Relagbes (constituir um mundo ficticio em sua totalidade), vai se dando a

conhecer a proporcédo que o leitor progride na leitura até vislumbrar, por motivo

# Vicentini (1993: 98) recorda que a “enumeracao pura e simples das narrativas lembra
o Decameron (de Boccacio), que € uma narrativa sob moldura”.



46

da possibilidade que a obra lhe fornece de estabelecer relagbes (de
parentesco) entre os personagens e relacdes (discursivas) entre as proprias
narrativas, uma narrativa maior>’. O carater romanesco nédo substitui o de “livro
de contos”. coexistem em simbiose. O leitor abre um livro de contos —

incomuns — e, finda a leitura, pode fechar um romance.

7

O interessante é que o0 romance Relagbes pode surgir,
independentemente da ordem de leitura das narrativas. Vicentini explica que “é
possivel arrumar uma outra ordem para as narrativas“, o que nao impede o
leitor de entender a historia maior. Relacbes, segundo ela, € uma narrativa
ciclica, que volta do fim ao inicio e vice-versa (Vicentini, 1993: 99). A Oitava e
a Primeira auxiliam o leitor a ordenar no tempo as histdérias contadas nas
outras narrativas, pois centram-se em fatos importantes para a histéria da
familia 3. Além disso, diz Vicentini (1993:98): “Dentro de cada uma delas [das
narrativas], ha fusdes de tempo, um acontecimento remetendo a outros
momentos que vao sendo discernidos a partir dele”. Assim, temos: a Quarta
trata de acontecimentos anteriores a Primeira; a Quinta, de fatos posteriores a

esta; a Segunda, de fatos posteriores a Quarta.

Um efeito direto dessa fuséo de tempos é que Relacdes

aponta para uma analogia com o tempo mitico — o tempo ciclico, das
estacdes que vao e vém na vida, das geracbes que se sucedem e
que se enlagam pelas semelhancas de carater, psicologia,
semelhancas fisicas, estérias contadas, estérias de vida. (Vicentini,
1993:99).

Tal fusdo s6 é plausivel, argumenta Vicentini, “porque os narradores sao

diferentes e, possivelmente, um néo internalizou a narracéo do outro” (idem).

Vicentini (1993: 97) alega que essa multiplicidade de narradores em
RelagbBes evidencia no autor uma sdlida “autoconsciéncia desenvolvida e
deliberadamente explorativa” do fazer literario — através dela, Godoy demonstra

conhecer o principio da moderna técnica ficcional segundo a qual o escritor

% Em entrevista, disse-nos Godoy que o titulo de seu livro saiu de Relacdes Perigosas,
de Chordelos de Laclos, em que, na sua opinido, “relacbes sexuais, de parentesco e
linglisticas séo levadas a quase um paroxismo”.

¥ Nao significa dizer que s&o, respectivamente, os marcos inicial e final da histéria
familia. O pai do “bisavd louco”, ao doar terras para a Igreja, no inicio da histéria da cidade (a
Sexta faz referéncia a esse fato), poderia ser tomado como marco fundador da familia. A morte
da avo, de céncer no Gtero, também nao representa o fim da narrativa da familia-tema. A
Quinta remete a acontecimentos posteriores a morte da avo e do avd.
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deve ser mais dramatico que assertivo, deve mais mostrar do que narrar
(postulados essenciais, segundo Vicentini, de Gustave Flaubert e Henry
James). Além disso, acrescenta a autora, a grande quantidade de vozes
narrativas deixa patente que ndo é possivel fugir do autor implicito — “aquele
gue organiza a narrativa tal qual ela se apresenta ao leitor e imprime-lhe certa

unidade” (idem).

Concordamos com Vicentini quando diz que os narradores de Relagcdes
sdo diferentes “psicolégica e estilisticamente falando, mas todos narram com
contencéo e elipticamente” (ibidem). No entanto, ndo nos parece correto
guando ela acrescenta a isso a idéia de que os narradores “mantém uma
distancia moral grande dos acontecimentos mas introduzem uma simpatia
inevitavel em relacdo aos seus personagens” (idem ibidem). Discordamos de
Vicentini no que diz respeito a “distancia moral grande” dos narradores, pois
pensamos que os narradores nao se isentam de julgamentos morais sobre o
que narram. Quanto a “simpatia”’, em que acepcdo a palavra esta sendo
usada? Se empregada no sentido técnico do pathos, concordamos com a
autora. Se empregada no sentido comum, alguns narradores sdo de fato
simpaticos com seus personagens (0 narrador da Quarta com a protagonista,
sua mae; o da Terceira, com o filho rebelde); outros, porém, ndo Ihes tém
sendo desprezo (como € o caso da Quinta), alguma ironia (Segunda e
Sétima )*.

Na Sexta narrativa, por exemplo, o narrador, no afa de expor a vida de
opressao a qual a protagonista fora submetida — pois fora obrigada a casar-se
com um homenzinho “feio e fraco, dominado pelo pai, mindsculo perto dele” —,

condena a atitude do sogro da mesma.

Conforme o excerto:

gue paciéncia ela sempre teve, paciéncia para agiienta-lo todos os
dias [...] trabalhando na loja o dia todo, enquanto o pai tecia suas
manobras politicas, mandando indagar quem era que tinha chegado
na cidade, o que tinha vindo fazer, era isso mesmo seu sogro, € ele
se orgulhava disso [...] sentia-se dono da rua, da praca, da casa, do
filho, aquele que dormia a seu lado, usava-a com certa regularidade,

% por motivo de Relacdes ter sido indicado como obra literaria para os vestibulares da

UFG e UCG, o “Posfacio” de Vicentini (1993) foi escrito para um publico ndo especializado, o
que nos faz pensar num possivel motivo para que a autora ndo aprofundasse em termos
técnicos ou discussfes (desta natureza) mais densas que a obra suscita.
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os filhos vindo com regularidade também, até quando isso duraria?
(Sexta, grifos nossos).

Parece-nos claro que o narrador, ao contrario de manter-se moralmente
distante do que narra, promove um julgamento moral contra as atitudes
coronelistas do sogro da personagem principal. Mais: o fim do excerto € uma
indagacéo que condensa o sofrimento da personagem e aflora a indignacao do
narrador (e da propria protagonista, afinal, quem pergunta “até quando isso

duraria”?) com relagdo sua a condicao.

Outro exemplo do ndo distanciamento moral do narrador face a sua
narracdo se faz notavel na Quinta : contando a vida caseira e monotona da “tia
epilética” da familia — “Sua situacdo nunca era diferente, seus remédios sempre
0S mesmos, a casa estava sempre limpa e brilhando, noivo ndo tinha, ainda
nao tinha” —, o narrador, usando de seu conhecimento sobre a personagem,
constroéi ironicamente no trecho abaixo seu julgamento moral (na repeticdo do
advérbio “sempre”, em destaque) em relacdo a exigéncia de ideal de vida que a
personagem tinha para si.

O pai, esse sempre estava errado, os sobrinhos e sobrinhas, sempre
errados, as cunhadas, sempre erradas, os irmdos, a mée quando

vivia... Sua vida estava errada se ela envelhecia e ainda ndo se
casara. (Quinta, grifo nosso).

Escusado dizer que, quanto a “simpatia inevitavel” (entendendo-se o
emprego de “simpatia” no senso-comum) dos narradores em relagdo a seus
personagens, os trechos em questao evidenciam, respectivamente, simpatia e

antipatia do narrador em relacdo aqueles que protagonizam os fatos narrados.

Além de responsavel pela desorganizacdo dos tempos narrativos — ao
mesmo tempo em que revela um escritor refinado —, essa multiplicidade de
narradores em Rela¢gbes desempenha dentro da obra a tarefa do controle do
distanciamento/aproximacdo do leitor com a matéria narrada. Essa distancia,
lembra Vicentini (1993: 97), “estipula o grau em que cada um se envolvera na
narrativa”. O argumento de Vicentini para isso é que

Ao colocar pessoas de uma mesma familia narrando os
acontecimentos, o autor implicito encontra a técnica fundamental para

despertar no leitor a mesma simpatia que ele tem pelos personagens
(idem).
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Novamente questionamos o que diz Vicentini sobre Rela¢des. Quando
afirma que séo colocadas “pessoas de uma mesma familia” narrando os
acontecimentos, ndo nos parece que esteja correto. Excecéo feita & Quarta e a
Oitava (nesta, o primeiro narrador € neto do bisavé louco; o segundo nao se
identifica; a terceira narradora é filha dele, do bisavé da familia), em que os(as)
narradores(as) claramente identificam-se como pessoas da familia, das outras
narrativas é impossivel afirmar o mesmo. A obra ndo fornece elementos

suficientes para afirmarmos isso com a evidéncia com que Vicentini o faz.

Em nossa reflexdo, os pontos de vista diferentes — motivados pelos
diferentes ethos discursivos que os narradores constroem — induzem o leitor a
ater-se a detalhes (para melhor compreensdo dos fragmentados fatos) e
conseqientemente a pensar sobre o que esta sendo narrado. Por fim, a
existéncia de diferentes narradores proporciona ao leitor uma gama maior de

emocdes sobre o0 que € narrado.

Na ja referida entrevista ao DM Revista (Diario da Manhd, 29/12/81),
Heleno Godoy, dentre as preocupacdes estéticas que teve com seu livro
(discutidas anteriormente), também esteve atento em reforcar o carater
ficcional de Rela¢Bes. “Minha preocupacao é fazer com que o leitor leia o livro
sabendo que esta lendo uma obra de ficcdo”, declarou. N&o intentava causar
nos leitores somente o prazer emocional, mas o prazer critico, desde que
percebessem que em Rela¢Bes havia — e ha — a preocupagdo em “questionar

as formas do discurso”.

Na também ja referida entrevista que o autor nos concedeu por correio
eletrénico, Godoy novamente falou desse mesmo significado da multiplicidade
de narradores no interior de Relac¢des. Diante da impossibilidade de controlar a
leitura que os leitores fariam de sua obra, as variadas vozes narrativas foram

pensadas no fito de tentar conduzir o leitor a

ver cada coisa e cada aspecto do livro de um modo diferente, sem
cair na mesmice de uma s6 focalizacdo [...] Ao criar uma
multiplicidade de pontos de vista ou de narradores, cada vez tento
propiciar uma emog¢do nova — s6 0 entendimento ou a percepgao
disso ja atenua a emocdo pura, para despertar a razdo e o
posicionamento critico. Assim, concordo que cada narrador cria uma
emocao diferente [no leitor], como vocé diz, “uma gama variada de
emoc0des”, apenas ndo nos esquecendo de que, para cada uma,
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havera uma razdo diferente. E sdo essas razdes diferentes que eu
quero que o leitor perceba.

Vé-se que Godoy propde com esses muitos narradores um dialogo (uma
adverténcia?) com os leitores: que pensem a respeito do que estao lendo; que
critiquem, indaguem e desconfiem dos narradores (sendo diferentes, véem o
mundo sob aspectos dispares. Em qual deles devem os leitores se fiar?); que
os leitores busquem solugfes no elaborado dédalo linglistico-discursivo para
algumas questbes (a implacabilidade do tempo, na Quarta; a violéncia
doméstica contra a mulher, na Sexta; o desejo que se converte em obsesséo,
na Quinta; a reificacdo do ser humano, na Segunda) que Relagbes encerra.
Ler RelagBes ndo € se deixar levar pela historia contada (ndo ha uma histéria
que flui), mas construi-la conjuntamente com os narradores, concordando ou
discordando deles; € sentir a aspereza da linguagem e construir, partindo
desses indices linglisticos préprios do livro, significados. Terreno arenoso, a
linguagem em Relacdes (e na obra de Godoy como um todo®) é fator de
incbmodo (intencional, atributo da obra de arte consistente) que leva ao prazer
estético. Sartre, em As palavras, escreveu que sua descoberta do mundo se
deu através da linguagem e, por isso, tomou “durante muito tempo a linguagem

3 E isso que Relacdes faz: convida o leitor a viver a(s) historia(s)

pelo mundo
narrada(s) desde que este se atenha as construgfes linguistico-discursivas
para viver o mundo ficticio ali composto na e pela evidéncia do trabalho com a

lingua.

Além desse dialogo com o leitor, a criacio de muitos narradores
contando histérias diferentes, mas que, costuradas, formam uma unica histéria,
€, a seu turno, outra proposta de dialogo com o campo literario (Bourdieu,
1996) em Goids e no Brasil. Se, como dissemos, Relacdes possui
caracteristicas do conto e do romance, e a multiplicidade de narradores

¥ Para ficarmos com dois exemplos desse gosto do escritor pela problemética da
linguagem na obra do autor: 1) Fabula Fingida, tal como Relacdes, funde géneros literarios: o
épico (é contada uma histéria) ao lirico (é também um poema de amor); 2) Em A ordem da
inscricdo, a linguagem, “o uso das formas poéticas”, precisa ser resgatada pelo deus da poesia.
O autor relé o mito de Orfeu: em A ordem... o deus da poesia ndo resgata Euridice das
profundezas do Hades; deixa |4 “as ordenacdes do dia, as obrigacdes domésticas [...] tudo
aquilo que o afasta de sua verdadeira e Unica musa amada: a linguagem poética sempre
esquiva e tdo sofridamente perseguida e desejada” (Carneiro dos Santos, 2004: 14).

% SARTRE, Jean Paul. As palavras. (Les mots). Rio de Janeiro: Nova Fronteira.
Traducao J. Guinsburg.
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(segundo explanado neste tépico) concorre para nutrir esse hibridismo,
podemos afirmar que tal multiplicidade € um recurso da obra que se propde a

algo novo. Como o campo literério lidou e lida com isso — 0 novo?

Em suma, Relagbes é uma obra que, voltada a forma, ao desafio de
problematizagcdo e inovacdo linglistica, trilha, segundo explica Vicentini
(1993:90), pelas veredas abertas por obras de importantes autores da histéria
da narrativa no Brasil — Guimardes Rosa, Clarice Lispector, Samuel Rawet,
Osman Lins —, dedicando-se ao artesanato da forma, da palavra, da sintaxe, da
dubiedade narrativa, e escrevendo “uma narrativa que nao tende ao drama,
mas ao jogo do narrador com sua matéria verbal” (idem), e cujo resultado final
poderia ser melhor sintetizado nem pela imagem da fotografia, tampouco pelo
filme. Mas pela imagem de fotografias superpostas, em efeito de um
holograma, que, a cada movimento (de leitura), altera sua imagem aparente, e,

consequentemente, nossa percepcao do mundo ali retratado.
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O ETHOS DISCURSIVO E A PROGRESSAO TEXTUAL

Todo ato de tomar a palavra — falar ou escrever — implica na construcao
de uma imagem de si. Partamos desse pressuposto. A medida que
falamos/escrevemos, demonstramos, pela nossa prépria atividade enunciativa,
alguma parcela de quem somos — ou cOmo nos encontramos N0 momento da
enunciagdo. Nosso conhecimento de mundo, de lingua, nossas crengas, tudo €
concatenado no discurso de forma a fornecer a nosso(s) interlocutor(es) um
pouco de nossa dimensdo humana. Falar ou escrever deixa de ser a
articulacado de fonemas em morfemas, que se articulam em palavras, que, por
sua vez, articular-se-dao em frases... para tornar-se uma apresentacao (na
maioria das vezes nao deliberada) de si mesmo. Sendo assim, um locutor, ao
falar, ndo tem a obrigatoriedade de falar explicitamente de si, de suas virtudes
(ou defeitos). A enunciacdo — através das marcas que vai deixando no

enunciado — se incumbe de fazé-lo.

Eleger um candidato, dentre tantos, a presidéncia da republica; confiar
na palavra de um desconhecido para receber ajuda; receber uma nota
promissOria numa negociacdo comercial; seduzir, envolver-se afetivamente
com alguém... até nas relagdes sentimentais € inevitdvel que os participantes
(re)facam, ininterruptamente, ou mantenham a imagem que tém um do outro, a
imagem que créem que o outro faz dele, e — fato que nos interessa — a imagem
gue constroem (discursivamente) de si proprios. Apesar de poucos, 0S
exemplos aqui expostos nos induzem a pensar que um falante, para construir
sua identidade por vias discursivas, nao prescinde de um conhecimento técnico
sobre a linguagem, mas pode fazé-lo durante suas prosaicas e quotidianas
trocas verbais, e isto ocorre de modo tdo natural que nem sempre os falantes

se dao conta dessa atividade que empreendem.
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Mas a que isso se destina? Os falantes, em determinados contextos, de
tdo cientes e ciosos do uso que podem fazer da lingua, isto €, de coloca-la em
funcionamento (para usar um termo de Benveniste), buscam causar boa, ou —
por gue ndo? — ma impressdo em seu(s) interlocutor(es). Variando conforme as
circunstancias e segundo o projeto de dizer que cada falante pode apresentar,
a construcdo linglistico-discursiva da identidade n&o passa obrigatoriamente
por uma formulacdo sincera, mas pode constituir-se numa artimanha. Em todos
0S casos, essa construcao € realizada com formas linguisticas — algumas mais
outras menos explicitas. Observar algumas delas pode auxiliar-nos a
compreender a inser¢cdo dos sujeitos na e pela linguagem; compreender

determinadas formas de manifestacao da subjetividade na linguagem.

2.1 Ser ou néo ser: a subjetividade na linguagem

2.1.1 Na linguistica contemporanea

Se olharmos para a forma como foi tratada a questdo da subjetividade
na linguagem ao longo do século XX, veremos que, inicialmente, ndo foi um
tema fulcral no/ e para o surgimento da ciéncia Linguistica. Em virtude de uma
escolha epistemoldgica, a lingua, para Saussure, como objeto de estudo da
nova ciéncia que se constituia, devia ser encarada sobre critérios objetivos de
analise. Critérios objetivos, para este linglista, significava falar da lingua como
um sistema fechado, anterior a e independente de seus usudrios. Qualquer
tratamento da lingua em uso, isto é, das manifestacdes da fala, implicaria
abordar questdes que nao interessavam (e possivelmente comprometeriam) a
consolidacdo da Linguistica. Passado o primeiro momento, e fundadas as
bases minimas para o desenvolvimento desta ciéncia, veremos que a situagao
manteve-se: o Estruturalismo consolidou e difundiu o que Saussure postulara,
a saber, que a lingua é a “parte social da linguagem, exterior ao individuo, que,
por si sO, ndo pode nem crid-la nem modifica-la”, e cuja existéncia se
concretiza no contrato estabelecido entre os membros de uma dada

comunidade. Produto assimilado passivamente pelo individuo, a “reflexdo nela
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[na lingua] intervém somente para a atividade de classificacdo™. Conceber a
subjetividade da/na lingua, ou da/na linguagem, parecia impossivel dentro do
arcabouco estruturalista.

Parecia. Emile Benveniste, primeiro autor estruturalista a pensar a
subjetividade como algo inerente ao fendbmeno da linguagem, em seu artigo

“Subjetividade na linguagem”*

, escreveu que a linguagem esta na natureza do
homem. “Nao atingimos nunca o homem separado da linguagem e ndo o
vemos nunca inventando-a”. E na e pela linguagem que o homem se constitui
subjetivamente, pois ela contém formas linglisticas préprias para a expressao
da capacidade do locutor de propor-se como sujeito. Segundo Benveniste, 0s
pronomes pessoais “EU” e “TU” sdo as formas responsaveis para indicar a
“pessoa”. Nao remetem nem a um conceito nem a um individuo, mas a uma

realidade dialética em que um so existe discursivamente na presenga do outro.

Assim, a subjetividade é determinada pelo status linguistico da pessoa.
“Os pronomes pessoais sao o primeiro ponto de apoio para essa revelacao da
subjetividade na linguagem”, explica Benveniste. Outras classes de pronomes,
para participarem do mesmo status, dependem dos pronomes pessoais; Sao 0s
indicadores da déixis: os advérbios, os adjetivos, os demonstrativos, que
organizam relacdes espaco-temporais em torno do eu, 0 “sujeito”, a instancia
verbal que enuncia. Benveniste ainda aponta a expressao da temporalidade
nas linguas como outro fator de expressdo da subjetividade. Para este
linglista, portanto, a subjetividade s6 pode manifestar-se por intermédio de
alguns elementos formais inerentes a todas as linguas naturais. O conjunto
desses elementos aptos a desempenhar essa fungao Benveniste denomina

Aparelho formal da enunciagéo.

Em principios da década de oitenta, Catherine Kerbrat-Orecchioni, em
seu A enunciacdo. Da subjetividade na linguagem*®’, amplia a nocdo da
expressdo da subjetividade linglistica apresentada por Benveniste. Segundo
ela, a manifestacdo da subjetividade ndo esta a cargo de um numero restrito de

% SAUSSSURE, F. Curso de Linglistica Geral. Sdo Paulo: Cultrix, 1996 (1916).
Traducéo de Anténio Chelini, José Paulo Paes e lIzidoro Blikstein.

% BENVENISTE, Emile. Da subjetividade na linguagem. In: Problemas de lingtiistica
geral (Vol. 1). Campinas: Ed. da Unicamp, 1995.

" KERBRAT-ORECCHIONI, Catherine. L'énonciation. De la subjectivit¢ dans le
langage. Paris: Armand Collin, 1999. (12 edicao, 1980).
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formas da lingua: “tudo é subjetivo na lingua” (Kerbrat-Orecchioni, 1999: 165).
A afirmacdo ndo é vaga? O que seria “tudo™? De acordo com a autora, esse
“tudo”, essa onipresenca subjetiva, se manifesta tanto em conjuntos de textos
[‘ensembles textuels”] quanto em unidades textuais. Kerbrat-Orecchioni
diferencia a manifestacao da subjetividade em subjetividade realizada por meio
de elementos déiticos (subjetividade déitica) e realizada pelo emprego de
termos avaliativos (subjetividade afetiva ou avaliativa). Segundo ela, a
subjetividade déitica é de natureza diferente da subjetividade avaliativa ou
afetiva, pois, “0 emprego de [termos] avaliativos pode [...], numa dada situagao
de enunciacdo, ser contestado, porque depende da natureza individual do

sujeito da enunciagéo” %.

Outra diferenca se apresenta entre Kerbrat-Orecchioni e Emile
Benveniste: para ela, a subjetividade linglistica pode manifestar-se de maneira
explicita (em formas subjetivas reconhecidas como tais) ou implicita (formas
subjetivas que se fazem passar por objetivas). Segundo a autora, a presenca
do enunciador no enunciado néo precisa obrigatoriamente manifestar-se por
um “eu” linglistico, como postulara Bénveniste. “Uma descricdo impessoal
pode ser eminentemente ‘subjetiva’, e uma narrativa endossada por um “eu”
adotar um ponto de vista universalista>° (Kerbrat-Orecchioni, 1999: 169). Em
todo caso, toda sequéncia discursiva carrega em si marcas de seu enunciador,
mas cada uma modula em graus diferentes a existéncia dessa instancia
responsavel pelo discurso (Kerbrat-Orecchioni, 1999: 189). Segundo a autora,
0s matizes da presenca do enunciador no enunciado podem ser percebidos por
meio dos seguintes indicadores: 1) presenca explicita, intervencdo direta do
significante “eu” (ou de uma de suas variagfes); 2) presenca indireta (através
de expressfes afetivas, interpretativas, avaliativas, axiolégicas); 3) presenca
gue se manifesta, enfim, através do conjunto de escolhas estilisticas e da
organizagao do material verbal. Conclui Kerbrat-Orecchioni: a figura do locutor,
variando segundo o0s textos, se inscreve sempre na superficie ou nas

entrelinhas dos enunciados.

¥ «L'emploi des évaluatifs peut au contraire toujours, dans une situation énonciative
donnée, étre contesté, car il dépend de la nature individuelle du sujet d’énonciation”.

% “une description impersonelle peut &tre éminemment ‘subjective’, et un récit endossé
par le “je” adopter un point de vue universaliste”.
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Apesar de diferentes quanto a forma de manifestacdo da subjetividade,
as concepcgoOes de Benveniste e Kerbrat-Orecchioni mantém um trago comum:

subjaz-lhes a idéia da unicidade do sujeito da enunciagao.

Com Oswald Ducrot (1987)* essa idéia, um postulado, segundo ele,
mas tido pela linglistica como um pressuposto inquestionavel, sera revista, e

substituida, em sua Teoria da Polifonia.

Ducrot diz que a “linglistica moderna” considera evidente que para cada
enunciado no mundo exista um Unico autor responsavel pelo que esta sendo
dito neste enunciado. “[...] sequer se cogita colocar em duvida a unicidade da
origem da enunciacdo” (Ducrot, 1987: 178). Na tentativa de refutar essa
premissa (e de provar sua tese), o autor cria uma disciplina propria, a
“pragmatica semantica” ou “pragmatica linguistica”, no interior da qual
desenvolvera categorias de analise que Ihe permitirdo entender e explicar o
fendmeno da polifonia. Tratemos, em linhas bem gerais, dos conceitos que ele

elabora.

Em primeiro lugar, o autor define o objetivo da disciplina que cria. Se,
como escreveu, todo enunciado traz em seu bojo uma qualificagdo de sua
enunciacdo, esta qualificacdo serd, para Ducrot, o sentido do enunciado.
Quando dirigimos uma pergunta a um interlocutor, pretende-se que ele
responda; noutras palavras, pretende-se que ele aja segundo uma exigéncia
presente em nossa fala: responder. A exigéncia de uma resposta seria, na
opinido de Ducrot, um efeito da enunciacéo sobre nosso interlocutor. Assim, a
pragmatica semantica (ou linguistica) estuda o que é feito pela fala a partir do
enunciado. Sintetiza ele: “Para isso € necessario descrever sistematicamente
as imagens da enunciacao que sao veiculadas pelo enunciado” (Ducrot, 1987:
164). Muitos sdo os aspectos de caracterizagdao da enunciacdo a partir do
enunciado que ela produz (por exemplo, o estudo da argumentagéo, as frases
exclamativas, cf. Ducrot, 1987: 174-176). Dentre eles, estaremos interessados
em abordar como o(s) sujeito(s) da enunciagédo se apresenta(m) no interior do

sentido do enunciado.

“° DUCROT, Oswald. O dizer e o dito. Campinas: Ed. da Unicamp, 1987. Cap. VIII:
“Esbog¢o de uma teoria polifénica da enunciagdo”.
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Para que possamos falar em descrever as imagens da enunciagcdo no
enunciado, é mister diferenciar algumas categorias de andlise estabelecidas
por Ducrot, a saber, frase/enunciado/enunciacgéo, significagao/sentido.

Segundo o autor, a frase é um objeto tedrico, uma entidade abstrata ndo
observavel, mas criada pelo linglista; o enunciado, por sua vez, € definido
como fragmento de discurso, isto €, a manifestacdo particular de uma frase. E
possivel, portanto, que uma frase seja manifestada por mais de um enunciado.
Dessa forma, para caracterizar semanticamente uma frase, fala-se de sua

“significagao”; do enunciado, fala-se de seu “sentido”.

E “em que consiste este sentido do enunciado, que o linglista gostaria
de explicar a partir da significacdo da frase?” (Ducrot, 1987: 172). Consiste em,
segundo o autor, tomar o sentido como uma descri¢ao da enunciagéo. Ducrot
postula que o que é comunicado pelo sujeito falante através do enunciado é
uma qualificacdo da prépria enunciagcdo deste enunciado. Essa idéia,
aparentemente paradoxal, supde que toda enunciacdo faz, através do

enunciado que veicula, referéncia a si mesma (idem).

Quanto a enunciagdo — distinta tanto da frase quanto do enunciado —, &
tomada em trés acepcgbes por Ducrot. Uma que a designa como atividade
psico-fisiologica na producdo de enunciados; outra, que a toma como produto
da atividade de um falante, ou enunciado*; uma terceira, segundo a qual a
enunciacdo é o “acontecimento constituido pelo aparecimento de um
enunciado. [...]'E esta aparicio momentanea que chamo ‘enunciac¢éo’ (Ducrot,
1987: 168). O autor faz questdo de frisar que a enunciacdo nédo esta ligada a
um sujeito autor, enunciador. “N&o digo que a enunciacdo € o ato de alguém
gue produz um enunciado: para mim é simplesmente o fato de que um

enunciado aparece”. (idem).

Apresentado este quadro tedrico geral, chegamos ao ponto maior da
teoria da polifonia proposta por Ducrot: criticar e substituir a teoria da unicidade
do sujeito da enunciagao.

*1 O autor afirma que este é o sentido que atribui & palavra nos capitulos I, Il e IV, de
O dizer e o dito.
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Segundo o autor, as propriedades desse sujeito enunciativo unitario sao:
1) produzir os enunciados; 2) ser responsavel pelos atos ilocutérios presentes
nos enunciados; 3) ser designado nos enunciados pelas marcas de primeira
pessoa (c.f. Ducrot,1987: 178-179). No entanto, atribuir essas trés
propriedades a um sujeito Unico é, no minimo, problematico. Se se tomar um
enunciado, mesmo simples, num didlogo com um grau de complexidade um
pouco maior, a tese da unicidade apresenta dificuldades para sustentar-se. Por
exemplo, se um locutor L responde a uma censura de seu interlocutor I: “Ah, eu
sou um imbecil?” L é o produtor dessas palavras, o ser designado por eu,
explica Ducrot. “Mas a responsabilidade do ato de afirmagao realizado no
primeiro enunciado certamente ndo € L quem assume, [...] ao contréario, L o
atribui a seu interlocutor I” (c.f. Ducrot, 1987: 180-181). Assim sendo, Ducrot

propde ser necessario distinguir “enunciador” de “locutor”.

7

Por definicdo, o locutor € o ser a quem se deve imputar a
responsabilidade do enunciado. O pronome “eu”, bem como outras marcas de
pessoa, se referem a ele. Em muitos casos, ele é distinto do autor empirico do
enunciado - o enunciador (falante). Exemplifica Ducrot: quando assinamos um
abaixo assinado escolar (“Eu,.............. , autorizo meu filho(a) a.......... ") que um
filho nos traz. Embora eu néo seja 0 autor empirico deste texto (quem o é? A
secretaria da escola? A diretora?), uma vez que o assinei, serei seu locutor
pois, a0 mesmo tempo em que me torno responsavel por ele, sou designado

pelas marcas de primeira pessoa presentes no texto.

Ademais de o locutor poder ser diferente do sujeito falante, Ducrot
lembra que h& enunciacdes que ndo sdo tomadas como produto de uma
subjetividade individual — os enunciados denominados “histéricos™? por
Benveniste. Eis porque a definicdo de enuncia¢do de Ducrot ndo faz mencao a
existéncia obrigatéria de um autor ou de um receptor. Para ele o essencial da
enunciacdo é que ela seja “objeto das qualificagbes contidas nos sentidos”
(Ducrot, 1987: 184) dos enunciados, nao havendo a obrigatoriedade de uma
fonte. “Quero poder dizer que a existéncia de uma fonte e de um alvo estéao

entre as qualificacdes que o sentido atribui (ou ndo) a enunciacao”. (idem).

*2 Enunciados gque se caracterizam por ndo veicularem, nem explicita nem

implicitamente, marcas de primeira pessoa, ndo atribuindo a nenhum locutor a
responsabilidade da enunciacéo.
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Ducrot ndo faz da relacdo enunciador/enunciacdo uma relacdo necessaria e
univoca, por isso sua teoria abre margem para que a descricdo de uma
enunciacado seja(m) a(s) imagem(ns) do(s) eventual(is) autor(es) de uma

enunciacao .

Feita a distingdo entre locutor (ser discursivo) e sujeito falante (ser
empirico), Ducrot propde — agora no ambito da nog¢éo de locutor — a distin¢ao:
“locutor enquanto tal” (L) e “locutor enquanto ser do mundo” (A). Ambos séo

seres discursivos, construidos no sentido do enunciado, e cujo estatuto
metodolégico €é diferente daquele do sujeito falante. Responsavel pela
enunciacéo, L é considerado enquanto tem essa propriedade. Ao passo que A

€ “uma pessoa ‘completa’, que possui, entre outras propriedades, a de ser a
origem do enunciado” (Ducrot,1987: 188). Embora discursivos, ainda assim L e

A sdo diferentes.

Um exemplo a que Ducrot recorre, ilustrativo da distingdo A — L, vem da

retérica aristotélica. A persuasdo, conforme analisada na Retorica de
Aristoteles, €, na perspectiva do orador, a construgcdo de uma imagem
favoravel de si mesmo. Tal imagem €& denominada ethos. Entenda-se pelo
termo o carater que o orador da a si mesmo pela fala, ndo se tratando de
afirmacdes auto-elogiosas a prépria pessoa no conteudo de seu discurso [...],
mas da aparéncia que |lhe confere a fluéncia, a entonacéo [...], a escolha das
palavras, os argumentos. Na terminologia ducrotiana, o ethos esté ligado ao
locutor enquanto tal (L) — s6 enquanto enuncia ele é dotado de determinados
caracteres que fazem a enunciacao aceitdvel ou ndo. O que o orador poderia

dizer abertamente sobre si diz respeito a A, ao ser do mundo que ndo esti em

evidéncia durante a enunciacao.

Segundo Amossy (1999: 15), é a primeira vez que se fala sobre o ethos
discursivo na ciéncia linguistica. No entanto, Ducrot ndo tece reflexes
adicionais sobre este conceito. Seu interesse neste capitulo de O dizer e o dito
esta em comprovar a natureza polifonica de determinadas enunciagées,
fazendo contraponto a tdo difundida idéia da unicidade do sujeito enunciador.
Conforme disse o autor, a existéncia de uma fonte enunciativa € uma

qualificacdo possivel que o sentido do enunciado atribui & enunciagao.
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Desta forma, apesar de sua concepcdao de manifestagcdo da
subjetividade linglistica nos parecer assaz refinada em termos
epistemoldgicos, ndo nos ateremos aos postulados deste autor na medida em
que decidimos estudar neste trabalho algumas manifestacdes linguistico-
discursivas da constituicdo da subjetividade de narradores de narrativas
literarias. Muito embora as narrativas analisadas apresentem o fenbmeno da
polifonia, nosso interesse sera observar como essas entidades intradiegéticas
constroem, a partir de como narram, a imagem discursiva de si proprias. Ater-
nos-emos, portanto, a concepcao de ethos discursivo proposta por Dominique

Maingueneau.

Mas, antes de chegarmos |4, como o problema da subjetividade na
linguagem se configurava nos tempos em que o pensamento linglistico ndo se

sustentava como discurso cientifico?

2.1.2 Antes da Linguistica

Os antigos, diz Ruth Amossy (1999: 10), designavam pelo termo ethos —
“ethé” — a construcao feita pelo falante, no momento de seu pronunciamento,
de sua prépria imagem, imagem cujo destino seria garantir o éxito de seu ato
de fala — do empreendimento oratorio [“de I'entreprise oratoire”]. Neste capitulo,
dedicar-nos-emos um pouco a origem do conceito de ethos, seu
desenvolvimento histérico e seu status de ponto de inflexao teérica entre varias
disciplinas — das ciéncias da linguagem ou n&o. Tudo isso na tentativa de, na
medida do possivel, fazer com que ele se torne compreensivel, relevante e Util
para nossos propositos de analise linglistica. Muito embora os autores lidos
que tratam dessa nocdo tenham apresentado® trajetérias que constroem
diferentes concepcdes de ethos, tentaremos expor algumas nogdes que 0O

envolvem.

2.1.2.1 Arretorica: antes da Retorica e da Pragmati  ca

A literatura grega, via fundamental de acesso a cultura da Grécia Antiga,

estava “em larga medida moldada pela retérica” (Alexandre Junior, 1998: 12),

*® Ekkehard Eggs (1999: 32-33) lembra que, a excecdo dos trabalhos de Dominique
Maingueneau, o ethos esta praticamente ausente das atuais pesquisas linguisticas, em
pragmatica e em teoria da argumentacao.
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pela elogiéncia oratdria, mesmo antes da fundacéo da ciéncia retorica. Desde
a época do aedo maior, Homero, a Grécia ja era elogliente e se via envolvida
com a questdo da arte de bem falar. A lliada e a Odisséia, repletas de
conselhos, assembléias e discursos, sdo mostras de que falar bem era da
mesma importancia, para o herdi ou para o rei, que saber guerrear. Os poemas
elegiacos e liricos, por exemplo, estavam ‘“impregnados de estruturas
discursivas de inspiracdo retdrica e intencdo persuasiva” (idem). No género
dramatico, a tragédia continha discursos em forma de diélogo,
complementados pelas intervengbes do coro, “em forma de exposi¢cao”
(ibidem).

A priori, a retérica era entendida como techné, como técnica,
instrumento linguistico para se obter a persuasdo. Uma das disciplinas
humanas mais antigas — tdo antiga quanto a gramatica, a légica ou a poética —,
suas origens como metalinguagem do discurso oratoério, segundo Alexandre
Janior (1998: 13), remontam a aproximadamente 485 a.C., na ilha da Sicilia,
guando dois tiranos sicilianos, Gélon e Hierdo, ao povoarem Siracusa,
distribuiram terras a mercenarios as custas de deportacdes, expropriacdes e
transferéncia de populagbes locais. Posteriormente, os dois tiranos foram
destronados por um levante democratico e tendo sido reposta a ordem, o povo
instaurou processos que, mobilizando juris populares, obrigou os intervenientes
a valerem-se de suas faculdades comunicativas orais. “Tal necessidade”, diz
Alexandre Janior (idem), suscitou “a criacdo de uma arte” que, ensinada nas
escolas, habilitaria os cidadaos a defenderem causas pessoais e lutar por seus
direitos. Dai surgiram os primeiros professores do que adiante se transformaria

na retérica.

Era um momento impar na histéria grega, explica Alexandre Junior
(1998: 14), pois foi quando a democracia se imp0s a tirania, “precisamente no
tempo em que Atenas conheceu Péricles” e que “Corax e Tisias de Siracusa
conceitualizaram e publicaram o primeiro manual de retérica”. Dentre 0s
seguidores dessa arte, o filésofo Goérgias é apontado como 0 mais célebre.
Elogiado por admiradores — ou alvo dos ataques de Platdo —, através dele o
ensino da retorica foi introduzido na Atica. Natural da Sicilia, em 427 a. C,
Gorgias foi enviado a Atenas para uma embaixada para ser professor de outros
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mestres, oradores e educadores atenienses. Ensinaria ali dialética e retorica
(ibidem).

Entre 461 a.C. e 429 a.C., periodo considerado “idade do ouro” de
Atenas, a cidade foi governada por Péricles, tendo vivido seu auge econdmico,
militar e cultural. Exemplo do esplendor dessa época foi a edificacdo do
Partenon, em homenagem a deusa Palas Atena. Sobretudo com o
aperfeicoamento da democracia, Atenas se engrandeceu em termos politicos,
o que significou uma sofisticacdo da retdrica na e para a vida publica. Foi
Péricles o responsavel por “estabelecer a transicdo entre o periodo da
elogliéncia espontanea [da Grécia homérica] e o da eloqtiéncia erudita, adulta,
simultaneamente dialética e filoséfica” (Alexandre Junior,1998: 12 -13). Na
figura de Péricles, excelso orador, a Grécia atinge a idade da reflexdo, da
eloquéncia politica, da filosofia e da ciéncia. A retérica, nesse contexto, tornou-

se um dos ingredientes essenciais dessa sociedade.

Definida por Quintiliano como a ciéncia de bem falar (scientia bene
dicendi **), as retéricas grega e romana diferenciavam-se quanto & natureza do
ethos. Para esta Ultima, o ethos constitui-se num dado pré-existente que se
apoia sobre a autoridade individual e institucional do orador (reputacdo da
familia, status social ou modo de vida) (Amossy,1999: 19). Segundo
Quintiliano®, “o argumento sustentado pela vida de um homem tem mais peso
do que aquele presente em sua fala” (Amossy, 1999: 19). J& para a retorica
grega, a ethé (ethos) era entendida como as propriedades que os oradores
conferiam a si proprios no instante da promulgacdo de um discurso na agora —

a praca publica da polis. Tais propriedades se revelavam na maneira de dizer

* ARISTOTELES, Retérica. Introducdo de Manuel Alexandre Janior. Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 1998. Alexandre Juanior reporta que Quintiliano reflete sobre varias
definicbes da natureza da retdrica: a definicdo de Cérax e Tisisas, de Gorgias e Platdo; de
Aristételes, de Hermagoras e a sua prépria, sendo que todas elas concordam em que a retorica
e seu estudo “tém em vista a criacao e elaboracéo de discursos com fim persuasivos”. (p.16).
Adiante, Alexandre Janior da sua definicdo de Retdrica, “uma forma de comunicacdo, uma
ciéncia que se ocupa dos principios e técnicas de comunicacgéo [...] que tem fins persuasivos.
[...] Arte de bem dizer, arte de persuadir, arte moral, eis os elementos implicita ou
explicitamente verificados em quase todas as defini¢cdes de retérica”. (p.17).

** Quintiliano (Séc. | d.C.), segundo explica Dante Tringali, consolidou toda a Retérica
Antiga sem subordinar-se a nenhuma escola. Sua obra Instituicdo oratéria ndo nega a
importancia da persuasédo. Tanto ele quanto Cicero definem a Retérica ndo como arte de
persuaséo, procura pelos meios de se gerar persuasdo, mas arte de bem falar (que visa ao
belo). Mesmo com esta mudanca, a retérica ndo deixou de querer alcancar o destinatario do
discurso, para nele causar algum efeito. TRINGALI, Dante. Introducé@o a Retdrica. (A Retérica
Como Critica Literaria). Sao Paulo: Duas Cidades, 1998.
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peculiar a cada um dos oradores. O orador ndo dizia abertamente que era
sincero ou amavel: demonstrava-o falando. Portanto, era implicitamente que
eles davam expressdo a suas caracteristicas pessoais. Para perceber a ethé
daquele que discursava, era necessario estar atento a natureza verbal de seu
discurso, pois nele o palestrante mostrava sua “personalidade [...] através de
sua maneira de se exprimir’ (Maingueneau, 1995:138)*. A questdo do ethos,
tanto para a retérica latina (de substrato romano®*’) quanto para a retérica grega
antiga, estava (e ainda estd, para a Analise do Discurso e a Pragmatica) ligada
a construcdo da identidade do falante (Maingueneau, 2002).

Com a Retoérica de Aristoteles, o argumento légico ganhou o estatuo de
elemento primordial do discurso persuasivo. Alexandre Junior (1998:22) diz que
a Retorica aristotélica €, sobretudo, uma retérica da prova, do raciocinio, [...]
da argumentacdo persuasiva. Para tanto, o filosofo de Estagira esbogou uma
tipologia que distinguia trés tipos de ethé: a phronesis (parecer ponderado), a
eunoia (dar uma imagem agradavel de si) e o areté (apresentar-se como um
homem simples e sincero) (idem), de forma que cada um deles envolve a
enunciacdo sem estar necessariamente explicito no enunciado. O orador néo
diz abertamente como ele é, mas vai dando pistas de si no decorrer de seu

discurso.

Por julgarmos importantes, primeiro vejamos — resumidamente — como
dois autores, Eggs (1999) e Dascal (1999) falam da Retérica de Aristételes: a
leitura que fazem da nocédo de ethos sob um aspecto moral e discursivo, e que
relacbes estabelecem entre a referida nogéo e outros assuntos da linguistica
contemporénea. A seguir, e fazendo um contraponto a nocdo de ethos
enquanto construto discursivo, veremos como Ruth Amossy (1999) pensa o

*® Julgamos que o termo “personalidade” n&o é o mais apropriado para a definicdo do
ethos. Corre-se o risco de se entender esta palavra segundo um sentido psicanalitico. Em
nosso entendimento, a palavra “carater” parece mais adequada. Mesmo com relagcdo a
“carater” [caractéere], o préprio Maingueneau (1999: 76) avalia como uma traducéo assaz infeliz
[“I'ethos — traduit en frangais le plus souvent, de maniére assez malhereuse, par ‘caractére’ “.

*" Téacito, em seu Didlogo dos oradores, escreve como a retérica € um importante
recurso de construcao da identidade do sujeito. Por exemplo, o orador elogiiente se reconhece
meritoso por Ihe serem proporcionados alguns deleites. “Com efeito, que coisa ha mais doce
para uma alma livre e ingénua [...] que ver sua casa sempre cheia com a presenca de homens
distintos e saber que isso se deve nao ao dinheiro, nem a administragdo de um cargo, sendo a
seus proprios méritos [oratorios]?”. TACITO, Cayo Cornélio. “Didlogo de los oradores”. In:

. Obras completas. Traduccién, introduccion y notas. Obra publicada bajo la direccion
de Vicente Blanco y Garcia. Madrid: M. Aguilar, 1946.
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ethos a partir da retérica, da pragmatica e da sociologia dos campos. O ethos,
neste ultimo caso, é conceituado assente na idéia de legitimidade social do
locutor dada a priori, e ndo de construgéo discursiva circunstancial. Por fim,
ater-nos-emos ao trabalho de Dominique Maingueneau sobre o assunto, como
se desenvolveram suas idéias e qual a relevancia da nocao de ethos para os

estudos lingtisticos atuais.

2.2 O Ethos na Lingiistica Contemporanea

2.2.1 O conceito de ethos para Eggs, Dascal e Amossy

Antes de falar do ethos, pensemos primeiramente no triangulo
comunicativo da retérica antiga. Segundo Eggs (1999:45), Aristoteles introduz
no principio de sua Retérica o ethos, o logos e o pathos a partir de um triangulo
gue representaria um didlogo; triangulo no qual estes elementos estariam
associados, respectivamente, ao orador, ao discurso e ao ouvinte. Explica
Aristételes

As provas de persuasdo fornecidas pelo discurso sdo de trés
espécies: umas residem no carater moral do orador; outras, no modo

como se dispde o ouvinte; e outras, no préprio discurso, pelo que este
demonstra ou parece demonstrar. (Ret., Livro |, 1356 a 1).

discursoldgos

oradorgthog ouvirpathos

De forma que, no emprego do discurso persuasivo, o orador: 1) instrui
por argumentos (que correspondem ao logos); comove pelas paixdes (pathos);
e insinua por meios (ethos). Segundo Eggs, o0 peso destes trés tipos de prova
varia segundo o género discursivo utilizado. Por exemplo, o autor afirma que a
gualidade moral do orador é mais util no discurso deliberativo, ao passo que
suas disposicdes afetivas sdo mais importantes no género judiciario (Eggs,
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1999: 46). Em outras palavras, o orador ndo busca ser persuasivo somente por
seu carater (ethos), mas também pelas paixdes (que ele, certamente, precisa

experimentar para persuadir seu ouvinte).

Desta forma, segundo este triangulo, diz Eggs, o pathos estaria ligado
ao ouvinte; o ethos somente ao orador. No entanto, o autor afirma que se a
disposicdo afetiva € ligada ao ouvinte, seria errébneo concluir que ele se deixa
convencer somente pelo pathos, “uma conclusdo que seria necessariamente
falsa, pois que o ouvinte se deixa convencer por definicdo pelas trés provas
logos, ethos e pathos. Da mesma forma, seria equivocado excluir todo pathos

n 48

do orador” ™, argumenta o autor (idem).

De fato, se ja na antiguidade era possivel perceber que a retérica
trabalhava com os efeitos impressivo e expressivo do discurso, sera sobretudo
a partir do século XVII que a retérica ir4 trabalhar com uma “lingua da
afetividade” (nas palavras de Nietzsche*®), o que significa que tanto o ethos
guanto o pathos manifestam-se no registro discursivo. O triangulo ficaria da

seguinte forma®:

discursoldgos

oradordthos/pathq ouvinp@thos/ethos

Conforme dissemos, portanto, numa situagcdo comunicativa real o orador
nao se restringe a seus atributos morais para obter persuasdo. Tampouco o
ouvinte se deixa persuadir somente pelas paixdes que o orador lhe suscita,
sem se deixar seduzir pelo carater daquele que detém a palavra. A propria

conceituacdo do ethos ndo € nada estavel no vocabulério critico (como
veremos adiante). Para os tedricos do Grupo 11, por exemplo, o ethos, na

retérica, corresponde ao pathos na poética aristotélica: “NGs o definimos como

* “Une conclusion qui serait nécessairement fausse puisqu’il se laisse par définition

convaincre par les trois preuves LOGOS, ETHOS, PATHOS. De méme, il serait faux d'exclure
tout pathos chez 'orateur” (p. 46).
* NIETZSCHE, F. Da retérica. Traduc&o: Tito Cardoso e Cunha. Lisboa: Vega, 1995.
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um estado afetivo suscitado no receptor por uma mensagem particular e cuja

qualidade especifica varia em funcéo de certo nimero de parametros™-.

Dentre as trés provas de persuasao, segundo Aristoteles, o ethos
constitui a mais importante. Conforme entende Eggs (1999), o ethos, em
algumas passagens da Retorica aristotélica (como a citada acima), tem um
senso moral, axiologico. Por delegar-lhe essa funcdo persuasiva, Aristoteles
distancia-se dos outros retéricos de seu tempo, que nao viam no ethos um
meio de persuasédo. Por outro lado, em outras partes da Retorica, diz Eggs, o
ethos ganha uma acepc¢ao discursiva e estratégica: “Um homem rastico ndo
saberia dizer as mesmas coisas de maneira idéntica a um homem culto” (Ret.,
Livro IIl, 1408a 31), isto é, falar sobre algo esté indissociavel do como falar: os
temas e o estilo escolhidos num discurso devem ser apropriados ao ethos do
orador.

A patrtir disso, Eggs constata que o emprego deste termo por Aristoteles
em sua Retdrica é dubio. Nela sdo estabelecidos dois campos semanticos
opostos ligados ao termo ethos: 1) um, de sentido moral e baseado na
épieikeia, abarca atitudes e virtudes como honestidade, bem-viver e equidade;
2) outro, de sentido objetivo (isto &, sem o valor moral de 1)*? da héxis, agrupa
termos como habitos, meios, costumes ou carater. Sendo assim, Eggs se
pergunta se essas concepc¢des contrarias — e contraditorias — da forca
persuasiva do ethos ndo se excluem, mas, ao contrario: ndo constituiriam as
duas faces necessérias de toda atividade argumentativa?®® (Eggs,1999: 32).
Segundo o autor, essas duas acepcdes do termo n&o se excluem.

N&o se pode realizar um ethos moral sem realizar ao mesmo tempo o

ethos objetivo ou estratégico. E preciso agir e argumentar
estrategicamente para poder realizar a sobriedade moral do debate.

1 DUBOIS, J. et al. Retdrica Geral. Traduc&o de Carlos Felipe Moisés, Duilio Colombini
e Elenir de Barros. S&o Paulo: Cultrix; Ed. da Universidade de S&o Paulo, 1974.

*2 Eggs (1999: 32) usa a palavra “neutro” para caracterizar o sentido de ethos em 2,
['ethos aus sens neutre, ‘objectif’, de héxis, rassamble des termes comme habitudes, moeurs,
et coutumes ou caractere”]. Preferimos ndo traduzir o termo literalmente para o portugués.
Entendemos que “neutro”, em 2, esta empregado no sentido de algo sem valor moral, isto &,
amoral.

%3 «Je vais montrer que ces deux conceptions ne s'excluent pas, mais constituent tout
au contraire les deux faces nécessaires de toute activité argumentative” (p. 32).
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Estas duas faces do ethos constituem dois elementos essenciais do
mesmo procedimento: convencer pelo discurso™ (Eggs 1999: 43).

Na visdo de Aristoteles, a relagcdo do ethos com o logos no tridngulo
discursivo da retérica € dada diretamente: é por meio do logos (entendendo o
termo, segundo Eggs, como “fala” ou “discurso”, p. 33) do orador que o ethos &
percebido. O ethos s6 se mostra através das “escolhas efetuadas pelo orador”
®  a saber, escolhas lingliistico-discursivas e estilisticas efetuadas segundo
possibilidades co-textuais e contextuais. Expressar-se, deixar difundido no
tempo e no espaco um enunciado, um texto, é resultado concertado, e
concreto, dessas escolhas. O ethos se revela, portanto, explica Eggs, nas
escolhas linguistico-discursivas (mais ou menos intencionais) empreendidas

pelo orador durante a producéo de seu discurso, seu ato de fala.>®

Em seu entendimento, o ethos, em termos cientificos, pode ser estudado
tanto como uma problematica quanto como um campo de pesquisa especifico
e unico. Além disso, tracos do ethos, argumenta Eggs, podem ser vistos, sob
outra roupagem, em pesquisas linglisticas realizadas no século XX: as
condicdes de sinceridade dos atos de fala de Searle; o principio de cooperacao
de Grice; ou as maximas de polidez, de modéstia ou de generosidade em
Leech, séo alguns exemplos de como o ethos, embora de modo indireto, ou
“escondido” em outros assuntos, sempre esta presente como “realidade
»n57

problematica de todo discurso humano
apud Eggs,1999: 33).

(Perelman et Olbrechts-Tyeca 1970,

Em posicdo complementar a de Eggs — de que a retorica pode contribuir
com a ciéncia da linguagem® —, deparamo-nos com o ponto de vista de
Marcelo Dascal (1999), segundo o qual um consércio entre a retérica e a

pragmatica viria completar e enriquecer a retérica. Para Dascal, a Retorica

* “On ne peut pas réaliser I'ethos moral sans réaliser en méme temps I'ethos neutre,
objectif ou stratégique. Il faut agir et argumenter stratégiqguement pour pouvoir réaliser la
sobrieté morale du débat. Ces deux faces de I'ethos constituent donc deux éléments essentiels
de la méme procédure: convaincre par le discours” (idem, p. 43).

°% il ne se montre qu’a travers les choix effectués par 'orateur” (ibidem, p. 33).

% Eggs (1993: 34) lembra que para Maingueneau as “escolhas” do orador sdo sua
“maneira de exprimir” (p.34).

> «I'ethos est toujours present comme réalité problematique de tout discours humain®.

* Na introducéo do livro que organiza, Amossy lembra que Eggs diz que falta aos
trabalhos dos pragmaticistas reconhecer, na Retérica de Aristételes, a importancia da
conjuncao entre os aspectos moral e estratégico do ethos que permite a persuasdo pelo
discurso. Nesse sentido, a Retdrica tem a acrescentar a Pragmatica.
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aristotélica possui unidade problematica; numa parte mais voltada a l6gica ou a
dialética, ela trata dos diferentes tipos de argumentos e de seu poder de
persuasao; noutra, trata os sujeitos do discurso (locutor e ouvinte), a primeira
vista, “bastante distantes de uma logica argumentativa, sendo incompativeis

com ela” *°

(Dascal, 1999: 61). Entre essas duas partes, diz o autor, é possivel
observar questdes como o estilo, a disposicdo do discurso (taxis), os tropos,
assim como “o ethos ou carater apropriado a cada tipo de discurso que o

orador deve tentar projetar” (idem).

Na opinido de Dascal (1999: 62), essa biparticdo existente na obra de
Aristoteles tem consequiéncias importantes para a concepcao de retérica deste
fildsofo e para a constituicdo da retérica enquanto disciplina. Dascal vé que, ao
longo de sua historia, a Retorica oscilou (fato ainda perceptivel, lembra ele)
entre dois polos: um podlo Iégico-cognitivo e outro manipulador-emotivo. Por
exemplo, a nova retdrica de Chaim Perelman (que enviesa para o poélo logico-
cognitivo), argumenta Dascal, € uma tentativa de dar unidade a cisdo existente
na retorica aristotélica que, mesmo mostrando o lugar do estilo, da taxis e dos
tropos, “deixou de lado o ethos e, em grande parte, o pathos” (idem). Ja “Olivier
Reboul”, acrescenta, "adota a oposi¢do argumentativo/oratorio e assenta o
ethos e o pathos do lado oratério, e também do emotivo™(ibidem).

Ainda assim, apesar dessas tentativas ineficientes, Dascal acredita ser
possivel recuperar a unidade da Retdrica aristotélica sem excluir o ethos e o
pathos. Mais do que isso, este processo de dar unidade a Retérica de
Aristételes pode ser pensado via uma perspectiva argumentativo-cognitiva.
Dascal acredita que, aproximando a retorica da pragmatica, € possivel tratar de
um aspecto especifico da no¢éo de ethos, a saber, de que a “prova pelo ethos”
estd sedimentada sobre “processos inferenciais, mesmo cognitivos, que nao
sdo substancialmente diferentes dos processos pragmaticos normais de
interpretacdo de enunciados” (idem ibidem)®. Portanto, Dascal vé a pragmatica

como boa opcéo para uma melhor compreenséo do fenémeno do ethos. J& que

% “Mais elle aborde aussi des sujets & premiére vue trés eloignés d’une logique de
I'argumentation, sinon incompatibles avec elle” (Dascal, 1999: 61).
60 wuAI: . : y oy . . .
Olivier Reboul [...] adopte a son tour l'opposition argumentatif/oratoire, voire de
I’émotif”g .62).
& “processus inferentiels, voire cognitifs, qui ne sont pas en substance différents des
processus pragmatiques normaux d'interpretation d’énoncés” (p. 62).
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lida com as ac¢bGes humanas, e, neste caso, com ac¢les linguisticas, a
pragmatica forneceria embasamento tedrico para o analista pensar a(s)
acdo/acles linglistica(s) que caracterizam o ethos daquele que faz uso da

palavra num determinado contexto de comunicacao.

Por exemplo, Dascal (1999: 67) lembra que, ha muito, os pragmaticos
ndo consideram mais como “para-linguisticas” informacdes provenientes de
gestos, direcdo do olhar, expressdo facial ou do tom da voz®. E mesmo a
comunicacdo escrita, restrita a algumas dessas informagdes, vale-se de
artificios discursivos, diz o autor, suficientemente idéneos para veicular aquilo
gue a comunicacao face a face € capaz de fazer. Dascal acredita que serd em
funcdo de sua aproximagcdo com a retdrica que a pragmatica poderd se dar
conta da contribuicdo interpretativa que o ethos pode fornecer a todo ato
discursivo de um locutor. Se a pragmatica tem a contribuir com a retérica, esta
nao esta isenta de poder ser util a pragmatica. O didlogo interdisciplinar é

possivel — e promissor.

Ruth Amossy (1999) também faz coro a interdisciplinaridade proposta
por Eggs e Dascal para tratar do assunto, adicionando a inter-relacéo retorica
/pragmética um ponto de vista nada linglistico: a sociologia dos campos, de
Pierre Bourdieu. Partindo do pressuposto de que a eficacia de todo ato de fala
estd ligada a autoridade de quem fala, Amossy explica que para Bourdieu esta
eficacia ndo é inerente a “substancia propriamente linglistica” do discurso, mas
da adequada relagdo entre a “posicao social do locutor e seu discurso”
(Bourdieu 1982:105, apud Amossy, 1999:128). Isso vai, obviamente, de
encontro a idéia da pragméatica contemporanea de que estaria no proprio
discurso o poder de sua eficiéncia. A pragmatica, diz Amossy (1999:130), “néo
se interessa pelos rituais sociais exteriores a pratica linguageira, mas pelos
dispositivos de enunciacdo” °®. Em seu arcabouco teérico, o ethos é definido
como um fendmeno discursivo — que jamais deve ser confundido com a

posicao social de um sujeito empirico.

62 \/eremos a seguir que para Maingueneau (1995), o tom de voz de um narrador

(tanto para textos escritos quanto orais) € um dos melhores artificios para perceber o ethos
daquele que fala/escreve. Nao o considera como informacao para-lingiistica — encaixando-se
no que Dascal afirma aqui.

% " a pragmatique contemporaine [...] ne s'interesse pas aux rituels sociaux extérieurs
a la pratique langagiére mais aux dispositifs d’énonciation” (Amossy, 1999: 130).
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Face a estas duas concepcOes diametralmente opostas, Amossy
(1999:128) questiona: “o ethos deve ser considerado como uma construgéo
puramente linguageira, ou como uma posi¢do institucional?” Ou: “qual é a

eficacia de um ethos discursivo que ndo é sustentado por um estatuto

institucional que |Ihe corresponda?”’ (idem, p.140).

Se para a sociologia o poder de eficacia de um discurso ndo depende do
gue é enunciado, mas daquele que enuncia, de um poder (previamente
definido por fatores econdmicos e culturais) que o enunciador tem sobre seu
interlocutor, para a pragmatica a eficacia persuasiva do discurso é perceptivel
tdo somente na enunciacao, independentemente dos espagos sociais que o
enunciador ocupe. Sua proposta de estudo se fundamenta na nogcao de troca
verbal, analisando as instancias responsaveis por fundar a interacdo verbal
enquanto tal. Por isso, a pragmatica analisa o locutor e como ele, na
interlocucdo, constr6i uma imagem de si mesmo. Conclui a autora
(Amossy,1999: 131): “A andlise do ethos discursivo se integra assim a um
estudo da interlocucdo que leva em conta os participantes, o contexto e o

objetivo do intercambio (verbal)”®.

Por fim, ciente da discrepancia conceitual existente entre essas duas
concepcdes de ethos, Amossy se propde a mostrar como elas podem ser (por
gue ndo?) complementares, pois lhe parece que a eficacia discursiva do ethos
de um orador ndo é genuinamente exterior ao discurso, muito menos
integralmente interior a ele; € expressa, em diferentes niveis, e de acordo com
0 género discursivo e a situagdo de enunciacdo, em ambos o0s casos

discursivamente ou extra-discursivamente.

N&o discutiremos neste trabalho se o ethos é uma construcdo
institucional, construida socialmente (também chamado de pré-discursivo por
Maingueneau,1999, 2002), ou discursiva, ou ambas, ainda que pare¢a uma
discussdo interessante e fecunda. Em virtude de nosso recorte tedrico,
olharemos para o ethos enquanto construcdo discursivo-textual (fato que revela
nossa opc¢ao pela pragméatica), no intuito de analisar narrativas literarias,

observando sua importancia na construgao da figura do narrador.

8 «’analyse de I'ethos discursif s'intégre ainsi & une étude de I'interlocution qui prend
en compte les participants, le cadre et le but de I'échange” (p. 131).
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Além disso, ndo serd nosso interesse buscar respostas concretas e
definitivas para a questdo dos possiveis beneficios mituos que a Retodrica, a
Pragmatica e a Sociologia de Bourdieu teriam ao serem aproximadas (apesar
de parecer-nos outra discussdo fecunda e interessante). Corroboramos nosso
propésito de estudar como o fenémeno do ethos pode ser observado em textos
escritos — narrativas literarias —, a partir de marcas textuais especificas,
deixadas quase sempre estrategicamente pelo narrador na superficie textual.
Como teoriza Maingueneau (1997: 16), se o amago do “dispositivo pragmatico”
reside na ‘“reflexividade da enunciagdo, isto €, ao fato de que o ato de
enunciacao se reflete no enunciado”, e se o ethos € um fenémeno discursivo
constitutivo do locutor (neste caso o narrador), que, por sua vez, é um
elemento indispensavel de todo e qualquer ato de enunciacdo (neste caso a
narracdo) parece-nos plausivel, portanto, concluir que, no caso deste trabalho,
as marcas do ethos desse narrador podem ser detectadas pelo leitor a partir de
seu contato com a narrativa.

65:

2.2.2 Dominique Maingueneau ethos, Andlise do Discurso e

Pragmatica

Dentre essas possibilidades de estudo do fendmeno do ethos, a

66
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discursiva e a socioldgico-institucional®, Dominique Maingueneau é um autor

gue estuda o fendbmeno a partir de uma perspectiva discursiva. “Sem duvida, o

®*Em sua Genése du discours (1984), Maingueneau ndo chega a usar o termo “ethos”,
mas ja se preocupa com a questdo da subjetividade enunciativa; trata do modo de enunciacao;
fala da importancia da voz enunciativa ficticia, garantindo a presenca de um corpo (o do préprio
enunciador) e do tom enunciativo. “[...] a figura que sustenta o tom deve ser caracterizada
psicologicamente, ver-se afetada de disposi¢cdes mentais que sejam o correlato dos afetos que
engendram o modo de enunciacdo” (Maingueneau, 1984: 100). Em sua L’Analyse du Discours
(1991), o ethos se torna tema. Retomando todas as propriedades da voz enunciativa,
Maingueneau acrescenta que a validade do que é falado e seu poder de suscitar adesédo estéo
ligados a um “tom que confere na enunciacdo mesma do texto um tipo de realidade fisica as
idéias defendidas” (Maingueneau, 1991: 184). O tom deve ser sustentado pelo sujeito que
enuncia (ndo o autor efetivo), por um ser ficticio (fiador) a ser construido pelo co-enunciador
que o faz “a partir de tracos semanticos do tom e eventualmente de outros indices estatutarios
fornecidos pelo texto” (idem). Este fiador possui um carater e uma corporalidade. Por fim, o
autor levanta o conceito de incorporagdo (do qual ainda falaremos) para referir-se a
interdependéncia essencial entre um dizer e um fazer no processo enunciativo.

% Devemos lembrar que o estudo do ethos é bastante amplo, podendo se dar por
outras vias ndo mencionadas neste trabalho: pela Analise Conversacional (Erving Goffman);
pela Teoria da Narrativa (Albert W. Halsall); pelos Estudos Culturais (J.S. e T.F. Baumlin). Em
suma, o estudo da constru¢do de uma imagem discursiva de si — ethos — promove o dialogo
entre especialistas da retérica, da filosofia analitica, da pragmatica, da sociologia da literatura e
da narratologia (c.f. Amossy, 1999: 26).
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ethos se define para D. Maingueneau em termos puramente discursivos” °’

(Amossy,1999: 151). Coénscio de que seu arcabouco tedrico, o da Analise do
Discurso Francesa e da Pragmatica, bem como o periodo histérico em que se
situa é completamente diferente do contexto da Retoérica Antiga — quando as
formulacdes a respeito de ethos estavam sendo esbocadas —, Maingueneau
acredita que, muito além da argumentacdo oral, a nocdo de ethos permite
refletir sobre processos mais gerais de adesdo dos sujeitos a uma certa
posicdo discursiva. “Minha perspectiva excede em muito os limites da

argumentacao”®

(Maingueneau, 2002), diz. Conforme vimos, na Retorica
Antiga o ethos estava vinculado ao discurso persuasivo oral. Para
Maingueneau, no entanto, é possivel investiga-lo em textos escritos e/ou orais
gue néo apresentam nenhum tipo de sequéncia argumentativa — ou que sequer
se inscrevam em situacbes em que a argumentacdo € fulcral

(Maingueneau,1999:75-76).

Ao olharmos para a trajetoria tedrica do autor na tentativa de definir
ethos, veremos o aperfeicoamento do conceito e, melhor, o amadurecimento
epistemologico de Maingueneau com relacdo a propria definicdo e

aplicabilidade do mesmo. Vejamos como ele o define em seu artigo “L’ethos,

de la rhétorique & I'analyse du discours™®:

N&o se trata de uma representacao estatica e bem delimitada, mas
antes, de uma forma dindmica, construida pelo destinatario através
do proprio movimento de fala do locutor. O ethos ndo age no primeiro
plano, mas de maneira lateral, ele implica uma experiéncia sensivel
do discurso, mobiliza a afetividade do destinatario [...] A eficacia do
ethos depende do fato de que ele envolve qualquer tipo de

. ~ .. . 70
enunciacdo sem ser explicitado no enunciado " .

®7 “sans doute I'ethos se définit-il pour D. Maingueneau en termes purement discursifs”
(Amossy,1999: 151)

% “Ma perspective excéde de beaucoup le cadre de I'argumentation” (Maingueneau,
2002).

% «’ethos, de la rhétorique & I'analyse du discours”, extrait de Problémes d'ethos.
Pratiques, n°113-114, juin 2002. Artigo disponivel na pagina pessoal do autor:
www.perso.wanadoo.fr/dominique.maingueneau). Acesso em 25 setembro 2004.

| ne s'agit pas d'une représentation statique et bien delimitée, mais plutdt d’une
forme dynamique, construite par le destinataire a travers le mouvement de la parole du
locuteur. L'ethos n’agit pas au premier plan, mais de maniére latérale, il implique une
expérience sensible du discours, il mobilise I'affectivité du destinataire”. [...] “L'efficacité de
I'ethos tient au fait qu'il enveloppe en quelque sorte I'énonciation sans étre explicité dans
I'énoncé”.
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Dada sua natureza dinamica, definir ethos ndo é simples. Embora
Maingueneau esteja centrado num dos elementos do processo comunicativo, o
emissor ou falante (no caso desse estudo, narrador(es)), a percepcdo do
fendbmeno do ethos passa necessariamente, segundo ele, pela tarefa
desempenhada pelo leitor de construir esse ethos, obrigatoriamente, a partir do
“movimento de fala” (ou escrita) do locutor (narrador). Tal que, seu fim dltimo é
o despertar da afetividade do destinatario. Mais: o ethos deve ser percebido no
discurso — ndo fazendo parte dele enquanto tema. Com base nessa citagao,
reafirmamos nossa intencdo de investigar a construgéo de diferentes ethos de
alguns narradores de Relagdes a partir de seus “movimentos de fala” — nesse
estudo exemplificados pela a progresséo tépica.

Porém, lembra o autor, o fato de o ethos ser tomado como construto
discursivo inerente a enunciagdo ndo impede o ouvinte de formar uma imagem
do locutor antes mesmo que este comece a falar. Maingueneau faz uma
distin¢é@o entre ethos discursivo (pelo qual nos interessamos), correspondente a
nocao aristotélica, e pré-discursivo (ligado & tradicdo romana)’. Esta distincéo,
segundo o autor, discursivo/pré-discursivo leva em conta a diversidade de
géneros de discurso (Maingueneau, 1999, 2002) que o analista escolhe para
estudar a construcao do ethos

2221 Ethos: variagGes conceituais

Desde suas origens, o termo nunca foi claro e univoco. Em grego, diz
Maingueneau (2002), ethos tem sentido pouco especifico, prestando-se a
multiplas aplicag6es em retdrica, em moral, em politica, em musica... (na obra
de Aristételes, por exemplo, o termo recebe tratamentos diferentes na Politica e
na Retdrica). Em si mesma, a concepc¢ao de ethos é tdo extensa, que mais vale
assinalar-lhe “zonas de variacao” do que (tentar) dar-lhe uma definicdo precisa.

Dessa forma, o ethos (A. Auchlin, apud Maingueneau, 2002):

a) pode ser percebido como mais ou menos carnal, concreto, ou mais ou

menos abstrato. E a tradugdo do termo que esta em questdo: carater,

™ E o caso do discurso politico em que a maioria dos locutores, constantemente
expostos na midia, sdo associados a um tipo de ethos que sua enunciagdo pode confirmar ou
refutar (Maingueneau, 2002).
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retrato moral, imagem, meios oratorios, aparéncia, ar, tom...; a referéncia
tedrica pode privilegiar a dimensdo visual (retrato) ou musical (tom), a

psicologia popular, a moral, etc;

b) pode ser concebido como mais ou menos axioldgico. Tradicionalmente,
discute-se sobre o carater “moral” ou ndo da prova pelo ethos. O ethos tem
ou ndo autonomia em relacdo aos meios [argumentativos] reais dos
locutores? Atribui-se a retérica latina o preceito de que para ser um bom
orador € preciso antes ser um homem de bem; posicdo oposta a
concepcao aristotélica;

c) pode ser concebido como mais ou menos saliente, manifesto, singular
Vs coletivo, partilhado, implicito e invisivel; Para C. Kerbrat —Orecchioni, o
ethos esta associado as praticas locutérias partilhadas pelos membros de
uma comunidade. Um ethos coletivo constitui para os locutores que o

partilham um arcabouco, invisivel e imperceptivel;

d) pode ser concebido como mais ou menos fixo [fixe], convencional Vs
emergente, singular. E evidente que existem para um dado grupo social
“ethé” fixas, cristalizadas [figés], relativamente estaveis e convencionais.
Mas é ndo menos evidente que existe também a possibilidade de mesclar

essas “ethé” convencionais;

Apesar de dificil definicdo, nosso interesse pelo assunto ndo diminui.
N&o mais vivemos no mundo grego antigo, quando o ethos tinha fim
unicamente persuasivo. Com o passar do tempo, o termo foi sendo pensado de
maneiras distintas, o que faz com que investigar o ethos em textos literarios do
século XIX seja muito diferente de investigd-lo numa interagdo conversacional
(Maingueneau, 2002). Isto é, por ter sido pensado por disciplinas teéricas as
mais diversas, ndo € possivel haver estabilidade conceitual para essa nogao
gue circula em diversos campos do conhecimento. O melhor que temos a fazer
€ tentar compreendé-la, segundo o autor, como nucleo gerador de
desdobramentos tedricos possiveis nas mais variadas disciplinas
(Maingueneau, 2002) e utiliza-la como importante dispositivo tedrico-analitico
para analise textual. Nessa perspectiva, dentre as variagdes conceituais que a

nocao apresenta, segundo vimos acima, elegemos para nossos fins de anélise
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0S espacos conceituais em que o ethos é valorizado em suas dimensdes
concreta (linglistico-discursiva), manifesta e singular; ndo nos interessamos
por seu aspecto axiol6gico, tampouco por sua dimensdo coletiva, estavel e

convencional.

Por que Maingueneau se interessa pela questdo do ethos? Por duas
razdes. Primeiro porque, segundo o autor, chama a atencdo a indissociavel
ligacdo do ethos com a reflexividade enunciativa. O ethos é também um
atributo da enunciacdo, construido durante o processo enunciativo. Por isso,
pode ser percebido no enunciado — como disse Ducrot, o ethos é também uma

forma de caracterizacdo da enunciacéo a partir do enunciado que ela produz.

Além disso, o ethos permite articular corpo e discurso para além de uma
oposicao orallescrito. “A instancia subjetiva que se manifesta através do
discurso nédo se deixa conceber somente como um estatuto, mas como uma
‘voz’, associada a um corpo enunciativo historicamente especificado”
(Maingueneau, 2002)"2. Dessa maneira, o discurso vincula-se a uma
vocalidade especifica que o remete a uma fonte enunciativa. A voz é associada
a uma determinagédo corporal, ou corporalidade, do enunciador (fiador) que
através de um tom enunciativo atesta aquilo que é dito.

O discurso é inseparavel daquilo que poderiamos designar muito
grosseiramente de uma ‘voz™ [...] “O que é dito e o tom com que &

dito sdo igualmente importantes e inseparaveis. (Maingueneau, 1989:
45).

Para o autor, a voz é de tal importancia porque detém o poder de
exprimir a interioridade do enunciador, sendo-lhe destacada a capacidade de
envolver fisicamente o co-enunciador. Maingueneau nos revela, ao fazer uma
citacdo de J. Walter (1990, apud Maingueneau, 1995: 138), que pensamos ser
também aqui de bom valor argumentativo, que a voz enunciativa da acesso a
interioridade do orador. A interioridade, por mover o discurso da instancia
narrativa, ira orienta-lo segundo um projeto de dizer a ser decifrado pelo papel

ativo do co-enunciador durante a leitura.

2 “L’instance subjective qui se manifeste a travers le discours ne s'y laisse pas
concevoir seulement comme un statut, mais comme ‘voix’, associée a un ‘corps enongant’
historiqguement spécifié”.
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A audicdo pode exprimir a interioridade sem viola-la. Posso bater
numa caixa para saber se ela esta cheia ou vazia, ou numa parede
para saber se € oca ou ndo [...]. Os sons exprimem as estruturas
internas do que os produz. Um violino cheio de cimento ndo soara
como um violino normal [...]. E, principalmente, a voz humana vem do
interior do organismo humano, que provoca as ressonancias da voz.
A vista isola, o som incorpora. Enquanto a vista situa o observador
fora do que vé, a distancia, o som flui dentro do ouvinte [...]. E
possivel imergir-se no que se ouve, no som. Nao ha possibilidade de
se imergir na viséo.

Eis a importancia da voz na caracterizagcdo do enunciador. Mas nao
haveria um contra-senso em falar de “voz” para textos escritos? Se foi o ethos
pensado na retérica antiga para a analise de discurso persuasivo oral, que
serventia e coeréncia, ethos e voz enunciativa tém para a analise de textos
escritos? Maingueneau (1995: 139) responde a estas questdes ao afirmar que
“qualquer género de discurso deve gerir sua relagdo com uma vocalidade
fundamental”’, posto que o texto, sendo um processo de inter-relacao
linglistica, ter& uma origem enunciativa no produtor e sera reconhecido por sua
voz e por seu tom. O autor ndo cré que esteja sendo anacrénico ao propor
estudos sobre o ethos de uma obra literaria. Anacronismo seria se tentasse
atualizar pressupostos da retdrica antiga, 0os quais pressupunham “o escritor
como vestigio, palido reflexo de uma oralidade primeira” (Maingueneau, 1995:
139). Para Maingueneau, abordar a questdo do ethos em obras escritas
contemporaneas é refletir como a obra concebe e “gere sua vocalidade, sua

relacdo inelutdvel com a voz” (idem).

Ser& no processo de interagdo-verbal, suscitado na e pela leitura, que a
obra literaria demandara a construcao por parte do leitor de uma representacao
do enunciador/narrador’®. A vocalidade das obras literarias manifesta-se em
um ou mais tons (dependendo da obra) que a perpassam por inteiro. “Tom”,
para Maingueneau, € uma palavra valida tanto para referir-se a textos orais
guanto escritos. Sendo assim, ler (um romance, uma narrativa) ndo pode estar

dissociado do necessério exercicio a ser feito pelo co-enunciador de, a partir do

® Embora o estudo do ethos focalize o narrador (enunciador) do texto, devemos ter em
mente que sua compreensao requer um conceito de leitura como atividade cooperativa
efetuada conjuntamente pelo narrador e leitor (na condigéo de co-enunciador). A percepcao de
um ethos a partir de um texto e invocado por ele deve necessariamente conceber que a
superficie narrativa € uma sofisticada rede de artificios linglisticos e instru¢cdes a serem
exploradas pelo leitor, condicionando seu movimento de leitura. O objetivo do analista,
portanto, é estudar a realizacdo dessa “atividade cooperativa que leva o destinatario a tirar do
texto o que o texto ndo diz, mas pressupde, promete, implica ou implicita,a preencher espacos
vazios” (Maingueneau, 1996: 39).
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“tom” do que |&, representar um enunciador (que ndo € o autor da obra), de
forma que essa representacdo desempenhe “o papel de um fiador que se
encarrega da responsabilidade do enunciado” (idem ibidem). Ao leitor cabera
imaginar e construir o carater e a corporalidade de quem enuncia, o narrador
(fiador), sendo que o “grau de precisdo [da construcdo do carater e da
corporalidade do fiador] varia segundo os textos” (Maingueneau, 1999, 2002)".
Para desempenhar essa dupla construgdo, o leitor precisa estar atento a
“indices de varias ordens fornecidos pelo texto” (idem ibidem).

O caréter caracteriza-se como um feixe dos tracos psicoldgicos do fiador
(Maingueneau, 1995, 1998, 1999, 2002), constituindo-se de estereotipos
pertencentes a uma dada época sobre os quais a literatura muitas vezes se
apoia. A corporalidade, por sua vez, sera a compleicdo corporal do fiador,
inseparavel de sua maneira de ser, de vestir e de habitar o espaco social
(idem). Sendo assim, ndo € o autor da obra quem inventa um ethos — ndo
nasce de seu imaginario pessoal. A constituicdo do ethos se d& nos processos
socio-culturais constantemente re-elaborados nas mais diversas manifestacfes
simbdlicas em que o autor esta imerso. Na musica, no cinema, na fotografia,
nos tratados de moral, etc., podem ser encontrados todos os esquemas
simbdlicos e sociais que apreciam — ou depreciam — os “varios modos de
presenca no mundo” (Maingueneau,1995: 140). Cabera ao destinatario, como
parte da identificacdo que faz do ethos, dar sentido as representacdes sociais
estereotipicas (avaliadas negativa ou positivamente) que a enunciacao

colabora para estabilizar ou transformar (Maingueneau, 2002).

2.2.2.2 Aincorporacédo do ethos e sua relacdo com otempo e o
espaco narrativos

A maneira pela qual o destinatario enquanto intérprete — ouvinte ou leitor

— se apropria do ethos™ é denominada incorporacdo. Etimologicamente,

™ Maingueneau (1999: 81) explica que uma das maiores dificuldades associadas a
noc¢ao de ethos é que ela supbe a dicotomia ethos “escrito” x “oral”. Segundo o autor, sdo duas
formas bastante diferentes de manifestagdo. O ethos oral impde a fala imediata de um locutor
incarnado. O ethos escrito exige do leitor um trabalho de elaboracdo imaginaria a partir de
indices textuais diversos [“exige du lecteur un travail d’élaboration imaginaire a partir d'indices
textuels diversifiés™].

’® Lembrando que Maingueneau (1989: 48) denomina incorporacéo a “mescla essencial
entre uma formacdao discursiva e seu etos que ocorre através do pronunciamento enunciativo”.
Optamos pela incorporagéo de que trata Maingueneau (1995: 140).
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explica Maingueneau (1995, 1998, 1999, 2002), “incorporagcdo” pode ser
compreendida por trés registros indissociaveis: 1) a enunciagdo da obra
confere corporalidade ao fiador (narrador), da-lhe corpo; 2) o co-enunciador
incorpora um conjunto de esquemas correspondentes a uma maneira Gnica e
especifica de se relacionar com o mundo habitando seu préprio corpo; 3) as
duas incorporagdes citadas acima permitem que se constitua um corpo, “o da
comunidade imaginaria dos que comungam no amor de uma mesma obra” "
(Maingueneau, 1995: 140) Novamente, a exemplo do cardter e da
corporalidade, o autor adverte que

a incorporacdo ndo é um processo uniforme, modulando-se em

funcdo dos géneros e dos tipos de discurso. O ethos em um texto

escrito ndo implica necessariamente uma relagdo direta com um
fiador encarnado, socialmente determinavel. (Maingueneau, 2002).

N&o podemos esquecer que a propria incorporagdo convocada pelo
ethos desenvolve-se a partir da corporalidade do texto. Sendo a obra literaria
mais que um certo modo de enunciacdo, constituindo-se como “unidade
material que, enquanto tal, é objeto de um investimento pelo imaginario”
(Maingueneau, 1995: 151), o ethos permite que a obra tome corpo
(Maingueneau, 1995: 140), que tenha um tamanho especifico e divisao interna,
em partes, em capitulos ou em narrativas, dependendo da cenografia e do

conteudo da obra em si.

Quer dizer que o mundo narrado, e todo o universo de sentido que a
partir dele o leitor vai construindo, é incorporado por esse leitor pelo modo
como as idéias do discurso estdo acopladas a maneira de dizer do locutor —
gue, por sua vez, remete a sua maneira de ser. Na e pela maneira como um
texto é conduzido, o leitor participa fisicamente do mundo que floresce no
desenrolar da narracdo. Dai vemos o porqué de Maingueneau (1995: 138,
1999: 80) afirmar que nenhum texto tem por fim ser contemplado: uma obra
literaria € enunciacdo enderecada a um co-enunciador e seu fito é fazé-lo
aderir “fisicamente” a um universo de sentido — o da obra mesma. O ethos,
portanto, remete a figura do fiador que por sua fala se d4 uma identidade a

medida que faz surgir um mundo discursivo. Reside ai um “paradoxo

® De modo diferente, Maingueneau (1999, 2002) diz que a incorporacdo € a

“constituicdo de um corpo, da comunidade imaginaria dagueles que aderem ao mesmo
discurso” [“de la communauté imaginaire de ceux qui adhérent au méme discours”].
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constitutivo”, segundo Maingueneau (1998, 1999: 80, 2002): “é através de seu

"7 Constitui

préprio enunciado que o fiador deve legitimar sua maneira de dizer
erro crasso qualquer tentativa de dissociar, no discurso, fundo e forma, uma
vez que a organizacdo dos conteudos do discurso e 0 modo de legitimagéo de
sua cena de enunciagcdo (Maingueneau, 1999: 81-82, 2002) constituem a

mesma unidade.

Ao adotarmos uma nocgdo de texto segundo a qual expressao e
conteudo sdo inseparaveis, constituindo a mesma unidade discursiva,
assumimos que a “adesdo do destinatario se opera por uma sustentacao
reciproca da cena de enunciacdo (da qual o ethos participa) e do contetdo

desenvolvido”™®

(Maingueneau, 2002). O leitor incorpora um mundo que esta
associado a certo imaginario do corpo, mundo este configurado pela propria
enunciacao. Nessa perspectiva, o ethos, sendo parte da cena de enunciagéo
(da mesma maneira que o vocabulario o é), convoca o leitor a nela ocupar um

lugar, vivé-la.

Toda e qualquer obra, diz Maingueneau, € apreendida num contexto
social — “0 campo onde o0 escritor se posiciona” — e apreendida enquanto
veiculo. A situacdo (ou cena) de enunciacdo de uma obra seriam as
circunstancias em que a obra foi escrita, o periodo e o lugar de sua redacao.
Segundo Maingueneau (1999, 2002), ela é integrada por trés cenas: cena
englobante, cena genérica e cenografia. A cena englobante corresponde ao
tipo de discurso, da a obra um estatuto pragmatico: discurso religioso,
filoséfico, politico, literario, etc. A cena genérica € a do contrato associado a um
género discursivo (ou textual): o editorial, o guia turistico, o sermao. Por fim, a
cenografia € o que o texto per si constréi, independentemente do género; uma
situacdo de enunciagdo “interna” que a obra literaria mesma instaura: pode-se
fazer um sermédo por meio de uma cenografia professoral ou poética, ilustra
Maingueneau (1999, 2002). Dessa forma:

uma narrativa, por exemplo, s6 se oferece como assumida por um
narrador inscrito num tempo e num espaco que compartilha com seu

narratario. Deve-se levar em conta essa situacdo de enunciacdo, a
cenografia que a obra pressupde e, em troca, valida.

T uc'est & travers son propre énoncé que le garant doit légitimer sa maniére de dire”.

" « ’adhésion du destinataire s'opére par un étayage réciprogque de la scéne
d’énonciation (dont I'ethos participe) et du contenu déployé“.
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Em outras palavras, a cenografia consolida a obra enquanto “dispositivo
de comunicacdo literaria” (Maingueneau, 1995: 122). Ela instaura além das
condi¢Bes do enunciador e do co-enunciador, as condi¢cdes de espaco, que 0
autor chama topografia , e de tempo, cronografia , “a partir dos quais se

desenvolve a enunciacdo” (Maingueneau, 1995: 123). Explica o autor:

O leitor reconstroi a cenografia de um discurso com o auxilio de
indices diversos, de modo que, para percebé-los, deve apoiar-se em
seu conhecimento de géneros discursivos; levar em conta os niveis
linglisticos, do ritmo, etc.; ou mesmo apoiar-se sobre conteldos
explicitos [veiculados pelo texto]. Em uma cenografia, como em toda
situacdo de enunciacao, a figura do enunciador, o fiador, e a figura
correlativa do co-enunciador séo associadas a uma cronografia (um
momento) e uma topografia (um lugar) que o discurso pretende fazer
surgir (Maingueneau, 1999: 85)".

A cenografia juntamente com o ethos que dela participa implica um
processo circular: a emergéncia da fala é sustentada por um ethos que,
complementarmente, se valida progressivamente na prépria enunciacdo. Num

s6 tempo, a cenografia € onde surge o discurso e 0 que engendra esse

discurso legitimando enunciados que irdo legitima-la...

E possivel que haja obras que ndo possuam ethos? Como queria
Mallarmé, é possivel haver o “desaparecimento elocutério do poeta”?
Maingueneau (1995: 149) informa que houve periodos na literatura ocidental
em que se tentou “desestabilizar o etos”. A partir da segunda metade do século
XIX, pretendeu-se escrever de tal maneira que os textos estivessem isentos de
gualguer vocalidade e quaisquer referéncias enunciativas. Para (Maingueneau,
1995: 150), a abolicdo do ethos € um processo que se constréi, com um fim
estético, nada tendo de natural. “Pode-se usar de artimanhas com o etos,

porém nao é possivel aboli-lo”.

Essa impossibilidade de ndo existir obra literaria sem ethos (um ou mais)
revela-nos uma especificidade desse fenémeno, a saber, de que ele evidencia

a dimensédo analégica da comunicacao literaria (Maingueneau, 1995: 153). Na

" “Le lecteur reconstruit la scénographie d’'un discours a l'aide d'indices diversifiés, dont le
repérage s'appuie sur la connaissance du genre de discours, la prise en compte des niveaux de
langue, de rythme, etc. ou méme sur des contenus explicites. Dans une scénographie comme
en toute situation d’énonciation la figure de I'énonciateur, le garant, et la figure corrélative de
coénonciateur sont associés a une chronographie (un moment) et une topographie (un lieu)
dont prétend surgir le discours” (p. 85).
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comunicacao literaria o enunciado é dado pelo tom de voz de um fiador que
estabelece o contato com o co-enunciador que, a seu turno, ndo se restringe a
decifrar os significados que a obra implica, mas é convidado a entrar na
cenografia da obra e a participar, ficcional e fisicamente, das dimensdes da
vida que a literatura (“o sopro na argila”, diria Osman Lins) é capaz de evocar.

Segundo Maingueneau (1999: 100), caso o ethos fosse pensado
isoladamente das nog¢des de dispositivo enunciativo e cenografia, pois, como
vimos, 0 universo do discurso toma corpo ao se colocar em cena um discurso
que encarna sua verdade através de sua enunciagdo, seria reduzido de uma
forma de manifestagdo da subjetividade enunciativa e a uma consciéncia

empirica.

Talvez seja por isso que a nogao apresente instabilidade conceitual, pois
tem de ser pensada em associagdo com outras categorias. Mesmo assim, o
ethos ndo deixa de ser uma questao interessante, pois, a sua maneira, trata da
problematica da subjetividade na linguagem. O ethos, aconselha A Auchlin
(2001), apud Maingueneau (2002), deve ser encarado como uma Nogao cujo
interesse central € pratico e ndo tedrico: “A no¢do de ethos é uma nocdo de

interesse essencialmente pratico, e ndo um conceito teérico claro™.

Em ultima instancia, o estudo do ethos é uma decisao tedrica (variando
segundo o objeto estudado) do analista em saber se deve relaciona-lo somente
ao material verbal ou se a este material deve integrar elementos de natureza
ndo linglistica. Mas qualquer que seja a decisdo, deve ser tomada em relagédo
a uma disciplina, com um objetivo de aplicacdo bem delineado, inserido numa

rede de conceitos articulados.

2.3 Alguns conceitos e categorias da Linguistica Te  xtual

O que é um texto? Como defini-lo? Questdes como essas provocam
discussdes interminaveis entre os linglistas. Mesmo no interior da Linguistica
Textual, o conceito de texto varia conforme o autor e/ou a posicédo tedrica

escolhida. Adotaremos a concepgdo soOcio-interacionista de linguagem (Koch,

8 «_a notion d’ethos est une notion dont I'intérét est essentiellement pratique, et non un
concept théorique clair”.
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2002), segundo a qual o texto é tido ao mesmo tempo como objeto e processo
dialogico de interagdo social em que sujeitos ativos, seja seu produtor ou seu
receptor, buscam, a partir da superficie do objeto textual, estabelecerem
sentidos para suas agdes linguisticas.

A partir dessa perspectiva, a producao textual sera entendida como uma
acdo dindmica de natureza linguistica e social que demanda a participacéo de
sujeitos inseridos num determinado contexto socio-cultural. Sua realizacao é
presidida por dois grandes movimentos, um de retroagdo e outro de
prospecc¢do, responsaveis pela confeccdo da tessitura textual (Koch, 2002).
Dentre esses movimentos, percebemos que existe uma tendéncia entre os
linglistas brasileiros voltados para questdes textuais discursivas a estudar mais
a retroacdo textual. Anaforas indiretas, associativas, as formas de
referenciacdo em geral tém recebido mais atencdo dos pesquisadores se
comparadas a progressao topica ou tematica. Essa é, pois, uma das causas
gue nos motivaram a fazer do movimento prospectivo objeto de nossa

investigagao.

Também denominada sequenciacdo, a progressao textual diz respeito
aos procedimentos linglisticos por meio dos quais sdo estabelecidas entre
segmentos do texto — sejam eles enunciados, paragrafos e seqliéncias textuais
— relagbes semanticas e/ou pragmatico-discursivas a medida que o texto
progride (Koch, 2002). A compreensdo desse mecanismo de funcionamento
das relagbes estabelecidas por certos procedimentos linguisticos requer uma
determinada concepcao de texto. Nos valeremos aqui da concepcao de
Weinrich (1964 apud Koch, 2002: 121), segundo a qual o texto € uma “estrutura
determinativa” de partes interdependentes que se necessitam mutuamente. A
garantia da interdependéncia das partes de um texto se d4, “em parte, pelo uso
dos diversos mecanismos de sequenciacdo existentes na lingua e, em parte,
pelo que se denomina encadeamento tépico” (Koch, 2002: 121). Para o

presente estudo, interessa-nos este ultimo.

Primeiramente, trataremos dos “diversos mecanismos de sequenciacao”
para em seguida tratarmos do encadeamento topico. Segundo Koch (1989:53),
a progressao textual pode realizar-se com a existéncia ou ndao de elementos

recorrentes. Quando realizada por atividades formulativas segundo a op¢éao do
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locutor de empregar recorréncias de variados tipos (reiteracao de itens lexicais,
paralelismos, paréfrases, recorréncia de elementos fonoldgicos e de tempos
verbais), a sequenciacdo é denominada parafrastica. Embora cada tipo de
sequenciacdo parafrastica acrescente um efeito de sentido especifico ao texto,
todas elas estdo unidas pelo fato de produzirem efeito de intensificacdo, de
énfase sobre o ouvinte/leitor, induzindo-o a criar habitos ou a aceitar uma

orientacdo argumentativa (Koch, 2002: 123).

Quando nao h& procedimentos de recorréncia estrita, a sequenciagéo &
denominada frastica. Neste caso, séo os fatores de coeséo textual os recursos
gue garantem a coesao textual, podendo interferir diretamente na construgéo
da coeréncia do texto na medida em que sdo responsaveis pela manutencao
do tema e pelo “estabelecimento de relagbes semanticas e/ou pragmaticas
entre segmentos maiores ou menores do texto, a ordenacao e a articulacdo de
sequéncias textuais” (idem). Sdo mecanismos de sequenciacdo frastica a

progresséao tematica ® e o encadeamento (Koch, 1989).

O encadeamento € um mecanismo que opera por justaposicdo ou
conexdo. Ele permite o estabelecimento de relacbes semanticas e/ou
discursivas entre oracdes, enunciados ou sequéncias maiores do texto. A
diferenca entre a justaposicdo e a conexao € que a primeira se faz sem o uso
de articuladores textuais, diferentemente do processo de conexdo. A Quarta
narrativa de Rela¢bes é um bom exemplo de encadeamento por justaposicao.
O leitor s6 compreende o texto se extrapolar os limites da superficie textual,

estabelecendo mentalmente relacdes semanticas e/ou discursivas as frases.

2.3.1 Mecanismos de articulagéo textual

Os articuladores textuais, ou operadores de discurso, tém constituido
importante objeto de pesquisa da Linguistica Textual, diz Koch (2004: 129).
Trata-se de recursos linglisticos que visam concatenar segmentos textuais de
todas as dimensdes, operando em diferentes niveis: na organizacao global do
texto, explicitando as articulagdes das sequéncias ou partes maiores do texto;

em nivel intermediario, assinalando encadeamentos entre paragrafos ou

8 para uma descricdo mais detalhada de alguns procedimentos de progressao

tematica, ver Koch (2002) e Koch (1989: 62-65).
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periodos; por fim, no nivel micro-estrutural, em que articulam oracdes ou

mesmo membros oracionais (idem).

Estes elementos linglisticos tém por fungéo: 1) relacionar elementos de
conteudo, situando no espaco e no tempo o que é falado no enunciado, bem
como estabelecer entre 0os enunciados relagcdes de natureza l6gico-semantica;
2) exercer fungdes enunciativas ou discursivo-argumentativas; 3) funcionar
como organizadores textuais; 4) por fim, desempenhar, no proprio texto,
fungbes de ordem metadiscursiva. De acordo com a funcdo que detém, os
articuladores textuais, segundo a classificagcao de Koch (2004: 130), podem ser
agrupados em gquatro grandes classes, a saber, os de contetudo proposicional,
0S enunciativos ou discursivo-argumentativos, os organizadores textuais e 0s

metadiscursivos®?.

Articuladores de conteado proposicional marcam relacdes espaco
temporais entre elementos do texto, bem como lhes indicam relacdes logico-
semanticas (de condicionalidade, causalidade, finalidade, mediagéo,
oposicao/contraste, disjuncdo). Ja os articuladores enunciativos ou discursivo-
argumentativos se incumbem de encadear atos de fala distintos, em que o
segundo se baseia no primeiro com o fito de justifica-lo, explica-lo; contrapor-
Ihe ou acrescentar-lhe argumentos; especificar e concluir. S&o articuladores
responsaveis pela orientagdo argumentativa dos enunciados que introduzem
(Koch, 2004: 131).

Os organizadores textuais objetivam estruturar a linearidade do texto, de
modo a organiza-lo sucessivamente em fragmentos complementares, o que
facilita a interpretacdo do leitor (Maingueneau descreve-0os como “marcadores

de integracao linear™®®

). Por fim, os articuladores metadiscursivos, cuja fungéo
€ introduzir comentarios “ora sobre a forma ou o modo de formulacdo do

enunciado [...], ora sobre a propria enunciac¢do” (Koch, 2004: 135).

8 Em trabalho anterior, Koch (2002), a autora agrupa os articuladores textuais em trés
classes: os de conteddo proposicional, 0os enunciativos ou discursivo-argumentativos e 0s
meta-enunciativos.

8 c.f. Cap. 3, andlise da Quarta narrativa.
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2.3.2 A progresséo topica

Jubran et al. (1993: 360-361) explicam que, para que o analista possa
abordar um texto (numa perspectiva textual-interativa, ressalte-se) com
seguranca, € preciso que se valha de categorias que lhe possibilitem delimitar
“unidades discursivas objetivas” para seu trabalho de analise textual. Segundo
0s autores, dizer que um texto possui assuntos ou temas é insuficiente, pois
ambos os termos tém significado amplo e vago e sdo assaz subjetivos para
serem utilizados como unidades de analise numa tarefa que demanda mais
precisdo. Mesmo com essa dificuldade, dada a necessidade de uma base
objetiva sobre a qual se possa estabelecer tragos que definam uma categoria
operacionalizavel com alguma seguranca e objetividade, os autores propdem a

categoria do tépico discursivo.

Os autores afirmam que o tépico

Tomado no sentido geral de “acerca de”, [...] manifesta-se, na
conversacdo, mediante enunciados formulados pelos interlocutores a
respeito de um conjunto de referentes explicitos ou inferiveis,
concernentes entre si e em relevancia num determinado ponto da
mensagem (p.361).

Koch (1992), tratando também da questdo do topico discursivo, afirma
que uma interacdo envolve mais de um assunto, passiveis de serem
delimitdveis num texto. Embora freqlientemente se passe quase
insensivelmente de um assunto a outro, ao final de uma conversa, se for
perguntado aos participantes sobre o qué falaram, provavelmente seréo
capazes de enumerar 0s principais “topicos” abordados (op.cit.: 72). Para a

autora, a organizacao topica é um recurso de grande valia na andlise textual.

Embora a nocdo de topico discursivo tenha sido pensada para a
interacdo oral (o didlogo) — sendo que a elaboracdo dessa categoria tem por
objetivo mostrar que esse tipo de interacdo ndo € desorganizado, mas
apresenta estratégias proprias de organizacdo -, reiteramos que nos
valeremos de tal nogéo para analisar textos escritos que nao necessariamente
apresentam organizagdo tdpica linear. Interessa-nos usar a nog¢do de
organizagao topica como uma ferramenta para conseguirmos observar as idas
e vindas, no tempo e no espaco (e no préprio texto), dos narradores em seu
trabalho de progresséo textual. Mais: por meio da observagéo da organizacao
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tépica, poderemos entender melhor o papel que os articuladores textuais
desempenham ao concatenarem esses diferentes “fragmentos” textuais com

vistas a atribuir-lhes relacdes l6gico-semanticas e /ou pragmatico-discursivas.

E quais sdo as propriedades do tépico discursivo? Como reconhecer
um? Para os autores, a compreensao do tépico discursivo pressupde identificar
padrdes — de natureza tanto discursiva quanto linglistica — recorrentes e
formalizaveis como indicadores da estruturagdo textual (Jubran et al. 1993:
394). Ou seja, o topico € uma porcao textual reconhecida por uma certa
repetitividade linguistica e temética, estreitamente conjugadas. Interessar-nos-
a, sobretudo, o padrdo linglistico dos tépicos a serem analisados aqui, vez
que, reiteramos, € por meio da observacdo das formas linguisticas que
poderemos analisar a construgcdo do ethos de alguns dos narradores de
Relagoes.

O topico é definido por duas propriedades fundamentais, a saber,
centracdo e organicidade. A centracdo é constituida por:

a) concernéncia — relagcdo de interdependéncia semantica entre o0s
enunciados [...] pela qual se da sua integracdo no referido conjunto de
referentes explicitos ou inferiveis (Jubran et al. 1993: 361 —362);

b) relevancia — proeminéncia desse conjunto, dada sua posi¢cdo focal
assumida pelos seus elementos (idem: 362);

C) pontualizacdo - localizagdo desse conjunto, tido como focal, em

determinado momento da mensagem ou do texto. (idem, ibidem).

Em suma, a centracgéo diz respeito ao contetido do tdpico. E a partir dos
tracos a, b e ¢ acima referidos que podemos ter mais precisdo quanto ao

assunto ou tema de um texto.

Quanto a organicidade, os autores lembram que os primeiros estudos da
analise da conversacdo tratavam o topico como uma questdo apenas de
contetdo. Sé recentemente ele passou a ser encarado sob o aspecto da sua
estruturagcdo. Maynard (1990 apud Jubran et al.,1993: 362) diz que a
importancia de se estudar a estrutura de um tépico reside no argumento de que
“aquilo de que se fala” ndo pode ser desvinculado do “como se fala”. Portanto,
se a topicalidade desponta como um principio organizador do discurso, sera



87

sua segunda propriedade, a organicidade, a responsavel, no ambito da
realizacdo discursiva, pela constituicdo de uma estrutura passivel de ser
identificada e analisada (Jubran et al., 1993: 362).

A organicidade se manifesta pelas relagbes de interdependéncia
concomitantemente estabelecidas em dois planos: o hierarquico e o
sequencial. No plano hierarquico, as rela¢des topicas se dao conforme as
dependéncias de super-ordenacdo e sub-ordenacdo entre topicos que se
implicam pelo grau de abrangéncia do assunto. No plano sequencial, os topicos
se relacionam de acordo com as articulagBes intertopicas em termos de
adjacéncias ou interposi¢des na linha discursiva (idem: 362 —363). E 0 mesmo
que dizer que é em funcdo da organicidade que podemos transitar nas
articulagdes que um tépico tem com outros na sequéncia discursiva, bem como
pelas relacdes hierarquicas entre tdépicos mais ou menos abrangentes (Koch,
2002: 129).

A centracao esta para o que se fala; a organicidade para o como se fala.
S&do, portanto, caracteristicas que definem o tdépico “enquanto categoria
abstrata, primitiva” (Jubran et al., 1993: 363).

Mas se estamos falando em relacdes hierarquicas € porque a categoria
topico discursivo se manifesta em diferentes niveis. Em termos de sua
extensdo, o topico pode ser mais ou menos abrangente, podendo estar inter-
relacionado a outros de qualquer extensdo. As unidades minimas do tdpico
discursivo séo, segundo Jubran et al.(1993: 360), depreendidas dos segmentos
discursivos [...] articulados em torno de um tépico proeminente. Porém, explica
Koch (1992: 72) que nao é téo facil assim “segmentar um texto” de modo que
ele fique em “fragmentos recobertos por um mesmo tépico”. Para ela, “cada
conjunto desses fragmentos ira constituir uma unidade de nivel mais alto;
varias dessas unidades, conjuntamente, formardo outra unidade de nivel
superior e assim por diante”. Em outras palavras, Jubran et al. (1993: 363)
dizem que os topicos, estando relacionados de acordo com a maior ou menor
abrangéncia do assunto de que tratam, se organizam em niveis hierarquizados.
Cada nivel é recoberto por um superior e constituido por um inferior, e os
limites dos diversos niveis sdao dados pelo grau de abrangéncia do assunto em
foco. Neste sentido, a hierarquia tépica se da assim (cf. Koch, 1992: 72):
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1) segmentos topicos — sdo os fragmentos textuais de nivel mais baixo;
tém maior grau de particularizacgéo;

2) sub-topico - conjunto de segmentos topicos;

3) quadro tépico - reunido de diversos sub-topicos;

4) supertopico — o topico superior, que abarca mais de um quadro-tépico
e é suficientemente amplo para ndo ser recoberto por outro superordenado
(Jubran, op. cit.: 363);

Dessa forma, observaremos como os narradores de Relagdes trabalham
a relacdo de unidades tépicas menores com a(s) unidade(s) maior(es) a que
pertencem (nivel hierarquico). Observaremos também como se efetua a
organizacdo sequencial de segmentos topicos ou sub-topicos entre si. Isto é,
se os narradores trabalham com alternancia e insercdo topicas. Estaremos
voltados para a distribuicdo desta unidade na linearidade discursiva — a

continuidade e a descontinuidade tdpicas.

A continuidade decorre de forma que a abertura de um topico apenas se
da apés o fechamento de outro, precedente. Ja a descontinuidade:

decorre de uma perturbagéo da sequencialidade linear, verificada na
seguinte situacao: um topico introduz-se na linha discursiva antes de
ter sido esgotado o precedente, podendo haver ou ndo o retorno
deste, apds a interrupgdo. Nos casos em que héa retorno, temos os
fendbmenos de insercdo e alterndncia; nos casos em que nao ha
retorno, temos a ruptura ou corte (Jubran 1993: 65, apud Koch,
2004: 98)

Chegamos ao ponto central de nossa formulacao teérica. Como articular
a questdo da progressdo topica, auxiliada pelo emprego de articuladores
textuais, com a nocgéo de ethos discursivo? A0 assumirmos uma concepgao
sécio-interacionista de linguagem, segundo a qual o texto é pensado e
explicado como processo em que sujeitos sociais interagem com o fito de
estabelecer sentido(s) para suas ag¢0des linguistico-discursivas, entendemos ser
plausivel procurar no objeto/processo textual certos usos (quase sempre
regulares) discursivo-formais que nos permitam “entrever a existéncia de um
sistema de desempenho linglistico” (Koch,1997: 83) elaborado pela instancia
subjetiva enunciadora. Assim sendo, muito além das marcas do processo
enunciativo (reconhecidas como elementos indiciais de subjetividade), o leitor
pode orientar-se pela inter-relacdo progresséao topica / articuladores textuais no

intuito de construir uma representacdo da subjetividade da instancia que
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enuncia. Se todos os elementos linglistico-enunciativos estéo cristalizados na
materialidade linglistica do objeto/processo textual, e se expdem por sua
regularidade de manifestagcdo em
tendéncias de estruturagdo, definidas pelo carater sistematico de
determinados processos de construgdo textual; pela recorréncia em

contextos definidos e pelo preenchimento de fung¢bes interacionais
que lhes séo especificas (Koch, 1997: 83),

o raciocinio também é valido para a categoria do topico discursivo e para 0s
articuladores textuais. Assim, tentaremos encontrar na progressdo textual
algumas dessas “tendéncias de estruturacao” (resultado do trabalho de uma
entidade subjetiva criadora) apoiando-nos na categoria da organizagdo topica.
Sabemos que o texto ndo se nos oferece tranquilamente, fixo e acabado, para
ser compreendido, cabendo ao analista empregar procedimento(s) que o
capacite(m) a “fixa-lo”, a reté-lo em sua dinamicidade, de forma a compreender
seus processos de estruturagcdo. A organizagdo topica e o uso de articuladores
textuais, conforme acima exposto, Sdo categorias que nos permitirdo entender

0 que € repetitivo e permanente no fluxo textual das narrativas a serem

analisadas.

Para que essa proposta seja aceitavel, no entanto, ndo podemos
vincular nosso entendimento de literatura a um ponto de vista estruturalista,
mas a um ponto de vista pragmatico (Maingueneau, 1996). Se considerarmos
que

a utilizacao da linguagem, sua apropriacao por um enunciador que se
dirige a um interlocutor num contexto determinado, ndo se acrescenta
de fora a um enunciado de direito auto-suficiente, mas quando a
estrutura da linguagem é radicalmente condicionada pelo fato de ser
a linguagem mobilizada por enuncia¢des singulares e produzir um

certo efeito dentro de um contexto verbal e ndo-verbal (Maingueneau,
1996: 03),

estaremos dentro do campo da pragmatica linglistica. Nela, a linguagem é
concebida como uma atividade social capaz de modificar situacdes. A
comunicacdo descentra-se do nucleo do EU para distender-se no par EU-
OUTRO. E por isso que Maingueneau (1996:32) diz que num sentido “é o co-
enunciador que enuncia a partir das indicagbes (dadas pelo enunciador) cuja
rede total constitui o texto da obra”. Interpretar um enunciado ou um texto pela

pragmatica linglistica vai além do mero fato de encarar suas unidades
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constitutivas (palavras, frases ou tépicos discursivos) como unidades que
carregam um sentido identificavel e compreensivel. Mais do que isso, a tarefa
da interpretacéo, assente nessa concepcéao de linguagem, passa pela urdidura
de “uma rede de instrucbes que permitem que 0 co-enunciador construa o

sentido” (Maingueneau,1996: 21).

N&o seria contraditério falar de ethos de narrador(res)? Afinal, corremos
o risco de, em nossa analise, centrarmo-nos num uUnico ponto da cenografia
enunciativa, o EU, esquecendo-nos de que é no par EU-TU que a comunicacao
literaria (ainda que assimetricamente) se constréi. Ou: ndo soaria
“psicologizante” falar do carater (e corporalidade) de uma entidade cuja
existéncia é discursiva? Para que isso nao ocorra, evitaremos primeiro
imaginar um ethos para sO depois tentar dar provas de sua existéncia
linglistica. Ao contrario, nosso percurso analitico ter4 no texto sua origem e no
enunciador seu fim. Uma vez o texto “concebido como um dispositivo que
organiza os percursos de leitura” (Maingueneau, 1996: 59), sera a partir de
indicagbes linguistico-discursivas da progressao textual que nos orientaremos
na construcado do ethos do enunciador desse texto. O ethos discursivo, assim
como o sentido, ndo se encontra no texto, mas pode ser compreendido a partir
dele. S6 chegaremos a uma possivel representacédo desse efeito de sentido —
ethos — se trilharmos os caminhos das indicagdes textuais.

Posto de outra forma, o ethos discursivo esta ligado ao papel que o
enunciador desempenha discursivamente, a seu exercicio da palavra, e ndo ao
“individuo ‘real’, apreendido independentemente de seu desempenho oratério”
(Maingueneau, 1996: 39). Portanto, € o sujeito da enuncia¢édo — o locutor L, na
terminologia de Ducrot — enquanto esta enunciando que estd em jogo. Ja que
almejamos vislumbrar a imagem discursiva que narradores fazem de si
préprios, devemos tentar descrever e compreender como estdo dispostas
determinadas estruturas linglisticas das narrativas, se temos como propdsito a
construcdo dessas imagens. Para tanto, “a superficie do texto narrativo
aparece como uma rede complexa de artificios que organizam a decifracéo,

condicionando o movimento da leitura” (idem), o que justifica nosso percurso.
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3

A CONSTRUCAO DO ETHOS DISCURSIVO EM TRES
NARRATIVAS

Convivemos todos os dias com as narrativas escritas e isto esconde
0 seu mistério. Uma viagem esté no texto, integra: partida, percurso
e chegada. Nele, ha o ir e o estar, isto é, coincidem o fluxo e a
permanéncia.

Osman Lins, Avalovara.

No Capitulo 1 refletimos sobre uma das principais caracteristicas de
Relagbes, que despertou nosso interesse para a realizacdo deste estudo.
Trata-se, como foi dito, da multiplicidade de narradores que a obra apresenta e
de como cada um destes diferentes narradores constroi seu ethos discursivo,
pelo uso que faz dos articuladores textuais ao longo do processo da
progresséao topica. Dessa diversificagdo de narradores resultam narrativas com
estruturas diferentes, pois cada um manipula recursos da lingua consoante seu

projeto de dizer.

Desta forma, do total de oito narrativas que compdem a obra,
selecionamos a Quarta, a Quinta e a Sexta para analise. Os motivos para tal
escolha? Primeiramente, porque sao narrativas que sempre despertaram nossa
empatia (posto de outra forma, o ethos destes narradores, ao que tudo indica,
parece ter sido mais eficaz em sensibilizar nosso pathos): o filho que lamenta o
envelhecimento da mae; a tragicbmica “tia epiléptica” e seu anacronismo; a
filha que suportou um esposo “feio e fraco” por quantos anos sem jamais se
rebelar contra sua condicdo. S&o histérias na quais, mais ou menos
explicitamente, a passagem do tempo e seus efeitos sdo problematizados sob

enfoques distintos; mas todos eles, a nosso ver, dolorosamente marcantes.
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Em segundo lugar (e eis 0 motivo que importa para esta pesquisa) tais
narrativas ndo guardam qualquer semelhanca estrutural entre si®*. Ora, a

Primeira , a Segunda e a Oitava tampouco guardam. Por que nao estuda-las?

Todas as narrativas da obra podem ser analisadas sob o aspecto de
como se processa a construcdo do ethos discursivo dos narradores. No
entanto, a percepcdo deste procedimento varia de uma narrativa para outra.
Assim sendo, e segundo o critério estabelecido neste estudo, as narrativas
selecionadas se nos afiguraram como as mais faceis de se entender a
construcdo do ethos discursivo de seus narradores. Dai um motivo a mais para

sua escolha.

Além disso, julgamos que selecionar outras narrativas poderia suscitar
discussdes também interessantes, mas que, em algumas delas, sobrepujariam
Nnosso projeto inicial (na verdade demandariam um outro olhar sobre Relacdes,
em fungcdo mesmo da riqueza da obra): por que na Primeira o condutor da
histéria oscila entre narrar e apresentar desconexas cenas (chegando a
recorrer a didascdlias, recurso da linguagem dramatica) da vida de um jovem?
Que efeito(s) narrativo(s) tem o fendmeno da polifonia na construcédo do tempo
e do conflito entre pai e filho na Terceira? Que relacdo haveria, na Sétima,
entre 0 recurso da meta-narracdo na construcdo do discurso irénico do

narrador e a obra em seu todo, como bem observou Vicentini (1993)?

Foram selecionadas narrativas que também suscitam questdes paralelas
como as feitas acima (veja-se a Quarta: um dialogo?). No entanto, procuramos
fazer com que estas questbes nao se convertessem no centro de NOSso
interesse, mas que se mantivessem em segundo plano, se comparadas a
guestdo da constituicdo do ethos dos narradores a partir do trabalho
empreendido sobre a progressdo tépica e os articuladores textuais. Assim
sendo, quanto maior o contraste entre as narrativas no quesito “construcao do
ethos”, melhor, pois desta forma conseguiremos expor as diferencas destas

caracteristicas linguistico-discursivas das narrativas analisadas com mais

% Das oito narrativas de Relacdes, entendemos que algumas sdo estruturalmente
semelhantes: Segunda, Quinta e Sétima, divididas em paragrafos; Terceira e Sexta,
constituidas por um bloco textual Gnico. Ja a Quarta e a Oitava, embora ndo apresentem
semelhanca estrutural, sdo experimentos de uso de géneros discursivos orais, conversacao e
entrevista, respectivamente, na modalidade escrita da lingua. A Primeira, por fim, constitui um
caso singular: em nada se assemelha as demais.
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facilidade, isto é, melhor conheceremos a profundidade do desafio a que

Relacdes se propde no trato com estes recursos da lingua.



94

3.1 QUARTA: “TUDO SOBRE MINHA MAE”

Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem néo,
Deus esteja. Alvejei mira em arvores no quintal, no baixo do cérrego.
Por meu acerto. Todo dia isso faco, gosto; desde mal em minha
mocidade. Dai vieram me chamar. Causa dum bezerro: um bezerro
branco, erroso, os olhos de nem ser — se viu —; € com mascara de
cachorro. Me disseram; eu ndo quis avistar. [...] Mataram. Dono dele
nem sei quem for. Vieram emprestar minhas armas, cedi. Nao tenho
abusb@es. O senhor ri certas risadas...

Guimarées Rosa. Grande Sertdo: Veredas.

Vo indo daquele jeito que se sabe. E, eles estdo velhos. Do
mesmo jeito, papai ainda esta com aquela ferida atras da orelha.
N&o, ndo cicatriza ndo. Ainda. Sempre nervoso. Muito nervoso com
minha irma.

Heleno Godoy. Relacdes. Quarta.

3.1.1 Introdugéo: marcas de oralidade e progresséo topica

As epigrafes acima apontam uma semelhanca estrutural entre os textos
citados. Ambos simulam didlogos. Em ambos, duas pessoas conversam,
embora o leitor “escute” uma sé voz — a voz daquele que se instituirdA como
narrador. Apesar desse “privilégio” de um interlocutor ter seu discurso marcado
linglisticamente (e, por isso, converter-se, para nés leitores, em narrador) sua
presenca concreta ndo impede aquele com quem dialoga de existir
discursivamente. Na verdade, isso sO ocorreria se 0 texto caisse em maos de
um leitor desatento o bastante para ndo entender que as duas vozes existem

por causa de uma relacdo de dependéncia muatua entre elas.

Tal dependéncia é perceptivel vez que os interlocutores estabelecem um
jogo: aquele que narra (para os leitores), narra a partir das intervengdes do
outro. Compare-se a epigrafe acima referente a Quarta com o quadro 1 a

sequir:
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Quadro 1

("*Como vao seus pais?”) — “Vao indo daquele jeito que se sabe”.

(“Eles ja devem estar velhos...”) — “E, eles estio velhos”.

(“E o seu pai, como esta?”) — “Do mesmo jeito, papai ainda esta com
aquela ferida atras da orelha”.

(“Nao cicatriza ndo?”) — “Nao, nao cicatriza nao”.

(“E ele continua nervoso como era?”) — “Ainda. Sempre nervoso. Muito
nervoso com minha irma. Eles nunca se entenderam. Ela € nervosa

mesmo, uma chata”.

Caso a narrativa inteira fosse como o Quadro®®, com as duas vozes
registradas textualmente, a Quarta apresentar-se-ia excessivamente longa e —
indubitavelmente — impossivel de ser contada da forma como é feita, em
poucas paginas. Isso desobedeceria a um dos principios norteadores de
Relagbes (c.f Cap. 1): de que as narrativas sejam curtas, semelhantes a
contos. Portanto, a supressédo da voz do outro interlocutor concorre para este
aspecto. Mas outro aspecto deve ser lembrado, pois possui implicacoes
estéticas. Uma vez suprimida, a voz do outro interlocutor, para existir, precisa
de que o leitor necessariamente a pressuponha. Assim, a Quarta, para ser
satisfatoriamente entendida, demanda um leitor “cooperativo” (Maingueneau,
1996: 37)%, leitor que, a partir das respostas daquele que narra, é capaz de
preencher as lacunas desse dialogo em que “falta” a fala de um dos parceiros.
Como diz Maingueneau (1996: 40 - 41),

se o texto exige dessa maneira um trabalho do leitor, ndo é somente
por uma economia de meios necessdria, mas também porque o
estatuto estético da obra literaria requer que o destinatario contribua

para elaborar sua significacdo e ndo se contente em descobrir uma
significagdo que estaria nele (grifo do autor).

Se a narrativa é, pois, a simulacdo de um dialogo, a direcdo que ela
toma € dada pela relagéo entre os inter-actantes neste didlogo. O modo como a
narrativa progride é de responsabilidade, em parte, do proprio narrador, e, em

parte, desta fala “inaudivel”’. Mas, para que sua contribuicdo seja possivel e

% para facilitar a identificacdo, nesta analise serdo colocadas entre parénteses todas
as falas 8possivelmente atribuidas ao interlocutor que é pressuposto pelo narrador.

® O que o autor (e ele proprio esclarece isso) denomina leitor cooperativo, Umberto
Eco chama de “Leitor Modelo”. ECO, Umberto. Seis passeios pelo bosque da fic¢cdo. Miraflores:
Difel, 1997.
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inteligivel, & preciso que o leitor pressuponha coerentemente a existéncia
discursiva dessa voz, cuja existéncia é refrataria daquela que pode ser lida,

registrada no papel.

Os exemplos em epigrafe, porém, apresentam uma diferenca no que diz
respeito a quantidade de interpelacdes que o interlocutor “invisivel” faz. Nesta
Quarta narrativa o outro interlocutor € muito mais presente do que o “doutor”,
interlocutor de Riobaldo, que ndo colabora com a mesma freqiéncia na

conducéo da fala do sertanejo.

A comparacédo € intencional. Se comparada com Grande Sertdo..., na
Quarta a presenca do outro interlocutor é quase que constante (sobretudo na
primeira parte do texto, como veremos), desempenhando fun¢des narrativas
determinantes para sua estruturagdo. Em grande parte a abertura/retomada de
tépicos nesta narrativa € iniciativa do préprio narrador. Porém, o interlocutor
cuja voz ndo é marcada linglisticamente induz o narrador (com mais
freqiéncia do que Riobaldo o faz) a abrir, retomar e/ou fechar determinados
topicos discursivos, o que aproxima em muito a narrativa de uma interagéo face

a face.

Fala e escrita caracterizam duas modalidades de uso de um mesmo
sistema linglistico, cada uma com caracteristicas proprias. Marcuschi (1995:
13 apud Koch 1997: 77) entende que “as diferengas entre fala e escrita se déo
dentro do continuum tipolégico das praticas sociais e ndo na relacédo dicotbmica
de dois pdlos opostos”. Dessa forma, explica Koch (1997: 78), no interior deste
continuum ha textos escritos que se aproximam mais do pélo da “fala
conversacional” e textos falados mais préximos da “escrita formal”. Sob esse
enfoque, a narrativa em questdo situar-se-ia mais proxima da fala
conversacional do que da escrita formal, pois, como explica Marcuschi (1986
apud Koch 1997: 80), em situagcbes como a da Quarta (um didlogo) “o
interlocutor que detém a palavra ndo é o unico responsavel pela producdo do
seu discurso”. Donde concluimos que a progressao topica desta narrativa é de
co-responsabilidade tanto do narrador quanto de seu interlocutor, na medida
em que este também tem posse da palavra — ainda que nao seja visivel, mas

pressuposta, por nés, leitores.



97

As interpelagdes feitas pelo interlocutor na narrativa podem ser vistas
como recurso estruturador do texto, recurso que Ihe confere caracteristicas da
modalidade oral da lingua®’. Mas, devido ao nosso interesse de andlise, ater-
nos-emos, dentre estas marcas, a estratégia de insercdo como estratégia de
processamento textual (Koch, 1997). Procuraremos observar como esta
estratégia colabora para a progressdo topica e com o uso de articuladores

textuais na construgéo do ethos discursivo do narrador.

7

Tal como a Oitava, a Quarta é informal e prosaica. Assemelha-se a
narrativas que diariamente construimos — tecidas com outras narrativas
menores (das quais podemos ser narradores-personagens) podendo estar
integradas ou néo —, instaurando uma cenografia enunciativa do cotidiano, na
qgual trocamos informag6es com um interlocutor que, ndo raro, assume o papel
de nosso confidente. Um dos atributos desta cenografia é permitir que o foco
narrativo seja de terceira ou de primeira pessoa. No caso da Quarta, o

narrador oscila, ora participa dos fatos, ora observa-os.

A relagéo do pai do narrador, o homem da “voz rouca” (o av6 da familia,
protagonista da Segunda ), com sua mée — personagem central desta Quarta
(e avo da familia, que morrera de cancer na Primeira); o relacionamento de
ambos com sua irmd, “uma chata”, (a tia solteira da familia, protagonista da
Quinta); a histéria de seu avd louco (o bisavd, protagonista da Oitava); estes
sao os tépicos que ao mesmo tempo em que constituem a narrativa, colaboram
com o leitor, pois auxiliam-no na organizacdo dos tempos narrativos de outras
histérias de RelacBes e na montagem da genealogia da familia®. Além dessas

peguenas narrativas, ha ainda um episddio maior, o do “capado”, quando o

8 Algumas delas: predominancia de frases curtas; existéncia de periodos simples
justapostos; presenca também de periodos compostos por coordenacéo (c.f. Koch, 1997: 79-
80). .

Por conter personagens em comum com outras narrativas, a Quarta funciona como
um “resumo” tematico de Rela¢bes, uma vez que contempla algumas, ndo todas, narrativas da
obra. Analisa-la podera ajudar os leitores a “montar” (para usar um termo de Heleno Godoy) o
guebra-cabecas que Relacdes é, auxiliando-os no estabelecimento de algumas relacdes de
parentesco entre 0s personagens do fragmentario universo das trés geragbes da familia-tema
do livro. Além disso, a Quarta especula sobre acontecimentos posteriores a Primeira e a
Segunda, que s6 saberemos ao fim da Quinta: com quem a irmé epiléptica do narrador ira
viver apés a morte do pai.
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narrador (agora também na condicdo de personagem) constata que sua mae

se apercebera de seu préprio envelhecimento®.

Conquanto a narrativa seja um didlogo, ndo ha, porém, qualquer sinal
fatico que marque seu “inicio” ou seu “fim”, nem indicacdo de outros assuntos
gue porventura estiveram ou estardo em pauta. Construido num Unico
paragrafo, o texto lido pode ser apenas um “trecho” de um dialogo mais
extenso; parte de um todo maior. Segundo Heleno Godoy (em entrevista que
nos concedeu), dentro de seu propdsito de experimento linglistico e estético —
escrever narrativas que apresentassem diferentes técnicas de narrar, de modo
gue isso fosse cuidadosamente marcado linglistica e discursivamente (c.f.
Capitulo 1) —, por que nao trabalhar com uma forma narrativa sem inicio e fim
bem definidos, e que exigisse do leitor ouvir uma voz ndo manifesta, mas
latente? Nas palavras do autor, como seria escrever, principalmente por causa

deste ultimo aspecto, uma narrativa do “discurso pela metade”?

Lembremos mais uma vez que as historias de Rela¢bes sdo narradas
por narradores diferentes, no periodo que compreende de 1909, 1910 a 1967.
As narrativas ndo sdo contemporaneas: a Quarta é anterior a Quinta, que, em
seu final, remete a um fato posterior & Primeira, a saber, com quem a filha
solteira e epiléptica ira viver. Disso resulta ndo partilharem a mesma cenografia
enunciativa (c.f. Capitulo 1). O que significa dizer que necessariamente cada
uma tem de obedecer a e, a0 mesmo tempo, legitimar a situacdo de
enunciacdo que a fez surgir. Cada uma, a sua maneira, objetiva ser um
experimento linguistico-discursivo em busca de um formato narrativo singular.
De acordo com Koch (1997: 79), a fala:
E relativamente n&do-planejavel de antem&o, o que decorre de sua
natureza altamente interacional; isto é, ela necessita ser localmente

planejada, ou seja, planejada e replanejada a cada novo “lance” do
jogo da linguagem.

Sendo assim, segundo nossa reflexdo, a singularidade lingtistico-

enunciativa da Quarta reside em seu carater interacional (mais intenso do que

% Segundo nos parece, a mée se da conta de sua velhice ao ndo conseguir carregar
uma bacia com carne: “Estava [a bacia] no chdo. Ela quis levantar a bacia, agachou, fez forca,
ndo deu conta, eu corri depressa, deixa mae, eu carrego pra senhora. Ela me olhou meio
espantada, se afastou, abaixou a cabeca, ficou parada um pouco, depois voltou a participar.
Mas ja ndo era a mesma coisa” (grifo nosso).
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na Oitava), em sua implicita estruturacdo dialogal e no uso recorrente da
estratégia de insercdo (Koch, 1997, 2004) para a construcdo do ethos

discursivo da figura narrativa.

Para efeitos de andlise, dividimo-la em duas partes. O critério adotado
para divisdo: o numero de interven¢gBes do outro interlocutor que abrem ou
retomam topicos discursivos e a mudanca no supertopico de uma parte para
outra. Na primeira parte, € predominante a simulacdo de um dialogo, o que
confere ao texto um carater mais oral. Além disso, o0 supertépico, como
veremos, centra-se na familia do narrador. JA na segunda parte, o supertopico
é centrado nas transforma¢des da mée do narrador. Some-se a isso o fato de
que o carater dialogal da narrativa perde espago, j& que O pressuposto
interlocutor do narrador o induz a abertura de tépico apenas uma unica vez.
Esta mudanca na estruturagcdo da narrativa parece apontar uma “virada”: a
segunda parte passa a apresentar uma orientacdo argumentativa explicita se

comparada a primeira.

3.1.2 Primeira parte

A primeira parte esta dividida em trés quadros topicos PAI, IRMA e MAE
que se ligam ao supertopico FAMILIA DO NARRADOR , desdobrando-se em
sub-tépicos, por sua vez compostos por segmentos tépicos (representados

alfa-numericamente), como segue:
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- Quadro o L
Supertdpico 16pico Sub-topico Segmento topico
Al — ferida atras da orelha/
“Salde do pai” |nervosismo;
PAI B1 — comeco de derrame;
“Andancas” Cl - sair de casa (episodio
do guarda-chuva);
“Saulde da
mae” D1 — “aquela” doenga,;
MAE E1l — o amontoado de gente
“Vida (episédio do irméo);
FAMILIA DO domestica” F1 — cuidar da casa (lavar,
NARRADOR passar, fazer biscoitos);
“Saulde da
irma” G1 — nervosismo/ desmaios;
‘Relagdocom |H1 -  desentendimento/
0 palr’ implicancia com o pai;
IRMA | “Relacdocom |1 — dependéncia (episodio do
a mae” fogao);
J1 — apds a morte do pai e da
“Futuro da mae;
irma” K1- n&o viver com 0s irmaos

e irmas;

O grafico 1 na pégina seguinte apresenta a estrutura do eixo hierarquico

dos topicos discursivos da primeira parte.
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Quanto a distribuicdo linear dos segmentos tépicos ao longo do texto,
observaremos nos excertos a seguir®® uma distribuicio linear descontinua, dada a

ocorréncia do fendmeno da descontinuidade tépica.

No excerto 1 abaixo, perceberemos o narrador recorrer a estratégia
formulativa do tipo “insercdo” — aquela que atua, segundo (Koch, 2004: 104), no
sentido de “facilitar a compreensao dos enunciados pelo interlocutor e/ou provocar
sua adesdo aquilo que é dito”. Na verdade, o uso de inser¢cdes (de natureza
variada) sera recorrente em toda a narrativa, conforme veremos. Tomemos como
exemplo o segmento topico H1 (“desentendimento/implicancia com o pai”, em
azul):

EXCERTO 1
Eles nunca se entenderam. Ela é nervosa mesmo, uma chata. De uma
implicancia com ele; ndo deixa que ele durma depois do almoco, ele

resmunga, vai até o fundo do quintal, senta-se na sala, ela vai atras dele,
reclama dos moveis.

O trecho em vermelho exemplifica como o narrador interrompe o segmento
topico H1 (“desentendimento/implicancia com o pai”), em andamento, para avaliar
sua irma: em sua Otica, seu pai e sua irma nao se entendem porque ela € nervosa
e chata e, por ser assim, torna-se implicante com ele. A insercdo € curta, no

entanto, e 0 segmento é logo retomado.

Ja& outros momentos desta parte da narrativa caracterizam-se pela
descontinuidade topica (c.f. Cap. 2), através do recurso da alternancia. Como
explica Koch (2002: 130), este fenbmeno consiste na “divisdo de um tOpico em
partes intercaladas [...] provocando uma descontinuidade provisoéria e indicando,
também, o revezamento de dois topicos”. Vejamos, por exemplo, a alternancia F1/
E1/ F1 no excerto a seguir:

EXCERTO 2

ndo tem mais aquela vivacidade; néo, fazer muita coisa, lavar a roupa de
todo mundo, fazer comida, ndo, acabou tudo. Ha muito tempo. E, era sim,

% Segundo Kronka (2003), os segmentos tépicos funcionam como uma espécie de ponto
de encontro entre os eixos linear e hierarquico. Trata-se do nivel mais particularizado do eixo
hierarquico, ao mesmo tempo responsavel por determinar a configuragdo e a estruturacéo linear
(continua e descontinua) dos enunciados.
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isso mesmo, sempre ocupada. Ela sempre foi muito inquieta, me lembro
bem, sim. Vocé se lembra, muita gente em casa, aquele monte de
meninos brincando e correndo. Desde o tempo em que a gente era
crianca. Depois, 0s netos. Sabe que eu nao sei quantos. Pois é. Nao,
nada, ndo se importava com nada. Mamae nunca se importou com o
barulho e amontoado de gente em casa. Ora, lembra aquele meu irmao?
E. aquele que jogava futebol. Quando era pequeno, moleque ainda, ora,
mesmo depois, ja rapaz, isso mesmo, homem, adulto, pois é, ele trazia os
amigos para almocar, dormir, sei |14 0 que mais. [...] Teve aquele gue
Mmorou com a gente aqueles anos todos, ora. [...] Minha mée nunca se
importou em perguntar guem era, nunca reclamou. Depois, nem tinha
tempo mesmo, era aquela trabalheira toda, fazia tanto biscoito. Vocé se
lembra, era de casa. Latas de biscoitos, pdes-de-queijo. Nao, brevidades
n&o. Brevidades eram com minha irm& mais velha. E, ela mesma, ela é
guem fazia as brevidades. A gente implicava com ela, dizia que nao
gostava de brevidades s6 porgue era ela quem fazia. Comia escondido.
N&o. Continua solteira até hoje. Maméae é quem toma conta, vigia.

O trecho ilustra o fendbmeno da insercao do tipo “alternancia” entre os
segmentos topicos, F1 (“cuidar da casa: lavar, passar, fazer biscoitos”, em azul),
E1 (“o amontoado de gente”, em vermelho). Temos aqui também um bom exemplo
de como a progressao topica € de co-responsabilidade do narrador e de seu
interlocutor (isto é, pelo fato de os tépicos serem abertos a partir de perguntas
deste ou pela propria iniciativa daquele, conforme exposto no inicio desta analise)
e um exemplo de manifestacdo da “macro-funcdo cognitiva” da insercéao, que,
como vimos no excerto 1, traz ao texto algum tipo de material linguistico que
facilite a compreensao dos interlocutores (Koch, 1997: 84). Neste caso, a
introducdo de uma ilustragcéo (o episédio do irm&o, sublinhado) e uma informacao

(quem fazia brevidades, sublinhado, ao fim do excerto).

O segmento F1 (“cuidar da casa: lavar, passar, fazer biscoitos”, em azul) é
iniciado a partir de uma pergunta do interlocutor. O fendmeno da alternancia
ocorre entre ele e 0 segmento tépico E1 (“o amontoado de gente”, em vermelho),
por sua vez, iniciado pelo narrador. A retomada de F1 pelo narrador se da através

do uso do articulador discursivo argumentativo “depois” (Koch,2004)%*, que

% 0 uso da forma “depois” é mais comum na indicacdo de relacdes espacio-temporais
(neste excerto, o “depois” em vermelho). Em azul, a forma tem valor discursivo-argumentativo, na
medida em que acrescenta um argumento ao fato de a mée nunca reclamar da quantidade de
gente em casa. Segundo nos parece, o emprego dessa forma com valor argumentativo é marca de
oralidade que a narrativa traz. No excerto 6, “depois” é usado com esse mesmo valor.
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adiciona um argumento (o préprio segmento F1) ao trecho sublinhado que o

antecede.

Ambos os trechos sublinhados caracterizam-se como insercdes. No
primeiro, uma insercgéo ilustrativa, o narrador especifica a situagdo do amontoado
de gente em casa, a0 mostrar como seu irmao contribuia para que assim fosse. Ja
0 segundo trecho € uma correcao do narrador a seu interlocutor: era a irma mais
velha quem fazia as brevidades. A frase: “Vocé se lembra, era de casa’ (pouco
antes do inicio do segundo trecho sublinhado), uma alusdo do narrador a um
conhecimento partilhado por ele e seu interlocutor, converte-se num convite para
gue o interlocutor intervenha na narrativa. Note-se que é em funcdo dessa
interpelacdo — cujo intuito era manter aberto o tépico em andamento — que o
narrador corrige seu parceiro. E € por motivo de uma possivel questao (“Sua irma
casou?”) — e aqui percebemos novamente o carater dinamico-interacional da
progressao tépica desta narrativa — que 0 proximo segmento topico |1
(“dependéncia”) é iniciado: “Nao, continua solteira até hoje. Mamae € quem toma

conta, vigia”.

No excerto 3 também é possivel observar uma seqiiéncia de segmentos
topicos em alternancia (11/G1/11/G1) com estrutura semelhante a do excerto
anterior. O segmento topico 11 (“dependéncia”, em vermelho) alterna com G1
(“nervosismo/desmaios”, em azul) e com uma insercao ilustrativa — o episédio do

fogao:

EXCERTO 3

Mamé&e é quem toma conta, vigia. Ela agora cuida da cozinha, mas sabe
como é, ndo é? minha mae tem que ficar o tempo todo em volta. Outro
dia mesmo ela se queimou muito, quase a méo toda. A doenca que ela
sofre. Aqueles desmaios, ela diz. Nao sdo desmaios. Eu acho até que ela
nem sabe. E, é meio dificil. Mas ndo deixa transparecer. Para ela os
desmaios sdo outra coisa, distlrbio nervoso, vista, dor de cabeca,
gualquer coisa. Mamae nao pode descuidar um minuto. Nao, ela ndo tem
desmaios todo dia ndo, mas pode ter algum na rua, em qualquer lugar
[...] E, € chato, mas que se pode fazer? [...] J& deixou muita camisa
gueimar. H& poucos dias foi a méo. Ela foi acender a chama, botar uma
panela no fogo, fritar ndo sei o qué. Ela ligou o gas e levou o fésforo. A
chama acendeu e ela ficou 14 parada, a m&o no fogo. Mamé&e demorou a
ver e a acudir. Ficou com os dedos pretos, a pele saiu todinha. D&, da
muito trabalho. Mamae fica muito preocupada. Claro, ndo é pra menos. E
depois, ninguém mais tem paciéncia com ela néo.
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Os dois trechos nao destacados do excerto representam a insergdo com
funcao ilustrativa. E interessante perceber aqui que dentro da alternancia entre os
segmentos 11 (“dependéncia”, em vermelho) e G1 (“nervosismo/desmaios”, em
azul), o narrador tenta ilustrar como sua méae tem de vigiar sua irma. No entanto,
interrompe seu exemplo, re-introduzindo G1, que, segundo nos parece, €
reiniciado como resposta do narrador a uma possivel demanda de seu interlocutor
para que aquele discorresse mais sobre a necessidade de sua irma ser vigiada
(“Por qué?”) “A doenca que ela sofre”, seria o inicio da resposta. S6 apos fornecer
mais informacdes acerca do problema de sua irma € que o narrador volta a falar
das razdes pelas quais a mde se preocupa muito com a filha, dando como

ilustracdo um acontecimento recente: “Ha poucos dias foi a mao”.

Como se pode perceber, as inser¢cdes — seja para marcar a alternancia, ou
seja desempenhando funcbes cognitiva, ilustrativa e explicativa (Koch, 1997) —

apesar de “perturbarem a sequéncia linear” do texto, ndo acarretaram incoeréncia,

by

mas acrescentaram a narrativa informagfes importantes, além de serem
constitutivas da dinamicidade dialogal que a cenografia enunciativa instaurada —
uma conversa cotidiana, que aproxima a narrativa de uma interagdo face a face —

requer.

Ao final do excerto 3 percebemos a retomada do sub-tépico I1
(“dependéncia’, em vermelho) seguido de uma insercdo avaliativa (em italico),
exemplo de como o narrador opina sobre os fatos que narra. A continuacdo do
trecho seria o excerto seguinte,

EXCERTO 4

E depois, ninguém mais tem paciéncia com ela ndo. Eu ndo sei o que vai
acontecer quando maméae morrer. Alias, pra falar a verdade, depois que
meu pai morrer. Porque, minha mae morrendo primeiro, ela ainda
continua morando com meu pai. Nao, eles ndo combinam mesmo néo, eu
disse sim. Mas tem outro jeito? Comigo ela ndo mora, ndo combina com
minha mulher. Pra falar a verdade com nenhuma das cunhadas. Com as
irm&s ela ndo mora também. Tem aquela minha irma vidva. Mas é muito
dificil que ela va para la, com todos os filhos de minha irm&. Gostar
gostam, mas as meninas ja estao ficando mocinhas, querem sair, arranjar
um namoradinho. Ela implica. Olha, a mamé&e morrendo eu nédo sei o que
vai ser. A mam&e? Nao sei ndo, é muito pouco tempo.
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em gue os segmentos tépicos J1 (“apds a morte do pai e da mae”, em vermelho) e
K1 (“ndo viver com os irmaos e irmas”, em azul), ambos pertencentes ao sub-

~y

topico “Futuro da irmd@” , apontam, respectivamente, para a incerteza sobre o
futuro da irmd@ (em caso da morte dos pais, quem cuidara da irma doente?) e a
raiva que o narrador sente dela ela. Veja-se que o segmento H1
(“desentendimento, implicancia com o pai”, em verde) é interposto entre 0s
segmentos J1 e K1: a irma doente tampouco viveria com o pai. A repeticdo do
segmento tépico J1, ao final do excerto, no qual a morte da mée é tematizada,
sugere uma certa preocupac¢ao do narrador menos quanto ao futuro da irma do
que com a possibilidade da morte de sua mae. Ser4 em virtude da pergunta do
narrador, na sequéncia, “A mamae?”, que poderemos pressupor que Sseu
interlocutor também se preocupa com o tempo de vida restante da pobre mulher.
Mas obtém como resposta — “Nao sei ndo, € muito pouco tempo” — um novo sub-

topico. Inicia-se a segunda parte.

3.1.3 Segunda parte

Ao fim da primeira parte, tornou-se evidente a preocupac¢ao do pressuposto
interlocutor do narrador pelo futuro de sua mae. Demonstra menos interesse em
saber 0 que se passarad com a irma epiléptica de seu interlocutor, caso sua méae
morra, do que perguntar sobre quanto tempo a velha mulher ainda tem de vida. A
partir deste momento, a narrativa concentra-se completamente nesta personagem,
de modo que todos os topicos da conversa estdo relacionados a ela®. Ha agora
apenas um quadro topico, HISTORIA DA VIDA DA MAE , mais completo e com
mais detalhes sobre a vida da protagonista se comparado ao quadro-tpico MAE,
da primeira parte. A existéncia desse quadro topico Unico se da em virtude de tudo
o que ¢ falado nesta parte estar relacionado a vida da protagonista. O supertopico

gue o engloba s6 é compreendido se se entender necessariamente a VIDA DA

%2 Haviamos dito que a diferenca entre as partes estd na mudanca do perfil da interagéo
entre os interlocutores. Se na primeira parte a responsabilidade de abertura e retomada de tpicos
discursivos era dividida entre os locutores, na segunda, a conduc¢do dos topicos € mais centrada
no narrador. I1sso se da porque o outro interlocutor se concentra na questdo da saude da méae do
narrador, o que automaticamente faz com que ndo abra ou retome outros topicos.
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MAE do narrador como Unico lugar possivel e aglutinador de todos os fatores

possiveis para sua transformacdo. A reducdo no nimero de quadros topicos (trés

na primeira parte e apenas um na segunda parte) revela uma diferenca tematica e

estrutural entre elas. Além dessa mudanca com relacédo a primeira parte, outras se

fazem presentes: a ampliacdo dos sub-topicos “Vida doméstica” e “Saude da

mae” . E a adi¢cdo do sub-topico “Avd louco”

a narrativa. Desta forma, temos:

Supertépico Quadro tépico Sub-tépico Segmento topico
A2 —historia do avd
“Av6 louco” B2 — caracteristicas

TRANSFORAMCOES
DA MAE

HISTORIA DA
VIDA DA MAE

do avd

“Saude da mae”

C2 — proximidade
da morte (problema
cardiaco)

D2 - “aquela
doenca”

E2 — salude no
passado

F2 — mudanca da
mae

Vida doméstica

G2 — cuidar da filhal
com cancer

H2 — cuidar da
madrinha

12 — cuidar da filha
epiléptica
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No que diz respeito a distribuicéo linear dos segmentos topicos ao longo da
segunda parte, perceberemos um significativo aumento de insercdes avaliativas
na narrativa, além do surgimento de um insercdo argumentativa, inexistente na
primeira parte. Essa diferenca revela a mudanca ocorrida: na primeira parte o
narrador € constantemente interpelado por seu parceiro a informar-lhe sobre a
familia. Em seu proprio auxilio, ou quando o outro interlocutor demanda (por meio
de uma insercao de conhecimento prévio — quem fazia brevidades), o narrador
ilustra ou explica o que narra. Na segunda parte, entretanto, sua postura €
fundamentalmente avaliativa. O narrador pondera, pesa o valor daquilo que narra.
Que efeitos tiveram tantos acontecimentos sobre a salde de sua mae? Além
disso, tece comentarios que argumentam em favor de um ponto de vista — de que
sua mae se transformou —, sinalizando-o a seu interlocutor através do uso de
articuladores textuais. Pelo excerto 5 veremos como essa idéia é introduzida na
narrativa e como, num primeiro momento, 0 narrador recorre ao operador
discursivo “mas” para iniciar a orientacdo argumentativa que desenvolvera ao
longo deste trecho.

EXCERTO 5%

Olha, a maméae morrendo eu ndo sei 0 que vai ser. A mamae? N&o sei
ndo, € muito pouco tempo. Olha, desconfio que € um ano, quando muito
um ano e meio. E mais pelo jeito que ela estd, sabe? O médico diz que o
problema, agora, € o coracdo. Tomara que seja so isso. Aquilo de doze
anos atras, [...]. E sofrimento demais. Nao tem cura mesmo, nao se pode
fazer nada. Bem, de qualquer jeito, ela mudou. N&o, vocé nem a
reconheceria. Claro, pela fisionomia, pelo jeito dela. Mas (1) esta muito
diferente. Pra certas coisas ndo, continua a mesma. Quando fala com a
gente, ndo escuta direito; com o papai, ele pode estar |4 no quarto e ela
na cozinha, ele diz alguma coisa baixo [...], ela entende tudo. [...]
Engracado? Vocé precisa ver [...] T4, esta sim. Ta fazendo tratamento.

Mas (2) o pior é que ela esta mesmo muito diferente. Ah, mas (3) muito
diferente mesmo. Esta muito diferente agora (4).

Logo no inicio da segunda parte (excerto 5) vemos o narrador explicar que,
apesar de “aquela doenca” (segmento tépico D2, em verde), sua mae mudou
(segmento F2, “mudanca da mée”, em vermelho). Afinal, ela cuidou (e cuida) da
irma epiléptica; viveu — em siléncio — em funcdo da vida doméstica anos a fio;

padeceu de uma doenca terrivel o bastante a ponto de o narrador se recusar a

% As enumeracdes nos articuladores s&o para facilitar sua identificagdo no corpo do texto.
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nomea-la (“Aquilo de doze anos atras...”). Motivos suficientes para se converter
em outra pessoa. A principio, o narrador ndo estabelece uma relacédo clara de
causa e efeito entre isso, os fatos, e a mudanca de sua mae. Mas é instado por
seu interlocutor: (“Eu a reconheceria? Nem pela fisionomia?”), "Claro, pela

fisionomia, pelo jeito dela” — insergéo explicativa, trecho em italico.

Apesar de sua resposta, o narrador ainda insiste: “Mas esta muito
diferente”; de uma diferenca que vai além dos tracos fisionbmicos. O articulador
discursivo-argumentativo “mas” (1) ndo faz oposicdo a capacidade do outro
interlocutor de reconhecer sua méae neste quesito (ele nem mesmo discorda
disso). “Mas” (1) assinala uma atitude de recusa do narrador quanto a este tipo de
reconhecimento superficial. O “muito diferente”, para ele, € da ordem da esséncia.
Tracos fisionbmicos ou gestos ndo bastam para explicar o quanto isso significa.
Este uso do articulador discursivo-argumentativo denota um ethos (melhor
perceptivel se relacionado aos demais articuladores que lhe seguem, como
veremos) que apresenta a necessidade de se ter uma posicao privilegiada, de
intimidade familiar. Intimidade que capacita o narrador a entender o significado de
“muito diferente”; capacita-o a falar, apesar da mudancga, da permanéncia de
outras coisas na vida da velha mulher, por exemplo, a maneira como ela conversa

com seu pai (insercéo ilustrativa — didlogo entre pai e mae, em azul).

Finda a insercgédo ilustrativa, o narrador € novamente questionado sobre a
saude de sua mae, a ultima intervengdo do outro interlocutor na retomada de um
segmento topico: (“Mas sua mée esta fazendo tratamento?”), “Ta, esta sim. Ta
fazendo tratamento”, responde ja retomando (agora por iniciativa sua) o0 segmento
F2 (“mudanca da mae”, em vermelho) que abrira antes, e em favor do qual voltara

a argumentar.

Vejamos agora o excerto 6°*:

° Estdo presentes no excerto os segmentos tépicos F2 (“mudanca da mé&e”, sem

destaque) e E2 (“salde no passado”, em azul) e as inserc¢des: de conhecimento prévio (quando do
casamento dos pais, em vermelho); avaliativa (o fato de a mae ser nova, em verde); insercdo como
suporte para argumentacéo (projeto de vida imposto & mae, em negrito) e insercdo avaliativa (em

italico). Segue-se a isso a abertura do segmento tépico A2 (“histéria do avd”, sem destaque).
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EXCERTO 6

T4, estd sim. Ta fazendo tratamento. Mas (2) o pior é que ela esta
mesmo muito diferente. Ah, mas (3) muito diferente mesmo. Esta muito
diferente agora (4). Eu me lembro, naguele tempo ainda (5), minha irm&
mais nova, a cagula, devia estar com trés anos, foi quando nasceu meu
primeiro filho, mam&e estava Otima. Mesmo depois (6) daquele
tratamento que ela teve que fazer, e muito tempo depois (7), ela ainda
estava 6tima. Quando ela era mais nova (8), vocé sabe como é, moca de
fazenda, ela foi criada para isso mesmo, ter muitos filhos, cuidar do
marido, da casa. Ela, quando casou com meu pai, tinha quatorze anos.
Ele tinha dezenove. N&o, ele ndo, mas (9) ela era muito nova. Era sim,
era costume naquele tempo, mas, (10) mesmo sendo costume, ela era
muito nova. Depois (11), sempre viveu para iSso mesmo, nunca teve
j6ias, vaidade, nunca foi de passear, sair, sempre foi de ficar em
casa. Sabe que, pensando bem, olhando para tras, eu tenho pena dela.
Veja s6, acho que nunca te contei isso ndo, mas sabe que a familia de
minha mae j& foi alguma coisa, assim, importante? Bem, importante,
importante mesmo, ndo. E, depende de quando e do lugar. Hoje em dia
isso ndo conta mais mesmo, nem vale a pena falar. Meu pai? N&o, ele
foi. Hoje ndo é mais ndo. Sabe, ndo foi para frente, ndo ampliou o que
teve. Ficou estacionado. Com minha mée, ndo que tenha importancia, sé
que &, sei la. Primeiro foi o pai dela, meu avd, ficou doido. E, dele vocé se
lembra.

Diferentemente de “mas”(1) (excerto 5), “mas”(2) ndo contrapde nenhum
argumento a assertiva que lhe antecede (a questdo do reconhecimento). “Mas”(2),
na verdade, redireciona o foco da argumentagdo em curso: do mal “doenca” para
outro ponto, segundo o narrador, “pior”. Para ele, mais triste do que a doenca é
sua mae estar “muito diferente”. A mudanca da mae, cujas causas serao
explicitadas, € inadmissivel em sua 6tica. Em (3), por repeticdo, essa orientacdo

argumentativa é reiterada.

Porém o leitor s6 podera afirmar com seguranca que houve, no passado,
causas para a transformacdo da matriarca da familia em funcdo da seqiiéncia de
articuladores de conteudo proposicional (Koch, 2004) que se seguem ao emprego

do “mas”(2), estando a ele relacionados.

A comecar pelo “agora”(4), que parece englobar acontecimentos mais
recentes (0 que incluiria o proprio momento da enunciacdo; o episddio da irméa ao
gueimar-se no fogdo e o do capado, que conheceremos ao fim do texto) na vida
da velha mulher. Este articulador funciona como ponto de inflexdo na linha

temporal da narrativa. E a partir de sua enunciagdo que o narrador vai ao fundo do
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tempo relembrar acontecimentos anteriores aqueles que narrara na primeira parte,
para organiza-los como argumentos. Este processo de desenvolvimento gradual
de uma linha argumentativa (paulatinamente o narrador da a entender que a

transformacédo de sua mae é consequéncia da vida que viveu), € marcado por

alguns articuladores textuais.

Séo eles: “naquele tempo ainda” (5), “mesmo depois” (6), “muito tempo
depois” (7) e “Quando ela era mais nova” (8) e 0s organizadores textuais
“primeiro” (excerto 6) e “depois” (excerto 7). Todos sao articuladores que
coordenam o sinuoso movimento da voz narrativa pela da linha do tempo. Através
do uso de (8), o narrador introduz a inser¢do de conhecimento prévio (sobre o
casamento de sua mae); suspende na linha discursiva o sub-topico “Saude da
mae” para buscar as razfes socio-culturais que, anteriores a “aquela doenca”,
condicionaram sua mée a vida doméstica que, no futuro, colaboraria para seu

envelhecimento.

Em fungcdo do comentério implicito do interlocutor sobre a juventude dos
pais do narrador (“Eles eram muito jovens...”) é que a voz narrativa introduz a
insercao avaliativa (em verde): “Ele n&o, mas ela era muito nova’. A contraposicao
que “mas”(9) efetua ndo é s6 entre duas assertivas. “Mas” (9) impde uma
diferenciacdo® entre os pais do narrador — diferentemente de como foi usado em
(1), (2), (3) e em (10).

O articulador “depois’(11) acrescenta o argumento final “sempre viveu para
isso mesmo”. Nao adiantou ser nova. O “costume da época” prevaleceu em

detrimento dela.

E mister ressaltar a importancia da concatenacao dos articuladores entre si
na fala do narrador. Devem ser observados em conjunto, pois formam uma malha

gue permite ao interlocutor construir a imagem do narrador, seu ethos de

% Nao é esta a Unica comparacdo estabelecida pelo narrador. Uma releitura da primeira
parte revelara que toda a narrativa é construida de modo a expor: relagdes antitéticas entre os pais
do narrador (o pai, simbolo de for¢a e permanéncia; a mae, fragil e vulneravel as acdes inexoraveis
do tempo) e entre estes personagens em diferentes momentos de suas vidas. Se para o pai,
passado e presente em pouco se diferenciam, para a mae, sua histéria de ontem, repleta de vida,
contrasta com um hoje envelhecido e cansado. A narrativa também exp@e a influéncia, direta ou
indireta, de alguns personagens sobre a vida da mée do narrador (por exemplo, a irméa epiléptica).
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compaixao e lamento em relagdo a sua méae. Este ethos é construido na medida
em que os articuladores (todos eles pertencendo a diferentes classifica¢des) de
gue o narrador faz uso: 1) estabelecem comparacao entre seus pais (0 “mas” (9),
articulador discursivo-argumentativo); 2) indicam, pior do que uma terrivel doenca,
a ocorréncia das transformacdes; 3) apontam no tempo momentos diferentes do

estado de saude de sua mae.

Ainda com relacao ao excerto 6, a insercdo avaliativa “Sabe que, pensando
bem, olhando para tras, eu tenho pena dela” (em itdlico) € um momento
interessante do texto, pois contradiz o postulado no Capitulo 2, de que o ethos néo
se da no ato de o orador dizer abertamente sobre si, mas de, através de sua
prépria enunciacdo, apresentar seu carater. Observando o trecho em italico no
excerto 6, vé-se que o narrador fala de si, faz-se tema de sua enunciacdo. Tenta
elaborar uma explicagcdo para seu sentimento. Mas interrompe Seu percurso —
“Com minha méde, ndo que tenha importancia, s6 que €, sei l4. Primeiro foi o pai
dela, meu avé, ficou doido” — interrompendo o proprio emprego da insercao

avaliativa.

Por meio desta inser¢cao podemos observar claramente que “o texto falado
apresenta-se ‘em se fazendo’, isto €, em sua prépria génese, tendendo, pois, a
“pbr a nu” o proprio processo da sua construgéo”. E notério como o narrador se
corrige e reinicia seu discurso (abrindo um novo topico) de um modo diferente
(pois recorre ao organizador textual “depois”), o que demonstra que “no texto
falado planejamento e verbalizagcdo ocorrem simultaneamente, porque ele emerge
no préprio momento da interacdo: ele é o seu proprio rascunho” (Koch,1997: 79).
Isso se comprova quando o narrador, jA com o segmento A2 (“historia do avd) em
andamento, retoma o que pretendia dizer na insercao explicativa: “Era o que eu ia

dizer”.

E por este motivo, a tentativa de explicagio da mudanca de sua mae, que o
narrador recorre ao organizador textual (Koch, 2004) “Primeiro”. Uma de suas

funcBes é ligar a insercéo avaliativa ao segmento topico A2 (“histéria do avd”).
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Na verdade, ndo € sO neste trecho que o narrador se vale de articuladores
textuais visando orientar sua fala no sentido de: A) sugerir o 6nus que alguns de
seus irmdos foram para sua méae; B) diferenciar o pai da mae ou comparéa-los a si
préprios em diferentes momentos de suas vidas. Isto € perceptivel em passagens
da primeira parte. Para A temos:

EXCERTO 7

Mamae nunca se importou com barulho e o amontoado de gente em
casa. Ora, lembra aquele meu irm&o? E, aquele que jogava futebol.
Quando era pequeno, moleque ainda, ora, mesmo depois, ja rapaz, isso
mesmo, homem, adulto, pois é, ele trazia os amigos para almocar,
dormir, sei la o que mais. Eles ficavam |la em casa dias, meses. Mamae

dava comida, cama, lavava roupa, ndo dizia nada. Teve aquele que
morou com a gente aqueles anos todos, ora.

As ocorréncias de “ora”, articulador discursivo-argumentativo, neste excerto
revelam ao mesmo tempo um narrador indignado (com seu irmdo) e habil orador,
capaz de usar o mesmo termo em posi¢oes diferenciadas (atribuindo-lhe mais de
um sentido), para expressar o incOmodo que seu irmao era para a mae. Conforme
diz Koch (2004: 131), os operadores discursivo-argumentativos “articulam dois
atos de fala, em que o segundo toma o primeiro como tema”. Assim, na primeira
ocorréncia, o “ora” que introduz a pergunta “lembra aguele meu irméo?” faz dela
uma especificacdo em relacdo ao conjunto de pessoas referido pela expressao
“amontoado de gente em casa”. Introduzido o exemplo, a mesma palavra agora €
encarregada de outra funcdo argumentativa: adicionar um argumento (a
permanéncia do comportamento do irmdo, apesar de ja ser adulto) ao enunciado
gue o circunscreve (em vermelho). Em sua ultima ocorréncia no trecho, o
articulador especifica uma situacdo levada ao extremo: um amigo de seu irmao

morar com sua familia.

Vejamos agora o excerto 8, ilustrativo de B

EXCERTO 8

Bem, teve aquele comec¢o de derrame. N&o sabia ndo? Foi. Mas ele
recuperou rapido. Uns quatro anos mais ou menos. E, é isso mesmo,
quatro anos e trés meses. Em maio, fez quatro anos e trés meses. Mas
ele ainda est4 forte” [...] “N&o, ndo anda muito bem. [...] Sabe, aquela
doenca de quase doze anos atrds. E, isso mesmo. Estd magra,
pequeninha, o cabelo sempre cortado curto, as maos sempre arrumando
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o vestido, a manga da blusa, muito cuidadosa com ela mesma, mas esta
muito abatida, ndo tem mais aquela vivacidade.

Pelo excerto percebemos que o narrador diferencia seus pais ao empregar
0 mesmo articulador discursivo-argumentativo “mas”. Compara-os quanto a saude:
0 pai, embora tenha sofrido um derrame, permanece vigoroso; a mae ja néo
apresenta a mesma disposi¢do de antes — “ndo tem mais aquela vivacidade”.
Lembremos que o excerto 8 € um trecho que integra a primeira parte. Assim, o
excerto exemplifica aquilo que haviamos exposto, que, se ha uma diferenciagédo
feita pelo narrador entre seus pais, ndo é com a bem delineada forga

argumentativa caracteristica da segunda parte.

A andlise dos trechos reforca mais uma vez nossa de leitura de que a
narrativa converte-se de informativa em argumentativa, mas em toda sua extensao
€ sustentada por um mesmo ethos de compaixdo e lamento que pode ser
percebido, em tonalidades diferentes, segundo o uso de alguns articuladores que
trabalham conjuntamente para uma linha de orientagdo argumentativa comum.
Estes articuladores tecem, conjuntamente, uma “rede de instrucdes”
(Maingueneau, 1996: 21) que permite ao interlocutor reconstituir o desenho dessa

linha.

No que diz respeito ainda ao excerto 6, haviamos analisado a fungdo do
articulador “Primeiro”, presente naquele trecho, de introduzir um segmento topico.
Restou-nos mencionar uma outra fungcédo, diretamente vinculada ao articulador
“depois”, presente no excerto 9 (abaixo). Segundo Jubran (2003 apud Koch 2004
133), esta outra funcdo de “Primeiro” e “depois” é a de “marcacdo do estatuto
discursivo de um fragmento do texto”, isto é, indicar o estatuto discursivo de
determinado fragmento na composigéo textual (por exemplo, como € o caso aqui,
na marcacdo das fases de estruturacdo da linha argumentativa). Para
Maingueneau (2003: 187) tais articuladores, por ele denominados marcadores de
integracdo linear , tém por funcdo “estruturar a linearidade do texto, organiza-lo

em uma sucessao de fragmentos complementares que facilitam o tratamento
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interpretativo” ®. O autor explica que estes articuladores manifestam-se em séries,
a mais conhecida das quais € “primeiro (amente) /depois/ em seguida/ enfim”
(idem). Tais articuladores atuam, segundo Maingueneau, na organizagao espacial
do texto abrindo, intermediando ou fechando tépicos.

Neste sentido, “Primeiro” (do excerto 6) ndo pode ser dissociado de
“Depois” (sublinhado, excerto 9), o outro organizador textual que lhe faz par:

EXCERTO 9
Primeiro foi o pai dela, meu avd, ficou doido. E, dele vocé se lembra [...]
Bom, em todo caso, isso foi o comeco. Depois do meu avd, outro
sofrimento foi minha irma mais velha. Nao, essa ndo. Foi outra. Acho que
essa vocé ndo conheceu. Ela morreu de cancer no 0sso, na clavicula.
Terrivel, vocé nem pode imaginar. Ela gemia baixinho a noite inteira,
sofreu demais. Meu pai e minha mée viajaram com ela, fizeram uma
operacdo, mas ndo adiantou ndo. Minha mé&e é quem cuidava dela.
Minha mée é quem sempre tomou conta de tudo. Outra coisa foi minha
outra irma. E, essa que é doente. Desde os sete anos. Outra vez, minha
mae tomando conta. Ela teve de deixar tudo, escola, brinquedos, tudo.
Tinha que ser vigiada sempre. Até hoje, ja ndo te disse? Tudo isso

interfere, modifica muito as pessoas. Minha m&e nunca teve tempo para
ela mesma, nunca. Sempre viveu para a casa e para os filhos.

Ambos iniciam tépicos: “Primeiro” inicia A2 (“histéria do avd”, em verde);
“Depois” inicia G2 (“cuidar da filha com cancer”, em vermelho). Juntos, estes
articuladores ordenam as etapas de desenvolvimento da linha de raciocinio do
narrador, “pondo a mostra a sua organizacao estrutural” (Koch, 2004: 133). As
insercdes avaliativas (em azul, no excerto)’’ atuam reiterando a argumentacdo em
desenvolvimento, de modo a tecer conjuntamente com os operadores discursivos
presentes no texto a “rede de instru¢cdes” que permite o co-enunciador reconstituir

a imagem discursiva — o ethos de compaixdo e lamento — do narrador.

3.1.4 Considerac0es finais

Finalmente, o episédio do capado, resumo de toda a narrativa — momento

em que o ethos do narrador se manifesta com mais forca. “Sabe, outro dia eu

% «| existe aussi des éléments, les marqueurs d'intégration linéaire  dont la fonction est
de structurer la linéarité du texte, de I'organiser en une succession de fragments complémentaires
que facilitent le traitement interpretatif”.

" O trecho sem destaque no excerto 9 corresponde ao segmento tépico 12 (“cuidar da filha
epiléptica”).
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figuei chateado mesmo, muito mesmo. Vocé se lembra daquele meu irmao que
comerciava com porcos? Até hoje”. Num dia de venda, um dos animais caiu do
caminhdo e quebrou a espinha. Nao podendo mais ser vendido, o capado foi
levado para a casa da familia. Lidariam com ele |14, sugeriu o pai. “Minha mae,
sabe que parece que deu uma coisa nela, assim de repente, ficou animada”, a
ponto de entusiasmar-se para preparar a comida, para tanta gente em casa, como
nos velhos tempos. Quando uma de suas filhas interrompe-a: “que é isso, mae? a
senhora ndo vai fazer nada ndo”. Ao que o narrador intercede:

EXCERTO 10

eu fiz um gesto para ela, como quem diz, ndo interfere ndo, deixa. Ela

entendeu, mas ainda quis insistir, disse assim, a gente ndo pode deixar.

Digo, pode sim, agora mesmo ela se cansa e péra. Pois foi o que
aconteceu. Isso é que é triste, foi isso mesmo que aconteceu.

A mae tentava carregar uma bacia cheia de carne, “uma bacia bem grande,
tinha quase uma banda de porco |4 dentro”. Ndo conseguiu. Era demasiado
pesada para ela; era demasiado pesada para esta mulher que se descobriria
incapaz. Era o peso de sua derrota. O trecho em azul no excerto antecipa, no
texto, a tentativa frustrada da mée do narrador em continuar o trabalho. O uso do
articulador “pois” (sublinhado), depois de ponto final e no inicio de uma outra frase,
entendemo-lo como Maingueneau (1996: 84): permite que o narrador justifique
sua enunciagdo anterior — que, neste contexto, é a previsdo do que acontecera
(“agora mesmo ela se cansa e péara”) no auge do animo e alegria de sua mae,
também o comeco de sua fraqueza. O trecho revela o ethos de compaixao do filho
atencioso e sensivel que lamenta por sua mae. “Pois” marca a emergéncia desse
ethos, momento em que o narrador prevé 0 que Se passaria com sua mae,

entristecendo-se tanto com o fato ocorrido quanto com sua previsao.

Motivo de lamento para ele; motivo de tristeza para a mae que percebeu
seu esfor¢o inatil — ja ndo tinha mais (nem teria de volta) “aquela vivacidade” de
outros tempos. Face a sua fragueza, a mae diminui o ritmo, até parar. Arranjou-se
numa cadeira e “Ficou |4 sentada, arrumando o vestido, a manga da blusa”. Fora

vencida por sua insuficiéncia e pela for¢ca do tempo.



118

Como ficou demonstrado, as duas partes, se observadas isoladamente,
revelaram-nos caracteristicas discursivas proprias. Apesar das diferencas
constatadas, ambas exigiram do leitor o trabalho de pressuposicdo das
interpelaces do outro interlocutor. S6 assim o leitor seria capaz de elaborar o
significado dial6gico da narrativa e perceber, a medida que ela progride, que o
narrador vai se dando conta da mudanca de sua méae e, por percebé-lo,
desenvolve o ethos de compaixdo e lamento do filho sensivel, que lamenta o

sofrimento de sua mae.

Esse ethos é o substrato comum que une as partes: sobretudo a partir da
segunda parte, quando gradativamente ganha mais precisdo, torna-se mais
facilmente perceptivel, em virtude do desenvolvimento argumentativo do discurso
do narrador. A imagem final, ndo ha melhor, como expressdo do dé e lamento:
“Um dos netos chegou perto [...], ela passou a mao na cabeca dele, sorriu. Ficou
assim, acariciando o menino. Ainda estava com ele quando eu fui embora”. Ao
mesmo tempo em que sintetiza a imagem que a voz narrativa tem de sua mae,
este final € um momento de confluéncia entre uma geracdo que se vai e uma que
chega. E Relac¢des ndo é um pouco disso, um jogo ciclico das geracdes que véao e

vém cumprir o seu dever de passagem pela vida? Travessia.
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3.2 SEXTA: “UNE OUTRE BELLE DU JOUR?”

O tempo presente e 0 tempo passado
Estdo ambos talvez presentes no tempo futuro
E o tempo futuro contido no tempo passado.
Se todo tempo é eternamente presente
Todo tempo é irredimivel.
T. S. Eliot. Quatro quartetos.

...0 tempo ndo é uma corda que se possa medir n a nd, o tempo é uma
superficie obliqua e ondulante que sé a mem¢éria é capaz de fazer mover
e aproximatr.

José Saramago. O Evangelho segundo Jesus Cristo.

Ela néo faz da dor um estandarte, guarda-a como um segredo.
Osman Lins. Retabulo de Santa Joana Carolina.

3.2.1 Considerac0es iniciais

Comecemos fazendo o que o narrador ndao faz: narrar linearmente. A
constatacdo vem ao caso, ja no inicio da andlise, por dois motivos. Primeiramente,
0 mais elementar: uma leitura ainda que superficial da narrativa é suficiente para
se perceber que a nao linearidade € uma de suas marcas — as idas e vindas do
narrador no espaco e no tempo demonstram-no claramente. Em segundo lugar,
essa forma néo linear de narrar os acontecimentos torna-se um atributo estético
especifico do texto (sobretudo em seu “desfecho”) e esta diretamente ligada a
constituicdo do narrador. Serd, pois, enfocando o segundo motivo que faremos
nossa andlise. Nosso objetivo ser4 o de perscrutar a construgdo da progressao
tépica e o0 uso de articuladores textuais, procedimentos estes por meio dos quais 0
narrador tece uma narrativa ndo linear. Antes, porém, organizemo-la sobre uma

superficie para posteriormente fazé-la ondular.

A matéria narrada da Sexta é lugar-comum do temario da literatura realista:
a vida de uma mulher a partir de seu casamento (tema de Senhora e Madame

Bovary, para ficarmos com dois exemplos bastante conhecidos) *®. O espaco, uma

% Nesta narrativa é tematizado o casamento por conveniéncia (0 que a aproxima, neste
sentido, mais de Senhora do que da obra de Flaubert) tdo caro as escolas roméantica e realista. No
entanto, o assunto em si ndo € o ponto central do texto, mas como sua instauragdo linguistico-
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cidade interiorana. Toda a acdo se passa ali: o processo de negociacdo do
consorcio, a escolha do vestido, a cerimbnia, a primeira noite nupcial da noiva...
seguida da vida cotidiana nessa pequena cidade: criar os filhos, conviver com o
marido subordinado ao pai coronel, e morrer. Adicione-se a iSso um caso extra-
conjugal com o dono da farmacia e suas implicagbes e, pronto, contamos a

histéria da Sexta narrativa.

A guestdo € que o modo como a cena enunciativa € instaurada em nada
lembra a cidadezinha drummondiana de casas entre bananeiras e mulheres entre
laranjeiras. O narrador ndo se restringe a falar sobre os acontecimentos que
cercearam a personagem em sua liberdade de escolha; ndo se atém a falar sobre
a vida de uma mulher pressionada por obrigacdes, mas enuncia de forma a fazer
o leitor sentir-se também cerceado e pressionado, pois, como explica
Maingueneau (1996: 154), a “enunciacdo da obra, longe de flutuar acima do
mundo que exibe, deve dele participar’. Resulta dai que, apesar de a histéria se
passar numa cidade interiorana, o ritmo intenso (imposto pela narragdo) do
desenrolar dos fatos ndo corresponde ao desta cidade, certamente, mas € um
artificio do narrador em fazer com que o leitor sinta fisicamente — nas poucas
paginas que lé — aquilo que a personagem vivenciou durante “seus vinte e poucos
anos de casada e frustragcdo seguida”. O tempo instaurado pela narrativa,

portanto, € assaz distinto de um mundo em que “devagar... as janelas olham”.

A enunciagao da Sexta “participa” do mundo narrado na medida em que,
intensa e atribulada, instaura uma histéria de vida também atribulada;
principalmente porque o narrador rompe com a ordem de acontecimento dos fatos.
Em sua otica, a protagonista viveu sob um nivel de exigéncia que aniquilou seu
poder de tomar decisdes sobre sua prépria vida. A excecédo de quando conheceu
o amor verdadeiro ao trair seu esposo, 0os demais acontecimentos sdo tomados

como castigo a serem suportados — em siléncio e com resignacao. Ela "teria que

discursiva se desenvolve na constituicdo desse mundo que envolve este tipo de pratica e suas
possiveis conseqiiéncias. Em nosso entendimento, a escolha pelo autor de um tema antigo (séc.
XIX) e ja gasto pela tradicéo literéria ndo vai de encontro ao projeto literario do qual ele se imbuiu
ao escrever Relacdes (c.f. Cap.1). Pelo contrério, mostra o desafio que o escritor se colocou para
contar um tipo de histéria tdo conhecido, mas que pusesse a lingua e a propria arte de narrar em
evidéncia.
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carregar para sempre o peso daqueles dois, o velho & o filho, a loja, os filhos, seu

tudo, existéncia pequena, resisténcia pouca”, conta.

Assim, o narrador cria uma engrenagem narrativa de ritmo intenso, em que
fatos se intersecionam e acontecimentos futuros sao antecipados ou narrados
como possiveis de acontecer (quando na verdade o narrador ja sabe o que
acontecera). Um sentido possivel para este procedimento narrativo seria o de
criticar o casamento por conveniéncia e a vida de frustracdo que dele decorre.
Desta forma, mundo narrado e a enunciagdo que o institui comungam de um
principio comum: o sofrimento causado na personagem pelo casamento por
conveniéncia tem na superficie linglistica seu correlato, a saber, um trabalho
sobre a progressdo topica — a engrenagem a que nos referimos — que objetiva
fazer com que o leitor experimente, através da leitura, 0 que a personagem viveu.
Eis o procedimento do narrador para conquistar a empatia do leitor em relacdo a
personagem principal, para que este ndo veja a traicdo cometida por ela como
algo ruim, um crime ou vinganca — tendo ela preparado tudo —, mas como um
desabafo compreensivel, suscitado pelo cansaco “de tudo aquilo que eles exigiam

dela”.

Outro efeito de sentido dessa engrenagem de manipulacdo do tempo
instituida pelo narrador € o de provocar uma perturbacéo no leitor, deixando-o
perdido na fragmentacao dos fatos narrados. Ater-nos-emos mais detalhadamente
a este aspecto no tépico 3.2.4, posto que sera observando o uso dos articuladores
textuais para/nos processos de construcdo da progressdo topica empreendido
pelo narrador que poderemos melhor entender este efeito de sentido. Por ora,
cuidemos de alguns aspectos linguistico-textuais — a pontuacdo e a paragrafagédo

— que também contribuem para a construcao estética do texto.

3.2.2 Alguns aspectos linguistico-textuais da narra  tiva: pontuacdo e
paragrafacéao

Se olharmos para a Sexta narrativa como um todo, perceberemos que ela
“‘comecga”’ e “termina” com o0 mesmo sintagma — “exigiam dela”. As aspas sao

z

imprescindiveis, pois a narrativa € construida em forma de circulo vicioso. O
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primeiro e Ultimo contato que o leitor tem com o texto é justamente esse mesmo
sintagma, artefato linguistico que, porta de entrada e de saida do leitor na vida da
protagonista, denota um todo que n&o aponta caminhos distintos — a entrada e a
saida, o “comec¢o” e o “fim”, sG&0 0s mesmos, tém a mesma origem tematica e
linglistica. Caminho sem volta, o casamento da protagonista se converte num
labirinto de privagbes. Tanto a histdria quanto a narrativa se coadunam, formando
o0 mesmo dédalo do qual a protagonista e nés, leitores, ndo conseguimos nos

livrar, pois, finda a leitura, estamos no mesmo ponto em que ela comecgou.

by 7

No que diz respeito a pontuacdo, em nenhum momento o ponto é
empregado. Esta forma de pontuar, que revela uma escolha significativa do
enunciador, colabora para a construgdo de um ritmo intenso para a narrativa, pois,
um texto sem o ponto ndo admite “a pausa maxima da voz depois de um grupo
fonico final descendente” (Cunha & Cintra, 2001:650). N&o ha ponto final
encerrando enunciados ou ponto simples separando periodos simples ou
compostos; tampouco ha ponto-paragrafo (j& que ndo ha qualquer paragrafo,
como veremos), aquele que marca a transposicao de “um grupo a outro grupo de
idéias” com um repouso maior na voz (Cunha & Cintra, 2001: 651). Vejamos, por
exemplo, o comego da narrativa:

EXCERTO 11

exigiam dela e de seu corpo e cansaco, 0 que ela ndo tem para dar: que
eles possam pedir compreensdo, seria normal, e até relativo; que eles
possam pedir conformacdo, nem seria necessario, e até indtil, sua vida

tinha sido isso desde o dia em que o conhecera, ou ele a conhecera? feio
e fraco, dominado pelo pai, mindsculo perto dele

A primeira passagem sublinhada no excerto (“... até inutil, sua vida...”)
mostra que o narrador passa de um assunto a outro sem a "pausa na voz”, da qual
falam Cunha & Cintra (2001), em virtude da existéncia de uma virgula num lugar
em que poderia haver um ponto simples (“... e até inutil. Sua vida tinha sido...”).
Na segunda passagem sublinhada, apds o uso do ponto de interrogacdo, um novo

periodo € iniciado; porém, com letra minuscula.

J& a inexisténcia de paragrafos sugere que as acdes presentes na histéria

parecem acontecer simultaneamente, dada a maneira rapida e atribulada como
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sao apresentadas, induzindo-nos a acreditar que assim aconteceram. Os
acontecimentos sdo narrados como se fossem indissociaveis, ndo se dividindo em
unidades de composicdo que possuem uma idéia central a qual se agregam

outras, secundarias (Garcia, 1974). No excerto 12 (continuagéo do anterior)

EXCERTO 12

mindsculo perto dele, que era quem mais falava ou s6 quem falava e
falava por ele, combinava detalhes, fazia projetos, e ela se sentia como
mercadoria a ser vendida, negociada: que ele pudesse vir a ser seu
marido, afinal nem Ihe indagaram se ela o queria ou se ela o aceitava,
isso néo tinha importancia entre os pensamentos de seu pai, que ele
gostava das coisas em seus lugares, ou onde achava que podia colocéa-
las

observa-se no trecho sublinhado que a virgula ali presente poderia ser substituida
por um ponto simples, de maneira que a frase seguinte (“isso n&o tinha

importancia”) pudesse ser iniciada hum outro paragrafo — o que ndo acontece.

Esta forma singular de lidar com a paragrafagcdo, com a pontuacéo e de
construir o “inicio” e “desfecho” da Sexta permitem ao leitor entrever, desde seu
primeiro contato com a narrativa, que se trata de um texto cuja estrutura €
permeada pela idéia de que seus recursos linglisticos sdo elementos diferenciais
na construcdo de sua significacdo. Estes recursos — e outros mais a serem
descobertos pelo leitor a propor¢do que |é — sdo trabalhados de modo a se
tornarem significativos para a historia contada e para o proprio objeto narrativa

literaria.

3.2.3 O narrador

Este ritmo do qual tanto falamos, portanto, € consequéncia da pontuacgéo e
da paragrafacdo da narrativa. Mas € principalmente instituido pelo poder da voz
narrativa de deslocar-se no eixo do tempo: indo a diferentes situagdes pelas quais
a protagonista passou e passara, o narrador conhece todos os fatos passados, 0s
concomitantes a enunciagdo e ainda mesmo os futuros. Assim, ele é capaz de
transitar entre fatos os mais distantes, narrando-os na tentativa de fazé-los
parecer simultdneos. Ha circunstancias em que o narrador fala estando presente

no instante em que o fato ocorre:
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EXCERTO 13

a costureira sugeria e sua mae concordava e suas tias lhe vestiam
aquele modelo que Ihe agradava menos e que foi o escolhido, até nisso
ela se sentia outra e lhe exigiam mais do que ela estava em condi¢bes de
dar, dando agora os primeiros passos ja dentro da pequena capela

O articulador “agora”, de contetdo proposicional (Koch, 2004), indica a
sincronia do narrador com relacdo ao tempo da entrada da noiva na igreja: € o
momento da propria enunciacdo. Além disso, o articulador reforgca a ordenagéo
dos acontecimentos — a escolha do vestido antecedendo a cerimonia — instituida
pela mudancga nos tempos verbais efetuada pelo narrador: de pretérito imperfeito

” o ”

(“sugeria”, “concordava”, “vestiam”) para a forma gerundio (“dando”).

Ha casos, porém, em que o narrador se encontra distante temporalmente
de um fato ocorrido ou por ocorrer. Mas sempre esta ciente deles, fatos passados
ou futuros, pois, mais de uma vez, reativa-0os ou antecipa-os na linha discursiva.
Isso se da porque néo raro a voz narrativa promove uma alternancia entre o tempo
de acontecimento dos fatos e o seu tempo, e/ou o tempo das personagens, de
percepcao destes fatos. Isto €, o narrador promove uma alternancia entre tempo
cronoldgico e tempo psicoldgico — este Ultimo em fungdo de sua capacidade de
penetrar no mundo interior das personagens, sobretudo da protagonista,
partilhando de seu ponto de vista.

EXCERTO 14

1. dando agora 0s primeiros passos ja dentro da pequena capela que

2. seu bisavé ajudara a construir, em dire¢&o ao altar onde ele esperava
3. por ela, ao lado o padre e o pai, e ela pensava que, até no quarto, na

4. que seria sua primeira noite, o pai haveria de estar presente e estar
5. dizendo sim, que o aceitava, que o amaria, respeitaria, seria fiel,

Pelo excerto 14 percebemos a capacidade do narrador de estabelecer uma
alternancia entre aproximar-se e distanciar-se do que narra, deslocando-se no
tempo e no espacgo. Conforme disséramos, “agora” e o verbo “dar” no gerandio
(linha 1) situam o narrador no mesmo tempo da ag&o. Logo a seguir, linha 2, ao
empregar o pretérito imperfeito (“onde ele esperava por ela”), o narrador afasta-se
do instante da cerimbnia, projetando-se para um momento e lugar que
desconhecemos, mas de onde ele prevé — pela perspectiva da protagonista — um

aspecto da noite nupcial ao partilhar da previsdo que faz a personagem (“e ela
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pensava que, até no quarto”). No entanto, este afastamento da cerimdénia €&
rapidamente interrompido: o narrador emprega novamente uma forma verbal no
gerandio (“estar dizendo”, linhas 4 e 5), para retornar a igreja e ouvir a

personagem jurando (discurso indireto, em vermelho) os deveres do matriménio®.

E interessante perceber que o poder do narrador em instituir esse jogo com
o0 tempo pode se manifestar: quando ele associa seu ponto de vista ao da
personagem, estando proximo (em vermelho) ou distanciado (em azul) da cena
narrada; ou quando, por seu préprio ponto de vista, avalia uma situacdo narrada,
sem adotar a perspectiva de personagem algum (em vermelho no excerto 15):
EXCERTO 15
gue paciéncia ela sempre teve, paciéncia para agiienta-lo todos os dias,
feio e fraco, trabalhando na loja o dia todo, enquanto o pai tecia suas

manobras politicas, mandando indagar quem era que tinha chegado na
cidade, o que tinha vindo fazer, era isso mesmo seu sogro

Em outras palavras, a voz narrativa ora conduz a histéria acompanhando o
ponto de vista de sua protagonista (interna ou externamente a Seus
pensamentos), ora segundo seu proprio olhar (conforme suas préprias avaliacdes
e opinides), a0 mesmo tempo em que promove uma intercalacdo entre aproximar-
se e distanciar-se daquilo que narra. Pelo excerto 14, vimos que pode ocorrer de 0
narrador partilhar do ponto de vista da protagonista e estar tanto afastado quanto
proximo da cena, isto é, ndo ha& uma relacdo teleoldgica entre a
proximidade/distanciamento do narrador com relacdo a histéria contada e sua

assuncao/nao-assuncao do angulo de visdo de um personagem.

Pelo paragrafo acima, ao mencionarmos “voz narrativa” e “ponto de vista”,
acabamos por estabelecer, ainda que implicitamente, uma diferenca entre estas

duas categorias. Ha diferencas entre elas? Se sim, quais? Para evitar qualquer

% Nossos comentéarios sobre 0 excerto 14 se atém mais ao deslocamento espéacio-

temporal do narrador somente para efeito de andlise. Na verdade, ndo se pode falar do
deslocamento do narrador nos planos espacial e temporal sem mencionar, por exemplo, onde e
como este narrador se posiciona (interna ou externamente?) com relagdo ao aspecto psicolégico
da personagem. Como veremos a seguir, 0os planos de manifestacdo do ponto de vista —
psicolégico, espécio-temporal, fraseoldgico e ideoldgico, segundo postula Ricoeur (1995) — estdo
inter-relacionados de tal maneira que tentar analisa-los isoladamente seria um grande equivoco.
Mais adiante apresentaremos o excerto 16 na tentativa de fazer com que nossa analise ndo reduza
a complexidade (e a riqueza) das diferentes formas de manifestagéo do ponto de vista.
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impreciséo teorica, antes de prosseguirmos em nossa analise, julgamos acertado
refletir mais acerca das noc¢des de “ponto de vista” e “voz narrativa”, vez que séo
categorias que nos auxiliardao a entender o jogo de aproximagao/distanciamento
entre o narrador e 0s personagens. Mais do que isto, esta distingdo nos sera de
grande valia para nosso préprio entendimento da Sexta narrativa e de Relagdes,
pois, ndo nos esquecamos, uma das caracteristicas centrais desta obra é ser
fundamentada na multiplicidade de pontos de vista diferentes de uma narrativa
para outra. E, no caso desta narrativa'®, essa multiplicidade parece também ter
lugar em seu interior. Teremos em Ricoeur (1995) nosso alicerce tedrico para

tratar dessa questao.

3.2.3.1 Ponto de vista e voz narrativa segundo Paul  Ricoeur

A distingdo entre “ponto de vista” e “voz narrativa’ no trabalho de Paul
Ricoeur (1995) vem a propésito de suas reflexdes acerca da experiéncia ficticia do
tempo. Segundo o autor, a configuracdo do tempo pela narrativa de ficgdo “nao
pode evitar” os conceitos de “ponto de vista” e “voz narrativa”, pois, explica ele, o
“ponto de vista é ponto de vista sobre a esfera de experiéncia da personagem”
(Ricoeur, 1995:147), enquanto a voz narrativa “é aquela que, dirigindo-se ao leitor,
apresenta-lhe o mundo contado (para retomar o termo de Harald Weinrich)”
(idem). Ricoeur trabalha estas duas nog¢des a partir da seguinte problematizacéo:

Como incorporar as no¢fes de ponto de vista e de voz narrativa ao
problema da composi¢do narrativa? Essencialmente, vinculando-as as

categorias de narrador e de personagem: o mundo contado é o mundo do
personagem e é contado pelo narrador (ibidem).

Segundo ele, a nocdo de personagem é estavel na teoria narrativa:
nenhuma narrativa pode ser uma mimese de acdo sem ser igualmente uma
mimese de seres agentes que realizam acgles; seres que pensam e sentem;
“melhor, seres capazes de falar seus pensamentos, seus sentimentos e suas
acbes” (idem ibidem). Logo, diz o autor, toda mimese da acdo e mimese do

personagem é também mimese do discurso da personagem. Desta forma, Ricoeur

1% Conforme dissemos em nota no Capitulo 1, é possivel que outras narrativas, por
exemplo, a Primeira e a Terceira, possuam mais de um narrador, isto é, mais de uma voz
narrativa. Consequentemente, teriam também multiplos centros de perspectiva.
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(1995:148) procura entender as nocgdes de ponto de vista e de voz como
procedimentos narrativos que fazem com que a narrativa se constitua “em
discurso de um narrador que conta o discurso de seus personagens” (grifo do

autor)™*,

O ponto de vista designa “a orientagdo do olhar” do narrador: em diregcéao
aos seus personagens ou entre 0s proprios personagens entre si. Ricoeur explica
que esta nocdo € de extremo interesse para o entendimento da composicdo da
obra literaria: a possibilidade de adotar pontos de vista variaveis [...] permite ao
artista permutar pontos de vista dentro da mesma obra, multiplica-los e incorporar
suas combinac¢fes a configuracdo da obra (Boris Uspensky, apud Ricoeur, 1995:
154 -155).

Ricoeur explica ainda que a nocdo de ponto de vista toma corpo nos
seguintes planos: ideoldgico (a maneira como o narrador e 0s personagens véem
o mundo); fraseologico (o das caracteristicas do discurso); espacio-temporal (o
das perspectivas e da posi¢cao temporal do narrador com relagcdo aos personagens
e entre eles mesmos); plano dos tempos verbais e dos aspectos; e, por fim, plano
psicoldgico, no qual, diz o autor, “é legitimo opor ponto de vista externo (uma
conduta vista por um espectador) e ponto de vista interno (interno ao personagem
descrito) sem que a localizagdo do locutor no espago e no tempo seja

necessariamente determinada” (Ricoeur, 1995: 157).

Vejamos o excerto 16 — na verdade, continuag&o do excerto 14:

EXCERTO 16

. dando agora os primeiros passos j& dentro da pequena capela que

. Seu bisav6 ajudara a construir, em direcdo ao altar onde ele esperava
. por ela, ao lado o padre e o pai, e ela pensava que, até no quarto, na
. que seria sua primeira noite, o pai haveria de estar presente e estar

. dizendo sim, que o aceitava, que 0 amaria, respeitaria, seria fiel,

. mas jamais passou pela sua cabeca que estar jurando tudo isso

. seria jurar em falso, porque era sua intengcdo amé-lo e respeita-lo,

. ser-lhe fiel, dar-lhe filhos e amar esses filhos, educa-los, era o que

. ela mais queria e faria tudo para que assim fosse e, se néo foi, ali,

O©CO~NOOUTA WNE

%1 Mais & frente (p.154), o autor reitera esse principio: deve-se incorporar “as nogdes de

perspectiva e de voz [...] em relagdo direta com essa propriedade principal da ficcdo narrativa que
€ produzir o discurso de um narrador que relata o discurso de personagens ficticios”. Para um
melhor entendimento do tema, veja-se Ricoeur (1995: 147-163).
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10. naquela hora, ela ndo poderia saber, ndo poderia saber que tudo o
11. que jurara ndo aconteceria: deixar de ama-lo ou, mesmo, e isso é
12. mais verdadeiro, nunca ama-lo, respeita-lo poucas vezes, trai-lo

Conforme disséramos, o articulador espacio-temporal “agora” juntamente
com o0 uso do verbo no gerundio (“estar dizendo”) sinalizam a sincronia do
narrador com a cena descrita: € como se ele caminhasse ao lado da noiva “em
direcédo ao altar” e pudesse ver, da perspectiva dela, o noivo e "ao lado o padre e
o pai”. Porém, ainda antes do juramento, enquanto caminham, o narrador, porque
afasta-se da cena, adota, no plano psicolégico (“e ela pensava que”), o ponto de
vista interno da personagem — ambos sabem como sera a primeira noite nupcial.
Atencdo, pois: hd uma permutacdo entre os planos espacio-temporal e
psicoldgico. Quando esta inserido na propria cena, o narrador comunga dos limites
da visdo da personagem; distanciado fisicamente e temporalmente, aproxima-se
do mundo interno desta mesma personagem, ampliando seu conhecimento a
respeito dela, a ponto de revelar-nos o que a personagem pensa (e que é o que

de fato ocorrera).

No trecho em vermelho, linha 5 (discurso indireto), outra vez a voz narrativa
se encontra no instante em que o fato ocorre — sem, no entanto, especificar sua
posicdo no plano psicoldgico com relacdo a personagem. E porque adota, da linha
6 até a linha 10, um ponto de vista no ambito psicolégico externo ao da
personagem — diferentemente do que fizera antes — distancia-se novamente do

fato narrado.

O uso dos articuladores “ali” e “naquela hora” (sublinhados, linhas 9 e 10),
associado ao uso do pretérito perfeito (“mas jamais passou pela sua cabeca”; “e
se nao foi, ali, naquela hora”) e do imperfeito (“era sua intengcdo ama-lo, respeita-
lo”; “era 0 que ela mais queria e faria tudo para que assim fosse”) corroboram este
afastamento espécio-temporal da voz narrativa para um momento ulterior ao dos
fatos, ao mesmo tempo em que indicam que o narrador é ciente dos anseios e
vontades da personagem. Nao pode passar despercebido como o narrador vai

estabelecendo um jogo de aproximacao/distanciamento entre circunstancias da
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histéria e sensacfes e sentimentos da personagem. O que € mais interessante:

tudo isso, se da, para nos, leitores, num intervalo de poucas linhas.

O excerto 16 é, sem davida, um trecho de extrema sofisticagdo quanto a
maneira como a manifestacdo dos pontos de vista € sutilmente imbricada. A
complexidade de sua composicdo esta na adogdo, pelo narrador, de diferentes
perspectivas temporais, espaciais e psicolégicas, o que revela um acurado
trabalho empreendido por este narrador de aproximacao e distanciamento entre o
mundo interior da personagem e a cena narrada. Pelo excerto podemos
comprovar que, dada a oscilagdo entre um ponto de vista externo e interno no
plano psicoldgico, tal como postula Ricoeur (1995: 157), ndo € possivel determinar
a localizacdo espacio-temporal do narrador quando este se afasta do momento da
cena que narra. Mais do que isso: dentro do proprio excerto 16, o segundo trecho
em azul, se comparado ao primeiro, mostra a tentativa da voz narrativa de
inocentar a personagem quanto ao futuro — de que se ela jurava em véo, ao
menos fazia-o sem saber do futuro, segundo conta o narrador: “ela ndo poderia

saber, ndo poderia saber que tudo o que jurara ndo aconteceria”.

A nocdo de ponto de vista, portanto, resume Ricoeur (1995:157-158), é
associada a

uma poética da composicao e assim colocada no espac¢o de gravitacdo

da configuracdo narrativa. Nesse sentido, a nocdo de ponto de vista

marca o ponto culminante de um estudo centrado na relagdo entre
enunciagdo e enunciado (grifo do autor).

Quanto a nocdo de “voz narrativa”, assim como a de ponto de vista,
também pode ser definida por uma metafora “personalizante” (Ricoeur, 1995: 158)
— lugar de origem, orientacdo, angulo de abertura —, explica o autor, “na medida

em que o narrador é autor ficticio do discurso” (idem).

Sobretudo com a reflexao feita por Bakhtin acerca do romance polifonico,
segundo a qual ha uma categoria de romances (incluindo-se ai 0os romances de
Dostoievski) que sdo construidos por uma polifonia de vozes ao mesmo tempo

distintas e dispostas cada uma em sua relagdo com as demais, a nogcao de “voz
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narrativa”, segundo Ricoeur (ibidem), ndo pode ser escamoteada dos estudos

literarios.

Na verdade, a nocdo de voz é solidaria da nocdo de ponto de vista.
Conforme postula Ricoeur (1995: 162), ponto de vista e voz sdo uma Unica funcgéo,
“considerada sob o angulo de questbes diferentes”. Enquanto o ponto de vista
deve responder a questdo “De onde se percebe o0 que € mostrado? ou “De onde
se fala?”, a nocdo de voz deve responder a questdo: “Quem esta falando aqui?”
Desta forma, argumenta o autor, subsiste tdo somente uma diferenca entre ponto
de vista e voz: o ponto de vista pertence a um problema de composicdo da
narrativa; a voz, aos

problemas de comunicacdo, na medida em que se dirige a um leitor;
situa-se, assim, no ponto de transicdo entre configuracdo e refiguracao,

na medida em que a leitura indica a interse¢cdo entre 0 mundo do texto e
o mundo do leitor (Ricoeur, 1995: 163).

Ricoeur finaliza a questdo afirmando que as duas funcdes sao
intercambiaveis. Se o ponto de vista é um convite para o leitor direcionar seu olhar
na mesma direcdo do narrador ou de um personagem, a voz é a “palavra muda”’

(idem) que apresenta ao leitor o mundo textual.

Ter estes conceitos bem definidos é imprescindivel para o entendimento da
Sexta. Como demonstramos, ha situacdes nesta narrativa em que o narrador
adota seu préprio ponto de vista ou 0 da protagonista (ou de outro personagem,
como veremos), alternando, assim, entre diferentes perspectivas de percepc¢éo do
mundo narrado. Faltou-nos mencionar — e por isso recorremos a distingdo
estabelecida por Ricoeur — que, em outras passagens, ndo € s6 a mudanca de
ponto de vista que se faz notar. A propria voz narrativa cede espago para outras
vozes, como atesta o excerto 17:

EXCERTO 17

isso [a opinido da jovem com relagdo a seu casamento] ndo tinha
importancia entre os pensamentos de seu pai, que ele gostava das
coisas em seus lugares ou onde achava que podia coloca-las, gue filha é
para isso mesmo, casar, ter filhos e ndo desonrar 0 marido nem o nome
gue tem, e 0 seu ja nem é la muita coisa, todo mundo sabe que seu avd é

doido mesmo, que essa doidura até pode ser hereditaria, e, pior, sua irma
morreu ha pouco tempo, de cancer
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O trecho em azul demonstra que quem esté falando é o pai da protagonista,

“ ”

cuja voz € introduzida pelo articulador discursivo-argumentativo “que
(sublinhado). Note-se, porém, a gradacdo que ha no excerto: antes da fala do pai
ser introduzida, o narrador, acoplando sua visdo a deste personagem (em
vermelho), reporta seu discurso, procedimento também introduzido por um

articulador discursivo-argumentativo (sublinhado)*®.

A Sexta, portanto, € narrada por uma voz narrativa em terceira pessoa que
pode adotar o ponto de vista de outros personagens — principalmente o da
personagem central — e/ou dialogar com as vozes dessas outras personagens,
cedendo-lhes espaco na narragdo. Por meio do jogo entre os diferentes tipos de
perspectiva, associado a manipulacdo dos topicos discursivos, perceberemos
como o narrador, demiurgicamente, antevé o futuro; como partilha da perspectiva
de algumas personagens, perscrutando-lhes as sensacoées, enfim, como, segundo
seu projeto textual-discursivo, constréi seu ethos. Vejamos a distribuicdo dos

topicos da narrativa para em seguida demonstrar como iSS0O se processa.

3.2.4 A distribuic&o topica — eixos hierarquico el  inear — e o uso de
articuladores textuais

Vejamos como se d& a distribui¢cdo topica nos eixos hierarquico para em
seguida apreender em que medida a distribuicdo linear dos topicos discursivos
tem como um de seus efeitos, em associa¢gdo com o uso de articuladores textuais,

a construcao do ethos discursivo da voz narrativa.

Segundo nossa reflexdo, o tema central da Sexta é como a vida da
personagem principal se constituiu em funcdo de seu casamento arranjado. O
supertépico, portanto, intitulamo-lo VIDA DA PROTAGONISTA. Estdo

192 Em outro trecho: “sua mae dizia, tirar medidas para o vestido e os outros, que moca

casada deve cuidar-se e cuidar de ndo vestir os mesmos vestidos de quando solteira, comprar
pano, ir até a costureira, escolher modelo, seu palpite de pouco valendo, que o melhor é esse aqui,
afinal sua irm& morreu ha tao pouco tempo [...] a costureira sugeria e sua mae concordava”, temos
uma situacdo semelhante & do excerto 17: os articuladores “que”, discursivo-argumentativos,
introduzem argumentos através do discurso de personagens. Neste trecho ainda podemos ver
como a opinido do narrador (em itélico) contrasta com a atitude das personagens; ele avalia como,
no processo de escolha do vestido para o casamento, a fala da mae (em azul) e da costureira (em
vermelho) sobrepujam a inexisténcia de qualquer palavra da protagonista.
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subordinados a ele os quadros tépicos CASAMENTO e COTIDIANO, sendo seus

sub-topicos: “Preparativos” , “Cerimoénia” , “Primeira noite nupcial” , “Vida

sexual” , “Vida doméstica”

, “Traicdo” e “Reclusao voluntaria”

Supertopico Quadro tépico Sub-tépico Segmento topico
A — negociagdo do
“Preparativos” casamento
B - escolha do
vestido;
C — entrada naigreja,;
CASAMENTO ) D — troca de aliangas/
“Cerimobnia”

VIDA DA

PROTAGONISTA

juramento;

E — saida da igreja;

“Primeira noite
nupcial”

F — no quarto;

COTIDIANO

“Vida sexual”

G —
regular;

vida sexual

“Vida doméstica”

H — cuidar dos filhos
e dacasa;

| — ficar na loja/
aguentar o marido;

J — ser cortejada e
elogiada,;

K — ser atraida pelos
olhos;

L — a consumacéo (o

Traicao ato em si);
M — calar-se as
criticas;
N — trancar-se em
“Recluséo casa,
voluntaria” O — ser agredida ao ir

aigreja,;
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Similarmente a Quarta narrativa, perceberemos na Sexta uma elevada
guantidade de insercdes feitas pelo narrador na composi¢cédo de seu texto. Com a
diferenca de que na Sexta o numero de inser¢des de carater avaliativo supera as
insercbes desse tipo na Quarta. Por outro lado, a Quarta possui insercdes
ilustrativas e insercdo de “conhecimento prévio” (Koch, 2004), inexistentes na
Sexta. Esta, por sua vez, contém inser¢des de outro tipo, que antecipam topicos

futuros, também inexistentes na Quarta.

Essa quantidade de inser¢cbes, entremeadas entre 0os segmentos topicos,
significa que, assim como a Quarta, a Sexta caracteriza-se mais pelo fenbmeno
da descontinuidade do que pela continuidade tépica. Por intermédio dos excertos
a seguir, observaremos que a quase todo momento ocorre a “perturbacédo da
sequencialidade linear” (Jubran, 1993) da narrativa: o narrador interrompe
segmentos topicos em andamento para avaliar e comentar aquilo que narra, o que
confirma a idéia de que este narrador (capaz de associar sua perspectiva a dos
personagens) ou comenta diretamente as cenas narradas ou, quando é o caso,
contrapde sua voz a de alguns personagens. Vejamos, por exemplo, ao inicio da

narrativa, como algumas destas avaliacdes do narrador se manifestam:

EXCERTO 18

exigiam dela e de seu corpo e cansago, 0 que ela ndo tem para dar: que
eles possam pedir compreensédo, seria normal, e até relativo; que eles
possam pedir conformacdo, nem seria necessario, e até indtil, sua vida
tinha sido isso desde o dia em que o conhecera, ou ele a conhecera? feio
e fraco, dominado pelo pai, misculo perto dele, que era quem mais
falava ou s6 quem falava e falava por ele, combinava detalhes, fazia
projetos, e ela se sentia como mercadoria a ser vendida, negociada: que
ele pudesse vir a ser seu marido, afinal nem |he indagaram se ela o
queria ou se ela o aceitava, isso ndo tinha importancia nem estava
incluido entre os pensamentos de seu pai, que ele gostava das coisas em
seus lugares ou onde achava que podia colocé-las, que filha é para isso
mesmo, casatr, ter filhos e ndo desonrar o marido nem o nome que tem
[...] e vocé deve até se sentir feliz de que ele queira se casar com vocé
[...] vocé ndo tem muita escolha, ndo pode decidir, pois até nisso eles a
despersonalizavam, de agora em diante ela iria fazer parte da loja do
sogro & filho & cama do filho, satisfazendo-lhe mais que suas vontades e
as suas ndo eram contadas e ele nem poderia pensar que elas
existissem, se é que algum dia passou pela cabeca dele que elas, as
suas vontades, pudessem existir, pouco ou nada lhe importaria em se
preparar, aceita-lo, vir até a sala onde seu noivado era planejado [...],
olhar o sogro, entender que seu casamento seria mais com ele que com
o filho, sendo outras as sua preocupacdes dai em diante, com o, por
exemplo, sua mée dizia, tirar medida para o vestido e os outros
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Logo em seu inicio, a narrativa é marcada pelo comportamento avaliativo
do narrador. No trecho em azul, que apresenta um paralelismo sintatico e que se
constitui em um comentério avaliativo (a vida de exigéncias e a conformacgéo da
protagonista), a voz narrativa mostra a situacao da personagem e como ela reage
a tal: com conformacgao, ndo porque aceita sua situagcdo, mas porque nao dispde

de meios para libertar-se de sua condi¢cao submissa.

Unido por justaposicdo ao comentéario avaliativo em azul que lhe antecede,
0 segmento topico A (“negociacao”, os dois trechos em itélico), logo em seu inicio,
€ também uma demonstracdo de que o narrador mantém essa atitude avaliativa,
mas de formas variadas: quando partilha do ponto de vista da protagonista na
caracterizacdo do futuro noivo, “feio e fraco, dominado pelo pai, mindsculo perto
dele™®; ou entdo, no plano psicolégico de manifestacdo do ponto de vista
(Ricoeur, 1995), na maneira como explora o mundo interior da protagonista (“e ela
se sentia como mercadoria”), o de seu pai (“e isso ndo estava incluido entre os
pensamentos de seu pai”) ou ainda o de seu futuro esposo (“se é que algum dia

passou pela cabeca dele que elas, as suas vontades, pudessem existir”).

Nesta ocorréncia do segmento A (“negociagdo”), tem-se o articulador
“afinal” (sublinhado) com um efeito de sentido encontrado em Koch (2004: 132),
mas com um uso diferenciado. Segundo a autora, a forga argumentativa de “afinal”
reside em obter a concordancia do leitor/interlocutor com relacdo a uma idéia
apresentada em um enunciado anterior. Da maneira como esta no excerto, “afinal”
indica, de fato, que o enunciado “que ele pudesse vir a ser seu marido” é a
conclusao do enunciado “afinal, nem |Ihe indagaram se ela o queria”. A questéo é
gue da forma como “afinal” foi empregado estabelece entre as duas oracdes por
ele articuladas a idéia de inevitabilidade. O casamento era de tal forma tido como
certo que ndo haveria nenhum porqué em perguntar a futura noiva se ela o queria,

j& que “isso nao tinha importancia entre os pensamentos de seu pai’.

193 Devemos salientar o cuidado do narrador em, a cada vez que caracteriza 0 esposo da

protagonista, ou mesmo quando menciona qualquer coisa a seu respeito, sempre o faz falando de
seu pai, o “velho e sogro”. Toda vez que se enuncia sobre o filho, a figura do pai € mencionada —
como se ndo se pudesse dissociar um do outro, por aquele ser “apenas um prolongamento” deste.
Em outras palavras, 0 personagem € enunciativamente caracterizado como alguém insignificante,
sem autonomia e identidade propria.
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No decorrer do segmento A, observa-se ainda a insercdo avaliativa
(“despersonalizagdo da protagonista”), em vermelho, introduzida pelo uso do
articulador discursivo-argumentativo “pois”. Este articulador contrapbe a voz do
narrador a do pai da protagonista. Ao mesmo tempo em que contesta a visdo do
pai, “pois” mostra o que o narrador conclui do fato de a personagem ndo poder
escolher com quem se casar; se para o pai a filha simplesmente “n&o pode

decidir”, para o narrador trata-se de um ato de despersonalizacéo.

Despersonalizada, reificada, portanto, “de agora em diante”, ela se tornaria
um artigo a mais da “loja do sogro & filho”, sobretudo no departamento “cama do
filho”, para satisfazer-lhe “mais que as suas vontades”. Podemos perceber pelo
uso do articulador espéacio-temporal “de agora e diante” que, mesmo em sincronia
com a cena da negociacdo do consércio, 0 narrador projeta — o trecho sem
destaque, no excerto — 0s segmentos topicos G (“vida sexual regular”) e | (“ficar na

104

loja/aguentar o marido”)™, constituindo uma inser¢cdo antecipadora de tépico

futuro.

Tamanho deslocamento espacial e temporal na historia se d4, para o leitor,
no espaco de duas linhas apenas. Seria ja uma primeira tentativa (que se repetira
no texto) do narrador de fazer o tempo da narrativa parecer “eternamente
presente”, como escreveu T.S. Eliot, e assim, torna-lo irredimivel? Apés esta
insercdo, o segmento topico A é retomado para em seguida dar lugar a B

(“escolha do vestido”, em negrito), ao fim do excerto 18.

Pode-se perceber ainda outra ocorréncia de uma insercao que antecipa
topicos futuros: em itélico, excerto 19. Esta insercao se interpde entre a ocorréncia
dos segmentos tépicos F (“no quarto”, em vermelho) e D (“troca de aliancas/
juramento”, em azul), adiando a alternancia que ocorrera (excerto 20) entre estes

segmentos.

1% Se observarmos o grafico 3, veremos que estes segmentos topicos pertencem a
diferentes sub-tépicos, respectivamente, “Vida sexual” e “Vida doméstica” . No decorrer da
narrativa, estdo assaz distantes do segmento A em curso. Isso demonstra o salto dado pelo
narrador tanto no tempo — afinal, seria preciso que o casamento acontecesse para s depois a
protagonista ter uma vida sexual e uma vida doméstica como esposa — quanto na propria linha
discursiva da narrativa.
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EXCERTO 19

dando agora os primeiros passos ja dentro da pequena capela [...] em
direc&o ao altar onde ele esperava por ela [...], e ela pensava que até no
quarto [...] o pai estaria presente e estar dizendo sim, que o aceitava [...]
seria fiel, mas jamais passou pela sua cabeca que estar jurando tudo isso
seria jurar em falso, porque era sua intencdo ama-lo e respeita-lo, ser-lhe
fiel, dar-lhe filhos e amar esses filhos, educa-los, era o que ela mais
queria e faria tudo para que assim fosse e, se néo foi, ali, naquela hora,
ela ndo poderia saber, ndo poderia saber que tudo o que jurara ndo
aconteceria: deixar de amé-lo, respeitd-lo poucas vezes, trai-lo, e 0 mais
gue acarretava esse casamento que ndo era o que ela sonhava ou com o
qual sonhara, é isso, ela estava destinada a qual outro? [...]. afinal
haveria outra saida? que outro homem poderia estar ali no lugar dele a
seu lado, agradecendo presenca e presentes, tanta gente no que seria
sua alegria festejada e eram mais temores seus em esperar e ver 0 que
poderia acontecer: por exemplo, ndo passaria hunca pela sua cabeca
desejar que o velho, pai e sogro, morresse e, depois, de que adiantaria?
ela teria que carregar para sempre o peso daqueles dois, o velho & o
filho, a loja, os filhos, seu tudo, existéncia pequena, resisténcia pouca, ela
era muito jovem para que a negociassem como agora

O excerto 19 exemplifica, como analisamos anteriormente, 0 jogo
estabelecido pelo narrador de aproximacéo e afastamento da cena. No excerto 16,
chaméavamos a atencédo para o fato de que o narrador interrompe o segmento D
(“troca de aliancas/juramento”, em azul), isto €, abandona seu lugar préximo a
personagem, para deslocar-se para um outro ponto distante da acdo (marcado
pelos articuladores espacio-temporais “ali” e “naquela hora”) de onde adota a
perspectiva psicoldgica interna a protagonista para justificar-lhe sua limitagdo em
desconhecer o futuro. O uso do articulador discursivo-argumentativo “mas”
(sublinhado acima, apdés o segmento D) evidencia essa limitagdo da personagem
ao mesmo tempo em que a inocenta, vez que contrapde o juramento da noiva a
fala do narrador. Este, por seu turno, por ja saber o que acontecerd a
personagem, explica'® que, apesar das boas intencbes dela, a traicdo

aconteceria. Desta forma, o sub-tépico “Trai¢cdo” € antecipado ao leitor.

Na verdade, o narrador antecipa a traicao “e 0 mais que acarretava esse
casamento que nao era o que ela sonhava ou com o qual sonhara” porque
também sabe que ndo haveria outro homem para estar ali no altar. Apesar de

questionar-se, e de associar a voz da protagonista a sua — “afinal, haveria outra

1% Tem-se, no interior da insercdo de antecipagdo de tépicos futuros, uma insercéo

explicativa, introduzida pelo “porque”, marcador de um relacdo légico-semantica de causalidade
(Koch, 2004).
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saida?” —, ndo haveria outra opc¢ao: o Unico homem a estar ali era aquele, feio e
fraco, prolongamento de seu pai, e que seria traido. E mesmo que o pai de seu
esposo morra, e de fato morrera, uma vez consumado o matrimbénio, a noiva
estaria fadada, segundo o narrador, a carregar “para sempre” aquele fardo: “o
velho & o filho, a loja, os filhos, seu tudo, existéncia pequena, resisténcia pouca”.
Novamente é feita a projecdo de segmentos tépicos futuros, agora | (“ficar na
loja/agiientar o marido”) e H (“cuidar dos filhos e da casa”). Note-se que o narrador
gradativamente da matizes diferentes a sua postura avaliativa: primeiramente,
finaliza esta insercao ja avaliando o futuro da personagem — “existéncia pequena,
resisténcia pouca” — para depois inserir diretamente sua opinido, a insercao
avaliativa: “ela era muito jovem para que a negociassem como agora” (em verde,

no excerto).

Caberia perguntar, pois: no excerto 19, que significado teria essa
interrupgdo da incipiente alternancia dos segmentos topicos D (“troca de aliancas/
juramento”, em azul) e F (*no quarto”, em vermelho), desencadeada pelas
inser¢cdes? Por se tratar de um momento crucial na vida da protagonista — a partir
dali, sua “existéncia pequena’ estaria consumada —, no instante em que ela jura os
deveres do matrimdnio'®, o narrador intencionalmente interrompe-a, antecipando-
nos o futuro. O que significa que a palavra desta mulher em nada alteraria o
percurso de sua vida, de nada valeria. Mais: informando-nos sobre o devir da

personagem, o narrador da a narrativa um anti-climax. Ja na segunda péagina

sabemos do fracasso que seria aquele casamento.

O articulador de contetdo proposicional “agora” (Koch, 2004), em verde,
marca, apos todo este movimento projetivo, 0 abrupto movimento de retorno do

narrador ao instante da negociacgéo (insergcéo avaliativa, em verde):

EXCERTO 20

ela era muito jovem para que a negociassem como agora, agora tendo
sentido aquelas méos sobre as suas, a alianca sendo colocada em seu
dedo, sua méo pequena, a esquerda e fragil, o ter que empurra-lo depoais,
a dor la em baixo, ela bem sabia que seria assim: timido e apressado, ele
nem procuraria saber de seu prazer ou dor, era direito dele, feio, magro e

1% E justamente no momento em que a protagonista jura fidelidade, que o narrador

interrompe-a (“seria fiel, mas jamais passou pela sua cabeca”).
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peludo sobre seu corpo branco, suas lagrimas, o suor e 0 sangue,
guantas vezes aquelas estocadas, e tocada ela estava naguele momento
em que sua outra mao, a direita, segurava o ramo de flores de pano
branco e o padre fazia uma cruz no ar, aquele som abafado do outro lado
da parede era ele, o velho, ela bem podia adivinhar, deitado e
ressonando, escutando, invadindo seu corpo, ndo o filho, que esse era
apenas um prolongamento dele, como sempre fora e era agora, sentado
no tamborete de couro cru, a velha constru¢cdo de mil novecentos e nove,
que ainda era a mesma, a loja que fora do velho, a mesma posi¢éo, o
mesmo cruzar de pernas, que as suas se abriam e deviam recebé-lo ao
menos trés vezes por semana durante 0 que seria seus pouco mais de
vinte e poucos anos de casada e frustracdo seguida e, em sequida, sair
dali em linha reta

E interessante perceber ainda no excerto 20 os outros usos de “agora” (em
azul e em negrito) marcando o movimento do narrador sobre o eixo do tempo: da
insercdo avaliativa (em verde) relacionada ao segmento topico A (“negociacdo”)
para D (“troca de aliancas/juramento”, em azul) e de F (“no quarto”, em vermelho)
para | (“ficar na loja/agiientar o marido”, sem destaque) e G (“vida sexual regular”,
em italico). A cada vez que “agora” é empregado, a enunciagdo coincide com o

momento da acdo'”’

, isto €, 0 narrador aproxima-se espacial e temporalmente
daquilo que narra e nos traz consigo para assistirmos de perto a estes
acontecimentos. Veja-se a diferenca entre “agora” e outros articuladores espacio-
temporais: “depois” (em vermelho), “naguele momento” (em azul) e “em seguida”
(sublinhado, fim do excerto). Nao indicam a presenca do narrador no momento da
acdo — na verdade, seu uso n&o nos possibilita saber onde ele se situa’® —, mas
mostram o conhecimento que ele tem da ordem dos fatos. Se “depois” marca a
ordenacdo entre D (“troca de aliancas/juramento”) e de F (“no quarto”), o
articulador “naquele momento” mantém essa marcacdo: a protagonista sentia-se

“tocada’, emocionada, naquele instante anterior as “estocadas”. Ja o articulador

197 Atencado para o fato de que, no comeco do excerto, “agora” foi empregado por duas

vezes: ao fim da inser¢éo avaliativa (em verde) e no inicio do segmento D (em azul). Ao fim do
excerto, este mesmo articulador € empregado novamente, agora apenas uma vez (em negrito),
pertencendo, portanto, a0 mesmo tempo ao segmento topico F (“nho quarto”, em vermelho) e ao
segmento | (“ficar na loja/aglientar o marido”, sem destaque). Isto €, o articulador “agora” faz
men¢é&o tanto ao fato de o filho ser um prolongamento do pai na noite de ndpcias, quanto ao fato
de estar na loja, repetindo os mesmos gestos do velho.

198 |sto também é perceptivel na alternancia entre os segmentos M (“calar-se as criticas”,
em italico) e O (“ser agredida ao ir a igreja”, em negrito) na qual o articulador “naquele dia” aponta
para um distanciamento do narrador, sendo-nos impossivel identificar onde se encontra: “ela nem
saberia dizer, nem nunca iria dizer nada mesmo, hem quando a mulher dele avancou sobre ela
na igreja naquele dia e arrancou a fita da irmandade do santissimo de se  u pescoco, nem ai
ela diria nada sobre aquele amor: quietude, reconciliacdo, forma de sua nova conduta”
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“em seguida” faz referéncia a consolidagdo do casamento (“e o padre fazia uma
cruz no ar”), indicando que o fato narrado no segmento topico E (“saida da igreja”)
€ imediatamente posterior ao fato narrado no segmento D, embora ndo aparecam

nesta ordem na narrativa.

No excerto 20 vemos, pois, como o narrador constréi o fenbmeno da
alternancia entre os segmentos topicos F (“no quarto”, em vermelho) e D (“troca
de aliancas/juramento”, em azul), concomitantemente a manutencdo de seu jogo
de aproximagédo e afastamento das personagens, alternando entre adotar seu
préprio ponto de vista (em verde) ou o da protagonista (em vermelho), no plano
psicoldgico. A sequéncia F / D / F que vemos neste excerto, na verdade, havia se
iniciado no excerto anterior, mas fora interrompida por algumas insercoes. ISso
mostra que a existéncia de inser¢gbes (de natureza variada) entre segmentos
topicos, além de ndo impedir que estes segmentos sejam retomados na linha

discursiva, ndo prejudica a coeréncia do texto.

Caberia fazer outra pergunta: e que efeito narrativo se obtém desta
alternancia? Além de mostrar uma quase simultaneidade entre estes fatos, a
alternancia antecipa-nos como serd a desagradavel e repetitiva (na Otica da
personagem e do narrador) vida sexual da personagem, a ser reiterada pelo
segmento topico G (“vida sexual regular”) que sé surge na linha discursiva apés
esta alternancia. Neste sentido, a imagem da alianca sendo colocada no dedo da
mao “esquerda e fragil” € uma metafora que simboliza a inser¢do definitiva da
personagem num circulo vicioso de uma vida sexual magante e sem prazer; de
uma vida cotidiana que a narrativa apresenta como repetitiva (“a loja que fora do
velho, a mesma posi¢édo, 0 mesmo cruzar de pernas”). Enfim, trata-se de uma vida

gue a propria narrativa, pela sua estrutura, imita.

Essa idéia de um circulo vicioso que permeia a narrativa (e a constitui) é
reiterada, no excerto 21, pela repeticdo dos segmentos tépicos | (“ficar na
loja/agiientar o marido”, em verde), G (“vida sexual regular’, em rosa) e pelo

aparecimento do segmento topico H (“cuidar dos filhos/ cuidar da casa”, em
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vermelho); bem como na repeticdo da insercdo que antecipa topicos futuros (em

azul) e pelas inser¢bes avaliativas (em italico):
EXCERTO 21
e, em seguida, sair dali em linha reta, [...] e o velho é que fazia cara de
orgulhoso e satisfeito, [...] em ver o filho casado e levando a mulher para
casa, ali mesmo, perto, ao redor da igreja, a mesma capela que ela
passaria a frequentar sempre, depois que tudo aconteceu, depois que
toda a cidade sabia, ali, refigio e fuga, sua fita da irmandade do
santissimo no pescoco, ali também ela ndo teria paz, que paciéncia ela
sempre teve, paciéncia para aguentéd-lo todos os dias, feio e fraco,
trabalhando na loja o dia todo, enquanto o pai tecia suas manobras
politicas [...] era isso mesmo seu sogro [...] e ele [...] sentia-se dono da
rua, da praca, da casa, do filho, aquele que dormia a seu lado, usava-a
com certa regularidade, os filhos vindo com regularidade também, até
qguando isso duraria? era a indagacdo que ela fazia, sé que a resposta,
mesmo vindo na forma de outro homem magro que néo era feio e nem
controlado pelo pai, teria que esperar por mais tempo, o seu de tomar
conta dos filhos, ajuda-los a crescer, vesti-los, entrega-los ao avb & ao

pai, do primeiro ao Ultimo, e um deles nédo seria dele e ele ndo sabia nem
nunca ficaria sabendo o que a cidade toda sabia e comentava

O recurso da repeticdo também se emprega, em muitos momentos, com
relacdo aos articuladores textuais’®. No excerto acima, por exemplo, atente-se
para o uso repetido dos articuladores de contetdo proposicional (Koch, 2004)
“depois” e “ali”. O articulador “depois” indica a ordenacao dos eventos: a busca de
abrigo na igreja € posterior a traicdo e a disseminacdo da noticia por toda a
cidade. Mas sua repeticdo (“depois que tudo aconteceu, depois que toda a cidade
sabia”), na medida em que separa a traicdo do fato de toda a cidade saber de
tudo, enfatiza cada um destes eventos, distingue-os: tém pesos diferentes — mas
gue se somam — na decisdo da personagem de buscar reflgio (tanto para seu
arrependimento quanto contra as perseguicdes que sofreria) na igreja. Certamente
este efeito ndo seria conseguido caso o periodo fosse: “depois que tudo

aconteceu e que toda cidade sabia”.

Neste sentido, a repeticdo do articulador “ali” esta relacionada a repeticéo
do articulador “depois”. Muito além de ser um marcador de espaco, o duplo uso de

“ali”, associado as predicacdes que 0 seguem (as proprias insercdes feitas pelo

199 se olharmos para os excertos anteriores, veremos que o narrador repete, por exemplo,
o articulador “agora” (excerto 20) ou emprega articuladores de que fara uso mais de uma vez no
decorrer da narrativa (dentre eles “depois”, “ali”, “pois” e “que” — com valor discursivo-
argumentativo).
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by

narrador), da énfase a igreja, ora como um abrigo, ora como um lugar onde
também a protagonista seria perseguida. Isso pode ser afirmado em virtude do
valor déitico deste articulador: € como se o0 narrador apontasse para a igreja,
indicando sua proximidade com a cena. Seu uso relaciona o enunciado ao

momento da enunciagéo.

Por fim, em italico, o articulador discursivo-argumentativo “que” (Koch,
2004), cujo valor adversativo marca a introducdo de outra inser¢cao avaliativa do
narrador: era preciso a protagonista ter paciéncia para suportar sua vida, ja que

nao conseguira paz (nem protecdo o bastante), opina ele.

3.24.1 Eoethos?

Como se pode observar, os articuladores textuais na Sexta estao dispostos
no sentido de argumentar em favor da inocéncia da personagem principal com o
intuito de inocenta-la e, em certa medida, protegé-la das perseguicbes que sofreu.
Se retrocedermos aos excertos anteriores, veremos esta tentativa do narrador de
inocentar a protagonista, seja indicando que a traicdo nao seria planejada (excerto
19, pelo “mas”); seja explicando quais eram as reais intengdes da personagem
quanto ao casamento (excerto 19, pelo “porque”). Quanto a tentativa de proteger
(que nédo deixa de estar associada a de inocentar), vemos que é construida pela
voz narrativa (excertos 20 e 21) por meio das insercdes, sobretudo as avaliativas,
ao serem introduzidas ou finalizadas pelos articuladores de relacbes espacio-
temporais tais como “agora”, “ali” e “depois” (Koch, 2004). Somos levados a ver —
e a sentir — de perto como a protagonista se tornou alvo de persegui¢des e como o
narrador, em resposta a isso, revela-nos seu ethos de ternura com relacdo a ela.
Esta ternura se manifesta, por exemplo, no trecho em azul abaixo (excerto 22),
EXCERTO 22
0 que a cidade toda sabia e comentava, afinal, ela seria também fraca o
suficiente para se deixar levar, no futuro, pelos elogios que receberia por
sua beleza, sua certa elegancia no andar, o corpo bem-feito, mesmo
depois de quatro filhos, um logo depois do outro, que ele, embora timido
e apressado, seria pontual e regular em procura-la trés vezes por
semana, mesmo velho, pois ele era velho, ele ficaria mais velho depois

da morte do pai, depois que ele ficasse sozinho na loja e ela passasse a
contar ainda menos
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no qual o articulador discursivo-argumentativo “afinal” (Koch, 2004) ameniza a
traicdo na medida em que argumenta em favor de uma postura passiva da
personagem: a traicdo ocorreu (ap0s ela cumprir seus “deveres” de cuidar, criar e
educar os filhos) ndo porque a protagonista tivesse planejado seduzir algum
homem, mas, porque continuava, naturalmente, atraente. O articulador “afinal”
introduz um argumento que enfoca a questao da traicdo ndo como erro, mas como

consequéncia de um tipo de vida, forma de alivio para uma beleza reprimida.

N&o podemos deixar de mencionar ainda a manifestacado deste ethos de

ternura no segmento toépico L (“consumacao — o ato em si”, excerto 23):

EXCERTO 23

e ele era mais que isso subindo até seus labios que ele circundava, alvo
e alga, até se diluir, metalico, em seus bracos ao redor de seu corpo e
copo, aquelas maos nela e em seus seios sobre o peito dele, largo e lago
onde, planta, seu banhar encontrava uma ilha naquela verdade, luz e
solicitude, geografia relativa, suas méos tangendo seu corpo eram mais
qgue aquele amor, distancia e presenca, a dualidade de tantos membros
gue mais de dois eram os dois e maos a sua volta, ela voltando para
casa depois, vindo do quintal, vindo |4 do fundo do quintal, quantas
vezes, a noite, ela sairia da cama e casa para ir ao fundo do quintal,
guantas vezes ele ficaria até mais tarde na farmacia e pularia 0 muro que
a separava dele, quantas vezes alguém da farmécia veria que ele saia e
pulava o muro? ndo, nada disso ela diria, ela ficaria quieta, ouvindo o que
Ihe diziam ao telefone

Conforme explica Maingueneau (1995: 153), o fendmeno do ethos
evidencia “a dimens&o analégica da comunicacao literaria™°. Se neste segmento
assistimos ao unico momento de beleza da vida da protagonista, momento no qual
a personagem nao é despersonalizada, este efeito € alcangado em grande parte
pelas aliterac6es dos fonemas /a/, v/, Iwl, g/, Ik/, lol, e Ipl. Através deste recurso
o narrador mais do que conta um momento lirico, enuncia-o de modo poético; traz
para a enunciagdo, sob uma roupagem que até entdo ndo empregara, sua ternura
pela personagem. A traicdo, em virtude de como é enunciada, se converte, de

pecado, em um gesto de amor, sublimacao e auto-reconhecimento.

10 Grifo do autor.
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3.2.5 Conclusao

Vé-se, portanto, que o narrador pode manifestar seu ethos de ternura sob
mais de uma forma. No entanto, prevalece na narrativa a manifestacdo deste
ethos através das relacdes que os articuladores de conteudo proposicional e
discursivo-argumentativo (Koch, 2004) estabelecem entre os fatos narrados.
Sobretudo porque apresenta grande quantidade de articuladores discursivo-
argumentativos, a Sexta, assim como a Quarta, possui cunho argumentativo —

embora esteja estruturado e desenvolvido de maneira distinta.

A narrativa ainda segue com a defesa do narrador argumentando em favor
da inocéncia da personagem. Veja-se o trecho em italico abaixo (Topico de
transi¢cdo) entre os segmentos topicos M (“calar-se as criticas”, sem destaque) e N

(“trancar-se em casa”’, em negrito):

EXCERTO 24
ndo, nada disso ela diria, ela ficaria quieta, ouvindo o que lhe diziam ao
telefone, tantos insultos, [...], ela apenas iria conformar-se: afinal mulher

é para isso mesmo, conformar-se, e ela concordara em se casar com ele
mesmo ndo gostando dele; respeitar o marido, mas ele era um fraco, feio
e peludo homenzinho dominado pelo pai e que sem o pai passara a ser
menos ainda; néo trai-lo, mas o que ela podia fazer se aqueles olhos a
seguiam e foram, quando pertos, bem juntos a ela, mais que abismo? Ela
se trancou, ela se anulou, ela vestiu um penhoar e  n&o mais saiu de
casa, a ndo ser para ir a igreja

No trecho é perceptivel como o narrador se vale, em dois momentos, do
“mas” (sublinhado), articulador discursivo-argumentativo, para introduzir
argumentos contrapostos a idéia de que a personagem deva conformar-se com
sua situagdo (“afinal, mulher é para isso mesmo, conformar-se”) ou obedecer as
obrigacdes do matriménio (“‘gostar do marido” e “ndo trai-lo”). Mas contra o0s
argumentos de quem o narrador se posiciona? Segundo nosso entendimento,
contra os proprios moradores da pequena cidade que insultavam a protagonista

(“Ihe diziam, ao telefone, tantos insultos”)'*!. Sobretudo no trecho, “mas ele era um

O trecho em italico foi classificado como tépico de transicio em virtude de ndo se

encaixar em nenhum dos segmentos tépicos estabelecidos nesta andalise. Trata-se de um trecho
singular no interior desta narrativa, pois nele o narrador recorre a argumentos para que a
personagem n&o aceite sua situacéo. E como se o narrador debatesse por ela (e a seu favor) com
a cidade em geral — quem € o responsavel por argumentar “e ela concordara em se casar com ele
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fraco, feio e peludo homenzinho dominado pelo pai e que sem o pai passara a ser
menos ainda”, fica evidente o quao proximos estdo, nos planos psicolégico e
ideoldgico (Ricoeur, 1995), o ponto de vista do narrador e da personagem (na
verdade, quem fala neste fragmento?). Esta proximidade revela a identificacdo do
narrador com a personagem, de modo tal que ele refuta qualquer argumento que

tente incrimina-la.

Enfim, estes s@o os aspectos que nos parecem relevantes na constru¢éo do
ethos discursivo do narrador da Sexta. Alguns deles se repetem ao fim da
narrativa (como € o caso da insercdo avaliativa e da insercdo explicativa), fato que
nos faz julgar desnecessério comenta-los novamente. No entanto, para que a
analise figue completa, é preciso comentar o desfecho da narrativa, afinal, ele esta
intimamente relacionado a seu inicio. No excerto 25 estdo presentes,
respectivamente, os segmentos topicos K (“ser atraida pelos olhos”, em negrito),
N (“trancar-se em casa”, em italico) e E (“saida da igreja”, sem destaque):

EXCERTO 25

ela apenas néo resistiria ao pedido daqueles dois 0 lhos por sobre o
muro, assim como ndo resistiria ao ataque de coragdo que iria tira-la
definitivamente da recluséo voluntéria a que ela se recolheria tanto tempo
depois, tanto tempo depois daquele dia em que ela saira da igreja para ir
para sua casa, sua nova casa ao lado da loja e da farmécia, tdo bela e

tdo assustada, tdo querendo ser feliz e tdo com medo, tdo cansada de
tudo aquilo que eles exigiam dela,

Pelo excerto 25 observamos ainda uma vez mais a relagéo do narrador com
o0 tempo e como essa relacdo |lhe auxilia a conhecer a historia de vida da
personagem central. A repeticdo do articulador espacio-temporal “tanto tempo
depois” evidencia esse conhecimento. “Tanto tempo depois”, 0 periodo entre o
casamento e a reclusdo voluntaria, seria 0 muito tempo necessario para que a
protagonista suportasse resignadamente a frustracdo de sua vida conjugal que
comecaria ali a saida da igreja, de onde ela saia bela e temerosa, mas ja cansada

de “tudo aquilo que exigiam dela”.

mesmo ndo gostando dele’? O trecho, portanto, esta permeado de outras vozes que discutem com
o narrador, o que caracteriza ai a presenca do fenémeno da polifonia.
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A narrativa entdo completa seu ciclo, seu fim incide sobre seu inicio. O
momento da saida da igreja aproxima-se do instante da negociagédo. Ou seriam
um s6, na 6tica do narrador, 0 mesmo tempo, presente e passado (e futuro do
gual nés, leitores, acabamos de tomar conhecimento), um tempo em que todas as
exigéncias se abateriam sobre a personagem? Pois, se toda a narrativa, para ela,
foi este tempo intransponivel, o tempo converteu-se em eternamente presente,

como disse T.S. Eliot, e, por isso, irredimivel.
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3.3 QUINTA: “UM VESTIDO DE NOIVA”

Pra quem ndo sabe amar

Fica esperando alguém que caiba no seu sonho
Como varizes que vao aumentando

Como insetos em volta da [&mpada

Vamos pedir piedade
Senhor, piedade,
Pra essa gente careta e covarde
Cazuza. Blues da Piedade

3.3.1 Introducéo

Apéds as duas andlises anteriores, é inevitavel que comecemos esta Ultima
estabelecendo uma comparacao entre as trés narrativas: em que diferem, e por
gual(quais) processo(s) a(s) diferenca(s) se estabelece(m)? Apresentariam
semelhancas? Quais? Numa analise feita nestes moldes, por comparacéo, ganha-
se em didatismo — ao leitor serdo repetidos informacdes e resultados fornecidos
anteriormente — e em clareza: o contraste estabelecido entre as narrativas faz com

gue as propriedades textual-discursivas de cada uma sejam melhor percebidas.

Partindo desta perspectiva, portanto, comecemos por observar a estrutura
da Quinta como um todo, antes mesmo de iniciar sua leitura. Desde ai
constataremos uma primeira distingdo com relagdo as demais narrativas, a saber,
a divisdo do texto em partes. Em oito paragrafos, mais precisamente. Conforme
vimos, a Sexta é apresentada sob a forma de um bloco textual Unico (cujo objetivo
é tentar construir um efeito de quase simultaneidade das a¢fes narradas), ndo
apresentando, pois, paragrafo algum. J4 a Quarta, cuja estrutura simula um
didlogo, é constituida por um Unico paragrafo: nele esta contida a narrativa,
possivelmente um trecho de um todo maior, uma conversa a qual nés, leitores,

néo temos acesso por completo.

Mas, uma vez feita a leitura da Quinta, descobrimos, a exemplo das
narrativas ja analisadas, uma tematica simples, a saber, a vida repetitiva e

enfadonha da tia “velha” e “epiléptica” da familia tema de Relagbes e sua
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obsessdo por casar-se. Os dias desta personagem, segundo o narrador, se
resumem: ao trabalho doméstico na casa de seu pai, com quem vive; a lembranca
de carnavais antigos (quando tentava conseguir um pretendente a noivo...); e a
seu recorrente sonho — ou obsesséo? — por “sua casa que seria limpa”, onde ela
possivelmente esperaria, talvez “entre um xale e um sapatinho de bebé&” (como ja

o faz), por seu homem téo “lindo e limpo, seu marido”.

A narrativa é construida, portanto, sob dois enfoques: 0 do presente e 0 do
passado (memoria). Em ambos a personagem esta (ou esteve) em busca de seu
ideal: o casamento. Ja no inicio dos dois primeiros paragrafos, a existéncia destes

enfoques se torna evidente (em negrito, abaixo):

EXCERTO 26

Um de seus sonhos é casar. Sempre foi. Noivos mesmo néo teve,
nunca teve; um namorado hoje, um encontro ontem que ndo se
repetira hoje, gquando foi mesmo o encontro com 0 mecanico, aquele
gue chegava tdo limpo, as méos tdo bem cuidadas?

Tinha que se conformar com o fato de que ainda  ndo era a casa
de seus sonhos, nem povoada como sonhava.

Um raciocinio entdo seria o de se crer que esta divisdo da narrativa em oito
paragrafos visasse separar e discernir os fatos cotidianos reais das lembrancas
(também reais ou fantasiosas?) e do anseio da personagem pelo casamento.

Desde o primeiro paragrafo, porém,

EXCERTO 27

Um de seus sonhos é casar. Sempre foi. Noivos mesmo néo teve,
nunca teve; um namorado hoje, um encontro ontem que ndo se repetira
hoje, quando foi mesmo aquele encontro com o mecénico, aquele que
chegava tdo limpo, as mé&os tdo bem cuidadas? Mas noivos, noivos
mesmo, ela apenas sonha com eles: sua casa que seria limpa, bem-
arrumada, sem po6 sobre os méveis ou assoalho, e ela se via de vestido
limpo e bem passado, a tarde, esperando pela sua volta, quando ele
chegaria lindo e limpo, seu marido. Na verdade, ndo precisaria ser limpo,
ele poderia voltar para casa e tomar banho e ficar limpo. Depois, também
ja se havia acostumado & idéia de que ndo seria bonito. Simpatico talvez,
ou mesmo feio. O que é que importava? Era velha, muitos anos entre
seus desmaios, dores de cabecga, manter a casa limpa, sonhar com seu
noivo, seu mundo ausente, 0 que ndo era 0 seu: a mae, que sempre
cuidara dela, e nisso punha muita paciéncia, ja havia morrido; restava-lhe
0 pai rouco e de cabelos brancos pintados de preto e pouco falante e que
gostava de dormir sentado. A casa, agora, era sua, apenas deixava sua
cama e ia coar o café e buscar o pao.
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sabemos que nao é este o objetivo. Uma divisdo assim tornaria a narrativa simples
demais (ora, os planos do presente, da memoéria e do sonho poderiam estar
separados em paragrafos) e destoaria do conjunto da obra, afinal, RelagBes tem
como uma de suas preocupagbes extinguir qualquer dicotomia entre forma e
conteldo no intuito de atribuir também aos aspectos formais relevancia
significativa (c.f. Cap.1). A que se deveria, pois, esta divisdo, assaz organizada,

em paragrafos?

3.3.2 Ponto de vista e voz, segundo Ricoeur (1995), na Quinta narrativa

Fosse a questdo acima “A quem se deveria esta divisdo?” a resposta seria
simples: ao proprio narrador. Ao menos no caso desta Quinta ou da Sexta, nas
quais o narrador € o elemento responséavel pela estruturacdo da narrativa —
diferentemente do que ocorre na Quarta. Como dissemos, se Rela¢fes é uma
obra que tem como caracteristica a simbiose entre forma e contetdo, certamente
isso se da porque alguns de seus narradores objetivam realizar esta simbiose:
fazer da estrutura de sua narrativa um elemento a mais para a construcao de seu

sentido.

Mais do que isso, a estruturagdo textual de uma narrativa, a medida que vai
sendo realizada, ou melhor, & medida que vai sendo percebida no decorrer da
leitura, torna-se um atributo, dentre outros, através do qual os leitores podem
reconhecer algo de singular em seu narrador, algo que o diferencie dos demais™*?.
Foi a partir desta idéia que nos perguntamos: a estruturacdo de algumas
narrativas de Relacdes ndo poderia ser considerada um elemento que também
nos auxiliaria no entendimento da construgdo da imagem discursiva de seus

narradores?

Mas é certo que a estrutura final que estas narrativas tém néo é o elemento
gue define per se as caracteristicas de seus respectivos narradores. Como vimos

nas andlises da Quarta e da Sexta, outros fatores textual-discursivos (em niveis

12 De fato, antes mesmo de iniciar este estudo, perguntdvamo-nos se haveria alguma

relacdo (de que natureza?) entre a estrutura da narrativa e a constituicdo do narrador responsavel
por aquela narrativa.
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mais particularizados), ou técnicas narrativas, podem ser analisados como
recursos dos quais um narrador se vale na elaboragdo de sua narrativa e na

construcdo de sua prépria identidade.

Neste sentido, a pergunta a qual ainda ndo respondemos — “A que motivos
se deve esta divisdo da Quinta ?” — sera melhor respondida se observarmos como
alguns procedimentos técnicos e textual-discursivos (incluindo-se aqui a
progressao topica juntamente com o0 uso dos articuladores textuais) sao
trabalhados pelo narrador dessa narrativa. E possivel que, a partir deles,
descubramos alguma(s) caracteristica(s) deste narrador que certamente
estara(do) também envolvida(s) na estruturacdo final da narrativa — 0s oito

paragrafos de que falamos.

Voltemos, entdo, ao excerto 27. Tomemos-lhe um fragmento. Trata-se de
um bom exemplo de como a Quinta narrativa é construida, basicamente através
da associacdo do ponto de vista, no plano psicologico (Ricoeur, 1995), do narrador
ao da protagonista. Se no trecho em azul abaixo o narrador associa seu ponto de
vista ao da personagem central, nos trechos em italico

guando foi mesmo aquele encontro com o mecénico, aquele que chegava
tdo limpo, as méos tdo bem cuidadas? Mas noivos, noivos mesmo, ela

apenas sonha com eles: sua casa que seria limpa, bem-arrumada, sem
pé sobre os méveis ou assoalho, e ela se via de vestido limpo e bem
passado, a tarde, esperando pela sua volta, quando ele chegaria lindo e
limpo, seu marido. Na verdade, ndo precisaria ser limpo, ele poderia
voltar para casa e tomar banho e ficar limpo. Depois, também j& se havia

acostumado a idéia de que ndo seria bonito. Simpatico talvez, ou mesmo
feio. O que é que importava?

o narrador ndo sO ainda partilha da perspectiva da personagem, como também
associa sua voz a da protagonista: quem fala nestes trechos em italico, senédo
ambos? Este procedimento técnico de associacdo do ponto de vista do narrador
ao da protagonista no plano psicologico permeara quase toda a narrativa em sua
totalidade. E como se o narrador visse os fatos estando dentro da mente da “tia
epiléptica”, a ponto de, em alguns momentos, ser extremamente dificil de

sabermos quem fala, dada a maneira como a voz de ambos pode imbricar-se.
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No entanto, h4 que se observar que, embora o ponto de vista do narrador
esteja associado ao da protagonista — veja-se como no trecho acima em negrito
ele é cuidadoso em mostrar o status daquilo que a personagem imagina —, ela
“apenas sonha” com noivos. H4, pois, na otica do narrador, uma distancia (nem
um pouco curta) entre 0 que a personagem sonha e o que ela vive. Ha, ainda, um
rompimento entre o discurso do narrador e 0 da personagem: o uso do articulador
discursivo-argumentativo “mas” (sublinhado) no trecho acima marca este
rompimento — “quando foi mesmo aquele encontro com o mecéanico? (...) Mas

noivos mesmo...”.

Ora, este distanciamento que o narrador promove entre ele préprio e a
personagem é uma forma de mostrar a incompatibilidade, segundo o narrador,
entre 0 que a personagem lembra e o que vive. E, havendo o rompimento, uma
guestao se impde: como o narrador enxerga esta lembranca ou vivéncia, positiva
ou negativamente? Se negativamente é porque ha alguma divergéncia entre ele e

a personagem. Mas divergéncia de que natureza?

Para responder a esta pergunta seria melhor selecionarmos trechos da
narrativa nos quais ficasse explicita alguma divergéncia entre narrador e
personagem, isto é, trechos em que este recorre a estratégia textual-discursiva da
insercdo avaliativa (Koch, 2004) para emitir sua opinidao a respeito do que a
protagonista vive ou lembra. Vejamos o excerto 28 abaixo (fim do quinto
paragrafo):

EXCERTO 28

Tinha seus desmaios, seus 6culos, seu croché, seus muitos remédios.
Bom gosto, n&o. Aquelas fitinhas e lacinhos, tantas rosinhas
esparramadas pelo vestido que, mais comprido que curto e bem rodado,
deveria ter sido usado muito tempo antes. Muito tempo antes que tivesse

ficado doente, isso havia sido quando bem menina, ou muito tempo antes
gue o bancario, e isso havia sido quando quase velha

No trecho em italico do excerto 28 néo é dificil perceber como o narrador é
extremamente critico com a “tia epiléptica”: seu mau gosto era tal que o vestido

que usa atualmente |Ihe torna uma figura ridicula por fazé-la parecer velha e ao

mesmo tempo infantil. Vestido que melhor seria se fosse usado “quando [ela era]



152

bem menina”’; ou entdo que fosse usado “muito tempo antes” de conhecer o

bancario no carnaval de 1944, quando ela ainda era “quase velha”...

No entanto, ndo € sempre que se pode afirmar com plena certeza que um
determinado trecho desta narrativa é uma insercdo avaliativa. Nao é tarefa
simples, visto que, como dito anteriormente, a caracteristica primordial desta
Quinta reside na associagédo do ponto de vista do narrador ao da protagonista, a
ponto de nao raro haver a fusdo da voz de ambos. Veja-se o segundo paragrafo

da narrativa:

EXCERTO 29

Tinha que se conformar com o fato de que ainda néo era a casa de
seus sonhos, nem povoada como sonhava. Tudo estava limpo [...] o
chao polido trés vezes ao dia. Sobre uma cdmoda na sala, uma toalha
muito branca embrulhando seu croché. O tempo até poderia passar entre
um xale e um sapatinho de bebé, mas logo era a hora de preparar o
almoco. Bem que seus habitos eram frugais ou a isso se acostumara por
causa do pai que comia muito pouco e comia apenas o que lhe era
servido e ndo reclamava e ela ndo se importava em variar ou preparar-
Ihe algo novo ou diferente. Sua situacdo nunca era diferente, seus
remédios sempre 0s mesmos, a casa estava sempre limpa e brilhando,
noivo ndo tinha, ainda nao tinha. E ela cozinhava mesmo apenas o que
gostava, e gostava de muito pouco. Gostaria de comprar, isso sim, uma
televisdo nova. Nao que novelas a interessassem, interessava é que o
tempo passava, ela ndo tinha marido, o pai a aborrecia com [...] suas
andancas que a deixavam preocupada, que preocupada ela era, sempre
fora, seja com a limpeza da casa, a perfeicdo do seu croché, [...], a
escolha de seu noivo. Tinha que se preocupar com isso, evidentemente.
Poderia até se casar com o0 mecanico, ele era um moco limpo e educado,
mas tinha que se preocupar com mais detalhes: a casa, por exemplo, e 0
mecénico ndo tinha a casa em que se via entrando, a casa de que
tomaria conta, a casa da qual assumiria o controle.

Marcadas em azul, as inser¢bes avaliativas feitas pelo narrador (segundo
nosso entendimento) nos possibilitam compreender como a voz narrativa mostra-
se, novamente, conhecedora daquilo que a personagem sonha e daquilo que ela
vive; como a voz narrativa mostra-se, sobretudo, enfatica no que diz respeito a

repetitividade do cotidiano — atente-se para 0 zelo excessivo da personagem com

a limpeza da casa — desta mulher e sua preocupac¢ao em conseguir um noivo.

Quanto aos trechos em vermelho, parece-nos dificil discernir quem fala, o
narrador ou a prépria protagonista pensando em seu noivo ou em uma televisdo

nova? Frases ambiguas assim estdo espalhadas ao longo da narrativa e
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dificultam-nos saber com exatiddo se a personagem é critica e exigente consigo
mesma (cobrando de si um marido) ou se se trata de comentarios do narrador
com respeito a esta exigéncia, ou as duas hipoteses... Dai o porqué de nado as
classificarmos como insergdes avaliativas, ja que ndo se pode afirmar se séo de

responsabilidade exclusiva da voz narrativa.

O mais importante, porém, é perceber que, em primeiro lugar, o contetudo
das insercdes avaliativas presentes no discurso do narrador ou contrapde-se ao
gue personagem pensa e idealiza (como no inicio do excerto 29, em azul) ou é
uma critica (na maioria das vezes irbnica) ao comportamento da protagonista:

EXCERTO 30"
Controlar sua vida sempre fora coisa exclusivamente sua, um

combate feroz contra qualquer interferéncia, na mesma proporcdo em
gue se intrometia em tudo

Qualquer pessoa haveria de concordar com ela que o tempo de um
carnaval como duragdo de um namoro era um erro

Insercbes como estas revelam uma certa ambiguidade no comportamento
do narrador. Se por algumas linhas ele vé o mundo consoante 0os anseios da
protagonista, pode ocorrer de na linha seguinte (ou pode ter ocorrido na linha
anterior) ele recorrer (ou ter recorrido) a uma inser¢do cujo contetudo destoa
daquilo que ela deseja. E possivel, neste quesito, fazer uma aproximacao entre o
comportamento dos narradores da Quarta, Quinta e Sexta narrativas. Todos eles
apresentam um comportamento avaliativo. Com a diferenca de que se na Quarta
e na Sexta as insercfes desta natureza sdo criticas com relagdo a outras
personagens que nao as principais, na Quinta as criticas da voz narrativa recaem
sobre a protagonista. Assim, naquelas, o ethos dos narradores, embora néo seja o
mesmo, tem conotacdo positiva e afirmativa com relagdo a suas respectivas

protagonistas; nesta, desde ja se observa justamente o contrario.

Em segundo lugar, € imprescindivel ainda destacar que, a exemplo da
Sexta, o narrador da Quinta também estabelece, no plano psicolégico (Ricoeur,

1995), um jogo entre adotar seu ponto de vista ou o da personagem principal, a

3 Os fragmentos deste excerto sdo o inicio, respectivamente, do terceiro e quarto

paragrafos da narrativa.
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ponto de em certos momentos suas vozes se misturarem. Com a diferenca de que
o narrador da Sexta afasta-se de sua personagem nos planos espacio-temporal e
psicologico; o da Quinta se afasta da protagonista no plano ideolégico de

manifestacdo do ponto de vista (idem).

Mas € principalmente este processo de aproximagédo e afastamento da voz
do narrador com a da personagem que torna o comportamento daquele ainda
mais ambiguo. Afinal, se em alguns momentos o narrador & direto, expondo
claramente uma visdo contraria a um fato ou mesmo a personagem, em outros,
sob o pretexto da camuflagem de sua voz com a da protagonista, deixa-nos em
duvida: esta sendo critico com ela ou € ela que, ao falar, mostra-se exigente
demais consigo mesma a ponto de ser comica? Este recurso demonstra como o

* com relacdo a personagem

narrador constréi, sutimente, uma viséo irénica™
central, componente da Quinta que a singulariza entre as narrativas aqui

analisadas. Mais adiante dedicaremos um topico a questéo da ironia.

3.3.3 Diviséo topica e o uso de articuladores textu  ais

O tema central da narrativa € a obsessdo da personagem principal por
casar-se: ter um marido, filhos e uma casa “nova, ampla, limpa”. Desta forma, o
supertopico, intitulamo-lo OBSESSAO DA PROTAGONISTA PELO
CASAMENTO. Estdo subordinados a ele os quadros topicos PRESENTE e
PASSADO (OU MEMORIA), sendo seus sub-tdpicos formados por segmentos

topicos (representados pelas letras):

4 Temos em Brait (1996) uma visdo sobre a questdo da ironia considerada como “um

trabalho que esta circunscrito aos mecanismos discursivos produtores de efeitos de sentido
considerados ‘humoristicos’, procurando focalizar exclusivamente as articulagdes configuradas
pela ironia como confluéncia de discursos, como cruzamento de vozes” (Brait, 1996:15). Assim,
sob este enfoque, a ironia para esta autora é tida “como procedimento intertextual, interdiscursivo,
sendo considerada, portanto, como um processo de meta-referencializacéo, de estruturacdo do
fragmentario e que, como organizacéo de recursos significantes, pode provocar efeitos de sentido
como a dessacralizacdo do discurso oficial ou o desmascaramento de uma pretensa objetividade
em discursos tidos como neutros. Em outras palavras, a ironia sera considerada como estratégia
de linguagem que, participando da constituicdo do discurso como fato histérico e social, mobiliza
diferentes vozes, instaura a polifonia” (idem).
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Supertopico Quadro tépico Sub-tépico Segmento topico
A — limpeza da casa;
B — tarefas de cozinha;
“Assumir a C - demais afazeres
casa” domésticos
D — gostos e necessidades
PRESENTE pessoals,
“Familia” E -0 pai;
F — mae/outros membros;
OBSESSAO DA “Saide” G — envelhecer/usar 6culos:
PROTAGONISTA H — “desmaios”/remédios;
PELO | — sonhar com noivos/ nao
CASAMENTO “Mundo os ter;
ausente” ,
J — sonhar com uma casa,
K — 0 mecanico e sua casa,
PASSADO L — esperar o bancario;
(MEMORIA) “Encontros M — “outro, entre o bancério

nos carnavais”

e 0 seguinte”

N — “segundo depois do
bancario”;
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Diferentemente dos graficos 1, 2 e 3, das andlises da Quarta e Sexta
narrativas, o grafico 4 demonstra que a Quinta diferencia-se daquelas na medida
em que um de seus sub-tépicos (“Mundo ausente” ) pertence concomitantemente
a seus dois quadros topicos: PRESENTE e PASSADO (MEMORIA) . Tal fato, além
de apontar para a existéncia de uma diferenca estrutural entre a Quinta e as
demais narrativas analisadas, revela como a protagonista € caracterizada: alguém
para quem o sonho, seu “mundo ausente”, esta vinculado tanto a seu passado
quanto a seu presente. Isto é, o ideal do casamento parece ser um objetivo
exaustivamente perseguido pela personagem (porém nao alcancado) por toda a

vida.

No que diz respeito a distribuicdo dos topicos na linearidade discursiva, 0s
excertos a seguir reforcardo algo que se mostrou comum nos textos anteriores, a

115 de narrativas literarias, ao menos nas

saber, o fato de que a progressao topica
analisadas neste trabalho, nada possui de linear e continuo. Como vimos nas
analises da Quarta e Sexta narrativas, a progressao tdépica destes textos
caracteriza-se muito mais pelo fenbmeno da descontinuidade do que pela
continuidade topica. No caso desta Quinta, a descontinuidade também ocorre em
funcdo do freqlente uso, pelo narrador, da estratégia textual-discursiva da

inser¢cao na composi¢cao da narrativa.

No entanto, ainda quanto ao fendmeno da descontinuidade na progressao
topica, a Quinta narrativa apresenta algumas sequéncias nas quais had uma
elevada quantidade de segmentos tdpicos que se sucedem, alguns sendo
retomados em outros momentos da narrativa, sem que haja insercdes, de
gualquer natureza, interpolando-os. Veja-se, por exemplo, a sequénciaK /L / G/
M/N/K/J/H/G/C/H no excerto 31 abaixo®. A seqiiéncia esta situada entre

a insercdo avaliativa (“o tempo de um carnaval’, em negrito) e a insergéo

"* Embora esta tendéncia a descontinuidade tépica se mantenha na Quinta narrativa,

segundo nosso entendimento, € mais facil de se entender o processo de constru¢do do ethos do

narrador se observarmos mais atentamente o afastamento/aproximacgdo de seu ponto de vista ao

da personagem central (fendmeno também ja observado) e o uso de alguns articuladores textuais.
1% O excerto 31 corresponde ao quarto e quinto paragrafos da narrativa.
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avaliativa (‘o vestido que a fazia parecer ridicula”’, sem destaque, ao fim do

excerto):

EXCERTO 31
Qualguer pessoa haveria da concordar com ela que o tempo de
um carnaval como duragdo de um namoro era um erro. Mas (1) ela ja

sabia que o mecanico nao tinha planos de comprar outra casa. Descobrir
isso tinha-lhe tomado apenas parte da segunda noite de carnaval. Era
previdente, melhor esperar por outro carnaval. E que durasse mais tempo
o tempo de seu préximo encontro, tanto quanto o tempo que esperara
pelo outro, o bancério: telefonar, perguntar quando passaria para um
cafezinho, fazer brevidades e, no quintal, muita erva-doce plantada e
cheirando, o bule quente, aquele calor de todos os dias. E, ja estava
ficando velha. Carnaval bom, ah! o carnaval de 44, bom, em todo o caso,
ndo haveria de ser aquele, mas outro.

Outro com quem, entre o bancario e o seguinte, ndo havia
memorizado com precisdo, poderia ter sido outro mecénico ou outro
bancéario, outro o carnaval e, nesse, anjo, demdnio, pirata, melindrosa,
colombina, trés noites se divertira. Desta vez, falhara a segunda noite.
Foi com o segundo depois do bancario, lembrava-se de seu rosto de
barba cerrada e bem-feita e o colarinho sujo da camisa. Mas (2) essa ela
poderia lavar e passar e engomar. Quem teria sido mesmo? De nomes
ndo se lembrava e dera para se esquecer também das profissdes,
embora negasse ser exigente. Que o mecanico tivesse outra casa era
coisa normal, ndo uma exigéncia, que noiva ndo desejava uma casa
nova, ampla, limpa? Ela até se contentaria com uma  casa pequena,
ndo queria muitos filhos.  Tinha seus desmaios, seus 6culos, seu
croché, seus muitos remédios. Bom gosto ndo. Aquelas fitinhas e
lacinhos, tantas rosinhas esparramadas pelo vestido que, mais comprido
que curto e bem rodado, deveria ter sido usado muito tempo antes. Muito
tempo antes que tivesse ficado doente, isso havia sido quando bem
menina, ou muito tempo antes que o bancério, e isso havia sido quando
quase velha.

Iniciado pela inser¢céo avaliativa (“o tempo de um carnaval”’, em negrito), o

guarto paragrafo apresenta os segmentos topicos K (“o mecéanico e sua casa”), L

(“esperar o bancario”) e G (“envelhecer/usar 6culos”), respectivamente em verde,

em azul e em vermelho. Nele vemos a personagem lembrar-se de carnavais

passados (“Carnaval bom, ah! o carnaval de 44...”, ao fim do paragrafo), quando

procurava algum pretendente a noivo. Veja-se a tentativa com 0 mecanico. Se

aceitamos a premissa do narrador de que um carnaval como tempo de um namoro

€ um erro (em negrito), ao empregar o articulador discursivo-argumentativo

“mas”(1), o narrador expde a contumacia da personagem, vez que ela, mesmo

descobrindo que os planos do mecanico vao de encontro a um de seus sonhos
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(ter uma casa nova), insiste em arranjar um noivo ainda no carnaval. Neste ou no

seguinte... “Era previdente, melhor esperar por outro carnaval”.

Quem fala aqui? Segundo nos parece, tanto a propria personagem falando
de si mesma e seu plano — esperar —, quanto a um possivel comentério (irénico,
logo se vé) dessa voz narrativa tdo conhecedora da psique da protagonista: a “tia
epiléptica” era de tal forma “previdente” que lhe custaria um ano tracar uma

estratégia satisfatéria de conquista de um outro candidato a noivo...

O mesmo se d& ao fim do pardgrafo com o segmento topico G
(“envelhecer/usar 6culos”, em vermelho). A observacdo de que a velhice estaria
chegando é uma mostra de como a protagonista se enxerga: velha e s6. Mas
ainda esperancosa em encontrar (“ndo haveria de ser aquele, mas outro”) seu
noivo tdo sonhado. Ao mesmo tempo, o segmento G pode ser uma avaliacio
irbnica (novamente) da voz narrativa: “E, ja estava ficando velha” (e ainda
solteira). Afinal, o narrador dedicara o paragrafo seguinte a um dos efeitos do

envelhecimento da personagem — a perda da memoria.

O quinto paragrafo €, pois, a continuacdo da sequéncia. Nele apresentam-
se 0s segmentos topicos M (“outro, entre o bancério e o seguinte”, sem destaque),
N (“o segundo depois do bancério”, em azul), K (‘o mecénico e sua casa’, em
vermelho), J (“sonhar com uma casa”, em negrito), H (“desmaios/remédios”, em
rosa), G (“envelhecer/usar 6culos”, sublinhado), C (“demais afazeres domésticos”,
novamente em negrito) e, outra vez, H (“desmaios/remédios”, em rosa).
Continuamos a acompanhar a tentativa da protagonista em recuperar a memoria
(que, segundo o narrador, comeca a dar sinais de fraqueza) de outros carnavais.

Carnavais em que ela procuraria um outro mecéanico — ou outro bancario?

O articulador l6gico-semantico “ou” (Koch, 2004: 130) é empregado em dois
momentos no excerto 31 (ambos sublinhados). No primeiro momento, o uso de
“ou” denuncia ainda mais a fraqueza da memodria da tia epiléptica: “ndo havia
memorizado com precisdo, poderia ter sido outro mecanico ou outro bancario,
outro o carnaval’. A relacdo de disjuncdo exclusiva estabelecida (ou o mecéanico

ou o bancério) reforca a incapacidade da protagonista de discernir as pessoas em
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sua memoéria. Ja ndo se lembra delas, embora consiga se lembrar de outros
aspectos, principalmente relacionados aquilo que mais a incomoda: a sujeira. “Foi
com o segundo depois do bancério, lembrava-se de seu rosto de barba cerrada e

bem-feita e o colarinho sujo da camisa”.

No segundo momento, ao fim do excerto 31 (*...mais comprido que curto e
bem rodado [0 vestido], deveria ter sido usado muito tempo antes. Muito tempo
antes que [ela] tivesse ficado doente, isso havia sido quando bem menina, ou
muito tempo antes que o bancério, e isso havia sido quando quase velha”), o
articulador “ou” agora estabelece uma relacao disjuntiva inclusiva entre diferentes
fases da vida da personagem: o vestido, apesar do extremo mau-gosto, segundo o
narrador, poderia ter sido usado tanto na infancia quanto ao fim a vida adulta,
quando ela era “quase velha”. Até seria aceitavel. Mas usa-lo, ainda, depois de

velha?

Note-se que nos dois casos as disjuncdes, respectivamente exclusiva e
inclusiva, estabelecidas pelo articulador légico-semantico “ou” revelam uma
tentativa do narrador de ridicularizar a personagem. No primeiro caso, o uso do
articulador mostra o quanto ela procurava (quem quer que fosse...) um candidato
a noivo — se ndo era 0 mecanico, sO podia ser o bancario. No segundo, o
articulador “ou” indica as duas possibilidades de uso do vestido: na infancia ou ao
fim da vida adulta, tanto faz (o que ja é algo comico, afinal, algum dos leitores

continua a usar roupas de sua infancia?).

No excerto 31 vemos ainda como o narrador oscila entre impor sua voz ou
mescla-la a da personagem. O emprego do articulador discursivo argumentativo
“mas” (2) (quando o narrador fala por si), ao centro do excerto, enfatiza como a
personagem Vvé seu papel de esposa: o de cuidar das roupas de seu marido e de,
ainda, ser responsavel por sua aparéncia. Avaliamos que este “mas” apresenta
um carater adversativo: “lembrava-se de seu rosto de barba cerrada e bem-feita e
0 colarinho sujo da camisa. Mas (2) essa ela poderia lavar e passar e engomatr.
Quem teria sido mesmo?”. Definitivamente, a camisa de colarinho sujo ndo seria

7

um obstaculo para a realizagdo de seu sonho. A personagem até € capaz de
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lembrar daquilo que Ihe toca o sentimento de obsesséo, aqui representado por um
“colarinho sujo da camisa” (que ela, indubitavelmente, limparia); mas ndo sabe

dizer com quem esteve — “Quem teria sido mesmo?”.

Quanto a expressao “Quem teria sido mesmo?”, questionamos novamente:
quem fala? Mais uma vez nossa indagacdo se repete, ndo sO porque este
procedimento da associacdo das vozes do narrador e da personagem é

empregado ainda neste excerto 31’

(em quase toda a narrativa, como temos
visto e ainda veremos), mas também porque esta questdo interessa-nos
sobremaneira, posto que o que nos motiva a fazé-la — esta confluéncia de vozes e

discursos — aproxima-se do que propde Brait (1996:15)''%

na caracterizagdo do
fendbmeno da ironia que, segundo esta autora, pode ser entendido como uma
“confluéncia de discursos, como cruzamento de vozes” e ainda como “principio de

estruturagcdo de um texto” (idem, p. 56).

3.3.4 A construcao lingUistico-discursiva da ironia na Quinta narrativa
Em seu Ironia em perspectiva polifénica, Beth Brait acredita ser possivel

a partir do instrumental oferecido por algumas linhas da andlise do
discurso, flagrar a ironia como categoria estruturadora de texto, cuja
forma de construcdo denuncia um ponto de vista, uma argumentacdo
indireta, que conta com a perspicécia do destinatario para concretizar-se
como significacao (Brait, 1996: 16).

Para tanto, Brait promove na primeira parte de seu trabalho “uma espécie
de panorama sobre a ironia” (idem): trata desde as abordagens filosdéfica e
psicanalitica até a abordagem pragmética a respeito deste fenébmeno linguistico-
discursivo. No interior da abordagem pragmatica, a autora destaca os trabalhos de
Kerbrat-Orecchioni (1978, 1980) e Olbrechts-Tyteca (1974). E sobretudo com
respeito ao trabalho desta dltima que Brait acena para o fato de que esta autora

“focaliza o discurso irbnico [...] sem a necessidade de apelar para o conceito de

17 veja-se, por exemplo, ainda no excerto 31, o segmento tépico K (“o mecanico e sua

casa”, em vermelho) e parte do segmento J (“sonhar com uma casa’, em negrito): “Que o
mecéanico tivesse outra casa era coisa normal, ndo uma exigéncia, que noiva ndo desejava uma
casa nova, ampla, limpa?”

18 BRAIT, Beth. Ironia em perspectiva polifonica. Campinas, SP: Editora da Unicamp,
1996.
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contrario” (Brait, 1996:53). Na concepc¢do de Olbrechts-Tyteca, no lugar da
antifrase, sdo trés os elementos considerados centrais para a estruturacdo da
ironia: a analogia, a argumentacao indireta e que o ela chama de “sinais” emitidos

pelo enunciador.

Brait salienta que, mesmo trabalhando com narrativas curtas, Olbrechts-
Tyteca focaliza a ironia em termos de texto, ndo em termos frasais:

Tanto analogia, quanto argumentagdo indireta e sinais emitidos pelo

enunciador sdo colocados em termos textuais e ndo frasais. Nesse

sentido, esse estudo [0 da autora em questdo] é indispensavel para a

compreensdo da dimensdo discursiva da ironia, na medida em que os

mecanismos destacados sao elementos articuladores de texto e,
necessariamente, dimensionados enunciativamente (Brait, 1996: 54).

Ora, conforme a autora, se o fendbmeno da ironia € dimensionado em
termos discursivo-enunciativos, pode, entdo, ser entendido como um fenbmeno
construido dentro de um processo dialdgico. A prépria Brait (1996: 58) diz que o
discurso irbnico € passivel de ser compreendido como um discurso que atraves de
“mecanismos dialdgicos [...] oferece-se como argumentacdo indireta e
indiretamente estruturada, como paradoxo argumentativo”. Isto €, a significagédo
irbnica s6 tem lugar se o enunciador e 0 enunciatario envolvidos numa dada
situacdo comunicativa estabelecerem uma relacdo de cumplicidade: aquele
enviando sinais (de natureza linglistica e discursiva) para que este os perceba (e
articule-os) como elementos constituintes de um discurso especifico. O discurso
irbnico, portanto, “joga essencialmente com a ambiguidade”, o que incita o
receptor a “uma dupla descodificagao, isto &, linguistica e discursiva” (Brait, 1996:
96).

A autora explica ainda que uma maneira de enunciador e enunciatario (ou
narrador e leitor) interagirem reside no préprio desdobramento da locucdo, na
“diferenca de vozes de personagens e do narrador, marcada nao pela diferenca
explicita entre didlogo e narracdo, mas pela diferenciagdo de vozes” (Brait, 1996:
93). Em outras palavras, € preciso que o leitor saiba (ou tente) discernir quem fala
em determinados momentos do texto que |é (como tem sido necessario no

desenrolar desta Quinta narrativa) em caso de o texto adotar a diferenciagdo de
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voz entre narrador e personagem como recurso de constituicdo do discurso
irénico.

Muito ainda teriamos a destacar do trabalho de Brait. Restam inUmeros
lingliistas resenhados pela autora que ndo poderdo ser discutidos aqui''®. Na
tentativa de sintetizar seu trabalho, dentre as questdes jA mencionadas, parece-
nos importante destacar: 1) que o sentido irdnico diz respeito a dimensdo da
enunciagéo e ndo do enunciado; 2) que a enunciacao irdnica requer uma interagéo
entre 0s sujeitos que dela participam; requer que estes sujeitos partilhem seus
conhecimentos por meio de elementos “linglistico-discursivo particulares,
concretizados no jogo existente entre as sedimentacdes do uso e as deformacgdes
gue lhe s&o infringidas” (Brait, 1996: 105). Desta forma, no decorrer deste
processo dialdgico, o enunciador deve procurar formas de atrair a atengéo de seu
enunciatario na tentativa de conseguir sua adesdo. Sera “a organizacao
discursivo-textual que ira permitir esse chamar a atencdo sobre o enunciado e,

especialmente, sobre o sujeito da enunciac¢ao” (idem).

3.3.5 Consideracdes finais: 0 ethos discursivo

Retomemos, pois, as caracteristicas da Quinta narrativa até agora
discutidas: como entendé-las no interior dos postulados acima? Comecemos pelo
jogo aproximacédo/afastamento da voz do narrador a da personagem. Segundo
nossa reflexdo, este recurso técnico constitui o0 elemento central da estruturacdo e
construcao do ethos irénico do narrador da Quinta . Afinal, conforme vimos, por tal
procedimento, este narrador comporta-se de maneira ambigua: porque conhece
integralmente a personagem, simula (ou seria finge?) aceitar-lhe os valores (da
mulher que tem no casamento a Unica forma de realizacdo pessoal) para, ao

mesmo tempo, atacar-lhe com algum comentério irbnico ou mesmo ofensivo. O

9 veja-se alguns/algumas autores(as) discutidos por Brait: Lausberg (1969), Frye (1973),

Searle (1976), Sperber/Wilson (1978), Allemann (1978), Bange (1978), Berrendonner (1982),
Jardon (1988), Meyer (1991) e Authier-Revuz (1992). Tendo em vista que ndo é o objetivo de
nosso trabalho aprofundar nesta discusséo, recomendamos fortemente a leitura de Brait (1996) em
caso de se desejar conhecer mais acerca da constru¢éo da ironia como um fendmeno linguistico-
discursivo.
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ethos irbnico nesta narrativa realiza-se, portanto, nesta combinagcdo entre os
comentérios explicitos do narrador e a relacdo de aproximacao/afastamento de
sua voz a da protagonista, combinacdo que Maingueneau (1990:79 apud Brait,
1995:52) explana muito bem:
o ‘locutor’ de uma enunciacdo irbnica encena, por assim dizer, um
personagem que sustenta uma posicdo manifestamente deslocada e da
qual ele se distancia, pelo tom e pela mimica em particular. Ele se coloca
como uma espécie de imitador do personagem que ele ridiculariza
fazendo exprimir-se de maneira incongruente [...] Como explica Ducrot,
‘falar de maneira irdnica, acontece, para um locutor L, que apresenta a
enunciagdo como exprimindo a posi¢do de um enunciador E, posicdo

pela qual, como se sabe, o locutor L ndo se responsabiliza e, mais que
isso, toma-a por absurda

A citagdo acima sintetiza a Quinta narrativa: a “posi¢céao deslocada” (que se
intensifica com a perda da memoria) da protagonista, na perspectiva do narrador,
reside em sua procura, incansavel, por um noivo. Mesmo que a personagem, em
sua busca, se exponha ao ridiculo. N&o raro, a voz narrativa revela quéo “absurda”
a visdo de mundo da personagem lhe parece, a ponto de caracteriza-la como

incapaz de distinguir sonhos da realidade — como veremos a seguir.

Maingueneau considera o locutor, no contexto de uma enunciacgao ironica,
como alguém que usa o discurso para zombar de uma suposta personagem, para
arremedéa-la (e ndo seria este o efeito pretendido pelo narrador da Quinta ao
mesclar sua voz a da protagonista?). Além disso, € interessante ver que o autor
entende o “tom” como o0 aspecto por meio do qual o locutor deve chamar a

atencédo de seu interlocutor para si, com o fito de revelar sua identidade.

E neste sentido que, de fato, as inser¢des avaliativas da narrativa analisada
atuam como um recurso de diferenciacdo do tom entre narrador e personagem.
Assim, o ethos irbnico deste narrador manifesta-se, por meio destas insercoes, de
maneira mais explicita; mas néo tao sutimente se comparado ao ardiloso jogo de
aproximacao/afastamento entre as vozes do narrador e da personagem ao longo
da narrativa. Afinal, tal jogo demanda uma dupla leitura por parte do leitor; exige
que este, a proporgdo que Ié, ouca duas vozes que podem falar ao mesmo tempo,

mas que perceba em uma delas um tom diferente: o da zombaria.
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Além das inser¢Oes avaliativas e do referido jogo, € mister relembrar que o
narrador recorre a alguns articuladores textuais para evidenciar aos leitores a
existéncia de uma diferenca entre o que a personagem pensa/sonha e como vive.
Desta forma, os articuladores textuais também devem ser vistos, a exemplo dos
recursos comentados acima, como elementos dos quais 0 narrador se vale para a
estruturacdo de sua narrativa e, sobretudo, como elementos que também atuam

na construcao de seu ethos irdnico.

Além disso, a associacdo dos articuladores textuais a técnica narrativa do
ponto de vista e da voz, apresentada em Ricoeur (1995), torna estes elementos
linguisticos co-responsaveis pela elaboracdo de uma “argumentacdo indireta”
(Brait, 1996) desenvolvida na Quinta narrativa. Em contraste ao que ocorre na
Quarta e na Sexta, nas quais os narradores argumentam deliberadamente em
prol de uma boa imagem das protagonistas (sobretudo na Quarta, como visto), na
Quinta o narrador é mais sutil na elaboragéo de seu processo argumentativo. Sua
“argumentacdo indireta” consiste em contrapor sua visdo de mundo a da
protagonista, “encenando” estar de acordo com esta visdo de mundo, mas que, na

verdade, ele considera como uma “posi¢éo deslocada”.

Articuladores como “mas” e “depois” sdo encontrados nas outras narrativas
analisadas estabelecendo relagBes similares as que estabelecem na Quinta. No
entanto, nesta narrativa, dentre os articuladores comentados ao longo desta
analise, o articulador “ou” — 0 mais empregado pelo narrador — merece destaque.
Seu uso reiterado, principalmente ao fim do texto, também esta relacionado a

construcdo do ethos irénico do narrador e a caracterizacdo da personagem

central. Vejamos o excerto 32'%°:

120 Continuacao do excerto 31, o excerto 32 corresponde ao sexto e sétimo paragrafos da
narrativa. No sexto paragrafo estdo presentes uma inser¢éo avaliativa (sublinhado), os segmentos
tépicos C (“demais afazeres domésticos”, em vermelho), D (“gostos e necessidades pessoais”, em
azul) e uma insercdo ilustrativa (“acompanhar a sobrinha em festas”, em verde). No sétimo
paragrafo, temos os segmentos tépicos C (“demais afazeres domeésticos, em vermelho), A
(“limpeza da casa”, em azul), novamente C (“demais afazeres domésticos”), B(“tarefas de cozinha”,
em verde) e H (“desmaios/remédios”, em italico).
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EXCERTO 32

Muito tempo antes que tivesse ficado doente, isso havia sido quando bem
menina, ou muito tempo antes que o bancério, e isso havia sido quando
quase velha.

Velha a casa, velho o pai, velhos os moéveis, ela se move como se
deslizando: as pernas sdo compridas, nem grossas, nem finas, quase
bem-feitas, assim como suas maos de dedos longos que seguravam tao
bem suas agulhas de croché, a la branca saindo do centro do novelo,
passando por entre a dobra de um lenco branco ao redor do pescoco e
sendo puxada pelos dedos, de quando em quando lavados e
enxugados.Toda sua roupa era assim muito bem lavada ou quarada. Sé
ndo suportava o sol. Ou muita gente reunida: deixara de ir a carnavais
desde aquela segunda tentativa depois do bancério.

Como hoje se incomodava com a roupa, ontem havia sido com o
lavar o alpendre da casa, amanha haveria de se preocupar com reclamar
no acougue sobre a qualidade da carne que lhe era enviada.

Tinham é que vigia-la, poderia ter um de seus desmaios
[...] Acordava cheirando leite de rosas derramado num chumacgo de
algodao; néo tinha consciéncia ou ndo se lembrava da boca torta, a méo
virada, o olhar parado, o pescoc¢o repuxado. Apenas uma vaga dor de
cabeca, e entdo ficava deitada uma boa parte da tarde.

No excerto 32 vemos o articulador de conteddo proposicional “ou”,
sublinhado, ser empregado para estabelecer relacées com valor de disjuncao
inclusiva (Koch, 2004: 130) entre alguns fatos: a roupa tem de ser lavada ou
guarada (desde que sempre limpa...); sol, ou muita gente reunida, ambos
incomodam a protagonista. Ambos os empregos de “ou” somam argumentos do
tipo “tanto isso quanto aquilo”. Segundo nosso entendimento, o efeito discursivo
desta disjuncao inclusiva aponta para uma certa confusdo e instabilidade do ponto

de vista da personagem.

Mas € pelo excerto 33 que observamos um uso ainda maior deste
articulador (sublinhado, em negrito):

EXCERTO 33
Apenas uma vaga dor de cabega, e entdo ficava deitada uma boa parte
da tarde.

Mas era & tarde que se mantinha ocupada: ndo suportava o sol nem
o pai dormindo depois do almocgo, gritos ou seus vizinhos. Indignava-se
com a poeira e o prefeito ou o atraso na entrega de qualquer
encomenda. Também, repetia-se muito, muitas vezes recontava a
mesma histéria de ter sido tratada com descortesia por algum balconista
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de loja ou pelo dentista. Ou teria sido por alguém da farméacia? As
vezes, embaralhava-se e ndo sabia se deveria ir saber se o carro do pai
ja estava pronto na oficina mecénica (ndo, ele ndo trabalha mais aqui,
acho que ele mudou), ou rever sua conta no banco (mas a senhora
esteve aqui ontem), pedir outro taldo de cheques (acho que perdi o meu,
ando com a cabecga téo ruim), vé-lo (foi transferido ha muito tempo, a
senhora ndo se lembra?). Mas também poderia aproveitar aquela tarde
livre e preparar qualquer coisa como fantasia para o carnaval (que é isso
tia, ta tdo longe, e a senhora ndo d& mais conta de pular carnaval). Ou
fazer croché. Tinha apenas que se lembrar de onde deixara as agulhas.
Devem ter ficado na outra casa . Isso de ir morar com a irm& depois de
0 pai morrer seria um transtorno. Uma mulher velha precisa de
cuidados, mas a sobrinha, aquela sobrinha, era muit o nova, muito
descuidada.

z

A exemplo do excerto 32, no excerto 33, a cada vez que é usado, O
articulador “ou” estabelece relagbes de disjuncéo inclusiva entre objetos os mais
distintos. Segundo o narrador, gritos, vizinhos, o prefeito, o atraso na entrega de
gualquer encomenda, tudo parece se enquadrar na categoria “motivos de
incOmodo para a protagonista”. Assim, 0 uso deste articulador denuncia uma
perspectiva segundo a qual parece nao haver nada — de qualquer natureza, um
fato, uma pessoa, uma circunstancia — que nao perturbe a personagem. Ou seria

ela que se “deixa perturbar” por tudo?

7

A mesma relagcdo de disjungcdo inclusiva é apresentada quando a
protagonista era “tratada com descortesia por algum balconista de loja, ou pelo
dentista. Ou teria sido por alguém da farmacia?” Novamente o uso do articulador
“ou”, por aventar a hipotese de que “alguém da farméacia” também teria sido
indelicado com ela, sugere que nao sao poucas as pessoas que desrespeitaram a
“tia epiléptica” — segundo ela propria, ressalte-se; sugere sua relagdo conflituosa
com as pessoas da cidade em geral. E principalmente porque é usado numa frase
cuja origem nao podemos saber (outra vez pergunta-se: quem fala?) que este “ou”
disjuntivo inclusivo (Koch, 2004) pode ou indicar a davida da prépria personagem,
perdida em seus pensamentos, ou, caso entenda-se que a pergunta tenha sido
feita pelo narrador, sugerir um riso irbnico da voz narrativa com relagéo a condi¢éo

da protagonista: uma figura repetitiva e absolutamente desnorteada.

Neste paragrafo, a confusdo mental da personagem €é levada ao extremo.

Com que intuito vai a oficina mecanica: realizar uma de suas obrigacdes diarias ou
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procurar por seu futuro noivo? O que realmente procura no banco? Os planos do
presente, do passado e do sonho (afinal, fica subentendido que ela ainda vé o
mecanico e o bancario como noivos em potencial) estdo de tal maneira imbricados
que nos perguntamos se ndo seria incoerente querer dividir este paragrafo em
segmentos tépicos quando a ironia aqui reside justamente na fusdo, absurda,
destes segmentos. E por meio dos comentarios dos outros personagens que a
ironia se constroi neste trecho: “foi transferido h4 muito tempo, a senhora ndo se
lembra?” ou “que é isso tia, ta tdo longe, e a senhora ndo d4 mais conta de pular
carnaval’. Tais frases expdem a personagem ao ridiculo, evidenciam o quanto ela
esta isolada em seu proprio mundo e completamente fora da realidade, segundo o

narrador.

A narrativa termina com a mudanca da protagonista para a casa da irma.
Seu sonho de uma “casa nova, ampla, limpa” ndo se realizou. As agulhas do
croché, para continuar a passar as tardes entre “um xale e um sapatinho de bebé”
perderam-se. Nada de seu “mundo ausente” parece resistir. Restou-lhe ir viver
com a irma. Por fim, no dltimo periodo do texto (em negrito no excerto), o jogo da
aproximacdo das vozes do narrador com a da personagem € reiterado: “Uma
mulher velha precisa de cuidados, mas a sobrinha, aquela sobrinha, era muito
nova, muito descuidada”. Quem fala aqui? Ela propria admitindo estar velha — e
ainda intrometida na vida alheia? Ou o narrador, rindo-se da “preocupacao” da

personagem com sua sobrinha?

Para concluir esta leitura, é preciso responder a uma pergunta ainda em
aberto: a que se deveria a estruturacdo da Quinta narrativa em oito paragrafos?
Como anteriormente dito, segundo Brait (1996:105), ser4a “a organizagdo
discursivo-textual que irda permitir esse chamar a atencdo sobre o enunciado e,
especialmente, sobre o sujeito da enunciacdo”. Ora, tal organizagdo textual
desperta a atencdo dos leitores na medida em que vai de encontro a prépria
caracterizagdo da personagem. A aparente organizacao textual, segundo nosso
entendimento, é, na verdade, uma brincadeira meta-discursiva (e irbnica, claro) do

narrador com o comportamento da protagonista.
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E mesmo com a narrativa, pois tal estrutura € uma forma de o narrador
chamar a atencdo dos leitores para o objeto “narrativa literaria”, uma das
caracteristicas de Rela¢des, como temos visto. Esta estrutura é ainda um modo de
0 narrador atrair a atencdo dos leitores para si mesmo. De maneira bem
arquitetada, ele conta, do comec¢o ao fim, a histéria de alguém que se mostra
sistematica e meticulosa, mas que, com o tempo, embaralha-se, perde-se na
frustracdo de nédo ter realizado seus sonhos. Segundo nossa reflexdo, a
manutencdo de uma impecavel organizacao textual € um riso. Um riso irbnico que
recai sobre essa sistematica mulher que aparenta correcdo, mas que se mostra
desnorteada — inseto em volta da lampada? — em sua eterna busca de um noivo

gue caiba em seu sonho.
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CONSIDERACOES FINAIS

E chegado o momento de avaliarmos nosso trabalho. Para tanto,
ressaltaremos alguns aspectos que se sobressairam — e outros que nos

surpreenderam — no desenvolver de nossa pesquisa.

Como né&o podia deixar de ser, em primeiro lugar estes aspectos (e isto foi
aos poucos se tornando evidente com as analises) sao relativos ao emprego dos
articuladores textuais e ao trabalho de progressao tépica (sobretudo quanto ao
fendbmeno da descontinuidade tépica) na construcdo do ethos de cada narrador
dos textos analisados. Apesar de as narrativas apresentarem semelhangas quanto
ao uso de destes recursos, qual ndo foi nosso espanto (associado a um qué de
prazer, ainda que trabalhoso) quando paulatinamente comecamos a perceber,
neste conjunto de semelhancgas, certas fissuras: como em uma narrativa 0 uso
particular de um articulador ganhava significacdo além da usual, como cada
narrador tecia sutilmente (ou seria ardilosamente?) relagbes entre estes elementos
linglisticos e outros elementos narrativos de modo a obter efeito(s) de sentido(s)
gue construissem em grande parte sua imagem discursiva, isto €, como cada
narrador fazia um uso Unico dos articuladores em contextos literarios especificos,

(Maingueneau,1996:65), criando, assim, a uma identidade propria.

Em segundo lugar, os aspectos que nos surpreenderam estéo relacionados
a procedimentos técnicos do ato de narrar e ao proprio género discursivo de uma
das narrativas. Tais aspectos nos obrigaram a fazer outras leituras (ndo previstas
guando do inicio desta pesquisa), imprescindiveis para um entendimento
satisfatorio da construcdo dos narradores e mesmo de nossa compreensao das
narrativas: leituras sobre as relagdes entre oralidade e escrita (Koch, 1997), para a
analise da Quarta; sobre o procedimento técnico de aproximacdo e afastamento
da voz e/ou do ponto de vista do narrador (Ricoeur 1995) com relacdo a seus

personagens, para a analise da Sexta; sobre a constru¢cdo da ironia enquanto
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fendmeno discursivo dimensionado enunciativamente (Brait, 1996), para a analise
da Quinta.

Estes acontecimentos suscitaram-nos a seguinte questdo: no interior de
nossa trajetéria de pesquisa, como correlacionar as necessidades que surgiram e
0s resultados encontrados no capitulo terceiro com o que foi discutido nos
capitulos primeiro e segundo, isto é, que relacdo ha entre o GEN, a prépria obra

Rela¢des como um todo e a questao do ethos discursivo?

Se Vicentini (1993) postulara que o entendimento de Relagbes passa
necessariamente por seu aspecto formal, pois se trata de uma obra voltada para a
discusséo de técnicas e registros narrativos em detrimento do realismo, por meio
das analises foi-nos possivel vislumbrar como este principio da evidéncia da
forma, que permeia a estrutura global da obra (segundo vimos no Cap.l), é
também verificavel em outros niveis. Em um nivel intermediario, isto é, na propria
estrutura de cada narrativa, se vista isoladamente; e em niveis mais
particularizados: por meio do uso de alguns articuladores textuais ou em trechos
de segmentos topicos que, analisados em conjunto, apresentam-se como pontos
de referéncia da construcdo do ethos discursivo do narrador; pontos onde a voz

narrativa deposita as marcas de sua afetividade com relagéo ao que narra.

Assim, a primeira evidéncia desse cuidado linguistico que domina Rela¢bes
encontra-se, em certo sentido, na tematica das narrativas da obra. S&o historias
de tematica ou banal (Quarta e Quinta) ou desgastada na tradicdo literaria
ocidental (o caso da Sexta). Isto significa, em nosso entendimento, mais que uma
opc¢ao estética do escritor — a de contar historias, ja conhecidas, ou banais, mas
sob um enfoque diferenciado. Significa propor-se um desafio estético: nesse
exercicio de recontar, fazer de algumas formas linglisticas mais que objeto de
inventividade, mas recursos por meio dos quais a histdria narrada torna-se Unica e
comovente porque o emprego de determinadas formas € aquele, especifico,
integrando-se a propria emocao despertada no leitor: Quem ndo se lembra, na
Sexta, do uso do articulador “agora” marcando o ininterrupto deslocamento do

narrador no tempo? E possivel ndo recordar do uso do articulador ldgico-
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semantico “ou”, na Quinta, na caracterizacdo da debilidade mental da

protagonista?

Além do desafio estético, RelagBes também carrega um teor de desafio
politico. A prépria escolha por temas batidos revela um desafio ao campo literario
(Bourdieu, 1996) no Brasil, na medida em que o autor, ao dedicar-se ao trabalho
experimental com a linguagem, caracteristica da obra de certos autores anteriores
e/ou contemporaneos a Heleno Godoy — Guimardes Rosa, Jodo Ubaldo Ribeiro,
Osman Lins, Murilo Rubio e Ivan Angelo, para citar alguns —, n&o raro corre o
risco de transformar esta tarefa em um fim em si: o do experimentalismo por ele
mesmo, a ponto de esse trato cuidadoso da criacdo linguistica passar de arte a
um uso estéril e vazio da lingua. Um uso que ndo possibilita a continuidade da

experimentacao porque se torna irrepetivel.

Mas quando teria germinado na carreira do escritor este gosto pelo desafio
em relacdo a linguagem? Ao refletimos sobre este trabalho de esmero técnico,
linglistico e discursivo que se vé concretizado em Relagdes, julgamos que, muito
além do periodo de sete anos durante o qual a obra foi escrita, € impossivel ndo
considerar o percurso de estudos, de interesse pelo questionamento e pelo
desafio a linguagem — e a propria literatura — que, desde os tempos do GEN,

marcou a trajetéria de Heleno Godoy.

Neste sentido, entendemos os resultados obtidos nas andlises, de que a
construgdo do ethos dos narradores € um delicado trabalho efetuado com
recursos linguistico-discursivos, como um dialogo (que ndo se esgotou)
estabelecido entre o autor e a producéo literaria daquele periodo, anos 70, ainda
sob influéncia do Concretismo, do Nouveau Roman e da Préaxis; periodo de busca
por novas formas de expressdo e de renovacao na concepc¢do do texto literario,
busca na qual Godoy ja havia se lancado ao escrever As lesmas — “obra
considerada modelo pioneiro” da instauragdo praxis “no panorama da ficcdo
brasileira” (Chamie,1974:170). Enfim, entendemos os resultados obtidos como

evidéncias do aprumo técnico e artistico do escritor para dialogar com a producéo
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literaria nacional do periodo. Dialogo: algo que o GEN propiciou ao autor na

construcdo de uma carreira literaria lacida.

Mas Relac¢des superou qualquer datacdo. Se comparamos a maneira pela
qual se da a distribuicdo linear dos segmentos toOpicos em cada narrativa
analisada, constatamos algo da propria natureza do texto literario: o fenébmeno da
descontinuidade tépica na estruturagdo dos textos. Os géneros literarios,
diferentemente de outros géneros, podem valer-se da construcdao de uma
aparente incoeréncia, da interrupcdo e da retomada constante do discurso como

recursos diferenciados de uso da lingua e de construcao de sentidos.

A questdo é que a descontinuidade tépica num bom trabalho literario — e
isso colabora para manter vivo seu encanto — ganha aspectos variados. Enquanto
a descontinuidade topica existente na Quarta se da porque a cenografia
enunciativa deste texto é a simulacdo de um dialogo, género discursivo no qual as
interrupcdes e retomadas de assuntos sdo frequentes, na Sexta este fen6meno
revela um projeto de dizer do narrador: convencer os leitores, ao antecipar alguns
topicos, de que a vida futura da protagonista seria magante, cansativa e
sexualmente asquerosa (“ele [0 esposo] nem procuraria saber de seu prazer [da
personagem] ou dor, era direito dele, feio, magro e peludo sobre seu corpo
branco”). Na Sexta a descontinuidade topica estda em favor da argumentacéo
desenvolvida. Na Quarta, diferentemente, o trabalho de argumentacdo apdia-se
sobremaneira nos articuladores textuais — das narrativas analisadas, é a unica em
gue encontramos articuladores “marcadores de integragao linear” (Maingueneau,
2003).

Se na Sexta a descontinuidade topica estd em muito relacionada a
antecipacgao do futuro de sofrimento da protagonista, na Quinta a descontinuidade
é trabalhada na caracterizacdo do paulatino enlouquecimento da personagem
principal em funcdo de nela estarem misturados segmentos topicos relativos ao
sonho, ao passado e ao presente (veja-se o0 oitavo paragrafo da narrativa). Outra
diferenca consiste em que, na Quarta e na Sexta, a descontinuidade se da por

motivo da existéncia de inser¢bes ou alternancias topicas; na Quinta, a
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descontinuidade é perceptivel em longas seqiéncias de segmentos topicos (c.f.
excerto 31), embora nela também existam inser¢cbes que provoguem este

fendbmeno.

O mesmo entendemos quanto ao emprego dos articuladores textuais.
Embora haja nas narrativas um uso mais ou menos estabilizado de alguns destes
recursos, ha momentos em que seu emprego tem um valor Unico para o contexto
em que se encontram inseridos. Veja-se 0 uso de “mas” na Quarta. Pode tanto ter
a funcéo de direcionamento do foco da argumentagéo da voz narrativa (“mas”(2),
excerto 5) quanto a de estabelecimento da diferenca entre os pais daquele
narrador (“mas” (9), excerto 6). J& na Quinta, “mas” € o articulador que rompe a
aparentemente insuspeita aproximacdo do ponto de vista do narrador ao da
personagem (“quando foi mesmo aquele encontro com o mecanico? [...] Mas
noivos mesmo”, excerto 27), evidenciando para nos, leitores, o total conhecimento
do narrador sobre 0 que pensa a personagem e como este ironicamente se

posiciona com relagéo a isto'*.

E neste sentido que as andlises, sobretudo quando focalizamos o
funcionamento dos articuladores textuais, nos capacitaram a entender que se a
multiplicidade de narradores em Relagbes, como afirmou Vicentini (1993:97),
desempenha na obra a tarefa de controle do distanciamento/aproximacao do leitor
com a matéria narrada — afinal, cada um deles focaliza 0 mundo a sua maneira —,
sao os articuladores os mecanismos desencadeadores deste processo na medida
em que atuam na aproximacao/afastamento dos narradores com as personagens,
conseqlentemente também controlam o envolvimento emocional do leitor com

relagdo ao mundo narrado.

Assim, 0 uso destes elementos, além de auxiliar no efeito expressivo do
discurso, suscita seu efeito impressivo, isto €, colabora para despertar as paixdes
dos leitores. Dai se entende a estreita relacéo entre ethos e pathos nesta obra. Se

relembrarmos do que afirmara Godoy:

121 Citamos apenas estes dois exemplos da singularidade do uso dos articuladores textuais

nas narrativas de Rela¢des, apesar dos inimeros exemplos discutidos nas anélises.
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concordo que cada narrador cria uma emocdo diferente [no leitor], como
vocé diz, ‘uma gama variada de emocgdes’, apenas ndo nos esquecendo
de que, para cada uma, havera uma razéo diferente. E séo essas razées
diferentes que eu quero que o leitor perceba. (Cap. 1, p. 49),

veremos que Relagdes foi, de fato, programado para trabalhar com a “lingua da
afetividade” de que fala Nietzsche. “para cada uma [emocg&o], havera uma razéo
diferente”, donde perguntamos: a progressao topica e o uso dos articuladores
textuais ndo seriam essa “razdo diferente”?; ndo seriam 0s possiveis lugares
textuais da manifestacdo do ethos, lugares nos quais os leitores podem se ater e
0S perceber como instrumentos distintos da construgdo da identidade de cada

narrador?

A resposta € sim. Porém, ndo podemos nos esquecer de que a percepcao
desse ethos sera plenamente satisfatoria se se considerar o fato de que o termo
ndo possui definicdo precisa, mas pode ser compreendido em “zonas de variagdo”
conceitual, como vimos no Cap. 2 (A. Auchlin, apud Maingueneau, 2002), tendo
sido, para este estudo, adotada sua dimensédo “concreta” (linguistico-discursiva),

“manifesta e singular”.

Uma dltima questdo a ser mencionada: as surpresas (ou dificuldades?)
tedricas (a cenografia enunciativa da Quarta; o jogo de aproximacao/afastamento
do narrador com relacdo a personagem central na Quinta e na Sexta) que nos
demandaram outras leituras para que este trabalho fosse levado a cabo. Gragas a
elas pudemos refinar nosso entendimento da propria natureza do objeto literario —
gue exige do analista maleabilidade com seu método de estudo — e da construcao
do ethos discursivo, relacionando-o a questdo da aproximacao/distanciamento do

leitor com a matéria narrada.

Pelas andlises pudemos comprovar que esta relacdo do distanciamento do
leitor com o texto em Relagdes pode se dar ou em fungdo do género discursivo ou
da técnica de associacdo do ponto de vista e da voz (Ricoeur, 1995) do narrador
com a personagem. Na Quarta, por exemplo, certamente a narrativa em que a
delimitacdo entre narrador e personagem € mais precisa, dado o tom de

intimidade familiar que envolve a narrativa, mas principalmente por causa do
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género discursivo pressuposto pela narrativa, o narrador recorre aos mais diversos
recursos para aproximar afetivamente seu interlocutor (e nos leitores) de sua mae.
Alguns destes recursos séo: a comparacao entre os pais; a mengdo a sobrecarga
de afazeres domeésticos da mae; por fim, afirmacdes que certificam sua
sensibilidade em perceber a transformacdo de sua mée: “Eu é que fiquei ali,
olhando mamae”, “Ninguém estava prestando atencdo. Acho que sé eu € que

estava vendo”.

Mas ndo é o que se passa com a Quinta e a Sexta. Sao narrativas nas
guais predomina uma certa ambiguidade, principalmente na Quinta, entre o0s
limites do narrador e da personagem. Enquanto na Sexta o narrador conta a
histéria do ponto de vista da protagonista, ndo raro amalgamando sua voz a dela
no intuito de defendé-la, na Quinta o narrador intensifica este procedimento, mas
acrescenta-lhe recursos que criam uma contradi¢do no interior do texto. Adota (e
ridiculariza) o ponto de vista da “tia velha”, associando sua voz a dela, ndo para
reclamar da “poeira e do prefeito” em unissono com a personagem, mas para,

irbnico, rir-se de sua condicao.

Nossa leitura da obra se orientou no sentido de buscar a dimensé&o
“singular” e “concreta” do ethos de cada narrador. Empresa dificil, que esperamos
ter sido bem sucedida, e que indubitavelmente ndo exclui outras possibilidades de
leitura dessas Relacdes.
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QUARTA

Vo indo daquele jeito que se sabe. E, eles estdo velhos. Do mesmo jeito,
papai ainda estd com aquela ferida atras da orelha. N&o, ndo cicatriza ndo. Ainda.
Sempre nervoso. Muito nervoso com minha irma. Eles nunca se entenderam. Ela
€ nervosa mesmo, uma chata. De uma implicancia com ele; ndo deixa que ele
durma depois do almoco, ele resmunga, vai até o fundo do quintal, senta-se na
sala, ela vai atras dele, reclama dos moveis, ele sai, vai para a casa da minha tia,
sai de casa. Sai andando. Sabe como €, lembra-se? aquelas andancas dele.
Muito. Igualzinho. Um dia eu me encontrei com ele la em cima. Vinha com o
guarda-chuva. Ofereci carona. Disse assim, pai, vamos descer de camionete. Ele,
ndo, quero passar ali pelo armazém. Quando ele sai cobrando os aluguéis, ndo ha
jeito de fazer ele parar um pouco. N&o, so6 isso. S6 a ferida. Bem, teve aquele
comeco de derrame. N&o sabia ndo? Foi. Mas ele recuperou rapido. Uns quatro
anos mais ou menos. E, é isso mesmo, quatro anos e trés meses. Em maio, fez
guatro anos e trés meses. Mas ele ainda esta forte, raciocina direitinho, toma
conta de todos os negocios. Nao perde futebol dia de domingo. Ndo, ndo anda
muito bem. Ndo, ndo esta ndo. Sabe, aquela doenca dela de quase doze anos
atras. E, isso mesmo. Esta magra, pequeninha, o cabelo sempre cortado curto, as
maos sempre arrumando o vestido, a manga da blusa, muito cuidadosa com ela
mesma, mas esta muito abatida, ndo tem mais aquela vivacidade; ndo, fazer muita
coisa, lavar roupa de todo mundo, fazer comida, ndo, acabou tudo. H& muito
tempo. E, era sim, isso mesmo, sempre ocupada. Ela sempre foi muito inquieta,
me lembro bem, sim. Vocé se lembra, muita gente em casa, aquele monte de
meninos brincando e correndo. Desde o tempo em que a gente era criancga.
Depois, 0s netos. Sabe que eu ndo sei quantos. Pois é. Nao, nada, ndo se
importava com nada. Mamae nunca se importou com o barulho e amontoado de
gente em casa. Ora, lembra aquele meu irmdo? E, aquele que jogava futebol.
Quando era pequeno, moleque ainda, ora, mesmo depois, ja rapaz, iSSO mesmo,
homem, adulto, pois é, ele trazia os amigos para almocar, dormir, sei la o que
mais. Eles ficavam la em casa dias, meses. Mamae dava comida, cama, lavava a
roupa, ndo dizia nada. Teve aquele que morou com a gente aqueles anos todos,
ora. Ninguém nem sabia de quem era filho. Minha m&e nunca nem se importou em
perguntar quem era, nunca reclamou. Depois, nem tinha tempo mesmo, era
aquela trabalheira toda, fazia tanto biscoito. Vocé se lembra, era de casa. Latas de
biscoitos, paes-de-queijo. N&o, brevidades ndo. Brevidades eram com minha irma
mais velha. E, ela mesma, ela é quem fazia as brevidades. A gente implicava com
ela, dizia que ndo gostava de brevidades s6 porque era ela quem fazia. Comia
escondido. Ndo. Continua solteira até hoje. Mamae é quem toma conta, vigia. Ela
agora cuida da cozinha, mas sabe como €, ndo é? minha mde tem que ficar o
tempo todo em volta. Outro dia mesmo ela se queimou muito, quase a mao toda.
A doenca que ela sofre. Aqueles desmaios, ela diz. Ndo sdo desmaios. Eu acho
até que ela nem sabe. E, é meio dificil. Mas n&o deixa transparecer. Para ela os
desmaios sdo outra coisa, disturbio nervoso, vista, dor de cabeca, qualquer coisa.
Mamée nédo pode descuidar um minuto. Nao, ela ndo tem desmaios todos os dias
ndo, mas pode ter algum na rua, em qualquer lugar. Ja aconteceu muitas vezes.
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No principio as pessoas estranham, acham ruim, depois ela volta a si. E, é chato,
mas que se pode fazer? Pode até ser enquanto ela esta passando roupa, ou esta
em volta do fogdo. Ja deixou muita camisa queimar. Ha poucos dias foi a méo. Ela
foi acender a chama, botar uma panela no fogo, fritar ndo sei o qué. Ela ligou o
gas e levou o fosforo. A chama acendeu e ela ficou la parada, a méo no fogo.
Maméae demorou a ver e a acudir. Ficou com os dedos pretos, a pele saiu todinha.
D&, da muito trabalho. Mamae fica muito preocupada. Claro, ndo € pra menos. E
depois, ninguém mais tem paciéncia com ela ndo. Eu ndo sei o que vai acontecer
quando mamde morrer. Alids, pra falar a verdade, depois que meu pai morrer.
Porque, minha mae morrendo primeiro, ela ainda continua morando com meu pai.
Nao, eles ndo combinam mesmo néo, eu disse sim. Mas tem outro jeito? Comigo
ela ndo mora, ndo combina com minha mulher. Pra falar a verdade com nenhuma
das cunhadas. Com as irmas ela ndo mora também. Tem aquela minha irma
vilva. Mas é muito dificil que ela va pra la, com todos os filhos de minha irma.
Gostar gostam, mas as meninas ja estdo ficando mocinhas, querem sair, arranjar
um namoradinho, ela implica. Olha, a mam&e morrendo eu ndo sei o0 que vai ser.
A mamde? N&o sei ndo, € muito pouco tempo. Olha, desconfio que € um ano,
quando muito um ano e meio. E mais pelo jeito que ela esta agora, sabe? O
médico diz que o problema, agora, € o coracdo. Tomara que seja soO isso. Aquilo
de doze anos atrés, depois de tanta aplicacdo, tanto tratamento, € bom nem
pensar que possa voltar. E sofrimento demais. N4o tem cura mesmo, ndo se pode
fazer nada. Bem, de qualquer jeito, ela mudou. N&o, vocé nem a reconheceria.
Claro, pela fisionomia, pelo jeito dela. Mas esta muito diferente. Pra certas coisas
ndo, continua a mesma. Quando fala com a gente, ndo escuta direito; com o
papai, ele pode estar 14 no quarto e ela na cozinha, ele diz alguma coisa baixo,
naquela voz rouca dele, ela entende tudo. A gente nem escuta direito o que ele
fala; ela ndo, ela entende, responde e, as vezes, a gente ndo entende o que ela
responde, apesar de estar perto dela. Ele entende de la, entende tudo.
Engragcado? Vocé precisa ver. Sei 14 o que é que eles falam, ou fazem, para se
entenderem daquele jeito. E, pode ser costume. Também, mais de cingiienta anos
juntos. E mesmo, basta respirar e o outro entende. T&, esta sim. Ta fazendo
tratamento. Mas o pior € que ela estd mesmo muito diferente. Ah, mas muito
diferente mesmo. Estd muito diferente agora. Eu me lembro, naquele tempo ainda,
minha irm& mais nova, a cacula, devia estar com trés anos, foi quando nasceu
meu primeiro filho, mamée estava 6tima. Mesmo depois daquele tratamento que
ela teve que fazer, e muito tempo depois, ela ainda estava 6tima. Quando ela era
mais nova, vocé sabe como é; moga de fazenda, ela foi criada para isso mesmo,
ter muitos filhos, cuidar do marido, da casa. Ela, quando casou com meu pai, tinha
guatorze anos. Ele tinha dezenove. N&o, ele ndo, mas ela era muito nova. Era sim,
era costume naquele tempo, mas, mesmo sendo costume, ela era muito nova.
Depois, sempre viveu para iSso mesmo, nunca teve joias, vaidade, nunca foi de
passear, sair, sempre foi de ficar em casa. Sabe que, pensando bem, olhando pra
tras, eu tenho pena dela. Veja s6, acho que nunca te contei isso ndo, mas sabe
que a familia de minha mae ja foi alguma coisa, assim, importante? Bem,
importante, importante mesmo, n&o. E, depende de quando e do lugar. Hoje em
dia isso ndo conta mais mesmo, nem vale a pena falar. Meu pai? Nao, ele foi. Hoje
ndo é mais ndo. Sabe, ndo foi para frente, ndo ampliou o que teve. Ficou
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estacionado. Com minha mé&e, ndo que tenha importancia, s6 que é, sei la.
Primeiro foi o pai dela, meu avé, ficou doido. E, dele vocé se lembra. Claro, de
ouvir falar. Eu mesmo me lembro muito pouco, eu ainda era moleque quando
comecgou. J4, jA morreu. Muito velho mesmo, morreu h& pouco tempo. Vivia, vivia
naquela casinha que eles fizeram pra ele |14 na chacara. Ah, ja era, ja era casada
sim. Mas comegou mesmo quando a gente ja tinha nascido, sabe. Nao todos, os
mais velhos. Era o que eu ia dizer. Ele era filho de um daqueles trés fazendeiros
gue deram dinheiro e terras para a igreja, para construir a capela para o santo.
Isso, no inicio da cidade. Foi, vocé sabe. A gente estudava iSSO no grupo, isso
mesmo, até hoje as professoras ensinam isso pros meninos, a historia da cidade.
Pois é, minha mae é neta dele. Claro, as coisas mudam. Para minha mae é que
comecou a mudar muito cedo, cedo demais. Quando meu avo ficou doido, minha
tia, aquela que a gente chama de madrinha, essa mesmo, ela foi morar com minha
mée. Praticamente foi minha mée quem criou essa minha tia. Tem, tem muitos
outros, irmaos e irmas. Mas foi morar com minha mae. Até quando se casou. Nao,
ela era nova ainda. Minha mée € um pouco mais velha. Pois é, sendo ja casada,
de qualquer modo era adulta, podia tomar conta da irma. Mas sabe que eu acho
que, naquele tempo, ndo se dava atencdo a esse tipo de coisa? E, a doidura do
meu avd. Eu acho que ndo. Também a cidade era muito pequena, ele viajava
muito, quase nao parava. Viajava sim, muito. Estava sempre indo de um lugar
para outro, de uma fazenda pra outra, as vezes ficava muito tempo sem aparecer.
N&o, nao era furioso n&o. Ele andava com um pedacgo de pau na mao. Bengala.
Acho que era mais um cajado, é, é isso mesmo. Usava s6 quando alguém
chateava ele. Se néo, ele era manso, muito manso mesmo. Bom, em todo caso,
isso foi o0 comeco. Depois do meu avo, outro sofrimento foi minha irma mais velha.
N&o, essa ndo. Foi outra. Acho que essa vocé ndo conheceu. Ela morreu de
cancer no 0sso, na clavicula. Terrivel, vocé nem pode imaginar. Ela gemia
baixinho a noite inteira, sofreu demais. Meu pai e minha mae viajaram com ela,
fizeram uma operacdo, mas ndo adiantou ndo. Minha mée é quem cuidava dela.
Minha mée é quem sempre tomou conta de tudo. Outra coisa foi minha outra irma.
E, essa que é doente. Desde os sete anos. Outra vez, minha mie tomando conta.
Ela teve de deixar tudo, escola, brinquedos, tudo. Tinha que ser vigiada sempre.
Até hoje, jA nado te disse? Tudo isso interfere, modifica muito as pessoas. Minha
mé&e nunca teve tempo para ela mesma, nunca. Sempre viveu para a casa e 0S
filhos. Vocé precisa aparecer por 14, ela vai gostar, vai se lembrar sim, ela tem boa
memoria. Sabe, outro dia eu fiquei chateado mesmo, muito mesmo. Vocé se
lembra daquele meu irmdo que comerciava com porcos. Até hoje. Nao, ndo mata
mais ndo, apenas cria e vende. Ele tem a fazenda dele, € |a que ele cria. Pois é.
Bem, mas eu estava dizendo, ah, € isso. Meu pai tinha uns porcos para vender
também. Nao era muita coisa ndo, mas eles estavam embarcando os porcos, sabe
como, ndo €? tiram os porcos do chiqueiro, deitam com as pernas para cima
naguele cocho, pdem na balanga, pesam, depois colocam no caminh&o. Nunca viu
ndo? E desse jeito. Por aqui, claro. Entdo, meu pai tinha uns capados para
embarcar também, junto com os do meu irmdo. Eles estavam |4, pesando e
embarcando, mas sabe que os porcos ndo ficam quietos, ndo é? e aprontam uma
barulheira, tentam escapar. O que aconteceu foi que um capado, ndo era grandao
ndo, um dos do meu pai, caiu da carroceria do caminhdo quando eles estavam
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tentando colocar ele la dentro. Caiu de costas no cimento e quebrou a espinha.
Bem, ndo tinha jeito mesmo, tinha é que matar. Ai meu pai resolveu levar pra
casa. E, era quase como uma leitoa, um pouco mais velho, ainda dava para tirar,
raspar a pele com agua quente. Meu pai diz assim, leva pra casa, a gente lida com
o capado la4. Sabe o que aconteceu, quando nés chegamos com o porco |4 na
casa dele, primeiro foi aquela perguntacdo, que é isso, como foi, lidar com o
porco, aqui? mas da muito trabalho, s6 se chamar a madrinha, ela € que tem
costume, essas coisas todas, dizia minha irm&, e a outra, a casada, que mora
junto & casa de meu pai. Minha mée, sabe que parece que deu uma coisa nela,
assim de repente, ficou animada, foi no quartinho, trouxe duas bacias grandes, e
disse, ndo, ndo da trabalho nenhum néo, a gente lida com o porco sim, olha,
vamos ferver agua. E ja foi se arrumando, parecia que nem estava doente e fraca.
O olhinho brilhando, arranjou um avental. Quando minha irmé quis interferir, ela ja
foi dizendo, que é isso, mae? a senhora ndo vai fazer nada néo, eu fiz um gesto
para ela, como quem diz, ndo interfere ndo, deixa. Ela entendeu, mas ainda quis
insistir, disse assim, a gente ndo pode deixar. Digo, pode sim, agora mesmo ela se
cansa e para. Pois foi 0 que aconteceu. Isso é que é triste, foi isso mesmo que
aconteceu. Ela comecou a ajudar, a madrinha chegou logo, minha mée estava
toda animada, correndo de um lado para outro, chegou a pedir que meu pai
arranjasse umas folhas de bananeira para forrar a mesa e p6r as bandas do
porco. Mas arranjar folha de bananeira onde? Acho que ela voltou a se imaginar
naqueles tempos, quando ainda se lidava com porco morto em casa. E, ficou sim,
estava toda animada, dizendo que queria fazer umas lingligas, arroz com sué no
jantar, ela ficou muito, mas muito animada mesmo. Eu tinha ido 14 sé para levar o
capado. Mas fui ficando, sabe. Deu assim uma alegria, sei la, seria bom que ela
estivesse mesmo boa, ndo estivesse velha, ndo estivesse doente. Fiquei la
olhando. Parecia mesmo os velhos tempos, com tanta gente la na area da
cozinha, os meninos, os netos. Para eles foi uma novidade e tanto, se foi. Minha
irma, a que estava preocupada com minha mée, ndo teve mais tempo para se
preocupar. Eu € que fiquei ali, olhando mamée. Estava, estava mesmo muito
animada, ajudou a picar carne, separar pecgas, ajudou a limpar tripas, aquela coisa
toda. Pegava uma coisa, outra, quis carregar uma bacia cheia de carne, uma
bacia bem grande, tinha quase uma banda de porco |4 dentro. Estava no chéo. Ela
quis levantar a bacia, agachou, fez for¢a, ndo deu conta, eu corri depressa, deixa,
méae, eu carrego pra senhora. Ela me olhou meio espantada, se afastou, abaixou a
cabeca, ficou parada um pouco, depois voltou a participar. Mas ja ndo era a
mesma coisa. Ninguém estava prestando atencdo. Acho que sé eu € que estava
vendo. Ela foi diminuindo o ritmo, comecou a ficar parada mais tempo, jA& nédo
corria mais de um lado para outro. Olha, ndo foi muito tempo nao, pouco, e ela
parou, tirou o avental, sentou-se numa cadeira ao lado da porta da cozinha,
olhando as pessoas la na area. Ficou la sentada, arrumando o vestido, a manga
da blusa. Um dos netos chegou perto, o menino da minha irm& mais nova, ele
ainda é pequeno, ele se aproximou dela, se escorou na perna dela, olhou para o
rosto dela, ela passou a mao pela cabeca dele, sorriu. Ficou assim, acariciando o
menino. Ainda estava com ele quando eu fui embora.
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QUINTA

Um de seus sonhos é casar. Sempre foi. Noivos mesmo nao teve, nunca
teve; um namorado hoje, um encontro ontem que nédo se repetira hoje, quando foi
mesmo aquele encontro com o mecanico, aquele que chegava téo limpo, as maos
tdo bem cuidadas? Mas noivos, noivos mesmo, ela apenas sonha com eles: sua
casa que seria limpa, bem-arrumada, sem p6 sobre os méveis ou assoalho, e ela
se via de vestido limpo e bem passado, a tarde, esperando pela sua volta, quando
ele chegaria lindo e limpo, seu marido. Na verdade, n&o precisaria ser limpo, ele
poderia voltar para casa e tomar banho e ficar limpo. Depois, também ja se havia
acostumado a idéia de que né&o seria bonito. Simpatico talvez, ou mesmo feio. O
gue é que importava? Era velha, muitos anos entre seus desmaios, dores de
cabeca, manter a casa limpa, sonhar com seu noivo, seu mundo ausente, o que
ndo era o seu: a mae, que sempre cuidara dela, e nisso punha muita paciéncia, ja
havia morrido; restava-lhe o pai rouco e de cabelos brancos pintados de preto e
pouco falante e que gostava de dormir sentado. A casa, agora, era sua, apenas
deixava sua cama e ia coar o café e buscar o péo.

Tinha que se conformar com o fato de que ainda nédo era a casa de seus
sonhos, nem povoada como sonhava. Tudo estava limpo e encerado, brilhando o
chéo polido trés vezes ao dia. Sobre uma comoda na sala, uma toalha muito
branca embrulhando seu croché. O tempo até poderia passar entre um xale ou um
sapatinho de bebé, mas logo era a hora de preparar o almo¢co. Bem que seus
habitos eram frugais ou a isso se acostumara por causa do pai que comia muito
pouco e comia apenas o que lhe era servido e ndo reclamava e ela ndo se
importava em variar ou preparar-lhe algo novo ou diferente. Sua situagdo nunca
era diferente, seus remédios sempre 0s mesmos, a casa estava sempre limpa e
brilhando, noivo néo tinha, ainda nao tinha. E ela cozinhava mesmo apenas o que
gostava, e gostava de muito pouco. Gostaria de comprar, isso sim, uma televisdo
nova. Nao que novelas a interessassem, interessava € que o tempo passava, ela
nao tinha marido, o pai a aborrecia com seus roncos, sua surdez, suas andancgas
gue a deixavam preocupada, que preocupada ela era, sempre fora, seja com a
limpeza da casa, a perfeicdo do seu croché, a auséncia de sal no tomate para o
almoco, o cabelo que sempre prendia e procurava trazer bem composto e
penteado, a escolha de seu noivo. Tinha que se preocupar com isso,
evidentemente. Poderia até se casar com o mecanico, ele era um moco limpo e
educado, mas tinha que se preocupar com mais detalhes: a casa, por exemplo, e
0 mecanico nao tinha a casa em que se via entrando, a casa de que tomaria
conta, a casa da qual assumiria o controle.

Controlar sua vida sempre fora coisa exclusivamente sua, um combate
feroz contra qualquer interferéncia, na mesma proporgdo em que se intrometia em
tudo. O pai, esse sempre estava errado, os sobrinhos e sobrinhas, sempre
errados, as cunhadas, sempre erradas, 0s irmaos, a mae quando vivia... Sua vida
estava errada se ela envelhecia e ainda ndo se casara, ndo tinha sua prépria



187

casa, impedia o pai de dormir depois do almog¢o porque era a hora da segunda
limpeza na casa e ela teria que entrar no quarto e espanar os moveis. A casa
estava toda errada em seu nivel inferior ao da rua, ou a rua é que estava errada
sendo nivelada acima do nivel da casa, o prefeito estava errado, ter comprado
aquela casa havia sido um grande erro.

Qualquer pessoa haveria da concordar com ela que o tempo de um
carnaval como duracdo de um namoro era um erro. Mas ela ja sabia que o
mecanico néo tinha planos de comprar outra casa. Descobrir isso tinha-lhe tomado
apenas parte da segunda noite de carnaval. Era previdente, melhor esperar por
outro carnaval. E que durasse mais tempo o tempo de seu préximo encontro, tanto
guanto o tempo que esperara pelo outro, o bancario: telefonar, perguntar quando
passaria para um cafezinho, fazer brevidades e, no quintal, muita erva-doce
plantada e cheirando, o bule quente, aquele calor de todos os dias. E, ja estava
ficando velha. Carnaval bom, ah! o carnaval de 44, bom, em todo o caso, nao
haveria de ser aquele, mas outro.

Outro com quem, entre 0 bancario e o seguinte, ndo havia memorizado com
precisao, poderia ter sido outro mecéanico ou outro bancario, outro o carnaval e,
nesse, anjo, demonio, pirata, baiana, melindrosa, colombina, trés noites se
divertira. Desta vez, falhara a segunda noite. Foi com o segundo depois do
bancario, lembrava-se de seu rosto de barba cerrada e bem-feita e o colarinho
sujo da camisa. Mas essa ela poderia lavar e passar e engomar. Quem teria sido
mesmo? De nomes ndo se lembrava e dera para se esquecer também das
profissdes, embora negasse ser exigente. Que 0 mecanico tivesse outra casa era
coisa normal, ndo uma exigéncia, que noiva ndo desejava uma casa nova, ampla,
limpa? Ela até se contentaria com uma casa pequena, ndo queria muitos filhos.
Tinha seus desmaios, seus 6culos, seu croché, seus muitos remédios. Bom gosto,
ndo. Agquelas fitinhas e lacinhos, tantas rosinhas esparramadas pelo vestido que,
mais comprido que curto e bem rodado, deveria ter sido usado muito tempo antes.
Muito tempo antes que tivesse ficado doente, isso havia sido quando bem menina,
ou muito tempo antes que o bancério, e isso havia sido quando quase velha.

Velha a casa, velho o pai, velhos os moveis, ela se move como se
deslizando: as pernas sdo compridas, nem grossas, nem finas, quase bem-feitas,
assim como suas maos de dedos longos que seguravam tdo bem suas agulhas de
croché, a la branca saindo do centro do novelo, passando por entre a dobra de um
lenco branco ao redor do pescoco e sendo puxada pelos dedos, de quando em
guando lavados e enxugados. Toda sua roupa era assim muito bem lavada ou
quarada. S6 ndo suportava o sol. Ou muita gente reunida: deixara de ir a
carnavais desde aquela segunda tentativa depois do bancario. Em festas, ainda se
explicava acompanhando uma sobrinha, vocé sabe, essa mocidade de hoje.

Como hoje se incomodava com a roupa, ontem havia sido com o lavar o
alpendre da casa, amanh& haveria de se preocupar com reclamar no agougue
sobre a qualidade da carne que Ihe era enviada. Mesmo antes de a mae morrer ja
se havia decidido por tomar conta da casa e fazer o almogo. Tinham é que vigia-
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la, poderia ter um de seus desmaios quando estivesse passando roupa, e poderia
deixar a roupa queimar como ja se havia queimado, os dedos da méo muito tempo
imobilizados sobre a chama do fogdo, quando desmaiara fazendo almoco.
Acordava cheirando leite de rosas derramado num chumacgo de algodé&o; néo tinha
consciéncia ou ndo se lembrava da boca torta, a mao virada, o olhar parado, o
pescoco repuxado. Apenas uma vaga dor de cabeca, e entéo ficava deitada uma
boa parte da tarde.

Mas era a tarde que se mantinha ocupada: ndo suportava o sol nem o pai
dormindo depois do almoco, gritos ou seus vizinhos. Indignava-se com a poeira e
o prefeito ou o atraso a entrega de qualquer encomenda. Também, repetia-se
muito, muitas vezes recontava a mesma historia de ter sido tratada com
descortesia por algum balconista de loja ou pelo dentista. Ou teria sido por alguém
da farmacia? As vezes, embaralhava-se e ndo sabia se deveria ir saber se o carro
do pai j4 estava pronto na oficina mecéanica (néo, ele ndo trabalha mais aqui, acho
gue ele mudou), ou rever sua conta no banco (mas a senhora esteve aqui ontem),
pedir outro taldo de cheques (acho que perdi o meu, ando com a cabeca tdo ruim),
vé-lo (foi transferido h&d muito tempo, a senhora ndo se lembra?). Mas também
poderia aproveitar aquela tarde livre e preparar qualquer coisa como fantasia para
o carnaval (que é isso tia, ta tdo longe, e a senhora ndo da mais conta de pular
carnaval). Ou fazer croché. Tinha apenas que se lembrar onde deixara as agulhas.
Devem ter ficado na outra casa. Isso de ir morar com a irma depois de o pai
morrer seria um transtorno. Uma mulher velha precisa de cuidados, mas a
sobrinha, aquela sobrinha, era muito nova, muito descuidada.

SEXTA

exigiam dela e de seu corpo e cansaco, 0 que ela ndo tem para dar: que eles
possam pedir compreenséo, seria normal, e até relativo; que eles possam pedir
conformagdo, nem seria necessario, e até inutil, sua vida tinha sido isso desde o
dia em que o conhecera, ou ele a conhecera? feio e fraco, dominado pelo pai,
musculo perto dele, que era quem mais falava ou s6 quem falava e falava por ele,
combinava detalhes, fazia projetos, e ela se sentia como mercadoria a ser
vendida, negociada: que ele pudesse vir a ser seu marido, afinal nem lhe
indagaram se ela o queria ou se ela o aceitava, isso ndo tinha importancia nem
estava incluido entre os pensamentos de seu pai, que ele gostava das coisas em
seus lugares ou onde achava que podia coloca-las, que filha é para isso mesmo,
casar, ter filhos e ndo desonrar o marido nem o nome que tem, e 0 seu janem é la
muita coisa, todo mundo sabe que seu avd é doido mesmo, que essa doidura até
pode ser hereditaria, e, pior, sua irmad morreu ha pouco tempo, de cancer, iSso
também pode ser de familia, alguma coisa fraca com 0s 0ssos, assim como em
outras familias € com o sangue, e vocé deve até se sentir feliz de que ele queira
se casar com vocé, a cidade é pequena, o pai dele € um dos chefes politicos, sua
outra irma é epiléptica, vocé ndo tem muita escolha, ndo pode decidir, pois até
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nisso eles a despersonalizavam, de agora em diante ela iria fazer parte da loja do
sogro & filho & cama do filho, satisfazendo-lhe mais que suas vontades e as suas
nao eram contadas e ele nem poderia pensar que elas existissem, se € que algum
dia passou pela cabeca dele que elas, as suas vontades, pudessem existir, pouco
ou nada Ihe importaria em se preparar, aceita-lo, vir até a sala onde seu noivado
era planejado, olha-lo como pela primeira vez, olhar o sogro, entender que seu
casamento seria mais com ele que com o filho, sendo outras as sua preocupacoes
dai em diante, como, por exemplo, sua mae dizia, tirar media para o vestido e os
outros, que moca casada deve cuidar-se e cuidar de n&o vestir 0S mesmos
vestidos de quando solteira, comprar pano, ir até a costureira, escolher modelo,
seu palpite de pouco valendo, que o melhor é esse aqui, afinal sua irma morreu ha
tdo pouco tempo, depois de tanto sofrimento, ndo € bom um vestido muito bonito
nao, melhor um vestido mais sério, mais fechado, a costureira sugeria e sua mae
concordava e suas tias lhe vestiam aquele modelo que Ihe agradava menos e que
foi o escolhido, até nisso ela se sentia outra e Ihe exigiam mais do que ela estava
em condi¢cdes de dar, dando agora o0s primeiros passos ja dentro da pequena
capela que seu bisavb ajudara a construir, em direcdo ao altar onde ele esperava
por ela, ao lado o padre e o pai, e ela pensava que até no quarto, seu e dele, na
gue seria sua primeira noite, o pai haveria de estar presente e estar dizendo sim,
gue o aceitava, que 0 amaria, respeitaria, seria fiel, mas jamais passou pela sua
cabeca que estar jurando tudo isso seria jurar em falso, porque era sua intencao
ama-lo e respeita-lo, ser-lhe fiel, dar-lhe filhos e amar esses filhos, educa-los, era
0 que ela mais queria e faria tudo para que assim fosse e, se nao foi, ali, naquela
hora, ela ndo poderia saber, ndo poderia saber que tudo o que jurara nédo
aconteceria: deixar de ama-lo, ou, mesmo, e isso é mais verdadeiro, nunca ama-
lo, respeita-lo poucas vezes, trai-lo, e 0 mais que acarretava esse casamento que
ndo era o que ela sonhava ou com o qual sonhara, é isso, ela estava destinada a
gual outro? qual outro homem ela gostaria de ver a sua frente, se adiantar, ficar a
seu lado em frente ao padre e dizer sim, que a aceitava também, afinal haveria
outra saida? que outro homem poderia estar ali no lugar dele a seu lado,
agradecendo presenca e presentes, tanta gente no que seria sua alegria festejada
e eram mais temores seus em esperar e ver 0 que poderia acontecer: por
exemplo, ndo passaria nunca pela sua cabeca desejar que o velho, pai e sogro,
morresse e, depois, de que adiantaria? ela teria que carregar para sempre o peso
daqueles dois, o velho & o filho, a loja, os filhos, seu tudo, existéncia pequena,
resisténcia pouca, ela era muito jovem para que a negociassem como agora,
agora tendo sentido aquelas maos sobre as suas, a alianca sendo colocada em
seu dedo, sua mao pequena, a esquerda e fragil, o ter que empurra-lo depois, a
dor la em baixo, ela bem sabia que seria assim: timido e apressado, ele nem
procuraria saber de seu prazer ou dor, era direito dele, feio, magro e peludo sobre
seu corpo branco, suas lagrimas, o suor e 0 sangue, quantas vezes aquelas
estocadas, e tocada ela estava naquele momento em que sua outra méo, a direita,
segurava o ramo de flores de pano branco e o padre fazia uma cruz no ar, aquele
som abafado do outro lado da parede era ele, o velho, ela bem podia adivinhar,
deitado e ressonando, escutando, invadindo seu corpo, ndo o filho, que esse era
apenas um prolongamento dele, como sempre fora e era agora, sentado no
tamborete de couro cru, a velha construcdo de mil novecentos e nove, que ainda
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era a mesma, a loja que fora do velho, a mesma posi¢do, 0 mesmo cruzar de
pernas, que as suas se abriam e deviam recebé-lo ao menos trés vezes por
semana durante 0 que seria seus pouco mais de vinte e poucos anos de casada e
frustracdo seguida e, em seguida, sair dali em linha reta, seu braco no dele, ja
casados, e o velho € que fazia cara de orgulhoso e satisfeito, ndo pela nora, mas
em ver o filho casado e levando a mulher para casa, ali mesmo perto da igreja, de
resto, como tudo o mais na cidadezinha, perto, ao redor da igreja, a mesma capela
gue ela passaria a frequentar sempre, depois que tudo aconteceu, depois que
toda a cidade sabia, ali, refugio e fuga, sua fita da irmandade do santissimo no
pescoco, ali também ela nao teria paz, que paciéncia ela sempre teve, paciéncia
para aguenta-lo todos os dias, feio e fraco, trabalhando na loja o dia todo,
enquanto o pai tecia suas manobras politicas, mandando indagar quem era que
tinha chegado na cidade, o que tinha vindo fazer, era iSso mesmo seu sogro, e ele
se orgulhava disso, tirava partido e mandava, expulsava pessoas do lugar, sentia-
se dono da rua, da pracga, da casa, do filho, aquele que dormia a seu lado, usava-a
com certa regularidade, os filhos vindo com regularidade também, até quando isso
duraria? era a indagacéo que ela fazia, sé que a resposta, mesmo vindo na forma
de outro homem magro que ndo era feio e nem controlado pelo pai, teria que
esperar por mais tempo, o seu de tomar conta dos filhos, ajuda-los a crescer,
vesti-los, entrega-los ao avd & ao pai, do primeiro ao ultimo, e um deles ndo seria
dele e ele ndo sabia nem nunca ficaria sabendo o que a cidade toda sabia e
comentava, afinal, ela seria também fraca o suficiente para se deixar levar, no
futuro, pelos elogios que receberia por sua beleza, sua certa elegancia no andar, o
corpo bem-feito, mesmo depois de quatro filhos, um logo depois do outro, que ele,
embora timido e apressado, seria pontual e regular em procuréa-la trés vezes por
semana, mesmo velho, pois ele era velho, ele ficaria mais velho depois da morte
do pai, depois que ele ficasse sozinho na loja e ela passasse a contar ainda
menos: sua reclusao tinha um motivo, aguele amor que ela ndo procurou, mas que
encontrou um dia por sobre o muro da farmacia, naqueles dois olhos que a
seguiam sempre, da janela, quando ela passava de um lado para outro dentro de
casa, ela nem saberia dizer, e nunca iria dizer nada mesmo, nem quando a mulher
dele avancou sobre ela na igreja naquele dia e arrancou a fita da irmandade do
santissimo de seu pescoco, nem ai ela diria qualquer coisa sobre aquele amor:
quietude, reconciliacdo, forma de sua nova conduta, aquele amor frente aos
embates e ventos, a ventura de aceitar aquele amor, e ele era mais que isso
subindo até seus labios que ele circundava, alvo e alga, até se diluir, metélico, em
seus bracos ao redor de seu corpo e copo, aquelas maos nela e em seus seios
sobre o peito dele, largo e lago onde, planta, seu banhar encontrava uma ilha
naguela verdade, luz e solicitude, geografia relativa, suas maos tangendo seu
corpo eram mais que aquele amor, distancia e presenca, a dualidade de tantos
membros que mais de dois eram os dois e mdos a sua volta, ela voltando para
casa depois, vindo do quintal, vindo & do fundo do quintal, quantas vezes ele
ficaria até mais tarde na farméacia e pularia 0 muro que a separava dele, quantas
vezes alguém da farmécia veria que ele saia e pulava o muro? néo, nada disso ela
diria, ela ficaria quieta, ouvindo o que lhe diziam ao telefone, tantos insultos, ela
apenas iria ouvir, ela iria apenas ficar quieta, ela apenas iria conformar-se: afinal
mulher € para isso mesmo, conformar-se, e ela concordara em se casar com ele
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mesmo n&o gostando dele; respeitar o marido, mas ele era um fraco, feio e peludo
homenzinho dominado pelo pai e que, sem o pai, passara a ser menos ainda; ndo
trai-lo, mas o que podia ela fazer se aqueles olhos a seguiam e foram, quando
pertos, bem juntos a ela, mais que abismo? ela se trancou, ela se anulou, ela
vestiu um penhoar e ndo mais saiu de casa, a ndo ser para ir a igreja e, quando
morta, sair definitivamente, mesmo que néo fosse isso 0 que ela quisesse, isso de
ficar em casa, cuidar dele e dos filhos, vestir-se bem e pintar-se, ele merecia isso?
e nem era por isso que ele exigia que ela se arrumasse, seu casamento fora
mesmo uma espécie de negocio, ela devia ir para a loja de vez em quando, ele
queria exibi-la também, ele tinha orgulho de sua beleza, maior ainda depois dos
guatro filhos e o corpo normal, ndo mais uma menina se casando, mas a mulher
plena e planos parece que todos aqueles homens faziam sobre ela, todos aqueles
homens ali na loja, sentados em tamboretes, conversando, um e outro elogio a
ela, um cumprimento, um olhar mais atrevido, mas ela s6 deixou de ficar na loja
quando descobriu os olhos dele sobre 0 muro que separava sua casa da farmécia
dele, porque aquilo era uma foram de pedido, ndo uma sugestdo ou proposta, 0s
olhos dele brilhavam e ela se esqueceu de todos os juramentos feitos, de todas as
promessas intencionadas, ela tinha feito o juramento, ela queria ser boa esposa,
boa mée, ela apenas nao resistiu, ou ela preparou tudo, na cidade se diria, indo a
loja e vestindo-se bem, fazendo-se bonita, elegante, eles apenas ndo diriam isso
como elogio, mas como insulto, ao telefone, quando introduziram telefone na
cidade, ela apenas néo resistiria ao pedido daqueles dois olhos por sobre o muro,
assim como nao resistiria ao ataque de coracdo que iria tira-la definitivamente da
reclusao voluntaria a que ela se recolheria tanto tempo depois, tanto tempo depois
daquele dia em que ela saira da igreja para ir para sua casa, sua nova casa ao
lado da loja e da farmacia, tdo bela e tdo assustada, tdo querendo ser feliz e tdo
com medo, tdo cansada de tudo aquilo que eles exigiam dela,



