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[Brasilia] se trata de uma cidade especial

(por seu tragado, por sua arquitetura, por sua fungdo politica,

por sua localizagao), mas também pela incidéncia explicita que teve
em sua realizagao cotidiana todo o pacote de representag¢des
precedentes, como a confirmagdo extrema de uma hipdtese da
histdria cultural urbana: a hipétese de que a cidade e suas
representagdes se produzem mutuamente.

Adrian Gorelik

¢Quién dijo que La Habana era vieja? Nunca hubo um temps perdu.
Caminar por sus calles es recibir el legado de cada siglo y

de cada época. Es un todo; una inmensa catedral gética

en la que se trabajo, pensd y soiid

durante mds de quinientos anos.

Eduardo Torres-Cuevas



RESUMO

As praticas de patrimoOnio constituem uma série de operagdes, em vdrios planos
(politico, legal, institucional), que giram em torno da producdo de bens patrimoniais. Essas
praticas, realizadas por diversos atores (especialistas, autoridades, burocratas, ativistas) e
entidades (publicas, privadas, ndo-governamentais, movimentos sociais), resultam em
intervencgdes patrimoniais na cidade e na sociedade, interferindo nas lutas pela memoria e
na reproducdo e usos da cultura praticados pelos grupos e coletividades. Ha diferentes
modalidades de praticas e de invocacdes da cultura e da memdria, o que confirma a
perspectiva histdrica sobre as praticas enquanto formas diferenciadas de interpretacdo da
realidade social, nas quais se afirmam posicGes e embates inerentes a vida social. O campo
do patrimonio pode ser pensado, entdo, como espaco de batalhas sociais que buscam definir
o que deve ou ndo se tornar patrimonio, as formas de patrimonializacdo e a estrutura de
gestdo. A questdo do gerenciamento assume lugar de destaque, em funcdo das relagdes
intensas do patrimonio com a producdo do espaco urbano, o capital imobilidrio e os
negacios turisticos.

Havana teve seu centro histérico convertido em patrimonio mundial pela Unesco
(1982) na mesma década do Plano Piloto de Brasilia (1987). O fenbmeno patrimonial
movimenta o Brasil, Cuba e todo o mundo, sendo as cidades indispensaveis ao
conhecimento do tema. As calles de Havana Velha, ligando pracas, paldcios e casas ao porto,
sao elementos que se destacam no reconhecimento do seu valor patrimonial e sintetizam a
atribuicdo de valor histérico e cultural a todo aquele conjunto urbano. Os eixos de Brasilia,
por sua vez, sdao a expressao mais nitida do urbanismo moderno, da organizagao funcional,
da beleza monumental de paldcios e superquadras, condensando os significados em que se
baseia a atribuicdo de patriménio mundial ao Plano Piloto. A pesquisa do contexto havaneiro
foi concebida como contraponto ao estudo de Brasilia, indispensavel, dada nossa hipotese
sobre a mundializacdo do fen6meno patrimonial e a escala planetaria das relacdes entre as

metrépoles, o que exige a perspectiva comparativa.



RESUMEN

Las practicas de patrimonio son una serie de operaciones en varios niveles (politico,
juridico, institucional), que giran en torno a la produccién de bienes patrimoniales. Estas
practicas, realizadas por diferentes actores (expertos, autoridades, burdcratas, activistas) y
organizaciones (publicas, privadas, organizaciones no gubernamentales, movimientos
sociales), resultan en las intervenciones patrimoniales en la ciudad y la sociedad,
interfiriendo en la lucha por la memoria y la reproduccion y usos de la cultura practicada por
grupos y comunidades. Hay diferentes modalidades de practicas e invocaciones de la cultura
y la memoria, lo que confirma la perspectiva histérica de las practicas como formas de
interpretar la realidad social, en que se afirman posiciones y conflictos inherentes a la vida
social. El campo del patrimonio se puede considerar entonces como un espacio de luchas
sociales que buscan definir lo que debe o no debe convertirse en patrimonio, las formas de
patrimonializacion y la estructura de gestién. La cuestion de la gestion asume una posicién
prominente en la luz de las amplias relaciones con la produccidon del espacio urbano, la
capital inmobiliaria y los negocios turisticos.

La Habana tuve su centro histdrico convertido en patrimonio mundial por la Unesco
(1982) en la misma década del Plan Piloto de Brasilia (1987). El fendmeno patrimonial
movimienta el Brasil, Cuba y todo el mundo, y las ciudades son parte indispensable del
conocimiento de la materia. Las calles de La Habana Vieja, vinculando plazas, palacios y
casas hacia el puerto se destacan en el reconocimiento de su valor patrimonial y sintetizan la
asignacion de valor histdrico y cultural de aquel conjunto urbano. Los ejes de Brasilia, a su
vez, son la expresién mas clara del urbanismo moderno, de la organizacién funcional y
belleza monumental de palacios y superbloques, condensando los significados en que se
embasa la asignacion de patrimonio mundial al Plan Piloto. La investigacidon del contexto
habanero fue concebida como un contrapunto al estudio de Brasilia, dada nuestra hipdtesis
sobre la globalizacién del fenédmeno y la escala global de las relaciones entre las metrépolis,

lo que requiere una perspectiva comparada.
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Introdugao

Entre calles e eixos: cidade e patriménio

A cidade floresceu, no passado, como recinto fortificado contra as agressdes do
mundo exterior. O cidaddao buscou nela a prote¢ao que ndo poderia obter no campo,
subordinando outros interesses & manutencio da seguranca e ao poder do soberano.! As
cidades, assim, forjaram espagos de resisténcia e de luta, em combates que envolviam,
frequentemente, uma cidade e outra. Basta lembrar o conflito, narrado no classico de
Tucidides, A Historia da Guerra do Peloponeso, entre Atenas e Esparta. O medo da ameaca
externa é bem evidenciado pela edificacdo de muralhas, que a sofisticacdo das armas de
guerra acabaria tornando obsoletas. Foi como espaco de luta entre os préprios citadinos, de
fato, que a cidade chegou aos nossos dias.” As cidades do século XXI permanecem
obsedadas pela seguranca, mas o medo da violéncia na cidade ndo se confunde com outro
sentido, também atual, em que a cidade se pensa ameagada. Ha um instigante, nem sempre
percebido, deslocamento do modo como se representa e constrdi nosso desamparo, da
remota busca de “protecdo na cidade” passamos a notdvel mobiliza¢do social, razdo de ser
deste estudo, pela “protecdo a cidade”.

A ordem agora é conservar as memorias visiveis nas ruas, edificios, pracas ou em
qguaisquer paisagens urbanas, com seus monumentos, obras de arte, praticas culturais e
inumeras formas e relatos provenientes do passado, “objetos investidos de significacdo”,
conforme pensou Krzysztof Pomian.? A cidade se poe encarregada, entdo, de conserva-los.
Mediante dispositivos nacionais e internacionais e praticas especificas vamos selecionando,

restaurando e promovendo nosso patriménio. Palavra que reldne, em suas fronteiras de

! 1sso n3o é verdadeiro para todos os lugares e épocas, a afirmacdo se baseia na discussdo sobre a cidade antiga
e a medieval no Ocidente, especialmente na Europa, desenvolvida por Lewis MUNFORD. Ver A Cidade na
Histdria: suas origens, transformacgdes e perspectivas. 52 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008, p. 59-64; 425-
433.

> BAUMAN, Zygmunt. Confianga e Medo na Cidade. Rio de Janeiro: Zahar, 2009.
> POMIAN, Krzysztof. Apud HARTOG, Francois. Regimes d’historicité: présentisme et expériences du temps.

Paris: Seuil, 2003, p.166.
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significacdo, desde a defesa dos bens de familia, das riquezas materiais ou mesmo da vida, a
outros valores contemporaneos associados a histéria, a memdria e a cultura. Tudo se passa
como se as sociedades urbanas buscassem protecdo contra o esquecimento, lembrando
suas glorias e, as vezes, seus horrores.

Em nome do patrimoénio as cidades vao se transformar, renovar, restaurar o velho
como novo, erguendo bastides pds-modernos destinados a manter viva a cidade metafdrica,
povoada de simbolos e espacos de meméria. Para continuar escrevendo a histdria da cidade
é tarefa indispensdvel, eu penso, contar a histdéria do patrimoénio da cidade. Até porque,
sabemos que a salvaguarda de monumentos, documentos e outras obras da criagdao humana
é também resultado das relacdes de forca na sociedade, de batalhas pela memdria e pelo
poder. Um processo continuo e conflitante que é preciso desnaturalizar, desde o primeiro
instante, para fazer valer o olhar que, de pleno direito, se chame historiografico.

As cidades ndo nascem patrimonio, mas podem viver um processo de conversao que
tem sido nomeado de patrimonializagéo. Quando ocorre a conversao de uma cidade em
patrimoOnio é, quase sempre, s6 um territério dela (centro histdrico, sitio urbano, etc.) que
recebe o titulo honorifico e alguma forma de gestdo nesse sentido. Entretanto, o fenémeno
gue estudamos ndo incide apenas sobre edificagdes e lugares, o conjunto das realidades
incluidas no rol do patrimonio se alarga a cada dia, estejam eles dentro ou fora das cidades.
Primeiro foram os monumentos, a arquitetura, a pintura e a escultura, depois os sitios e
artefatos arqueoldgicos, urbanos e, logo, o meio ambiente, as paisagens naturais e
ecossistemas, aos quais se incorporaram, mais recentemente, saberes e fazeres cotidianos,
ritos, festas e diversas expressoes artisticas, chegando a incluir até mesmo genes e células.
Nada disso, é preciso dizer, tem uma natureza patrimonial intrinseca, sdo as sociedades
politicas que, em dinamicas singulares, vao rotulando e langcando sobre cada coisa ou pratica
humana o véu da conservacao.

As cidades sdo, certamente, o palco principal das praticas de patrimoénio, fato
compativel com a importancia da cidade na contemporaneidade. Segundo Santos, “o0 espaco
produtivo (...) é cada vez mais a cidade, onde também as populagcbes humanas se

concentram mais”, além delas terem se tornado “o meio de existéncia para a maior parte
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das pessoas”.® Se a preeminéncia das cidades sobre as demais formas de producio do
espaco é bem conhecida, o autor chama a atengao para uma nova condi¢do que marcaria a
existéncia delas: a vocacdo mundial que “as envolve num movimento cujo ritmo ndo é dado
apenas pela propria cidade, ou seu préprio pais, mas pelas exigéncias de uma
competitividade cuja escala é planetaria”.’ Para estabelecer as rela¢des significativas entre a
cidade e o patrimbnio, a observacdo deve contemplar essa escala. Na competicao
globalizada entre as cidades é possivel identificar o papel do patrimonio como pratica que
utiliza certos estoques simbdlicos em manobras de “defesa” e de “ataque”.

Vale lembrar o fato da legislagdo internacional para salvaguarda de bens culturais ter
surgido como resposta a situacdo de guerra, a Convencio de Haia, de 1954.°
Paulatinamente, entretanto, a preocupagao com o patrimonio vai se descolar dos tempos de
guerra e se tornar uma politica contra a degradacdo da memoria e a “perda” da cultura,
justificadas em fung¢ao da anomia social de nossa época.7 Os governos, por sua vez, tém
percebido oportunidades abertas pela inclusdo de monumentos e sitios urbanos ou naturais
na Lista do Patrim6nio Mundial, ingrediente da promog¢dao do turismo ou da captacdo de
investimentos e de eventos internacionais. Conservacdo patrimonial que, paradoxalmente,
intensifica a circulacdo de pessoas, mercadorias e informagdes e, numa causalidade mutua,
configura e re-configura o espaco urbano.

Dai a possibilidade de desenvolver esta pesquisa sobre dois eixos, o patrimoénio e a
cidade, explorando a dinamica, ja anunciada por Adrian Gorelik em epigrafe, entre a cidade
(com seus espacos) e as representacoes dela (materializadas em praticas). Para pensa-la é
conveniente comecar esclarecendo o que entendo como espaco urbano. Contamos, nesse
sentido, com o conhecimento geografico e a economia politica das cidades, desenvolvida por

Milton Santos, um fundamento epistemoldgico para esse debate. Santos, depois de criticar a

¢ SANTOS, Milton. Por uma Economia Politica da Cidade: o caso de Sdo Paulo. 22 ed. Sdo Paulo: EDUSP, 2009,
p.115.

> SANTOS, Milton. Idem, p.125.
6 Convengdo para a Protegdao de Bens Culturais em Caso de Conflito Armado, ela adota pela primeira vez a
expressdo bens culturais, introduzindo o conceito de patrimoénio cultural da humanidade. Cf. SILVA, Fernando.

As Cidades Brasileiras e o Patrimonio Cultural da Humanidade. S3o Paulo: Peirépolis: EDUSP, 2003, p.57.

e predmbulo da Convencgdo Relativa a Prote¢do do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, adotada, em 1972,
pela 172 Conferéncia Geral da UNESCO, explicita essa critica a uma autofagia contemporanea.
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plausibilidade da construcdo de conceitos puros, acompanhando o pensamento de Bruno
Latour, propGe a concepc¢do do espaco como aquele formado pela relagao dialética entre o
“resultado material acumulado das acdes humanas através do tempo” e as “ac¢des atuais que
hoje lhe atribuem um dinamismo e uma funcionalidade”.® O primeiro componente é
estudado como a paisagem, relativamente imutdvel seria como a “histéria congelada”, a
qual as a¢Oes, que a cada momento geram uma “situagdo Unica”, se agregam e configuram o
espaco.

O espago é “sempre um presente”, porque passado e futuro. Condigdo que nao
impede que se faga uma aproximacao histérica. Ela apenas aponta, segundo Santos, para a
inseparabilidade entre “sistema de objetos” e “sistema de acbes”. A definicdo de espaco se
da, portanto, a partir da compreensao do efeito do tempo. A paisagem enquanto “trabalho
acumulado” — que as formas-objetos e a maquinaria da cidade de ontem representam bem —
é transformada em espaco, cotidianamente, pela “intrusao da sociedade”. Ha nisso tudo um
aspecto central para a construcdo do objeto de reflexdo desta pesquisa. E preciso observar,
nessa intrusdao da sociedade, “as modalidades de incidéncia das praticas”, sdo elas que
operam as contradi¢des no sistema de objetos e técnicas.’ Dai a importancia de contar a
historia do patrimonio nas cidades, porque sao “os fen6menos que criam os espacos”, ideia
que me parece fundamental a hipdtese de que diferentes modalidades de praticas
patrimoniais contribuem para a formacdo de espacos particulares e que, conhecé-los,
implica investigar historicamente o significado dessas a¢des humanas, como “sistema de
valores, que se transforma permanentemente”.*°

A essa altura ja nos aproximamos bastante daquilo que o leitor encontrard adiante: o
fenbmeno do patriménio serd estudado aqui a partir das praticas que configuram espacos e

realidades em duas cidades, Brasilia e Havana. Especialmente, como determinadas praticas

se apropriaram dessas paisagens que, por certas caracteristicas e processos, acabaram

8 SANTOS, Milton. A Natureza do Espago: técnica e tempo, razdo e emocdo. 42 ed. Sdo Paulo: EDUSP, 2004, p.
95-110.

° BAUDRILLARD, Jean. O Sistema dos Objetos. Sdo Paulo: Perspectiva: 2004, p.16.

10 SANTOS, Milton. Op. Cit. Sobre a relacdo entre fenGmeno e espaco, o autor se refere a perspectiva aberta
pelo artigo “La Géographie aux champs”, publicado na revista Espaces-Temps, n. 1, 1975.
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convertidas em patrimdnio. Antes de falar sobre as duas cidades, gostaria de sublinhar a
notavel analogia entre o pensamento de Michel de Certeau, no campo da histdria, e o de
Milton Santos, comentado acima. Certeau também estabelece distin¢gdes indispensaveis a
definicao de espaco, contrastando-o a nog¢do de lugar. “O espacgo estaria para o lugar” assim
como a fala para a palavra, retomando assim a oposicao fundadora da linglistica moderna
entre lingua e fala.' cada lugar é pensado como uma posi¢cdo que o distingue de outros,
sendo que dois aspectos merecem atencao especial: os modos como se constréi o que é
“préprio” de um lugar e a distribuicao deles no sistema. Mas, sdao especialmente as a¢des
narrativas e experiéncias que, com temporalidades nem sempre coincidentes, “atravessam e

organizam lugares”*?

, criando espacos que também ndo correspondem exatamente aos
territérios ou lugares. Basta lembrar os espacos de fronteira, onde se produz tanto a
separacao quanto a comunicacgao.

Os lugares aparecem como se fossem os elementos de uma matriz semantica,
estdveis, no que se assemelham as paisagens na visdo de Milton Santos. Os espacos, de
outro modo, precisam ser concebidos, conforme prop6s Merleau-Ponty, em sua condicdo
“antropoldgica”. Sobre esse fundamento, Santos e Certeau ndo divergem, o espaco é o
efeito das operacgGes realizadas por sujeitos histéricos que circunstanciam e temporalizam os
lugares da cidade, com a forca de seus movimentos, vontades e memdrias. O exemplo
cldssico vem da propria cidade, a rua, “geometricamente definida por um urbanismo”,
transformar-se-ia em espaco pela performance dos pedestres. Dessa maneira Certeau, com
uma énfase incomparavel, vai costurando a experiéncia cotidiana a producado do espaco.

Se as paisagens e os lugares tém a aparéncia de uma permanéncia (do passado) a ser
decifrada, os espacos, ao contrario, devem ser entendidos na sua dindmica cotidiana. Afinal,
trata-se de abordar a existéncia dos praticantes, porque “todo espaco é existencial”.*®
Enquanto Santos costura o sistema de objetos ao sistema de acdes, fazendo a passagem da

paisagem ao espaco, Certeau nos demonstra o deslocamento efetuado pelas acbes —

' CERTEAU, Michel. A Invengao do Cotidiano: 1. artes de fazer. 112 ed. Petrépolis: Vozes, 2005, p. 202.
'2 CERTEAU, Michel. Idem, p.203.

3 CERTEAU, Michel. Ibidem, p.202.
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inclusive narrativas — sobre as demarcacdes cartograficas, fazendo a passagem do lugar ao
espaco. Ambos sugerindo que a percepg¢ao do espago deve ser buscada, para além dos
objetos e imagens que se repetem, nas praticas cotidianas que os engendram.

Por essa razdo fizemos do centro de nossa observagao, sobre cidade e patrimonio, as
praticas que procuram representar a memoria ou a cultura de um bairro, uma cidade ou
uma nacgao. Parafraseando Certeau, o patrimonio é, atualmente, uma atividade que qualifica
o] espago.14 Na perspectiva desta pesquisa, que engloba, sem opor, acdes patrimoniais e
relatos do espago, encontro abrigo tedrico-conceitual em outro autor muito caro a Histéria
Cultural, Roger Chartier, ancorando ai o entendimento sobre as praticas que fazem a ponte
entre cidade e patrimonio.

Chartier, nos anos 80, procura ir além do que Frangois Dosse chamou de retorno do
evento e do sujeito e para isso pde em revista postulados da histéria cultural francesa.
Sugere retomar a noc¢do de representacao, resgatando sua linhagem nas ciéncias sociais,
mas “as classificacdes, divisdes e delimitacdes que organizam a apreensdao do mundo” sdo
remetidas as prdprias posicdes e embates forjados na vida social.”® Toma as representagoes,
assim, num sentido historicamente determinado, porque, conforme pondera, “as estruturas
do mundo social ndo sao um dado objetivo, tal como o ndo sao as categorias intelectuais e
psicoldgicas: todas elas sdao historicamente produzidas pelas praticas articuladas (politicas,
sociais, discursivas)”.16 Dialoga, obviamente, com Michel Foucault, mas trazendo a noc¢do de
prdtica discursiva para a histéria — dai a célebre “como em diferentes lugares e momentos
uma determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler” — enquanto, para o
filésofo, “as regras de funcionamento dos enunciados e suas regularidades” eram pensadas

, .~ . s - 17
para além das condi¢Bes particulares de seu exercicio.

" Citado por Paul Virilio, apud DOSSE, Frangois. O Espago Habitado segundo Michel de Certeau. Revista
ArtCultura, n. 9, p. 82-92, 2004.

B CHARTIER, Roger. A Histdria Cultural: entre praticas e representagdes. 22 ed. Lisboa: DIFEL, 2002, p.18. A
referéncia ao trabalho de Durkheim e Mauss ai é explicita.

'® CHARTIER, Roger. Idem, p.27.
v FOUCAULT, Michel. A Arqueologia do Saber. 52 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1997. Note-se

nessa obra, por exemplo, a afirmacdo do filésofo: “as praticas discursivas, em que pesem serem 'an6nimas’, o
sujeito estd |4, mas ndo importa, seriam sempre determinadas no tempo e no espaco, que definiram, em uma
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A nogao de apropriagao foi o ponto de inflexdo em dire¢ao a uma historia das
praticas. Se a representagdo é o fundamento, a “pedra angular”, da histéria cultural, as
praticas de apropriacdo cultural sdo o préprio objeto da disciplina. A problematica do
“mundo como representac¢do” inclui, sem duvida, as praticas discursivas (“produtoras de
ordenamento, de afirmacdo de distancias, de divisdes”), que ndo estdo separadas das
demais pra’ticas.18 Seguindo sua teoria da histdria, no sentido de como se deve estuda-la®®,
Chartier desenvolveu um campo fértil de pesquisas sobre os modos de leitura, o trabalho
dos editores e as modalidades de recepgao da escrita.

Paul Veyne chega a afirmar que “as representac¢des e os enunciados fazem parte das

n20

praticas”*", ainda que ndo se possa reduzir o discurso a pratica, ou vice-versa, as praticas

revelam “formas diferenciadas de interpretac;éo".21 Os historiadores ndao devem procurar
categorias universais, mesmo que particularizadas para cada época, razao pela qual nao fiz
dos conceitos de patrimonio, disponiveis num ou outro lugar, o objeto dessa tese. O que se
estuda aqui sdo as praticas de patrimonio, que podem ser encontradas em diferentes
instituicdes, movimentos populares e subjetivacdes, e como, com suas operagdes de
conversdo e de gestdo, vao configurando espacos e memdrias das cidades. Ao lado disso,
estudar e cotejar essas praticas em diferentes cidades, dado o cendrio mundializado, ja
comentado acima, tornou-se uma demanda ineludivel da pesquisa, a exigir, ainda mais, a
pluralizagao das fontes.

A escolha de Brasilia como plano de observagdao se impds como continuidade da

trajetoria académica do autor, bem como do prdéprio programa de pds-graduacdo da

dada época e para uma determinada area social, econdmica, geografica ou linglistica, as condi¢Ges de
exercicio da fun¢do enunciativa” (p.136).

18 CHARTIER, Roger. Idem, p.78.

1 DROYSEN, J. Apud RUSEN, Jérn. Razdo Histérica: teoria da histéria: fundamentos da ciéncia histdrica. Brasilia:
Editora UnB, 2001, p.27.

20 VEYNE, Paul. Como se escreve a histdria; Foucault revoluciona a histéria. 42ed. Brasilia: UnB, 1982, p.252.

! N3o se trata mais do sentido que Ihe da Foucault em |I’Ordre du Discours, onde a “apropriacdo social dos
discursos” é um dos processos de controle. Cf. CHARTIER, Ibidem, p.137.
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Universidade de Brasilia.?*> Além de ser uma cidade impar na sua imagem e contrastes, que
exerce forte sedugdo sobre os “cerratenses” que vivem nela, para lembrar uma expressao de
Paulo Bertran. Ja a opcdo por Havana, ainda que como contraponto, ndo tem nada de ébvio.
Porém, como Marcel Detienne, um comparativista convicto, ensinou, o exercicio da
comparacdo pressupde ter a mao hipdteses abertas; até porque as sociedades, como nds
sabemos, n3o precisam ser contiguas, nem coetaneas, para que possam ser comparadas.? A
escolha de Havana foi marcada, certamente, por afinidades pessoais, pelo lugar social da
pesquisa24 e por boa dose de aposta cientifica, motivagcdes que nem sempre conseguimos
formular claramente. Seja como for, a cidade de Havana se mostrou, por varias razdes, uma
realidade muito adequada ao objeto desse trabalho. Tal como Brasilia, Havana é a capital de
uma republica e teve seu centro histérico convertido em patrim6nio mundial pela Unesco
(1982) na mesma década do Plano Piloto de Brasilia (1987). A despeito das circunstancias
diversas de patrimonializacdo, ha entre essas duas capitais latino-americanas relevantes
sintonias na formacdo étnico-social, na arte, na religido e em tantos outros matizes
caribenhos que ressoam aqui e 13.2

Pensar o patrimobnio das calles havaneiras e dos eixos brasilienses é, por supuesto,
oferecer um exercicio comparativo, mas o que se enquadra, em primeiro plano, sdo as
realidades urbanas de cada uma delas (partes | e Il), esbocando (nos capitulos de abertura)
seus enraizamentos histéricos. O solo historico nos dd suporte para tratar da onda
patrimonial nas duas cidades e, assim, por em perspectiva esse fenbmeno que vem
movimentando paises em todo o mundo. As calles de Havana Velha e suas callejuelas,
ligando pracas, palacios e casas ao cais, sao elementos que se destacam no reconhecimento

do seu valor patrimonial e sintetizam, pelo barroquismo (Carpentier), a atribuicdo de valor

*? Esta tese se desenvolveu no Programa de Pés-Graduagdo em Histdria da Universidade de Brasilia, com a
orientagdo da Prof2. Dr2 Thereza Negrao de Mello, e é tributaria do ambiente de reflexdo sobre a histdria da
capital.

2 DETIENNE, Marcel. Comparar o Incomparavel. Sdo Paulo: Idéias & Letras, 2004, p.52.

24 . ~ . . o . e . P
O Programa de Pés-Graduagdo em Histdria da Universidade de Brasilia vem abrigando um numero bastante
considerdvel de teses sobre a histéria e a cultura caribenha.

> Ver, por exemplo, NEGRAO DE MELLO, M. Thereza. Santa Maria, Pinta e Nina: a redescoberta dos Caribes em

espacos discursivos brasileiros. In: ALMEIDA, Jaime et all (org.). Cenarios Caribenhos. Brasilia: Paralelo 15,
2003.
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histérico e cultural a todo aquele conjunto urbano. Os eixos de Brasilia, por sua vez, sdo a
expressao mais nitida do urbanismo moderno, da organizagdo funcional, da beleza
monumental de palacios e superquadras, condensando a atribuicdo de significados em que
se baseia a conversdao do Plano Piloto em patriménio mundial. Calles e eixos sao,
simultaneamente, cendrios concretos da vida cotidiana e duas metaforas espaco-temporais

que fertilizam qualquer pensamento que se encontre neste trabalho.

Foi com o espirito aberto a tal experiéncia de conhecimento que iniciei a producdo
das fontes de pesquisa. Na internet, procurei conhecer os websites dos principais
organismos voltados ou ligados ao patrimonio no Brasil e em Cuba. Hd um grande conjunto
de informagdes disponiveis nas paginas virtuais da Unesco, que é exatamente a maior
difusora da adocdo de medidas de conservacdo nessa area. Considerando o contexto de
mundializacdo da questdo, era preciso identificar e estudar as principais recomendacdes,
convencdes ou cartas patrimoniais produzidas em féruns de debates que reuniram
especialistas de varias nacionalidades. Sao exemplos desses concertamentos no ambito
intelectual e politico, alguns deles com vinculagdo juridica, a Carta de Atenas (CIAM, 1933), a
Carta de Veneza (lcomos, 1964), a Convencao Relativa a Protecdo do Patrimo6nio Mundial,
Cultural e Natural (Unesco, 1972), a Declaracdo do México (lcomos, 1985), a Carta de
Washington (lcomos, 1986), a Declaracdo de Sofia (Icomos, 1996), a Carta de Mar del Plata
(Mercosul, 1997), a Carta de Fortaleza (IPHAN, 1997) e a Convencdo para a Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial (Unesco, 2003).2°

Estes e outros documentos internacionais tém papel relevante na producao de um
acervo tedrico relativo ao conceito de patrimonio, sua classificagdo em categorias, a
polémica sobre o tangivel e o intangivel, o material e o imaterial, os modos de restauracao e
conservacdo das cidades histdricas. Ao lado da bibliografia cientifica, as diversas fontes que

integram o corpus documental permitiram, com a critica metddica, tracar um panorama dos

%® Uma excelente obra de referéncia, nesse sentido, foi publicada no Brasil pelo Instituto do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), ver CURY, Isabelle (org.). Cartas Patrimoniais. 22 ed. Rio de Janeiro:
IPHAN, 2000. Icomos ¢ a sigla do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios.
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limites e do desenvolvimento do debate nesse campo. Um background que, nem sempre, se
coloca de maneira evidente ao longo dos capitulos. Exceto, talvez, em relagao ao ultimo,
onde me permito especular sobre as relacdes entre memaria, cultura e patrimonio.

Aprendemos com Marc Bloch, disse Jacques Le Goff, que “um fenébmeno histérico
jamais se explica plenamente fora do seu momento”.?’ Dai a prioridade na identificacdo dos
arquivos e acervos de documentos sobre os eventos que motivaram e concretizaram a
inclusdo das duas cidades na lista do patriménio mundial. Op¢do metodolégica que se
mostrou eficaz em Brasilia, onde fontes primarias e secundarias contribuiram para compor,
em detalhes, a conjuntura de patrimonializacdo da capital brasileira. Um resultado que nao
se repetiu em Havana, pelas raz6es que comentarei mais adiante. Em Brasilia, depois de
navegar um tanto sem rumo pelo arquivo e pela biblioteca da sede nacional do Instituto do
Patrimbnio Histérico e Nacional - IPHAN, encontrei na 152 superintendéncia do mesmo
Instituto, num prédio ao lado, uma caixa valiosa de documentos (“Dossié Brasilia”) que, de
forma desorganizada, mas eloqliente, sugeriu as primeiras indagacdes sobre a situacdo de
conflito que antecedeu a proclamacdo patrimonial. A existéncia de um “Grupo para
Preservacdo do Patriménio” e da recomendacdo da Unesco para a delimitacdo legal da area
a ser protegida ja aparecem ali, em agosto de 2007.

Na primeira viagem a Cuba, eu estava ciente das dificuldades que encontraria,
alertado sobre as formalidades que costumam ser exigidas aos pesquisadores estrangeiros.
Mas, optei por ndo tragar um plano de pesquisa, até porque a participacdo no VIl Congresso
Internacional de Patrimoénio Cultural, que ocorreu entre 17 a 21 de mar¢o de 2008, em
Havana, propiciaria um étimo campo de observacao, incluindo iniUmeros casos e analises de
conservacdo patrimonial na cidade e a presenca dos especialistas envolvidos.?® Era preciso,
antes de tudo, conhecer Havana Velha e, portanto, perder-me em suas ruas, seguindo o

método de Walter Benjamin. Por um desses acasos que depois se revelam importantes,

7 LE GOFF, Jacques. Prefacio. In: BLOCH, Marc. Os Reis Taumaturgos: o carater sobrenatural do poder régio,
Francga e Inglaterra. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1993.

2A participacdo no VIl Congresso Internacional de Patrimonio Cultural em Havana contou com o apoio integral
da Fundagdo de Empreendimentos Cientificos e Tecnoldgicos — FINATEC, nele apresentei o artigo intitulado
“Panorama da histéria do patrimonio cultural no Brasil (1972-2003) e uma breve comparagdo com a trajetdria
cubana: significado, legislacdo e gestdo”.
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instalei-me no bairro de Vedado, a meio caminho entre o local do congresso e o centro
histérico. Para conhecer o urbanismo havaneiro é preciso estar em Vedado, assim como
para conhecer Havana Velha, segundo o arquiteto e restaurador cubano Daniel Taboada, “é
preciso vir aqui”. Foi pela Plaza de Armas, a sala de visitas de que fala Taboada, que iniciei
minhas perambulagdes por Havana Velha. Munido de maquina fotografica e de um caderno
de notas fiz o que era preciso, vivencia-la. Lewis Munford, do monumental A Cidade na
Histdria, lamenta ter deixado de fora cidades de muitos paises e regides, inclusive da
Ameérica Latina, mas justifica as auséncias como uma questdo de método, pois ndao poderia
analisar as cidades em que n3o acumulou “experiéncia e observagio pessoal”.”’

Quando, mais tarde, pude estabelecer, sistematicamente, os lugares de pesquisa e as
fontes para a histdria do patriménio havaneiro — ndo em toda a Provincia, mas para a area
convertida em bem mundial —, deparei-me com o gigantesco aparato institucional da Oficina
del Historiador de la Ciudad de La Habana, ou, numa traducdo literal, o Escritério do
Historiador da Cidade de Havana. A onipresenca dessa entidade enviesou a producdo das
fontes, direcionando-as para compor um painel da prdtica patrimonial da dita Oficina. A
énfase na estrutura e nos processos de gestdao assumiu, em Havana, dimensao privilegiada
quando, um ano depois da primeira experiéncia, estive por mais duas semanas em Havana.

Identifiquei e transcrevi documentos do Arquivo Histérico de Havana, mantido pela
referida Oficina del Historiador (OHCH), entidade atualmente responsavel pelo perimetro
inscrito na Unesco e arredores. O Arquivo esta situado no Palacio dos Capitdes Gerais, que é
também a sede do Museu da Cidade e da prépria Oficina. Palacio que receberia, naquela
época, a Biblioteca de Histéoria Cubana e Americana, chefiada pela historiadora Grisel
Quintero, com quem gravei entrevista sobre a gestdo da OHCH. Na redacdo da Revista Opus
Habana conversei com jornalistas e adquiri exemplares do periddico. Até mesmo os siléncios
da empresa de capital aberto Habaguanex, parte do sistema patrimonial da Oficina, serviram
para confirmar hipdteses, mas, ainda assim, obtive resposta para uma ou duas perguntas,
formuladas, na entrada do edificio, a gerente comercial daquela corporacdo. A Direcdo de
Patrim6nio da OHCH, com sede na Praca da Catedral, foi mais receptiva; varias publicacdes,

cedidas em arquivo digital, aparecem ao longo da tese. O Centro Nacional de Conservacao,

» MUNFORD, Lewis. A Cidade na Histdria: suas origens, transformacdes e perspectivas. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2008.
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Restauracdo e Museologia — CENCREM também foi visitado, embora ele ndo faca parte da
gestdo do centro histérico, o CENCREM funciona 13, no antigo Convento de Santa Clara —um
dos mais antigos imdveis de Havana Velha — e esta voltado para o ensino da restauracado e da
conservagao patrimonial e para a gestao de museus havaneiros.

A produgado de outras fontes orais foi imprescindivel, pois era necessario conhecer o
ponto de vista de moradores, um contigente de mais de setenta mil pessoas, vivendo sob o
impacto crescente da gestdo de patrimonio. Assim, entrevistei albergados e moradores de
uma ciudadela, um edificio subdividido em comodos precarios e pude conhecer, de perto,
um pouco do sofrimento dos trabalhadores de baixa renda em Cuba. Alguns vivem em
condicbes semelhantes aquelas encontradas em metrépoles das sociedades de livre
mercado. Vale apontar, ainda, as incontdveis conversas com havaneiros, integrantes das
familias que alugam habitaciones para turistas, motoristas de taxi, homens e mulheres,
trabalhadores do ramo turistico e empregados da Oficina do Historiador, didlogos que
contribuiram para delinear um painel formidavel sobre a conjuntura politica e social cubana.

Aproximacgdes do cotidiano que sé aparecem nesta narrativa como pano de fundo
compreensivo, dado que o objeto da pesquisa ndo se confunde com a infindavel polémica,
ainda em voga, sobre o regime cubano. Os encontros callejeros foram, entretanto,
fundamentais para entender as praticas de patrimoénio e, para além delas, o carater e a
disposicdo das pessoas que nao tém poder na burocracia. Muitos cubanos ja debatem
abertamente seus problemas, tais como as privacdes relacionadas ao consumo e as
restricGes impostas pelo Estado a liberdade individual, sugerindo pensar que a revolucdo
ndo esta encerrada e que ha uma evidente, mas ainda indefinivel, renovagao em
andamento.

De volta ao Brasil, merece destaque o Arquivo Central do Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional, que permanece no Rio de Janeiro, mesmo depois da mudanca
da capital, e situado no Palacio Capanema. Numa curiosa circularidade de significados, trata-
se do palacio que foi projetado por Lucio Costa e Niemeyer, dentre outros, para ser o
ministério da educacdo e saude, em 1937. O primeiro prédio que pretendia simbolizar a
modernizacdo do Estado brasileiro era também a estréia dos arquitetos que mais tarde

conceberiam o Plano Piloto e 13, hoje, é que estdo guardados os principais documentos
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sobre o “patrimonio de Brasilia”, com destaque para a atuacao da dupla. No Arquivo Central
se destaca o “Conjunto representativo do patrimonio histdrico, cultural, natural e urbano de
Brasilia”, exemplar do dossié da candidatura de Brasilia encaminhado a Unesco, cuja
reprodugao é proibida, mas esta disponivel para leitura.

Nesse itinerdrio brasiliense, a pesquisa no jornal Correio Braziliense permitiu uma
visdo ampla sobre os fatos que o governo da capital brasileira optou dar publicidade e
aqueles que se mantiveram afastados da opinido publica. Em incontdveis manhas, entre
maio e junho de 2008, folheei a primeira pdgina e o Caderno Cidades de edi¢des de alguns
periodos previamente selecionados. As noticias do principal jornal da capital apdiam a
interpretacdo sobre a “batalha patrimonial” em Brasilia, permitindo captar a ambiéncia
daquela segunda metade da década de 1980. Na 152 Superintendéncia do IPHAN, pude
reproduzir documentos que no fazer da pesquisa se revelaram como pecas-chave para a
compreensdao histdérica daquele periodo de efervescéncia do debate a respeito da
preservacao de Brasilia. Visitas a exposicGes e debates, tal como a mostra “Tombo”, de
Glénio Lima, renderam entrevistas e novas percepc¢des sobre a questdo do patrimoénio na
capital brasileira.

Ndo pude retornar a Havana, porém a leitura e a critica de fontes secundarias, livros,
catdlogos e periddicos, coletados diretamente em Cuba, permitiram retomar os fios da
memodria e reconhecer cendrios e relatos que espero ter conseguido apresentar e discutir
adiante. As imagens produzidas e, em especial, as fotografias integram, sem duvida, o
universo de interpretacdo. Elas ndo se tornaram, porém, objeto de andlise e optei, assim,
por apresentd-las em sec¢des ilustradas, oferecendo ao leitor informagdes visuais que

permitirdo outra forma de apropriacdo da presente narrativa.

As praticas de patriménio em Brasilia e Havana, que emergem desse variegado
corpus documental, a medida que revelavam as singularidades de cada um dos processos
histéricos de patrimonializacdo e os distintos impactos das praticas na vida de cada cidade,

com contradi¢cdes que |he sdo préprias, ndo autorizavam uma comparabilidade do tipo
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biunivoca e, sim, sugeriam complementaridades e contrastes que, por forca dessas
diferengas acentuadas entre os dois contextos, contribuiram para refletir sobre o particular e
o geral. Para pensar a fundo o patrimonio parece ser mesmo desejavel observar como tudo
pode acontecer de forma t3o heterogénea, ainda quando os enunciados sdo, a partida,
oriundos de uma mesma matriz discursiva. Faco mencdo, especialmente, a Convencdo
Relativa a Protecdo do Patrimoénio Mundial, Cultural e Natural (1972), da qual Brasil e Cuba
ndo tardaram a se tornar signatarios. No Brasil, o “conjunto arquiteténico e urbanistico de
Ouro Preto” foi o primeiro espago urbano inscrito na Lista do Patrimonio Mundial, em 1980,
enquanto “Havana Velha e seu sistema de fortificagdes” abriu a participa¢ao cubana na lista,
em 1982.

As diferencas entre as realidades histéricas de Brasilia e de Havana, e indiretamente
de Cuba e do Brasil, vao aparecer ao longo dos ensaios que compdem este trabalho, unidas,
contudo, pela indagac¢do recorrente acerca das rela¢gdes entre patrimoénio e cidade.

O “patrimbnio” de Brasilia comecou a ser discutido antes mesmo de 21 de abril de
1960, data de inaugurac¢do; o Congresso Internacional de Criticos de Arte, realizado no ano
anterior, € um bom exemplo. Mais do que isso, foi possivel demonstrar, com o apoio em
pesquisas que enveredam por uma instigante (e ainda pouco conhecida) histéria regional, a
importancia dos relatos que imaginaram Brasilia, ao longo de um século e meio antes da
construcdo da cidade. A exuberancia natural é posta em primeiro plano, quase sempre a
partir da metafora do divisor de aguas, a juncdo de nascentes das bacias de rios que
integram as diversas regides do pais: Tocantins, Parana e S3o Francisco. Com a ideia de
mudanca da capital surgiam, assim, as primeiras representacdes sobre a regidao, com seu
imaginario de natureza prdédiga e de centralidade, o Planalto Central. Um territdrio pisado a
milhares de anos onde a coloniza¢do, desde o século XVIII, delineou fei¢cdes culturais que,
embora de facil reconhecimento hoje®®, acabaram subordinadas & condicdo moderna,
engendrada pelo urbanismo e pela arquitetura da nova capital.

Havana, que esta dentre os primeiros povoamentos da conquista espanhola da

América, comecou, em 1519, sua trajetdria de vila portudria no mesmo local que agora

30 . . . . . . .

Ver, por exemplo, os resultados do projeto, de minha autoria, que integrou pesquisadores da Universidade
de Brasilia e da Universidade Catdlica de Brasilia. Cf. NEGRAO DE MELLO, M. Thereza. Entorno que Transborda:
patriménio imaterial da RIDE. Brasilia: Petrobras, 2006.
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encanta os turistas de todo mundo. Quando teve inicio a colonizagao do Planalto Central do
Brasil, na primeira metade dos setecentos, Havana ja aparecia como um dos mais présperos
portos americanos, com sua magnifica baia localizada no principal acesso ao Golfo do
México e vizinha aos Estados Unidos. Comentando a ironia de Alexander von Humboldt
(1769-1859) sobre as ruas mal tracadas da Havana antiga — ele falava, em particular, da calle
Mercaderes —, Alejo Carpentier defende a inteligéncia do urbanismo tropical pela prote¢ao
ao sol que as ruas estreitas e “mal” tracadas oferecem. Segundo o escritor, elas “brindam-
nos com uma sensagao de paz e frescor que dificilmente achariamos onde urbanistas
conscientes exerceram sua ciéncia”.*' Esta cidade, em que se misturam tantos estilos
arquitetbnicos, teve suas ruas e pracas amuralhadas por cerca de duzentos anos, o que ndo
impedia o fluxo intenso de mercadorias e de pessoas, seja pela planicie havaneira, que
fornecia a cidade grande parte de sua riqueza, seja pelo porto, de onde provinha seu carater
cosmopolita e sua vocagdo interétnica — tudo contribuindo, enfim, na construcdo da
cubanidade.

Os eixos de Brasilia, avenidas gigantescas que cortam a cidade de norte a sul e de
leste a oeste, ndo asseguram ao pedestre o frescor das calles de Havana Velha. Um eixo é
monumental e o outro, assumindo a influéncia do urbanismo de Le Corbusier, é rodoviario-
residencial (asas). Eles foram projetados por Lucio Costa, vencedor do concurso para o
“Plano Piloto da Nova Capital do Brasil”, realizado em 1956. Brasilia € uma cidade do século
XX, de um periodo onde o automdvel despontava como meio de transporte conveniente ao
segmento de moradores que se procurava privilegiar, autoridades governamentais e a
burocracia federal. A escala monumental, penso, simbolizaria a capital de um pais pujante e,
como diria Mario Pedrosa, condenado a ser moderno. A Praca dos Trés Poderes, no entanto,
nado deixa de reproduzir, a seu modo, a forma primitiva da cidadela, um recinto, geralmente
fortificado, para o palacio e o templo. Ela estd num dos extremos do Eixo Monumental e
abriga os palacios do executivo (Planalto) e da suprema corte e, no vértice, as torres e
cupulas do Congresso Nacional. Ao lado da “solucdo milenar” (cf. Costa), veio a inovacdo

admiravel das superquadras: blocos residenciais de trés a seis pavimentos, dispostos

3t CARPENTIER, Alejo. La Ciudad de las Columnas. La Habana: Letras Cubanas, 1982, p.7-13.
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livremente no interior de quadras, essas areas arborizadas, destinadas ao convivio e ao lazer
de moradores e pedestres, que se repetem ao longo das Asas Sul e Norte.

O conhecimento arquitetdnico e urbanistico utilizado em Brasilia, entretanto, nao
saiu de uma unica prancheta, ele ja estava disponivel ha décadas, mas o fato de ter sido
empregado nas circunstancias Unicas mobilizadas pela construcdo da nova capital brasileira,
acompanhado da energia criativa de Costa, Niemeyer, Athos Bulcdo e Burle Max, faz dela
uma cidade que merece estudo e reflexdo. A perspectiva de preservacao do valor histérico e
cultural de Brasilia surgiu no inicio dos anos de 1980, com profissionais ligados a promocgao
do patrimo6nio nacional, sofrendo, em seguida, a oposicao de burocratas, politicos e
empresarios que estavam mais interessados no uso ou na reserva da terra urbana para fins
comerciais. A andlise desse confronto, que tratei como batalha patrimonial, consumiu
grande parte do esfor¢co de interpretacdo. Se, por um lado, as fontes, pelas evidentes
contradicOes, propunham valorizar a trama da conversao de Brasilia em patriménio mundial
(1987), por outro, e isso foi uma escolha deliberada, revelavam a relagao inseparavel entre
apropriacdo do espago urbano e interveng¢ao patrimonial.

Outro viés metodoldgico se impbs no estabelecimento das fontes em Havana, 13 a
trama da gestdo do patrimoénio é que da sustentacdo a narrativa. Numa republica como a
cubana, em que se instituiu o regime de partido Unico, o Partido Comunista Cubano, os
conflitos de interesses sdo atenuados pelo poder absoluto do Estado e por uma politica de
planificacdo da cidade. A cidade inteira foi objeto de Planos Mestres (Maestros), a partir de
1963, e Havana Velha comeca a ser inventariada em 1976, na mesma época em que o
governo central toma uma série de iniciativas para estimular o turismo. Com a crise
econdmica no chamado Periodo Especial, apés a desintegracdo da Unido Soviética, a
administracdo de toda a area protegida como patriménio mundial foi delegada por decreto-
lei (n2 143) a Oficina do Historiador da Cidade de Havana. A mesma entidade que realiza a
intervencdo patrimonial em moldes tradicionais, como a restaura¢dao arquitetdénica, atua
como captadora de recursos privados e, em parceria com capitais externos, explora hotéis,
restaurantes e lojas. A Oficina, assim, tem se destacado ndo sé pela gestdao do patrimonio,
no sentido da promocdo da conservacao (prédios, obras de arte, documentos e logradouros)

ou da memoria, mas também como empreendimento auto-sustentdvel e lucrativo, uma
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parte expressiva das divisas geradas pelo turismo — que rende ao pais anualmente cerca de
trés bilhdes de ddlares.

Observar as praticas de gestdo do patriménio em Havana é adentrar um manancial
inesgotdvel de relatos, lugares, memdrias e intervengbes que vém transformando
radicalmente o centro histdrico. Nele, as edificacbes e as vias publicas estavam arruinadas,
apo6s algumas décadas de parcos investimentos publicos. A conversdo de Havana Velha em
patriménio mundial ndo representou um momento de tensdo em sua histdria, tal como
ocorreu em Brasilia, foi uma tdbua de salvagdo a qual se agarraram governantes,
especialistas e moradores. Estes ultimos compdem um conjunto de milhares de
trabalhadores desafortunados, mas que amaram e deram vida ao antigo territorio
intramuros, inclusive quando ali ndo havia a visitagdo macica de turistas e o atual interesse
econdmico. Muitos desses moradores trabalham ou sdo beneficiados pela revitalizacdo
promovida pela Oficina do Historiador. A busca de compreensdo histérica do processo
espacial e social vivido em Havana Velha, sob a gestdo patrimonial, fez com que o
balizamento temporal da pesquisa se estendesse até os nossos dias. O estudo do tempo
presente, aliviado de seu autismo, como afirmou Jean-Pierre Rioux, pode animar
“repentinamente todo um passado”.*?

Assumimos, portanto, a perspectiva do tempo presente, entendendo, como faz
Rioux, que sua originalidade estd em uma histdria “escrita sob o olhar dos atores”. ** Ainda
mais pela condi¢cdo do prdéprio historiador que, de uma forma ou de outra, é testemunha dos
eventos.>* Sigo atento, assim, ndo s6 ao discernimento que essa condi¢do faculta, mas
também as dificuldades que o recorte temporal, dos anos 80 do século passado a atualidade,
imp&e a pratica e a escrita da histéria. E preciso ndo reproduzir o regime presentista que nos

ronda e nos langa, diariamente, num “turbilhdo denso e indistinto de mensagens, nesse

32 RIOUX, Jean-Pierre. Pode-se Fazer uma Histéria do Presente? In: CHAUVEAU, Agnés. Questdes Para a
Histdria do Presente. Bauru: EDUSC, 1999, p.50.

3 RIOUX, Jean-Pierre. Idem, p.43.

% SA, Anténio. A Histéria do Tempo Presente como Tempo da Memdria. In: Revista Semina (Programa de Pds-
Graduacdo em Histdria da Universidade de Passo Fundo), Passo Fundo, vol. 4, n. 1, 2006.
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imenso rumor mundializado de um ‘atual’ triturado, amassado, transformado sem trégua”.35

Prefiro pensar que fazemos uma “histdria atenta ao presente”, como resposta ao desafio
que ele nos langa.

O passado de Brasilia e de Havana, ou melhor, a “fina crosta de interpretagdes
narrativas”>® que nossas fontes d3o a conhecer sobre essas cidades, permite perscrutar em
detalhe algumas ag¢des e escolhas dos atores sociais ou das instituicdes que os englobam
para, no instante seguinte, voar sobre essas particularidades e, entdo, discutir como tudo
isso faz parte de um movimento muito mais generalizado. A produ¢dao de patrimonios
pensada em funcdo das vicissitudes da memoria, da cultura e até mesmo a experiéncia do
tempo histérico. Nosso olhar vai, assim, além do estudo de um ou outro “patrimonio

I”

mundial” em dire¢do ao patrimonio como fendémeno global.

Estejamos em uma ou outra escala, é bom ter em mente as perguntas que nortearam
esta investigacdo. O que podemos aprender, sobre a cidade e o patrimonio, a partir dos
processos histdricos de conversdo de cidades em patrimoénio? De que maneiras a operacao
patrimonial organiza e configura o espago urbano? Que relagbes se estabelecem entre as
praticas de patrimobnio, as lutas pela memdria e os usos da cultura? No entanto, se o leitor
estiver buscando apenas um conhecimento basico sobre a histéria das duas cidades ou
sobre o processo que as insere definitivamente nas praticas e movimentos do patrimonio
cultural este trabalho podera satisfazer sua curiosidade. Além disso, uma das suas virtudes
reside no fato de que ndao é comum encontrar estudos que estabelecam relagdes entre as
sociedades brasileira e cubana em seus aspectos contemporaneos. Uma lacuna que se
constitui em mais um obstdculo a integracdo cultural e politica dos dois paises, distancia
lamentdvel considerando que tanto na “cidade moderna” do planalto central quanto na
“cidade histérica” da baia havaneira habitam incontaveis riquezas humanas, estéticas e
culturais que nos motivam a conhecé-las ou, como é o meu caso, ama-las ainda mais.

Na opinido de Lynn Hunt, os historiadores da cultura, em seu oficio, ndo tém que

decidir entre “unidade e diferenca, entre significado e funcionamento, entre interpretacdo e

> RIOUX, Jean-Pierre. Ibidem, p.41.

® MALERBA, Jurandir. Teoria e Histéria da Historiografia. In: MALERBA, J. (org.). A Histéria Escrita: teoria e
histéria da historiografia. Sdo Paulo: Contexto, 2006, p. 19.
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desconstrugéo”.37 Sao tensdes que conformam o campo da disciplina e a expressao delas,
pelos diversos modos de escrever a historia, mantém o campo fecundo. Na histdria do
patrimonio, seja do Plano Piloto de Brasilia, seja de Havana Velha, procurei manter vivas as
tensdes proprias dos eixos, de um lado, e das calles, de outro, captando a singularidade
desses espacos protegidos e, logo, as praticas que deles se apropriaram e os vém
transformando. Se este trabalho foi capaz de revelar as diferencgas histdricas marcantes
entre Brasilia e Havana, na tematica do patrimonio, ja terd obtido um grande éxito, mas se,
porventura, conseguir estabelecer conexdes entre essas diferencas, pelo exercicio da
compara¢dao — que, afinal, anima todo conhecimento histérico —, tera ido além do seu
objetivo.

As cidades dos fossos e das muralhas sdo reliquias do passado. Na atualidade, a
cidade concebe e protege seus vestigios, barrocos ou modernos, para contar sua propria
historia. As ideologias e praticas de patrimoénio nos remetem a representacdes do passado
em um presente inconcluso, marcado pelas diferencas culturais e histéricas. A enunciacdo
dessas praticas e de suas diferengas, no tempo e no espaco, estabelece o ambito desta tese,
um entre-lugar necessario a reflexdo das condi¢des de producdo do patrimoénio no Brasil e
em Cuba, com seus embates pela patrimonializagao, suas configuracdes do espago urbano,

suas batalhas pela memédria, seus modos de gestdo, enfim, suas praticas e representacgdes.

7 HUNT, Lynn. Apresentacdo: histdria, cultura e texto. In: HUNT, Lynn. A Nova Histéria Cultural. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2001, p. 21.
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Capitulo 4

La Habana Vieja, a emergéncia do centro histdrico e
a gestao da Oficina do Historiador

El problema no era sélo la pérdida irreparable.

Lo peor era el desconocimiento, la incultura generalizada
en las esferas gubernamentales y en la poblacion.

Los inmuebles viejos estorbaban, representaban el atraso.
(...) Considero que el primer escaldn para valorar el
patrimonio es conocerlo. ¢Como se va a proteger

si se desconoce su valor? (Daniel Taboada)

Na primeira parte, dedicada a Brasilia, expus, num breve itinerario, relatos que foram
demarcando a regido do Planalto Central, ao mesmo tempo em que se defendia a mudanca
da capital brasileira. Meu objetivo foi argumentar porque Brasilia ndo é mera invengao
urbanistica desvinculada de seu solo histérico. Agora, em que passo a abordar a realidade
havaneira, também se faz necessario trazer a tona relatos sobre as transformacgdes vividas
nos ultimos séculos pela cidade de Havana, considerando que eles sdo parte inseparavel das
guestdes urbanas, sociais e politicas que levaram ao surgimento do centro histdrico e a sua
conversao em patriménio mundial.

O Centro Histdrico de Havana (Habana Vieja) e a acdo patrimonial que o configura
compdem um rico manancial de possibilidades de reflexdao sobre a histéria contemporanea
da sociedade cubana. Arte, economia e cultura se encontram enredados nas plazas e calles
estreitas de Havana Velha e arredores, tais como Paseo del Prado, Bairro Chino, Malecén e
fortalezas da baia havaneira. Em todas essas localidades estdo em andamento projetos de
restauracao, de infra-estrutura e de memoria. Os ensaios de Fernando Carrién sdo o roteiro
tedrico para nossa aproximacao da intervencdo patrimonial em Havana Velha. Carridn insere

os centros histdricos no contexto da cidade, pensando-os como fend6meno urbano associado
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a politicas de patrimdnio. Afinal, se hoje esses lugares suscitam investimentos e atencado é
porque, na origem, eles eram a cidade toda.”®

Havana chegou a ser, inclusive, amuralhada, desde o séc. XVIlI até o inicio da
derrubada em 1863. Enquanto “aumentava a riqueza de alguns, a pobreza de outros e a

7270 3 cidade diferenciava-se e expandia-se para fora do espaco

escravidao de muitos
intramuros. Entre fluxos e refluxos, a sociedade havaneira, tal como outras sociedades
caribenhas, vai desenvolvendo seu destino de abertura ao Outro. O porto de “incontdveis
tabernas” torna-se lugar de transitos (migratérios, econémicos e culturais) e de articulagao
da propria cubanidade, num processo histérico que desafia abordagens essencialistas.
Assim, desde o proéprio Caribe, vdo surgindo novas categorias de andlise, tais como a
transculturagdo, do pioneiro sabio cubano Fernando Ortiz (1963), a crioulidade (Bernabé,
Chamoiseau e Confiant) ou o pensamento de arquipélago (Glissant), voltadas para a
compreensdo dessas culturas compdsitas, onde se entrelagam o “uno e o multiplo”.?”*

A multiplicidade provocada pelos encontros interculturais esta mais viva do que
nunca em Cuba por forca do fendmeno turistico. O turismo, que ja foi chamado de
locomotiva da economia cubana, esta bastante aquecido; no ano em que visitei Havana pela
primeira vez (2008) o pais recebeu o numero recorde de 2,8 milhGes de turistas. As receitas
geradas pela economia turistica vém crescendo e desde 2004 os visitantes ultrapassaram os
dois milhGes anuais. A maior parte deles desembarca pelo aeroporto de Havana, em busca
da qualidade das praias, do clima caribenho e da riqueza cultural, segundo o economista
Pavel Vidal.?’? Muitos atraidos pelos cinco séculos de histéria da capital, bem como pelos

signos de um imaginario construido mais recentemente, onde a prépria Revolugdao Cubana

tornou-se objeto de interesse dos viajantes.

% CARRION, F. Gestién o gobierno de los Centros Histéricos. In: RESINES, I. (org.). Manejo y Gestion de

Centros Historicos: conferencias de los encuentros internacionales Il y Ill, La Habana Vieja, 2003 y 2004. La
Habana: Bolofa, 2005, p. 60-76.

70\ E RIVEREND, Julio. La Habana: biografia de una provincia. La Habana: Academia de la Historia de Cuba,

1960, p.183.
’L BERND, Zil4. O Elogio da Crioulidade: o conceito de hibridagdo a partir dos autores francéfonos do Caribe. In:
ABDALA JR., B. (org.). Margens da Cultura: mesticagem, hibridismo e outras misturas. Sdo Paulo: Boitempo,
2004, p.99-111.

272 GROGG, Patricia. Economia-Cuba: a volta do turismo. IPS Inter Press Service, Roma, mar. 2009. Disponivel
em: http://www.mwglobal.org/ipsbrasil.net/nota.php?idnews=4615.
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O patrimbnio cultural me parece ser a chave para a compreensdo desse “novo
mundo”: a Havana global do século XXI. Ao mesmo tempo, nosso objeto de estudo pede
para incorporar a histéria de Havana e a observacdo da sociedade cubana (no presente)
como contextualizagGes necessdrias a interpretacdo do processo de conversao da capital

cubana em bem mundial e das suas praticas de patrimdnio, foco principal desta pesquisa.

4.1 A Chave do Novo Mundo, antes e depois das muralhas

A capital da republica de Cuba surge em 1519 como villa portudria, abrigada em sua
grande baia, de dguas reconditas e profundas. Segundo o historiador Julio Le Riverend, no
cldssico La Habana: Biografia de una Provincia (1960), o acaso da existéncia de um “porto
magnifico”, situado “a la salida del Canal de la Florida, puerta Unica del Golfo de México

7273

hacia el Atlantico””’", predominaria, em significado, sobre quatro séculos de um “sistema de

274
)

ligagdes”(cf. Castells entre a vida urbana e a rural. Circa 1740, enquanto Havana era

considerada por Atkins como “o porto mais rico da América”, existiam em seu espaco

275 As virtudes

regional mais de 2.500 sitios para abastecé-la de produtos agrarios.
geograficas contribuiram para que fosse apelidada de “Chave do Novo Mundo”, que era
guardada pela metrépole espanhola com cuidados militares. Dai as fortificagdes que ainda
hoje estdo 1a para dar seu testemunho, como o Castillo de los Tres Reyes Magos del Morro
(1589-1630), a Fortaleza de San Carlos de La Cabafia (1763-1774) e o Castillo de la Real
Fuerza (1558-1577).

A construcdao das muralhas teve, também, motivacdes militares, mas sob esse e

outros aspectos da vida havaneira as muralhas de nada serviram, elas foram suplantadas

pela dinamica das relagdes internacionais e pela transformacdo urbana. As muralhas

%% LE RIVEREND, Julio. Op. Cit., p.XIV.

7% CASTELLS, Manuel. A Questdo Urbana. S3o Paulo: Paz e Terra, 2000, p.41.

> LE RIVEREND, Julio. La Habana: biografia de una provincia. La Habana: Academia de la Historia de Cuba,

1960, p.182.
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demarcaram o territério colonial do porto de Espanha, pretendendo fecha-lo por terra e
pelas dguas da baia. Mas, de fato, a cidade dependia vitalmente do fluxo de navios e de
carrocas que lhe devassavam pelos muelles (ancoradouros) e puertas (portas),
frequentemente abertos.

Quem melhor analisa, de um ponto de vista histérico, a presencas das muralhas de
Havana é Francisco Bedoya Pereda. Esse pesquisador realizou, num esforgo inacreditavel,
uma “série de desenhos e investigacdes sobre os edificios e espacos urbanos desaparecidos
ou transformados na Havana colonial.?’® Para Bedoya, a ideia de amuralhar surgiu ja em
1558 e, um século depois, o rei da Espanha aprova a construgao (1656), iniciada, de fato, em
1674, pelo semibastido de La Tenaza. A obra é concluida no essencial, ainda sem fossos e
sem caminhos sobre a muralha, por volta de 1740, para, pouco tempo depois, mostrar-se
inutil.

A tomada de Havana pelos ingleses, em 1762, teve como estratégia atacar a fortaleza
do Morro, centro do sistema defensivo espanhol, depois de ocupar o monte La Cabana. Os
combates duraram cerca de dois meses, até que daquela posi¢cdo conquistada na baia — toda
a porcdo elevada do outro lado da baia (La Cabaifa) e o controle do canal — a forca inglesa

277 p\ geografia da Cidade de Havana

sitiou a cidade, rendida apds a ameaca de bombardeio.
(Ciudad de La Habana) precisa ser reconhecida para se pensar o espa¢o hoje convertido em
patrimonio. Uma tarefa sempre marcada pela incompletude, seja para o visitante ou para o
estudioso, considerando a multiddo de acontecimentos pretéritos e a profusdo de ruas e
lugares de Havana Velha e arredores.

Sin embargo, sempre se pode buscar inspiragdao naqueles que nos provocam a ver o

esplendor dessa cidade e que permanece inscrito em sua arquitetura, nas ruas,

monumentos e memdarias. Para o escritor cubano Alejo Carpentier,

276 MENOCAL, Juan Luis. El Autor. In: PEREDA, F. Bedoya. La Habana Desaparecida. La Habana: Bolofia, 2008,

p.11.
77 A historiografia sobre o conflito, dado o alinhamento da Espanha com a Franga na Guerra dos Sete Anos, e 0
impacto sobre o desenvolvimento posterior de Havana, vem registrando recentes avancos. A informacdo basica
sobre o episédio pode ser encontrada no excelente dossié da Revista Opus Habana, Ingleses em La Habana.
Opus Habana. La Habana, v. VI, n. 2, p. 04-19, 2002.
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Humboldt se quejaba, em su tiempo, del mal trazado de las calles habaneras.
Pero llega uno a preguntarse hoy, si no se ocultaba una gran sabiduria en ese
mal trazado que aun parece dictado por la necesidad primordial — tropical-, de
jugar al escondite con el sol, burldndole superficies, arrancandole sombras {...)
Mal trazadas estarian, acaso, las calles de La Habana visitadas por Humboldt.
Pero las que nos quedan, con todo y mal trazadas como pudieran estar, nos
brindan una impresién de paz y de frescor que dificilmente hallariamos em
donde los urbanistas conscientes ejercieron su ciencia. 2’2

A cidade que se apropriou das sombras, para melhor se proteger do sol tropical,
também transbordava em um colorido étnico e cultural, rico em imagens conflitantes,
porque se Havana foi despdtica, como lembra o escritor Reynaldo Gonzdlez, ela deve ter
sido um espaco de transculturacdo, conforme sugeriu Fernando Ortiz. Le Riverend se
permite, inclusive, configurar pela escrita a paisagem urbana, entrevista por ele na

iconografia ou em sua imaginacgao:

Detrds daqueles muros formiddveis e entristecedores aparecia um mundo de
cores e de alegria. Uma caleidoscdpica justaposicdo de racas e matizes
étnicos, de etapas histdricas, enfim, de riquezas e misérias se constituia a face
daquela capital, onde o estrangeiro encontrava tudo o que havia deixado em
seu pais e mais as diversdes e os vicios universais que deram a vida havaneira
sua ma fama.?” [traduc3o livre]

Intérprete notavel da velha cidade, Daniel Taboada, arquiteto e restaurador, convida-
nos a um passeio pelas principais pracas da Havana antiga.?®® As pracas, no significado lato

de “lugar publico cercado de edificios”, mais conhecidas e visitadas do centro histérico sao

278 . . . . ..
Humboldt se queixava, em seu tempo, do mal tragado das ruas havaneiras. Porém, alguém poderia indagar,

hoje, se ndo contém uma grande sabedoria esse mal tragado que mais parece ditado pela necessidade
primordial — tropical -, de brincar de esconder com o sol, subtraindo-lhe pedagos, arrancando-lhe sombras (...)
Mal tragadas estariam, talvez, as ruas visitadas por Humboldt. Porém as que nos restam, com tudo e mal
tragadas que estejam, elas nos brindam uma sensagdo de paz e frescor que dificilmente achariamos onde os
urbanistas conscientes exerceram sua ciéncia. In: CARPENTIER, Alejo. La Ciudad de las Columnas. La Habana:
Letras Cubanas, 1982, p. 11-13.

7 LE RIVEREND, Julio. La Habana: biografia de una provincia. La Habana: Academia de la Historia de Cuba,
1960, p.316.

280 TABOADA, Daniel. La Habana que siempre existid. Entrevista concedida a Argel Calcines. Opus Habana. La
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quatro: de Armas, da Catedral, de Sdo Francisco e Velha. A Plaza de Armas, segundo

Taboada, funcionaria como um saldo onde se recebe os visitantes:

Para estar en La Habana, necesariamente tenias que venir aqui. Aunque tenga
edificios que son Unicos (el Castillo de la Fuerza, el Palacio de los Capitanes
Generales, el Palacio del Segundo Cabo, el Templete...), para mi lo mas
significativo es la nocién del conjunto, del espacio, que lo tiene todo, hasta la
Giraldilla [escultura femenina en bronce, la primera fundida en Cuba], simbolo
de la ciudad.?®*

E a praca mais aberta & comunicagdo com as dguas da baia havaneira, localizada ao
fim do canal que lhe da acesso. Sua localizacdo foi definida pela construcdo, em 1558, do
forte da Real Fuerza, obra de defesa iniciada depois que a Villa de San Cristébal de La

Habana fora saqueada por um corsario francés.??

O forte tem um bastido apontado para a
praca, com fosso e ponte levadica. Dali se pode comecgar a decifrar o centro histdrico,
porque atualmente a Plaza de Armas é um espaco popular, onde livreiros fazem seu
comércio durante o dia e onde sdo promovidos eventos de rua, principalmente em frente ao
Palacio dos Capitdes Gerais - atual Museu da Cidade e sede geral da Oficina do Historiador,
instituicdo responsavel pela gestdo de toda a area patrimonializada.

Seguindo pela calle Oficios chegamos a Plaza de San Francisco, que comegou a
constituir-se em principios dos seiscentos. O arquiteto a representa como a “sala de
despachos”, 13 se realizavam negdcios, como “o coragdao econdmico da vila”, ainda segundo
Taboada. Ndo por acaso, é a praca onde se desenvolveu uma arquitetura monumental,
especialmente pelo Convento e Igreja de Sdo Francisco de Assis (erigido desde 1579), que no
século XVIII recebe a sua grande torre de pedra, além do magnifico ecletismo da Lonja del
Comércio, que surge s6 em 1909. A vocac¢ao dessa praga, voltada ao comércio exterior e ao
poder administrativo, se intensifica com as plataformas do cais e com os palacetes de

autoridades. Daniel Taboada foi o responsavel por devolver-lhe a Fonte dos Ledes, talhada

pelo escultor italiano Giuseppe Gaggini e localizada ali em 1836.

281 o . . . . N apr s ~
Ibidem, p.22. Para estar em Havana, necessariamente terias que vir aqui. Ainda que tenha edificios que sdo

Unicos (o Castelo da Forga, o Palacio dos Capitdes Gerais, o Palacio do Segundo Cabo, o Templete...), para mim
o mais significativo é a nogdo do conjunto, do espaco, que tem o todo, inclusive a Giraldilla, simbolo da cidade.

282 PEREDA, F. Bedoya. La Habana Desaparecida. La Habana: Bolofia, 2008, p.30.
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Se nos afastamos dela em sentido oposto ao cais, pela calle Teniente Rey ou pela
Muralla, encontramos a Plaza Vieja. Para Taboada, em sua metafora da morada, ela seria a
despensa, porque pela Praca Velha, antes Plaza Nueva, a cidade se abasteceria de provisdes.
Condigdo favorecida pelo acesso mais direto a uma porta da muralha, a Puerta de Tierra, e
pela proximidade do porto. Outros relatos entendem que a Praca Velha, surgindo por volta
de 1600, tornou-se o “centro social dos havaneiros”, onde se “celebravam festas e atos
solenes”.”®

Seja como praca de mercado, seja de comemoracdo, a Praga Velha sempre teve
“carater civil”, sem edificacdes militares, religiosas ou administrativas.”®* Tracada em
perfeita forma retangular, as unidades domésticas predominavam, algumas delas suntuosas
— todas, atualmente, sob gestao patrimonial. Com a construgcdo do Mercado de Cristina
(1835-1908), asfixiava-se uma de suas funcles, talvez ai a praca mereca a imagem de
“despensa” de Havana Velha, sem perder, mesmo assim, algo de dgora, dado o convivio
social que toda feira proporciona. Do Mercado, finalmente demolido, resta a imagem legada
pelo trago magistral de Francisco Bedoya.

A obsolescéncia urbanistica das muralhas também é anotada na cronologia que fez

Bedoya para cada uma das vinte e sete constru¢des ou espacgos urbanos retratados no livro

La Habana Desaparecida. A respeito do ano de 1841, ele comenta:

El progresivo aumento de los barrios extramuros, que suponia de hecho Ila
existencia de dos ciudades, separadas por un espacio vedado y precariamente
comunicadas, demuestra la inoperancia de las Murallas en una ciudad que
tenfa mas de la mitad de su drea urbana fuera del recinto amurallado.”®

Nessa época, com o fortalecimento da economia por meio do comércio de acucar,

gue se acentua desde fins do XVIII, houve um periodo de grandes edificacdes em Havana

283 OFICINA DEL HISTORIADOR DE LA CIUDAD DE LA HABANA. Plan de Desarrollo Integral. La Habana: OHCH,

s/d, p.5.

*% PEREDA, F. Op. Cit., p. 47.

%% PEREDA, Francisco. Op. Cit., p. 85. O progressivo aumento dos bairros extramuros, que supunha de fato a
existéncia de duas cidades, separadas por um espaco fechado e comunicando-se precariamente, demonstra a
inoperancia das Muralhas em uma cidade que tinha mais da metade de sua area urbana fora do recinto
amuralhado.
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Velha e no seu entorno — uma Havana, em grande parte, j& desaparecida. Riverend relata
que o casco colonial se enche de mercadorias e servigos, com casas de roupas francesas,
cafés, confeitarias, bilhares e farmdacias, entre elas La Reunion ou Farmacia Sarrd, aberta
desde 1865 na rua Teniente Rey, que é chamada também de calle Brasil.

Mais interessado na realidade social e econ6mica da provincia do que na arquitetura,
Riverend sé se interessa pelas muralhas para refutar leituras baseadas na dicotomia entre
cidade intramuros e extramuros. De fato, na primeira metade dos oitocentos, o fendmeno

urbano tinha tornado as muralhas uma excrescéncia:

La Habana de fines del siglo XVIII es una ciudad que evoluciona rdpidamente.
Vigorosos impulsos econdmico-demograficos la fuerzan a rebasar sus linderos
la linea de las viejas murallas. Ya hemos visto que antes de 1780 los barrios
extramuros de La Salud, Guadalupe, el Horcén y Jesus Maria son importantes.
Entre ellos y las Murallas hay todavia grandes vacios, pero las regulaciones de
defensa dificultan las construciones cercas de éstas. Empero, ya em 1820-24
todo ese espacio hasta la ermita de San Luis Gonzaga y el Puente de Chavez
queda cubierto de casas. Sélo perduro el vacio Del Campo de Marte.”®®

Enquanto analisa o impacto da “urbanizacado acelerada” sobre a oferta de habitacdo e
sobre as dreas rurais, Riverend vai colocando entre aspas a existéncia desses dois lados da
cidade. Argumenta que desde 1830, a zona nova “atrai as construcdes de tipo moderno”,
que “requerem grande espac¢o” e seriam muito dispendiosas caso fossem feitas intramuros:
“a mediados del siglo, los hoteles, el teatro, las casas de bailes, estan en ‘extramuros’”. %’

Ocorria, portanto, um duplo movimento que, segundo o mesmo autor, desembocara
na percepgao da primeira Grande Havana. Nas cercanias delas, dava-se o prolongamento de
areas residenciais, armazéns e lojas de varejo que reproduziam a efervescéncia econémica e

social da vida intramuros. E o que acontece com a calle San Rafael que, do outro lado do

Parque Central, repete o frenesi das principais artérias da cidade antiga, Obispo e O’Reilly.

% LE RIVEREND, Julio. Op. Cit.,, p.252. Havana de fins do século XVIIl é uma cidade que evolui

rapidamente.Vigorosos impulsos econdmico-demograficos forcam-na a rebaixar as cercas ao redor das velhas
muralhas. Ja vimos que antes de 1780 os bairros extramuros de La Salud, Guadalupe, Horcén e Jesus Maria sdo
importantes. Entre eles e as Muralhas ha ainda grandes vazios, porém a s regulacdes de defesa dificultam as
construgdes perto delas. Entretanto, ja em 1820-24 todo esse espago até a ermida de Sdo Luiz Gonzaga e a
Ponte de Chavez fica coberto de casas. SO sobrou o vazio do Campo de Marte.

%7 LE RIVEREND, J. Ibidem.
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Em Centro Havana, singularissimo bairro feito nos moldes da urbanizacdo de corte espanhol,
as moradias sdo de trés pisos, geminadas, com a porta principal a beira da calgada. Ali
sugiram, na década de 1880, grandes fabricas de tabaco e, logo atrds do Capitdlio, ainda se
vé a Partagds. Antes mesmo das grandes constru¢des nas cercanias de Havana Velha, do
comeco do século XX, a elite criolla ja ocupava o Paseo Isabel Il (mais tarde El Prado), com
seus teatros, cafés e academias de baile, enquanto os trabalhadores animavam, com sua
extrovertida interacdo urbana, as ruas de Centro Habana.

Outro movimento, no século XIX, foi o da formagdo de novos bairros nao
“propriamente ‘extramuros’, sendao mais distantes ainda” (Riverend), comegcando a
configurar a cidade que conhecemos hoje. Nesse sentido, o livro Havana, two faces of the
Antillean metropolis é outra referéncia fundamental. Os autores abordam a expansdo
urbana em direcdo ao oeste, um lugar até entdo distinto do porto amuralhado, mas parte do
mesmo sistema regional. Fora das muralhas, os urbanistas estavam decididos ao que
Munford chamou de uma “clarificacdo geométrica do espirito”, contra as ruas estreitas do

casco colonial surgiam amplas avenidas arborizadas:

Two large country farms in the western edge of the city were subdivided in
1858. These farms ran along the coast from the city’s edge at Calzada de
Infanta to Almendares River (Roig de Leuchsenring 1964). Engineer Luis
Iboledn Bosque surveyed these two farms — El Carmelo and Vedado (...)
Approximately four hundred city blocks composed of 100 meter sides marked
the first broad and systematic layout of Havana’s grid pattern. Unlike the
irregular colonial pattern, the residential streets of the western suburbs were
16 meters wide. For the first time in Cuba, streets were lined by trees in
parterres (tree-lined corridors of lawn between the curb and sidewalk). The
Cerro upper-class type of dwelling — neoclassical detached villas — was
transferred to this new, better-looking neighborhood fronting the sea. The
initial reparto (township), El Carmelo, was continued with El Vedado and then
with Medina. Each reflected the same urban design, El Vedado is possibly the
best piece of colonial planning in Cuba. **

288 SCARPACI, J.; SEGRE, R.; COYULA, M. Havana: two faces of the Antillean metropolis. Chapel Hill: London:

University of North Carolina, 2002, p.56. Duas extensas fazendas tradicionais do meio oeste da cidade foram
subdivididas em 1858. Essas fazendas estendiam-se ao longo da costa desde o meio da cidade na Calzada de
Infanta até o Rio Almendares (Roi de Leuchsenring, 1964). O engenheiro Luis Iboledn Bosque mediu essas duas
fazendas — El Carmelo e Vedado (...) Aproximadamente quatro centenas de quadras compostas de 100 metros
de lado marcaram a primeira aproxima¢do do padrdo em trama do desenho sistematico de Havana.
Diferentemente do padrio colonial irregular, as ruas residenciais dos suburbios a oeste tinham 16 metros de
largura. Pela primeira vez em Cuba, ruas eram alinhadas por arvores em parterres (corredores de canteiros com
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Surgia, assim, o atual Vedado, bairro inspirado no conceito de Cidade Jardim (Garden
City), com amplas avenidas para automodveis e a exigéncia de que as edificagdes fossem
distantes das calcadas. A partir da agitacdo pela independéncia, desde a Guerra dos Dez
Anos (1868-1878) até o éxito da campanha em 1898, uma parte do impulso de urbanizacao
foi represado. Mas, logo os investimentos seriam retomados, inclusive durante a ocupagao
norte-americana (1898-1902), um exemplo disso é a constru¢ao do Malecdn, atualmente um

dos simbolos da capital cubana, concebido, por ironia, durante a ocupacgao.

4.2 A emergéncia do centro histdrico de Havana

A proposicdo, de Fernando Carridén, sobre o surgimento dos centros histéricos advir
da perda da “centralidade urbana” estd baseada na presenca de alguns eventos
caracteristicos. Um deles seria a ampliagdo do raio de atua¢do do governo em direcdo a
outros lugares. Em Havana, a acdo do governo para além do perimetro original vem, como
foi dito, desde o século XIX, com os loteamentos a oeste de Havana. Durante o governo de
Gerardo Machado (1925-1933), sob a coordenacdo de Carlos Céspedes e do urbanista
Forestier, se comeca a planejar a mudanca dos prédios governamentais — o que resultaria
depois na Plaza Civica — e a criar a malha de ruas amplas e avenidas arborizadas, ligando a
cidade primitiva aos novos bairros e estes a outras provincias. Surgia, assim, o contraste
entre a introversao da pequena escala colonial e a amplidao dos demais espagos urbanos,
num urbanismo que seria, na concepcao de Forestier, uma forma de fazer dialogar paisagem

tropical e arquitetu ra.”®

arvores perfiladas entre o meio-fio e a calgcada). A tipica moradia da classe alta do Cerro — neoclassica — foi
transferida para esse nova e de melhor aparéncia vizinhanca em frente ao mar. O inicial reparto (distrito rural),
El Carmelo, tinha continuidade com El Vedad e com Medina. Cada um refletindo o mesmo design urbano, El
Vedado é possivelmente o melhor produto do planejamento colonial em Cuba.

%% SCARPACI, J.; SEGRE, R. e COYULA, M. Op.Cit., p.68.
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A perda de centralidade também se caracterizaria pela existéncia de politicas urbanas
que viriam rejeitar a localizagdo primitiva. Isso foi mais evidente durante o periodo em que o
grupo de militares encabecado por Batista esteve no poder, quando “varios projetos de
moradia e monumentos publicos foram construidos na periferia”, sobretudo em
Marianao.”® Mas, ao longo da primeira metade do século XX, parece-me temerario
acreditar em uma ruptura brusca da centralidade urbana de Havana Velha. Até porque
também se tinha fortalecido o complexo de edificacdes e monumentos em torno do Parque
Central. A arquitetura da nascente republica cubana situou ali seus prédios mais
significativos, formando um anel que, ainda hoje, une o casco histdrico ao resto da cidade.
Um exemplo disso sdo o Palacio Presidencial (1920), hoje Museu da Revolucdo e o Capitdlio
(1929), que foi sede do poder legislativo.

A prépria Havana Velha nao esteve imune a essa onda modernizante, basta lembrar
que os anos de 1920 assistem ao comecgo da demolicdo do convento de San Juan de Letrdn,

gue abrigou a primeira universidade de Havana:

No comeco do século XX, o plano compacto da estreita rua colonial e dos
patios tranquilos e velhas fachadas das casas de Havana Velha foi lentamente
substituido por edificacdes modernas mais elevadas, prevalecendo sobre os
prédios de poucos andares. Em apenas vinte anos, edificios de escritdrios do
governo, armazéns, lojas e até a bolsa de valores chamada de Lonja de
Comercio (1909) quebravam a paisagem sonolenta do centro histérico.?**

Por tudo isso, devemos concordar com os mesmos autores da citagdo acima sobre o

7292

fato de que houve uma “decadéncia gradual da velha cidade”””", a medida que a

suburbaniza¢cdao avancgava para oeste e para o sul. Aceito, na perspectiva de Carrién, que o

nascimento do centro histérico havaneiro é marcado pela passagem de uma centralidade

7293

anterior a outro patamar na “producdo social das formas espaciais”“”>, porém isso sé

% SCARPACI, J.; SEGRE, R. e COYULA, M. idem, p.75.

1 SCARPACI, J.; SEGRE, R. e COYULA, M. Idem, p.59.

%2 SCARPACI, J.; SEGRE, R. e COYULA, M. Idem, p.44.

293 CASTELLS, Manuel. A Questao Urbana. Sao Paulo: Paz e Terra, 2000, p.47.
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corresponde a um estado de “abandono” ou de “deterioracdo” sob certos pontos de vista.
Mudangas relativas a composicao social da populagado, a atividade comercial e até mesmo ao
uso e conservacao das edificacdes sdo indicios dessa nova etapa de producdo do espaco.
Entre 1880 e 1920, a localizagdo dos estabelecimentos comerciais se modifica,
enguanto, no comeco desse periodo, cerca de dois tercos deles estavam em Havana Velha,
quarenta anos depois acontecia o inverso. Como resultado de intensas migragdes, surgem
também os solares, quando centenas de edificacdes, ja em estado precdrio de conservacao,
foram subdivididas para abrigar — como acontece ainda hoje — a populagdo de baixa renda
ou sem ocupacao regular. Ao lado desses corticos (cuarterias), relata-se também a presenca

294

de bordéis e o grave estado de poluicdo da baia.””" Confirmando Lopez Castafieda, pois “se

os monumentos definem elementos marcantes da paisagem cultural, a dimensao residencial
reflete as contradicdes sociais da cidade”.?*

As primeiras iniciativas de preservacdo da memdria da cidade sdo outra evidéncia
dessas transformacdes no espaco e anunciam uma nova fase da “luta pela dominacdo da
recordacdo e da tradi¢do”, conforme Le Goff (2003:470) enquadra a producdo da memoria
social. Elas tém inicio com a trajetdria do intelectual e ativista nacionalista Emilio Roig de

Leuchsenring. Esse historiador, jurista, escritor e editor foi nomeado, em 1935, Historiador

da Cidade de Havana pelo alcaide municipal:

Comisionado por el alcalde Belt procede a recopilar datos sobre los
monumentos y lugares histdricos de la capital, entre estos, los monumentos a
Cristébal Coldén, en el patio del Palacio Municipal, el de Fernando VIl y otros;
también, es el encargado de redactar una memoria sobre la historia de la
Plaza de Armas para su restauracion, y de realizar el proyecto y costo del
monumento a Victor Hugo en el parque situado en las calles H, entre 19 y
21.296

% SCARPACI, J.; SEGRE, R. e COYULA, M. Idem, p.45-50.

2% SCARPACI, J.; SEGRE, R. e COYULA, M. Idem, p.196.

%% GARCIA-CARRANZA, A. Emilio Roig de Leuchsenring. Trayetoria vital (1889-1964). La Jiribilla Revista de
Cultura Cubana, Havana, ago. 2008. Disponivel em: http://www.lajiribilla.cu/2008/n381 08/381 14.html .
Encarregado pelo prefeito Belt dedica-se a compilar dados sobre os monumentos e lugares histéricos da
capital, entre esses, os monumentos a Cristébal Coldn, no patio do Palacio Municipal, o de Fernando Vil e
outros; também, é o responsavel de redigir uma memoria sobre a histéria da Praca de Armas para sua
restauracdo e de realizar o projeto e estimar as despesas do monumento a Victor Hugo no parque situado
entre asruas H, entre 19 e 21.
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Desenvolvem-se, entdo, as primeiras a¢des de restauragao, voltadas para a dimensao
dos monumentos, e pouco depois, instala-se a Oficina del Historiador de la Ciudad (1938),
encarregada de guardar alguns documentos histdricos, entre eles as Actas Capitulares de La
Habana, os mais antigos documentos sobre a cidade, que haviam sido resgatados pelo
proprio Roig. Com os aportes dele e da entidade que dirigia é que a representagdao de
Havana Velha como centro histérico deu seus primeiros passos, assim como o discurso que
reivindicava para a memaria um lugar entre os assuntos de interesse nacional.

Nos anos de 1950, a expansdo do territdrio urbano e da populagdao tem seu patamar
mais elevado, sao quase um milhdo e trezentos mil habitantes na area metropolitana. A
abertura do tunel sob a Baia incentiva a expansdo para leste (Habana del Este), enquanto se
multiplicam os prédios altos em Centro Havana e Vedado e os loteamentos especulativos
nas zonas periféricas, em Cotorro ou Boyeros, por exemplo. A oferta de servigos e
oportunidades de trabalho entre os municipios havaneiros permanece bastante desigual,
além do contraste entre as sélidas mansdes da orla e as precarias habitacdes da classe
trabalhadora. Essa urbanizacdo dualista vem acompanhada da transformacdo de Havana em
um importante destino turistico que, desde os anos de 1930, ja acolhia cerca de 250.000
turistas por ano. Decorre dai o plano urbanistico de J.L.Sert (1956), uma reforma voltada
para a expansdo do turismo (hotéis, casinos, lojas), com seu urbanismo a la Corbusier — que
inspirara também o projeto da nova capital brasileira — associado aos crescentes interesses

financeiros:

The most widely criticized aspect of Sert's plan for Havana centered on
changes in the Malecdén and transformation of the city's historic old town. In
the plan he contradicted the basic concepts of his book, Heart of the City, in
wich the traditions of people and their lifestyles, and use of styles that
conform to the social history of a city, were paramount.(...) Sert's proposal
was certain to have devastated Havana's historic center.?®’

297 SCARPACI, J.; SEGRE, R. e COYULA, M. Op. Cit., p. 83-84. O mais amplamente criticado aspecto do plano de

Sert para Havana residia nas mudancas no Malecén e a transformagdo da velha cidade historica. O plano
contrariava conceitos basicos de seu livro, Coragdo da Cidade, no qual as tradigGes das pessoas e seus estilos de
vida, bem como o uso dos estilos que conformam a histdria social da cidade, eram supremos (...) A proposta de
Sert teria certamente devastado o centro histérico de Havana.
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O impacto devastador que esse plano teria demonstra o desprezo dos gestores da
politica urbana por Havana Velha, que ja ndo Ihes servia como representacao da republica
ou da modernidade. E possivel afirmar, por tudo isso, que os centros histéricos sdo eles
mesmos produtos histéricos, cuja invencdo é fruto tanto do processo de urbanizacdo das
cidades quanto da intervengao de praticas patrimoniais que se institucionalizam de forma
diversa nos diferentes contextos. Havana Velha, tal como outros centros historicos latino-
americanos enfrenta contradi¢des que fazem dela, antes de qualquer coisa, um problema
politico.”®® Problema que residiria na tensdo entre a conversio em “reduto da meméria” e o
destino de “porvir urbano”.

Afastada a ameacga de demolicdo, nos anos que precedem a Revolugdo de 1959 e
também depois dela, Havana Velha pode assumir, mais tarde, outro papel na cidade
policéntrica, tal como se entende a morfologia urbana de Havana atualmente. O reparto das
muralhas, zona de fronteira que separa a nova e a velha cidade, hd muito se tornara o
espaco de comunicagdo central para ambas — palco popular de inumeros eventos politicos e
culturais da histéria cubana — deslocando das pracas coloniais a prerrogativa de espaco
publico. Entretanto, conforme observa Segre, a Praga Civica, apds 1959, converter-se-a no
principal espaco da “memdria urbana”, identificada “como o lugar privilegiado do encontro
politico da sociedade revolucionaria cubana”.**

Foi, portanto, nessa época tardia, que comeca a ser gerado o centro histdrico, espaco
identificado com o passado da cidade e, até ali, sem possibilidade de participacdo no futuro
dela. Talvez por isso, como bem observou Carrién, que “Havana Velha conseguiu sobreviver
e se preservar, gracas a que nio se fez nada por muito tempo”.>® Até ocorrer a chamada

“introspecc¢ao cosmopolita”, que advém da fruicao do espaco, como pude constatar por

2% CARRION, Fernando. Gestién o gobierno de los Centros Historicos. In: RESINES, I. (org.) Manejo y Gestion de

Centros Histdricos: conferencias de los encuentros internacionales Il y Ill, La Habana Vieja, 2003 y 2004. La
Habana: Bolofia, 2005, p. 68.

299 SEGRE, Roberto. Havana: o resgate social da memdria. In: CUNHA, M. (org.) O Direito a Memdria:
patriménio histérico e cidadania. S3o Paulo: Secretaria Municipal de Cultura. Departamento do Patrimonio
Histdrico, 1992, p. 105.

% cARRION, Fernando. Op.Cit., p.60.
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meio da observacdo etnografica, baseada em novos usos e experiéncias protagonizadas
pelos turistas e, sem duvida, pelos préprios cubanos. Carridn sugere, assim, a emergéncia de
uma nova dinamica de urbanizacdo, agora em direcao a “cidade existente”, tendéncia de um
desenvolvimento urbano ndo mais “exdgeno e centrifugo” e sim “enddgeno e centripeto”.

A introspec¢do cosmopolita ndao levaria ao confinamento, tal como foi vivido no
passado, e sim a “cidade aberta”, baseada na flexibilizagdo do acesso e dos servigos, no
incentivo a cultura local e na participacdo em redes internacionais de conhecimento, turismo
e investimento. Isso acontece no caso de Havana, onde a conversao patrimonial do centro
historico e suas praticas de gestdo sdo a for¢ga motriz da promogao de novas apropriagdes do
espaco urbano. Aos poucos, aquelas casas arruinadas e belas, com suas portas e balcoes
mirando as ruas estreitas, vdo povoando a consciéncia dos cubanos e do mundo como um

testemunho inigualdvel da histéria americana e caribenha.

4.3 A conversao em patrimoénio mundial e a Oficina do Historiador da Cidade

Quando teve lugar a primeira assembléia dos paises signatdrios da “Convencao

III

Relativa a Protecdo do Patrimbénio Mundial, Cultural e Natural” - que tinha sido aprovada
pelos Estados Partes da Unesco (Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacado, a Ciéncia
e a Cultura) em 1972 —, Cuba se fez representar, na qualidade de observador.>** Naquela
data (26/11/1976), instalou-se o Comité do Patriménio Mundial e a convencgdo internacional
comecou a vigorar na sua plenitude. A tematica do patrimdénio ndo era desconhecida em
Cuba, ao contrario, a Constituicdo da Republica, proclamada em fevereiro daquele ano de

1976, atribuiu ao Estado cubano velar “pela conservacdo do patrimonio cultural e da riqueza

artistica e histdrica da nacdo” e, em seguida, a Lei n2 2 (Monumentos Nacionales y Locales)

%1 0 documento da UNESCO, com o relato dessa sessdo esta disponivel em

http://unesdoc.unesco.org/ulis/cgibin/ulis.pl?req=2&mt=100&mt p=%3C&by=2&sc1=1&look=new&sc2=1&lin
=1&mode=e&futf8=1&gp=1&text=SHC%2F76%2Fconf014&text p=inc&submit=%C2%A0%C2%A0Search%C2%A
0%C2%A0. Cuba sé ratifica a Convengdo de 1972, ascendendo a condi¢do de pais signatario, em 1981.
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estabeleceu os critérios para a declaracdo de centros histéricos urbanos, construcdes e sitios
como monumento nacional ou local.

Enquanto o debate sobre a conservacdo dos ‘bens culturais’ ia se consolidando
internacionalmente, ancorado na nogdao de monumento histdérico, Cuba promovia o
ordenamento juridico e um sistema de gestdo para o centro histérico havaneiro. Havana
Velha recebeu o titulo de Monumento Nacional em 1978 e, no ano seguinte, o presidente da
Assembléia Provincial do Poder Popular da Cidade de Havana afirmava que “estdo sendo
dados os passos necessarios para a elaboragdo de um programa voltado para a rigorosa
conservagdo de La Habana Vieja”, que ele, Oscar Mell entendia ser “patrimoénio histdrico e
cultural ndo sé de nosso povo, mas de toda a humanidade, como manifestam as numerosas
personalidades que nos visitam”.*%? A Oficina do Historiador da Cidade de Havana, a mesma
criada por Emilio Roig e, entdo, liderada por Eusébio Leal Spengler, foi convocada a
coordenar os planos quinquenais de restauragao, a partir de 1981.3%

As informacdes sobre a candidatura para a Lista do Patriménio Mundial aparecem
dispersas e sdo, muitas vezes, pouco esclarecedoras. Com base em Menéndez, podemos
inferir que uma das instituicdes protagonistas nesse processo foi a Direccion de Patrimonio
do Ministério da Cultura, que teria articulado a elaborac¢do do primeiro inventario geral do
centro histdrico, a partir de 1976, fundamental para o reconhecimento no ambito

interno.>®*

. Segundo documentacdo do ICOMOS (Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios) — 6rgdo responsavel pelo parecer sobre as candidaturas — o pleito foi formalizado pela
Comissdo Nacional de Cuba para a Unesco e tinha o titulo de “La Habana Vieja y su sistema

de fortificaciones”. E assim nomeado que o “sitio” urbano cubano ingressa na Lista do

Patrimonio Mundial como “bem cultural da humanidade”, em 1982. A decisdo foi baseada

%% MELL, Oscar. Transcricdo feita pelo autor diretamente dos originais intitulados “Discursos de Oscar

Fernandez Mell - Aniversario de La Ciudad de La Habana”, mantidos no Arquivo Histérico da Oficina do
Historiador da Cidade (OHCH), localizado no Paldcio dos Capitanes Generales (Havana/Cuba).

3% UNESCO LA HABANA (OFICINA REGIONAL DE CULTUR PARA AMERICA LATINA'Y CARIBE) & OFICINA DEL
HISTORIADOR DE LA CIUDAD DE LA HABANA. Una Experiencia Singular: valoraciones sobre el modelo de
gestion integral de La Habana Vieja, patrimonio de la humanidad. La Habana: UNESCO: Editorial Bolofia, 2006,
p. 78.

304 MENENDEZ, Madeline. La Casa Habanera: tipologia de la arquitectura doméstica en el centro histérico. La
Habana: Bolofia, 2007, p.24.

149



em dois critérios; por ser um conjunto arquitetonico que ilustra um estdagio significativo da

histéria humana e como exemplo excepcional de ocupag¢ao humana tradicional.>®

Protegeu-
se ao abrigo da convencdo internacional o territério da Havana intramuros e as fortalezas
externas (Tres Reys, Cabafia e La Punta).

Naquele 1982, foi criado também o Centro Nacional de Conservacao, Restauracao e
Museologia — CENCREM, uma das muitas institui¢des publicas voltadas para o patrimoénio,
gue tem se organizado como um centro de producdo de conhecimento e formacao
profissional. Os professores dos varios cursos oferecidos integram também a Cdtedra
UNESCO en Ciencias de la Conservacion Integral de los Bienes Culturales para América Latina
y el Caribe, que dd ao CENCREM um impulso decisivo. O Centro também presta servicos no
campo da restauragao e da museologia, tendo uma subdire¢do de monumentos e outra de
bens moveis, além de um centro de documentacado, dentre outros setores.

A delimitacdo e o reconhecimento formal de Havana Velha promovidos pelo Estado
cubano, com o apoio de organismos nacionais e internacionais, ndo devem ser dissociados

da conjuntura politico-econémica de Cuba na alvorada da década de 1980, quando o pais

tentava se abrir para o mundo, sem conseguir, porém, superar algumas de suas

306 7307

contradigOes. As “visitas de Fidel Castro e de celebridades estrangeiras”™’, que
contribuiram para tornar Havana Velha mundialmente conhecida, ndo eram fatos isolados.
Tudo indica a disposicdo de incentivar o turismo, atividade que ja se mostrara altamente
rentavel na economia cubana do século XX. O jornalista brasileiro Jorge Escosteguy, que

visitou o pais entre 1977 e 1978, registrou esse processo ja em andamento:

De inicio, foi necessdrio preparar novas instalagdes, reformar as antigas e
estabelecer uma estratégia que ndo prejudicasse o turismo interno, dos
trabalhadores, ja amplamente organizado. Funcionarios cubanos percorreram
as principais capitais do bloco socialista e de paises europeus e latino-
americanos, oferecendo planos especiais para grupos de turistas {...)

30> SILVA, Fernando. As Cidades Brasileiras e o Patrimonio Cultural da Humanidade. S3o Paulo: Peirdpolis:

EDUSP, 2003, 89-94.

3% ver, p.ex., MARQUES, Rickley. A Condicién Mariel. Revista Brasileira do Caribe, v. VIII, n. 16, p. 473-506,

2008.

37 SCARPACI, J.; SEGRE, R. e COYULA, M. Op. Cit., p.158.
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A receptividade foi imediata. Canadenses, venezuelanos, mexicanos e
espanhois, principalmente, passaram a gastar seus ddélares na ilha, fazendo,
como dizem os cubanos, “um turismo barato e sadio” (...) o governo manteve
praticamente todas as atracOes turisticas famosas que existiam antes da
Revolucdo: os mesmos restaurantes, como o Floridita, os bares boémios,
como La Bodeguita del Medio, e os cabarés com shows internacionais, como o
Tropicana.*®

A estratégia foi bem sucedida, o turismo em Havana, trinta anos depois da visita do
jornalista brasileiro, é intenso. Na calle Obispo, por exemplo, que liga a Praca de Armas ao
Parque Central, milhares de turistas se espremem todos os dias em busca das tiendas de
artesanato, dos bares e restaurantes ou dos inUmeros museus e eventos culturais
espalhados pelo labirinto de ruas e esquinas de Havana Velha. O centro histérico, portanto,
é também o produto de uma politica urbana calcada na patrimonializagdo, que contribui
para reposiciond-lo como espaco publico e impacta a metrdpole inteira, favorecendo a
insercao dela em fluxos globais.

Havana comegou a ser reconhecida internacionalmente como um destino turistico

309

pelo menos desde os idos de 1930.™ Foram nos anos 50, porém, que o capital norte-

americano investiu centenas de milhares de délares em industrias leves e servicos, sem falar
da economia gerada pelo crime organizado, com jogo, drogas e prostituicdo. Havana nao
vivia somente da beleza de suas praias e do clima tropical, era bastante procurada pelos

cassinos e diversdes mundanas, um circuito que incluia também Las Vegas e Miami.

the Batista government of the 1950s participated in these lucrative businesses
through its approval of concessions and licenses and the construction of
multimillion-dollar tourist complexes.(...)

At the city's edge there survived a smattering of local culture and theater,
designed mainly for the nighttime entertainment of U.S. tourists. There, the
Tropicana cabaret and its “fiery mulattas” (mulatas de fuego) became the
lewd symbol of Havana in the 1950s (Cabrera Infante 1971).3°

308 ESCOSTEGUY, Jorge. Cuba Hoje: 20 anos de revolugdo. Sao Paulo: Alfa-Omega, 1979, p.111-112.

309 SACARPACI, J.; SEGRE, R.; COYULA, M. Havana: two faces of the Antillean metropolis. Chapel Hill: London:
University of North Carolina, 2002, p.77.

1% SCARPACI et all. Ibidem. O governo Batista dos anos 1950 participou de lucrativos negdcios por meio da

aprovacdo de concessdes de licenca e construgdo de complexos turisticos multimilionarios (...) No centro da
cidade sobreviveu um verniz de cultura local e teatro, concebido sobretudo como entretenimento noturno de
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E nesse contexto que surgiria o plano de José Luis Sert, encomendado pelo ditador
Batista. Sert propunha a demolicdo do centro histdrico e a constru¢do de um complexo de
hotéis, cassinos e shoppings centers no seu lugar, pondo fim a visdo do mar desde a murada
do Malecdén. Apds a revolucdo de 1959, o que a politica urbana fard, mais efetivamente nos
anos 80 e na década seguinte, é resgatar o turismo como eixo de revitalizacdo da cidade.
Fazem parte desse processo os trés Planos Maestros (1963-64, 1971 e 1984) para Havana, e
a ultima revisdao (1990). A organizagdao do Estado em moldes socialistas gerou uma estrutura
de planificagdo que tentava identificar novas prioridades e propor os caminhos para a agao.
Dai, a criacdo do Instituto de Planificacion Fisica (IPF), no ambito nacional e, em cada
provincia, da Direccion Provincial de Planificacion Fisica y Arquitectura (DPPFA). Esta, em
parceria com o CENCREM, foi responsavel pela elaboracdo das primeiras diretrizes gerais
para a recuperacao de Havana Velha (Lineamientos para el Centro Histo'rico)311, a0 mesmo
tempo em que os planos mestres enquadravam toda a provincia de Havana e tratavam-na
como uma entidade metropolitana.312

A tradicdo de planejamento urbano presente na cidade de Havana, durante a era
socialista, deve ser considerada em qualquer interpretacao sobre os destinos do espacgo
urbano primitivo no presente. O Plano de 1984 aborda questdes essenciais como os
transportes, a moradia, o abastecimento e o turismo, retomando as diretrizes para
edificacdo, como no passado, quando as Ordenanzas Urbanas foram de vital importancia
para a formacdo da paisagem da cidade. Toda essa reflexdo acumulada pelos planificadores
contribuiria para o sucesso da Oficina do Historiador da Cidade de Havana (OHCH), quando a
organizacdo passou, em 1993, a ser a responsavel pela gestdo do centro histdrico.

O decreto 143, uma das reagdes ao “periodo especial”, da plenos poderes de atuagao
e intervencdo a OHCH, agora subordinada apenas ao Conselho de Estado. Amplia-se o

“marco de autoridad” da Oficina, com personalidade juridica e liberdade para exportar,

turistas norte-americanos. L4, o cabaré Tropicana e as mulatas de fogo tornaram-se o simbolo libertino da
Havana de 1950 (Cabrera Infante 1971).

*'' OHCH (OFICINA DEL HISTORIADOR DE LA CIUDAD DE LA HABANA). Plan del Desarrollo Integral, s/d.

12 SACARPACI et all. Idem, p.152.

152



importar, comprar, vender, criar e gerir negocios e contratos nacionais e internacionais, uma
condigdo rara no contexto do regime cubano.?*?®

A luz da trajetdria do planejamento em Havana é mais facil entender porque a OHCH,
a despeito de sua imensa autarquia, institui o Plan Maestro, uma entidade, formada por um
grupo interdisciplinar, que se apresenta como a responsavel pela concertacion
(planejamento, harmonizagdo) das politicas e estratégias de desenvolvimento, seja em
relacdo a restauracdo e a conservacdao dos bens ou ao melhoramento sociocultural e
econdmico dos habitantes da regido. O grupo se dedica a discussdao do Plano de
Desenvolvimento Integral (estratégico, de ordenamento territorial e urbano, e,
socioecon6mico) — que é o atual documento normativo e de planejamento. Mas, é bom
lembrar que qualquer das varias esferas da estrutura organizacional da OHCH estd
diretamente subordinada a Dire¢cdo Central, leia-se, ao préprio “Historiador da Cidade”,
funcdo exercida por Eusébio Leal, desde o decreto de 1993.

A Oficina mantém sob seu controle, inclusive, empresas de capital aberto, como é o
caso da Habaguanex S.A. Engana-se quem pensa que nao existem ganhos de capital na
economia cubana, eles estdo presentes de forma destacada no mercado hoteleiro. O grupo
Sol Melid, por exemplo, mantém 24 hotéis, destacando-se, ao lado da Habaguanex, nesse
mercado bilionario. O atual modelo de gestdo da Oficina, a partir da legislacdo de 1993,
apresenta um organograma diversificado e inclui um verdadeiro sistema empresarial, com
quatro empresas construtoras (Restauracion de Monumentos, Porto Carenas, Mercurio e
Restauracion Malecdn), quatro empresas do setor tercidrio (Compaidiia turistica Habaguanex
S.A., Immobiliaria Fénix S.A., Immobiliaria Aurea S.A. e Agencia Turoperadora San Cristébal)
e associacoes de bordadeiras, artesdos e de cultivo de plantas.

Dentre todas as subsididrias, a Habaguanex é que movimenta o maior volume de
recursos. Ela tem hoje sob sua administracdo, associada a capitais estrangeiros, 18 hotéis,
alguns deles de alto luxo, tais como Saratoga, Raquel e Ambos Mundos. Além disso, controla
uma rede de 32 restaurantes, mais de 60 cafeterias e bares e mais de 80 lojas e mercados,
além de uma agéncia de viagens. A gerente comercial da empresa, entrevistada

recentemente, conta que a maior parte da receita da Oficina do Historiador vem dali e que o

313 Decreto-Ley n2 143, Disponivel em:
http://www.habananuestra.cu/index.php?option=com _content&task=category&id=24&Itemid=29.
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“objetivo da Habaguanex é produzir dinheiro”. Analisando impressos publicitarios que a
organizagao veicula, entende-se a relagao fria entre o lucro e o patrimonio que embasa a
oferta turistica. Num deles, de programacdo visual arrebatadora (fotografias, papel, uso das
cores, etc.), encontramos a enuncia¢ao do valor memorial e cultural invocado pelos servigos
gue Habaguanex comercializa: “oferecemos um produto histérico-cultural concentrado
fundamentalmente na parte antiga de La Habana, potencializado por nossos museus,
galerias de arte, antigas igrejas, conventos convertidos em salas de concerto, espacos
teatrais e lojas especializadas que evocam antigas tradi¢Ges”. 34

Em meio a tais apelos, também se agrega ao produto a responsabilidade social da
organizacdo: “Habaguanex S.A. é uma fonte de emprego e uma forca encarregada de
promover o melhoramento das condi¢des de vida dos habitantes da area, além de ter se
convertido em um centro difusor da cultura cubana”, cuja “alianca inquebrantdvel entre
servicos turisticos, meio comunitdrio e promocdo cultural institui um modo renovado e
humanista de conceber relagdes econdmicas e mercantis”.*”> No sentido da acdo em
beneficio da sociedade, hd, de fato, uma gama de entidades dedicadas a moradia, ao
emprego, aos assuntos comunitarios e a capacitacdo profissional. No plano da acdo
patrimonial, propriamente dita, as interven¢des sdo coordenadas pela chamada Direccion de
Patrimonio Cultural, responsavel pelos museus, pelo gabinete de arqueologia, pelos
programas de restauracdo, além do arquivo, biblioteca, editora e programacao cultural.
Outra fonte de recursos financeiros se da pela atuacao da Cooperacion Internacional, que
administra doagdes e programas de apoio ao patrimoénio. A comunicacdo em larga escala é
realizada pela Revista Opus Habana, pela Habana Radio e também pelo portal na internet
(habananuestra.cu).

E uma organizacdo impressionante, provavelmente sem paralelo no gerenciamento
do patriménio mundo afora. A despeito do profissionalismo e dos éxitos relatados, é
impossivel ndo pensar nos inevitaveis efeitos de privatizacdo da area patrimonializada. As
mulheres vestidas de um modo “tradicional”, com turbantes e trajes bem coloridos (que

lembram Carmem Miranda), e que circulam vendendo flores ou tirando fotos em troca de

** HABAGUANEX S.A. Hoteles Habaguanex: la Habana Vieja. S/d, p. 2.

315 HABAGUANEX S.A. Habaguanex: compaifiia turistica. S/d, p. 12.
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pesos conversiveis, bem como os livreiros da Praca de Armas, os artesdos e todos que
procuram desenvolver atividades comerciais em Havana Velha sdo cadastrados e pagam
pelo direito de exercer seu oficio. Os cubanos, em geral, sem a “moneda dura” que
permitiria o consumo, ndao podem participar ativamente do espaco publico. Se o adjetivo
“publico”, conforme ensina Serpa, nos remete a uma “acessibilidade generalizada e
irrestrita”, é necessario ponderar que um espaco acessivel deve significar “mais do que o
simples acesso fisico a espacos abertos”.**°

Pelo conceito de acessibilidade propde pensar, entdo, a “demarcagao de territérios
urbanos”, que estaria vinculada aos fendmenos de constru¢ao da alteridade e da diferencga,
reverberando distingdes de classe social. A analise da territorializagao do espago nos alerta
para o surgimento de “barreiras simbdlicas, por vezes invisiveis”. E que o espaco, mais do
que partilhado, é muitas vezes “dividido entre os diferentes grupos”.>*” Em Havana, na Plaza
da Catedral, essa demarcacao é evidente, porque parte da area de circulagao da praga esta
ocupada por mesas, com seus guarda-sbis brancos, do restaurante E/ Patio (do grupo
Habaguanex S.A.). E notavel a presenca dos turistas, assistindo sentados e bebericando ao
cortejo diario dos demais visitantes, como também as performances de personagens
callejeros ou de grupos musicais, que ficam por conta dos cubanos. A demarcagdo espacial,
entre cubanos e turistas, se repete na Plaza Vieja e em outros locais do centro histdrico ou
nas praias da ilha, em formas varidveis.

Os impactos da produgdo patrimonial realizada pela OHCH também podem ser
avaliados, numa outra direcdo, pelos resultados em termos de restauracao, de urbanizacao,
de oportunidades oferecidas a populagao e a vida cultural da cidade. Para fazé-lo é preciso
mergulhar nas fontes existentes, nas dezenas de edi¢Oes da Revista Opus Habana, nos livros
dedicados a arquitetura e ao trabalho patrimonial, na farta informacao virtual e nos escritos
de Eusebio Leal Spengler. Este doutor em Histéria se fez “Historiador da Cidade de Havana”
em 1967, quando foi nomeado diretor do Museu da Cidade em substituicdo ao falecido

Emilio Roig, de quem Eusebio fora discipulo. Como autoridade méaxima do patrimoénio no

centro histdrico, defende publicamente as formas da intervencdo da OHCH, inclusive no que

316 SERPA, Angelo. O Espago Publico na Cidade Contemporanea. Sio Paulo: Contexto, 2007, p.16.

3 SERPA, Angelo. Idem, p.36.
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concerne aos rendimentos econémicos de uma gestdo feita nos moldes das organizacdes

privadas:

Ahi viene otra pregunta, ées licito que el patrimonio cultural genere recursos
para su regeneracion? La respuesta es si. La otra insistencia seria: no
privatizacion, no es indispensable, no banalizacién, no prostituciéon del
patrimonio cultural. Es posible, lo cual no quiere decir que en muchos lugares
un patrimonio que esté en posesiéon de una familia, de una determinada
corporacién, de una entidad, no sea admirablemente gestionada. (...)

Puedo decir que nueve afios después habiamos generado mas de diez mil
empleos, de los cuales mds del cuarenta por ciento era para mujeres, que
habiamos atendido a la masa general y particular de los discapacitados, que
habiamos logrado ver dentro de ese conglomerado humano quiénes son los
elementos que sufren o padecen el mayor riesgo posible, ademas de
interesarnos de manera viva por la mujer y el nifio, y de esa forma extendimos
una red poderosa que podiamos presentar al mundo como una realizacién
pratica.*'®

A despeito do tom paternalista do enunciado de Eusebio Leal, é fato que o valor
adicionado ao espaco pela restauracdo e revitalizacdo do centro histérico estimula a
atividade turistica e que esta, por sua vez, torna-se a principal fonte de recurso para a

I”

realizacdo do “plano de desenvolvimento integral” e para investimentos em mais infra-
estrutura, em mais restauragdo e promog¢ao sociocultural. Enquanto Havana Velha
intensifica sua projecao mundial e remunera lucrativamente o capital estrangeiro investido,
abre oportunidades para os havaneiros de toda a capital, que aprendem a transforma-las em
incremento da prépria renda, em rede de relacionamentos e em solidariedade social. A

gestdo do patrimonio, sem duvida, é a grande indutora desse cosmopolitismo, restituindo a

*® SPENGLER, Eusebio. La cultura, Gnica certeza para un proyecto sostenible. In: RESINES, I. (org.) Manejo y

Gestion de Centros Histdricos: conferencias de los encuentros internacionales Il y 1, La Habana Vieja, 2003 y
2004. La Habana: Bolofia, 2005, p.12; 16. Ai vem outra pergunta: é licito que o patrimonio cultural gere
recursos para sua recuperacdo? A resposta é sim. A outra insisténcia seria: ndo a privatizacdo, ndo é
indispensavel, ndo a banaliza¢do, ndo a prostituicdo do patriménio cultural. E possivel, o que ndo quer dizer
gue em muitos lugares um patriménio que esteja em posse de uma familia, de uma determinada corporacdo,
de uma entidade, ndo seja admiravelmente gerida. (...) Posso dizer que nove anos depois haviamos gerado
mais de dez mil empregos, dos quais quarenta por cento era para mulheres, que haviamos atendido a massa
geral e particular dos deficientes, que haviamos conseguido ver dentro desse conglomerado humano quem sao
os elementos que sofrem ou padecem de maior risco, além de nos interessar de maneira viva pela mulher e a
crianca e, dessa forma, estendemos uma rede poderosa que podiamos apresentar ao mundo como uma
realizacdo pratica.
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centralidade urbana de Havana Velha pela reorientacdo de sua funcdo na cidade e no
imagindrio cubano e pela contribuicdao que ela oferece a recuperagao econémica de todo o
pais. Observando o que acontece em Havana Velha, nos ultimos quinze anos, faz todo
sentido a afirmagdo de que o centro histérico é “o lugar que mais se transforma na
cidade” >*®

As mudancas sao de toda ordem: visuais e ambientais, por conta da restauracdo e da
revitalizacdo da infra-estrutura; econdmicas, com a promocdao de novos usos e
empreendimentos; sociais, com a introduc¢do de beneficios ou mesmo restricdes aos seus
antigos moradores, e, também, culturais, com a valorizacdo das artes, dos lugares de
memoaria e do imagindrio histdrico. O intercambio entre visitantes e cubanos é favorecido
pelo ambiente urbano de Havana Velha, sempre instigante. Ele nos lan¢a diretamente em
meio a realidade social cubana e, ao mesmo tempo, oferece oportunidades Unicas de
encontro com a beleza das artes, dos cenarios cotidianos e com a exuberancia humana de
sua gente. Em 2009, por exemplo, dois eventos agitaram as ruas, museus e galerias do
centro historico, o 142 Festival Internacional de Danc¢a em Paisagens Urbanas e a 102 Bienal
de Arte de Havana. No primeiro, também chamado de “Habana Vieja: Ciudad en
Movimiento”, a danca se fez presente nas pracas e nos teatros, com apresentacdes de
grupos de catorze paises, além das companhias cubanas. O evento contou com grandes
platéias, assim como a Bienal de Havana, na qual a pintura, a escultura e as demais artes
visuais, de varios lugares do mundo, foram oferecidas, com acesso gratuito, ao publico.

Com o emblema de patriménio mundial, Havana Velha desponta como “espaco de
todos”, ensejando experiéncias que transcendem o ambito local, mas tendem a limitar sua
heterogeneidade, na medida em que vai sendo museificada como centro histérico.*”° De
outro modo, contra os poderes institucionais que controlam seu espaco urbano, Havana
Velha permanece se movimentando como lugar de interacdo e de encontro, como fora no

passado o porto das tabernas incontdveis. O patrimdnio, ali, mostra virtudes em relagao aos

3% CARRION, Fernando. Gestién o gobierno de los Centros Historicos. In: RESINES, I. (org.) Manejo y Gestion de

Centros Histdricos: conferencias de los encuentros internacionales Il y Ill, La Habana Vieja, 2003 y 2004. La
Habana: Bolofia, 2005, p. 67.

329 CARRION, Fernando. Op. Cit., p.67.
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usos e apropriacdes do espaco, bem como ao intercambio étnico e cultural, proporcionando,

no presente, outro grande momento de intensificacdo da vida urbana havaneira.
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Capitulo 5

Patriménio e turismo: invocagdes da cultura e da meméria

Yo pertenezco a una sociedad efervescente,
gue convulsiona, con un futuro absolutamente
incierto e impredecible. En un sitio donde hace
solo quinientos afos vivian hombres en cuevas,

desnudos, que cazaban y pescaban y apenas

conocian el fuego. (...) Un sitio estrepitoso
donde nada permanece inalterable por
mucho tiempo. (Pedro Juan Gutiérrez)

Virginia Dominguez entende que a cultura, ou seu problema de significado, precisa
ser investigada nas situacGes em que ela é “invocada para descrever, analisar, discutir,
justificar, teorizar” e “naquilo que [em seu nome] esta sendo cumprido socialmente,
politicamente, discursivamente”??!, dai, a reflex3o de que as praticas de patriménio sdo hoje
responsaveis por (ou cumprem, desempenham) variadas modalidades de invoca¢do (ou
chamamento, evocacdo) da cultura e, podemos acrescentar, da meméaria. Segundo Yudice,
para uma analise contemporanea dos usos da cultura, e de seus modos de enunciagdo, é
necessario interrogar sobre questdes de “gerenciamento”, “conserva¢dao”, “acesso”,

. . .~ . . 22
“distribuicdo” e “investimento”?

gue |lhe estdo associadas. De certo modo, essas questdes
sdo as mesmas sobre as quais nos debrugcamos em relagao as praticas de patrimonio e, na
atualidade me parece impossivel dissociar a producdo de patrimoOnio das invocacdes da
cultura e da memodria.

Em certos contextos, como o caso de Havana ilustra muito bem, a producao e gestao
do patriménio também n3o poderd ser compreendida sem a observagdo do turismo. A

medida que os operadores do negdcio turistico se apropriam dos espacos ou bens

consagrados como patrimoénio, enquanto atrativos, deixam cada vez mais evidente que o

! DOMINGUEZ, Virginia. Apud YUDICE, George. A Conveniéncia da Cultura: usos da cultura na era global.

Belo Horizonte: UFMG, 2004, p.46. Yudice faz dessa compreensao o objetivo de seu livro.

322 YUDICE, George. A Conveniéncia da Cultura: usos da cultura na era global. Belo Horizonte: UFMG, 2004,

p.13.

159



patrimoénio e seu gerenciamento participam da racionalidade, predominante em nossa
época, que faz da cultura uma nova “reserva disponivel”, passivel de ser explorada ou

mesmo expropriada como qualquer outra.*”?

Maria Simdo, no livro Preservagdo do
patriménio cultural em cidades, faz um apanhado de consideracdes sobre a “atividade
turistica” que servem muito bem ao nosso objetivo de observa-la na intersecdo com as

praticas de patrimonio.?**

Baseada em Krippendorf, Beni e Urri, a autora discute que o
desejo de ser turista estd nas raizes da sociedade industrial, a “necessidade de viajar” estaria
associada a vontade de ruptura com a duragdo cotidiana, marcada, em geral, pela
monotonia.

Estima-se em mais de quinhentos milhdes o numero de viajantes entre os paises, ou
seja, considerado apenas o ambito internacional, a cada ano. Além da dbvia relevancia
econdmica, as viagens, de lazer ou de negdcios, sustentam e estimulam boa parte das trocas
de informacgdes e intercambios que movimentam as redes de comunicagao e a circulagao de
bens simbdlicos. Embora de dificil definicdo, o turismo pode ser concebido pela presenca de
algumas condi¢Oes observdveis. A concretizacdo do fendmeno é a espacializagdo do sujeito
turista, ele deve se deslocar, permanecer nos locais para os quais se deslocou e |3 vivenciar
uma temporalidade distinta daquela de seu cotidiano. Em meio a essas dimensdes do
fendbmeno é que se constituiria o objeto do turismo, elaborado por agentes especializados
como sendo a “oferta turistica”. A complexa questdo da escolha do destino pelo turista ja se
aproxima do nosso debate especifico sobre a producao de patrimbnios culturais, mas é
justamente no exame da oferta que se pode estabelecer mais diretamente o
entrelacamento da cidade e de seu patriménio ao fendmeno turistico.

Nesse sentido, vale lembrar que a andlise da oferta turistica tende a dividi-la em
“atrativos”, “equipamentos e servicos” e “infra-estrutura urbana”. A definicao de atrativo,
feita por Simdo, pde de lado os modos mais comuns da invocacdo patrimonial, revelando
uma versao menos encantada do valor que as expressdes culturais ou os artefatos e lugares
da cidade teriam para a sociedade. Os atrativos costumam ser concebidos como “recursos

naturais ou culturais que constituem a base da atividade turistica e garantem o fluxo de

2 YUDICE, George. Ibidem.

324 SIMAO, Maria. Preservagdo do patrimdnio cultural em cidades. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.
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turistas”.>® Isso se da porgue na base da necessidade de viajar estd a expectativa de fruicdo

de algo. Meneses entrevé na construcdo da subjetividade do turista o papel exercido pela

326 Ccom a

literatura, pela narrativa histdérica e, mais tarde, pelos guias de viagem.
comunica¢ao ampliada pela reprodutibilidade de imagens, sons e textos, aumenta o desejo
de vivenciar lugares que parecem cada vez mais proximos e acessiveis. Os monumentos, a
arquitetura e a vida urbana foram, desde o comeco da atividade turistica, objetos dessa
seducdo.

A emergéncia do monumento na vida social, que serd discutida no ultimo capitulo, ja
anuncia a materializacdo de uma “funcdo essencial do espirito”, a meméria.>?” A principio
transmitida e modificada pela oralidade, a memdria tende a se perpetuar em artefatos, no
sentido corrente de objeto feito a mado, que se apresentam também como signos,
remetendo-nos ao universo da linguagem e do discurso. O desenho, a escultura e a
arquitetura destacaram-se na fungdo memorial antes mesmo do testemunho escrito. O valor
cognitivo deles, conforme ensinou Choay, se fortalece com o prestigio da Histéria como
disciplina e da Arte como esfera autébnoma. Ha, portanto, valores estético, memorial e
histérico associados ao monumento e a arquitetura, eles podem ter sido, como ainda hoje,
componentes importantes da motivagao do viajante moderno.

A proépria cidade também sera concebida como entidade singular e espacgo
privilegiado para a expressao de memorias e fantasias. No ensaio de Nelson Brissac e Paulo
Sérgio Rouanet, acerca do Trabalho das Passagens de Walter Benjamin, reitera-se a
necessidade de interpretacdo dessa cidade metaférica que mora nos homens e est§,
portanto, povoada pelas representa¢bes que fazemos dela. A arquitetura, a moda, a
publicidade, as passagens e lugares formariam, para Benjamin, a “consciéncia onirica do

» 328

coletivo”.>® E claro que o urbanita habita uma cidade real, objetiva, no sentido marxista,

mas mesmo esta permanece sendo atravessada pela utopia e pelo mito, assim como a

323 SIMAO, Maria. Idem, p.65.

326 MENESES, José. Histéria e Turismo Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2004, p.36-40.

7 LE GOFF, Jacques. Histéria e Memoria. 52 ed. Campinas: Unicamp, 2003, p.526.

328 PEIXOTO, Nelson & ROUANET, Paulo. E a cidade que habita os homens ou s3o eles que moram nela? In:

Revista USP, Sdo Paulo, n. 15, p. 49-75, 1992.
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“cidade de sonho”. Nessa compreensao, pode-se afirmar que a experiéncia do turista passa
necessariamente pelo universo de representagdes, utopias e mitos que fazem de cada
cidade um espaco imaginado. O apelo visual, que sempre esteve presente nos monumentos,
também se reproduz na cidade como um todo; basta lembrar o urbanismo monumental.
Ycarim Barbosa nos mostra como algumas imagens e mitos sdo criados, sobretudo

329 Mas, isso

por intermédio da publicidade, para vender as cidades como destinos turisticos.
nem sempre reverte em melhoria da conservagdo dos atrativos ou assegura a participagao
da sociedade no planejamento e nos rendimentos. Dai ser necessdrio observar como se da a
relacao entre as praticas patrimoniais, voltadas para a cidade e para seus centros histéricos,
e os interesses relacionados ao uso da cidade como produto turistico. Obviamente que ndo
se despreza, aqui, o papel do turismo no financiamento de politicas de restauracdo e de
revitalizacdo de lugares. Entretanto, abusos podem trazer efeitos danosos e levar a
depredacdo do patrimoénio instituido e a degradacao das condi¢Ges de vida da populacao
local.

As coisas patrimonializadas, enquanto atrativos da oferta turistica, aparecem no
meio dessa encruzilhada. De um lado, o consumo delas pelo turista — que pode ndo ir além
da “nostalgia das origens” ou da “obsess3o pela autenticidade”, como faz ver Baudrillard*’-,
mistica que nem sempre revela um interesse genuino pelo passado. De outro, as praticas de
gestores publicos e parceiros privados, que buscam determinados dividendos por meio da
configuracdo de um produto turistico. E, finalmente, os préprios cidadaos, portadores de
memorias e usos tradicionais de lugares e edificagcGes, nem sempre organizados para a
defesa de seus proprios interesses. Por tudo isso, parece-me necessario problematizar a
categoria de “turismo cultural” enquanto projeto e, portanto, com um carater ideoldgico a
ser considerado.

Um dos objetivos deste capitulo é evidenciar e contrapor diferentes esferas de
gerenciamento da vida urbana, em especial, o patriménio e o turismo. Num futuro préximo,
serd improvavel a separacdo dessas esferas para o exercicio de um planejamento urbano

gue se pretenda eficaz. Em Havana, essa perspectiva integradora para a cidade ja comecou e

329 BARBOSA, Ycarim. O Despertar do Turismo: um olhar critico sobre os ndo-lugares. Sdo Paulo, Aleph, 2001.

330 BAUDRILLARD, Jean. O Sistema dos Objetos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004, p. 84.
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o patrimonio, penso, tem sido o eixo orientador do debate. Ndo obstante, a implantacdo de
um territdrio turistico que se confunde com a zona da cidade que é protegida como

patrimonio traz, irremediavelmente, equivocos, conflitos e questdes a serem administradas.

5.1 Havana Velha, o patrim6nio urbano como territorio turistico

A concepgado que rege a restauracgdo e a destinacao das edificagcdes que sdo objeto da
acdo patrimonial da Oficina do Historiador da Cidade de Havana (OHCH) favorece, sem
duvida, o uso e as invocagdes delas pelo turismo. Elas vdao desde a criacdo de instituicdes de
memoria, tais como os museus e galerias de arte, até a transformacdo dos prédios em
equipamentos e servicos turisticos, marcadamente hotéis, restaurantes e lojas. A tese de
doutorado de Madeline Menéndez, orientada por um ex-diretor do Plan Maestro — entidade
da OHCH apresentada no capitulo anterior — e com a colaborac¢do de varios integrantes do
grupo, expressa muito bem o pensamento sobre conservagdo e restauro que orienta a
intervencdo conduzida no territério administrado pela Oficina. A vinculagdo tedrica da
autora se confirma com a publicacdo da tese pela Ediciones Bolofia (uma das empresas
vinculadas a OHCH), fato que ndo diminui a contribuicdo da obra, um dos estudos mais
importantes a respeito da arquitetura da velha cidade. Trata-se de La Casa Habanera:

tipologia de la arquitectura doméstica en el centro histdrico, nele Menéndez defende que,

[en la] proteccion de las drea urbanas patrimoniales, y dentro de ellas los
centros historicos, es inevitable la asimilacién de nuevos usos, y la aceptacion
de cambios en las modalidades e intensidades de los tradicionales. En los
centros histdricos son requisitos indispensables para su vigencia: el
fortalecimiento — o recuperacién — de la centralidad, y el aseguramiento de la
heterogeneidad funcional, dentro de un conveniente equilibrio de usos.**

! MENENDEZ, Madeline. La Casa Habanera: tipologia de la arquitectura doméstica en el centro histdrico. La

Habana: Bolofia, 2007, p.11. [na] prote¢do das areas urbanas patrimoniais, e dentro delas os centros histéricos,
é inevitdvel a assimilagdo de novos usos e a aceitagdo de mudangas nas modalidades e intensidades dos
tradicionais. Nos centros historicos sdo requisitos indispensdveis para sua vigéncia: o fortalecimento — ou
recuperacdo — da centralidade e a garantia da heterogeneidade funcional, dentro de um conveniente equilibrio
de usos.
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Essa é a perspectiva consagrada na atuacdo da OHCH em Havana Velha, coerente
com o compromisso do Plano de Desenvolvimento Integral de conservar o carater
residencial da area patrimonializada, mas garantir “mudancas nas modalidades” de uso
tradicional, o que permite o desenvolvimento de uma série de servigos turisticos em
edificacdes que antes eram destinadas a moradia. Menéndez busca fundamentar seu ponto
de vista no exame histérico da nogdo de tipologia arquitetonica, considerada enquanto
“expressdao dos tracos essenciais de um grupo de edificacdes, independentemente dos
aspectos formais que asseguram as particularidades”.**> Em contraposicio a postura da
arquitetura moderna, cada vez mais alheia a historicidade da cidade, os estudos tipoldgicos,
gue amadureceram no século passado com a Carta de Veneza (1964), estendem o conceito
de monumento aos sitios urbanos (ou rurais), defendem a conservacdo baseada na
ambiéncia e na histdria desses conjuntos de edificacdes e, além disso, uma destinacdo util

3 A intervencdo em Havana Velha busca, portanto, respaldo no

para a sociedade.
conhecimento ja estabelecido sobre as relagdes entre patrimonio histérico-cultural e cidade.
O plano da cidade de Bolonha (Itdlia), pioneiro na classificagcdo tipoldgica do centro histérico,
parece ter servido de paradigma, a medida que propde o acesso as formas e aos tipos de
vida locais partindo do “seu interior, de sua formacdo, da forma como se agregam” as
edificag:ﬁes.‘:“:‘4

A perspectiva da tipologia abre espaco para a percepcao da continuidade entre a
area da velha cidade intramuros e o seu entorno, particularmente a zona fronteirica as
muralhas, que ja na primeira metade do século XIX supera as proibigdes e fica coberta de
casas (Le Riverend), e o bairro contiguo de Centro Havana. As edificacdes nos dois bairros,

de Havana Velha e Centro Havana, bem como na regido de fronteira entre eles, sdo em

grande parte coetaneas, sugerindo relativizar, do ponto de vista arquiteténico, a existéncia

32 MENENDEZ, Madeline. Idem, p.18.

*3 CARTA INTERNACIONAL SOBRE CONSERVAGAO E RESTAURAGAO DE MONUMENTOS E SITIOS, CARTA DE

VENEZA. In: CURY, Isabelle, Op. Cit., p.92-93. A Carta é resultado do Il Congresso Internacional de arquitetos e
técnicos de monumentos histéricos.

3 CESARE, Carlo. Apud MENENDEZ, Madeline. Op. Cit., p.19.
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de um “centro colonial” Unico e intocado. Segundo Menéndez, somente cerca de duzentas
edificagdes domésticas, em um total de 2.720, foram construidas nos séculos XVII e XVIII.
Outros 66% do total edificado no centro histérico sao da primeira metade do século XX, ja no
periodo republicano, época também da edificagdo da maior parte da arquitetura civil publica
em torno do Parque Central, onde predominam o estilo neoclassico e o ecletismo.** A
constata¢do acima de forma alguma diminui o legado arquitetonico e urbanistico de Havana
Velha, ao contrdrio, faz expandir para fora do perimetro da Unesco a demanda por
conhecimento e conservagao patrimonial.

A mistura de estilos arquitetonicos, sobretudo a partir da expansao urbana, faz parte

do que Carpentier pensou como o “estilo sem estilo” de Havana:

La vieja ciudad, antafio llamada de intramuros, es ciudad en sombras, hecha
para la explotacién de las sombras — sombra, ella misma, cuando se la piensa
en contraste con todo lo que fue germinando, creciendo, hacia el Oeste,
desde los comienzos de este siglo [XX], en que la superposicién de estilos, la
innovacion de estilos, buenos y malos, mds malos que buenos, fueron creando
a La Habana ese estilo sin estilo que a la larga, por proceso de simbiosis, de
amalgama, se erige en un barroquismo peculiar que hace las veces de estilo,
inscribiéndose en la historia de los comportamientos urbanisticos.**®

A ideia de barroquismo, como sendo o comportamento urbanistico de Havana, é
mais facilmente compreendida se lembramos da discussio de Lewis Munford sobre a
organizacao barroca. Tratando do contexto europeu, Munford entende que antes da
passagem para uma organizacdao urbana marcadamente barroca houve uma fase
intermediaria, “na qual o novo e o antigo se misturaram e ganharam reciprocamente”. Fase

gue em Havana se iniciaria no século XIX, com a demarcacdo do Vedado e as ocupacdes

3 MENENDEZ, Madeline. La Casa Habanera: tipologia de la arquitectura doméstica en el centro histérico. La

Habana: Bolofa, 2007, p.79.
3% A velha cidade, antes chamada intramuros, é uma cidade em sombras, feita para a exportagdo das sombras
— sombra ela mesma, quando se faz o contraste com tudo que foi germinado, crecendo, até Oeste, desde o
comeco deste século, em que a superposicao de estilos, a inovagao de estilos, bons ou maus, mais maus do que
bons, foram criando a Havana ese estilo sem estilo que, por proceso de simbiose, de amdlgana, se constréi em
um barroquismo peculiar que faz as vezes de estilo, inscrevendo-se na histéria dos comportamentos
urbanisitcos. In: CARPENTIER, Alejo. La Ciudad de las Columnas. La Habana: Letras Cubanas, 1982, p.13-14.
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rente as muralhas (Avenida das Missdes, Bélgica e Monserrate) e que prossegue com as
grandes intervencgdes feitas na fronteira entre Ciudad de La Habana (Havana Velha) e Centro
Havana, demarcada, de um lado, pelo Passeio do Prado (atual Paseo de Marti), o
monumental Capitdlio Nacional e o Parque da Fraternidade. Mas, Munford rejeita a

existéncia de uma “renascenga”:

Ha, contudo, trechos de ordem renascentista, espacos abertos e clarificacdes
gue modificam belamente a estrutura da cidade medieval. Se as novas
edificagdes, com sua gravidade impessoal e a sua decorosa regularidade,
rompem a harmonia do padrao medieval, estabelecem uma relagdo em
contraponto que ressalta, por contraste, qualidades que estariam
desprezadas, muitas vezes invisiveis, de natureza estética, nas mais velhas
ruas e edificios. O préprio tema continuou sendo medieval; mas novos
instrumentos foram acrescentados a orquestra e tanto o ritmo quanto a cor
tonal da cidade foram modificados.

Os simbolos desse novo movimento sdo a rua reta, a ininterrupta linha
horizontal de tetos, o arco redondo e a repeticdo de elementos uniformes,
cornijas, lintéis, janelas e colunas, na fachada. 337

O autor prefere o usar a expressao “cidade barroca”, na interpretacdo histérica de
um periodo entre os séculos XVI e XIX, enquanto descricdo social e ndo sé como uma
referéncia restrita a arquitetura. Resgata, entdo, o conceito de barroco para assinalar seus
conteudos contraditdrios, lembrando o “aspecto matematico e abstrato, expresso com
perfeicdo no seu rigoroso plano de ruas, nos seus tracados urbanos formais e nos seus
desenhos geometricamente ordenados de jardins e paisagens”, bem como, “o lado sensual,
o rebelde, o extravagante, o anticldssico, o antimecéanico, expresso nas suas roupas e na sua
vida sexual, bem como no seu fanatismo religioso e no seu desvairado estadismo”.>*®

Impossivel ignorar as presengas de um pdlo e do outro, quando perambulamos por
Havana Velha, entre as casas que configuram suas ruas: a rebeldia das sacadas que te

miram, de cima, em fachadas muito bem detalhadas — com cornijas, frisos, arquitraves,

vergas, guardas-corpo, platibandas, ombreiras, etc. —, onde, em meio ao prodigio da técnica

*7 MUNFORD. Lewis. A Cidade na Histéria: suas origens, transformacgdes e perspectivas. 52 ed. Sdo Paulo:

Martins Fontes, 2008, p. 416.

¥ MUNFORD. Lewis. Idem, p.419.
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arquitetébnica brotam ornatos em forma de flores, animais, folhas, acentuando a
sensualidade e o anti-mecanicismo da paisagem e, mais ainda, pelas flamulas que balangam
nos varais improvisados. Mesmo que entre as alamedas de Vedado outra ordem apareca, a
da trama ortogonal, elas vém arejadas por jardins e pragas, de arborizacdao generosa, e por

sobrados avarandados.®**

Em Centro Havana, a tensdo entre o “aspecto” matematico e o
sensual é evidente, as fachadas alinhadas dos prédios de trés andares, entre outros
neoclassicos, art déco, modernos, sdo acompanhadas de afrescos no teto do vestibulo (area
que da acesso a vivenda térrea e a escada), pisos extravagantes e os mirabolantes
guardavecinos — arte em ferro, mais do que prote¢do —, que separam as sacadas dos andares
geminados.

As contradicdes da cidade barroca produziram, além dos delirios das fachadas e
paisagens havaneiras, marcas inconfundiveis. Quem vai a Havana ha de concordar com Alejo
Carpentier sobre o fato de estar na “cidade das colunas”. Impossivel esquecer os porticos
dos edificios que marcam a paisagem de calzadas e avenidas, com suas arcadas e colunatas,
formando galerias, dentro das quais os pedestres se abrigam e se podem regozijar do sol
caribenho. Cidade das colunas que poderia com a mesma pertinéncia ser chamada de cidade
dos arcos. Colunas e arcos que se multiplcaram fora do centro histérico, como no Paseo de
Marti , no Malecén, em Galiano, Belascoain ou Infanta, entre outras vias publicas. E nas ruas
(calles) de Havana que se reconhece seu “barroquismo” e talvez seja nesse sentido que a
metrépole de hoje encontre, sendo um estilo, um patriménio edificado que, por essa
singularidade, merece a atribuicdo de exemplo excepcional de ocupacdao humana.

A conservagdo desse patrimbnio passa, necessariamente, pelos debates no campo da
restauracdo. Um exemplo disso é a restauracdo da Farmacia Sarrd, fundada (1853) como
farmacia La Reunion pela sociedade Catald, Sarrd y Compafia, na rua Teniente Rey, nimero
22. Um dos grandes projetos da Oficina do Historiador da Cidade é a conversdo desse espaco
no Museo de la Farmacia Habanera. Conforme defende a Revista Opus Habana, na Farmacia
Sarrd os conceitos “conservacdo ou restauracdo critica” e de “restauracdo objetiva”

(aparentemente contraditdrios) sdo utilizados para justificar as “mudancas na estrutura e no

339 . ~ . s ~
H4, portanto, relagdo com o projeto de Brasilia que, como comentaremos na conclusdo, apresenta sua cota

de inspira¢do barroca.
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ambiente”, abordando o espaco como uma obra Unica, num ato critico, mas também

criativo.3%°

Objetiva porque se inclina a levar em conta valores histéricos e documentais nas
decisGes acerca dos projetos de intervencdo, mas critica quando aceita novos arranjos em
funcdo de demandas atuais.

Assegura-se, assim, em Havana Velha, a refuncionalizacdo da arquitetura, em geral,
dai a definicdo de diferentes graus de intervengao (ou até a proibi¢ao), com a liberagao para
novos usos. O préprio espaco museistico, no caso da Farmacia Sarra, é uma prova disso, com
suas areas de exposi¢cdo que “seran el punto inicial de todo el circuito de visitas y que, de
manera didactica, mostrardn la importancia de este singular complejo farmacéutico-

industrial” 3"

Evidentemente, o campo da restauracdo é marcado por conflitos tedricos e
polémicas que fazem dele o que é. Seja como for, a intervencao patrimonial em Havana
Velha ndo destoa de concepgcbes contemporaneamente aceitas. Acredita-se, agora, que
qualquer posicdao extrema no jogo da conservagdao patrimonial pode ser danosa. Havana
Velha, inclusive, ja foi palco de alguns equivocos.

A restauracdo estrita costuma incidir na ilusdo de uma reconstituicdo incontestavel

do passado®*?

, enquanto, certamente, qualquer imdvel sofreu, ao longo do tempo, varias
modificacdes, com a aplicacdo de materiais entdo disponiveis, e diferentes usos. E possivel
que a pratica restauradora de tipo mais conservador ou idealista tenha se refletido no fraco
desempenho das acdes patrimoniais ao longo da década de 80, em que pese o relativo éxito
da campanha empreendida, com a colaborag¢do da Unesco, pela recuperagao da Plaza Vieja.

Noutra dire¢do, o intervencionismo mais agressivo trouxe, por exemplo, a constru¢do de um

estacionamento subterraneo na mesma Praga Velha, cujo impacto desastroso, do ponto de

30 opus HABANA, Revista. La Habana, v. IX, n. 1, p. 04-15, 2005. As origens desse pensamento sobre a

restauracdo podem ser encontradas , dentre outras referéncias, na obra do francés Viollet-le-Duc, aberta a
reconstituicdo da obra numa perspectiva que pode ndo ter tido lugar no passado, mas ao mesmo tempo
utilizando argumentos arqueoldgicos e tipoldgicos na tarefa.

1 OPUS HABANA, Revista. Idem, p.6.

342 . . ~ , .
Contra esse tipo de intervengao levantou-se, no século XIX, John Ruskin, para quem “as marcas que o tempo
neles [monumentos ou edificacdes] imprimiu fazem parte de suas esséncia” e devem ser conservados. Ver

CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patrimonio. S3o Paulo: Estacdo Liberdade: UNESP, 2001, p.154.
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vista urbanistico e patrimonial, acabou sendo reconhecido e a constru¢cdo demolida em
1995.>*%

Para o exame da racionalidade que percorre as prdticas patrimoniais, é preciso,
entdo, considera-la em meio as condi¢gbes em que se da o préprio fendbmeno urbano. E,
assim, para pensar o caso de Havana, ha que se abordar o turismo. As novas destinacdes
dadas ao patrimonio edificado sdao um componente fundamental da oferta turistica
controlada pela gestdao patrimonial. A rede de servigos, com cerca de duas centenas de
estabelecimentos, entre hotéis e restaurantes de luxo, lojas, cafés, sé é possivel pelos
contratos firmados entre a Habaguanex S.A. e os investidores para o uso das edificagcdes
restauradas. A Habaguanex, que se denomina uma empresa turistica, detém o monopdlio
das concessdes e, provavelmente, o controle acionario das parcerias, um processo central
para a configuracdo daquele territdrio turistico, cujo nimero de visitantes aumenta a cada
ano. Sdo dessas operagdes que a Oficina do Historiador extrai, muito provavelmente, a
maior parte dos seus rendimentos e generosos ingressos em moeda estrangeira para o pais.
Por essa razdo, estudar a histéria do patriménio, num certo tempo e lugar, ndo pode ser
apenas o estudo da acdo no campo da memodria social e seus efeitos na construcdo da
consciéncia histdrica de um povo e de sua representacdo para os estrangeiros, mas também
dos impactos no padrdao econémico e no modo de vida daqueles cidad3dos.

Em Havana, a intervencdo patrimonial contribui para manter o nivel de emprego que,
além do turismo, engloba a construgdo civil e as atividades associadas a restauracao e a
manutencdo urbana. Em geral, no territério turistico, os cubanos ocupam o lugar de
trabalhadores, fato que encaram como oportunidade e com grande expectativa de renda, ja
gue os pequenos negdcios voltados para o turismo tém seu retorno financeiro em CUC (peso
conversivel), dinheiro usado pelos turistas apds converterem suas moedas e mais valorizado
gue o peso cubano. Jorge (nome ficticio), por exemplo, se considera privilegiado porque
ganha parte de seu saldrio em CUC, como empregado da OHCH. Conversamos durante o
trajeto por onde ele guia visitantes famintos, como era meu caso, até um restaurante com
musica ao vivo e variado carddpio, que ele jurava ser mais barato. Segundo Jorge, sua

intencdo era ajudar os turistas — falou da simpatia que sentia pelos brasileiros e do fato de

3 SCARPACI et all. Op. Cit., p. 321 e 337.
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gue ndo tinhamos tanto dinheiro quanto os europeus -, mas, de qualquer modo, parecia
aproveitar um pedago do seu expediente para realizar uma atividade extra, ganhando
também para indicar um restaurante que, por ser mais distante do circuito revitalizado,
enfrenta dificuldades para atrair turistas.

Se a implantacdo do territério turistico, resultado da pratica patrimonial da OHCH,
traz inegdveis beneficios econdmicos e sociais, no campo da vivienda, porém, despontam
visiveis contradicdes. Elas serdo discutidas adiante, a partir das conversas que mantive com
trés cubanas, moradoras de Havana Velha. Antes de apresentar os dramas vividos por essas
mulheres, penso que sera necessario contextualizar a realidade de Cuba na ultima década do
século XX, o chamado periodo “especial”. Porém, desde ja, rejeito, para o caso do centro
historico de Havana Velha, o fenbmeno da gentrificacdo (gentrification), especialmente na
vertente tedrica de fundo economicista, que estuda a formacao de ganhos especulativos por
meio da valorizagdo dos imdveis dos centros urbanos, com a participacdo do poder

3 Trata-se da aquisicdo de prédios sucateados das zonas centrais e a paulatina

publico.
expulsdao dos moradores de baixa renda, seguida de investimentos publicos, frequentemente
sob o0 manto da preservacdo do patrimonio.

Relatos sobre o “Pelourinho”, como é chamado centro histdorico da cidade de
Salvador (Brasil), remetem com mais pertinéncia ao fendmeno analisado como gentrificacao.
As reformas de fachadas, sem um projeto efetivo de restauracdo, maquiavam as edificacdes
com cores vivas (embora o IPHAN ja ofereca assessoria técnica para a fabricacdo de uma
paleta de cores verossimil), sendo acompanhadas de transferéncias compulsérias de
moradores e de novas destina¢des aos imoveis.>* A ideia foi construir uma ambiéncia para
encher os olhos dos turistas, mas sem qualquer significado histérico. Ainda que o processo
cubano seja distinto, problematiza¢des dessa ordem ndao devem ser descartadas quando se

pretende compreender a intervencdo no casco histérico havaneiro, até porque 14 também a

acao patrimonial gerou transferéncias de moradores, fazendo com que os albergues,

394 RIGOL, Sergi. Gentrification: conceito e método. In: CARLOS, Ana e CARRERAS, C. (orgs.) Urbanizagdo e

Mundializagado: estudos sobre a metrépole. Sdo Paulo: Contexto, 2005.

%> BARBOSA, Ycarim. Op. Cit., p. 83-95.

170



embora eu ndo disponha de nenhuma estatistica oficial, se multipliguem na “area priorizada
para conservagao”.

A “criacdo de cendrios turisticos”, expressdo de Ycarim Barbosa, é a nova
fantasmagoria que ronda a pratica patrimonial nas cidades, embora ela ndo seja capaz de
esconjurar as assombracoes que |lhe antecedem: as “histérias corrompidas pelo tempo, ou
selvagens” que habitam as coisas, construcées e lugares. Para Michel de Certeau, estas
histérias sdo os verdadeiros “fantasmas da cidade”, evocados pelo discurso do

patriménio.>*°

O negdcio do turismo, em que pese seu aporte para as iniciativas de
conservagdo, invoca de tal modo os “espiritos do lugar” (ndo seriam eles a cultura e a
memaria?) que nem sempre é capaz de trazé-los a luz. Escondidos nos desvdos das casas
restauradas ou ainda em ruinas, abandonados a prépria sorte, os fantasmas da cidade

permanecem |l a nos espreitar e a exigir aquilo que lhes pertence.

5.2 Ruinas e contradigées

Richard Gott, em Cuba: uma nova histdria, pondera que a desintegracdo da Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) e do bloco comunista europeu, detonada, em 1989,
com a queda do Muro de Berlim e a execucdo de Ceausescu na Roménia, conduziu Cuba a
um colapso iminente. Gott considera a resisténcia do regime cubano, em meio a catastrofe
econdmica e politica, um fato surpreendente e sem parametro de comparagao na histéria.>*’
O “periodo especial em tempo de paz”, segundo Fidel Castro, comecou com a queda do
suprimento de petréleo fornecido pela Unido Soviética, que também parou de importar
acucar cubano por um preco acima do mercado. Terminados os subsidios do bloco soviético,

a capacidade de importagdao do pais despencou em 70%. Faltaram pegas de reposigao,

3% CERTEAU, Michel; GIARD, Luce e MAYOL, Pierre. A Invengdo do Cotidiano: 2. Morar, cozinhar. 52 ed.

Petropolis: Vozes, 2003.

47 GOTT, Richard. Cuba: uma nova histdria. Rio de Janeiro: Zahar, 2006, p.321-334.
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fertilizantes e ragdes animais e, finalmente, o abastecimento de alimentos para a populacao
ficou comprometido.

Sem energia suficiente até mesmo para alavancar a producdo de alimentos, voltaram
as ruas de Havana as carrogas puxadas a cavalo e meio milhdo de bicicletas chinesas
passaram a circular. No campo, “300 mil juntas de bois substituiram 30 mil tratores
soviéticos”.>*® Comegaram os cortes de eletricidade, gas e 4gua por pequenos periodos e um
programa para estimular a producdo de alimentos. No entanto, medidas pontuais ndo foram
suficientes para impedir a subnutricdo. A blogueira Yoani Sdnchez, uma das poucas vozes

criticas que consegue escapar ao bloqueio a internet mantido pelo governo, lembra-se bem

dessa época:

Talvez tenhamos que retomar as incriveis receitas dos piores momentos do
“periodo especial”, como bife feito com cascas de grapefruit ou picadinho de
casca de banana. (...)

Este junho [2009] comecou bem parecido ao daqueles anos obscuros do
Periodo Especial. Intranquilidade, cortes de energia em alguns bairros e uma
sensacdo generalizada de que estamos indo ladeira abaixo. Nao sou mais
aquela adolescente medrosa e passiva que ouviu tantas vezes dos pais “vai
deitar, Yoani, hoje ndo temos nada pra comer”. Ndo estou disposta a aceitar
outro periodo de palavras de ordem e pratos vazios (...)**°

O governo de Castro, embora tenha demorado a reagir, foi além da retdrica, algumas
medidas econdmicas abriram o regime e possibilitaram uma lenta recuperagao. Gott faz um
apanhado dos decretos-lei que “salvaram” a economia da derrocada. O de numero 140, de
agosto de 1993, autoriza o uso do ddlar americano no comércio de bens e servigos, com o
peso cubano para pagamento de saldrios e transagdes internas. O decreto-lei 141, de
setembro de 1993, liberou o emprego autébnomo em alguns setores e, logo, os pequenos
negdcios no setor de servicos, que haviam sido proibidos desde 1968. O decreto 142, por sua

vez, regulava a formacdo de cooperativas agricolas em substituicdo as fazendas estatais.

**® GOTT, R. Idem, p.323.

349 SANCHEZ, Yoani. De Cuba, com carinho. S3o Paulo: Contexto, 2009, p.95 e 62.
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Gott para ai, mas quero lembrar que o decreto seguinte, de nimero 143 (outubro de 1993) é
o que delega a Oficina do Historiador (OHCH) a gestdo de Havana Velha.

Vimos no capitulo anterior que o estimulo ao turismo comecara ao final dos anos 70
(séc.XX). No periodo especial, o turismo ja se apresenta como solu¢do econdmica para o
pais: “o Estado cubano investiu pesadamente na industria do turismo e o governo buscou
parceiros internacionais, principalmente na Espanha, Franca e Canadd, para ajudar a
financiar, gerenciar e vender o projeto”.>>® Reformas anteriores ja tinham facilitado a
operacao turistica, permitindo a transferéncia de propriedades do Estado para joint ventures
e grandes facilidades aos investimentos estrangeiros, quanto aos impostos e remessa de
lucros. Até as Forcas Armadas abriram sua marca, a Gaivota, para gerir hotéis e produtos
turisticos. Aos poucos, desde 1994, a economia cubana voltou a crescer, mas toda aquela
década foi de reconstrucdo de uma economia arrasada.

Se, antes mesmo do Periodo Especial ja era muito dificil para os residentes de Havana
Velha e dos arredores investirem na reforma de suas moradias, na década da crise, por falta
de materiais e de renda, a situacao se agravou. Muitas edificagdes, onde viviam dezenas de
familias, tiveram de ser abandonadas por conta do desmoronamento e o poder publico sé
conseguia oferecer moradias em locais distantes, o que fez com que algumas familias, como
acontece ainda hoje, preferissem correr risco de morte a ter que deixar Havana Velha.

A feicdo de ruina, de parte da cidade antiga, motivo de encantamento para muitos
visitantes — o que pode ser entendido em func¢do do fascinio que as ruinas exercem sobre
nds —, parece ofuscar a reflexdo sobre a falta de condi¢Ges adequadas de vida naquelas
edificagcdes. O comentario feito aqui sobre o Periodo Especial evita que facamos uma critica
descontextualizada a respeito da gestdo patrimonial no campo da vivienda (moradia). Até
porque, como veremos, na municipalidade de Havana Velha acontece, atualmente, um
significativo esforco de reforma ou reconstrucdo das moradias, embora o investimento total
seja insuficiente para atender as necessidades de mais de sessenta mil moradores, que
ocupam quase vinte e trés mil unidades familiares.

Na esteira dessas consideracbes é que se deve avaliar um dos documentos desse

estudo, a entrevista realizada, em 2009, com duas moradoras de um albergue ou “lar de

*% GOTT, Richard. Op. Cit., p. 325.
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351

transito” em Havana Velha.”™" A principal narradora, Rosa, trabalha para OHCH. A definicdo

de uma nova moradia para ela depende, como ela insiste, da instituicdo municipal (Direccion
de Vivienda de La Habana Vieja), que funciona na rua Sol, nimero 60. A outra entrevistada,
Lazara, depende de uma definicdo da OHCH, por intermédio da Direccion de Viviendas da
Oficina (localizada na rua Obispo, n2 304), porque ela e a familia foram removidas de um dos
enderegos mais valorizados da area revitalizada, com o objetivo de restaura¢do da casa em
gue viviam. A situacdo dessa familia era dramatica, porque o filho, de dezessete anos, dividia
0 mesmo quarto com os pais, além de uma sala exigua que serve também de cozinha.

A conversa teve inicio pouco antes de a camera ser ligada e Rosa logo demonstrou
sua disposicdo para falar, disse que tinha quarenta anos de albergada e perguntava,
enfaticamente, quem iria resolver seu problema, jd que na Direcdo de Moradia de Havana
Velha “se fazem horrores”, incluindo a venda ilegal de imdveis. Pedi licenca para gravar e
transcrevo, abaixo, a conversa, em traducgao livre, com pequenos cortes ou edi¢des para

facilitar o entendimento e a identificagao do falante:

Rosa — Fazem por detrds, fora da lei. Vendem clandestinamente, ndo legalmente.

Cada vez que alguém vai I4, dizem ndo, ndo caminha o processo. Entdo as pessoas vado la e
dado seu escandalo com razdo, porque as pessoas esperam muitos anos e ficam infelizes. A
guem se vao queixar? Eu queria escrever a Fidel Castro, mas se adoentou nosso
comandante. lgual Raul, gue quando saiba, que mande uma verificacdo e se aclare tudo, ele
tampouco permitiria isso.

Eu sou antes de tudo revoluciondria, sim eu sou, porque eu passei muita necessidade
durante o governo Batista, eu trabalhava desde os sete anos limpando chdo, cuidando de
criangas: com sete anos. Passei muita fome no governo Batista. O pouco que eu tenho devo
a Revolucdo, tem muitas pessoas que (como disse Fidel sobre essa gente que caiu) querem
saborear o mel, sem saber de onde surgiu, ndo lutaram por isso. Ndo lutaram, ndo tiveram
na Sierra Maestra e sao eles que estdo se beneficiando.

Pergunta — quando a OHCH pega uma casa para fazer a restaura¢do, que o caso de Lazara,
entdo fazem a restauracdo e devolvem a moradia para quem era sua dona?

R — Como dizem eles, nés temos o usufruto gratuito, a casa pertence ao Estado. Quando eu a
restauro... porque devem nos dar algo a nds os pobres, nés temos direitos os pobres [!],
como diz o filme, nds somos os pobres e vocés sdao 0s ricos, nesse caso quem nos respalda?
Quem nos respalda? E ndo quero ir a nenhum campo viver, eu tenho vinte doencas: sou
hipertensa, tenho glaucoma e artrose generalizada. A parte disso gosto muito de Havana

351 . . . . , . . . . ~ . ~
Foram vinte e dois minutos de registro em video digital, feitos sem autorizagdo por escrito, por essa razdo,
os nomes sdo ficticios. A gravacdo ocorreu na habitacdo de uma delas, dentro do albergue.
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Velha e quero que se forem me dar algo que seja em Havana Velha, porque tenho direito,
tenho antiguidade. E quero que seja aqui pelas minhas enfermidades, o pouco que me resta
eu quero viver aqui em Havana Velha..

P — Seus pais viviam em sua casa?

R — Nao, eu sou de Baracoa, Oriente.

P — Veio para Havana Velha depois da Revolugdo?

R —Sim, vivo aqui e sempre em Havana Velha.

P- Ldzara também veio depois da Revolugdao?

Lazara — Sim.

R — Todos querem progredir, igual a outras pessoas que vdo para outros paises para
progredir. E 1a ndo havia vida, ndo havia nada. Antes da Revolu¢do, pequeninha, vim para
Holguin e depois para ca, buscando algo.

P — Como encontrou a casa que estava, antes de vir para o albergue?

R — Eu ficava na casa de uma amiga minha, aqui no Chorro [atual Praca da Catedral], em
Havana Velha. Como eu tinha meu noivo, fiquei gravida. Entdo me deram a moradia em
Empedrado 105, quem me deu foi o Servico Social.

P — A senhora nunca foi procurada pela OHCH?

R — Eu trabalhei em museu trinta e dois anos, eu inaugurei o Museu (...), em 1977, e estive
até 1995, (...) Aquele museu pertencia a Cultura, mas com a Oficina estou na (...), onde
trabalho desde 1995 até a atualidade. Tenho muito boa opinido de nosso chefe, Eusébio
Leal, porque antes de tudo é muito humano, bom para as pessoas, para as criancas e até

para os cachorros, porque em cada museu temos um cachorro...

P — A OHCH tem recursos que tiram do turismo, com hotéis, etc. Esses recursos nao
poderiam ir para a moradia?

R — Bom, eu entendo que algo poderiam fazer pela moradia, pelos albergados...
P- Vocé esta ha quarenta anos albergada e Lazara ha dez..
L — Dez aqui.

P- Entdo, é ou ndo uma prioridade que se cuide dos albergados. Isso ndo é responsabilidade
da Oficina?
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R — Nao, a responsabilidade pela moradia é de Sol 60 e eu quero uma verificacdo. As pessoas
estdo cansadas, porque sabem que estdo vendendo moradia e que negociam. Porém, aos
que estdo necessitados ddo uma casa a cada mil anos e vendem por detrds, estdo
enrigquecendo... Isso ndo tem nada a ver com a Oficina do Historiador, isso é outra coisa, vem
desde antes de ter a Oficina...

P — Mas, as casas que estdo sendo restauradas ja passaram para a responsabilidade da
OHCH?

L — Sim, nds [a familia de Lazara] dependemos deles, da Oficina.
P- A Oficina ndo procurou a senhora para falar nada, depois da restauragao?
L - Ofereceram em outro lugar, mas eu nao aceitei.

R — Num campo, que ndo tem recursos, ela é doente e se precisa de um hospital de
madrugada... hd que caminhar dois quilometros.

L — A casa é linda, porém para mim nao. Eu sou diabética, sou hipertensa e trabalho.

P- E ofereceram somente agora, depois de dez anos?

R — Depois de estar aqui, ndo depois de dez anos.

P — L& é muito longe?

R — Ndo ha recursos para sair dali em caso de doenca.

P- E na periferia de Havana?

L — Mas eu trabalho aqui mesmo, no (...) e meu marido trabalha no Porto por turnos, pode
ser de manh3, pode ser a tarde ou pode ser de madrugada porgue chegou um barco, entdo,
ndo podemos ir pra Ia. Aqui ele vem, come e pode sair para o porto e tudo bem.

R — Eu trabalho na (...), eu tenho 67 anos, tenho 42 anos de trabalho. No dia que eu trabalho
eu me levanto as 4 e 20 da madrugada, porque tenho que estar ai para dar informacdo. E
com essa idade que tenho, pode perguntar ai qual € minha atitude no ambiente de trabalho,
minha diretora diz que se sente segura comigo — eu me sinto seguro quando Rosa esta. {...)
A diretora é exigente e eu gosto que me exijam, porgue eu cumpro o que estd estabelecido.
Com 67 anos, nao, [sorri], 68, cumpri em fevereiro. Pergunte a ela quando eu me levanto

tarde aqui e quando eu falto ao meu trabalho...

P — Tem uma boa idade, é uma trabalhadora correta, uma revoluciondria e ainda tem que
lutar para que o albergue fique bem?
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R — Agora mesmo resolvi a instalacdo da fossa para a rua, o gas, colocar o piso ai, resolvi
também porque estdvamos num escuro completo, o motor de agua. Resolvi com a Oficina
do Historiador, com Leal. Tudo isso que foi resolvido foi por esse companheiro, este sim é
uma pessoa que olha seu trabalho e a todo mundo, ao governo e tudo — a verdade é essa. Eu
sou muito agradecida, porque é uma pessoa muito humana, eu gosto muito dele, é meu
chefe, porém é gente muita justa e muito humana.

P — Quando necessita de algo vai falar com ele?

R —E argumento!

L — E esse albergue de transito pertence a ele.

P — A solucdo da vivienda ndo é com a Oficina, mas esse albergue de transito é.

L — A minha [solu¢do de] vivienda sim...

R — A minha é com Sol 60, a dela é com a Oficina.

P — Depois da restauracdo, o que falou a Oficina? Vocé disse que ndo quer ir para outro
lugar, entao lhe deram outra solugao?

L — Ainda nao, disseram que iam me localizar aqui em Havana Velha, mas nado localizaram.

P- Estd esperando uma resposta faz muito tempo?

L — Sim, faz um ano.

R — Eusébio Leal quer bem todos os velhos, em Havana Velha é como um alcaide [prefeito],
todo mundo sai, abraca e vocé vé que a todo mundo ele entende. Ele diz que ndo quer
retirar os velhos, porque um velho retirado da casa morre. Quando algum velhinho tem
problema vai visita-lo, porque sabe que ele ouve. Tem centro de terceira idade, aqui mesmo
em Havana hd um recente, tem centro geriatrico. Ele se ocupa muito da pessoa.

P — Quantas pessoas estdo albergadas aqui?

R — Aqui? No papel aparecemos quatro nucleos, meu filho ficou vivendo num quartinho, que
me deram como ampliacdo. Somos quatro nucleos, quatro familias.

P- No total de pessoas...
R —Sao dez.

P — E existem muitos albergues como esse em Havana Velha?
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R — Sim, porém este albergue ndo é tdo mal, o que tem é muita umidade. E eu tenho um
calor ai atras, porque nao tenho ventilacdo... Além disso, estd caindo a escada, que é um
perigo, eu convivo com esse medo

[Lazara mostra a parede estragada pela umidade]

R — A minha também esta toda caida, foi consertada, mas como ha muita umidade...

P — Em toda Havana Velha, quantas pessoas estdo albergadas?

R — Ooooo [fecha os olhos e balanga a cabecal... sdo muitos albergues e estdo caindo. Aqui
em frente, tiraram as pessoas, faz alguns dias, porque desabou. Pegaram os modveis e
levaram para um local, porém nao tem albergue para dar a eles. Aqui ha muitos albergues,
em Havana Velha, muitos albergues. Tiram as pessoas, mas nao hd para onde manda-los,
entende?

P — Ha milhares de pessoas que estdo albergadas em Havana Velha?

R —Sim, sim.

P — E todos esses albergues pertencem a Oficina do Historiador?

R — Nao, a maioria pertence a Sol 60, Direccidon de la Vivienda.

L — Temos que tratar com Eusébio o problema da moradia, porque Eusébio como tal tem a
Direcdo de Moradia, que até agora ndo pensa em nos mudar. E ndo é assim, eu queria que
tivesse conhecimento do porqué ainda ndo deram a casa. Havia uma diretora que se
encarregaria de nos dar a moradia, de ver onde queremos morar e se estamos de acordo. Eu
gueria fazer uma entrevista, para dar conhecimento a Eusébio...

R — Isso ndo posso afirmar, mas vocé sabe que quando os rumores andam é porque é
verdade, segundo dizem, a diretora da moradia de Eusébio Leal, uma tal Mercedes [Rivas],
se diz vulgarmente que a pegaram vendendo casa... Ndo posso afirmar, mas é isso que diz
todo mundo.

P — Na Vivienda que esta ligada a Oficina...

R — [confirmando] A que estd em Obispo, em frente ao que era antigamente a pizzaria
Europa.

P — E tem uma alema que esta na antiga casa de Lazara, como vocé me falou...

R — Sim, ela vive ali.
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L — Eu nem sabia que havia uma alema.

R — Uma alema que é diretora, que se chama “Strauss” [?], a diretora do Convento [suponho
gue seja o de Sao Francisco].

P — Essa diretora de moradia da Oficina continua |a ainda?

R — Ndo, Mercedes foi despedida, porque descobriram. Fizeram uma verificacdo e ai, Leal
ficou inteirado e em seguida mandou, tiraram. Agora me faz falta que se vd a Sol 60, eu
qguero que se faca uma verificacdo profunda de anos atras. Que se fale com Raul Castro para
mandar uma verificacdo na Sol 60.

P — Ndo se pode falar disso na Assembléia Municipal?

R — N&o resolvem nada, a Assembléia ndo resolve nada.

Rosa chamou minha atencdo para o fato de que as pessoas, incluindo parte daquelas
removidas por conta dos interesses da gestao patrimonial, ndo sdo donas das moradias, pois
elas pertencem ao Estado e cada cidaddao tem apenas o seu usufruto. De fato, nas
edificacbes que se tornaram ciudadelas, expressdo cubana para o que em portugués
chamamos de cortico (uma habita¢do coletiva e precdria, dividida em pequenos comodos), o
regime legal de moradia é o usufruto gratuito. Estdo nessa situacdo cerca de dez mil
viviendas do territério considerado como centro histdrico. No entanto, o usufruto ndo é o
unico regime de propriedade no centro histdrico, ele representa 45.4% das moradias, outras

332 A situacdo legal dos albergados

41,9% tém proprietarios e 8% pagam aluguel ao Estado.
parece gerar um tipo de clientelismo estatal, considerando que os governos e a gestao do
patrimonio — que a exemplo das autarquias brasileiras, goza de independéncia financeira,
mas nao politica — parecem cultivar critérios econdmicos e politicos para o assentamento,
em detrimento do estabelecimento de prioridade, em funcdo do tempo de espera, para as
familias sem moradia definitiva.

Grisel Quintero, doutoranda em Gestdo Patrimonial, é a responsavel pela Biblioteca

Histérica Cubana y Americana Francisco Gonzdlez del Valle, conversei com ela sobre a

2 UNESCO LA HABANA (OFICINA REGIONAL DE CULTUR PARA AMERICA LATINA Y CARIBE) e OFICINA DEL

HISTORIADOR DE LA CIUDAD DE LA HABANA. Una Experiencia Singular: valoraciones sobre el modelo de
gestion integral de La Habana Vieja, patrimonio de la humanidad. La Habana: UNESCO: Editorial Bolofia, 2006,
p. 41-43.
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historia e o desempenho da Oficina do Historiador. Seu trabalho também se vincula a Oficina
através da Direccion de Patrimonio Cultural, 6rgdao que administra museus e casas museus, 0
gabinete arqueoldgico, o arquivo e a biblioteca, as oficinas de restauracdo de bens moveis, a

editora e a programacao cultural. Entre outras consideragdes, Grisel comentou:

o trabalho da OHCH é impressionante (...) temos muitos detratores como toda
obra humana, porém eu penso que ha mais méritos do que qualquer critica
gue se possa fazer. Ha problemas sem resolver, o problema da vivienda, por
exemplo, é um problema geral em Cuba, ndo é um problema de Havana. O
problema da moradia é um problema cubano, um problema grave em Cuba e
a Oficina do Historiador tem feito bastante, mais do que se fez em outros
lugares, porém satisfeitos ndo estamos. Aqui, um edificio que se vai reabilitar,
provavelmente, um espaco que inicialmente servia para uma familia, agora hd
trés ou quatro, ja estd multiplicado. Como resolver o problema dessa
moradia? Ha muitas questdes de tipo politico, dos que eu ndo posso falar,
porque ndo me compete, ndo tenho que ver com esse assunto. Nao é facil
para o Historiador da Cidade manobrar nessa circunstancia. A obra é
monumental e, claro, ninguém estd satisfeito, totalmente ninguém esta
satisfeito...

Insatisfacdo que, no caso de Rosa e Lazara, poderia ser mitigada com a garantia de
condicbes mais dignas de vida em albergues, dado que o problema imediato da
insalubridade também é grave. A gestdo das remoc¢bes promovidas pela OHCH, por sua vez,
pode conduzir a uma distribuicdo desigual do usufruto das edificagcdes restauradas, de
acordo com as conveniéncias da pratica patrimonial. A oferta de moradia as familias
removidas passa, necessariamente, pela reforma e ampliacdo das casas ou até mesmo pela
constru¢ao de novas unidades dentro ou nas imediagles bairro. Afinal, o préprio Plan
Maestro afirma que seu modelo de gestdo considera “a cultura como o eixo principal de
desenvolvimento, e ao ser humano, portador e transmissor de padrdes culturais,
protagonista do processo".353

Imagino que promover o protagonismo da populacdo local, em situacdes de

intervenc¢do patrimonial nas cidades, implica em considerar suas escolhas. Até porqgue se o

desenvolvimento humano e cultural da sociedade for, de fato, um eixo de acdo — ao lado da

3 HABANA NUESTRA. Portal da Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana. Disponivel em

http://www.habananuestra.cu/index.php?option=com_content&task=section&id=18&Itemid=43.
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sustentabilidade econdmica e da conservacdo de bens materiais e imateriais — ele ndo
devera por de lado a questdo da cotidianidade para os atuais moradores. O cotidiano, como
indica o trabalho de iniUmeros historiadores, é central na experiéncia dos citadinos. Lefebvre,
no ensaio Introdugdio a psicosociologia da vida cotidiana, observa que no cerne da
cotidianidade estd a apropriacdo. De um lado, a apropriacdo do sujeito em relacdo a sua vida
particular, ou intima, Lefebvre nos lembra que no dia a dia é que nos confrontamos com a
espontaneidade, os ritmos fisioldgicos, as paixdes e as esperancas, onde se misturam
privacoes e frustragcdes, gozo e alegria. De outro lado, hda a apropriagcdo cotidiana das
convengdes e valores sociais, na medida em que as necessidades mais animalescas sao
reprimidas e se transformam em desejos. Talvez advenha disso, a indiscutivel excitagdao (no
limite, o medo) que nos causam as ruas, enquanto possibilidade de realizacdo de desejos. As
ruas, com “seus lugares de passagens e de encontro”, cafés, estacdes, comércio e
personagens, sao o que melhor representa a cotidianidade — ainda que o papel destacado da
ruas na vida social também venha se modificando.**

I”

Meneses relata, em seu estudo sobre o “turismo cultural”, o impacto da atividade

turistica na praca central de Tiradentes, cidade de Minas Gerais, cujo “conjunto

arquitetdnico e urbanistico é tombado em ambito federal:

O turista que visita Tiradentes estranha a auséncia, em seu “centro histdrico”,
daquela forma de vida interiorana, uma cultura cotidiana local tdo esperada
em uma cidade mineira. Nao hd rotina de uma cidade pequena (...) como a
prosa entre vizinhanca, beatas a caminho da igreja, idosos a jogar conversa
fora na praca, burburinho de empregados domésticos a fazerem compras
matinais. (...)

Parece-me que a cidade, grande centro receptivo de turistas, sofreu mais uma
acomodacdo ao mercado turistico de massa do que um planejamento que
apreendesse e interpretasse o seu riquissimo patrimbénio cultural que,
seguramente, é muito mais que sua arquitetura colonial e sua arte...>>

% LEFEBVRE, Henri. Introduccién a la psicosociologia de la vida cotidiana. In: LEFEBVRE, H. De Lo Rural a lo

Urbano. Barcelona: Peninsula, 1978, p. 85-103.

33 MENESES, José. Histdria e Turismo Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2004, p.64-65.
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Em Havana Velha, é preciso se perder e deixar o territério mais visitado pelos turistas
para observar os cubanos na trivialidade de cada dia, em ruas que revelam conflitos entre a
vizinhanca, a brincadeira dos jovens, o jogo de domindé ou de basebol, o namoro e a
sedugdo. Nesses palcos cotidianos se estabelecem e se renovam as redes de relagdes, quase
sempre invisiveis para os forasteiros. Elas sdo indispensdveis para a reproducdo da vida
cultural da cidade, entendendo a cultura como produgdo e circulagdo de significados.
Conforme afirma o mesmo Lefebvre, “uma arte, uma imagem, um mito que ndo entrem na
cotidianidade (no 'vivido') permanecem abstratos ou morrem”.>>® Partindo dessa
compreensdao, a relocalizagdo de moradores do centro histérico, substituidos por
empreendimentos e novos atores sociais, pode colocar em risco a difusdo da meméria social

e o0 conjunto de prdticas cotidianas. Praticas que, enquanto manipula¢des internas a um

sistema, segundo Certeau, compdem a paisagem cultural de um lugar.

5.3 Cooperagao patrimonial, turismo e revolugao

Ap0s a licenga de Fidel Castro para tratamento de saude, em meados de 2006, teve
inicio uma curiosa abordagem de Cuba em suplementos jornalisticos brasileiros. A Revolucdo
Cubana e as realidades, sociais e urbanas, que ela trouxe passaram a ser trabalhadas como
um atrativo, cujo fascinio residiria em ser um recurso finito, esgotavel a qualquer momento.
O marketing do produto pode ser resumido na férmula “venha antes que acabe”. Um dos
espacos de enunciacdo desse discurso foi o caderno Turismo da Folha de S3ao Paulo, de maio
de 2007, todas as cinco paginas dedicadas a Cuba vinham com a chamada de alto de pagina:
“Ultima Chance”. Em fevereiro de 2008, o produto “revolu¢do” continuava em alta, por
exemplo, no caderno Turismo do jornal Correio Braziliense. Cuba era vendida, desde a
manchete, como um retorno ao passado: “Cuba, viagem aos anos 50”. O texto de capa, a

parte todas as infelicidades, é revelador:

% LEFEBVRE, Henri. Idem, p.86.
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O que vai ser de Cuba apds Fidel Castro? Nem os cubanos tém uma resposta
pronta. Na duvida, ndo espere o fim do regime criado pelo ditador de 81
anos. Pegue logo um avido rumo a ilha. Descubra e desfrute os seus encantos.
Antes que se torne mais um reduto de ricos europeus e norte-americanos,
em busca de sol, praias, bebida gelada, mulher bonita e todo o conforto dos
modernos resorts. Nada além do que existe na costa brasileira ou em outros
destinos capitalistas do Caribe. Nas sete paginas a seguir, damos bons
motivos para embarcar nessa aventura. Descrevemos 0s passeios por ruas,
pracas e prédios de um pais parado no tempo da revolugao fidelista.
Conheca um pouco da histdria, cultura, costumes, sabores e prazeres de uma
gente que dribla com muita criatividade, festa e bom humor as dificuldades
impostas por quase meio século de embargo econdmico comandado pelos
Estados Unidos. Fique por dentro da realidade de um pais e de um povo que
nao perdem a ternura.[grifos deles]

Negrdao de Mello sugeriu pensar como matérias publicadas em cadernos de turismo
tendem a misturar o informacional a retérica publicitaria para a construcdo dos destinos
turisticos. Matérias carregadas de apelos a um imagindrio caribenho vém ancoradas na

37 0 texto

“perenizacdo da festa”, associada ao trinébmio praia, sol e mar e a sensualidade.
de Renato Alves para o Correio enfatiza, sem disfarcar a subordinacdo de género, essa
perenizacdo da festa (praia, sol, mulher bonita), enquanto pondera, ingenuamente, que ndo
é nada mais do que se encontra em qualquer lugar do Caribe e enfatiza o diferencial de um
pais “parado no tempo”, numa revolucdao que pertenceria a Fidel Castro e ndo ao povo
cubano. Naquele mesmo fevereiro de 2008, Fidel renunciaria aos postos maximos do regime
cubano e, mesmo assim, a Revolu¢cdo, no momento em que escrevo essas linhas, ndo
terminou.

Aos poucos a panfletagem de um “socialismo cubano em vias de desaparecimento”,
foi arrefecendo nos cadernos de turismo. Ao mesmo tempo, na primeira década deste
século, a sociedade cubana foi acumulando mudancgas e esperancas. O turismo externo se
fortaleceu e gera receitas crescentes, dados que, embora dispersos e irregulares, mostram

uma vitalidade surpreendente. Ainda mais se levarmos em conta a crise financeira e os

furacdes lke e Gustav, em 2008. As divisas geradas pela salde ou, mais exatamente, os

*7 NEGRAO DE MELLO, Thereza. Santa Maria, Pinta e Nina: a redescoberta dos caribes em espacgos discursivos

brasileiros. In: ALMEIDA, Jaime et all (orgs.). Cenarios Caribenhos. Brasilia: Paralelo 15, 2003, p.13-31.

183



servicos médicos, segundo afirmou o economista Pavel Vidal para a rede de noticias IPS,

358 Numa economia mais

permanecem trés vezes maiores do que as geradas pelo turismo.
diversificada, a atividade turistica é fator de sinergia, movimentando cerca de trés bilhdes de
ddlares, com o deslocamento de quase trés milhdes de turistas, durante o ano de 2008.
Numeros que confirmam a previsao do entdao ministro do turismo, Manuel Marrero, de um
. o/ 359
crescimento anual de 13%.
Havana sozinha, também em 2008, arrecadaria 33% do dinheiro gerado pelo turismo

e 49% dos turistas teriam a cidade como destino.>®°

Varadero (na provincia vizinha de
Matanzas) é, provavelmente, o segundo destino, com mais de setecentos mil visitantes, que
preferem os resorts a beira-mar. Havana e Varadero podem, eventualmente, compor um
mesmo roteiro, mas outras cidades cubanas também se destacam na economia turistica,
Trinidad, Santiago de Cuba, Cienfuegos, Vale Vifiales (Pinar del Rio) e Guantanamo, para ficar
apenas com as que detém, ao lado de Havana, o titulo de patrimonio mundial da UNESCO. E
dificil saber qual a contribuicdo do esforco patrimonial, ndo sé da OHCH, como de todos os
organismos de patrimoénio havaneiros, na escolha ou na permanéncia do turista em Havana.
Mas, a minha observacado direta, em margo e abril (2008 e 2009, respectivamente) comprova
o fluxo intenso de estrangeiros nas ruas de Havana Velha. A calle Obispo estd sempre cheia
de gente, estrangeiros e cubanos, mesmo durante os dias de semana.

A flexibilizacdo, anunciada pelo governo de Barack Obama, das restrices de viagens
a ilha por norte-americanos, muitos deles cubano-americanos, proporcionardo um novo
incremento a arrecadacdo obtida pelo setor turistico, com seus encadeamentos nas vendas
da industria nacional e na geracdao de empregos. Por tudo isso, a recuperacao econémica de
Havana — e dentro dela a Ciudad de La Habana, onde atua a Oficina do Historiador — é
visivel; novos negdécios, em que circulam capitais transnacionais, tém uma participacao
importante na renda de cubanos, alguns deles com o privilégio de receber em moeda dura

(os CUC's, cuja cotacdo é sempre superior a do délar). A cooperagdo internacional ativada

38 GROGG, Patricia.. Economia-Cuba: a volta do turismo. IPS Inter Press Service, Roma, mar. 2009.

359 PN . . . . . . .
ANSA, Agéncia. Turismo em Cuba cresce apesar da crise financeira mundial. Ansalatina.com.br. Portal

Latino-americano da Agéncia Ansa. Italia, out. 2008.

%% REVISTA BOHEMIA. Giro Capital. Bohemia. La Habana, n.8 (afio 101), p.28-35, 2009.
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pelo trabalho da OHCH faz parte desse novo cenario, trazendo investimentos em infra-
estrutura, restauragao e servicos que, ao mesmo tempo, contribuem para a permanéncia e a
satisfacdo dos visitantes estrangeiros e para a promoc¢do da memoria e da cultura cubana.
Cuba, como Estado-parte da UNESCO, se beneficia da assisténcia internacional nos
termos da Convencao Relativa a Protecdo do Patrimonio Mundial, Cultural e Natural, que o
pais ratificou em 1981. Além da livre cooperagao enquanto “a¢do coordenada de dois ou
mais Estados com o escopo de atender aos resultados por eles desejados”.*®* A cooperacio
internacional é uma linha de atuacdo t3o destacada para a OHCH que existe um sitio na

internet especializado no assunto, de carater mais técnico do que o portal geral da Oficina.

Trata-se do Cooperhabana (www.cooperhabana.cu), mantido pela Direccion de Cooperacion

Internacional, que se apresenta:

A missdo desta direccion é coordenar, facilitar, gerir e controlar as iniciativas
de cooperagao internacional, em suas diferentes modalidades:
descentralizada, multilateral, onde se destaca o Programa de
Desenvolvimento Humano Local (PDHL); bilateral, onde o Projeto “A Casa do
Desenvolvimento Local” joga um importante papel; e as doag¢des pontuais, a
favor da recuperacdo integral do Centro Histdrico.

O PDHL é liderado pelo Programa das Nacbdes Unidas para o Desenvolvimento
(PNUD), trazendo recursos diretamente vinculados aos beneficios para a populagdo de
Havana Velha. J& foram realizados, nesse ambito, desde 1999, mais de uma centena de
projetos. Vale citar alguns ja concluidos, como ilustragao do tipo de agao financiada: Apoio
ao desenvolvimento econOmico de deficientes, Apoio a criacdo do Centro de Reabilitacdo
Integral para a terceira idade no antigo Convento de Belén, Informatizacdo da gest3ao e dos
servicos de moradia, Apoio ao programa de prevencao e integracdo social de adolescentes e
jovens em Belén, Restauracdo de edificios na rua Cardenas de Havana Velha, etc. A referida
Casa do Desenvolvimento Local, por sua vez, é financiada por uma agéncia suica de
cooperacao (COSUDE), e constitui um espaco de intercdmbio e difusdo de experiéncias no

campo da promocgao local e comunitaria.

3t CLARIANA, Gregorio. Apud SILVA, Fernando. As Cidades Brasileiras e o Patrimonio Cultural da Humanidade.

Sdo Paulo: Peirépolis: EDUSP, 2003, p.154.
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Outros recursos oriundos da cooperacdo internacional vém de parcerias voltadas
para a linha de atuagdo estratégica (sdao seis no total, incluindo a vivienda) chamada de
“Preservacdao do Patrimoénio Cultural”. Esses investimentos se destinam a restauracdo, por
exemplo, do convento Las Teresas, do Museu de Histdéria das Ciéncias, do Paldcio do
Segundo Cabo e do Teatro Marti, alguns deles com a criacdo de ambientes museolégicos e a
formacao de mao-de-obra. O site Cooperhabana divulga alguns desses projetos, uma das
noticias é sobre a cerimOnia (03.11.2009) de lancamento do “Resgate Patrimonial e
Desenvolvimento Cultural em Havana: Palacio do Segundo Cabo”, paldcio que contribui para
0 aspecto monumental da Praga de Armas. A ideia do projeto, promovido pela Comissao
Européia, a UNESCO e a propria OHCH, é organizar um acervo sobre a histéria de Havana
contada através de cartografia, gravacdes de imagens de época, objetos e cronicas de
viajantes, incluindo espacos dotados de novas tecnologias.>®

Do website de Cooperagdo Internacional obtém-se acesso facil aos links de outras
entidades da OHCH, tais como a Direcdo de Patrimdnio, a Habana Radio, a revista Opus
Habana e a Habaguanex S.A., além do sistema de Informacdo territorial. Reune-se ali,
portanto, um conjunto de informacdes mais sensiveis da OHCH, porém, no caso da
Habaguanex S.A sequer é possivel bisbilhotar suas operagdes, pois o acesso depende de
senha.

O portal Habana Nuestra, carro-chefe da propaganda da Oficina na internet, estd
mais focado na divulgacdao de Havana Velha e de seu patrimonio, sempre sob o viés da
pratica patrimonial da prépria o OHCH. Outro espaco virtual mantido pela Oficina é o
Habana Patrimonial (www.ohch.cu), da Dire¢cdo de Patrimoénio Cultural. Enfatiza, portanto,
as atribuicoes dessa ultima, com seus espacos de patrimonio, programas de restauracdo e a
comunica¢ao dessas atividades culturais. Os espacos sao divididos em quatro conteudos.
“Museu e Outros Centros”, apresenta, descrevendo e indicando o endereco, 27 museus e
casas museus, 14 centros culturais (galeria, salas, maquete, etc.), 11 oficinas (voltados para o
ensino da restauracdo) e 6 gabinetes (incluindo laboratdrios de quimica, arqueometria,
biologia e estudos de arqueologia, dentre outros). “Centros de Informacdo” nos remete as

11 bibliotecas, a Fototeca e ao Arquivo Histérico. Em “Pracas e Edificacdes Relevantes” sdo

%2 Disponivel em http://www.cooperahabana.cu/noticia.aspx?ID=238.
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oferecidas informacGes e imagens de 24 pracas, parques e jardins (pequenas pracas
arborizadas); dos 19 monumentos comemorativos, entre eles o Cristo de Havana; das 8
construcBes militares, incluindo os restos da Muralha; das 11 edificacdes religiosas, dentre
igrejas, conventos, catedrais; de 23 construgdes civis, ou seja, palacios, teatros, centros,
bancos e edificios singulares e, finalmente, de 30 exemplares da chamada “arquitetura
doméstica”. Na aba sobre a “Rede de Tendas” ou pontos onde ha comercializagdo de
produtos, sdo divulgados 26 espacos, todos eles restaurados, como é o caso da Farmacia
Sarra.

Ao lado desse universo gigantesco, também temos acesso, naquele site, ao programa
socio-cultural voltado para a infancia, a terceira idade, as apresentacdes artisticas e o
projeto “Rutas y Anadares”, concebido como roteiros de visitacdo para familias cubanas. A
programacao cultural (no sentido de exposi¢des, eventos, musica, literatura, etc.) mensal de
Havana Velha também pode ser encontrada no sitio ‘Habana Patrimonial’, através do link
para o chamado Programa Cultural.

Em Havana Velha, o trabalho da Oficina del Historiador de La Ciudad de La Habana,
com as béncdos do governo comunista, realiza uma grande obra urbana, sob a égide do
patrimonio. Obra que se tornou, ao mesmo tempo, um elemento da propaganda do Estado
cubano, em que se afirma competéncia administrativa e sensibilidade social. No entanto,
essa mesma obra, reflete as contradicdes de um sistema politico em que as decisGes sdo
centralizadas e onde ha hierarquias e desigualdades, que costumam ser mantidas
escondidas, ja que a liberdade de expressdo é vigiada e, muitas vezes, punida. Mesmo que
um olhar atento revele contradi¢des sociais, em meio ao fascinio causado pelo espaco
patrimonial, e ainda que a conjuntura politica do pais venha a sofrer mudancas, Havana
Velha continuard representando uma transformac¢ao profunda na sociedade havaneira. No
futuro, muito provavelmente, seus habitantes vao querer conserva-la como um monumento
vivo @ memodria e a cultura da cidade que, se agora nao é capaz de assegurar conforto e

liberdade para todos, tem trazido muitas alegrias e esperancas.
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Capitulo 6

Memoria, cultura e patrimonio

As cidades ndo nascem patrimonio, elas sdo convertidas em patrimonio. Nada, sejam
monumentos, praticas culturais ou edificagdes, tem, intrinsecamente, natureza patrimonial.
Para que algo chegue a ser pensado ou protegido como patrimoénio é preciso que uma
sucessdao de operagdes, em varios planos (politico, econémico, legal, etc.), venha a ser
desencadeada, na maioria das vezes, por instituicdes publicas ou comunitdrias.

Digamos, desde a partida, que ndo podemos pensar o patriménio de dentro do
discurso que o naturaliza, como se fosse um dom, diria Canclini, inerente as coisas, as
praticas ou aos lugares, impondo-nos como “Unicas operagdes possiveis” preserva-los,
restaura-los e difundi-los.>*® A legitimidade ideolégica da operacdo patrimonial parece
encontrar sustentacdo, como foi possivel observar, nas invocacdes que faz da memoria e da
cultura. Embora o patriménio seja um dos mais notdveis casos contemporaneos de explosao
discursiva®®* do qgual se fala e escreve cada vez mais, permanece obscuro seu carater de
pratica social. Pratica fundada em interesses e demandas de grupos, de coletividades e até
mesmo de sujeitos, quase sempre instalados na burocracia nacional e internacional, nos
ativismos e nas especialidades académicas.

Paradoxalmente, muitas analises parecem ignorar essa condicdo, mantendo-se
ocupadas em esclarecer conceitos ou em encontrar critérios de validade para cada uma das
novas modalidades em que se expande o fendmeno. Os estudos preliminares desta

pesquisa, na busca de uma conceituagio®®

adequada ao objeto da investigacdo, ao
contrdrio, sugeriram a aproximacdao do patrimbnio como processo sociohistérico e nao
apenas como signo — a despeito de seus reveladores deslocamentos seméanticos — ou,

tampouco, como conjunto de bens a ser posto em exegese. Enquanto processo, despontam
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atores e instituicdes, interesses e conflitos, razdo pela qual ndo se tratava de fazer uma
historia do conceito e sim uma histdria das praticas de patrimonio.

A partir desse entendimento é que se concebeu o objeto desta pesquisa. Em primeiro
lugar, observar as intervengdes realizadas sob a dética do patriménio, nas capitais do Brasil e
de Cuba, do ponto de vista das praticas, das a¢des que vieram delimitar, gerir, promover ou
(até mesmo) debilitar espagos da cidade. As praticas patrimoniais implicam iniUmeras trocas
simbdlicas e sociais, materializadas na producdo de documentos e enunciacdes, nas
“batalhas” ideoldgicas travadas por politicos e especialistas, nas intervengdes efetivamente
realizadas nos espagos urbanos e na recepg¢ao e apropriagao disso pelos cidaddos e
visitantes.

Foi o que tentamos revelar até aqui. Agora, a tarefa deste capitulo é pensar o
patrimonio frente a outras “distingdes analiticamente definidas no funcionamento real da
Iinguagem"366: a memodria e a cultura. Todas essas palavras — patrimonio, meméria, cultura —
aparecem como categorias do senso comum, no¢des ou conceitos, reclamando, por isso,
alguma contextualizacdo social e histérica. O exame que se faz daqui em diante,
provavelmente, ndo vai além dos usos do patrimoénio, da memodria e da cultura nas ciéncias
sociais, quando atendem, também ai, a demandas especificas de lugares sociais e épocas.

Raymond Williams fundamenta, como muita clareza, a possibilidade dessa abordagem:

Nas questdes de referéncia e aplicabilidade, analiticamente subjacentes a
qualquer uso especifico, é necessario insistir que os problemas mais ativos de
significado estdo sempre primordialmente embutidos nas relacdes reais, e
gue tanto os significados quanto as relacdes sdo caracteristicamente diversos
e varidveis, dentro das estruturas de ordens sociais especificas e dos
processos de mudanca social e histérica.>®’

Um tipo de “semantica histérica”, cuja énfase recai nas “conexdes gerais de

significacdo” e nas realidades sociohistéricas em que elas tém lugar. A semelhanga dessa
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abordagem com o pensamento tedérico de Roger Chartier é notdvel, embora pertencam a
distintos lugares de enunciagdo e respondam a problemas diversos, especialmente no que
tange a dinamica entre pratica e linguagem.

Apresento, entdo, uma leitura das relagdes entre memdria, patriménio e cultura,
privilegiando os sentidos que os termos assumem quando sdo colocados em relacdo. Uma
discussdao necessariamente proviséria e incompleta que tem como maior, sendo Unico,
objetivo oferecer alguma compreensdao sobre o fenémeno patrimonial na perspectiva de

uma histéria do tempo presente.

6.1 Memoéria e Monumento

Li certa vez e, com perddo do gracejo, ndo me lembro onde, que ao despertar, todos
os dias, puxamos os fios da memodria. Sem ela seria impossivel atribuir a si mesmo uma
identidade. Somos o que lembramos que somos, embora ndo seja necessdario ter em mente,
a cada instante, uma Unica, ou coerente, narrativa do eu. Provavelmente, a dificuldade de
elaborar uma consciéncia de si referida ao passado é que faz da amnésia motivo de grande
sofrimento. Embora a memaria encontre pleno reconhecimento como fen6meno social, ndo
se costuma desprezar a instancia individual, “um conjunto de fun¢des psiquicas, gracas as
guais o homem pode atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou o que ele representa

como passadas".368

Desde os trabalhos fundadores de Henri Bergson e Maurice Halbwachs®*®, os
historiadores vém recusando opor e separar memoria individual e memdria coletiva.
Antbnio Sa passa em revisdo varias nocOes utilizadas pela historiografia, em busca de

decifrar o “puzzle entre meméria e histéria”, vale destacar que
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Frentress e Wickman propdem, inclusive, a substituicdo da nocdo “memdria
coletiva” por “memodria social”. Segundo eles, se toda memdria é coletiva,
Halbwachs colocou um problema importante para os seguidores: “elaborar
uma concepcao de memoria que, sem deixar de prestar plena justica ao lado
coletivo da vida consciente de cada um, ndo faca do individuo uma espécie de
automato, passivamente obediente a vontade coletiva interiorizada”. Isto &,
ele elaborou um conceito de consciéncia coletiva desligado dos reais
processos de pensamento de determinada pessoa ou individuo. E por essa
razao que os autores afirmam preferir “meméria social” - para enfatizar a
matriz social da memaria e o cardter abrangente da mesma face as mualtiplas
memoarias de coletivos — em vez de “memdria coletiva” - conceito usado para
designar o nucleo de recordagdes proprio de um dado grupo (familia, classe,
etc.)*”®

Sem duvida, a memoria é um produto da vida social sob varios pontos de vista. Um
deles é que a memoria, em geral, é ativada na relagdo com os outros. Embora a recordacgao
do passado possa irromper de forma inesperada e incontrolavel, frequentemente, trata-se
de evoca¢dao motivada pelos encontros cotidianos e pelas intera¢cdes comunicacionais.

Fernando Catroga fundamenta e resume essa condi¢do

segundo Paul Ricouer (Entre Mémoire et Historie, 1996-1997), “recordar é em
si mesmo um ato de alteridade”. Ninguém se recorda exclusivamente de si
mesmo, e a exigéncia de fidelidade, que é inerente a recordacdo, incita ao
testemunho do outro; e muitas vezes, a anamnesis pessoal é recepcao de
recordagGes contadas por outros e s6 a sua inser¢gdo em narragdes coletivas —
comumente reavivadas por liturgias de recordacdo — lhes dé sentido.*”*

A alteridade se imiscui e se mistura a meméria dos sujeitos, considerando que por
meio dela (memdria) atualizamos a experiéncia vivida com outros, apropriando-nos, as
vezes, das vozes e testemunhos de terceiros. Além disso, a narrativa memorial estd em

relacdo direta com os interesses e questdes coletivas que demandam sua produgdo. E nessa

370 4 A . s m ;. e ;. ~ ;.
SA, Antonio Araujo. Filigranas da Memdria: historia e memodria nas comemora¢des dos centendrios de

Canudos (1993-1997). 2006. 344 f. Tese (Doutorado em Histdria Cultural) — Programa de Pds-graduagdo em
Histodria, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2006. Obs. O livro de James Frentress
e Chris Wickman, citado por Araujo Sa, chama-se Memdria Social (Lisboa: Teorema, 1992).
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direcdo que o testemunho comeca a ser submetido a avaliacdes criticas. Beatriz Sarlo nega
qualquer desprezo ao valor da retérica testemunhal como fonte histérica ou mesmo quanto

ao seu uso juridico, apenas alerta que

Vivemos numa época de forte subjetividade e, nesse sentido, as prerrogativas
do testemunho se apdiam na visibilidade que “o pessoal” adquiriu como lugar
ndo simplesmente da intimidade, mas de manifestacdo publica. Isso acontece
ndo so entre os que foram vitimas, mas também e fundamentalmente nesse
territério de hegemonia simbdlica que sdo os meios audiovisuais. (...)

O testemunho pode se permitir o anacronismo, ja que é composto daquilo
gue um sujeito se permite ou pode lembrar, daquilo que ele esquece, cala
intencionalmente, modifica, inventa, transfere de um tom ou género a outro,
daquilo que seus instrumentos culturais lhe permitem captar do passado, que
suas ideias atuais |he indicam que deve ser enfatizado em funcdo de uma
acdo politica ou moral no presente, daquilo que ele utiliza como dispositivo
retdrico para argumentar, atacar ou defender-se. 372

O dever de memodria implicado em diversas reivindicagdes politicas, econémicas,
comunitarias e identitdrias, ao mesmo tempo em que superestima o papel do testemunho,
tende a ofuscar uma das ideias mais aceitas no debate acerca da recordacdo: toda memoria
é construida. Até porque, como afirma Ulpiano Meneses, “o tempo da memodria é o

»373

presente e seu trabalho precisa ser observado enquanto mecanismo de sele¢do e de

descarte dos acontecimentos do passado, e ndo mera reconstituicdo. A meméria é ativa e

III

produtora de significados, conforme Sarlo, porque “acdo politica ou moral” (afetiva,
também) e “dispositivo retérico” dos quais se vale o sujeito em sua existéncia conflitiva.

A memdria é social, além da natureza dialdgica e das praticas de significacao,
também porque permeia os ritos sociais e as comemoragdes. Catroga, ao tentar demonstrar
o papel “pragmatico e normativo” do que chamou de liturgias de recordag¢éo, brinda-nos

com uma reflexao sobre a familia na modernidade (com suas festas, albuns de fotografias,

receitas de cozinha, etc.) e conclui que “a tarefa ultima dessas liturgias é a de criar sentido e

2 SARLO, Beatriz. Tempo Passado: cultura da memdria e guinada subjetiva. Sdo Paulo: Companhia das Letras;

Belo Horizonte: UFMG, 2007, p.20-21; 58-59.

> MENESES, Ulpiano. Os Paradoxos da Memdria. In: MIRANDA, Danilo (org.). Meméria e Cultura: a

importancia da meméria na formac&o cultural humana. Sdo Paulo: SESC/SP, 2007, p.32.
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perpetuar o sentimento de pertenca e de continuidade, num protesto, de fundo metafisico,
contra a fluxdao do tempo".374 Frase que evoca a recordagdao muito viva (e intelectualmente
produtiva) de um fragmento de discurso, coletado por mim no noroeste de Minas Gerais
(Brasil). Um senhor, anfitrido da Folia de Reis do Pernambuco — ritual com dimensdes
religiosas, artisticas e festivas — saudando a folia praticada por sua comunidade, pontuou:
“ndo considero nossa folia um folclore, ndo considero a Folia do Pernambuco um folclore.
Considero a Folia do Pernambuco uma divindade, uma fé, uma unido, um laco que une as
nossas familias e um laco que une os nossos folides”.>”> Anos depois, pergunto-me se a fala
daquele homem ndo estava direcionada a nds, pesquisadores (do patrimdnio!) que
estdvamos ali. Mas, independente disso, ela confirma, com perfeicdo, a reflexdo de Catroga.

O sentido da folia ndo se revela como apresentacao, espetaculo a ser consumido
como objeto cientifico ou cultural e, sim, como “re-presentificacdo” da divindade e do
sentimento de pertenca: a “unido”, o “lago” que uniria aquelas familias e seus convidados. A
narrativa memorial nesse rito do Brasil central vai, certamente, muito além da histoéria crist3,
ela perpassa o encontro de parentes e amigos, que celebram e recordam juntos histérias em
comum. Por isso é que a apreensdo da comemoracgdo pelo viés do memorar-com, é muito
mais do que um jogo sildbico. SG0 memdrias negociadas e partilhadas na durac¢do do rito e,
mesmo antes, na preparacao dele e pela expectativa de sua repeticao.

E em sociedade, ainda, que se produz a repressdo de memdrias do passado e a
dialética entre memdria e esquecimento, indispensavel a qualquer discussdo sobre o tema e,
sobre a producdo de patrimonios, em particular. Meneses ilustra, sobejamente, a questao,
lembrando que “na Roma antiga, se chamava de damnatio memoriae, danacdao da memodria,

guando o imperador caia em desgraca: seu nome era entdo apagado de todos os

monumentos, até de documentos oficiais, provocando inimeros problemas, como a

374 CATROGA, Fernando. Op.Cit, p.51.

37> Fala do Sr. Aléncio Fonseca, apud SILVEIRA, Alex. Travessias no Patrimonio Imaterial de Buritis. In: NEGRAO
de MELLO, M. Thereza. Entorno que Transborda: patrimonio imaterial da RIDE. O discurso foi gravado no dia
06 de janeiro de 2005, na comunidade do Pernambuco, municipio de Buritis-MG, data em que se comemora o
Dia de Reis, em referéncia aos reis magos, muito festejados pelo catolicismo popular, e sua viagem para louvar
o nascimento de Jesus Cristo.
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invalidacdo de decisdes”.>’® Catroga chega a sugerir que, ao lado de uma “histdria social da

memoaria”, deveria ser escrita a “histéria social do esquecimento”, porque ao historiador
cabe perguntar: “quem deseja recordar? E por qué? Qual a versdo do passado que se
registra e se preserva? E o que é que ficou esquecido?”.*”’

Na encruzilhada entre o que se recorda e se preserva, de um lado, e o que se elimina
ou se esquece, de outro, encontramos os chamados suportes da memdria. Porque a
producdo social da memdria, com seus reavivamentos e ritualizacdes, encontra objetivacao
nesses “tracos-vestigios”: linguagem, imagens, reliquias, lugares, escrita, monumentos.>’®
Estes, para os historiadores, sdo os documentos e falo isso para sublinhar, a partir da classica
relacdo documento/monumento, que a existéncia dos suportes da memoria pode ser
reveladora também do que permanece submerso, em esquecimento. Dai a certeza de que
qualquer vestigio do passado a ser apropriado pela meméria ou pela histéria, uma
fotografia, por exemplo, é também “um produto da sociedade que o fabricou segundo as
relagdes de forcas que ai detinham o poder”.>”

E claro que a ideia de “suporte” carece de maior clareza em sua formulag3o tedrica, o
gue torna inevitavel o contraponto com a nocdo de “lugares de memdria”. Esta ultima tem
maior amplitude, mas com a desvantagem de vincular seu uso a tese do autor, Pierre Nora,
sobre as relagdes entre memoria e histéria. Ndo compartilho, assim como outros>®, da ideia
de que a meméria contemporanea estd, irremediavelmente, marcada pela perda, digamos,
da atualizacdo cotidiana pelas comunidades — operagdao que teria como modelo as

» 381

“sociedades ditas primitivas ou arcaicas”.”™" Mas, se quisermos pensar em suportes da

memdria temos que buscar seu contraponto nos lugares de Nora e na existéncia deles como

37 MENESES, Ulpiano. Op. Cit., p.24.

377 CATROGA, Fernando. Op. Cit., p.59.

378 CATROGA, Fernando. Idem, p.48.

”° LE GOFF, Jacques. Histdéria e meméria. 52 ed. Campinas: Unicamp, 2003, p.536.

380 Ver, por exemplo, SA, Anténio. Op. Cit., p.34-36.

1 NORA, Pierre. Entre Memoria e Histéria: a problematica dos lugares. Projeto Histéria. S3o Paulo, 10: p. 7-28

dez 1993, p.8
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parte de um processo de mudancgas na producdo social da memdria, conforme escreveu

Nora:

Museus, arquivos, cemitérios e colecdes, festas, aniversarios, tratados,
processos verbais, monumentos, santudrios, associacdes, sao 0S marcos
testemunhas de uma outra era, das ilusdes de eternidade. Dai o aspecto
nostalgico desses empreendimentos de piedade, patéticos e glaciais. Sdo os
rituais de uma sociedade sem ritual; sacralizacbes passageiras numa
sociedade que dessacraliza (...)

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que nao ha memoria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebragbes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque
essas operagdes NAo sao naturais.>®

Sem descartar essa intuicdo sobre a passagem de uma histéria-memoria para uma
“patrimonializacdo da histéria” (diria Hartog), podemos conceber, mais livremente, a
existéncia de “espacos” de memdria, como entidades observaveis, diferentemente dos
lugares de Nora, enquanto categoria do conhecimento histérico. Ao falar de “espacos de
memoaria” creio que Ulpiano Meneses oferece uma possibilidade instigante no sentido de
ampliar o debate sobre a producdo da memdria na atualidade, até porque a noc¢do de
espaco nos remete ao trabalho de Michel de Certeau e a consideracdo dos espagcos como
resultado das praticas humanas (cotidianas) que os configuram e temporalizam, a partir de
instituicoes, eventos ou lugares. Assim, ndo seria suficiente pensar apenas sobre a
multiplicacdo dos espacos de memadria, mas também observar o que acontece neles e como
a memoria é representada em narrativas museograficas, urbanistico-arquitetonicas ou
rituais e por meio de quais suportes visuais, sonoros, textuais, monumentais ou virtuais.

Conforme Meneses,

Mas sera que (...) se esgotaram os espacos de memadria como experiéncia?
S3o outros, provavelmente, esses espacos, e talvez nem tenhamos ainda
condicOes de percebé-los com nitidez. Quem sabe os espacos de massa, 0s
estadios nas competicGes esportivas ou nos grandes eventos musicais, ou, é
claro, a internet sdo, hoje, espacos de uma memaodria nova em construcao,

2 NORA, Pierre. Entre Memoria e Histéria: a problematica dos lugares. Projeto Histéria, S3o Paulo, n. 10, p. 7-

28, dez. 1993.
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memdria em circulacdo, memadria acdo, memodria experiéncia. A memoria
“viva” ndo desapareceu, assumiu outras possibilidades que vao além dos
lugares de memédria de Nora.*®

Tendo em vista essas especulagdes, podemos sugerir que a producdo de patrimonios,
sobretudo a partir do ultimo quarto do século XX, alavancou a criacdo de novos espacos de
memoria, sem querer dizer com isso que a multiplicacdo de espacgos por si so afaste as
sociedades contemporaneas da amnésia que as ameaca.

IlI

Antes da “inflagdo patrimonial” (Choay) das ultimas décadas, o monumento vinha
sendo, por séculos, o suporte emblematico da memdria, ao mesmo tempo fisico e simbdlico.
Le Goff chama atencdo para a etimologia da palavra latina monumentum, com suas raizes
mens (memorar) e monere (iluminar, instruir), situando, portanto, suas origens filolégicas no
papel de iluminacdo da memdria ou de evocacdo do passado, de perpetuacdo da

recorda(;:io.384

Ademais, o sentido social que os monumentos assumiram, em diferentes
povos e épocas, serviu as disputas pelo poder de representacdo do passado, enquanto
suporte para a comemorac¢ao, a publicidade ou o registro de informagdes. Confirmando as
relagdes indissocidveis entre monumento e memaria.>®’

E com foco no “patriménio histérico edificado” que Francoise Choay defende sua
tese sobre a invengdo européia do monumento histdrico. Antes mesmo da difusdo da
expressdao na Franca, por volta de 1790, houve toda a lenta valorizacdo de objetos,
apreciados pelo seu valor estético, simbdlico ou econémico. Muitos retirados de seus

lugares de origem apds as conquistas militares ou as revolucdes. Mas, é na Revolucdo

Francesa que Choay situa a génese do sentido moderno do monumento:

3% MENESES, Ulpiano. Op.Cit., p.31.

%% | E GOFF, Jacques. Op.Cit., p.526.

5 As esculturas, tais como totens e efigies, floresceram em sociedades sem escrita. Na Mesopotamia, no Egito
e, logo, na Grécia e em Roma multiplicaram-se as estelas e os obeliscos, monumentos que foram favorecidos
pelo aparecimento da escrita e da febre epigrafica que se seguiu, suportes para relatos de guerras e normas de
direito. Porém, o monumento ndo se consagra como testemunho escrito, mesmo que, durante o século XIX, na
Europa, a palavra tenha sido usada para designar as cole¢Ges de textos das quais se serviam os historidégrafos
das cidades e das nagdes. Le Goff argumenta que, a partir da antiguidade, os monumentos especializaram-se
como “obra comemorativa de arquitetura ou escultura (arco do triunfo, coluna, troféu, pdrtico, etc.)” ou
“simbolo funerario”, ou seja, mais como edificacdo do que como inscricdo.
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Em contrapartida, a obra de protecao do patriménio francés iniciada pela
Revolugao permanece em geral desconhecida. Ela mereceu, contudo, da
parte de Riicker, uma andlise minuciosa com base em arquivos e documentos
oficiais. Riicker vé nela “as origens da conservacdao do monumento histdrico
na Franca. Com efeito, a invencdo da conservacdao do monumento histérico
com seu aparelho juridico e técnico, o mais das vezes atribuida a Monarquia
de Julho, foi antecipada pelas instancias revoluciondrias: seus decretos e
“instrucdes” prefiguram, na forma e no fundo, a abordagem e os
procedimentos desenvolvidos na década de 1830 por Vitet, Mérimée e pela
primeira Comission des Monuments Historiques. **°

Foi um processo lento até se comegar a reconhecer a alteridade contida em
“antiguidades” e edificagdes ou a justificar seu valor de um ponto de vista cognitivo, estético
ou enquanto bens portadores da “histéria da nacdo”. A ascensdo da histéria como objeto de
estudo e os debates constituintes do campo da arte tiveram papel de destaque, segundo
Choay, nesse processo. As praticas de conservacdo, restauracdo e, logo, de patriménio
surgem, portanto, imbricadas nesses discursos. Eram os préprios conceitos que estavam em
formacdo. O conceito de patrimonio, na Franca, comeca a ser atribuido as obras
arquitetdnicas e objetos tomados do clero, de emigrados ou da coroa, apds a Revolugao,
assim como as antiguidades ditas nacionais: o patrimonio desponta, entdo, como “espdlio do
povo”. As leis e as estruturas de administracdo, bem como o uso museoldgico, lancam as
bases do desenvolvimento posterior, de uma era que Choay chama de “consagracao do
monumento histérico” (1820-1960).

Sem a contribuicdo d'Alegoria do Patrimdénio seria muito dificil entender como a
partir das fronteiras de significacdo entre monumento, memdria e histdria surge o sentido
moderno de patriménio. Contudo, ndo parece evidente para a autora que o monumento
histérico é, tanto quanto qualquer outro, “intencional”, posto que produto dos embates que
ocorrem nas sociedades pelo monopdlio da recordagao. Quero sublinhar, com Choay, que o
significado moderno de patrimdnio incorpora a ideia de uma gestdao dos acervos de
monumentos e documentos, emergindo, assim, atrelado a producdo da memdria. A nogdo
de “patrimonio histérico” ressoa dessa trajetdria, mas ndo se mantém inerte, pelo contrario,
ela se multiplica, adjetivada de vdrias maneiras, especialmente, com o manto da “cultura”,

como demonstrar-se-a adiante.

386 CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patrimonio. S3o Paulo; Estacdo Liberdade: UNESP, 2001, p.95.
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Se, no passado, houve a “consagracdo do monumento histdrico”, hoje, assistimos a
um espantoso boom da memdria. Nao é necessariamente um boom do monumento, mas
certamente se trata um boom dos espacos e dos novos suportes de memdria, lembrando
aqui, inclusive, de toda a parafernalia audiovisual que permite a reprodutibilidade técnica,
anunciada por Walter Benjamin, além do advento da memdria metdlica. Entretanto, nao
basta considerar o aumento da oferta de suportes materiais e de ferramentas
comunicacionais, também acontece algo no campo da subjetividade, que tem levado as
pessoas a investirem cada vez mais tempo e dinheiro no registro e na enunciagao de
memodrias. E claro que o fato se observa de forma desigual nas diferentes sociedades ou em
contextos intranacionais.

No Brasil, recentemente, as festas de aniversario tém apresentado filmetes, feitos
com restos de fotos e videos, no estilo histéria de vida, ha também os albuns de viagem, os
blogs confessionais e as infinitas postagens de imagens do passado no Youtube e nas redes
sociais. Mas a “mania de memaria” ndo para ai, ela acomete também os governos, as ONG's,
a midia e as diversas formas de associacdo. Andreas Huyssen observa essa onda
memorialistica na Alemanha, que ele situa a partir dos anos 80 — note-se mais uma vez que a
referéncia cronoldgica é a mesma da conversdo das capitais que estudamos, Brasilia e
Havana, em patrimoénio. Na Alemanha, segundo o autor, estariam em andamento “algumas
centenas de projetos de memoriais € monumentos ao Holocausto”.*® Interessa-me,
especialmente, a afirmacdo de que “a nogdao de monumento como memorial ou evento
comemorativo publico” estaria conhecendo um “retorno triunfante”. O autor analisa,
inclusive, a “redencdo” pela memdria, ideia que me parece pertinente para pensar o
erguimento e a derrubada de monumentos mundo afora.

O caso do monumento a Zumbi, no Rio de Janeiro (Brasil), deixa evidente a operagao,
realizada pelo governo do estado e pelo movimento negro local, de “monumentalizacdo da

negritude".388 O monumento erguido na Praca Onze, em 1986, para homenagear o lider do

387 HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela Memoria: arquitetura, monumentos, midia. Rio de Janeiro: Aeroplano

(UCAM-MAM/RJ), 2000, p.41-42.

388 SOARES, Mariza. Apud CONDURU, Roberto. Zumbi reinventado. Revista de Historia da Biblioteca Nacional,

n. 20, p.62-67, 2007.
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quilombo de Palmares veio acompanhado do Sambddromo e da escola Tia Ciata. Roberto
Conduru vai nos mostrando, inclusive, os “multiplos significados” da modelagem da cabecga
de Zumbi a partir da imagem em bronze do rei de Ifé — escultura saqueada do Benim e hoje
no Museu Britanico. O efeito de redenc¢do estaria em buscar compensa¢dao ou de expiar a
culpa relativa a escraviddo no Brasil pela comemoracdo de uma “consciéncia negra” no
presente, ingredientes daquela iniciativa e que ilustram bem a revalorizagdo dos
monumentos nesse periodo de “explosdo” da memédria.

A outra face dessa realidade, segundo Huyssen, seria que “quanto mais
monumentos, mais o passado se torna invisivel, mais facil se torna esquecer”.’®® A
“redencdo pelo esquecimento” encontraria apoio na ideia de Robert Musil de que ndo ha
nada tdo invisivel quanto um monumento. Had uma boa dose de verdade na afirmacgdo sobre
a perda de interesse dos cidaddos pela narrativa memorial dos monumentos. Quase sempre
“visiveis”, os monumentos podem deixar de ter apelo simbdlico na cotidianidade urbana.
Perdendo, assim, o poder de legitimacdo, que tiveram a época de sua inauguracdo, dado a
um regime politico ou uma ideologia, conforme nos mostrou José Murilo Carvalho em
relagdo a republica no Brasil.**® Por outro lado, no momento em que ocorre uma mudanca
mais radical na ordem vigente, esses mesmos monumentos sdo inseridos no que Peter Burke
chamou de “guerra das estatuas”.*** Recuperam sua visibilidade para, imediatamente,

ocupar um novo patamar da “redencdo pelo esquecimento”, com a destruicdo perpetrada

pelos que antes Ilhes eram indiferentes, em rituais de banimento:

Na segunda metade do século 20, os ataques a estatuas, fossem eles
considerados “vandalismo” ou, de modo mais neutro, “iconoclastia”,
tornaram-se cada vez mais comuns. (...) O enorme monumento a Stalin em
Praga foi explodido em 1962, por ordem de Khruschov, enquanto o de
Budapeste ja havia sido derrubado e arrastado pelas ruas em 1956, durante a
Revolucdo Hungara. Depois foi a vez de Lénin. Sua estatua foi derrubada em
Bratislava (1989), Bucareste e Debrece (1990), Vilna (1991), Berlim (1992) e

%% HUYSSEN, Andreas. Op. Cit., p.44.

3% CARVALHO, José. A Formacgao das Almas: o imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das

Letras, 1990.

91 BURKE, Peter. Guerras Culturais. Folha de Sao Paulo, Sdo Paulo, 10 jun. 2007, Caderno Mais!, p.8.
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assim por diante. Mais recentemente, em 2003, a estdtua de Saddam Hussein
foi derrubada na Praca Fridous em Bagda. Colombo teve a mesma sorte em
Caracas em 2004: sua estatua foi removida e pendurada de cabega para baixo
em uma arvore no “Dia da Resisténcia Indigena”, antes chamado “Dia do
Descobrimento da América”.

Contudo, o iconoclasmo é passageiro, expressando um ponto de inflexdao nas
relacdes entre forcas envolvidas nas “batalhas pela memadria”. As batalhas pelo patrimonio,
como aquela que observamos em Brasilia (ver cap.2), configuram, assim como no caso da
memodria, um jogo onde ha vencedores e vencidos, encenando a redengao, seja pela
memboria, seja pelo esquecimento. De modo geral, os Estados que vém obtendo
reconhecimento de seus sitios urbanos e expressées culturais, sob o abrigo da nogdo de
“patrimonio cultural da humanidade”, criam instancias publicas de gestao e promovem a
iconolatria e ndo o iconoclasmo. O que ndo significa afirmar que em periodos de relativa
estabilidade social e politica os monumentos ndo sofram pichacdes, depredacdes ou furtos.
O fendbmeno patrimonial nos parece, sob varios pontos de vista, instaurar uma conjuntura de
excessos. Uma “inflagdo patrimonial”, disse Choay, em 1992.3* Numa conjuntura como essa,
é claro que a construgdo social da memdria e suas batalhas respondem por uma parcela
relevante das operacbes patrimoniais, porém, o estudo da memdria, isoladamente, ndo é
suficiente para desvendar as motivacGes que fazem do patriménio a diva que, com seu

canto, embevece midias, governos, empresas, académicos e ativistas.

6.2 Cultura e histdria

O surgimento do conceito antropoldgico de cultura costuma ser datado pela

393
1.

publicacdo de Primitive Culture, de Edward Tylor, em 187 Tylor propbés o estudo

sistematico da cultura, que ele entendia como uma totalidade complexa de “conhecimentos,

%2 CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patriménio. S3o Paulo: Estacdo Liberdade: UNESP, 2001.

393 LARAIA, Roque. Cultura: um conceito antropoldgico. 32 ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1988, p. 25-53.
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crencas, arte, moral, lei ou costumes”, visdo que se popularizou. O desenvolvimento do
conceito na antropologia permite conhecer uma das ancoragens do sentido contemporaneo
de patriménio. Sabemos que, em alguns contextos europeus, a palavra cultura comecou a
ser usada para tentar descrever a experiéncia da vida em sociedade e, logo, a experiéncia da
alteridade. Até que essa abstracdo atingisse a condicdo de “coisa”, como acontece hoje no
senso comum — com a territorializagdo (“outro lugar, outra cultura”) e o reducionismo (um
povo, uma cultura) —, a palavra passou por uma série de desdobramentos, todos
importantes para o debate sobre o patrimonio.

Assim, proponho passar em revista, inicialmente, um pouco da variagao histérica dos
significados de cultura, reproduzindo a analise de Raymond Williams em seu estudo de
palavras-chave para as ciéncias sociais.>** Outra possibilidade de aproximacao é relacionar a
expansdo linguistica da “cultura” a explosdao discursiva do patrimonio, que serd um dos
nossos pontos de chegada. Um terceiro itinerario possivel seria tomar a cultura como objeto
de reflexdo, como fazem os antropdélogos, tentando extrair dai alguma justificacdo tedrica
para a nogcdao de patrimonio. Ndo é o caminho que escolhi, pelas razdes anunciadas na
abertura, embora uma compreensdo da dinamica entre histéria e cultura seja importante
para a desconstrucdo de oposicdes do tipo (patriménio) “histérico”/“cultural” ou

I”

“material”/“imaterial”. Enfim, é preciso enfatizar que quando os antropdlogos estudam as
culturas, eles ndo tém em mente um s6 conceito e muito menos uma fatia do real a ser
desvendada, tratam de elucidar problemas especificos colocados em seus objetos de
pesquisa, abertos, porém, a experiéncia etnografica que, frequentemente, planta novas
questoes.

Cultura, em latim, é a precursora de culture, nos idiomas francés e inglés de hoje, e
aparece, com a mesma grafia, no portugués e no espanhol. O substantivo latino se referia a
lavoura e ao cuidado com os animais, ou seja, ao cultivo de elementos da natureza. J4 no
século XVI, esse significado original, por metaforizacdo, passa a incluir também o
desenvolvimento humano. Segundo Williams, na “Inglaterra setecentista, esse processo

geral adquiriu associacdes definidas de classe”, como se alguns possuissem ou herdassem

cultura, e na Franca ha uma relacdao controversa entre cultura e “civilizagdo”, essa ultima

394 WILLIAMS, Raymond. Palavras-chave: um vocabulario de cultura e sociedade. Sdo Paulo: Boitempo, 2007,

p.117-124.
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abordando o processo humano de maneira universalista, enquanto refinamento (homem
civilizado) ou como progresso material da sociedade.

Ao final do século XIX, antes mesmo da difusdo de uma definicdo antropoldgica, o
filésofo alemdo Herder faz a critica ao uso eurocéntrico da palavra e sugere “falar de
culturas no plural: culturas especificas e varidveis de diferentes nacGes e periodos” e
também “dos grupos sociais e econdmicos no interior de uma nacdo”.>* E nessa direc3o,
como modo particular de vida, que o conceito de cultura se consolida, instaurando um dos
significados recorrentes até hoje. Esse sentido moderno de cultura, pode ser pensado a
partir do contexto alemdo, sobretudo depois da reflexdao que Norbert Elias fez sobre o
assunto.’®® A incidéncia simultanea de circunstancias sociais, econdmicas e lingiisticas em
torno do signo kultur é reveladora.

Elias observa o conflito entre a nobreza, de um lado, e os intelectuais de classe
média, tais como Goethe, Schiller e o préprio Herder, que acumularam conhecimento pelo
estudo, de outro. Essa intelligentzia buscava reconhecimento junto a corte, tratava-se
menos da critica politica do que da busca de ascensdo social. Seus interesses, porém, eram
frustrados por uma nobreza encastelada e de habitos afrancesados. A reacdo viria, entdo, de
varias maneiras. Uma delas foi pela valorizacdo do alemao, a lingua plebéia, por meio da
literatura e da filosofia. Kultur comeca a ser associado a essas realizagOes intelectuais e
artisticas e, assim, ao cultivo de si através da educacao (bildung), opostos a vida parasitaria e
ao arrivismo dos cortesdos. A ética, do amor a virtude, da honra e da sinceridade, contra a
mera etiqueta, acobertadora de intrigas, promiscuidade sexual e frivolidade. Aos poucos, a
critica moral ao comportamento cortés foi sendo elaborada como “falta de kultur”. Mais
tarde, as relacGes entre a intelligentzia e a nobreza se estreitam em favor da construcdo de
um idedrio nacional, que ira tomar como referéncia os valores do kultur. Eles expressarao
tanto uma oposicao a perspectiva francesa da civilization, oferecendo o mecanismo de
contraste, do qual se nutrem as identidades, quanto a representacao da diferenca, de um

modo alemdo de ser ou de viver.

3% WILLIAMS, Raymond. Ibid., p.120.

3% ELIAS, Norbert. O Processo Civilizador. 22 Ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1994. (Volume I: uma histéria dos

costumes).
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Outro desdobramento relevante, em varios contextos, foi o uso da palavra para
descrever “as obras e as praticas da atividade intelectual e, particularmente, artistica”,
cultura como “musica, literatura, pintura, escultura, teatro e cinema”.*® Dai o adjetivo
cultural, que se populariza ao final do século XIX, na Europa, quando o substantivo
independente ja tinha se estabelecido. A cultura, nesse sentido de “realizacdes do espirito”,
é, provavelmente, a associagdo mais comum que o discurso do patrimoénio sugere quando
aparece acrescido do “cultural”. Realizagbes que, se antes se referiam mais diretamente a
escultura e a arquitetura, foram aos poucos incluindo todas as formas de expressao,
inclusive aquelas que tinham sido rejeitadas por ndao pertencerem a um estoque de
erudicdo, como a oralidade e, recentemente, as festas populares. Afinal, a cultura, primeiro
a palavra, depois as coisas e atitudes que designa, logo estard em toda parte.

A intensa circulacdo de representacdes nomeadas como “cultura” foi apontada por
alguns estudiosos, j4 em meados do século passado. As memdrias de Williams e Geertz
sobre esse periodo nos ajudam a entender essa guinada “culturalista”, que os levaram,
inclusive, a dedicar sua vida a compreensdao dela, da cultura. Clifford Geertz, em sua
confissdo intitulada “Paisagem e Acidente: uma vida de aprendizagem”, tece um panorama

sobre a inquietude e a oportunidade intelectual que o conceito suscitava, porque tinha sido

...definido de vdrias maneiras, empregado de formas midltiplas e
irremediavelmente impreciso. E fugidio, instavel, enciclopédico e
normativamente carregado. E had aqueles, especialmente aqueles para quem
s6 o real é realmente real, que o consideram inteiramente vazio ou até
perigoso, e que gostariam de elimind-lo do discurso sério das pessoas sérias.
Em suma, um conceito improvavel sobre o qual tentar construir uma ciéncia.
(...)

Assumi entdo a tarefa — embora ninguém me tenha atribuido isso e eu ndo
saiba até que ponto foi uma decisdo consciente — reduzir a idéia de cultura a
um tamanho adequado, dar-lhe uma dimensdo menos vasta. (Devo admitir
que n3o estava de forma alguma sozinho nessa ambic3o...) >

O relato é um bom indicio do que veio a se chamar de antropologia interpretativa e,

de fato, Geertz deu uma contribuicdo, até hoje muito prestigiada, a teoria antropolégica.

37 WILLIAMS, Raymond. Op.Cit., p.121.

3% GEERTZ, Clifford. Nova Luz sobre a Antropologia. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p.22-23.
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Basta lembrar um dos seus ensaios mais debatidos, “’Do ponto de vista dos nativos’: a
natureza do entendimento antropoldgico”, onde investiga o selfhood (“concepg¢ao do eu”)
em Java, Bali e no Marrocos.**® A comparagio é possivel na medida em que as etnografias
sdo postas em relagdo a partir do mesmo problema; como um individuo, em cada uma
dessas sociedades, concebe ou experimenta ser ele mesmo. Em resumo, e com o prejuizo de
ndao comentar as questdes centrais do ensaio, teriamos, em Java, uma composi¢do dialética
entre o fluxo dos sentimentos subjetivos (batin) e as a¢Oes, posturas e falas (/air); em Bali,
uma concepg¢do da “persona” em que a encenac¢do cotidiana é exigida e a falha (/ek)
reprovada e, no Marrocos (regido de Sefrou), as nisbas autorizam a fixacao de um, dentre
multiplos pertencimentos, a cada situacdo publica, mantendo “intacta” a representacao
individual. Sdo esses “recursos simbdlicos”, que o trabalho de campo pode identificar nas
categorias nativas, que permitiriam compreender “quem eles pensam que sdo”, face as
totalidades implicadas nessas situacdes de “producdo de sentido”.*® Nessa direcdo é que o
autor concebe o “estudo da cultura”, autorizando-nos a falar sobre a diferenca, embora as
culturas, mesmo desse ponto de vista, ndo sejam entidades fechadas, nem estaticas.
Enfatizo, aqui, o testemunho do autor sobre a expansdo do uso e do interesse dos(as)
antropdlogos(as), a partir da década de 1950, de tal modo que a cultura estava se tornando
uma “explicacdo para tudo que o ser humano fizesse, imaginasse, dissesse, fosse ou
acreditasse”. Raymond Williams teve uma sensacdao muito semelhante, quando retornou a
universidade de Cambridge, depois de muitos anos, durante a Segunda Guerra, em um

regimento de artilharia:

Constatei que me preocupava com uma Unica palavra, cultura, que eu tinha a
impressao de estar ouvindo com muito mais freqiiéncia: ndo apenas é dbvio,
em comparacdo com as conversas no interior de um regimento de artilharia
ou na minha prépria familia, mas em um cotejo direto com o ambito
universitdrio de poucos anos antes. Eu a ouvira anteriormente em dois
sentidos: primeiro em lugares insignificantes, saldes de cha e locais similares,
onde parecia ser a palavra preferida para marcar um tipo de superioridade
social, ndo em termos de idéias ou erudicdo, e ndo somente em termos de

% GEERTZ, Clifford. O Saber Local: novos ensaios em antropologia interpretativa. Petrépolis: Vozes, 1997,

p.85-107.

400 GEERTZ, Clifford. Nova Luz sobre a Antropologia. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p.25-26.

205



dinheiro ou de posicao, mas em uma drea muito mais intangivel, relacionada
com o comportamento; em segundo lugar, entre meus proprios amigos, para
guem era uma palavra ativa, utilizada para escrever poemas e romances, fazer

filmes e pinturas, trabalhar em teatro.
Williams, ao contrario de tentar modelar um conceito que pudesse ser adotado como
objeto cientifico, como faz Geertz, comeca por historicizar o discurso de varios autores*®! e,
a partir dessa critica, “ampliar o que se entende por cultura”, demonstrando o papel da
concepcao idealista na reproducao da hegemonia sobre os grupos subalternos. Para ele, a
criagdo e a circulagao de significados e valores é um processo de que todos participam, a
cultura ndo configura uma esfera autbnoma, conforme um dos usos correntes, de “bens do

%92 pyde constatar essa tendéncia, depois de uma década de

espirito” cultivados pelas elites.
magistério, entre estudantes universitarios brasileiros, que chegam a universidade com uma
visdo completamente condicionada pela oposicdo entre uma dita “cultura de massa”, quase
sempre apontada como falta de cultura, e uma cultura, “verdadeira”, fruto da erudicdo.**®
Williams mais uma vez tem razao quando afirma que “diante dessa complexa e ainda
ativa historia da palavra, é facil reagir com a escolha de um sentido “verdadeiro”,

404
""" Por

“adequado” ou “cientifico” e descartar outros sentidos por serem vagos ou confusos
isso, grande parte das obras dos “pais fundadores” dos estudos culturais, Hoggart, Williams
e E. P. Thompson, argumenta contra a possibilidade de “abstrair a ‘cultura’ das relacdes de

1”.4% A intricada luta ideolégica em torno da

poder e das estratégias de mudanca socia
“cultura” contribuiu para fraturd-la em uma série de dicotomias — erudita/popular,
alta/baixa, moderna/tradicional, letrada/oral — que, mais do que atestar um
aprofundamento tedrico, sé confirmaria a crescente complexidade envolvida em sua

enunciagao.

“*L WILLIAMS, Raymond. Culture and Society. 1780-1950. New York: Columbia University, 1983.
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A estratificacdo em alta e baixa cultura é a precursora dessa compreensao partida,
porque, embora seja na aparéncia uma leitura critica, apenas reduz o problema a “niveis de
cultura”, com uma reprovavel generalizacdo e falta de fundamentacdo histérica. Dai o alerta
de Williams para que ndo se tome as designagdes como realidades, posto que elas mesmas
constituem operacdes na sociedade! A difusdo editorial dos mass communication ou media
studies é um exemplo disso. Abordando o processo de producdo e circulagdo de bens
simbdlicos (entretenimento, informacdo, publicidade, etc.) realizado por organizagGes
especializadas, notadamente nos Estados Unidos, aceitam a existéncia de uma “sociedade

%% 0 pensamento sobre a “industria

de massa”, alavancada pelo capitalismo da midia.
cultural”, desde Adorno e Horkheimer, porém, é muito mais nuancado do que o legado
conservador da no¢do de massa (ou massas) e a mistificacdo dos trabalhadores como
“homens mediocres”, intelectualmente inferiores.*”’

Note-se ai a operacdo ideoldgica que denunciamos acima, de modo que a baixa
cultura, a “cultura de massa”, é acusada de irracionalidade. Em primeiro lugar, por ser a
cultura do “povo” e ndo das elites (as quais “deveria” estar subordinada), mas depois, e
ironicamente, por ser aquela que resulta do consumo de produtos “feitos para o povo”.**®
Hoje, infelizmente, ainda hd quem esqueca o papel ativo dos sujeitos “receptores” e seu
trabalho de apropriacdo e de ressignificacdo dessas “mercadorias” que circulam nas
industrias culturais e redes da comunica¢cGo-mundo (Mattelart). Certeau, ao contrdrio,
conclui que os estudos sobre a oralidade, a literatura “de massa”, a criatividade dos
trabalhadores e suas operacdes cotidianas, elaborados em torno da nocdo de “cultura
popular” sdo, de fato, os estudos da “nossa cultura”, urbana e moderna, incluindo aspectos
antes negligenciados.*®

Toda essa discussdao coloca em evidéncia a relevancia da perspectiva histérica no

desvendamento da expansdao e da multiplicacdo de sentidos da cultura. Perspectiva

406 MILLS, Wright. The Power Elite. New York: Oxford University, 2000.

7 ORTEGA y GASSET, José. A Rebelido das Massas. S30 Paulo: Martins Fontes, 1987.
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necessaria para nosso objetivo de demonstrar a associacao entre cultura e patrimoénio, que
vai elevando esse Ultimo a um lugar de destaque dentre as politicas, ditas, culturais. O
Ministére des Affaires Culturelles da Franca (1959), atualmente Ministério da Cultura e da
Comunicagao, completou, recentemente, cinquenta anos de sua fundagdo, um modelo que,
segundo Choay, «ndo tarda a ser adotado pela maioria dos paises europeus e a atravessar os
mares».*'% De fato, o Ministério de Cultura de la Republica de Cuba é de 1976 e a pasta
brasileira é de 1985. Todos eles tém vinculadas, atualmente, estruturas dedicadas a gestao
do patrimbnio: na Franga, a Direction Générale des Patrimoines; em Cuba, o Consejo
Nacional de Patrimonio Cultural e, no Brasil, o Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional. As estruturas governamentais da cultura se ramificam em outras dezenas de
instituicdes, voltadas para o fomento da arte, da restaura¢ao, dos museus, etc. e ha portais
para divulgacdo dos eventos e acdes culturais, como é o caso do culture.fr, na Franca, e o
cubarte.cult.cu, em Cuba.

A criacdo de um sistema internacional de governanca, com a participacdo de varios
paises, apods a Segunda Guerra, deu uma contribuicdo decisiva para a formulagdo do tema do
patrimonio cultural em parametros conceituais e legais. A Unesco, desde a sua articulacao,
em 1945, comeca a atuar no campo da cultura e, segundo seus préprios documentos deixam
evidente, faz da politica de protecdo ao patrimonio o principal eixo de atuagdo nessa drea.*™
A protecdo foi inicialmente proposta para periodos de guerra, é o caso da Convencdo de
Haia, de 1954, a primeira a adotar a no¢dao de “bens culturais”. As campanhas da Unesco
para relocalizacdo dos templos de Nubia no Egito e a protecdo de Veneza e de Florenca
parecem ter impulsionado a instauragdo, na Conferéncia Geral de 1966, de trabalhos
preparatérios para uma convencio sobre o patriménio.**? A reunido de especialistas em

arquitetura e monumentos, franceses na maioria, e de apenas quatro experts ndo-

10 CHOAY, Francoise. Op. Cit.,p.210.

1 UNITED NATIONS EDUCATIONAL, SCIENTIFIC AND CULTURAL ORGANIZATION. UNESCO, o que é? O que faz?,
2007.
2 SILVA, FERNANDO. As Cidades Brasileiras e o Patrimonio Cultural da Humanidade. S3o Paulo: Peirdpolis:

EDUSP, 2003, p.47-74.
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europeus413 explica o viés da “Convencdo Relativa a Protecdo do Patrimdnio Mundial,
Cultural e Natural”, aprovada em 1972.

A dimensdo cultural da Convencdo de 1972 se restringe a monumentos, grupos de
construgBes (arquitetbnicas) e sitios (especialmente arqueoldgicos), considerados
“patrimonializdveis” sob o ponto de vista “da histdria, da arte e da ciéncia”. Ha ai uma dupla
limitacdo, uma relativa ao universo do que deve ser conservado e outra pela énfase,
passadista, na memoria e nas filigranas da definicdo de arte. Ha relatos de reacdes a essa
definicao por parte de alguns Estados membros da Unesco, e vale sublinhar que ela trouxe,
de fato, assimetrias gritantes quanto ao numero de bens inscritos pelos diversos paises na
Lista do Patrim6nio Mundial. Numa contagem (janeiro de 2008), apenas cinco paises da
Comunidade Européia reuniam 168 monumentos ou sitios (culturais, naturais ou mistos):
[talia (41), Espanha (39), Alemanha (32), Franca (29) e Reino Unido (27). Esse numero é
quase o dobro dos bens inscritos por solicitacdo de governos das trés Américas. Mas, a
despeito disso, paises como o Brasil e Cuba tem utilizado sua condicdo de signatarios da
Convencdo de 1972 para embasar e direcionar politicas publicas para o setor.

A distribuicdo desigual dos bens que compdem a Lista dos “patriménios da
humanidade” ndo deve escapar a leitura dos usos do patriménio, especialmente quanto a
producdo de “destinos turisticos”, conforme desenvolvemos no capitulo precedente. Se o
signo cultura tem uma histéria complexa e ativa, o debate sobre o patrimonio, na medida
em que vai se “culturalizando”, refletira também lutas ideoldgicas, agora amplificadas para
incorporar os confrontos de interesses entre as nacdes. Os embates no dambito da Unesco
contribuiram, provavelmente, para as hesitacdes e ambiguidades na reformulacdo da
concepgao de cultura de 1972. Desde entdo, busca-se uma nova convengdo patrimonial, de
carater mais abrangente, porém a Convencgdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial sé foi adotada em 2003 e, a partir dela, é que se assegura o registro internacional

de “praticas, representa¢des, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os

20 texto “Meeting of Experts to Co-ordinate, with a View to Their International Adoption, Principles and

Scientific, Technical and Legal Criteria Applicable to the Protection of Cultural Property, Monuments and Sites;
Paris; 1968” foi encontrado no portal da UNESCO. Disponivel em
http://unesdoc.unesco.org/ulis/cgibin/ulis.pl?mt=100&mt_p=%3C&req=2&by=2&sc1=1&look=new_sp&sc2=1
&lin=1&mode=e&ll=s&futf8=1&gp=18&text=SCH%2FCS%2F27%2F8&text p=inc&submit=%C2%A0%C2%A0Busc
ar%C2%A0%C2%A0. Acessado em 04/10/07.
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instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados (...) como parte
integrante de seu patriménio cultural”.*** O instrumento teve uma adesdo rapida e muito
significativa dos Estados Partes, cento e vinte até o inicio de 2010.

Antes disso, porém, a Unesco patrocinou a confusa “Recomenda¢do sobre a
salvaguarda da cultura tradicional e popular”, na conferéncia de 1989, que repercute as
hieraquizagbes dos niveis culturais. Para Eriksen, a “indecisdo” estd patente no relatério da
Comissdo Mundial sobre Cultura e Desenvolvimento “Our Creative Diversity” (1996), em que
a cultura aparece ora como atividade artistica, ora como modo de vida (incluindo toda
atividade humana) ou, entdo, como tradicdo de grupos que compartilham costumes e
valores, associada ao patrimonio, mas também aberta as influéncias e a globalizagdo.*"
Contradi¢Ges que reverberam na “Convencado sobre a Prote¢do e Promogao da Diversidade

III

das Expressdes Culturais” (2005), onde o “conteldo cultural” é definido como o “carater

simbdlico, dimensdo artistica e valores culturais que tém por origem ou expressam
identidades culturais”.** Talvez como reflexo da emergéncia dos estudos sobre a “economia
da cultura”, que vém associando desenvolvimento sécio-econémico ao “fornecimento de
atividades culturais”.*"” Dai a cis3o entre o patrimonio, de um lado, conjunto de realizacdes
e modo de vida compartilhados, cuja continuidade dependeria de protecdo, e as industrias
culturais, de outro, como produgdo de bens simbdlicos na e para a cultura, cuja diversidade
e circulagdo precisaria ser estimulada e vigiada.**®

E em meio a essa profus3o de significados e praticas para a cultura que se dad o boom

do patrimonio, passando a abrigar, potencialmente, todas as atividades e realiza¢Oes

4 Convencdo disponivel em http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?pg=00006.

> ERIKSEN, Thomas. Between Universalism and Relativism: critique of the UNESCO concept of culture. In:

COWAN, Jane; DEMBOUR, Marie-Bénédicte e WILSON, Richard. Culture and Rights: anthropological
perspectives. Cambridge: Cambridge University, 2001.

8 A convengio esté disponivel em http://unesdoc.unesco.org/images/0015/001502/150224POR.pdf.

a7 FLORISSI, Stefano e VALIATI, Leandro (orgs.). Economia da Cultura: bem-estar econdmico e evolugdo

cultural. Porto Alegre: UFRGS, 2007.
1% Recentemente foi criada a “Alianga Global pela Diversidade Cultural”, para “ampliar a disponibilidade de

produtos culturais diferentes” no circuito mundial, fortalecendo os dispositivos legais do copyright. Cf. UNITED
NATIONS EDUCATIONAL, SCIENTIFIC AND CULTURAL ORGANIZATION. UNESCO, o que é? O que faz?, 2007, p.18.
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humanas, estendendo a temporalidade delas até o tempo presente e diversificando seus
usos. Disseminam-se vertentes do patrimonio (ambiental, arqueoldgico, industrial, etc.) e

19 Sobre os usos diversos,

suas interfaces com a saude, a infancia, a religiosidade, etc.
destaca-se a atuagdao das empresas especializadas em jornalismo, entretenimento e
publicidade, que vem se apropriando cada vez mais das acdes e resultados da operacao
patrimonial, transformado-as em noticias, atrativos, programas e campanhas, ou seja, em
novos bens mididticos. A educagdo patrimonial também se amplia, promovida por escolas e
orgaos publicos, mas também por organizacdes privadas, produzindo e acumulando, em
suas experiéncias educativas, conhecimento sobre patrimonio e seus significados.420

As novas apropriagdes do patriménio abusam as vezes da retdrica da identidade,
ativando comunidades de pertencimento, do bairro a nacdo. Afinal, as identidades, no
plural, s6 podem encontrar sentido no seio de uma reflexdao antropoldgica sobre ela, a

|II

cultura. E a ampliacdo do significado nessa esfera, como “identidade cultural”, que costuma
justificar grande parte das intervencdes patrimoniais. Fala-se do patrimoénio cultural
brasileiro, do cubano, depois num ambito menor, do candango (ou brasiliense), do
havaneiro, dentro desses, o patrimoénio da Vila Planalto ou de Santiago de Las Vegas e assim
por diante. O que ndo quer dizer que se reproduza, nisso, uma visao essencialista de cultura,
onde ndo caberia a hibrida¢dao ou a transculturac;:io.421

O conceito de transculturacdo, do cubano Ortiz, pensa a criagcdo de novos fendmenos
culturais a partir do confronto de diferentes matrizes, merecendo, inclusive, a aprovacgao de
um founding father da antropologia, Bronislaw Malinowski. Vale comentar, nesse sentido,

sobre o “sobd”, registrado pelo Conselho Municipal de Campo Grande (Brasil) como bem

cultural imaterial daquela cidade. O prato, originario da regido de Okinawa, chegou |4 com

419 . o . . . se . . . .
Para uma visdo geral sobre essa pluralidade, indico o sitio da internet, organizado pela historiadora Dr2

Mirza Pellicciotta, “Didlogos de Patrimdnio”. Disponivel em: http://dialogosdepatrimonio.blogspot.com/.

420 Ver, por exemplo, HORTA, Maria; GRUNBERG, Evelina e MONTEIRO, Adriane. Guia Bdsico de Educag¢do

Patrimonial. Brasilia: IPHAN, Museu Imperial, 1999; e “O ABC de Brasilia: como no tempo de Aristételes, alunos
conhecem parte da histdria e da arquitetura da capital durante um longo passeio ao ar livre pela Esplanada,
Correio Braziliense, 03.04.2008, p.38.

*! Essas nogdes podem ser encontradas nas sugestivas abordagens de CANCLINI, Néstor. Culturas Hibridas:
estratégias para entrar e sair da modernidade. 22ed. S3o Paulo: EDUSP, 2003; e ORTIZ. Fernando.
Contrapunteo Cubano del Tabaco y el Azucar (Advertencia de SUS contrastes agrdrios, econémicos, historicos y
sociales, su etnografia y su transculturacion). La Habana: Consejo Nacional de Cultura, 1963.
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os imigrantes japoneses, na primeira metade do século XX. Hoje é um sucesso nas feiras de
Campo Grande e recomendado aos turistas como “comida tipica”. A questdo, portanto, nao
é de autenticidade, o que do sobd se celebra como patrimonio, menos do que a origem ou a
receita, é o fato dele estar ali nas feiras da cidade, feito pelas maos daqueles filhos de
migrantes (muitos ja miscigenados) e desejado pelo seu valor gastronémico.

Finalmente, é necessdrio ndo esquecer que as prdaticas de patrimonio criam e
reproduzem conflitos, conforme pudemos acompanhar nos casos de Brasilia e Havana.
Quem decide o que serd patrimonializado? Quais as prioridades de intervengdo? As praticas
de conservagao e de gestdo realizadas beneficiam a quem? A eventual enunciagdo dessas
guestdes pode abrir e ir configurando lugares, instituicGes e didlogos patrimoniais como
espacos de comunicacdo e de trocas, indispensaveis para que se possa reconhecer e
articular, de maneira original, temporalidades, diferencas culturais, pertencimentos e
memoarias.

A simples atribuigdo e registro do patrimonio em livros publicos ndo sdo garantias de
que as interagBes sugeridas acima venham a existir, elas dependem mais da praxis de
gestores, usuarios, empresarios, moradores e contribuintes. Quem sabe, assim, o
patrimonio, digo, suas praticas poderdo contribuir para o alargamento da nossa experiéncia
cotidiana dos lugares, das memdrias e da diferenca. E nos fazer pensar sobre as
desigualdades sociais, territoriais e simbdlicas — as vezes produzidas pela propria

patrimonializacdo — que atravessam qualquer contexto cultural, em seus varios sentidos.

6.3 Tempo e Patrimonio

Frangois Hartog é quem descortina uma dimens3ao inesperada do fenbémeno
patrimonial e com ela concluo nossa aproximacao tedrica. Antes de comentar sobre a
perspectiva dos “regimes de historicidade”, j& bem conhecida, com suas relevantes
implicacdes para o estudo do patrimodnio, vale destacar algumas consideracdes sobre a

“vaga patrimonial” na Franca:
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De 1980 a 2000, foram recenseadas 2.241 associa¢des cujo objeto declarado é
0 patrimoénio ou o quadro de vida: o “pequeno patrimonio”. Em sua grande
maioria, essas associa¢cdes sdo jovens, elas foram criadas depois de 1980.
Dando-se a vezes definicdes muito extensivas de patrimoénio, que ndo se
ajustam necessariamente com as categorias oficiais da administracao
dedicada ao “grande patrimoOnio”, elas tendem a desestabilizar a maquina
administrativa de classificar. Pois, para elas, o valor dos objetos que elas
elegeram reside, parcialmente, no fato de que sao elas mesmas a origem do
seu reconhecimento [Hervé Glevarec e Guy Saez]. Trata-se mais de patrimonio
local, associando memodria e territdrio, e de operagdes visando a produg¢do do
territério e da continuidade para aqueles que |a habitam hoje: “as associa¢des
do patriménio mostram a construcdo de uma memoria que ndo estd dada,
nem perdida. Elas abrem a constru¢ao de um universo simbdlico. Também o

patrimonio ndo pode ser visto a partir do passado, mas a partir do presente,

como categoria de ac3o do presente e sobre o presente”.*?

O rétulo “patrimonio”, portanto, embala o mecanismo de constru¢cdo da memodria,
mas gostaria de sublinhar que as praticas patrimoniais das associacdes francesas ancoram
sua legitimidade no préprio lugar de enunciacdo (de dentro do territério, da identidade
local, da luta politica) e menos no valor dos objetos que elegem para serem conservados
como seu patrimonio. Uma modalidade de pratica que pode estar presente em outras
intervengbes patrimoniais, mas que também desafiaria modos de operagdo ja
experimentados no cenario das praticas. Nesse sentido, qualquer produc¢ao de patriménio
contém uma dimensao politica que se materializa no trabalho de consagracao de um
documento, artefato, pratica ou lugar enquanto bem patrimonial, refletindo batalhas pela
afirmacdao de memédrias, culturas, ideologias ou identidades, nos varios sentidos que essas
palavras assumem.

Observemos, por exemplo, um dos projetos agraciados com o “Prémio Rodrigo Melo
Franco de Andrade”, mantido pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional do
Brasil, na edicdo de 2007. “A Memodria na Fala dos Mestres de Cultura de Icoaraci (Para)”
levou o prémio na categoria “bens de natureza imaterial”. A identificacdo dos mestres foi o
mote para um inventario de manifesta¢des culturais, oficinas nas escolas, producdo de

documentario e livro, todos conduzidos pela organizacdo “Movimento de Vanguarda da

*2 HARTOG, Francois. Régimes d’historicité: présentisme et expériences du temps. Paris: Seuil, 2003, p.199-

200.
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Cultura de Icoaraci”. O relato da iniciativa, no catdlogo do Prémio, sugere que a rotina dos
moradores da Vila de Icoaraci foi enriquecida. Sem citar um ou outro “mestre da cultura”, os
autores comentam sobre o enfoque do projeto no dia a dia dos mestres, justificando-o pela
“necessidade de reinserir a cultura popular no cotidiano da populagdo da vila” e,
“principalmente as oficinas, ocasido em que a experiéncia dos mestres foi discutida (...) e

1” 423 Iss0, em parte, confirma a

debatidas as formas de preservacdao do patrimonio cultura
percepc¢do de Hartog, embora o patriménio sejam os mestres e seu conhecimento, o valor
do projeto reside nessa condi¢do de porta-voz dos direitos da “cultura popular”, que os
responsabiliza até mesmo a agir para reinseri-la no cotidiano. Ou seja, ndo s6 uma “retdrica

7424 como também uma prética, que as “oficinas” ilustram muito bem, de reacdo a

da perda
perda.
Uma retdrica poderosa que pode revelar, conforme sugere Hartog, algo sobre
“nossas relagdes presentes com o tempo”. A vaga patrimonial traz consigo a meméoria e a
cultura, ora como objeto, ora como justificativa, mas sempre como duas for¢as que nela se
agitam, mesmo quando ndo estdo visiveis, sdo como o vento, para fazer uma metdfora
caribenha, que formam, sem que se veja, as ondas do mar. Interessante é que a gente se
pergunte, por que o patrimonio passou a capitanear as outras forgas, considerando que em
relacdo a memdria, a cultura e, mais recentemente, a prépria histdria, “a mesma inflacao
parece reinar’? Temos esbocado aqui, nas secdes deste capitulo, como as relacbes de
significacdo entre os termos marcaram a emergéncia do patrimoénio, mas o que Hartog nos
oferece é a possibilidade de abordar a questdo a partir de uma categoria histdrica, os

“regimes de historicidade” e de situar o patriménio como indicio de uma mudan¢a em nossa

experiéncia do tempo:

Um certo modo de relacionamento com o mundo e com o tempo. Uma
consciéncia, muitas vezes inquieta, de que qualquer coisa (objeto,
monumento, sitio, paisagem) desaparece ou esta a um passo de desaparecer
do horizonte. Logo, de uma crise do tempo. Para recuperar a classificacdo

23 BRASIL, INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Prémio Rodrigo Melo Franco de
Andrade. 20 anos. Brasilia: Ministério da Cultura/IPHAN, 2007, p.12.

424 GONCALVES, José. A Retdrica da Perda: discursos do patriménio cultural no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ:

IPHAN, 2002.
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proposta por Krzysztof Pomian, os objetos do patrimoénio sdo semidforos
[sémiophores]: “objetos visiveis investidos de significacdo”. Que patrimonio e
temporalidades estdo indissoluvelmente ligados é uma evidéncia, porque o
patrimonio é a reunido de semidforos que faz, em um dado momento (e por
um momento), uma sociedade. Eles traduzem, portanto, o tipo de
relacionamento que uma sociedade decide manter com o tempo. O
patriménio restitui visivel, exprime, certa ordem do tempo, onde interessa a
dimensado do passado. Mas, ele interpela um passado do qual o presente ndo
pode, nem vem se descolar completamente. Passado que ele [patrimonio]
trata de celebrar, de imitar, de conjurar, de desprestigiar ou, simplesmente,
visitar. Voltada para o passado, a preocupacdo patrimonial sera somente ou
mesmo essencialmente passadista? Ndo, porque ela extrai do passado — de
um certo passado — uma forma de visibilidade que importa ao presente.425

A inflacdo patrimonial ndo é passadista, porque isso nos remeteria a um regime de
historicidade em que a énfase das relagGes entre passado, presente e futuro estivesse posta
na exemplaridade do passado, tal como condensado na formula de Cicero, historia magistra
vitae. Esse modo de relacionamento com o tempo, como se fosse um continuum a vincular o
futuro ao passado, pode ter dominado o pensamento europeu por muitos séculos. Uma
experiéncia do tipo moderno, cuja duragdo Hartog situa entre dois marcos simbdlicos 1789
(Revolucdo Francesa) e 1989 (derrubada do muro de Berlim), por sua vez, ndo se revelaria no
patrimoénio. Porque ndo haveria énfase no futuro, tal como evidenciam as nocdes de
progresso e de civilizacdo, até porque elas se tornam cada vez mais suspeitas depois das
fraturas, no conhecimento e na moral, provocadas pela Segunda Guerra. Vale abrir um
paréntese acerca dessas leituras, ndo se pretende ter a chave para uma histdria universal,
mesmo que o recorte europeu da historiografia que Hartog passa em revista dé margem
para pensarmos assim. O que o autor aporta com os regimes de historicidade é uma
“ferramenta heuristica” para pensar as modalidades de articulacdo entre passado, presente

426

e futuro, varidveis segundo os lugares e as épocas. -~ Sobre esse aspecto, inspira-se na

2 HARTOG, Francois. Op.Cit., p.166-167.

*2® HARTOG, Francois. Régimes d’historicité: entretien avec Francois Hartog (por Annick Louis). Vox Poetica,

s/d. Disponivel em: http://www.vox-poetica.org/entretiens/hartog.html.
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antropologia de Marshall Sahlins sobre a histéria herdica, bem como na sociedade havaiana
do século XVIII e sua dindmica entre estrutura de significaco e pratica histérica.*”’

O didlogo com outro historiador, Reinhart Koselleck, é que parece ter sido dos mais
produtivos, como o préprio Hartog admite, para o seu esfor¢o de abordar esse impensado
da disciplina, o tempo.**® A concepcio de “tempo histdrico” de Koselleck, como resultado da
tensao entre as categorias formais de “espaco de experiéncia” e “horizonte de expectativa”,
ilumina e corrobora a formiddvel contribuicdo de Hartog. A experiéncia, segundo Koselleck,
é o “passado atual”, ela realiza, no presente, os acontecimentos que “foram incorporados e
podem ser lembrados”, assim como a expectativa é o “futuro presente” e vivifica, no hoje, o

gue ainda ndo foi experimentado (“esperanca e medo, desejo e vontade, a inquietude, mas

I").429

também a analise raciona Uma categoria ndo existe sem a outra e, a partir delas, é que

se entrelacam passado e futuro. Os tempos histéricos resultariam, entdo, dos diferentes
modos como passado e futuro sdo postos em relagdo e modificados no “transcurso da

histéria”. Decorre dai a contribuicdo de Koselleck sobre o tempo moderno:

Minha tese afirma que na era moderna a diferenca entre experiéncia e
expectativa aumenta progressivamente, ou melhor, sé se pode conceber a
modernidade como um tempo novo a partir do momento em que as
expectativas passam a distanciar-se cada vez mais das experiéncias feitas até
entdo. (...)

Afirmar que nenhuma experiéncia anterior pode servir de objecdao contra a
natureza diferente do futuro torna-se quase uma lei. O futuro sera diferente
do passado, vale dizer, melhor. Todo o esfor¢co de Kant como filésofo da
histéria esteve voltado para ordenar as objecdes da experiéncia contra isso,
de forma a confirmar a expectativa de progresso. (...)

Um futuro portador de progresso modifica também o valor histérico do
passado. “A Revoluc¢do Francesa foi para o mundo um fenémeno que pareceu
desafiar toda a sabedoria histdrica, e a partir dela desenvolveram-se a cada

427 Esses estudos foram compilados em SAHLINS, Marshall. llhas de Histdria. Rio de Janeiro: Zahar, 1990.

428 HARTOG, Francois. Tempo e Patrimonio. Varia Histdria. Belo Horizonte, v. 22, n. 36, 2006. Hartog aceita em
Régimes d’historicité a tensdo entre as categorias de Koselleck como parte daquilo que o regime de
historicidade procura esclarecer ou, mais exatamente, “os tipos de distancia e os modos de tensdo” entre essas
categorias, cf. p.28.

2 KOSELLECK, Reinhart. “Espacgo de experiéncia e “horizonte de expectativa”: duas categorias histéricas. In:
Futuro Passado: contribuicdo a semantica dos tempos histéricos. Rio de Janeiro: PUC-Rio: Contraponto, 2006,
p.309-310.
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dia novos fenémenos, que cada vez menos podiam ser objeto de indagacdes a
histéria, escreveu Woltmann em 1799.%%°

A crise desse regime moderno, na segunda metade do século XX, é que interessa,

especialmente, a Francois Hartog. A leitura da era moderna feita pelo historiador alemao é

tomada pela indagacdao a respeito de uma ruptura em favor de um novo regime, o

presentismo (présentisme). Embora o foco no presente ndo seja novo, e seria excessivo

comentar aqui a proficua abordagem das fontes realizada pelo autor, aponta-se o ritmo das

midias (onde ressalto a produgdao das noticias), a fabricagdo de “novas” mercadorias e o

consumo, bem como o desgaste das esperancas revoluciondrias e do socialismo real, como

evidéncias do fortalecimento do presente, cada vez mais “onipresente”. Mas, nada parece

ter mais destaque como sintoma da mudanca do regime de historicidade do que a

multiplicacdo dos patrimonios, a revitalizagdo dos centros urbanos ou o patrimonio

ambiental. Assim:

O século XX é o que mais invocou o futuro, o que mais construiu e massacrou
em seu nome, o que mais levou longe a producdo de uma histéria escrita do
ponto de vista do futuro, conforme os postulados do regime moderno de
historicidade. Mas, ele é também o século que, sobretudo no seu ultimo
terco, deu extensdo maior a categoria do presente: um presente massivo,
invasor, onipresente, que nao tem outro horizonte além dele mesmo,
fabricando cotidianamente o passado e o futuro do qual ele tem, dia apds dia,
necessidade. Um presente ja passado antes mesmo de ter completamente
chegado. Mas, desde o fim dos anos 1960, este presente se descobriu
inquieto, em busca de raizes, obcecado com a meméria. (...) A confianca no
progresso substituiu a preocupagdo de guardar e preservar: preservar o qué e
guem? Este mundo, o nosso, as geragdes futuras, nds mesmos.

Dai vem esse olhar museolégico langado sobre o que nos cerca. Nds
gostariamos de preparar, a partir do hoje, o museu de amanha e reunir os
arquivos de hoje como se ja fosse ontem, tomados que estamos entre a
amnésia e a vontade de nada esquecer.431

430

431

KOSELLECK, Reinhart. Idem, p.314, 318 e 319.

HARTOG, Francois. Régimes d’historicité: présentisme et expériences du temps. Paris: Seuil, 2003, p.200.
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N3o se trata, portanto, de uma recuperacao do passado como um fim em si mesmo.
O exemplo da venda de pedagos do muro (de Berlim), que se acabara de destruir, é bastante
revelador. Qusando interpretar o regime presentista nos termos da analise de Koselleck,
poder-se-ia dizer que a tensdo entre experiéncia e expectativa torna-se menos assimétrica,
convergindo para um mesmo ponto. Se, como diz Koselleck, “as expectativas podem ser

7432 hsoderiamos imaginar, com Hartog, que

revistas” e “as experiéncias feitas sao recolhidas
as experiéncias provenientes do passado devem ser recolhidas, precipitadamente, e
arquivadas, preservadas enquanto patrimonios, enquanto as expectativas nao precisariam
de revisdo, porque ndo pretendem ir além do gozo imediato do consumo, inclusive de
memorias! Como diz Hartog, o futuro “ndo é mais uma promessa”, € uma ameaca, que a
patrimonializacdo ambiental, por exemplo, vem expiar. J& o passado se revelaria na
“evocacdo e emocdo” de tudo patrimonializar, mais do que como tomada de distancia
historica. Assim, apesar de marcados por rupturas, passado e futuro vao sendo
domesticados pelo presentismo.**?

As possibilidades abertas pela leitura das conexdes entre tempo e patrimoénio sdo
fascinantes e, penso, terdo cada vez mais visibilidade entre nds. O patrimonio, dito histérico
ou cultural, ndo é mais uma “linha de sombra” para os historiadores e se ha um campo onde
esse debate avanca é o da historiografia. E ndo s6 porque ela oferece leituras sobre a
experiéncia do tempo, baseadas na interpretacdo das praticas patrimoniais, nem apenas
porque observa essas praticas enquanto processo histdrico, mas porque as situa no espago,
em sociedades e grupos que atuam a partir de lugares e sobre eles. Para ficar, mais uma vez,
com uma ideia de Koselleck, “o tempo, como se sabe, de qualquer modo n3o pode ser
expresso a no ser em metaforas espaciais”.*** Dai a construcdo de nossa abordagem em
dois planos de observacao, Brasilia e Havana, e sobre como cada uma dessas cidades foi

convertendo espacos em patrimonio, a partir de confrontos e da afirmacdo de interesses

diversos.

2 KOSELLECK, Reinhart. Op. Cit., p.311.

3 HARTOG, Francois. Op. Cit., p.206.

3 KOSELLECK, Reinhart. Op. Cit., p.310.
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Conclusdao

Brasilia e Havana: comparando patrimonios

Quando o assunto é cidade, todos ndés somos comparativistas. Basta viajar para uma
cidade diferente daquela que habitamos e comegamos a exercitar a arte da comparacgao.
Seria bom viver aqui? As “pessoas” sdo agradaveis? O transito flui? Nela se vive com
“seguranga”? A “vida cultural” é atraente? N3ao seria pacata demais? De repente, |1a estamos
envolvidos em debates ferrenhos sobre as vantagens e desvantagens de viver aqui ou acol3,
transformados em polemistas, experts em urbanismo e antropologia. No fundo, vamos
justificando para nés mesmos a escolha da cidade em que vivemos ou, ao contrario,
imaginando como poderiamos ser felizes em um lugar diferente, com outra gente. Afinal, se
“morar é narrar”, gostaria de acrescentar que morar também é comparar.

Entre os historiadores e historiadoras profissionais a questdo assume foro tedrico-
metodoldgico e a polémica comparatista ndo é menor. Ela passa, necessariamente, pelo
problema de como observar duas ou mais realidades, contiguas ou ndo no espaco,
coetaneas ou ndao no tempo, oferecendo uma “reflexdo simultaneamente atenta as
semelhangas e as diferencas” e “repensando as metodologias associdveis a esta pratica”.**
Marcel Dettiene sugere ao pesquisador do ramo “passear com duas ou trés questdes no
bolso, como se quisesse assim estender o mais largamente possivel o campo de uma
investigacdo da qual ainda n3o soube fixar os limites”.**® E, ao menos, o que ele procura
fazer em seu estudo sobre como “estabelecer um territério” em diferentes sociedades e
épocas, partindo de questdes “universalizadoras” (O que é um lugar? O que é um limite?)
com o objetivo de apontar particularidades “diferenciadoras”.**” Em relacdo as origens de

Brasilia e de Havana, também indaguei sobre como foram estabelecidos seus territérios,

dentre outras possibilidades de comparag¢ao mais pertinentes ao tema deste trabalho.

3 BARROS, José. Histéria Comparada — Um Novo Modo de Ver e Fazer a Histéria. In: Revista de Histéria

Comparada, vol. 1, n2 1, p.3, 2007. (Programa de Pds-Graduagdo em Histéria Comparada, IFCS/UFRJ)

436 DETIENNE, Marcel. Comparar o Incomparavel. Sdo Paulo: Idéias & Letras, 2004, p.52.

7 0s termos destacados s3o de Charles Tilly, apud BARROS, José. Op. Cit., p.18-21.

219



E preciso afirmar, contudo, que ndo se pretendeu realizar uma histéria comparada
das praticas de patrimonio em Brasilia e Havana. No maximo, apresentamos bases histéricas,
no sentido do estabelecimento de fontes e de uma discussao tedrica relevante, para um
projeto dessa natureza. A comparag¢do aparece aqui como a forma, metodologicamente mais
produtiva, desta conclusdo. Antes disso, procurei plantar o problema, da conversado das duas
cidades em patrimdnio e de suas praticas, no solo histérico de cada uma delas. Como falar
de “cidade moderna” ou de “cidade histdrica” sem evidenciar os processos de fundacado e de
desenvolvimento que serviram como referéncia para compor a ideologia patrimonial
daquelas capitais? Dai a conveniéncia dos capitulos que foram inteiramente dedicados as
origens e as singularidades de cada povoamento, com suas representacdes regionais e
espacgos urbanos primitivos. A pesquisa do contexto cubano, no entanto, foi concebida como
contraponto ao estudo de Brasilia. Contraponto indispensavel, dada nossa hipdtese sobre a
mundializacdo do fenémeno patrimonial e a escala planetaria das relagdes entre as
metrépoles, o que ja exigia a perspectiva comparativa.

Cuba, maior das Antilhas e revolucionaria na¢do caribenha, hd muito deixou de estar
isolada no Mar do Caribe, enquanto o Brasil, pais continental e de brutal desigualdade social,
também dd sinais de amadurecimento politico. Ambos os paises atravessam, na atualidade,
vigorosos processos de transformagdo interna e, ao mesmo tempo, atingem um novo
patamar de visibilidade no mundo contemporaneo. As diferencas entre as singularissimas
capitais do Brasil e de Cuba se reproduzem nas trajetérias da a¢do patrimonial, ainda que
ambas detenham o titulo de patriménio mundial pela Unesco. Vale retomar, entdo, numa
mirada comparativa, os processos histdricos das duas cidades e como cada uma delas
“torna-se patrimonio”, a fim de extrair dai algumas conclusdes e oferecer, em seguida, uma

leitura final sobre o objeto desta tese.

O planalto central brasileiro e a planicie havaneira foram descobertos por povos
paleoliticos, no sentido corrente na Antropologia Fisica, cacadores e coletores que utilizavam

instrumentos rudimentares feitos de pedra. A origem remota da ocupag¢do humana nas duas
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capitais, situada na fronteira da invencao da agricultura, rejeita o mito do descobrimento
pelos europeus. No planalto da capital do Brasil apontamos as datagdes arqueoldgicas de
objetos furadores e raspadores retrocedendo hda onze mil anos e a presenga de um
esqueleto humano com cerca de 8.500 anos. Sobre os povos pré-histéricos, em Cuba,
sabemos apenas que estiveram por toda a ilha, mas quando Cristébal Célon chegou, em
1492, havia coletores na parte ocidental (guanajatabeyes), bem como ceramistas e
agricultores, como os tainos, no extremo oriente. Os chamados ciboneyes é que ocupavam,

438

no entanto, a planicie havaneira.”™ As temporalidades sdao distintas no aspecto do confronto

entre as populagdes indigenas e, conforme o caso, colonizadores espanhdis ou portugueses,
sendo que em Havana o confronto é intenso ja no século XVI, duzentos anos antes da
intensificacdo do genocidio indigena no interior do Brasil.

A geografia de cada uma das capitais explica, em grande parte, as disparidades
cronoldgicas da ocupacgao pelos conquistadores europeus. A fundagdo de San Cristdobal de La
Habana visava garantir a posse da ilha a partir do seu litoral, pois logo se percebeu a
vantagem de estabelecer a vila, em 1519, no fim do canal de acesso a gigantesca baia: um
porto seguro. No Brasil, a fundacdo tardia de uma nova capital é coerente com o processo de
ocupacao do interior, distante cerca de mil quildometros do litoral, em um pais de porte
continental. Ocupacdo iniciada quando os meios de transporte possiveis se restringiam a
montaria, a tracdo animal e a navegacao fluvial. Curiosamente, a despeito do contraste da
localizagdo das duas capitais — Havana litoranea, portuaria; Brasilia interiorizada, central —,
sdo suas vocacOes geograficas, embora dispares entre si, que servirdo para justificar a
precedéncia politico-administrativa delas sobre as demais cidades, em cada pais.

Havana, fundada em 1519, vai assumindo a condicdo de “capital” desde que era sede
do poder colonial, e, finalmente, com a independéncia em 1902. Brasilia, fundada em 1960,
vai sendo imaginada e projetada ao longo de um século e meio, com maior impulso no
periodo republicano, de 1889 em diante. A cidade de Havana, em suas origens e
transformacdes, exprime o processo histérico de exterminio das sociedades tradicionais
pelos conquistadores europeus e dominacdo colonial, repetido na formacao das sociedades

americanas contemporaneas, inclusive, do Brasil. A cidade de Brasilia, por sua vez, é o

8 e RIVEREND, Julio. La Habana: biografia de una provincia. La Habana: Academia de la Historia de Cuba,

1960.
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emblema de uma sociedade independente, desde 1822, que ainda buscava simbolizar
anseios de desenvolvimento econémico e de modernidade. As diferengas marcantes entre a
formacao histérico-social do Brasil e de Cuba, registradas pela historiografia, esclarecem a
grande distancia cronoldgica que separa a fundag¢dao das duas capitais: quatrocentos e
guarenta e um anos! Hoje, entretanto, as cidades exibem a mesma condicdo de metrdpoles
cosmopolitas, com mais de dois milhdes de habitantes — considerando as popula¢des na
Provincia de Ciudad de La Habana (Cuba) e no Distrito Federal (Brasil) —, e sintese das
contradigOes presentes em cada pais.

A singularidade histérica de Brasilia estda em ter nascido como atividade narrativa
que, produzindo justificativas geopoliticas e econémicas, implicava o estabelecimento do
melhor sitio geografico para a futura capital. Os relatos responsdveis por representar o
espaco natural adequado acabaram demarcando a regido do Planalto Central. Esta regido
teve seu apelo de centralidade, baseado na condicdo de divisor de dguas de importantes
bacias hidrograficas, enredado aos discursos pela mudanca da capital, portanto, muito antes
da efetiva transferéncia. Atualmente, entretanto, a realidade urbana, cada vez mais
regionalizada, cobra a divida gerada pela indiferenca com que sucessivos governos trataram
o entorno do Distrito Federal, sem visdao da regido enquanto totalidade. As demandas do
“entorno” contradizem a representacdo, até hd pouco tempo hegemonica, da cidade
inventada “no meio do nada”.

Na perspectiva da histéria regional ou do processo de producao do espago, Havana
tem também particularidades e embates. Segundo Le Riverend, ndo se pode entender a
cidade de Havana separando-a do campo ou do mar. Os fendmenos rurais na planicie
havaneira teriam sido, frequentemente, obscurecidos pelas narrativas histdricas centradas
em seu porto maritimo, porta de entrada para o Golfo do México. Até porque, como diz esse
autor, “as verdadeiras riquezas de Cuba, acumuladas naturalmente durante séculos, teriam
qgue busca-las, todos, europeu, indio e negro, no fundo da terra”.** De fato, basta lembrar,

como eternizou Fernando Ortiz, a relevancia que tiveram o acglcar e o tabaco na economia

3 LE RIVEREND, Julio. Op. Cit., p. 4.
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cubana.*®

Porém, Havana parece estar as vezes despregada, ndo sé de seu entorno, mas de
todo o resto do pais, sendo o palco privilegiado de eventos politicos ela acabaria
subordinando o protagonismo das outras provincias. Condicdo que ja foi narrada, naquilo
que tem de indesejavel, como o “capitalinismo” de Havana, reproduzindo ainda a velha
aporia entre o Ocidente e o Oriente da ilha.

O exercicio da comparagao, enquanto ilumina os contextos especificos, nos sugere
algumas generalizagdes. O “convite da natureza”, do qual falava Luiz Cruls, chefe da
Comissdao Exploradora do Planalto Central do Brasil, ndo existe sem a representagao do
espaco natural, € muito mais um convite que justifica pelas virtudes ambientais o projeto de
ocupacdo humana. Havana é hoje a capital portuaria, assim como Brasilia é a capital interior,
porque suas geografias atenderam as demandas e aos interesses prevalecentes em seus
contextos histéricos de fundacdo e mesmo depois. Numa dialética entre espaco geografico e
representacdes que me faz recordar, mais uma vez, Marcel Mauss: “o fator teldrico deve ser
relacionado com o meio social em sua totalidade e complexidade”.**! As visdes do paraiso
ou das prodigalidades naturais, que ainda repercutem hoje, vdao sendo ultrapassadas por
outras representacdes do espaco, produzidas ao longo do processo de metropolizacdo.
Domestica-se, assim, o discurso fundador da primeira natureza e sao ressaltadas outras
virtudes, assumidamente sociais. E o que parece ter acontecido em Brasilia, na década de
80, do século passado, com a emergéncia da ideia de cidade inventada pelo urbanismo
moderno, em meio aos embates pelo patrimé6nio e pela memdria, e também em Cuba, com
a invencdo do centro histérico de Havana e a apropriacdo da imagem de ancianidade da
cidade pelos relatos do patriménio histérico e cultural.

A conversdao de porc¢bes da cidade de Brasilia e de Havana em patrimoénio é
praticamente coetanea, com uma diferenca cronoldgica de apenas cinco anos. O fato

contribui para o argumento de que o fendmeno patrimonial tem uma temporalidade prépria

ou, conforme discutimos no capitulo anterior, que ele possa ser pensado como o vestigio de

*% ORTIZ, Fernando. Contarpunteo Cubano del Tabaco y el Azucar: advertencia de sus contrastes agrarios,

econdmicos, histéricos y sociales, su etnografia y su tranculturacién. La Habana: Consejo Nacional de Cultura,
1963.

sl MAUSS, Marcel. Ensaio sobre as variagGes sazonais das sociedades esquimés. In: Sociologia e Antopologia.
Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003, p. 428-429.
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um regime de historicidade presentista, revelado na vontade de tudo patrimonializar. O
status de patrimonio mundial conferido as duas cidades — Havana em 1982 e Brasilia em
1987 — nao é uma funcao da duracdo histdrica de cada uma delas, pois enquanto uma
completou cinqlienta anos, a outra ird comemorar meio milénio. Ao contrdrio, é o produto
dos significados atribuidos aos fragmentos de passado que permanecem visiveis nelas e as
distinguem. Assim, a patrimonializacdao tampouco ocorreu a partir de semelhangas entre os
espacos de Havana e de Brasilia. As fontes também ndo autorizam, ja no campo das relagdes
internacionais, pensar em uma a¢ao de cooperagao entre os dois paises, com o objetivo de
inclusdao das suas capitais na lista do patrimbénio mundial, nem em uma estratégia
coordenada pela Unesco. Vale lembrar que as relagdes diplomaticas entre os dois paises,
apos vinte e dois anos de interrupgao, foram retomadas em 1986.

E mais provavel que as “condi¢cdes de exercicio da fun¢do enunciativa” (Foucault),
relativas ao discurso do patrimonio, estivessem presentes em ambos os contextos, durante a
década de 1980. De fato, os significados possiveis de patriménio se multiplicaram, 13 e c3,
acompanhando a difusdo da cultura e da memdria no vocabulario e na experiéncia cotidiana,
conforme procuramos demonstrar no capitulo seis. Além disso, ja na perspectiva das
praticas, uma série de instituicGes e atores passaram a atuar em nome do patrimonio, desde
especialistas, com formagdo académica (arquitetos, restauradores, historiadores,
antropélogos, etc.), autoridades e servidores, ligados aos orgdos publicos voltados para o
gerenciamento da memdéria e da cultura, até entidades da sociedade civil, tais como
associacbes de bairro ou organizacdes ndao-governamentais. Comecaram a ocorrer embates
entre essas organizacdes da sociedade e os governos, tal como aconteceu com a
comunidade do Paranod em Brasilia (episddio descrito no terceiro capitulo), ou mesmo no
seio da prépria burocracia. A singularidade de um olhar histdérico estda em perceber, em cada
plano de observacdo, como é que se deu a producdo do “patrimonio”, os atores envolvidos e
as praticas postas em movimento para atingir determinados fins.

No Brasil, o primeiro projeto sistematico de “estudo e proposicio de medidas de
preservacao de Brasilia” surgiu no seio da administracdo publica, com o Grupo de Trabalho
para a Preservacdo do Patrimonio Histdrico e Cultural de Brasilia (GT-Brasilia). O grupo foi

articulado por especialistas, em sua maioria arquitetos, atuantes na extinta Fundacdo Pro-
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Memodria, érgdo operacional surgido com a reorientacdo da politica do governo federal para
cultura e o patrimonio, sob a lideranca de Aloisio Magalhdes. Uma das inten¢des do GT-
Brasilia era evitar a descaracterizacdo do Plano Piloto pela construcdo civil desenfreada,
além da promog¢do da memdria dos acampamentos pioneiros e da arquitetura regional. O
governador nomeado do Distrito Federal, a época, aproveitara, inicialmente, o trabalho do
GT para sustentar a candidatura da cidade a patriménio mundial, junto a Unesco. Porém,
associa-se a gestores da administracdo local, responsdveis pelo uso e alienacdo da terra
publica, nomeadamente a Companhia Imobilidria de Brasilia (Terracap) e a Secretaria de
Viacdo e Obras, com a finalidade de impor outro projeto, de “complementacao, preservacao,
adensamento e expansdo urbana” da cidade, chamado de “Brasilia Revisitada”. A mudanca
de énfase era total, embora a conservagao patrimonial apareca como objeto da legislacao
distrital de 1987, que demarca a drea e os bens a serem protegidos, conforme exigira o
Comité do Patrim6nio Mundial. O patriménio é usado para mascarar a futura intervengao no
Plano Piloto, garantida pela reserva de futuros setores residenciais para o capital imobilidrio,
sob o controle da Terracap, que detém o monopdlio distrital sobre a terra urbana. A ironia
disso estd em que o adensamento vinha como apéndice da lei distrital, no documento
Brasilia Revisitada assinado por Lucio Costa, o autor do projeto urbanistico original. A
competéncia profissional e a criatividade do “inventor” fora colocada a servico de interesses
econdmicos, tivesse Lucio Costa clareza disso ou ndo.

Em Cuba, é possivel afirmar que o Estado se mobiliza para a protecao de Havana
Velha, desde 1976, quando a Direcdo de Patrimoénio do Ministério da Cultura elabora o
primeiro inventdrio geral do centro histdrico. Em 1978, o centro histérico recebe o titulo de
monumento nacional, inspirado na Convencdo Relativa a Protecdo do Patriménio Mundial
da Unesco, mas ja ao abrigo da nova constituicdo da republica cubana (1976) e da Lei n2 2,
qgue trata dos Monumentos Nacionales e Locales. Discursos do presidente da Assembléia
Provincial do Poder Popular da Cidade de Havana, encontrados no Arquivo Histérico do
Museu da Cidade, confirmam a percepcdo de Havana Velha como patrimbénio da
humanidade, ja ao final da década de 1970. A preocupacdo com as memarias e os acervos da
antiga cidade amuralhada aparece com a fundacdo da Oficina do Historiador da Cidade de

Havana (1938), a mesma organizacdo ndo-governamental que, ja sob a lideranca de Eusébio
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Leal Spengler, é convocada a coordenar os planos qlinglienais de restauracdo, a partir de
1981. A iniciativa dessas diversas entidades, ao contrario de um embate entre interesses
particulares, parece convergir para a proposicdo de “La Habana Vieja y su sistema de
fortificaciones” como patriménio mundial, formalizada pela Comissdao Nacional de Cuba para
a Unesco e aprovada em 1982. E bem verdade que a estrutura de planificacdo iniciada apds
a Revolugdao comegou a pensar Havana como uma cidade metropolitana e a planejar o
espaco urbano de forma mais integral, sendo a promoc¢do do turismo no centro histérico
parte desse planejamento estatal. No aspecto do planejamento urbano, a patrimonializagao
havaneira se diferencia largamente daquela realizada em Brasilia, onde a questdo da
metropolizacdo da cidade também ensejava o olhar patrimonial em uma perspectiva ampla,
regional, tal como propunha o GT-Brasilia, mas que sucumbiu a mera definicio de um
perimetro de protecdo, o chamado Plano Piloto, com énfase na arquitetura e no urbanismo
moderno, enquanto, paradoxalmente, se promovia a concentragao das atividades urbanas
na regido central, acentuando a tensao centro-periferia.

As semelhancas residem no papel pioneiro da intelectualidade, quase sempre
composta de servidores publicos com formacdo académica, engajados na conservacao da
arquitetura, dos monumentos e da memodria. Nesses processos, politicas de
desenvolvimento urbano aparecem associadas as interveng¢ées patrimoniais. Em Brasilia, os
poderes hegemonicos trataram de dispor sobre o uso e a ocupacdo do solo, outorgando ao
governador, por meio de decreto (n? 10.829), prerrogativas nesse sentido. A proposta
patrimonial, no sentido estrito, limitou-se a area e as escalas (monumental, residencial,
gregaria e bucdlica) do Plano Piloto, garantindo a protecao integral apenas da Praga dos Trés
Poderes, com seus paldcios, e das areas verdes ndo destinadas a edificacdo. O novo projeto
urbanistico de Lucio Costa, agregado ao decreto, ordenava a construcdo de novas
superquadras para os mais ricos (Sudoeste e Noroeste) e outras para os mais pobres, com
seus apartamentos do tipo “proletario” (60 m?) e do tipo “favelado” (30 m?). O projeto,
abandonado, do GT-Brasilia, ao contrario, ao mesmo tempo em que rejeitava o tombamento
generalizado, procurava ampliar o ambito da protecdo a memaria da cidade, estabelecendo

uma area prioritaria de preservacdo em torno do Plano Piloto e apontando para a
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necessidade de incorporar na pratica patrimonial os acampamentos da época da construcao
e a arquitetura vernacular.

Em Havana, a énfase foi estabelecer uma intervencdo patrimonial a ser regida por um
planejamento sistemdtico. Em 1986, Havana Velha recebeu os Lineamentos para El Centro
Histdrico, com a participacdo do Centro Nacional de Conservacdo, Restauracdo e Museologia
— CENCREM, e atualmente, é ordenada pelo Plano de Desenvolvimento Integral, aonde
constam a restauracdo e conservacao dos bens e a promocgado sociocultural e econdmica dos
habitantes. Com o decreto n? 143, de 1993, numa reacgao as privagdes do “periodo especial”,
a Oficina del Historiador de La Ciudad de La Habana (OHCH) ganha autonomia, subordinada
apenas ao Conselho de Estado, e passa gerenciar negdcios turisticos em moldes capitalistas.
De fato, a politica de patrimbnio é integrada as demandas econdmicas do Estado, dada a
relagdo que ja se desenvolvera, desde os fins da década de 1970, entre Havana Velha e a
visitacdo turistica. A esséncia da opg¢do cubana reside em vincular o gerenciamento do
espaco urbano as acdes de patrimonio, na medida em que elas demonstraram ser capazes
de atuar sobre a memodria e a cultura local de forma autofinanciada e rentavel. A
implantacdo de beneficios diretos e indiretos a populacdo do territério é observavel, mas
todas as virtudes ndo isentam a pratica patrimonial da OHCH de contradi¢des. H4 embates
tardios, provocados pela grande autarquia da Oficina do Historiador para a gestdo dos
espacos designados como “Zona Priorizada para la Conservacion”, que inclui a drea
declarada patrimonio mundial (antiga cidade intramuros e fortificacGes), o Paseo del Prado e
o Parque de la Fraternidad, além de se estender para setores contiguos, o Malecdn
tradicional e o Barrio Chino.

O chamado “Historiador da Cidade”, Eusebio Leal, alude as criticas em uma de suas
conferéncias.**? Diz que o territério sob a jurisdicdo patrimonial da OHCH havia sido
chamado de Vaticano, fala sobre ter sido “combatido de morte”, em contiendas (disputas) e
peleas (lutas), que nos lembram a metéfora da batalha, utilizada para narrar os episddios da
conversdo de Brasilia em patrimoénio. De fato, uma das criticas mais freqlientes ao trabalho
da OHCH diz respeito ao uso das edificacbes restauradas ou reconstruidas e aos

investimentos necessarios para a recuperacao de moradias, que viriam mitigar o drama de

42 SPENGLER, Eusebio. Andar la Habana Vieja. In: SPENGLER, E. Fundada Esperanza. La Habana: Bolofia, 2003,

p. 102.
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centenas de moradores e albergados. Em Havana, portanto, também aparece a questdo do
uso discriciondrio da terra urbana, embora num territério ja completamente edificado, o
centro histdrico, e com uma populacdo tradicional que se manifesta, eventualmente, pela
permanéncia e contra os efeitos das remogoes.

As diferencas entre Brasilia e Havana, contudo, é que predominam quando
exercitamos a comparagao, especialmente, quanto a estrutura de gestao do patrimoénio. Em
Brasilia, nos dias de hoje, hd apenas uma Diretoria de Patrimonio Histdrico e Artistico do
Distrito Federal, cuja atuagdo nao foi objeto de analise deste estudo, mas que sabidamente
enfrenta dificuldades, tanto politicas quanto econémicas, para exercer um papel efetivo de
coordenacdo. A tentativa de construcdo de um obelisco e de uma praca na Esplanada dos
Ministérios, abordada no terceiro capitulo, ilustra muito bem a falta de planejamento e da
participacdo nele de especialistas e da sociedade. O projeto da “Praca da Soberania”, ao
contrario, foi apresentado como produto da vontade pessoal do governador do Distrito
Federal e de Oscar Niemeyer. O debate publico sobre a preservacdo do patrimoénio dos
acampamentos pioneiros da construcao (Paranoad, Vila Planalto, Vila Metropolitana e Nucleo
Bandeirante) de Brasilia ou do patrimbénio do entorno do Distrito Federal prospera
lentamente, prejudicado por décadas de indiferenca dos governos distritais e pela auséncia
de um Conselho de Patriménio. Também nao ha meios proprios de captacao de recursos, tal
como acontece em Havana, nem a articulacdo social dos valores patrimoniais com o
mercado turistico. Se ndo existissem, como honrosas excec¢des, alguns estudos e projetos
académicos, tombamentos e registros de bens realizados pela Diretoria de Patrimoénio
Histdrico e Artistico (Depha/DF) e a vigilancia do Plano Piloto pela 152 Superintendéncia
Regional do IPHAN, poderiamos dizer que a extincdo do GT-Brasilia (1987) veio
acompanhada do esvaziamento do debate patrimonial durante quase duas décadas.*®

O Estado cubano, ao contrario, sem abrir mdo do centralismo da gestdo politica de

um regime de partido Unico (Partido Comunista Cubano), conferiu poderes extraordinarios a

443 . . . . . e N A .
Curioso notar que, enquanto a sociedade de livre mercado no Brasil resistia a emergéncia de uma

organizagdo especialmente voltada para o patriménio da capital, ainda que abrigada no governo federal, (o GT-
Brasilia, consolidado em 1981), a sociedade socialista cubana incorporava a Oficina do Historiador da Cidade de
Havana, em 1981, uma organizacdo ndo-estatal, na realizagdo dos planos quinqlienais de restauracdo de
Havana Velha.
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uma organizacdo nao-governamental, que ja havia demonstrado interesse pela preservacao
da memédria da cidade e competéncia para gerir projetos de conservagdao patrimonial. O
desafio representado por Havana Velha, pela enorme quantidade de edificacdes, de
moradores e de demandas de infra-estrutura e restauracgdo, é certamente incomparavel, em
escala, as demandas de Brasilia, mesmo incluindo a diversidade cultural do Distrito Federal e
seu entorno. O éxito da aposta do governo cubano na competéncia da Oficina do Historiador
da Cidade de Havana para fomentar e gerir os recursos financeiros, humanos e técnicos que
Havana Velha e seu entorno exigem, bem como os resultados admiraveis alcangados ali (cuja
breve descricdo foi realizada na segunda parte), devem ser reconhecidos e problematizados.
Ha, certamente, uma profusdo de espacos, atividades e informacbes patrimoniais que
contribui para a circulagdo turistica e a intensificacdo das trocas em todos os niveis.

Brasilia ndo assistiu, tal como Havana, o “nascimento” de um centro histérico
identificado como espago urbano primitivo. As origens dessas cidades explicam, em parte, a
diferenca. Brasilia foi imaginada por séculos, mas sua operacdo de construcdo fez com que
surgissem, antes mesmo da inauguracao, em 1960, cidades satélites para os candangos que
exigiam moradia. Taguatinga, em 1958, e o Nucleo Bandeirante, desde 1957, sdo as grandes
referéncias nesse sentido, sendo que o Bandeirante (antiga Cidade Livre) rejeitou nas ruas o
fim do acampamento de trabalhadores, que seria provisério. O Plano Piloto de Brasilia ndo
emergiu como um centro dito histérico porque ele ndo tem a ancianidade***, nem sofreu a
decadéncia tipificada por Fernando Carrién, ao contrdrio, a centralidade urbana do Plano
Piloto e das zonas ao redor da Rodoviaria é maior do que nunca. A questdo que se impde ao
pensamento sobre o patrimonio em Brasilia ndo é a da apropriacdo da cidade “antiga” pelas
novas praticas e sim a formulacdo de um projeto e de uma politica patrimonial para o
Distrito Federal, ainda hoje incipientes.

Curiosamente, Brasilia, a cidade moderna por exceléncia, pretendeu simbolizar a
passagem do colonial ao moderno. Tal como exp6s Lucio Costa, no seu Relatério do Plano
Piloto de Brasilia, a concepcdo dos eixos cruzados em angulo reto significa “um ato

deliberado de posse, de um gesto de sentido ainda desbravador, nos moldes da tradicdo

444 CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patrimonio. S3o Paulo: Estacdo Liberdade: UNESP, 2001, 168-169.
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colonial”.**> O primeiro tracado dos eixos, cercados apenas pelo cerrado, captado pelas
lentes do fotégrafo Fontenelle, em 1957, reproduziria “a chegada do colonizador, o que
descobre e povoa".446 Em Cuba, a Havana colonial reproduzia um modelo de cidade,
transplantada da Europa, adequado ao poder espanhol, mas que receberd, ja no comeco do
século XX, as primeiras vagas de modernizacdo. Logo, a Grande Havana sera o produto de
um urbanismo pds-colonial, em moldes modernos. As ruas largas e arborizadas e as grandes
vias de ligagdao rodovidria nos remetem a experiéncia que sera radicalizada, mais tarde, em
Brasilia.

Atualmente, a ideologia patrimonial parece fazer uma permutagao entre os termos,
operando agora a transformacdo do moderno em colonial. Havana Velha passa a
representar a arquitetura e o urbanismo colonial também da maneira como o trabalho de
restauracdo e de conservacao os reinterpreta. A conversdo patrimonial de Brasilia, que tem
apenas cinqiienta anos de fundacgdo, faz pensar, do mesmo modo, na passagem da “cidade
moderna” a “cidade histdrica”, até porque sua modernidade, experimentada por diferentes
geracOes, envelhece diante de nossos olhos. Nos dois casos, a interven¢dao patrimonial
contribui para intensificar o sentimento recorrente a quem experimenta flanar nas calles ou
no eixos: estar em um verdadeiro museu a céu aberto.

Irmanadas pela exuberancia de suas capitais, é possivel, entretanto, observar alguma
convergéncia entre a politica patrimonial que cubanos e brasileiros praticam nelas? A
afirmac¢do do valor histérico de suas arquiteturas, monumentos e urbanismos, a qual aos
poucos vai se somando a protecdo e o registro das expressdes imateriais da cultura das
cidades, podera fazer com que as praticas patrimoniais em Brasilia e em Havana venham a
vislumbrar um regime de parceria. O intercdmbio ou a cooperacdo entre especialistas,
gestores ou ativistas ligados ao patrimonio, daqui e de 13, é uma possibilidade que ainda nao
estd plantada. Brasilia muito se beneficiaria da experiéncia de planejamento, da visdo
sistémica, do saber no campo da restauracdo e da promocgao social existente em Havana e,
até mesmo, da perspectiva empresarial |18 desenvolvida. Havana também obteria ganhos

extraordindrios com a prestacdo de consultorias e a transferéncia de conhecimento,

3 COSTA, Lucio. Relatério do Plano Piloto de Brasilia. Brasilia: GDF, 1991, p.20.

446 FREITAS, Grace. Brasilia e o Projeto Construtivo Brasileiro. Rio de Janeiro: Zahar, 2007, p.9.
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demandadas pela gestdo patrimonial em Brasilia, e poderia receber em troca os avang¢os nos
campos da arquitetura e da promogao do patrimonio intangivel, que a capital brasileira
experimenta e oferece.

Penso que a cooperagao patrimonial entre os dos paises aguarda uma integracao
econdmica e cultural que ainda ndo ocorreu. Porém, o movimento no cendrio das relacdes
internacionais descortina e propicia a aproximacdo do Brasil e de Cuba. A aprovagdo da
Comunidade de Estados Latino-americanos e Caribenhos, por trinta e dois paises reunidos
na Cupula do México (2010), é uma prova disso. O novo bloco regional tem a participacdo de
Cuba, nagdo que tem recebido repetidas visitas do presidente do Brasil, Luis Indcio da Silva,
ao longo de seus dois mandatos (2003-10). Ao mesmo tempo, as praias paradisiacas de toda
ilha, cuja oferta nos chega pelos cadernos de turismo e operadoras de viagens, a imagem
romantica e sensual cultivada sobre o povo cubano e, ndo menos importante, a prépria
Revolugdo Cubana tém motivado o imagindrio e influenciado o destino turistico de muitos
brasileiros. E claro que o sistema politico cubano, alvo de criticas no campo das liberdades
individuais e dos direitos humanos, acaba impondo algumas restri¢cées ao didlogo cultural
entre as duas republicas.

A diferenca, na esfera da economia politica, entre o capitalismo brasileiro e o
comunismo cubano (onde ha aberturas ao capital estrangeiro) responde apenas por uma
parte da distancia que separa os dois paises. A prépria distancia geografica, bem como as
particularidades linguisticas, dentre outros aspectos, parecem contribuir para uma visao de
duas sociedades sem pontes para a travessia. Entretanto, a formacdo étnica dos povos e
suas expressdes culturais sao dimensdes que permitem tracar semelhancgas e pontos de
intersecdo; e nelas, exatamente, as praticas de patriménio ddo uma contribuicdo importante
no sentido da pesquisa e da promoc¢ao. Basta lembrar Darcy Ribeiro, para quem brasileiros e
cubanos, de acordo com a tipologia “histérico-cultural”, sd3o povos novos, assim
considerados por suas “culturas sincréticas feitas de pedacos tomados dos diferentes

patrimonios que melhor se ajustavam as suas condicdes de vida”.**’ Vale ressaltar uma

*7 RIBEIRO, Darcy. As Américas e a Civilizagdo: formacgdo histdrica e causas do desenvolvimento desigual dos

povos americanos. Petrépolis: Vozes, 1983, p.92. Embora Darcy Ribeiro ndo faga uso do conceito de
transculturacdo, tem conhecimento dele, posto que o Contrapunteo Cubano del Tabaco y el Azucar compde a
bibliografia de As Américas e a Civilizagdo, além do fato de que a definicdo de povos novos é andloga a de
transculturagdo em Ortiz.
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semelhanca histérica indiscutivel entre as duas sociedades, o legado histdrico da empresa
acucareira e a presen¢a macica de africanos escravizados na base da formagdo étnico-
cultural.

Para alguns estudiosos, a experiéncia da plantation, compartilhada no tempo e em
suas formas de organizacao, faz incluir o Brasil em pelo menos uma das multiplas defini¢cdes
de Caribe. Gaztambide-Géigel, pesquisador que refletiu sobre a invengao, a partir de 1898,
desses “muchos Caribes”, nomeia uma dessas representacdes como “Caribe Cultural”,

448 Este autor identificava

baseando-se na concepgao das esferas culturais de Charles Wagley.
uma esfera cultural que chamou de “Afroamérica”, incluindo ai “o sul dos Estados Unidos, o
Caribe insular, Brasil e todos aqueles lugares onde prevaleceu a plantacdo como organizacao
socioecon6mica”. Enquanto alguns passaram a pensar o Caribe nessa perspectiva,
Gaztambide prefere enfatizar seu entendimento do Caribe Cultural como Afroamérica
Central: ao sul dos Estados Unidos e ao norte do Brasil, “porém sem inclui-los”.*** Os
historiadores brasileiros, mais acostumados a olhar o Caribe desde o Brasil, vem revelando,
contudo, os “matizes caribenhos” de realidades brasileiras, no passado e no presente.450 A
perspectiva cultural serd enriquecida, como penso, quando integrar o Brasil na compreensao
desses muchos Caribes. Afinal, o proprio Gaztambide nos alerta para a impossibilidade de
uma definicdo correta de Caribe, sendo necessario o esclarecimento, em cada analise, de
gue Caribe se esta falando e o porqué.

Enquanto a historiografia confirma que elementos histéricos e culturais podem ser
postos em relacdo, ndo é dificil observar, ainda que sem o rigor etnografico, novas pontes e

sintonias entre as duas sociedades. Muitos cubanos e cubanas, assim como tantos brasileiros

e brasileiras, notadamente mais jovens, parecem devotados a busca de uma boa aparéncia

*® GAZTAMBIDE-GEIGEL, Antonio. Tan lejos de Dios... Ensayos sobre las relaciones del Caribe con Estados

Unidos. San Juan: Ediciones Callején; La Habana: Centro de Investigacién y Desarrollo de la Cultura Cubana Juan
Marinello, 2006, p.50-56.

*9 GAZTAMBIDE-GEIGEL, Antonio. Idem, p.53.

450 . . P . s . . . .
Refiro-me, especialmente, aos inimeros didlogos entre o Brasil e o Caribe presentes nos livros e na Revista
Brasileira do Caribe, organizados pelo Centro de Estudos do Caribe no Brasil, com a participacdo de

pesquisadores como Jaime de Almeida, Olga Cabrera e Thereza Negrao de Mello, entre outros.
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pessoal e, ao contrdrio do que se poderia imaginar sobre os primeiros, estdo bastante
interessados em oportunidades de consumo. A demanda represada por mercadorias,
obviamente, é grande. Uma rua de lojas s6 para pedestres, como a San Rafael, em Centro
Habana, ndo difere em seu aspecto geral da Calle Florida, em Buenos Aires, ou da Rua do
Ouvidor, no Rio de Janeiro, sempre cheias de pessoas com os olhos percorrendo as vitrines,
em busca de ofertas. Como fendmeno cultural de fundo, o dilema ético em Cuba, no sentido
das escolhas e reflexdes individuais sobre os valores, guarda semelhancas com o que
vivenciam os brasileiros, nas ultimas décadas. H4 certa tendéncia a naturalizacdo da
transgressao a lei, que, no caso cubano, parece estar diretamente associada a
impossibilidade de obter aumento da renda que ndo seja através da atividade informal ou
ilegal, posto que os altos saldrios e o empreendedorismo ficam restritos aqueles que
conseguem ingressar nas empresas de economia mista, regadas pelos investimentos
estrangeiros. Assim, aqui e ali, nas calles havaneiras, tomamos contato com o “jeitinho”
cubano de superar as dificuldades financeiras, cotidiano retratado muito bem na literatura
de Juan Pedro Gutiérrez.

A sociedade socialista, portanto, se apresenta, as vezes, tdo desigual e hierarquica
quanto é a brasileira. Ao mesmo tempo, nota-se a disposi¢cao dos cubanos para ultrapassar
as dificuldades e seguir adiante, representacdo também comum entre os brasileiros acerca
de si mesmos. A critica social ou politica se faz presente no cotidiano dessas sociedades, em
Havana, inclusive, as pessoas nao parecem dispostas a censurar suas opinides nas conversas
com estrangeiros e tém seus problemas cotidianos, como a carestia, satirizados em
espetaculos teatrais e programas humoristicos de televisdo. As ruas sdao o palco onde as
emocdes e tensdes da vida social explodem, dramatizadas pelos havaneiros de forma
intensa, publicamente e, ao contrario do que assistimos no Brasil, menos dispostos a
produzir violéncia fisica.

A despeito de todas as semelhancgas e diferengas entre as duas sociedades, h3,
certamente, um imaginario brasileiro sobre os cubanos e vice-versa. Novelas da Rede Globo
de Televisdo sdo acompanhadas com avidez por milhdes de cubanos e os esteredtipos do
melodrama vém acrescidos de varios clichés sobre os brasileiros: o arrivismo, o erotismo, a

alegria. Os clichés contribuem para o notavel entusiasmo com que os brasileiros sdo
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recebidos em Cuba, dotando-os de uma aura de exotismo aos olhos cubanos. O comunismo
da era Fidel, por sua vez, suscita entre os brasileiros sentimentos ambiguos, que vao da
reveréncia até o preconceito, com uma curiosidade persistente, que o jornalismo e alguns
livros alimentam, sem jamais esgotar. Sociedades que permanecem, portanto, imaginando
uma a outra e interagindo positivamente em suas oportunidades de encontro, fazendo-me
pensar que a difusdo e o intercambio dos patrimdnios de Brasilia e de Havana podera ser um

caminho viavel e estimulante na histéria das relacdes entre os dois paises.

Em livro de 1997, Cecilia Londres Fonseca, analisa a trajetdria da politica federal de
patrimonio brasileira e conclui que, nagquele momento, o Estado deveria exercer um papel
didatico, na difusdo do interesse publico que esta envolvido na preservacdo de bens
culturais, e exemplar, promovendo a participacdo da sociedade na ac¢do patrimonial e na
definicdo dos bens que melhor lhes representa. Nas prdticas brasileiras e cubanas,
encontramos cendrios bem diferenciados, mas, elas tém em comum a fraca mobilizacao
social, ou seja, a falta de uma opg¢ao clara por partilhar as responsabilidades de selegao e

*>1 Em Brasilia, a administrag3o publica do Distrito

preservagao dos espacos e bens da cidade.
Federal tenta controlar as decisGes na esfera do patrimonio, isso aconteceu a época da
conversao da cidade em patriménio mundial e se traduz, atualmente, no esvaziamento das
possibilidades de atuacdo da sociedade civil organizada, a comecar pela inexisténcia de
canais de comunicagao e pela auséncia de uma politica para setor. J4 em Havana, ha toda
uma politica de sensibilizacdo da sociedade para as questdes patrimoniais, mas a gestdo
publica é conduzida por uma entidade organizada em moldes privados, que se apresenta
como porta-voz dos interesses da sociedade, sem, entretanto, assegurar a participacdo dos
cidadaos nas decisbes sobre os projetos e os impactos deles no espago urbano.
Considerando os fatos narrados, podemos afirmar que a gestdo patrimonial na

cidade contemporanea carece de estabelecer canais de comunicacdo com a sociedade, para

ouvir necessidades e legitimar propostas de intervenc¢do, ou seja, ainda hd muito que

451 FONSECA, M. Londres. O Patrimonio em Processo: trajetoria da politica federal de preservagdo no Brasil.

Rio de Janeiro: UFRJ: IPHAN, 1997,
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avancar na execucdo de praticas participativas ou mobilizadoras. E claro que, como muito
bem observa Fonseca, os direitos das comunidades e populagdes devem ser conquistados
por elas diante dos governos de ocasido e das estruturas burocraticas. Afinal, assim como o
espaco urbano, o patrimbénio sé poderd ser considerado publico se as pessoas se
apropriarem dele. Nesse sentido, o presente estudo permitiu revelar como se configuraram
iniciativas voltadas para a “protecdo a cidade”, em Havana e em Brasilia, com seus conflitos
€ arranjos.

Aprendemos que as praticas de patrimonio constituem uma série de operagdes, em
varios planos (politico, legal, institucional), que giram em torno da produgdo de bens
patrimoniais. Essas praticas, realizadas por diversos atores (especialistas, autoridades
governamentais, burocratas, ativistas) e entidades (publicas, privadas, ndo-governamentais,
movimentos sociais), resultam em intervencdes patrimoniais na cidade e na sociedade,
interferindo nas lutas pela memodria e na reproducdo e usos da cultura praticados pelos
grupos e coletividades. Foi possivel observar modalidades de praticas e diferentes
invocacOes da cultura e da memdria, o que confirma a perspectiva histérica sobre as praticas
enguanto formas diferenciadas de interpretacdo da realidade social, nas quais se afirmam
posicdes e embates inerentes a vida social. Assim, o campo do patrimonio, caracterizado nos
termos acima, pode ser pensado como espaco de batalhas sociais que buscam definir o que
deve ou ndo se tornar patrimonio, as formas de patrimonializacdo e a estrutura de gestdao. A
questdo do gerenciamento assume, entdo, lugar de destaque, em func¢do das relagdes
intensas do patrimonio com a producdo do espaco urbano, o capital imobilidrio e os
negdcios turisticos.

Assim, o status dos bens patrimoniais, consagrados ou pretendidos, deve ser
relativizado. Argumentei que nao ha uma natureza patrimonial intrinseca a um documento,
um monumento, uma obra de arte, uma expressdo cultural ou uma edificacdo, assim, a
questdo da atribuicao do valor aos bens, que se dda em meio aos contextos de praticas e do
processo historico em cada sociedade, torna-se importante para a reflexdo, considerando os
apelos elaborados com referéncia a memoria, a cultura, a sensibilidade estética ou a
identidade. Vimos, nesse aspecto, como nas cidades é necessario conhecer o processo

histérico que resultou na transformacao de espacos urbanos em territdrios patrimoniais, sob
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a protegcdo (nem sempre efetiva) e a intervengcdo de certos agentes, e como a
patrimonializacdo da cidade aparece também associada a outros interesses. Diante de tudo
isso, penso que nao se pode fazer uma histdria do patriménio, incluindo ai a analise de um
ou outro bem consagrado em qualquer nivel (local, nacional, mundial), sem que se
desenvolva uma histdria das praticas de patrimonio. A histdria dessas praticas serd um
componente cada vez mais significativo para a compreensao das cidades pela historia.

Finalmente, mesmo concordando com Lynn Hunt sobre o fato de que os
historiadores ndo precisam cindir suas narrativas entre funcionamento ou significado, entre
interpretacdo ou desconstrugdo, gostaria de pontuar que o estudo do funcionamento do
patrimoénio enquanto pratica, ao mesmo tempo em que contribui para a desconstrucdo das
ideologias que naturalizam as escolhas patrimoniais, ndo implica deixar de assinalar as
guestdoes de significado e as interpretacdes histéricas a respeito da emergéncia do
fendbmeno patrimonial. Sobre o problema do significado mais geral do patriménio, nao se
pretendeu definir uma leitura que seja mais pertinente do que as outras, até porque se trata
de um fenémeno histdrico e ndo se deve perder de vista que cada época e cada sociedade
oferecem sentidos particulares a mania de patrimonializar.

Ndo obstante, uma das constatacGes desta pesquisa é de que tanto a explosdo
discursiva quanto a multiplicagcdo de praticas de patriménio se tornaram mais frequentes a
partir das duas ultimas décadas do século XX. O fato repercute a prépria ascensao da
categoria patrimonio na lingua e no discurso, cuja significacdo nos remete a trajetéria do
monumento, no Ocidente, com sua funcdo de representacdo do passado, e a difusdo da
membdria e da cultura como categorias do pensamento e da experiéncia cotidiana. Nao se
pode ignorar, entdo, que falar de patrimoénio é ter em conta a construcdao da meméoria e do
esquecimento e também a representacdo de modos de vida, como culturalmente
diferenciados, ou de ideologias e valores cultivados pelos grupos sociais.

N3o ha duvida que, quando adentramos um espaco da cidade conservado como
patriménio — uma superquadra residencial de Brasilia ou uma praca de Havana Velha, por
exemplo —, podemos experimentar, intencionalmente ou n3o, a evocacdao de memdarias, de
significados culturais e de percepcdes estéticas autorizadas pela existéncia daquele espaco

ou de um ou outro bem patrimonial. Experiéncia que pode ser ativada por um documento,
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uma obra de arte, pela arquitetura, por uma paisagem urbana ou natural, ou seja, quando
nos relacionamos com tudo aquilo que as sociedades legaram ao presente. Por meio do
patrimonio as cidades, em particular, narram sua histdria e afirmam suas singularidades, no
contexto de um mundo cada vez mais globalizado e que, por essa mesma razao, assiste a
revaloriza¢do das diferencas. E possivel que Frangois Hartog esteja certo quando nos diz que
o patrimoénio revela a relagdo que nds escolhemos ter com o tempo, numa perspectiva
presentista, ansiosos que estamos pela dissipacdo do passado e pela descrenga no futuro.
Seja como for, é preciso ficar atentos ao que estd sendo feito em nome do patriménio e
avaliar as possibilidades abertas por suas praticas, tendo em vista que os espagos de
patrimoénio descortinam oportunidades de comunicacdo e de trocas, onde se podem
reconhecer e articular, de maneira original, diversas temporalidades, diferengas culturais,

pertencimentos e memorias.
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