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Do ponto onde me encontro
Na janela dum sobrado
Dagqui donde me defronto
Com meu presente e passado
Fico metendo a colher

Do ‘meu lugar de mulher’

Neste munddo desgarrado

Do meu dngulo obtuso
Num canto da camarinha
Afrouxo um parafuso
Liberto uma andorinha
Desmancho uma estrutura
Arranco uma fechadura

Desmonto uma ladainha

Salete Maria da Silva



RESUMO

Poéticas marginais, como o cordel, t€ém sido espagos privilegiados de discussdo e de
questionamento das bases epistemoldgicas da historiografia literaria, em sentido amplo, ¢ da
historiografia do proprio cordel. Na contemporaneidade, podemos ver a publicagdo e a
divulgagdo de cordéis em diferentes formatos, seja no tradicional folheto, sob o suporte livro,
ou ainda na blogosfera. Este estudo visa investigar a relacdo entre o campo literdrio —
formado por instituicdes, intelectuais e os discursos advindos dessas instancias — e as
poéticas marginais, no caso o cordel. Para tanto, foram selecionadas a Cole¢do Biblioteca de
Cordel da editora Hedra e a obra das cordelistas Sebastiana Gomes de Almeida Job,
conhecida como Bastinha, e Salete Maria da Silva, como corpus da andlise.

O estudo estd dividido em trés capitulos. No capitulo “A peleja entre intelectuais e
poéticas populares”, ¢ estudada a relagdo entre poéticas populares e intelectuais por meio de
uma analise diacronica do termo “popular”, aplicado como um conceito residual; da escrita,
em contraposicdo a oralidade, como um mecanismo de distingdo, e também da redefini¢dao do
que se compreende como popular; e do papel dos intelectuais na defini¢do dessa poética.

No capitulo “A Colecdo Biblioteca de Cordel da editora Hedra: folhetos para uns,
livros para outros”, ¢ realizada uma investigacdo sobre a Cole¢do Biblioteca de Cordel da
editora Hedra, passando pela publicagdo do cordel no suporte de folheto e pela importancia
das tipografias nordestinas nesse processo. Analisa-se a utilizagdo do suporte livro como meio
de publicacdo dessa poesia, bem como os prefacios escritos por intelectuais como forma de
legitimar o texto literario do povo. Buscou-se estudar também os mecanismos de constru¢do
de um cénone do cordel, o qual foi e ¢ responsavel pela existéncia de limites entre o que fica
fora e o que fica dentro da historiografia candnica dessa poética.

“O que ficou de fora, mulheres cordelistas na historiografia do cordel” ¢ o terceiro
capitulo, em que sdo abordadas as obras das cordelistas Bastinha e Salete, a fim de evidenciar
os mecanismos de exclusdo de autorias e representacdes que questionam a tradigdo
estabelecida, com enfoque, respectivamente, na utilizagdo do deboche como forma de

resisténcia e na afirmacao de uma historiografia suplementar de mulheres cordelistas.

Palavras-chave: campo, cordel, intelectuais, poéticas populares, género.



ABSTRACT

Marginal poetic, such as cordel, have been being issue of discussion and questioning
from the epistemological base of literary history, in general, and of the history of cordel itself.
Currently, we can see the publication and publicizing of cordel in different shapes, be it on
leaflets, in a book, or in blogs. This study aims to investigate the relation between the literary
field — formed by intitutions, intellectuals e speeches that came from these instances — and the
marginal poetic, in this case, the cordel. For this, we have chosen the Colegao Biblioteca de
Cordel, from Hedra publishing house, and the work of the cordelists Sebastiana Gomes de
Almeida Job, known as Bastinha, and Salete Maria da Silva, as the corpus of this analysis.

The study is divided into three chapters. In the chapter “A peleja entre intelectuais e
poéticas populares”, it 1s studied the relation between popular and intectual poetics by a
diachronic analysis of the term “popular”, used as a residual concept; of the writing, in
contraposition to the orality, as a distintion mechanism, and also of the redefinition of what
people understand as popular; and of the rule of intellectuals in definig this poetic.

In the chapter “A Colecao Biblioteca de Cordel da editors Hedra: folhetos para uns,
livros para outros”, it is realized an investigation on the Cole¢do Biblioteca de Cordel, from
Hedra publishing house, getting through cordel publishing in the leaflet support e through the
importance of northwestern typography in this process. It ia analyzed the use of the book as a
mean of publishing of this kind of poetry, as well as the prefaces that were written by
intellectuals as a way of legitimating the peoples’ literary text. We sought also to study the
mechanisms of construction of a canon of cordel, which was and is the one responsible for the
existence of limits between what is out and what is in the canonic history of this poetic.

“O que ficou de fora, mulheres cordelistas na historiografia do cordel” is the third
chapter, in which we broach the works of the cordelists Bastinha and Salete, in order to
evidence the mechanisms of exclusion of authorship and representations that question the
established, focusing, respectively, the use of mockery as a way of resistence and the

affirmation of a supplementary history of cordelist women.

Keywords: field, cordel, intellectuals, popular poetics, gender
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INTRODUCAO

Cordel: um balaio buli¢coso
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O cordel ¢, antes de tudo, uma parte das poéticas das vozes criadas e transmitidas por
meio de uma multiplicidade de géneros: cantoria, embolada, repente, coco, aboio, entre outras
manifestagdes. Quando se fala em cordel, refere-se em especial a poesia popular impressa, e
os folhetos sdo, tradicionalmente, os suportes que estabelecem a materialidade dessa poesia.
Como afirma Candance Slater, a expressdo literatura de cordel ¢ uma invengao ibérica',
denominada assim pelo fato de os folhetos, em Portugal, serem presos por um pequeno cordel
ou barbante”.

O que hoje conhecemos por cordel nem sempre teve essa designagdo. Entre as
denominacdes utilizadas, até a primeira metade do século XX, estdo “folheto”, “livro de
feira”, “romance” e “livro de Athayde™. Seus produtores ¢ consumidores, até meados dos
anos 1960, nem sequer reconheciam a palavra cordel como uma expressao que designasse
esse género poético”.

No Brasil, registra-se o aparecimento dos primeiros folhetos de cordel a partir da
segunda metade do século XIX. O mais antigo folheto com data que se tem noticia € 4 vida de
Antonio Silvino, de 1904, escrito por Francisco das Chagas Batista e impresso em Recife, na
Imprensa Industrial. O folheto de 16 paginas, em formato %, € composto por uma capa onde
h4 a tradicional moldura orlada, com o titulo, a data de impress@o, o nome da casa impressora
€ 0 preco.

O transporte da expressdo cordel para o contexto brasileiro, principalmente
nordestino, pode ser entendido como a primeira participagdo de um campo de intelectuais

nessa poética. De acordo com Ria Lemaire, uma

apropriagdo bastante miope, na verdade, mas bem dentro dos quadros do discurso
escriptocéntrico das ciéncias humanas da época, voltadas exclusivamente para as
formas escritas e impressas das linguas e das literaturas que por sua vez exprimiam e
divulgavam geralmente a ideologia das elites e da sua relagio com o poder.

Ao passo que significou também a primeira estratégia, por seus produtores, de

legitimagdo do género, pois que, apesar de exporem seus folhetos em esteiras de palha e em

! Cf. Slater, 4 vida no barbante.
2 0O termo cordel, associado as “folhas volantes” ou “folhas soltas” lusitanas, ja é usado no século XVII em
Portugal, conforme registro de Teofilo Braga, assinalado por Diegues Junior, em Literatura de Cordel.
3 Cf. Souza, Classificacio popular da literatura de cordel A A designagdo “folheto de Athayde” se da por conta
do grande reconhecimento desse poeta como cordelista.
* Vilma Mota Quintela, na tese O cordel no fogo cruzado da cultura, ressalta que ha apenas um registro da
expressdo “literatura de cordel”, anterior a 1950, que ¢ usada pelo cordelista Francisco das Chagas Batista, em
sua antologia Cantadores e poetas populares, de 1929. Em contrapartida, Chagas Batista emprega o termo
“poesias populares”, e ndo cordel, nas capas das edi¢des dos folhetos.

Lemaire, “Folheto ou literatura de cordel — uma questdo de vida ou morte”, p. 9.
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bancadas moveis armadas em lugares publicos (dai a expressdo “poeta de bancada”), eles
passaram a utilizar essa forma de exposi¢ao e denominagdo como meio de difundir ainda mais
sua producdo e alimentar o folclore e a tradi¢do criados pelos portugueses e adotados pelos
intelectuais brasileiros em seus estudos a partir da década de 1970. Tendo o termo facilitado a
circulagdo dos folhetos nos meios intelectuais, tornou-se mais vantajoso se render a expressao
e até mesmo alimentéd-la. E assim se disseminou a designagdo “literatura de cordel” entre os
produtores e os consumidores do folheto brasileiro. Mas ¢, antes de tudo, um termo de origem
erudita que revela um dos primeiros momentos em que se quis exercer o controle da
significagdo dessa poética do povo, e também fixar uma terminologia conveniente aos padrdes
da critica literaria.

Segundo Idelette Muzart-Fonseca dos Santos, o primeiro intelectual brasileiro a
utilizar a expressdo “literatura de cordel” foi Silvio Romero, em seu livro Estudos sobre a
poesia popular do Brasil, de 1888, a partir da “evidéncia do exemplo portugués, ao qual seu

mestre Teofilo Braga havia consagrado diversos estudos™

. A identificagdo com a poesia feita
em Portugal, neste primeiro momento, foi ainda a responsavel por tracar a genealogia do
cordel brasileiro como portuguesa’. Hoje se sabe que em boa parte dos lugares do mundo essa
poesia ja era feita, mesmo antes de a tipografia chegar, com os manuscritos®. Com estruturas
formais que podem variar um pouco de um lugar para outro, podemos ter como antepassados
do cordel brasileiro as baladas orais, os desafios ou pelejas, a tenzone dos trovadores
medievais, o trancoso, o romanceiro, os akipalds de origem africana, o corrido na Espanha,
entre outros, de modo que a identificagdo com o cordel lusitano foi preponderante nos estudos
do cordel brasileiro apenas pela transposi¢ao imediata e apressada dos criticos literarios.

Na atualidade, a estudiosa Marcia Abreu, em sua obra Historia de cordéis e folhetos,
faz o caminho inverso, ou seja, busca as diferengas e as dessemelhancas entre a literatura de
cordel lusitana e a literatura de folhetos brasileira, reafirmando a especificidade e a
independéncia de nossa produgdo. Questionando as origens lusitanas do folheto brasileiro, a
autora considera possivel apenas a aproximacgao entre literatura de cordel lusitana e literatura
de folhetos brasileira quanto ao género editorial e ndo em relagdo ao género literario.

Os impasses no entendimento dessa poética ndo cessam por aqui. Quando se adentra

no universo do cordel, a fortuna critica sobre o tema, que se localiza no ambito da cultura

® Santos, “Escritura da voz e memoria do texto: abordagens atuais da literatura popular brasileira”, pp. 31-43

7 Algumas obras que defendem essa concepgdo: Batista, “Restitui¢do da autoria de folhetos do catalogo, tomo I,
da literatura popular em verso”. pp. 331-419. Curran, “A satira e a critica social na literatura de cordel”. pp. 271-
310. Diegues Junior, “Ciclos tematicos na literatura de cordel”. pp. 1-151. Vale observar que a Fundagdo Casa
de Rui Barbosa foi a instituicdo promotora e publicadora de todas essas obras.

¥ Cf. Lemaire, “Folheto ou literatura de cordel”.
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popular, ¢ vasta. J4 as perspectivas sobre a cultura popular ndo sdo tdo vastas assim.
Entendida por grande parte de estudiosos e estudiosas por meio de um conceito residual em
que se opde a grande e legitima cultura, carrega em sua denominagao “popular” uma série de
preconceitos. Por ser de outra tradicdo — da oralidade — o cordel ¢ muitas vezes estudado
como género menor, folclore, e expressdo de um “povo”, constituido por pessoas pobres e
moradoras de regides periféricas que cantam e escrevem suas alegrias e agruras por meio do
folheto de cordel. Assim, o que parece estar em jogo ndo ¢ o que o artista produz, mas a
crenga que os estudiosos imbuem ao cordel e que o relega a posicdo de paraliteratura,
pseudoliteratura, subliteratura entre outras designacgdes, pela origem de seus autores e pela
tradigdo literaria a que pertencem — no caso a oral.

Apesar desse preconceito teorico, o cordel, conhecido majoritariamente na versdo de
folhetos feitos em tipografias em papel jornal, vem sendo publicado de novas formas,
inaugurando outra realidade de producdo e divulgagdo. Em paginas de livros, sdo crescentes
os projetos editoriais que se destinam a publicacdo dessa poética.

O cordel, que circulava por meios distintos dos mecanismos da industria cultural
hegemonica, brota como um produto também vendido por ela e que comeca a atender aos
moldes de um mercado diferente, até entdo, do seu. E dentro desses pressupostos que a
Colecao Biblioteca de Cordel da editora Hedra desponta como elemento catalisador das
discussdes em torno da relagdo entre poéticas populares e meios de publicacdo hegemonicos,
como as casas editoriais.

A editora Hedra langou em 1999 a Colec¢do Biblioteca de Cordel, cujo projeto editorial
prevé 50 livros, sendo cada um destes dedicado a um poeta e prefaciado por um estudioso da
area. Quem assinou a Cole¢do foi o pesquisador dos estudos de folkcomunicag¢do Joseph M.
Luyten (1941-2006).

No transporte do cordel dos folhetos para os livros, como acontece na Colecao
Biblioteca de Cordel, ha uma tentativa de introducdo do cordel no mercado editorial
brasileiro, nos estudos académicos e o apoderamento dos poetas por novas formas de
publicagdo, o que ocorre por meio de varias estratégias editorias, como a utilizagdo de
introdugdes e prefacios escritos por intelectuais que apresentam e legitimam o texto. E
importante observar que, apesar da entrada do cordel no mercado editorial hegemonico, as
pequenas tipografias funcionam e mantém viva a producdo de folhetos.

O objetivo anunciado pela editora Hedra, quanto a fundamentagdo da importancia da
publicacdo da Colecao Biblioteca de Cordel, foi o de colocar em evidéncia o cordel, de forma

a mudar a situacao de exclusdo do cordel nos estudos oficiais de literatura, ¢ de torna-lo
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acessivel ao grande publico. Assim, pode-se notar uma tentativa, por meio do mercado
editorial hegemonico e por uma parte da critica especializada, de impulsionar, de uma s6 vez,
o cordel no mercado editorial € no campo literario brasileiros, mediante a publicagdo em
forma de livro e de em cada obra haver, como prefacio, um estudo de um critico literario.

A Colecao Biblioteca de Cordel ¢ composta, até o momento, por 22 obras, com
cordéis de 22 poetas homens, j4 consagrados pela critica académica e folclorica do cordel —
mesmo os cordelistas mais contemporaneos, como Klévisson Viana. Sdo cordéis tradicionais
em sua estrutura formal e tematica. E por isso também foram escolhidos para a cole¢dao. Na
colegdo foi repetido o canone erigido pelos estudos que construiram a historiografia do cordel
brasileiro. Como aponta Francisca Pereira dos Santos’, essas pesquisas sdo as da Fundago
Casa de Rui Barbosa, as do estudioso francés Raymond Cantel, as que deram origem ao
Diciondrio bio-biogrdfico de repentistas e poetas de bancada feitas por Atila de Almeida e
José Alves Sobrinho, bem como a campanha nacional em defesa do folclore empreendida por

10 A
ambos os estudos, . Entende-se por canone

um conjunto de textos que passou pelo teste do tempo ¢ que foi institucionalizado
pela educacdo e pela critica como cldssicos, dentro de uma tradi¢do, vem a ser o
polo irradiador de paradigmas de que e do como se escreve, do que e como se 1€.
Tradicionalmente, a sua constituicdo estd pautada no processo de reprodugdo do
mesmo, pois a forca homogeneizadora que atua sobre a selecdo reafirma as
identidades e afinidades e exclui, portanto, as diferencas, uma vez que essas sdo
incompativeis com um todo que se quer uniforme e coerente em termos de estéticos
por exceléncia, argumento geralmente invocado na ratificagdo do estatuto candnico
de uma obra''.

Mediante esses parametros teoricos, passou-se a postular o conceito e os limites da
“literatura de cordel”, também seus autores, seus meios legitimos de publicagdo, entre outros
aspectos. Essas iniciativas de preservacdo e valorizagdo do cordel foram vias de mao dupla,
uma vez que na demarcacdo de fronteiras se deixou muito do lado de fora, como os cordéis de
autoria de mulheres.

Partindo dessas questdes e inquietagdes, este trabalho tem por objetivo analisar como a
participagdo do campo intelectual — seja por meio de sua autoridade ou de seus aparatos
legitimadores (institui¢des, editoras e livros) — ndo s6 funciona como forma de mediagao entre
as poéticas populares, o campo e mercado editorial hegemonico, mas também como ¢

responsavel pela constru¢do de uma historiografia centrada na presenca de uma tradi¢do

? Cf. Santos, Novas cartografias no cordel e na cantoria.
10 Slater, A vida no barbante, p. 48.
' Schmidt, “Canone/contra-canone: nem aquele que ¢ o mesmo nem este que é o outro”, p. 116.
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construida e delimitada por valores conservadores e excludentes, e apenas por cordelistas
homens, e na auséncia de vozes e escritas de mulheres, com suas diferentes perspectivas sobre
o mundo e sobre o fazer literario'”.

Minha hipotese inicial — que se restringia a pensar o cordel como uma poética sob
olhares alheios, sem seu proprio olhar e seu apoderamento sobre si mesma — mudou muito
ao longo de um processo de descobertas e inquietagdes que teve varios sujeitos participantes.
Primeiramente, em meio ao grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea, em
que tive um espaco repleto de amigas e amigos que me fizeram questionar a existéncia de
uma Unica historia literaria e de (re)descobrir historias e poéticas fora da hegemonia do
canone. Pensando a margem das producdes literdrias e questdes como lugares de fala,
legitimidade e autoridade, pude perceber, conjuntamente com o grupo, que ha desejos de
poder que enclausuram algumas poéticas e os seus autores a determinados espagos no campo
literario. Assim, toda esta dissertacdo ¢ fruto de um pensamento e de uma preocupagdo
coletivos que nasceu neste grupo.

Outro importante momento foi o de minha aproximag¢ao com a pesquisadora Francisca
Pereira dos Santos, que me apresentou no Cariri cearense as vivas vozes de cordelistas, em
especial a existéncia de mulheres cordelistas, como Bastinha e Salete Maria, ¢ me
proporcionou o contato com os estudos da voz e com outros pesquisadores. Por meio dessa
pesquisadora, pude me integrar ao Grupo pela Diferenga Nomade, e pude, principalmente,
entender o cordel como uma rica poética das vozes. Um livro divisor de aguas nesse processo
foi Patativa poeta padssaro do Assaré, de Gilmar de Carvalho, pois, por meio dele, pude olhar
para além do que falam sobre os poetas; com este livro pude escutar o que um deles fala. Por
fim, o 1°. Coloquio Internacional sobre Poéticas da Oralidade — Cordel: uma tradicdo que se
refaz, o qual, conjuntamente com minha orientadora, organizei, na Universidade de Brasilia
em marco de 2010, pude somar as minhas preocupagdes, outras, € de perceber que um
pensamento diferente sobre a poética do cordel pode estar se construindo.

Para a organizacdo desta pesquisa, alguns critérios foram adotados. A fim de rastrear
os fundamentos epistemoldgicos que configuram e forjam uma ideia sobre a poética do
cordel, sob uma perspectiva tanto diacronica como sincronica, foram utilizados conceitos
como hegemonia, historiografia, cAnone e feito um apanhado histérico.

A escolha da Colegao Biblioteca de Cordel da editora Hedra como corpus de analise

foi feita por ela representar, em um recorte de publicacdes recentes, o que hd de mais

12 Nesta dissertagdo, por seu recorte e objetivo tedricos, foi escolhido analisar, entre outros aspectos, a auséncia
de mulheres cordelistas, no entanto, outras auséncias poderiam ter sido estudadas.
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significativo. Assim, para analisar a relacdo e as injuncdes entre poéticas populares e
discursos intelectuais, o trabalho contemplou os 22 volumes publicados, em especial os seus
prefacios. A escolha dos prefacios em detrimento ao texto literario ocorreu por se tratar de um
estudo do campo do cordel sob uma perspectiva da sociologia de Pierre Bourdieu. Como
contraponto ao discurso da tradicdo e da manutencdo trazido pela Colecdo Biblioteca de
Cordel, foram escolhidas as obras de duas cordelistas que vém se destacando no cendrio de
producao contemporaneo: Sebastiana Gomes de Almeida Job e Salete Maria da Silva. Os
textos dessas cordelistas sdo lidos tanto como representagdo literaria quanto como discursos
teodrico-criticos sobre o cordel.

Entre as obras selecionadas, ¢ possivel perceber um didlogo com questdes relevantes
ao estudo das relacdes entre poéticas marginais, intelectualidade e tradigdo. O objetivo nao €
sO ressaltar a mediagdo, tanto material (livro) como simbodlica (prefacios), mas também a
tentativa de constru¢do de uma epistemologia para o estudo do cordel. Nessa dire¢do, esta
dissertagdo busca perceber as dinadmicas estabelecidas nesse campo de discursos de
construgdo, manutenc¢ao, resisténcia e intervengao de conceitos e perspectivas.

No rastro desse objetivo, no primeiro capitulo, hd a discussdo tedrica a respeito da
relagdo entre intelectuais e poéticas populares, da expressdo “cultura popular” como um
conceito residual, da utilizagdo da tecnologia da escrita como um mecanismo de distingdo em
relacdo as poéticas da oralidade, e da oralidade como chave fundamental na redefini¢do do
que ¢ entendido por “popular’. Trabalha-se com os conceitos de campo e distingdo de Pierre
Bourdieu, de povo e elite de Peter Burke e de oralidade e escrita de Eric Havelock, a fim de
reunir alguns fios soltos para tecer uma leitura das histérias e das memorias fora de um
contexto hegemonico.

No segundo capitulo, rastreando os fundamentos epistemoldgicos que configuram a
critica do cordel e confrontando algumas “fic¢des criticas”'”, é realizada uma investigagio
sobre a Colegdo Biblioteca de Cordel da editora Hedra, passando pela publicagdo do cordel
em forma de folheto e na importancia das tipografias nordestinas nesse processo. Colocando
os prefacios sob suspeita, analisa-se como eles sdao utilizados como forma de controlar e
legitimar o texto literario popular, uma vez que esses discursos “constroem a especificidade
da area e os seus métodos asseguram a vigéncia dos limites da mesma”'*.

No terceiro e ultimo capitulo, o estudo detém-se as vozes que ficaram de fora do

enquadramento tedrico constituido pelas bases forjadas na constru¢ao do canone do cordel,

13 Richard, Intervengoes criticas, p. 119.
' Schmidt, “Da ginolatria & genologia: sobre a fungio teérica e a pratica feminista”, p. 27.
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em especial as vozes de cordelistas mulheres. Afirmando a existéncia e a resisténcia dessas
cordelistas, ¢ realizada a leitura, com as lentes da critica literaria feminista, de cordéis de
Sebastiana Gomes de Almeida Job e de Salete Maria da Silva, como obras de resisténcia e de
desvio, com o objetivo de perceber como essas cordelistas se posicionam e sdo posicionadas

no campo do cordel e também como se apresentam diante de questdes de género e feministas.

17



CAPITULO 1

A peleja entre intelectuais e poéticas populares
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O popular como um conceito residual

E que cada lavadeira

E cada intelectual
Desmantelem as fronteiras
Que tanto nos _fazem mal
Que cada doido ou minino
A cada bater do sinal
Anuncie o carnaval!

Salete Maria da Silva

Trilhando os caminhos abertos pela literatura oficial e hegemonica, o que conhecemos
por literatura ndo apenas foi escrito, em sua grande maioria, por uma elite artistica e
intelectual, como também foi regido por suas normas, padrdes e correntes, formando-se um
canone. O passar do tempo, porém, mostra que o que ¢ muitas vezes rechagado em uma
determinada época, pode ser alcado como integrante do canone e da historia literaria em outro
momento. Mesmo que “sanadas” as injusticas de geragdes, ha determinadas obras literarias
que a simples passagem do tempo ndo consegue resgatar a historia literaria. Os motivos
podem ser varios, mas, em se tratando de poéticas populares, pode ser apenas um: a eterna
peleja entre intelectuais e escritoras e escritores populares, em que os territorios de cada esfera
— popular e erudita (ou sem nenhum adjetivo) — sdo milimetricamente marcados, como
Patativa do Assaré sugere no titulo de seu poema “Cante 14 que eu canto ca”.

Ao ler a critica literaria brasileira, responsavel pela legitimacao e fixacdo de uma visao
sobre o literario, sendo ela estética, formal ou ideoldgica, percebemos que em sua base esta
forjado o conceito de uma literatura ao mesmo tempo nacional e universal. O principal
responsavel por essa perspectiva € o critico literdrio Antonio Candido (1918-), sob a
influéncia de Silvio Romero (1851-1914), com a postulagao da dialética do local (nacional) e
do universal como o processo responsavel pela formagio da literatura brasileira'. Também os
modernistas Mario de Andrade (1893-1945) e Oswald de Andrade (1890-1954), com o
conceito de antropofagia, perseguiam a dialética do local versus o universal, na qual a busca
pelo idedrio de nagdo ¢ norteador.

Todavia, essa dindmica entre local e universal serviu para legitimar apenas algumas

. ;. o, . . . 16 ,
obras literarias, ao passo que deslegitimou e silenciou muitas outras ~. No caso especifico do

' Cf. Candido, Formacdo da literatura brasileira e “Literatura e subdesenvolvimento”, pp. 169-96.

' Essa questdo esta sendo discutida pelo Grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea, do qual
fago parte, com o projeto “O space-off na literatura brasileira contemporanea, ou o que ndo cabe na alegoria
nacional”, o qual debruca-se sobre as narrativas literarias que ficam do lado de fora deste enquadramento critico
que avalia, e avaliza, a literatura brasileira a partir de seu compromisso com o processo de elaboracdo da
identidade nacional, com o objetivo de pensar outras possibilidades de recortes criticos para caracterizar o
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cordel, sua exclusdo ocorreu mais por ser relacionada a uma produgao popular do que por sua
tematica, com cunho majoritariamente nacional. Assim, a historiografia literaria brasileira que
“como um discurso sobre a formagao, composicao e definicdo da nagdo, haveria de permitir a
incorporagao de multiplos materiais alheios ao circulo anterior das belas letras que emanavam
das elites cultas™'’, restringiu-se a géneros literarios advindos de uma elite intelectual e
cultural sob a ideia de construir uma “grande ” literatura da qual, apesar da hibridizagao e
dialética entre o local e o universal, adviessem valores formais, estéticos e tematicos
universais.

O carater universal, em sua origem, atrelou-se a questdes estéticas, visto que elas
foram vistas como as unicas capazes de distinguir a verdadeira obra de arte e assegura-la
universalidade e atemporalidade. Theodor Adorno, um dos mais importantes tedricos de seu
tempo, postulou que a pureza da obra de arte “foi obtida desde o inicio ao prego da exclusao

das classes inferiores”"

. De modo que, segundo Adorno, a grande obra de arte deve-se manter
fiel a “verdadeira liberdade da arte”, em detrimento a “falsa liberdade”, que, de acordo com
ele, residiria na ampla participagdo das diferentes classes sociais na construcao e consumo da
obra artistica.

O motor da “verdadeira” e da “falsa” universalidade e, por conseguinte, a “verdadeira”
e a “falsa” obra de arte foram entendidos por Pierre Bourdieu ndo como um dado “puro” e
“factual” — como para Adorno — mas como “uma invencdo historica correlata da aparigdo de
um campo de producdo artistica autbnomo, ou seja, capaz de impor suas proprias normas,
tanto na produgdo quanto no consumo de seus produtos””’. Dessa forma, enquanto Adorno
atribuiu ao julgamento estético a premissa de um “olhar puro”, Bourdieu a colocou em xeque,
revelando-nos os mecanismos subjacentes a conceituacdo do que ¢ arte e literatura ndo apenas

pela obra propriamente dita, mas por todas suas cercanias. A essas “cercanias” Pierre

Bourdieu denominou campo, que pode ser entendido por meio da seguinte argumentagao:

O produtor do valor da obra de arte ndo ¢é o artista, mas o campo de producdo
enquanto universo de crenga que produz o valor da obra de arte como fetiche ao
produzir a crenga no poder criador do artista. Sendo dado que a obra de arte sé existe
enquanto objeto simbolico dotado de valor se ¢ conhecida e reconhecida, ou seja,
socialmente instituida como obra de arte por espectadores dotados da disposicao e
da competéncia estéticas necessarias para a conhecer e reconhecer como tal, a
ciéncia das obras tem por objeto ndo apenas a producdo material da obra, mas

panorama literario da atualidade, redimensionando, de alguma forma, os limites do nacional e a propria defini¢ao
do literario.

17 Rama, A4 cidade das letras, p. 93.

18 Adorno, “A industria cultural: o esclarecimento como mistificagcdo das massas”, p. 127.

¥ Bourdieu, Distin¢do, p. 11.
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também a producdo do valor da obra ou, o que da no mesmo, da crenga no valor da
20
obra.

Como podemos perceber, a pretensa universalidade proposta por Adorno como
certificado de arte a obra literdria ndo ¢ dada somente por sua “producdo material”, mas
também pela “producdo de seu valor”, que nao € objetivo, nem puro, nem isento de jogos de
poder. Entremeia-se e ¢ formado por tudo isso. E € nesse campo, em que se constroi o valor
da obra de arte, que se constrdi também o que ndo tem valor artistico. O que afirmou Jésus
Martin-Barbero a respeito de diferentes culturas cabe perfeitamente a conceituacao do que ¢ e
do que ndo € considerado arte e literatura: “O sentimento de in-cultura se produz
historicamente s6 quando a sociedade ‘aceita’ o mito de uma cultura universal, que ¢ por sua
vez 0 pressuposto e a aposta hegemodnica da burguesia, esta classe pela primeira vez
universal™'.

Apostando-se na hegemonia como mecanismo de legitimacdo de si e de
deslegitimac¢do do outro, o que hoje conhecemos por intelectualidade firmou-se como centro
de poder simbdlico tendo em suas maos o carimbo de atribuicdo de valor as obras de arte.
Nesse sentido, Gramsci elaborou o conceito de hegemonia, que ¢ entendido como um
processo de dominagdo social no qual uma classe se sobrepde as classes subalternas pela
defesa de seu poder e de seus interesses”. Nesse processo de fabricagdo e manutengdo da
hegemonia no contexto da literatura ocidental, nem sempre as fronteiras, necessarias a sua
existéncia, foram tdo delimitadas. E fato que sempre houve, no minimo, como afirma Robert
Redfield, duas tradi¢des culturais: a cultivada em escolas e templos e a outra, nos lares e
comunidades, as quais o antropdlogo chamou de grande e pequena tradigdo,
respectivamentez3. De acordo com Peter Burke, por volta do ano de 1500, na Europa, podia-se
presenciar a elite participando amplamente das culturas do povo e nela ndo exercendo sua
forca hegemonica®*. Mas as tradi¢des sdo separadas hegemonicamente, segundo o historiador,
quando, por volta de 1800, a elite” — clero, nobreza, comerciantes, profissionais liberais —
cessa de participar da pequena tradi¢do, da cultura do povo. Burke afirma que “um sintoma

dessa retirada ¢ a modifica¢do do sentido da palavra ‘povo’, usada com menor frequéncia do

2 Bourdieu, As regras da arte, p. 259.

= Martin-Barbero, Dos meios as mediagoes, p. 146.

2 Gramsci, Cultura e literatura, p. 329.

3 Redfield apud Burke, Cultura popular na idade moderna, p. 51.

X Cf. Id., p. 17.

¥ Vale frisar que apenas a elite podia transitar entre as duas tradi¢des, j4 que as portas das escolas e
universidades somente a ela estavam abertas. Todavia, como ressaltou Burke, para a elite, e somente para ela, as
duas tradi¢des tinham fungdes diferentes, a grande tradigdo era séria, ¢ a pequena era diversdo. Cf. Id., p. 55.
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que antes para designar ‘todo mundo’ ou ‘gente respeitavel’, e com maior frequéncia para
designar ‘a gente simples’ ™.
Nesse momento, comeca a ser delineada a defini¢ao de cultura popular, tal qual hoje

I*’, ou seja, como negagdo e oposicdo da cultura

se concebe, por meio de um conceito residua
da grande tradi¢do. Essa concep¢ao — de uma cultura grande e hegemonica e de outra pequena
e subalterna — foi germinada pelo cristianismo, como afirmam diversos estudiosos>, com a
instauracao da Inquisi¢do, que teve, entre outros propositos, a unificagdo do idioma, das
festas, dos santos, bem como a condenacao de supersticdes € de tudo mais que ameagasse a
constituicdo de um poder (cultural) central. Nesse periodo, o clero ¢ quem exercia o papel de
intelectualidade, “na medida em que ¢ praticamente a Unica personagem historica que tem

2 J . , . .. ~
? e que utilizou a palavra escrita como fonte de prestigio e legitimagdo.

acesso a cultura
Principalmente entre 1550 e 1650, além de unificados costumes e tradi¢des, como ja dito,
muitos foram totalmente abolidos pela igreja, tanto pela catélica como pela protestante®.
Seria errdneo sugerir que a igreja exercia um poder sem que houvesse resisténcia, mas, ao que
consta na leitura desse periodo e das consequéncias que ele gerou, a hegemonia e a lideranga
da reforma da cultura popular partiram de intelectuais, em especial de clérigos.

Isso s6 foi possivel com o estabelecimento da hegemonia da cultura escrita em
detrimento a cultura oral pelo clero e com a organizagdo das pessoas em cidades, como um
estudo de Angel Rama, 4 cidade das letras (1984) postula. Desse entrelagamento, entre
escrita e urbanizagdo, nasce o que Rama chamou de cidade das letras, entendida como a
grande responsavel pelo estabelecimento da classe-posicao-profissio que denominamos
intelectualidade.

Se coube ao clero, num primeiro momento, o estabelecimento de uma intelectualidade,
o proximo passo foi dado por intelectuais leigos, quando adquiriram certa autonomia dos

poderes religiosos e estatais absolutistas e, sobretudo, quando comegaram a escrever aos seus

pares — configura-se ai o intelectual tal qual o concebemos atualmente. Segundo Angel Rama,

para levar adiante o sistema ordenado da monarquia absoluta, para facilitar a
hierarquizagdo e concentragdo do poder, para cumprir sua missdo civilizadora,
acabou sendo indispensavel que as cidades, que eram a sede da delegagdo dos
poderes, dispusessem de um grupo social especializado ao qual encomendar esses
encargos. (...) Ambas as esferas estiveram superpostas por longo tempo, fazendo

% 1d., p.291.

27 Termo desenvolvido por Peter Burke em sua obra.

2 Cf. Muchembled, Culture populaire et culture des elites; Thompson, La formacién historica de la clase
obrera; Burke, op. cit; Le Goff, Historia e memoria.

¥ Silva, “O imperativo ético de Sartre”, p. 154.

% Burke, op. cit, pp. 245 -6.
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com que a equipe intelectual contasse durante séculos entre suas filas com
importantes setores eclesidsticos, antes que a laicizagdo que comeca sua agdo no
século XVIII fosse substituindo-os por intelectuais civis, profissionais na sua
maioria®'.

Assim ¢ concretizada uma intelectualidade, e o verbo “evangelizar” ¢ substituido pelo
“educar” por meio dos novos guardides do saber’’. Vale ressaltar que nesse processo de
transi¢do de poder, houve grupos hibridos, como a Companhia do Sagrado Sacramento,
composta de clérigos e leigos™.

Com a passagem do poder as maos de leigos, os argumentos contra a cultura popular
mudam de tom. Enquanto a igreja desejava reformar a cultura popular em nome da
moralidade e da religido, os intelectuais leigos o faziam em defesa do apuro estético. Um
exemplo disso ¢ quando Johann Christoph Gottsched, professor de poética em Leipzig, lutou
contra o teatro popular de sua época, mas especificamente o de Hans Wurst e Arlequim, em
nome nao da moral, mas do bom gosto, ja que se tratava de personagens e representagoes
populares. Além disso, o professor protestou contra pegas que quebravam as regras de
Aristoteles e contra atores que tomavam liberdades com o texto, até que em 1737 conseguiu
expulsar Arlequim do palco™.

A defesa desse bom gosto e apuro estético ocorreu justamente no momento em que a
tradi¢do cultural escrita se estabeleceu como signo maior de cultura e intelectualidade, uma
vez que somente a partir da acumulacdo e da leitura do conhecimento produzido, o intelectual
(no masculino) foi definido e postulado como tal. Esse dado permite observar que em nossa
sociedade toda a tradicao oral foi marginalizada e abandonada em detrimento a escrita. Essa
concep¢do permanece até os dias atuais sob diversas formas, em especial na cisdo entre

culturas populares e eruditas.

A escrita como mecanismo de distincao

A formagdo do conceito do que se denomina intelectual estd repleta de tomadas de
posi¢do, que muitas vezes se escondem na ilusdo de um transcurso sem jogos de forga e
poder. O que nio se verifica na leitura atenta de nossa historia, uma vez que, no momento da

construcdo da intelectualidade, “foram subestimadas as numerosas tradi¢gdes orais das linguas

3! Rama, op. cit, p. 41.

21d.,p.37.

3 Burke, Cultura popular na idade moderna, p. 262.
M Id., p. 262.
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vernaculares™. Além de subestimadas, elas foram apropriadas. Um exemplo esclarecedor a
este respeito ¢ a figura do trovador medieval. Na Idade Média europeia, com o surgimento da
tecnologia da escrita, os trovadores comegaram a ditar seus versos a um escriba a fim de que
estes os entregassem a damas. Importantes documentos a este respeito sao as 16 iluminuras do
Cancioneiro da Ajuda®® que retratam como o fazer poético era produzido, fixado e divulgado.
As iluminuras apresentam, de um lado, o trabalho do trovador, responsavel por compor os
versos, € de outro, o trabalho dos jograis, ou seja, de cantar, tocar instrumentos e dangar.

Nio obstante, pesquisas recentes’’ apontam para o fato de que o trovador, homem
nobre e de elite, como controlador da produgdo e da divulgagdo da palavra poética, apropriou-
se da poesia feita pelos “mestres tradicionais da palavra”, os jograis, pessoas do povo, na
medida em que dispunham dos meios para selecionar, ordenar e pagar os artistas para a
execugdo das obras, ademais, para a registrarem na forma escrita. Dessa forma, como Slavoj
Zizek afirma, “toda posicdo dentro do todo social ¢ sobredeterminada, em ultima instancia,

pela luta de classes™

. Mais ainda, os antigos poetas eram, em sua quase maioria, cavaleiros
pobres que, por estarem na presenca da nobreza, eram algados a nobres, visto que “o
refinamento e a cultura comegam a transformar-se em agente nivelador na medida em que
principes e outros nobres se orgulham de contar-se entre os frouvéres™’

Como o exemplo dos trovadores revela, hA um momento em que o povo ¢ privado de
seus instrumentos de producdo (no caso, a voz ¢ substituida, em certa medida, pela escrita) e
uma elite, que ndo fazia este trabalho, passa a organiza-lo. Assim, nascem os trovadores e sao
esquecidos os jograis. Como foi mostrado, na historia literaria, desde a fixacdo da cultura
escrita, o que nos chega como autores da Literatura sdo os nobres e ricos trovadores.

Eric Havelock (1903-1988), estudando a oralidade e a cultura escrita grega, em sua
obra A musa aprende a escrever: reflexoes sobre a oralidade e a literacia da Antiguidade ao

presente (1988), defendeu a ideia de que o transcurso, que foi lento e gradual, da oralidade a

cultura escrita, foi renegado em detrimento a concep¢do de uma substitui¢do, a um so golpe,

3 1d. p. 60.

% O Cancioneiro da Ajuda, que recebe este nome por estar conservado na biblioteca do Palacio Nacional da
Ajuda em Lisboa, ¢ um dos trés manuscritos de cancioneiros que conservam a poesia medieval portuguesa. Este
cancioneiro, em especial, contém cantigas de amor em suas 16 iluminuras que retratam o funcionamento dessa
poesia com seu canto, danga e declamagdo. Cf. Vasconcelos, Cancioneiro da Ajuda.

7 A medievalista Ria Lemaire, em sua tese de doutorado Passions et Positions — contribution pour une
séemiotique du sujet dans la poésie lyrique en langues romanes debruga-se sobre a problematica entre oralidade,
escrita e poder.

3 Zizek, Um mapa da ideologia, p. 27.

¥ Mannheim, Sociologia da cultura, p. 99.
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da oralidade pela escrita em grande parte dos estudos literarios, o que ocasionou a depreciagao
da oralidade como suporte do discurso artistico e mesmo intelectual.
Antes dos estudos de Havelock, desde o século XVIII, sabia-se que os “poemas de

Homero foram compostos e recitados sem a ajuda de letras™

, como postula a obra do
filélogo F. A. Wolf, Prolegomena ad Homerun (1795). Mas € s6 em 1928, que o pesquisador
americano Milman Parry, em L ’epitheéte tradicionelle dans Homero, defendeu que [liada e
Odisseia foram produzidas oralmente, sem a ajuda da escrita*'.

As epopeias de Homero eram composicOes da oralidade primadria, isto €, “a sua
existéncia e forma textuais representavam uma restituicdo fidedigna de leis puramente
acusticas da composicao, na medida em que estas regulavam ndo s6 o estilo, como também
conteudo™. Assim, as obras inaugurais da tradi¢io literaria escrita e hegemonica nada mais
sao do que transcrigdes da oralidade primaria, ja que a escrita serviu, neste primeiro momento,
apenas para fixar a propria oralidade. Como a substituicdo da oralidade pela escrita foi lenta e
gradual, a invencao da escrita foi usada por muito tempo para transcrever a oralidade.

Na direcao desses estudos sobre a poética de Homero, também sdao publicadas The
bias of communication (1951), de Harold Innis; The Singer of tale (1960), de Albert Lord; A
study of writing (1952), de Ignace J. Gelb; e Ramus: method and decay of dialogue (1958), de
Walter J. Ong. Os estudos da oralidade, no entanto, consolidaram-se a partir de cinco
importantes obras, publicadas entre os anos de 1962 e 1963, na Gra-Bretanha, Franga e
Estados Unidos. Sao elas: La pensée sauvage (1962), de Claude Levi-Strauss; The Gutenberg
galaxy (1962), de Marshall McLuhan; “The consequences of literacy” (1963), de Jack Goddy
e lan Watt; Animal species and evolution (1963), de Ernst Mayr; e Preface to Plato (1963), do
proprio Eric Havelock.

Esses estudos, juntamente com o pensamento do medievalista Paul Zumthor (1915-
1995), foram os responsaveis pela desconstrucdo da concep¢do de uma tradigdo literaria
hegemonica como um fendmeno somente escrito, dando a ver que a sociedade torna-se
letrada e que mesmo antes da instauragao da cultura escrita como hegemonica, a oralidade era
(e ¢) altamente desenvolvida, com seus proprios meios de composi¢do, transmissdo e
publicagdo.

A literatura, em especial a poesia, que hoje ¢ muitas vezes entendida como uma

manifestagdo artistica desprovida de fins praticos, ¢é originalmente (na oralidade) a

* Havelock, A musa aprende a escrever, p. 69.
‘I Cf. 1d., ib.
21d., p. 23.
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responsavel pelo “armazenamento de informacao cultural para a reutiliza¢do, ou, em termos
mais familiares, o instrumento para o estabelecimento de uma tradi¢do cultural”®. Na
oralidade primaria, o especialista oral, ou seja, os bardos do povo, musicos, sacerdotes,
videntes e profetas sdo os encarregados pela manutengdo dessa memoria e, transportando para
a nossa atual organizacdo social, os intelectuais da cultura oral.

Ao passo que na oralidade primaria as pessoas tinham apenas sua memoria como local
de armazenamento do conhecimento — e a lembrancga e a recordacao sdo os alicerces do que se
entende por civilizagao e intelectualidade —, com o desenvolvimento da cultura escrita ganha-
se uma memoria artificial por meio dos documentos. E quem podia produzir, ou mesmo
acessar, esses documentos, os letrados, eram os intelectuais e, mais que isso, os cidaddos

civilizados donos da palavra e, por isso, do poder. Como afirma Havelock,

nos cem anos seguintes (2 criagdo do alfabeto), a palavra escrita, crescentemente
dominante & medida que a literacia (cultura escrita) europeia de massas avangava
sob governos liberais ou democraticos, tornou-se o Unico contexto no interior do

qual se consideravam os problemas da consciéncia ¢ da comunicagdo. Quem ndo

~ 44
escrevesse nem lesse era, culturalmente falando, uma nao pessoa™ .

E assim ha claramente a separacdo entre a oralidade e a escrita. E, consequentemente,
a cultura escrita torna-se a formadora e responsdvel pelo conhecimento e pela
intelectualidade, por meio de um claro e objetivo mecanismo de distingdo, em que a
representacdo estritamente negativa da oralidade e do popular serve de contrapartida ao
estabelecimento da cultura erudita e do escrito como superior e culto®. Esse processo de

distingdo pode ser observado na mudanga de significa¢do da palavra /ogos

O termo l6gos, ricamente ambivalente, que se refere ao discurso, quer falado, quer
escrito (argumento versus tratado), e também a operagdo mental (o poder de
raciocinar) requerida para a sua produgdo, tomou posse de si proprio, simbolizando
o novo discurso prosaico e literario (apesar de ainda gozar de uma parceria
necessaria com o dialecto falado). Esta distingdo, lentamente formada, identificava o
epos (poema €pico, epopeia) proferido do discurso oralmente preservado como algo
diferente do I6gos e (para os filosofos) que lhe era inferior™.

Com a substitui¢do da oralidade como fonte e local de armazenamento do saber pela
cultura escrita, comeca-se a difundir entre as classes pobres e populares, detentoras apenas do

saber oral, o sentimento de incultura quanto a sua produgdo artistica e cultural que, em

Bt Bourdieu, Distingdo, p. 35.
* Havelock, A musa aprende a escrever, p.132.
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contrapartida a cultura erudita — de intelectuais —, passa a significar apenas o atrasado, o

vulgar e o comum.
A oralidade como categoria para redefinir o popular

Apesar de muitas vezes a definicdo de categorias ser dispensavel, seja pela dificuldade
de se tracar limites, seja pela inadequagao desses limites, uma discussao sobre a categorizagao
do cordel como cultura popular taz-se necessario, por consistir em um momento de se
problematizar o rotulo que anuncia.

Antes de ser cunhada pelo adjetivo “popular”, o cordel foi concebido e estudado como
manifestacdo folclorica®’. A classificacdo do cordel como folclore foi feita a partir da
premissa de que consiste em uma obra sem autor, que versa sobre o conhecimento do “povo”
— entendido como um ser coletivo e sem existéncia concreta; por fazer parte de uma tradigdo e
por ser fruto de uma espontaneidade ingénua.

Hoje nao se estuda mais o cordel como parte do folclore. Como Carlo Ginzburg
defende, a nogao de folclore foi superada devido a consciéncia pesada do colonialismo e a da
opressdo de classe, que passou a ver as producdes das “classes subalternas” ndo mais como
folclore, e sim como cultura popular, pois a nogio de folclore destituia o “povo” de cultura®®.

Assim, passa-se para a concep¢do de “cultura popular”. Todos nds entendemos
intuitivamente o significado da palavra “popular”, uma vez que nao ¢ um termo técnico,
reservado apenas aos criticos literarios e académicos em geral. Todavia, o conceito de popular
vai muito além de sua defini¢do, pois para compreender o significado atribuido pelo campo
literario a determinadas obras precisa-se constatar o que a palavra anuncia neste contexto,
visto que ndo se pode resolver sobre o que € popular por meio do conhecimento intuitivo,
tampouco mediante verbetes de dicionario. Do mesmo modo que a escolha de termos pode
servir para criticar, ou mesmo menosprezar, pode também promover a aceitagdo de certas
posigoes.

O termo “popular”, quando se refere ao cordel, carrega em si uma série de
caracteristicas: ser de autoria de pobres que veem de forma ingénua o mundo, ocupam

profissdes subalternas, possuem pouca ou nenhuma escolarizagio, escrevem/cantam por dom

0 conceito de folk-lore foi criado pelo arquedlogo inglés William Jhon Thoms (1803-1885), com o
pseuddnimo de Ambrose Merton, no artigo “Folk-lore”, publicado na revista The Athenaeum, em 22 de agosto
de 1846. Nesse artigo, o termo ganha a acepgdo de “sabedoria” ou “ciéncia” do povo, e liga essas manifestacdes
culturais a antiguidade arqueoldgica dos seres humanos.

* Cf. Ginzburg, O queijo e os vermes.
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e ndo por arte — uma vez que esta ¢ destinada apenas a escritores pertencentes a uma elite
econdmica e intelectual e que possuem individualidade. Também se pode perceber que o
cordel ¢ considerado literatura popular por um dado extraliterdrio: a origem do autor, o que
“nao se trata, falando com propriedade, de um critério objetivo, de um elemento que faria
parte da propria obra, mas, antes, de um postulado e até de um ato de fé pressuposto em

relagdo a qualquer exame concreto da propria obra™*

. De alguma forma, o adjetivo “popular”
marginaliza o produtor literario que ndo € associado ao campo literario, mas ¢ apenas uma flor
que brota no asfalto, ou no arido sertao.

O campo literdrio brasileiro, de uma forma geral, para afirmar a superioridade de
poéticas eruditas, segrega, e mesmo deslegitima, outras tradigdes culturais, como ¢ o caso do
cordel, por meio da desvalorizagdo de seus atributos constitutivos — rima, ritmo, repeti¢ao,
improvisagdo, memorizacao, entre outros — como recursos “pobres” e “menores”. A respeito

% ¢ 9% ¢

de rétulos como “folclore” e “popular”, “menor”, “pobre”, Pierre Bourdieu afirma:

a maior parte das nogdes que os artistas e os criticos empregam para se definirem ou
para definirem os seus adversarios sdo armas e objetivos de lutas e muitas das
categorias que os historiadores da arte utilizam para pensar seu objeto sdo apenas
categorias nativas mais ou menos sabiamente disfar¢adas ou transfiguradas. Estes
conceitos de combate (...) tornam-se pouco a pouco em categorias técnicas a que,
gracas a amnésia da génese, as dessecacdes da critica e as dissertacdes académicas
ou as teses académicas conferem um ar de eternidade™.

Dessa forma, os estudos literarios tém privilegiado manifestagdes literarias entendidas
como “‘eruditas” em detrimento a poéticas como o cordel, que s@o tomadas como inferiores,
inclusive por sua denominagdo como “popular”’. Dando chdo a essas concepgdes, tem-se a
dicotomia entre “popular” e “erudito”, que, “produto da revolucdo tecnologica e cultural da

Renasceng:a”5 !

, planta o ideal de que apenas a escrita — com todos os elementos estéticos,
formais e ideoldgicos atrelados a si — € a responsavel pela formacdo do universo literario, de
modo que a oralidade ¢ excluida como matriz literaria constituinte da historiografia literaria
oficial. Como se pode perceber, o conceito do cordel como “popular” ¢ uma construgao
engendrada por critérios historicos de diferenciacdo e hierarquia em que a oralidade ¢

deslegitimada. Como afirma Ria Lemaire,

esse discurso "scriptocéntrico" perpetua-se, até hoje em dia, em largos circulos dos
estudos de Letras e ndo s6 nos da literatura escrita do canone. Por inacreditavel que

49 Mouralis, As contraliteraturas, p. 147.
% Bourdieu, O poder simbélico, p. 293.
>! Scholes e Kellog, 4 natureza da narrativa, p. 12.
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possa parecer, muitos estudos das tradigdes orais e populares, ou das literaturas
provindas de outras eras ou civilizagdes, baseiam-se, eles também, numa convicgdo
scriptocéntrica subjacente: a de que os conceitos, no¢des, métodos e teorias do
discurso académico contemporaneo podem servir para analisar, interpretar e avaliar
qualquer texto, de qualquer época, de qualquer camada social e qualquer regiao do

52
mundo’.

Analisando o cordel, de bases orais, a partir de modelos e critérios de uma tradig¢do
literaria escrita, a critica literaria reafirma a superioridade da literatura de base escrita, € nao
compreende os procedimentos proprios do texto de base oral. Contudo, a partir da década de
1970, estudiosos do Brasil e do exterior, seguindo os rastros do medievalista Paul Zumthor,
dedicam-se ao estudo do cordel, e de outras manifestagcdes artisticas, sob a perspectiva da

oralidade. Assim,

ao resgatarem o estatuto de texto artistico, antes privilégio exclusivo da escritura,
ressaltam as especificidades do texto oral, cuja literariedade acentua em plenitude a
fungdo da voz, imprimindo mais for¢a a sua estrutura modal que, combinada a
estrutura textual, explora aspectos corporais e fisicos da comunicagdo™.

Nesse sentido, o termo “popular” para designar o cordel ¢ tomado como um indicio de

que essa poética faz parte da grande e rica tradi¢do da poética das vozes™.

O papel dos intelectuais

Assim como se erigiu a figura dos trovadores escamoteando-se o papel da oralidade e
do povo, estabeleceu-se a hegemonia do homem de elite na configuragdo de todo o
conhecimento e o que dele se deriva, como a cultura. A partir dessa concepcao, os estudos
tradicionais sobre o que hoje denominamos intelectual funda-se na crenga de que o intelectual
era o “Gnico intérprete autorizado das coisas do mundo™. Segundo Bastos e Rego, em
“Moralidade do compromisso”, desde Socrates, seguindo-se estudiosos como Fichte, Benda e
Sartre, por exemplo, o intelectual assume diferentes compromissos. Porém, em todos os
contextos, torna-se o guardido e o porta-voz do conhecimento de toda a sociedade.

A partir da fixacdo da escrita como pedra inicial ao desenvolvimento de intelectuais,
comegou-se a se delinear o papel que este homem de cultura desempenharia na sociedade. E,

como tudo que se desenvolveu em nossa sociedade, buscou-se preservar o esquema de nossa

>2 Lemaire, “Reler os textos — resgatar as vozes?”, p. 1.

53 Alcoforado, “Oralidade e literatura”, p. 3

> A tomada dos estudos do cordel sob o prisma da oralidade ¢ desenvolvida por Ria Lemaire em toda sua obra.
> Mannheim, “O problema do intelectual”, p. 102.
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organizacdo social “ndo s6 através de suas leis e instituicdes, mas também por uma

9956

distribuigdo apropriada das posigdes dominantes™ . Nesse sentido, muito se discutiu e se

discute sobre o que ¢ um intelectual. De um modo geral, uma atividade intelectual — que ¢ o
que caracteriza um intelectual - relaciona-se a produgdo, a reproducdo e ao consumo de
conhecimento, seja ele artistico, tedrico, conceitual. Os classicos estudos sobre essa categoria
detém-se a investigagdo dos papéis e funcdes que um intelectual deve exercer em uma
sociedade, como podemos perceber nas ideias abaixo.
1) Segundo Fichte, o intelectual deve difundir principios fundadores da moralidade de
modo que eduquem o género humano e o conduzam & comunidade”’.
2) De acordo com Ortega y Gasset, a intelectualidade deve despertar, educar e dirigir as
massas. Uma minoria intelectual deve encarregar-se da educagdo das massas”".
3) Sartre postula que cabe ao intelectual envolver-se com seu tempo e ser protagonista do
processo civil™.

A concepgdo subjacente a todos esses estudos € a responsavel por uma série de
dicotomias em que de um lado reside a atividade intelectual e de outro lado as demais
atividades. A dicotomia entre cultos e incultos, ou seja, os que possuem € 0s que nao possuem
cultura, ¢ uma das distingdes que sdo fruto da legitimacdo de atividades intelectuais em
detrimento, por exemplo, dos trabalhos manuais. A centralidade do intelectual na sociedade ¢
axiomatica. E ele o responséavel pelo “caminhar da humanidade”. Pode falar por todos, ja que
¢ o protagonista em meio a coadjuvantes que devem apenas acatar suas orientagdes. Assim se
justificam as hierarquias em que apenas alguns podem falar. Como aponta Marilena Chaui, no

Brasil,

os intelectuais tenderam a colocar-se como vanguarda esclarecida do proletariado,
com a fungdo de trazer a verdadeira consciéncia de classe as massas alienadas,
desconsiderando a histéria dos movimentos operarios ¢ suas tradicdes anarquistas e
socialistas, assim como as formas de acdo e de organizacdo dos trabalhadores
brasileiros®.

Desse modo, apesar da pluralidade de perspectivas, locais de fala e visdes de mundo, o
que vale é a palavra da intelectualidade. Mesmo quando seus discursos se voltam ao que o

povo produz, esse olhar €, no minimo, duvidoso. Um exemplo disso é quando, nos finais do

%8 Id., Sociologia da cultura, p. 102.

>7 Bastos e Rego, “Moralidade do compromisso”, p. 13.

*Id.,p. 22.

¥1d., p. 28.

8 Chaui, “Intelectual engajado: uma figura em extingdo?”, p. 40.
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século XIX, hd uma reacdo contra o ideal humanista vigente e os romanticos vao a procura do
que dominavam “fontes auténticas de cultura”. Todavia, o que buscavam nao era um dialogo,
ou uma troca com a cultura do povo, mas, ao contrario: por meio de um olhar distante, “de
fora” e autoritario, procuraram definir sua identidade nacional, adequando essa nova visao a
seus ideais®'. Cabe ressaltar, no entanto, que a nog¢io roméntica de povo, que hoje &
amplamente refutada, foi a responsavel pela preocupagdo que mais do que nunca ¢ central na
agenda académica: a existéncia, para além da cultura oficial e hegemonica, de outras
culturas®.

A preocupagdo dos romanticos, entretanto, ocorreu apenas no ambito cultural e
artistico. A primeira vez que a diversidade das culturas ¢ tratada com estatuto académico e
cientifico foi quando os intelectuais, europeus em sua maioria, entraram em contato com
sociedades nao europeias, entendidas por eles como primitivas, e as olharam como culturas,
apesar de ainda designa-las como primitivas. Apenas quando esses intelectuais olham para
fora — para culturas “primitivas” — e depois voltam seu olhar para dentro, ¢ que podem
reconhecer que “os individuos outrora definidos de forma paternalistas como camadas
inferiores dos povos civilizados possuiam cultura”®. Nesse contexto, nasceu a concepgio de
culturas subalternas e populares, entendidas a partir de ideias evolucionistas acerca da
diferenca cultural entendendo outras culturas como atrasadas em relagdao a cultura oficial e
erudita.

Passado o encantamento dos romanticos pelo povo e instaurada a concepgdo de
culturas populares e subalternas ao invés de primitivas, ha uma crescente preocupagdo dos
intelectuais com a homogeneizagdo da arte e da cultura. Alexis de Tocqueville, em A4
democracia na América, publicada em dois volumes (1835 e 1840), lanca a seguinte
indagacdo: ¢ possivel separar o movimento pela igualdade social e politica do processo de
uniformizagdo cultural? Nessa questdo, os reflexos da crescente Revolucdo Industrial
assombram uma elite intelectual que se sente ameagada em seus privilégios pela recém-
nascida massa. Assim como Tocqueville, Oswald Spengler, em A decadéncia do ocidente
(1918), teoriza sobre a degradacao cultural das sociedades ocidentais devido a democracia e a
técnica. A democracia porque acaba, segundo o autor, com a verdadeira liberdade e
uniformiza tudo, e a técnica, por sua vez, porque causaria a morte da ciéncia por sua extrema

fragmentacdo e atomizagdo. Contemporaneo a Spengler, José¢ Ortega y Gasset publica 4

S Cf. Burke, Cultura popular na idade moderna.
62 Cirese, “Ensayos sobre las culturas subalternas”, p. 74
53 Martin-Barbero, Dos meios ds mediagdes, p. 43.
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desumaniza¢do da arte (1925) e A rebelido das massas (entre 1926 ¢ 1927), onde demonstra
ter a mesma preocupagdo de Tocqueville e Spengler. Ele defende que a massa ¢ incapaz de
produzir e consumir cultura, uma vez que entende cultura como manifestacdes compostas de
normas claras e precisas, cultivadas cientifica e intelectualmente.

Culminando todos esses estudos, em 1947, Adorno ¢ Horkheimer desenvolvem o
conceito de industria cultural, no conhecido livro Dialética do esclarecimento, em que a
emergéncia do que conhecemos como massa leva a intelectualidade a defender a manutengdo

de mecanismos de distingdo na designagao de obras de arte. Para Adorno,

a eliminag@o do privilégio da cultura pela venda em liquidagdo dos bens culturais
ndo introduz as massas nas areas de que eram antes excluidas, mas serve, ao
contrario, nas condigdes sociais existentes, justamente para a decadéncia da cultura e
para o progresso da incoeréncia barbara®.

Como se pode perceber, a critica de Adorno estabelece a existéncia de apenas um
conceito de arte, de modo que as experiéncias artisticas e culturais que se afastam desse
conceito sejam caracterizadas como sinonimo de decadéncia cultural e barbarie. O
pensamento de Adorno e de seus antecessores dao a ver a desconfianca, ou mesmo o temor,
desses intelectuais frente a perda do controle sobre o que ¢ e o que ndo ¢ arte. Mais ainda, essa
concepcao denota a vontade de controle exclusivo de divulgagao da arte.

Enquanto Adorno e seus pares acreditam que o privilégio da cultura ¢ o que garante a
sua vida, sendo a sua morte a democratizacao proposta pela induastria cultural, Daniel Bell, em
O fim da ideologia, de 1959, defende o oposto. Para ele a cultura de massa representa a
democracia instaurada. Edwards Shils, autor de Mass society and its culture (1961), também
partilha da mesma concepg¢ao, defendendo que a cultura de massa € a unica que possibilita a
comunicacdo entre diferentes grupos sociais. Assim, tanto para Bell como para Shils,
intelectuais e povo ocupam a mesma posi¢ao no consumo da cultura de massa.

A despeito do negativismo de Tocqueville, Spengler, Ortega y Gasset e Adorno e da
extrema positividade de Bell e Shils quanto ao consumo de arte e cultura pelo povo-massa, o
que € colocado por ambos os lados é a participagdo crescente do povo, mesmo que a
contragosto de alguns, no universo de consumo do conhecimento. A esse respeito Michel
Foucault, em conversa com Gilles Deleuze, postula o papel dos intelectuais em sociedades de

massa:

4 . , . . .o ~
 Adorno, “A industria cultural: o esclarecimento como mistificagio das massas”, p. 150.
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Ora, o que os intelectuais descobriram recentemente ¢ que as massas ndo necessitam
deles para saber; elas sabem perfeitamente, claramente, muito melhor do que eles; e
elas o dizem muito bem. Mas existe um sistema de poder que barra, proibe, invalida
esse discurso e esse saber. Poder que ndo se encontra somente nas instancias
superiores da censura, mas que penetra muito profundamente, muito sutilmente em
toda a trama da sociedade. (...). O papel do intelectual ndo é mais o de se colocar
“um pouco na frente ou um pouco de lado” para dizer a muda verdade de todos; ¢é
antes o de lutar contra as formas de poder exatamente onde ele é, ao mesmo tempo,
0 objeto()se o instrumento: na ordem do saber, da “verdade”, da “consciéncia”, do
discurso™.

Como diz Foucault, a massa, entendida por ele sem o ranc¢o dos frankfurtianos, possui
outras formas de acesso ao saber que ndo os dominados pelos intelectuais. Todavia, esses
meios ndo sao legitimados. O filésofo francés, para além da preocupag¢dao com o consumo do
saber e da arte, denuncia a posicdo, muitas vezes autoritdria, dos intelectuais como
interditores da producdo de outras formas de arte e saberes. Na mesma dire¢do, Robert
Muchembled, em sua obra Culture populaire et culture des elites (1978), debruca-se sobre a
repressdo que as culturas populares, desde os finais do século XVII, sofreram pela elite
intelectual, e liga o processo de repressdo ao processo de massificacdo cultural que tira do
povo o ato de produzir e destina-o apenas a posi¢cdo de espectador. Dessa forma, ao contrario
do que se postulou por muito tempo, a induastria cultural e o seu produto, a cultura de massa,
podem ser entendidos ndo como ameagas a elite intelectual, como Adorno defendeu, mas
como uma forma de inviabilizar ao povo a produgdo de bens culturais, ja que restaria a ele
apenas consumir.

Sobre essa questdo Foucault também nos deixa seu legado, sendo o primeiro a postular
a indignidade de se falar (em sentido amplo) pelos outros, exercida por tanto tempo pela
intelectualidade e inviabilizando e deslegitimando outros discursos. Na atualidade, os estudos
subalternos — corrente teodrica indiana liderada por Renajit Guha, a partir dos anos 1980 —
problematizam a questdo da visibilidade das vozes proferidas a partir de lugares de fala nao
hegemonicos, como as culturas populares. No contexto da pos-colonialidade, ao assumirem
sua diferenca em relacdo ao pensamento europeu definindo-se como subalternos, os
pensadores indianos iniciaram a negociacdo de um espaco de fala para os sujeitos periféricos.
Forneceram, assim, ferramentas para que outros sujeitos, em outros contextos socio-historico-
culturais de subalternidade e colonialidade, como a América Latina, pudessem reconhecer-se
como subalternos e colocassem seus proprios problemas em questdo dentro dessa linha de

pensamento. Gayatri Spivak, em didlogo com os estudos subalternos, introduziu um

5 Foucault, “Os intelectuais e o poder: conversa entre Michel Foucault e Gilles Deleuze”, p. 71.
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importante impasse a partir da no¢ao de subalternidade que estd contido na pergunta: “Pode o
subalterno falar?”®.

Por meio do transcurso feito até o presente momento quanto a centralidade da voz de
intelectuais, a resposta ao impasse levantado por Spivak ¢ ndo. O subalterno nunca pode falar.
Como Andrés Guerrero postula em relagdo aos indios do Equador, ha um constante processo
de ventriloquia em que os intelectuais dizem e falam em e por nome dos outros®’. Hugo
Achugar, pensando acerca do lugar de fala do discurso subalterno latino-americano, cria a
nog¢ao de balbucio tedrico, que, a0 mesmo tempo em que se distancia da mudez estabelecida
por Spivak e da imitagdo de Guerrero, também deles se aproxima quando pensa nas
dificuldades que o discurso marginal, periférico, subalterno, entre outras possiveis
designagdes, encontra em meio ao mondlogo do discurso hegemdnico. Entretanto, Achugar

3

vislumbra uma possibilidade, o balbucio, como “uma forma de resisténcia que tenta

confrontar ou problematizar teorizagdes originadas no Commonwealth e que se apresentam
como universais™®.

Sob essas perspectivas, no proximo capitulo se empreendera um estudo sobre a
Colegao Biblioteca de Cordel, da Editora Hedra, que, a0 mesmo tempo em que publica obras
literarias produzidas por vozes subalternas, utiliza-se de introdugdes e prefacios escritos por
intelectuais para apresentar e legitimar o texto. Assim, tentarei evidenciar as tensdes do

encontro entre escritores do povo e o que se chama de campo literario, a partir das 22 obras

dessa colecao.

5 Spivak, "; Puede hablar el subalterno?", pp. 297-364.
7 Guerrero, La semdntica de la dominacion.
8 Achugar, Planetas sem boca, p. 65.
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CAPITULO IT
A Colecao Biblioteca de Cordel da editora Hedra: folhetos para uns, livros para outros
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O cordel e os seus suportes: do corpo ao papel

Gravador que estas gravando
aqui no nosso ambiente?

Tu gravas a minha voz,

0 meu verso e o meu repente,
mas gravador, tu ndo gravas
a dor que o meu peito sente!
Tu gravas em tua fita

com a maior perfeicdo

o timbre de minha voz

e a minha fraca expressdo.
Mas ndo gravas a dor grave
gravada em meu coragdo.
Gravador, tu és feliz

e ai de mim, o que serd?
Bem s0 ser desgravado

0 que em tua fita estd

e a dor do meu coragdo
Jjamais se desgravara!

Patativa do Assaré

Roberto Benjamin, em “Literatura de cordel: producdo e edicdo no nordeste

brasileiro”, provoca alguns pesquisadores desta area com as seguintes ideias:

Um dos apelos da literatura de cordel tem sido certamente a possibilidade de ao
mesmo tempo trabalhar sobre cultura popular e ndo sair dos gabinetes, sem
renunciar as comodidades oferecidas pela moradia nas grandes cidades. A distancia,
que separa os gabinetes de Brasilia, Rio ou Sdo Paulo dos poetas populares, dos
graficos que compdem e imprimem, do publico consumidor tradicional, vem
permitindo generalizagdes e abstragdes sobre os poetas e sua obra, seu publico,
como se esta manifestagdo da cultura popular se manifestasse uniforme ¢ sem
variagdes dignas de analise, sem dindmica, dentro daquelas caracteristicas gerais que
lhe sdo inerentes e a tornam identificivel materialmente®.

Dentro desses gabinetes que Roberto Benjamin critica, muitas pesquisas a respeito do

cordel sao empreendidas. Pela facilidade de acesso que os folhetos e livros possibilitam — se

comparado o acesso a voz do poeta — alguns pesquisadores estdo cada vez mais distantes da

realidade sobre a qual se debrugam. As vivas vozes estdo (trans)(es)critas em folhetos,

expostos em bancadas, ou em livros, exibidos em estantes. E ¢ por meio dessas materialidades

nas quais as vozes de poetas se fixam e se proliferam, que pesquisadores tiram suas

conclusoes e teses. Como afirma Paul Zumthor, a critica literaria ainda nao dissocia da “ideia

de poesia a de escritura”"".

% Benjamin, “Literatura de cordel: produgéo e edigdo no nordeste brasileiro”, p. 105.

70 Zumthor, 4 letra e a voz na literatura medieval, p. 8.
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A voz, cantada ou declamada, que tem o corpo como Unico suporte, ndo ¢ considerada,
na historiografia, como um meio de producdo de obras literarias. Eric Havelock,
argumentando a respeito da subalternidade da voz enquanto suporte de literatura e do

preconceito epistemologico que a cultura da escritura instituiu, diz que

(nos festivais), os versos de uma sociedade oral descobrem os seus meios de
“publicagdo”, um termo exato para o processo, embora hoje se pense nela apenas em
termos letrados, visto que a imprensa e a editora suplantam as situagdes orais do
passado, a0 ocasionarem uma circulagio documentada entre leitores’'.

A criacdo da imprensa e de editoras, uma exigéncia da mudanca dos tempos, mas
também uma postulacdo de meios mais legitimados de publicagdo, apagou, até certo ponto, a
existéncia de outras formas de expressdo — os festivais como rituais de sociedades orais, por
exemplo. Dessa forma, o surgimento de sistemas de editoracao, como, no caso do Brasil, as
graficas de folhetos, ao mesmo tempo em que ampliaram as formas de publicacdo, criaram a
divisdo, nem sempre condizente com a realidade, de praticas poéticas orais e escritas
(subjugando a primeira pela segunda). Esse fato pode ser visto na separacao da cantoria e do
folheto de cordel que, ao contrario do postulado por muitos estudiosos, sdo poéticas, muitas
vezes, convergentes em suas praticas.

Essa convergéncia pode ser vista de diferentes formas — segundo Paul Zumthor’* —,
na oralidade priméria, em que a poesia ocorre somente a partir da voz, como com o0s
cantadores, emboladores, entre outros; e na intersec¢dao da oralidade primaria e da secundaria,
como ocorre com os produtores de folhetos de cordel que somam ao seu repertorio a cantoria
e a embolada, sendo a voz e a escrita seus meios de produgdo”". E ndo sé os produtores de
cordel viveram a oralidade e a escritura como formas de acesso a essa poética, os
ouvintes\leitores participaram desse processo, visto que o folheto, antes de ser lido (no sentido
estrito do termo) individualmente e silenciosamente por seu publico, foi declamado e contado
a um publico coletivo’*. Houve um processo, uma transi¢ao (que ¢ permanente) da oralidade a

escritura, mediada, no Nordeste brasileiro, pelos folhetos de cordel.”

" Havelock, A musa aprende a escrever, p. 96.

72 Cf. Zumthor, op. cit.

3 Atualmente, por haver maior alfabetizagdo da populagdo, entre outros fatores, o cordel é uma produgio
majoritariamente advinda da pratica escrita, apesar de a oralidade se apresentar em muitos poetas como um
procedimento de composicao.

"t Galvao, Cordel: leitores e ouvintes.

" E importante fazer uma ressalva a respeito das produgdes manuscritas, que estdo entre a voz e o folheto. Em
Cantadores, repentistas e poetas populares, José Alves Sobrinho ressalta a existéncia de uma grande producdo
manuscrita, em formato de folhas volantes, que eram afixadas em paredes de casas e espagos publicos em geral,
que continham glosas.
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Como afirma Francisca Pereira dos Santos, os folhetos de cordel so se fixaram como

um sistema produtivo de editora¢do e consumo no Nordeste brasileiro por trés fatores:

a) a existéncia, ja amadurecida, de uma poética cantada; b) a presenca das maquinas
tipograficas no Nordeste, responsaveis pelo impulso das condi¢des concretas para o
estabelecimento de focos de producdo de folhetos populares; e ¢) a apropriagdo, por
parte dos poetas cantadores — emergentes poetas de cordel —, dessas novas
tecnologias de informagio e comunicago’.

Os folhetos, dessa forma, emergem de um processo de evolugdo (da oralidade a
escritura, nos termos de Eric Havelock), de apropriagdo (apoderamento pelos poetas das
tecnologias, seja da escritura ou da tipografia) e de criagdo (uma nova poética ¢ criada com
bases da oralidade). Como defende Maurilio Antonio Dias de Sousa, a poesia oral e a poesia
escrita, no campo estético, se entrecruzam, de modo que a segunda apresenta-se como
continuidade da primeira. J& no campo mercadologico, ha um distanciamento entre as duas
praticas, de modo que a poesia de folhetos tem suas regras proprias de produgao, circulagdo e

comercializagdo, diferentes das da poesia oral”’.

As tipografias e os seus folhetos

A poesia oral, que circulava apenas por meio da voz de seus autores, pdde ultrapassar
os limites do corpo e mover-se com os folhetos. Esta mudanca de suporte — da voz ao folheto
— 50 foi possivel a partir da invengao da imprensa, que chegou ao Brasil com a Familia Real,
com a criagdo da Imprensa Régia, em 1808. Antes disso, a publicagdo de documentos era
censurada pela corte portuguesa, que trazia os impressos de Portugal .

Dessa forma, logo os jornais da terra brasilis nasceram, e junto com eles suas
tipografias e os primeiros folhetos. Sob encomenda dos autores de folhetos, as tipografias dos
jornais, ou mesmo as destinadas a producao literaria local, realizavam o servigo, como era o
caso da Imprensa Industrial e da Livraria Francesa, que publicaram folhetos de Leandro
Gomes de Barros e Francisco das Chagas Batista’’.

Nesse sentido, a inven¢do e a chegada da tipografia trouxe outra possibilidade de

divulgagdo da poesia produzida por esses poetas no Nordeste brasileiro. Como afirma

Lemaire,

78 Santos, Novas cartografias no cordel e na cantoria, p. 19.

" Sousa, A Estrella da Poesia.

8 Alves Filho, 500 anos em documentos.

" Cf. Sodré, Histéria da Imprensa no Brasil, Terra, Memoria de lutas.
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a folha de papel permitiu aos poetas da oralidade criar uma nova fonte de renda
importante que recebeu, tanto na Europa dos inicios dos tempos modernos quanto no
Brasil de finais do século XIX, o nome do proprio material: folheto, folha volante,
pliego (folha dobrada) suelto, feuillet, viiegblad (folha que voa, em flamengo),
broad-sheet em inglés™.

Os poetas, munidos de seus folhetos®' impressos, partiam pelas cidades vendendo seu
trabalho. Quando findados os exemplares, imprimiam-se outros nas tipografias locais.
Todavia, com o répido desenvolvimento da imprensa no Brasil, as maquinas tipograficas
foram deixando os jornais e destinando-se a pequenos e autdbnomos editores que iniciaram a
impressao exclusiva e regular de folhetos em suas proprias tipografias. Ruth Brito Lemos
Terra afirma que apenas em meados de 1909 ou 1913 € que as tipografias passaram as maos
de editores e poetas populares, e em 1918 a atividade tipografica do cordel passou a ser feita
quase exclusivamente por elas®*.

A producao de folhetos nessas tipografias seguia, em sua maioria, um processo
comum. Primeiramente, realizava-se a revisdo dos originais, quase todos manuscritos, por

meio da corre¢do ortografica e métrica. Como afirma Rosilene Alves de Melo,

¢ importante destacar que a maior parte dos poetas de bancada buscavam, e ainda
buscam, a exceléncia no que se refere ao uso da lingua portuguesa ¢ quanto as regras
de metrificagdo. Na poesia de bancada niio h4 lugar para o improviso™.

Na maioria das tipografias, quem revisava os originais era o proprietario, autor, editor,
tipografo e administrador. Apds a revisdo, ha o “cata-cata”, processo pelo qual o tipografo
seleciona os tipos®* para preparagdo das matrizes. Para isso, se requeria do tipografo o
conhecimento do alfabeto. Assim, os tipos eram dispostos no interior da matriz que era levada
para a maquina de impressao, nela os tipos eram cobertos de tinta e impressos em papel. As
maquinas mais antigas funcionavam manualmente. Apds impresso, o folheto passava pelo
processo de acabamento em que as folhas eram cortadas, ou por tesoura ou por cortador de
papel, e, por fim, dobradas®.

Apoderando-se dessa tecnologia de impressao tipografica, os poetas ampliaram suas

fontes de renda e suas formas de manifestacdo artistica, que agora poderiam tanto ser cantadas

% Lemaire, “Folheto ou literatura de cordel: uma questdo de vida ou morte”, p. 4.

1 Os folhetos eram feitos em pequenas brochuras e com papel barato para depois serem vendidos a precos
populares.

82 Terra, Memoria de lutas, p. 24.

8 Melo, Arcanos do verso, pp.83-4.

¥ Tipos sdo pecas de chumbo saliente sobre a forma de uma letra do alfabeto. Sdo de variados tamanhos e
estilos. No Brasil, o maior fornecedor de tipos era o Funtimod, de Recife.

8 Cf. Sousa, 4 Estrella da Poesia.
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e declamadas como vendidas impressas. Os poetas do mundo do folheto incluiram-se no
processo de desenvolvimento das tecnologias da comunicag¢do € com isso erigiram um sistema
editorial de folhetos com produgdo, divulgacao e distribui¢do proprios, como fizeram Leandro
Gomes de Barros®, Francisco das Chagas Batista®’, Francisco Rodrigues Lopes®, José
Bernardo da Silvagg, entre outros.

Contradizendo Adorno e todos os fatalistas frankfurtianos que postulam que “o terreno
no qual a técnica conquista seu poder sobre a sociedade ¢ o poder que os economicamente
mais fortes exercem sobre a sociedade”, de modo que “a racionalidade técnica ¢ a

racionalidade da propria dominagio™

, 0 apoderamento dessas tecnologias da comunicacao,
como a tipografia, significa que os instrumentos utilizados pelos poderes e pelas elites
intelectuais e econdmicas para firmarem sua dominagdo podem ser também utilizados pelos
poetas populares para manifestarem sua existéncia e afirmarem seus projetos e protestos. Em
outras palavras, o que € aparentemente dependéncia e dominagdo pode tornar-se resisténcia,
refuncionalizaco e redefinicdo’’.

Além dessas conquistas, como a ampliacao das formas de divulgagdo e de renda de

poetas por meio do folheto de cordel, ele também foi responsavel pela fixagao de

normas e procedimentos até entdo estranhos a oralidade (...); passou a propiciar, no
suporte, estudos que envolvem determinados aspectos literarios, como a analise
tipologica de género e as comparagdes estilisticas. (...); e permitiu também a
formagéo de colegdes, acervos de obras impressas no passado’.

O movimento da oralidade a escrita, sendo permeado pelo folheto, €, inegavelmente,
uma grande abertura de portas, pois, como afirma Martin-Barbero, “dizer sim ou ndo as
tecnologias é dizer sim ou ndo ao desenvolvimento™. Contudo, a sobreposi¢do do folheto a
oralidade, apesar de ele cumprir a tarefa de presentificar essa poética por meio de tempos e
espacos diversos e concomitantes, também originou, em quem o estudava, uma série de
limites a sua compreensdo. Como visto no primeiro capitulo, o desaparecimento da dimensao
da oralidade nos estudos do cordel deu margem ao entendimento dessa poética como

marginal, algo menor — porque o folheto era (e muitas vezes ainda ¢€) analisado com as lentes

% Cf. Terra, “Coletanea de poesia popular nordestina”.

¥7 Cf. Batista, Cantadores e poetas populares.

¥ Salles, “Guajarina, folhetaria de Francisco Lopes”.

¥ Melo, op. cit.

% Adorno, “A industria cultural: o esclarecimento como mistificagdo das massas”. p. 114.
°l Cf. Matin-Barbero, Dos meios as mediagdes.

2 Sousa, op. cit. pp. 38-9.

% Matin-Barbero, op. cit., p. 265.
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de uma cultura escrita’. Somados a marginalizagio’ da poética do cordel nos estudos
literarios, tem-se a marginalizacdo de seus produtores, de seu suporte e de seu publico.

A marginalizagdo de seus produtores deve-se muito ao mito do poeta popular como
um homem pobre, analfabeto ou semiescolarizado, que escreve versos simples’®, em um
suporte material simples, destinados a gente simples. A simplicidade, como o avesso da
complexidade — caracteristica da literatura hegemonica —, ¢, de um modo geral, a palavra e
0 pensamento que traduz a posicdo de marginalizagdo do cordel no campo literario. A
valoragdao, na maioria das vezes pejorativa ou condescendente, atribuida a materialidade (o
suporte folheto, entendido como simples), a poética (o cordel, como uma poética da oralidade,
entendida como simples), aos autores (poetas simples) e ao publico (gente simples) formam a
concepeao que a critica literaria hegemonica tem a respeito do cordel.

As generalizagdes, € muitas vezes abstracdes, sobre essa poética ocorrem nao sé por
conta da distancia geografica entre poetas e pesquisadores, mas, e creio que principalmente,
pela utilizag¢do de bases criticas e tedricas construidas no passado e apenas repetidas reiteradas
vezes sem se olhar para a realidade de produgdo dessa poética. Como afirma Ana Maria
Galvao a respeito de algumas pesquisas sobre cordel, “um estudo repete o outro,

”9

complexificando e aprofundando pouco as informagdes exaustivamente repetidas™ ’. E assim

se formou a histdria e a historiografia do cordel.

Como se escreve (e se inventa) uma historia: a construcao de um canone

Somente o rico na Terra

tem o seu nome na historia
quanto o pobre vence a guerra
o rico alcanga a vitoria.

Patativa do Assaré

Construir uma narrativa histoérica e querer que ela seja definitiva e perpétua ¢ o mote
seguido pelos canones oficiais, sejam eles da Historia (com “h” maiusculo e no singular), ou

da Literatura (com sua inicial também mailscula e o mesmo e insistente singular).

% Vale ressaltar que importantes trabalhos foram realizados por meio da utilizagio de uma teoria essencialmente
scriptocentrica, como o da pesquisadora Vilma Mota Quintela, denominado O cordel no fogo cruzado da cultura
(2005), em que a teoria de sistema literario construida por Antonio Candido ¢ transposta ao estudo do cordel.

% Arnaldo Saraiva, em seu livro Literatura marginal-izada (1975), é quem primeiro define o cordel como uma
literatura marginal-izada, ou seja, posta & margem por um campo e um sistema literarios que a desprezam e que
apenas repetem a mesma historia literaria dos canones oficiais.

% A pesquisadora Jerusa Pires Ferreira, ao propor aos seus alunos do curso de Comunicagio Popular da USP que
estudassem editoras populares do Bras, em Sdo Paulo, defrontou-se com a seguinte conclusio de um dos
estudantes, “Os produtos sdo simples para pessoas simples” (Ferreira, “Livros e editoras populares”, p. 104).

7 Galvdo, Cordel: leitores e ouvintes, p. 21.
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Construidos, em sua maioria, por intelectuais e suas institui¢des, os canones historiograficos

”98, em termos foucaultianos,

carregam em sua constituicdo uma “vontade de verdade e poder
que se estabelece por meio de discursos sobre o que ¢ (e deve ser) parte constitutiva de uma
determinada historiografia.

No cordel, como aponta Francisca Pereira dos Santos”, o discurso historiografico
responsavel pela construgdo de seu canone foi construido a partir de trés eixos: os estudos da
Fundagdao Casa de Rui Barbosa, o trabalho do estudioso francés Raymond Cantel e as
pesquisas de Atila de Almeida e José Alves Sobrinho, que deram origem ao Diciondrio bio-
biogrdfico de repentistas e poetas de bancada.

E importante ressaltar que, antes dessas trés investidas, em meados de 1960, a
legitimagdo de poetas era feita por vias exteriores ao mundo da intelectualidade erudita

oficial, ocorria por meio do reconhecimento dos poetas pelos seus pares. A esse respeito,

Maurilio Antonio Dias de Sousa afirma que

o reconhecimento do poeta (poeta de bancada), como exercicio profissional, inicia-
se na publicacdo do folheto e legitima-se no reconhecimento por parte de um poeta
reconhecido. Primeiro, o poeta escreve e publica os seus folhetos. E essa nova
posicdo se fortalecera se vier coroada de reedigdes. Era a escrita do folheto que
tracava a linha divisoria de uma a outra fun¢do. Em segundo lugar, como a escrita do
folheto corresponde a um rito de passagem, ¢ por ela que o poeta sera reconhecido
pelo outro. Mediante a confirmagdo de um poeta ja gabaritado, a categoria do novo
poeta ¢ confirmada e ele, enfim, pode vir a ser canonizado, em gesto de

reconhecimento que serdo espontanecamente repassados a todos os niveis

. 1
envolvidos'®.

Nesse momento, o campo do cordel e seu sistema eram independentes da critica
literaria hegemonica e da academia universitaria de uma forma geral — o que transbordava
para o distanciamento do folheto do ensino escolar e para a formagdo de acervos — que se
encarregaram, a partir das iniciativas de formacdo e sedimentagdo de um cénone, de
selecionar, avaliar e legitimar determinados cordéis e autores em detrimento de outros.

Como visto no primeiro capitulo, a centralidade da voz de uma intelectualidade dentro
de diversas sociedades, neste caso a brasileira, toma a palavra para si, sendo “a” responsavel
pelos discursos oficiais e legitimos. E isso é o que acontece no contexto do cordel, o poder de
fixagdo de sua historiografia (ndo que a construida pelos poetas também nao seja, em certos

pontos, excludente) passa as maos dos trés eixos enumerados acima.

Bt Foucault, Ordem do discurso.
% Cf. Santos, Novas cartografias no cordel e na cantoria.
1% Sousa, op. cit. p. 168.
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A Fundacao Casa de Rui Barbosa (FCRB), localizada no Rio de Janeiro e composta
por um Centro de Pesquisa, um Centro de Estudos Histdricos, um Centro de Documentagao e
um Arquivo Museu de Literatura, ¢ uma instituicdo vinculada ao Ministério da Cultura,
nascida em 1928, que tem por objetivo “promover a preservacao e a pesquisa da memoria e da
producdo literaria e humanistica, bem como congregar iniciativas de reflexdo e debate acerca
da cultura brasileira™'"".

A fim de consolidar essa missdao, a FCRB, a partir da década de 1960, deu inicio a um
projeto editorial voltado a publicacdo de estudos sobre o cordel brasileiro, denominado
Literatura popular em verso. Esse projeto foi coordenado por Thiers Martins Moreira e
contou com os estudiosos M. Cavalcanti Proenga, Origenes Lessa, Manuel Diegues Jr. e
Antonio Houaiss, além da participagao de Sebastido Nunes Batista (filho do poeta e editor

Francisco das Chagas Batista), com o objetivo de desenvolver

um conjunto de medidas para a promogao da literatura de cordel, que compreendem
desde levantamentos bibliograficos ¢ organizagdo de colegdes, a preservagdo de
documentos preciosos na iminéncia de se perderem e publicacdo de uma extensa
bibliografia, composta por catalogos, antologias e estudos especializados™'*.

O projeto foi iniciado com a publicacdo de um Catdlogo, seguido de Antologias e
outros Estudos’”. Em todas essas publicagdes, e subjacente aos objetivos evidenciados
explicitamente pela FCRB, o norte de constru¢do desse discurso historiografico foi o cordel
enquanto uma narrativa da nacao, como defende Francisca Pereira dos Santos. Dessa forma, a
historiografia construida obedeceu aos mesmos preceitos de constru¢do que a historiografia
literaria brasileira hegemodnica obedeceu, e, por vezes, ainda parece obedecer. A
preponderancia da nagao na base desses canones, seja da literatura hegemonica seja do cordel,
passa a estabelecer parametros tedricos € o conceito € os limites dessas manifestagdes
artisticas, bem como seus autores, seus meios legitimos de publica¢do, entre outros tantos
aspectos.

Nessa dire¢do, assim como a FCRB tentou estabelecer uma historiografia e um canone
do cordel, o repentista e pesquisador José Alves Sobrinho, sob a coordenagdo do professor
Atila de Almeida, da Universidade Federal da Paraiba, o fez com as pesquisas que

culminaram com a publicagdo do Diciondrio bio-bibliogrdfico de repentistas e poetas de

" Disponivel em: www.casaruibarbosa.gov.br/template_01/default.asp?VID_Secao=10

122 Disponivel em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/template_01/default.asp?VID_Secao=99

1% As referéncias as obras publicadas pela Fundagio Casa de Rui Barbosa constam nas referéncias
bibliograficas.
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bancada, e também com outros estudos'®. Com o objetivo de resgatar e reabilitar essas
poéticas da oralidade, José¢ Alves Sobrinho deu visibilidade a muitos repentistas e poetas
apagados, até entdo, da historiografia. Como homem “de dentro” dessas poéticas, sendo um
dos mais conhecidos cantadores de repente do estado da Paraiba, Sobrinho coletou no mundo
e nos livros sobre cordel mais de trés mil folhetos.

A presenca de Sobrinho e a sua relagio com o professor Atila de Almeida é outra
questdo interessante na constru¢do desse canone. O ganho maior do Diciondrio €, com
certeza, a presenga de Sobrinho, com todo seu conhecimento acerca do universo da poética
das vozes em territorio nordestino. O proprio professor da Universidade da Paraiba reconhece
a importancia de Sobrinho, que, em suas palavras, fazia “ombro pr’eu trepar e 14 de cima
escrever em parceria com ele um dicionario” '*°.

Joseilda de Sousa Diniz, uma das mais importantes pesquisadoras da obra de José

Alves Sobrinho, em comunicacdo pessoal, conta que o poeta, falando a respeito da amizade

compartilhada entre ele e Atila de Almeida, lhe disse que havia

uma relagdo de respeito e, de certo modo, de igualdade. O Atila era muito irdnico e
brincalhdo, dizia ao Sobrinho o que achava. Nem sempre estavam de acordo, prova ¢
que tiveram muitos desentendimentos no final, como me deixou entender o poeta.
Igualdade? O nome do Atila saiu na frente do de Sobrinho. Uma das razdes era o
fato do Atila ser um intelectual, como disse-me Sobrinho, "ndo ficava bem o meu
nome sair primeiro".

Essa relacdo entre poetas e intelectuais, sempre presente no contexto de poéticas ndo
hegemonicas, como o cordel, evidencia o outro lado da moeda o qual Atila de Almeida
declara em seu agradecimento a Sobrinho: o pensamento de que os poetas necessitam de
ajuda de intelectuais que sdo os responsaveis, em primeiro lugar, pela preservacao da cultura.
O que, de alguma forma, calca essa concepcdo ¢ o significado que os intelectuais ddo a
poéticas que julgam inferiores e que, por isso, precisam de ajuda para sua permanéncia e
preservacao.

Os olhares intelectuais sobre o cordel vieram ndo s6 de dentro de nosso pais, mas

. - . 106
também de fora. Entre os pesquisadores do exterior

, 0 que teve maior influéncia nesses
estudos foi o professor Raymond Cantel, da Universidade de Poitiers e da Sorbonne, em Paris,

que, a partir de 1959, iniciou suas pesquisas sobre o cordel brasileiro. Essas pesquisas hoje

194 Cf. Almeida; Sobrinho, Romanceiro popular nordestino. Sobrinho, Cantadores, repentistas e poetas
populares. Sobrinho, Sabedoria de caboco. Sobrinho, Glossdario da poesia popular. Sobrinho, Matuldo de um
andarilho.

195 Almeida apud Sobrinho, Glossdrio da poesia popular.

19 Mark Curran, Ronald Dauss, Candance Slater, entre outros, também promoveram o cordel no exterior.
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podem ser lidas numa coletanea das publicacdes de Cantel, Raymond Cantel: la littérature
populaire breésilienne (Clément e Lemaire, 2005), e no grande acervo de folhetos,
correspondéncias, gravacdes € outros materiais que compdem o Fonds Raymond Cantel, na
Universidade de Poitiers.

Se a FCRB deu o pontapé inicial para a defini¢do do que ¢ o cordel e o que, nesse
sentido, deve ser preservado para que a historia seja construida, Raymond Cantel, com sua
posicdo de intelectual francés renomado de uma importante universidade europeia, foi o
responsavel, em grande medida, pela mudanga de perspectiva de parte da intelectualidade
sobre o cordel. Mas, vale ressaltar, essa mudanga de perspectiva ndo originou uma mudanga
de paradigma aos estudos dessa poética. O cordel poderia até ser digno de estudos, entretanto,
apenas um tipo de cordel.

Essas iniciativas de preservacdo e valorizacdo do cordel foram vias de mao dupla,
pois, na demarcacdo de fronteiras, deixou-se muito de fora e se prescreveu uma cartilha para o
controle de uma poética que sempre fez parte da vida do povo de varias partes do Nordeste e
até mesmo do Brasil. A tentativa de controle dessa produgdo por institui¢des intelectuais e por
intelectuais propriamente ditos, nos revelam uma antiga e tdo recente vontade de controle de
saberes e artes do povo por parte das elites.

O pensamento de Roger Chartier sobre o processo de mediagdo editorial na Europa
nos inicios das atividades editoriais se aplica ao posicionamento de intelectuais e suas
instituicdes no processo de construcao do canone do cordel. Entre “o receio da perda e o medo
do excesso”, esses discursos construtores do canone do cordel foram responsaveis pela
salvaguarda do patrimonio, com a coleta de textos e com ‘““a organizacdo dessas bibliotecas
sem paredes que sdo os catdlogos”, e também foram responsaveis pelas acdes de dominagao
do excesso, com seus instrumentos de selegdo, classificagdo e hierarquizacao dessa poéticam.
Esse fendomeno de mediacdo editorial também pode ser visto na publicacdo de poéticas

populares por editoras hegemonicas, em contrapartida as tipografias de folhetos.

Dentro e fora da moldura

Depois os meus colegas viram aquilo
(publicagdo de Inspiragdo nordestina, em 1956)
também comegaram a fazer livro, viu? Livreto,
livro, viu? Parece que eles achavam que o
cantador de viola ndo podia fazer... publicar
assim um livro e tal.

197 Chartier, Os desafios da escrita, pp. 75-6.
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Patativa do Assaré

Patativa do Assaré (1909-2002), um dos mais conhecidos e aclamados poetas do
universo das poéticas das vozes, foi reconhecido desde muito cedo por um grande publico,
composto por gente de ca e de 14 — pobres e ricos, alfabetizados e analfabetos, intelectuais da
academia e intelectuais do povo —, metaforizando as palavras do proprio poeta. Sua primeira
obra publicada, Inspira¢do nordestina, de 1956, teve, em sua primeira edi¢cdo, o prefacio
escrito pelo latinista José Arraes de Alencar que, em visita a cidade do Crato, no Cariri
cearense, conheceu Patativa. O prefaciador também foi o responsavel por apresentar a obra de
Patativa a editora Borsoi. E ele também que diz, no prefacio, que entrega “uma preciosa obra
que iria fatalmente desaparecer com seu autor”. Nessa declaracdo, pode-se perceber sua
perspectiva sobre essa poética, que, para permanecer, precisaria de um meio de preservacao,
que nao poderia ser conseguido pelo proprio poeta.

A publicacdo da obra de Patativa foi marcada pela mediacao de intelectuais e de suas
instituicdes. E, como um dos simbolos de mediacdo material e simbolica da presenga da
intelectualidade, o suporte livro se fez presente. Mantedor da palavra expressa, com toda sua
forca legitimadora, o livro, com status de produto erudito e portador de prestigio e distingdo
cultural, para os poetas da oralidade significou, muitas vezes, uma forma de legitimagdo e
valorizacdo de sua obra. Nos termos de Pierre Bourdieu, esse suporte atribui ao que carrega
uma série de valores: capital cultural (conhecimentos legitimos), social (representa relagdes
sociais valorizadas) e simbolico (simbolo de prestigio social)'®®.

Apoderando-se de todos esses capitais, os poetas que publicaram suas obras em
editoras hegemonicas tiveram outro tipo de inser¢do nesse campo poético, uma vez que o
folheto — suporte por exceléncia do cordel — ndo chegou a ter estatuto cultural de obra
literaria pelo sistema editorial; e pelo campo literarios brasileiros. Como ironicamente afirma
Martin-Babero, “o folheto ndo fica de pé, ndo dispde de uma bela encadernagdo, sua

materialidade ndo podera ser exibida como expoente cultural”'®

. Por esse e outros motivos,
ndo vemos folhetos em livrarias. Eles estdo em ruas, feiras, bancas, hoje na internet. Possuem
outros meios de circulagdo e divulgagao.

Dentro da moldura que sdo os livros, Patativa inscreveu sua obra nas estantes.
Refutando-se a ser conhecido como poeta de bancada, teve, em toda sua vida, poucos cordéis

publicados. E clara a distingdio feita pelo poeta de quem publica livros ¢ de quem publica

1% Cf. Bourdieu, O poder simbélico.
1% Martin-Barbero, Dos meios as media¢des, p. 188.
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cordéis em seus folhetos. Mas, vale ressaltar que, imbuida na legitimagdo e na valorizagao
positivas que o livro concede ao que carrega, ele significa, a0 mesmo tempo, 0 acesso ao
conhecimento e a sua interdi¢do. Barreiras econdmicas e sociais, que andam juntas, muitas
vezes, ddo origem a esses dois movimentos.

Ao mesmo tempo em que o folheto possibilita o consumo e a publica¢do de publicos e
produtores de vérias classes econdmicas e sociais, o livro os restringe a uma pequena parcela,
uma vez que mantém, € mesmo reforca, alguma segregagao cultural. Se o folheto de cordel
nao ¢ um suporte que ¢ dado ao povo, mas que o proprio povo se da, o livro € um suporte feito
por meios hegemodnicos de producao e divulgagdo para quem tem acesso a eles.

Dentro ou fora da moldura, o cordel nos mostra que o apoderamento dos poetas pela
feitura de seus folhetos em tipografias e(ou) pela publicacdo de sua poética em editoras
hegemonicas (como acontece com Patativa) sao diferentes estratégias de inser¢do. Todavia,
ndo se pode perder de vista as implicagdes que os diversos suportes desencadeiam. Como

afirma Chartier,

os textos ndo existem fora dos suportes materiais (sejam eles quais forem) de que
sdo veiculos. Contra a abstragdo dos textos, ¢ preciso lembrar que as formas que

permitem sua leitura, sua audicdo ou sua visdo participam profundamente da

~ : : 11
construcio de seus significados' .

Os diferentes suportes, no caso o folheto e o livro, constituem tanto o objeto quanto o
que ele tem dentro de si como conteudo. Estar escrito em um folheto ou em um livro da ao
cordel significados diferentes: enquanto o livro atrela-se a uma estética erudita, socialmente
valorada e legitima, o folheto, por sua vez, parece possuir uma representacdo negativa,

111 . :
I”""", como conceitua Bourdieu,

partindo-se do ponto de vista hegemonico. A “imagem socia
marca uma distingdo entre o cordel sob o suporte livro e sob o suporte folheto.

Nesse sentido, a Colecdo Biblioteca de Cordel da editora Hedra, de Sao Paulo, ¢
exemplar para a discussdo. Idealizada e dirigida pelo professor e pesquisador holandés Joseph
Luyten (1941-2006), a Colegdo foi lancada em 2000. O projeto editorial previa 50 livros,
sendo cada um destes dedicado a um poeta e prefaciado por um estudioso da area. Até o

momento, dos 50 livros previstos, foram langados apenas 22, sendo as Ultimas publicagdes do

ano de 2007'"%. A tabela abaixo apresenta alguns dados da Colego.

"0 Chartier, Os desafios da escrita, pp. 61-2.

" Bourdieu, Distingdo, p. 24.

"2 Com o falecimento do idealizador da cole¢do, Joseph Luyten, as publicagdes pararam. Em entrevista, a
Editora Hedra afirmou que a Cole¢do, como um todo, também ndo teve o sucesso editorial esperado, apesar de
s6 o livro de Patativa do Assaré ter vendido 80 mil exemplares. Todavia, esses dados devem ser relativizados,
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Relacio de cordelistas, prefaciadores e ano de lancamento da Cole¢iao

AUTOR PREFACIADOR ANO
Cuica do Santo Amaro Mark J. Curran 2000
Expedito Sebastido da Silva ~ Martine Kunz 2000
Francisco das Chagas Batista ~ Altimar de Alencar Pimentel 2007
Franklin Maxado Antdnio Amaury Corréa de Aratjo 2007
J. Borges Jeova Franklin 2007
Jodo Martins de Athayde Mario Souto Maior 2000
José Soares Mark Dinneen 2007
Klévisson Viana José Neumanne 2007
Manoel Caboclo Gilmar de Carvalho 2000
Minelvino Francisco da Silva  Edilene Matos 2000
Neco Martins Gilmar de Carvalho 2002
Oliveira de Panelas Maurive Van Woensel 2001
Patativa do Assar¢ Sylvie Debs 2000
Paulo Nunes Batista Maria do Socorro Gomes Barbosa 2005
Raimundo Santa Helena Braulio Tavares 2003
Rodolfo Coelho Cavalcante Eno Theodoro Wanke 2003
Rouxinol do Rinaré Ribamar Lopes 2007
Severino José Luiz de Assis Monteiro 2001
Téo Azevedo Sebastido Geraldo Breguez 2003
Z¢ Melancia Martine Kunz 2005
Z¢ Saldanha Gutenberg Costa 2001
Z¢ Vicente Vicente Salles 2000

Os livros da Colegdo tém extensdo varidvel de 70 a 234 péginas, das quais os prefacios
ocupam de 14 a 77 paginas. Como se pode ver nas figuras abaixo, a Colecdo tem um
cuidadoso projeto grafico.

Nas capas hd uma xilogravura em cores vivas, com o nome do cordelista e o titulo
cordel. Na contracapa, uma parte da xilogravura ampliada, também em cores vivas, e o trecho

de um cordel. Nas orelhas, ha mais xilogravuras e uma pequena apresentacao do poeta.

pois o livro de Patativa fez parte da lista de livros do vestibular da Universidade Federal do Ceara (UFC) em
2005, e do vestibular da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) em 2006. Das seis publica¢des do ano
de 2007, cinco tiveram o apoio do Programa de Aceleragdo do Crescimento (PAC), da Secretaria de Estado de
Cultura do Governo do Estado de Séo Paulo.
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Este romance ¢ verdade

Vou contar com alegria

Aconteceu no sertio &
Das terras 4 da Bahia,

Um peao do Piaul

Fez ali estripulia.

Quem leu uejada

Lembra o W
Com

Hersis que inhar utano.

Voucontar & vid deles

Nesse:livro doidivano.

i

S
1

Figura 2: Capa e orelha do livro de Figura 1: Contracapa e orelha do
Franklin Maxado, da Colecao livro de Franklin Maxado, da Colegao
Biblioteca de Cordel. Biblioteca de Cordel

Esta Colecdo, com um seguimento editorial, gratico e ideolodgico e, por isso, uma
segmentacdo de mercado, identifica a poética (o cordel) antes de seus autores, que também
sdo autores pertencentes ao canone historiografico construido pela FCRB, pelo Dicionario de
Sobrinho e pelos estudos de Cantel. O que parece importar, desde o projeto grafico, € o cordel
como tradi¢do unica € homogénea. A inovagdo de seu suporte e editoragdao tanto constroi um
novo status a essa poética como a afirmam como uma obra, antes de qualquer coisa, que narra
uma tradigio coletiva. Parafraseando Hugo Achugar'’’ quando fala da literatura latino-
americana, o cordel, entendido como marca, s6 tem como objetivo preencher o vazio do
mercado que lhe corresponde.

Nao ¢ a-toa que os cordéis publicados nesta Colegdo estdo sob o formato de livro,
pois, a0 mesmo tempo em que alude ao suporte do folheto em seu projeto grafico, também
dele se distancia o suficiente para fazer-se diferente. Sua proposta grafica e editorial
compreende um conjunto de livros destinado ao publico leitor académico e universitario, de
uma forma geral. Exatamente por ser dirigido a esse publico, o cordel ¢ publicado nesse
formato. Pelos processos de distingdo, esse projeto editorial supre o gosto “cultivado” de
leitores que reconhecem nessas publicagdes um claro marcador de classe que torna o livro
diferente do folheto.

Portanto, assim como os poetas se apoderaram do livro como estratégia de legitimacao
de seu trabalho, também as editoras e os pesquisadores, com seus valores e concepgdes,
utilizaram o suporte livro como forma de introdugdo dessa poética no mercado editorial
hegemdnico e no campo académico. Luyten, o idealizador da Colecdo, em sua apresentacao,

argumenta que

"3 Cf. Achugar, Planetas sem boca.
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ao contrario de outros paises, como o México e a Argentina, onde esse tipo de
producdo literaria ¢ normalmente aceita ¢ incluida nos estudos oficiais de literatura
(...), as vertentes brasileiras passaram por um longo periodo de desconhecimento e
desprezo, devido a problemas histéricos locais, como (...) a excessiva imitagdo de
modelos estrangeiros pela intelectualidade. Apesar da macica bibliografia critica e
da vasta produgdo de folhetos (mais de 30 mil folhetos de 2 mil autores
classificados), a literatura de cordel — cujo inicio remonta ao fim do século XIX —
continua ainda em boa parte desconhecida do grande publico, principalmente por
causa da distribuicdo efémera dos folhetos. E é por isso que a Editora Hedra se
propds a selecionar cinquenta estudiosos do Brasil e do exterior que, por sua vez,
escolheram cinquenta poetas populares de destaque e prepararam um estudo
introdutério para cada um, seguido por uma antologia dos poemas mais
representativos''*.

Os argumentos levantados pelo idealizador da Cole¢dao dizem muito a respeito das
posigoes do campo literario académico em relagdo ao cordel. A construcdo de uma visao
sobre o cordel e, consequentemente, de sua historiografia e canone, nos mostram o papel que
os intelectuais e as suas instituigdes exerceram nesse contexto. A FCRB, o pesquisador
Raymond Cantel e o Dicionadrio de Jos¢ Alves Sobrinho e Atila de Almeida, como visto,
construiram uma histéria definindo nao apenas o que ¢ o folheto, mas quais sdao os que o
escreveram e “merecem” ser lembrados. Como esses construtores de uma historia sobre o
folheto, a Colecdo Biblioteca de Cordel tem o objetivo de preservagdo, manutencao,
salvaguarda e valorizagdo dessa poética.

O apego da intelectualidade a modelos estrangeiros € um dos argumentos enumerados
por Luyten para compreender a subalternizacdo do cordel. A literatura brasileira, de fato, nos
inicios de sua formagao, como o estudioso Antonio Candido nos mostra em toda sua obra, foi
construida por meio de modelos da tradigdo europeia literaria. Todavia, com a formacdo de
um sistema literario autbnomo em relagdo a Europa, artistas como Ariano Suassuna, que ja
fazia parte da historia literaria brasileira, dizem escrever amancebando formas e temas
eruditos e populares. Mério de Andrade, antes do dramaturgo Suassuna, utilizou-se dessa
estratégia de composi¢ao, so para citar exemplos do uso, muitas vezes ingrato e autoritario, de
tematicas e estruturas textuais ndo hegemonicas por intelectuais.

O canone do cordel também nos diz algo a esse respeito. A FCRB, imbuida de uma
ideologia calcada na nacdo, utilizou-se do cordel para construir uma narrativa sobre a
sociedade brasileira, seus costumes, conceitos, preconceitos, formacdo social e racial, entre
outros aspectos. De modo que, foram os aspectos do cordel identificados com a nagdo, € ndo o

apego a modelos estrangeiros, que participaram do processo de constru¢do do canone do

114 Colegio Biblioteca de Cordel. Trecho da apresentagio, que aparece abrindo todos os livros da colegio.
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cordel e da construgdo de sua definicdo como popular e, consequentemente, de seu
apartamento da historiografia literaria brasileira oficial e hegemdnica. Sempre atrelado a
regido Nordeste, o cordel, na historiografia brasileira, teve uma dupla exclusdo por sua
classificagdo como popular. Em sentido amplo, como uma manifestacao artistica considerada
popular e, por isso marginalizada da “grande Literatura Brasileira”, uma vez que o adjetivo
popular estd ai para marcar uma distingdo dessa literatura (popular) em relacdo a sem
adjetivo. E, em sentido estrito, como uma manifestagao das poéticas das vozes em meio a uma
tradicao literdria firmada pelo escrito e por regras, classificagdes e géneros, como a brasileira,
foi também, por isso, marginalizada.

Dessa forma, seja por ser considerado popular, seja por ser de bases orais, o cordel foi
subalternizado. Foi justamente a mao pesada de intelectuais, esforcados em classificar,
disciplinar, preservar e registrar essa poética movedica das vozes, tendo sempre com o pano
fundo a constituicdo da nagdo e da importancia do popular nesse processo, que a cerceou a
uma posi¢do marginal dentro dos estudos literarios. E a Coleg¢do Biblioteca de Cordel, ao
contrario do que Luyten diz, parece fazer o mesmo com todos os prefacios que afirmam uma
mesma historia ao cordel: uma narrativa estatica e que assim deve permanecer como toda boa
tradi¢do e patrimonio popular.

A tentativa anunciada por Luyten de inserir o cordel nos estudos oficiais de literatura e
de fazé-lo presente ao grande publico — que ¢ uma falacia, pois o publico leitor de cordel'' ¢
infinitamente maior que o publico leitor académico, por questdes de acesso linguistico (a
linguagem do cordel ¢ mais acessivel) e econdmico (o preco do folheto também ¢ mais
acessivel) que intermediam o acesso a determinados bens simbdlicos — ocorre por meio de
varias estratégias editoriais, como a utilizagdo prefacios escritos por intelectuais que
apresentam e legitimam o texto.

A intervencdo de mediadores (a partir dos prefacios) exerce forte influéncia na
recepgdo de poéticas ndo hegeménicas'', como o cordel, em meios hegeménicos (o suporte
livro). Junto a isso, podemos perceber que os prefaciadores sdo os mediadores que tém o

“privilégio de definir”'"’

um discurso sobre o que € o cordel, os seus valores e os seus limites.
Acerca do prefacio como tipologia textual e de seus significados na composicao de

obras, ha poucos estudos. Um importante texto para a compreensao de seus significados € o

5 Cf. Galvio, Cordel: leitores e ouvintes.
1 Cf. Lucena, “Novas dicgdes no campo literario brasileiro: Patativa do Assaré e Carolina Maria de Jesus”.
"7 Bourdieu, Distin¢do, p. 88.
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de Ria Lemaire a respeito dos véarios prefacios a Casa-grande & senzala de Gilberto Freyre.

Para Lemaire,

todos esses relatos fora do texto (...) t€ém por objetivo, cada um a sua maneira, guiar
ou manipular o leitor, a fim de que ele leia “bem” a obra, quer dizer, que ele aceite

ou faca sua a mensagem, a verdade que o autor quis transmitir a seus

A ~ 11
contemporaneos € as geragoes futuras 8.

No caso da Colecao da editora Hedra, esses “relatos fora do texto t€ém o objetivo claro
de guiar o leitor a uma determinada leitura da obra, bem como o de criar, com o conjunto de
obras que formam a Colecdo, uma histéria sobre o cordel. Para “tornar familiar o nao

5119
familiar”

, uma vez que o cordel se aproxima de um leitor atrelado aos “estudos oficiais de
literatura” e ao “grande publico”, nas palavras de Luyten, distantes (cultural e
economicamente) da realidade da poética do folheto de cordel.

Nesses livros, estudiosos do Brasil (15) e do exterior (5) apresentam os cordelistas e
seus cordéis como uma forma de atribuir-lhes validade e legitimidade, como afirma o proprio
diretor da Colecdao. Adentrando as narrativas dos prefacios, muitas constantes sdo percebidas,
a principal diz respeito a crenca dos prefaciadores em uma mesma e Unica tradicdo do cordel
como legitima. Essa crenca é, ao mesmo tempo, reforcada, afirmada e definida por esses
estudiosos. Como podemos ver na cita¢do a seguir, em que Raimundo Santa Helena nos conta
sobre a adverténcia que Raymond Cantel lhe fez um dia, ha regras tradicionais que ndo devem

ser infringidas, tanto segundo a visdo do pesquisador Cantel como a do prefaciador Braulio

Tavares.

Cantel sugeriu que eu ndo descaracterizasse os estilos e as rimas, o que eu fizera,
tentando oferecer o cordel nas metropoles ao sabor de novos leitores. Mudei e me

submeti a for¢a da tradigdo, a partir do folheto n. 13, de 21/12/1980, Discussdo de

Sdo Pedro com Nelson Rodrigues'”’.

Por meio do que Cantel disse a Raimundo Santa Helena, podemos perceber a vontade
de um discurso tradicional sedimentado de encerrar a produgdo de cordelistas no interior de
estreitas fronteiras. Segundo Néstor Garcia Canclini, como “os movimentos populares
também estdo interessados em modernizar-se”, os setores hegemonicos estdo interessados

“em manter o tradicional, ou parte dele, como referente histérico e recurso simbodlico

8 | emaire, “Heroi literario e historiador: caminhos cruzados nos prefacios de Casa-grande & senzala”, p. 734.
19 White, “O texto histdrico como artefato literario”, p. 102.
120 Helena, Raimundo Santa Helena, p.13.
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contemporaneo™'?!

. Todavia, nessa espécie de queda de bracos entre a permanéncia (que
fossiliza) e a modernizagdo (que perpetua), os prefacios apresentam-se como formas de
dominagdo dessa poética que precisa ter sua producao controlada por mentes inteligentes e
postas como superiores € detentoras do saber. Nos prefacios feitos pelos estudiosos do cordel,
ao invés de se plantar uma visao viva do cordel, como uma tradi¢do que se refaz com o girar
do mundo, se enterra a possibilidade de florescimento a cada estagdo dessa poética. As antigas
e atacadas medidas discriminatorias as quais Luyten critica na apresentagao da Colecao, nos
prefacios de sua mesma Colegdo tornam-se limites bem definidos de contencao. As mudancas
sdo interditadas, sejam elas formais ou temadticas, por especialistas, autorizados, que utilizam
de mecanismos de coer¢do e interrupgao.

Assim, os prefacios funcionam como locais de perpetuacdo de uma historia que ¢
justificada e harmonizada pela coeréncia das vozes que falam. Os discursos alinhados dos
prefaciadores criam, contam e reforcam uma sé historia sobre o cordel e, a0 mesmo tempo,
abafam a polifonia das vozes que essa rica poética possui.

Afastando a possibilidade de ruptura, como fez Cantel com Santa Helena, condena-se
a poética a estagnagdo e, consequentemente, a sua morte, visto que a vontade de permanéncia
que os prefaciadores defendem, destituida de mudanca, acaba tirando do cordel sua forca de
movéncia e de transformacdo. O desejo do tradicional como espago de permanéncia pode ser

visto no seguinte trecho do prefacio de Martine Kunz a obra de Expedito Sebastido da Silva.

A forma rigida, dogmatica, ¢ também resistente, mineral. Uma imensa rede de

versos ¢ palavras, de rimas e vozes que prende e protege na sua forma imével, retém
122

e exalta, a0 mesmo tempo, uma arte ameacada .

O prefaciador da obra de Rouxinol do Rinaré, Ribamar Lopes, também defende a

tradi¢do como uma vontade de permanéncia e fixidez:

consciente da verdadeira natureza da literatura de cordel, consolidada ao longo de
tantas décadas de ocorréncia, em sua forma e contetido, através do folheto popular,
entende que essa forma de manifestagdo ndo comporta inovagdes, quer na linguagem
quer na feicdo do folheto, entendendo também, em seu conhecimento sobre o
assunto, que tentativas de inovagdes s6 descaracterizam o que ja se acha consagrado
na memoria do povo. Na verdade, pretender-se fazer inovagdes que violentam a
natureza da literatura de cordel é o mesmo que querer introduzir numeros de rock-
n’-roll numa apresentacao de pastoril ou reisado. Quanto a mudangas, no sentido de
evolugdo, estas poderfo ocorrer (que nada ¢ imutavel), mas calma, lenta e
gradualmente, sem traumas, sem choques, certamente ndo por movimentos dirigidos

121 Canclini, Culturas hibridas, p. 277.
122 Silva, Expedito Sebastido da Silva, p. 14.
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nesse propodsito, mas pela dindmica natural das coisas, através de sua manifestagdo
espontanea'”.

O que nao da para saber ¢ o que Ribamar Lopes entende como uma mudanga natural e
espontanea! Quer dizer, bem se pode imaginar que o que ele atribui a essa significag¢do seja o
que as vozes ¢ os discursos dos intelectuais atribuem como natural e espontaneo: o velho e tao
presente discurso reiterado pelo canone do qual o proprio pesquisador ecoa a voz.

A centralidade dos intelectuais na perpetuacdo dessa poética também ¢ sublinhada no
prefacio a obra de Patativa do Assaré, em que a pesquisadora francesa Sylvie Debs, ao fazer
amplo panorama da obra e vida do poeta, pde em evidéncia a importancia de intermediadores
na publica¢do de cordéis, uma vez que Patativa do Assaré nunca buscou a publicacao de seus
versos, sendo seus admiradores os responsaveis. Como dito anteriormente, os poetas utilizam
do prestigio do suporte livro e da legitimidade de mediadores para a publicagdo de suas obras,
todavia, ndo se pode perder de vista que nessa relacdo entre poetas e pesquisadores
(académicos ou ndo) a importancia dos mediadores ¢ diretamente proporcional a importancia
dos poetas no cenario dessas poéticas.

Jeova Franklin, na introdugdo ao volume da Colecdo dedicado ao poeta J. Borges,
ressalta o papel de Ariano Suassuna como mediador da obra do poeta e xilogravador, levando-
a a conhecimento e fama internacional, o que culminou com a realiza¢do de estudos feitos
sobre ela e no recebimento de varios prémios. Contudo, o discurso produzido por Suassuna
para a divulgacdo da obra de J. Borges fundamenta-se na vincula¢do das xilogravuras feitas
por J. Borges as matrizes culturais de uma tradi¢do erudita medieval europeia, de modo que a
valorizacao desta arte, atrelada a produ¢do do povo, s6 acontece por meio do cotejo de suas
caracteristicas em relagdo a tradi¢ao erudita.

Da mesma forma faz Maurive Van Woensel ao privilegiar, no prefacio sobre a poética
de Oliveira de Panelas, as marcas de medievalidade deste poeta, como a forma ritmica e
métrica, a peleja, o pranto — que sao folhetos de homenagem a mortos —, o mote glosado, o
vilancete, entre outros. A analise do prefaciador apresenta-se “como uma ocasido para
comprovar que o que ja foi decidido em seu laboratorio ¢ a Verdade (com maiuscula) para a
periferia”'**, ou seja, que as formulas de analise da literatura medieval europeia sdo proprias
para pensar o cordel produzido no Brasil.

Sublinhar a erudicdo dos poetas, entendida pelos prefaciadores como o consumo de

obras classicas da tradi¢dao erudita, ¢ outra forma de atribuicdo de valor, assim como faz o

123 Rinaré, Rouxinol do Rinaré, p. 24.
124 Achugar, Planetas sem boca, p. 93.
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prefaciador Altimar de Alencar Pimentel quando narra a busca de Francisco das Chagas
Batista pela erudi¢do, o qual era alvo de gozagdo por ler o canone literario hegemdnico. A
erudi¢do dos cordelistas ¢ posta em questdo como forma de legitimar o que eles escrevem por
varios prefaciadores. Mark J. Curran, no prefacio a obra de Cuica do Santo Amaro, compara o
estilo do poeta ao de Gregorio de Matos, Castro Alves e Jorge Amado, ressaltando também o
fato de o poeta ser personagem de escritores como Jorge Amado e Dias Gomes. No prefacio a
obra de Patativa do Assaré, o emparelhamento de sua obra a de escritores da literatura
hegemonica, como Graciliano Ramos e Raquel de Queiroz, no que tange a formagdo de uma
identidade nordestina, também ¢ motivo para se valorizar. Dessa forma, a porta de entrada dos
poetas para o saldo das “obras populares”, importantes por seu valor como “documento”,
como afirma o prefaciador em questdo, ¢ a sua parecenca com obras de escritores eruditos,
uma vez que a tradicdo critica do cordel (e de toda a literatura) ¢ “referenciada na tradi¢ao
europeia de uma cultura de elite que se legitimou e se propagou através da identificacdo dessa
mesma cultura com os valores ditos universais™'*.

Assim como as marcas de medievalidade sdo postas como simbolos de erudicao e de
aproximacao dessa poética com questoes universais (os prefaciadores se espantam ao ver que
poetas do povo sdo também poetas eruditos — utilizando a divisdo que eles tanto gostam
entre popular e erudito), a escolaridade “superior” em cordelistas ¢ alvo dos olhos dos
prefaciadores, como podemos ver no prefacio escrito por Ribamar Lopes a respeito do

cordelista Rouxinol do Rinaré.

Com um nivel de escolaridade acima do necessario para se expressar em poesia de
cordel e abaixo do desejado para praticar poesia erudita, transita confortavelmente

pelos territorios dessas duas formas de expressdo literaria, conhecendo-lhes os

.. 121
limites e as normas e havendo-se com desenvoltura em cada uma delas'?.

A fixagdo de um nivel de escolaridade compativel a um tipo de poesia ¢ outra forma
de aprisionar o fazer poético nas reparti¢des do entendido como erudito e como popular: o
popular atrelado a oralidade e distante dos codigos da erudigdo — por conta de a tradi¢ao
escolar e académica ter afastado a oralidade de um contexto de erudi¢do —, e o erudito como
o0 seu oposto, ligado a escrita e aos “altos” codigos de expressao poética.

Essa relacdo entre popular e erudito, oralidade e escrita, ¢, muitas vezes, utilizada
como forma de desvalorizar a oralidade como uma estética de composi¢dao. Vejamos o que

Mark J. Curran escreve a respeito de Cuica de Santo Amaro:

125 Schmidt, “Canone/contra-canone: nem aquele que é o mesmo nem este que é o outro”, p. 117.
126 i s ; S
6 Rinaré, Rouxinol do Rinaré, p. 18.
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(Cuica do Santo Amaro) ndo estava entre os melhores versificadores da literatura de
cordel, mas era sintese do trovador-reporter popular (...). Entende-se, claro, que
Cuica fazia uma reflexdo popular, ndo erudita, porque em termos artisticos seu verso

era pobre. Cuica de Santo Amaro era uma espécie de Gregorio de Matos Guerra sem

s 127
gramatica ~'.

O lugar de Cuica na historiografia do cordel ¢ atribuido pelo prefaciador por sua
importancia como reporter e personagem da historia baiana e ndo por sua relevancia como
artista, que também ¢ diminuida pela comparagdo de sua poesia com os codigos da escrita e
da erudi¢do, tidos como superiores. Também Sylvie Debs, no prefacio a obra de Patativa,
desvaloriza as formas de composicdo da oralidade ndo as reconhecendo: “a versificacdao
utilizada (...) parece ser mais a expressao de uma técnica de memorizacao que a expressdo de

fy: : 12
uma forma poética erudita”'®

. O que a pesquisadora ndao cogita ¢ a utilizacio de uma
expressao poética popular, passada oralmente.

Essas e outras estratégias discursivas sdo utilizadas nos prefacios para se contar a
historia responsavel pela fixagdo de um discurso historiografico e de um canone do cordel,
como o preconizado pela FCRB, por Cantel e pelo Diciondrio de José Alves Sobrinho e Atila
de Almeida. Todavia, enquanto a FCRB, o pesquisador Raymond Cantel e o Diciondrio
tiveram a perspectiva de construir e legitimar um canone a fim de construir uma historiografia
do cordel, a Colecdo Biblioteca de Cordel da editora Hedra constitui-se a partir do
pressuposto estabelecimento desta historiografia. Dessa forma, todas essas instancias
fomentaram a construcao e a manutencao de um sistema de representacdo (do que os cordéis
deveriam representar) e de interpretago (o que deveria se estudar nos cordéis)'*’.

Os discursos presentes nesta Colegdo parecem nao querer olhar para o outro processo
de exclusdo que produzem. Divulgar o que alguns entendem por cordel, em suporte livro e
com a utilizagdo de mediacdes como prefacios de intelectuais autorizados, nem sempre € a
melhor maneira de divulgar essa arte (selecionada previamente por intelectuais e por eles
canonizadas e controladas). Ao mesmo tempo em que ¢ uma agdo de divulgacdo, ¢ um
procedimento para assegurar a distingao entre os que cabem e os que ndo cabem dentro dessa

tradicdo controlada. Essa Coleg¢do expressa uma vontade de constitui¢do e delimitacdo do

cordel, a partir da qual “cabe determinar certas regras de validade epistemologica; porém &,

127 Amaro, Cuica do Santo Amaro, pp. 9-15.
128 Assaré, Patativa do Assaré, p. 13.
129 Schmidt, “Em busca da histéria ndo contada ou: o que acontece quando o objeto comega a falar”, pp. 183-4.

56



também, um mecanismo de controle e autoridade do saber que, em nome de certos limites de
selecdo e inclusdo/exclusdo, se encarrega de cuidar da pureza e integridade de seus corpus™™.

O suporte livro, o projeto grafico da Colecao e os prefacios que apresentam os
cordelistas e seus cordéis sao espagos onde essa poética ¢ legitimada. Depois que Duchamp
revelou o poder da instituicdo museu colocando um objeto destituido de valor artistico como o
mictorio dentro dele e, assim, consagrando-o como arte, a tentativa de consagragdo do cordel
no campo literario e para um publico de livrarias por meio da institui¢do /ivro € clara.
Também podemos perceber o “feitico do nome do mestre”, sobre o qual falava Walter
Benjamin, através da colocagdo de prefacios de estudiosos que apresentam e legitimam uma
poética ndo hegemodnica como a do cordel.

Hé muito se sabe que ndo € possivel haver tradi¢do sem a sua contraparte, a inovagao,
sendo as tensdes entre essas duas instancias as responsaveis por sua permanéncia. O
nascimento de novos cordelistas, com suas inovagdes formais e tematicas, ao contrario do que
os prefaciadores postulam, tem contribuido muito para que as obras do passado sejam
reavivadas e revalorizadas. Quando, por exemplo, duas cordelistas mauditas"’ , Francisca
(Fanka) Pereira dos Santos e Salete Maria da Silva, escrevem Dimas, o bom ladrdo?, dando
novo significado ao cordel de Francisco das Chagas Batista, Dimas, o bom ladrdo'®, elas
transformam uma narrativa de um homem injusti¢cado pela maldade dos que matam seu pai —
por uma divida também injusta, e que por isso se torna assassino — em uma historia de
desigualdade social, corrupgao, desnaturalizando a violéncia e seus resultados e a politizando.

99133

Nessa “narrativa que rasura a primeira que deu origem” ~°, as cordelistas ndo so estdo fazendo

girar a roda do cordel, como também estdo lembrando que outros ja a rodaram.

130 Richard, Intervengoes criticas, p. 197.

B! Esse adjetivo ¢ utilizado para qualificar as cordelistas que integraram a A Sociedade dos Cordelistas
Mauditos. Cf. Capitulo III desta dissertacao.

132 Santos e Silva, “Dimas, o bom ladrdo?”.

133 Schmidt, “Em busca da histéria nio contada: o que acontece quanto o objeto comega a falar?”, p. 196.
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CAPITULO II1
O que ficou de fora, mulheres cordelistas na historiografia do cordel
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Dois pesos, duas medidas

De sua cria cuidando
Cosendo calca e camisa
Para o homem cozinhando
Como vir a ser poetisa?
Isso era coisa pro macho
Até hoje ainda acho

Gente que assim profetiza

Salete Maria da Silva

Como pdde ser visto, a Cole¢ao Biblioteca de Cordel da editora Hedra, com base no
discurso ja estabelecido a respeito do cordel, deu prosseguimento a uma série de
prerrogativas, parametros e limites a essa poética. Por isso mesmo, € extremamente relevante
olhar esses discursos por outro angulo e tentar — ao percorrer o que ficou de fora deles —
colocar no centro de discussdo o que foi deixado do lado de fora. Uma dessas continuidades
que dao a ver o que foi posto de fora refere-se a repeticdo dos mesmos autores — ou apenas a
inclusdo de novos autores que compartilham a mesma visao sobre essa poética. Nao € preciso
nem partir para a andlise formal ou de conteido, apenas a leitura dos nomes dos cordelistas
que a constituem ja nos mostra um dos aspectos que ficou de fora: as mulheres cordelistas.

A pesquisadora e cordelista Francisca Pereira dos Santos, em conversa informal com
Joseph Luyten, diretor da Cole¢do, perguntou-lhe o porqué da auséncia de mulheres autoras.
A resposta foi que as autoras nao eram relevantes para a proposta da Colegdo — nem mesmo
a cordelista Bastinha, que aquela altura ja havia publicado mais de 20 titulos —, pois
considerava infima a quantidade de folhetos produzidos pela cordelista e pelas cordelistas de
uma forma geral. '**

Como ressalta Francisca Pereira dos Santos, o critério de admissdo de uma obra ou de
um autor na historiografia do cordel, ou melhor, em seu canone, que possivelmente poderia
ser a advogada qualidade estética da obra, no discurso de Luyten foi substituido por outro
critério, o do nimero de obras produzidas. Entretanto, se este critério ¢ utilizado para as
cordelistas mulheres, para os cordelistas homens ele ndo se apresenta como valido, como se
pode ver na inclusdo do poeta Severino José na Cole¢do, uma vez que ele produziu um total
de quinze folhetos em toda sua vida.

O prefaciador do exemplar da Cole¢do dedicado a Severino José, Luiz de Assis
Monteiro, ressalta o ativismo cultural de Severino e o seu contato com varios pesquisadores

do cordel, como o proprio Raymond Cantel, o que nos explica, pelo menos parcialmente, sua

134 .
** Cf. Santos, Novas cartografias no cordel e na cantoria.
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participag@o nesta Coleg¢do. Aqui também se pode perceber o entrelagcamento entre o territorio
construido pelos pesquisadores do passado com a Cole¢do, pois ndo € apenas a editora Hedra
que nao publica cordéis de autoria de mulheres, a FCRB — que contou com a participagado de
Cantel — também assim o fez.

Como Luyten e os discursos que o antecederam, a pesquisadora estadunidense
Candace Slater, que realizou uma grande pesquisa sobre o cordel no Brasil entre os anos de

1977 ¢ 1979, afirma que

as mulheres tém tradicionalmente auxiliado os maridos ou pais, quando autores, a
escrever e rever histérias, e tem havido algumas famosas mulheres repentistas;

porém, hoje, apesar de poder-se encontrar um ocasional folheto escrito por mulher,

’ . . 1
praticamente todos os profissionais sdo homens'*’.

Por tras da afirmacdo de que as mulheres auxiliaram maridos e pais a escrever e a
rever historias esta, muitas vezes, o fato de elas terem escrito cordéis ¢ de ndo terem os
assinado, como foi o caso de Maria José de Athayde, filha de Jodo Martins de Athayde'*°. E,
como vimos acima, a existéncia de um “ocasional folheto escrito por mulher” pode ndo ser
tdo ocasional assim. Além de a quantidade de folhetos, para ser significativa, ser uma para
autores € outra para autoras.

Dessa forma, apesar de a existéncia do cordel ultrapassar um século em solo brasileiro
e serem inumeros os autores homens a compor esta historiografia, a presenga de mulheres
cordelistas ainda ¢ pequena. Até 1950, registra-se uma cordelista, a paraibana Maria das
Neves Pimentel (nascida em 1913), que, para publicar seus folhetos (O Corcunda de Notre
Dame - 1935, O Amor nunca morre — 1938, e O violino do diabo ou o valor da honestidade —

1945), vestiu-se de um pseudonimo masculino, Altino Alagoano'’.

A utilizacdo de
pseudonimos foi uma forma que essas mulheres encontraram para se inserir no territério do
cordel. Maria das Neves Pimentel afirma que utilizou o nome de homem para assinar seus
folhetos, pois, “se botar (o proprio nome, de mulher) ndo vende”'*®. Assim, a0 passo que seu
pai, Francisco das Chagas Batista, entrou para a historia do cordel, estando nas antologias da
FCRB e na Colecdo da Hedra, Maria ndo consta nessas historias'>’.

Maria das Neves Pimentel ¢ prova de que ndo ¢ porque as mulheres ndo estdo na

historiografia que elas ndo existiram. Os elementos que contribuiram para a formagao desse

135 Slater, 4 vida no barbante, p. 27.

136 Cf. Athayde, Jodo Martins de Athayde, p. 60.

17 Cf. Mendonga, Uma voz feminina no mundo do folheto.

18 pimentel apud Mendonga, Uma voz feminina no mundo do folheto, p. 70.
%9 No Diciondrio, de Sobrinho, h4 mengio a algumas cordelistas.
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monopdlio masculino sdo muitos, menos a inexisténcia de cordelistas mulheres. O motivo
mais evidente ¢ a circunscricdo de mulheres ao mundo privado, uma vez que, sendo o cordel
uma poesia ndmade, o acesso a publicacdo e a divulgacdo de seu trabalho se tornava mais
dificil. Mesmo assim, elas existiram e resistiram, como nos mostra a recente pesquisa de
Francisca Pereira dos Santos'*’, que catalogou 221 mulheres cordelistas. Todavia, como
evidenciado no segundo capitulo, o discurso historiografico dominante construido sobre o
cordel insiste em afirmar que as mulheres ndo o escreveram. E se o escreveram, as obras sdo
de pouca relevancia e quantidade'', por isso ndo estdo nas antologias e cole¢des de cordel,
com afirmou Luyten.

Essas e outras lacunas podem ser encontradas nesta Colecdo que se propds como
representativa da producao de cordel do passado e do presente, mas que representa apenas um
ponto de vista sobre o que ¢ o cordel, de modo que as prerrogativas desta Colecdo, como a
importancia da perpetuacdo da tradi¢do, sdo, muitas vezes, impedimentos a entrada de
novo(a)s cordelistas e de novas concepgdes sobre o cordel.

Entendendo a critica literaria, neste caso a feminista, € os estudos culturais como
formas de legitimagdo de produgdes poéticas e de questionamento de canones e valores
pretensamente universais, € com o objetivo de visibilizar a presen¢a de autoras que ficaram de
fora do enquadramento teoérico constituido pelo discurso da Colecdo e de seus predecessores
— mas sem pretender construir outro canone excludente —, sera discutida aqui a obra das
cordelistas Sebastiana Gomes de Almeida Job, a Bastinha, e de Salete Maria da Silva, que
lidam de formas diferentes com as estruturas de género em seus cordéis. A primeira
aproximando-se de uma concep¢do mais tradicional de cordel e de valores e perspectivas
também mais tradicionais, e a segunda se distanciando e distinguindo desses aspectos da
tradigao.

Foi por meio do livro Romaria de versos: mulheres cearenses autoras de cordel, de
Francisca Pereira dos Santos, que tive o primeiro contato com a obra dessas cordelistas. Como
ressalta Heloisa Buarque de Hollanda, hd uma preocupacdo por parte das mulheres de
antologizar a sua produ¢io com o objetivo de romper a “logica do esquecimento™** da
literatura. E Francisca Pereira dos Santos, como pesquisadora, e também como cordelista, tem

a preocupacdo de trazer a tona essas cordelistas, inserindo-se em um contexto de estudos e

140 Cf. Santos, op. cit.
“UCE 1d.
'*> Hollanda, “O que querem os dicionarios?”.
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pesquisas recentes que “estdo alterando o mapa da produgao literdria e a propria configuragao
da historiografia oficial”'*.

Nessa direcdo, ndo se objetiva apenas fazer uma critica revisionista do cordel,
resgatando e relendo as obras destas cordelistas, uma vez que isso acarretaria na repeticdao de
estruturas epistemoldgicas cultuadas e aceitas por concep¢des hegemodnicas que teimam em
construir canones e postular caracteristicas a serem encontradas, como, por exemplo, o estudo
de apenas autoras e personagens feministas, mas, pretende-se fazer, como defende Virginia

99144

Maria Vasconcelos Leal, uma “leitura feminista de quaisquer textos” ', pois, dessa forma,

podera ser realizada uma

revisdo dos discursos criticos e seus pressupostos valorativos, ja que sdo eles
responsaveis, em ultima analise, pela manutengdo de uma certa definicdo de
literatura (neste caso, do cordel) que garante a legitimidade de certas obras, ndo por
coincidéncia as de autoria masculina'®.

Explicitando, abertamente, como também defende Rita Terezinha Schmidt, a
vinculagdo “entre interesse e conhecimento”, flagrando o interesse, ou o comprometimento,
que antecede o conhecimento e que ¢ responsavel pela formacao de uma epistemologia e dos
valores por ela criados, a critica feminista, ao questionar a universalidade de uma tunica
definicdo das coisas, neste caso do cordel e da autoria de mulheres, busca, por meio da
desestruturacao ¢ da desconstrugdo, a democratizagao do canone e o estabelecimento de um
multiculturalismo dialégico'*®.

Mesmo compreendendo que a relagdo sexo — género — sexualidade, como uma linha
reta, sem outros transitos possiveis, enclausura pessoas e seus corpos a uma normatividade e a
uma hegemonia de possibilidades, essa constatacdo ainda ndo excluiu, ou mesmo
deslegitimou, as lutas dos movimentos feministas enquanto estudos de género e de mulheres.
A utilizagdo de um “essencialismo operacional”, como Spivak defende, ¢ um recurso pelo
qual o emprego do termo “mulheres” ¢ utilizado para tragar uma conexao solidéaria entre as
mulheres nas lutas contra as desigualdades de género, mesmo sabendo que tal signo carece de
base ontologica. O que o corpo carrega e o que o constroi esta cercado de relagdes de poder,
por isso a discussdo e o questionamento sobre o local das mulheres como sujeitos autores € o
conhecimento e o reconhecimento de sua autoria se fazem necessarios. Como Judith Butler

afirma, desconstruir o conceito de mulher “significa continuar a usa-lo, repeti-lo, repeti-lo

13 Schmidt, “Canone/contra-canone: nem aquele que é 0 mesmo nem este que ¢ o outro”, p. 119.
1441 eal, As escritoras contempordneas e o campo literdrio brasileiro, p. 220.

145 Schmidt, “A critica feminista na mirada da critica”, p. 111.

146 Schmidt, “Da ginolatria a genologia: sobre a fungio tedrica e a pratica feminista”, p. 28.
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subversivamente, e desloca-lo dos contextos nos quais foi disposto como instrumento do
poder opressor”'*’.

Nesse rastro, as cordelistas Bastinha e Salete, ao trabalhar em suas obras as marcas de
género, cada uma a sua maneira — afirmando ou ndo sua vinculacdo existencial, poética e
politica com essa questdo —, fazem parte desse processo de desconstru¢do de uma historia e
de construcdo de outras. Inserindo-se em um contexto em que paulatinamente as autoras de
cordel vém publicando suas obras, Bastinha e Salete nos contam historias que, a0 mesmo
tempo em que sdo representacdes e estetizacdes da vida de mulheres, sdo textos criticos e
tedricos sobre essa poética.

Assim, apesar de a editora Hedra inserir-se em uma demanda de pluralismo e
diversidade do mercado editorial, podemos perceber que essa busca pelas diferengas ocorre
até certo ponto. Ou seja, até pode haver uma Colecdo no mercado editorial hegemdnico
voltada ao cordel, mas ela deve apresentar-se como uma “ndo contradicdo” ao discurso
dominante, e desde que ndo confronte “seus valores, para ndo desapaziguar o eixo de
reconciliagio neutral da soma”'*®. Assim, a diversidade, para se apresentar como tal, tem de

ser regulada, tendo seus “excessos” contidos, a fim de ndo questionar os limites e as fronteiras

hegemonicas.

Bastinha: o deboche como forma de resisténcia

Sebastiana Gomes de Almeida Job, mais conhecida como Bastinha, nasceu em 20 de
janeiro de 1945, em Santo Amaro, Assaré. Filha de Maria Pereira Almeida e de Miguel
Gomes de Almeida, ¢ professora aposentada de Lingua Portuguesa da Universidade Regional
do Cariri (URCA), e uma das mais importantes cordelistas do cenério contemporaneo, tendo

ja publicado, até o presente momento, trinta e sete folhetos'®.

"7 Butler, "Fundamentos contingentes: o feminismo e a questio do pés-modernismo", p. 26.

148 Richard, Intervengées criticas, p 76.

99°Ct. Voto do matuto desiludido; Prece de uma solteirona; Grito ecologico; Crato, cadé?; Oragdo a natureza,
O povo sabe o que diz; Forro bom é no sertdo; O que vocé quer saber sobre higiene; 30 anos de sertio; O
professor da Urca e o fundo de garantia; O filho que levantou falso a mde; Dona Flor e seus namorados; Pela
cura natural; 50 anos de miisica, preito a Pe. Agio Moreira; Brasil 500, comemorar o que?; O corno e a
tipologia;Turismo e ecologia; A sogra no folclore; O frade e a freira ou a lenda do amor perdido; Computador
no cordel; So quem segura os caidos é Deus e o sutid; Santo Antonio responde a solteirona; Adivinhag¢do no
cordel; Pegando carona; Se queres ser meu amigo ndo fale mal de meu Crato!; As proezas dos Jodo Grilo
brasileiros; A dgua é fonte da vida, ndo deixe a dgua morrer; O corno e a tipologia II; Lula, cadé?; Cordel no
quadrdo perguntado; Santa Luzia protetora dos olhos; Levanta-te, vem para o meio; Frases de para-choque;
Fraternidade e Amazonia, vida e missdo nesse chdo; A saga do professor; Patativa do Assaré na aula da
saudade; Escolhe, pois, a vida.
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Integrante da Academia de Cordelistas do Crato, criada em 1990, por iniciativa de Eloi
Teles, Bastinha participa da agremia¢do desde sua primeira reunido, em janeiro de 1991.
Fundamentando-se no resgate do cordel e no entendimento dessa poética como auténtica e
pura, a Academia nasce com o objetivo de ir contra a pretensa morte do cordel. Composta por
doze cordelistas, conta com sete mulheres autoras, Anilda Figueiredo, Francisca Oliveira
(Mana), Josenir Amorim, Maria do Rosario Lustosa, Maria do Socorro Brito, Maria Nezite ¢
Sebastiana Gomes de Almeida Job (Bastinha).

Em viagem a cidade do Crato, em novembro de 2009, conheci a cordelista Bastinha,
além de alguns outros integrantes da Academia que puderam-me contar um pouco sobre o seu
funcionamento e suas concepcdes, que se coadunam com as do discurso construido sobre o
cordel pela FCRB, por Cantel, pelo Diciondrio de Sobrinho e Atila e pela Colegdo da Hedra.
Conheci ainda as dependéncias da Academia, que conta com uma tipografia e uma biblioteca
com sala de reunides, chamada Sala Cego Aderaldo.

Adentrando a obra de Bastinha, percebe-se que seus cordéis, de alguma forma, dao
continuidade a uma tradi¢ao tematica e formal desta poética, e mesmo os valores tradicionais
sdo cultivados. As personagens, todas bem populares, sdo matutos, solteironas, namoradeiras,
cornos € outras figuras do imaginario popular. Quanto a forma, o deboche e o riso sdo
amplamente utilizados como estratégias discursivas.

Em seu cordel Prece de uma solteirona, de 1991, narrado em primeira pessoa por uma
narradora-personagem, nos € contada a historia de uma mulher que busca desesperadamente
um marido. Ja entre os trinta e quarenta anos, ela procura a felicidade de ter um homem ao
seu lado. Para isso, faz de tudo: reza para todos os santos, realiza simpatias e bruxarias,
reiterando a figura medieval da mulher feiticeira. Nao tendo seu objetivo alcangado, pede
diretamente a deus. O cordel consiste neste momento em que a narradora-personagem se
dirige a deus e conta sobre sua peregrinacdo sem sucesso em busca de um marido.
Confessando-se fracassada, a solteirona, como ¢ chamada no cordel, sente-se, de alguma
forma, redimida. Como Foucault postula, a confissdo ¢ uma forma de produzir sentido sobre
si, de inocentar-se, purificar-se, livrar-se de suas faltas, libertar-se ¢ garantir-se a salvagio'™".
Assim, ao confessar sua triste situagdo, a solteirona de Bastinha enobrece-se por meio do
assujeitamento confesso aos ideais do casamento.

Esse cordel de Bastinha bem como outros representam mulheres em situacdes

marginais ao casamento. Apesar de o casamento aparecer como central a existéncia das

150 Boucault, Histdria da Sexualidade 1, p. 8.
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personagens, suas mulheres estdo deslocadas deste ideal, mesmo que a contragosto, como ¢ o
caso da personagem de Prece de uma solteirona. Para explicar seu fracasso frente ao

matrimonio, a narradora nos diz:

Horrorosa assim demais
Eu mesma sei que ndo sou
Sei até que sou capaz

De morrer por um amor,
E ja muito aconteceu
Gente mais feia que eu
Ha tempos desencalhou

Eu ndo sou muito exigente
Também passei da idade;

S6 quero um homem decente,
Um homem assim de verdade,
Nem precisa ser bonito

No feio até acredito

Encontrar felicidade! ™!

Assim, apesar de a personagem achar-se competitiva no mercado do casamento em
relacdo a sua beleza, sente-se em desvantagem por conta de sua idade, restando-lhe qualquer
um que a queira, no fim das contas. Esse ¢ o tom do cordel, que pode ser encontrado em
varios outros, visto que a solteirona ¢ uma personagem amplamente difundida no imaginario
popular, principalmente como uma mulher infeliz e sofredora.

O proprio termo, solteirona, carrega o peso ideologico contido em seu sufixo
amesquinhador. Surgido por volta do século XVII, em diciondrios europeus, o termo
solteirona designava mulheres celibatarias. A palavra spinster (solteirona) foi usada pela
primeira vez na Inglaterra com o sentido de “mulher solteira que ja passou da idade habitual
para se casar”>> em 1719. Nesse mesmo periodo, vivia-se a emergéncia de certo ideal
feminino atrelado ao casamento e a maternidade “como elementos definidores do ‘ser mulher’

153 \
777 restando as

enquanto locus ideal do feminino” e definidores da “verdadeira mulher
celibatarias o estereotipo de mulheres infelizes por sua incompletude, ou seja, pela auséncia
do casamento e da maternidade. Como afirma Amorin, “para a sociedade, a mulher solteira ¢
uma mulher mutilada. E como se, por si s, ela ndo existisse”!*.

Em contrapartida a esse pensamento, Bastinha tira da manga outro cordel, a historia de
Dona Flor e seus namorados, de 1998. Nesse cordel ¢ narrada, em terceira pessoa, a historia

amorosa de Florzinha, uma bela moga que tem varios namorados. Sobre o comportamento de

51 Job, Preces de uma solteirona.

32 Watt, 4 ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding, p. 128.

133 Swain, “A invengdo do corpo feminino ou a hora e a vez do nomadismo identitarios”, p. 54.
13 Amorim, Mulher solteira, p. 15.
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orzinha, temos trés perspectivas, a da narradora, a da propria Florzinha e a de seu pai. ai
Fl ha, t t tivas, a d dora, ad Fl1 h d O
posiciona-se como o guardido da moral da filha e lhe aconselha a decéncia para que garanta

futuro casamento:

Vé se age com decéncia;
Namore s6 um rapaz,
Vocé ta solta demais,
Esse seu comportamento
Vai lhe trazer prejuizo
Mocgo que tenha juizo
~ 155
Nao lhe quer pra casamento .

A voz do pai ¢ eco da ideologia patriarcal de resguardo, contensdo e doutrinamento.

Por patriarcado entende-se

um conjunto de relagdes sociais entre os homens, que t€ém uma base material, e que
sendo hierarquicas, estabelecem uma interdependéncia e solidariedade entre eles [...]
que lhes permite dominar as mulheres; a base material sobre a que se assenta seria o

controle dos homens sobre a for¢a de trabalho feminina e sobre os recursos que as

: 1
mulheres produzem, e o controle sobre sua sexualidade'*®.

A limitacao do conceito de patriarcado frente a imensa diversidade cultural e a outras
formas de relacdo, que ndao pautadas exclusivamente pela dominagdo masculina e pela
obediéncia feminina, ¢ posta em questdo no cordel, pois, apesar de o pai de Florzinha reiterar
o discurso patriarcal com toda sua forga repressora, Florzinha ndo concorda com pai. A
categoria género, definida, nos termos de Teresa de Lauretis, como “a sua prépria

~ 1
construcdo”!”’

, que ocorre por meio de varias “tecnologias do género”, entre quais estdo a
literatura, as artes plasticas, a midia etc., pode dar conta dessa problematica de forma melhor
que o conceito de patriarcado, uma vez que, entendendo o género nas relagdes, atribui-se a
homens e mulheres o poder tanto de oprimir quanto de resistir.

A partir do carater relacional das relagcdes de género, podemos compreender o jogo
estabelecido por Florzinha para resistir a opressdao de seu pai. A quantidade de namorados ¢

explicada por ela, por meio do deboche, como sendo a tentativa de encontrar o melhor

pretendente para o casamento, jogando, assim, com o desejo do pai e o seu proprio desejo.

Assim se justificava
E a desculpa que dava
E que queria acertar
Dai a experiéncia

155 Job, Dona Flor e seus namorados.

1% Serrano apud Santos, Género e comunicagdo, p. 87.
1 . . A

*7 Lauretis, “A tecnologia do género”, p. 209.
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Se feita com competéncia

O melhor ia encontrar'™,

Buscando seu beneficio proprio, indolentemente insubordinando-se ao seu pai,
Florzinha desvia-se da pretensa autoridade do pai mediante a dissimula¢dao que, se ndo ¢ um
enfrentamento direto a dominacdo patriarcal, ao menos consegue se desviar dela e,
subterraneamente, questiona-la. E € o deboche de Flor que lhe aparece como alternativa para
quebrar a rigidez de seu pai.

Entre a opinido do pai e a da filha namoradeira hd a posicdo da narradora. Nao

querendo julgar, mas ja julgando, coloca-se contraria a Florzinha e a favor de seu pai, pois

postula o ideal da preservacdo feminina.

A flor que cedo se aflora
Perde o vigo e ndo demora
Do dom da vida fluir,
Perde logo o seu perfume

Ficando a dor e o queixume

. -1
Do espinho sempre a ferir'>.

Aproximando os dois cordéis de Bastinha — Prece de uma solteirona e Dona Flor e
seus namorados —, podemos perceber a existéncia autorizada de apenas duas escolhas as
mulheres adultas: a vida de casada ou a vida de solteirona. A primeira repleta de felicidade, e
a segunda de sofrimento. Uma possivel terceira opgao, apontada pela personagem Florzinha, ¢
colocada como indecente e provisoria, de modo que nao cabe as mulheres permanecerem, por
muito tempo, solteiras.

A respeito das possibilidades de existéncia e de constituicdo do sujeito, Foucault
define dois niveis de fendomenos. O primeiro, denominado de “cdédigo moral”, que designa
“um conjunto de valores e regras de acdo propostas aos individuos e aos grupos por
intermédio de aparelhos prescritivos diversos, como podem ser a familia, as institui¢des
educativas, as igrejas etc.”'®. O segundo, cunhado de “moralidade dos comportamentos”,
refere-se “a maneira que, e com que margens de variagdo ou de transgressao, os individuos ou
os grupos se conduzem em referéncia a um sistema prescritivo que ¢ explicita ou
implicitamente dado em sua cultura, e do qual eles tém uma consciéncia mais ou menos

Clara,sl6l

158 Job, Dona Flor e seus namorados.
159 Job, Dona Flor e seus namorados.
160 Foucault, Historia da Sexualidade 2, p. 27.
161
Id.
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Os cordéis de Bastinha s3o sintomaticos em relacdo ao processo de constituicdo do
sujeito feminino, suas personagens estdo imersas em um cddigo moral que prescreve a
cartilha patriarcal de comportamento. Todavia, suas personagens desviantes afastam-se da
moralidade de comportamento proposta, de forma consentida ou as avessas, apontando-nos
outras maneiras de subjetivagdo.

Contudo, ndo podemos nos furtar ao fato de que o que esta subjacente as narrativas ¢ o
unico destino de todas as mulheres: o casamento. Ao passo que a personagem-narradora de As
preces de uma solteirona ¢ uma solteirona que se proibe de exercer sua sexualidade — pois se
institui o casamento como a legitima forma de se obter sexo —, a personagem Florzinha vive
sua sexualidade, mas ¢ vista com maus olhos por os que a rodeiam, como seu pai € a
narradora de sua historia.

Essas situagdes marginais, de solteirona e de solteira, sao por si s6 questionadoras do
casamento como caminho Unico das mulheres. Mas, ao mesmo tempo, pelo estigma de
incompletude que carregam nas narrativas, insinuam e cobram das mulheres que se casem, a
fim de que cumpram o que foi instituido social e hegemonicamente. A sociedade patriarcal
esbocada nesses textos toma as personagens de Bastinha como mulheres desviantes'® e
fracassadas socialmente'®, ja que fogem do padrio de comportamento estabelecido pela
sociedade criada nos cordéis.

Florzinha e, as avessas, a solteirona, de Preces de uma solteirona, desviam-se da
representacdo hegemonica de género para as mulheres. Elas sdo o que Teresa de Lauretis
chama de eccentric subject, ou seja, um “ponto de vista” ou uma “posi¢ao discursiva” fora das
determinagdes hegemonicas que aponta para possibilidades de resisténcia'®. Apesar de os
cordéis reafirmarem pelas excegdes o hegemonico, suas personagens também afirmam a vida
de celibataria ou de solteira como formas de resisténcia e subjetivagao das mulheres.

De certa forma, as personagens de Bastinha estdo entre a norma e a exce¢do das
matrizes da inteligibilidade de género. Podemos entender géneros inteligiveis como “aqueles
que, em certo sentido, instituem e mantém relacdes de coeréncia e continuidade entre sexo,
género, pratica social e desejo”'®. Assim, Florzinha e a solteirona estdo inseridas nesta matriz
que, se por um lado as aprisionam, por outro lado também apontam outras formas de vivéncia

e de superacdo desse mesmo aprisionamento.

12 Cf. Dauphin, “Mulheres s6s”.

16 Cf, Bassanezi, “Mulheres dos Anos Dourados”.

1% Lauretis, Eccentric subject, p. 139.

195 Butler, "Fundamentos contingentes: o feminismo e a questio do pés-modernismo", p. 38.
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Os cordéis de Bastinha, ao mesmo tempo em que apresentam principios doutrinadores,
também ddo a ver uma possibilidade de leitura alternativa, e feminista, visto que a
preocupacdo com a manutencdo de uma historia para as mulheres acaba por contar outras
histérias. A estratégia discursiva do deboche, como forma de desestabilizar, ¢ empregada
como uma maneira de resistir a essa Unica saida, o casamento, mesmo que por meio de

“formas cotidianas de resisténcia”!'®

, €, assim, poder confrontar, de alguma forma, uma
realidade e ir além de certas e impostas condi¢cdes de existéncia. Enquanto os cordéis de
Bastinha encenam a repressao sofrida por sociedades patriarcais, a obra de Salete Maria da

Silva, a qual veremos em seguida, nos apresenta a necessidade de se libertar dessa repressao.

Salete Maria da Silva: filha de (nem tao) poucas maes

Salete Maria da Silva nasceu em 7 de marco de 1970, em Sao Paulo, e vive em
Juazeiro do Norte — Ceara, desde a década de 1980. Filha de Raimunda Alexandre da Silva e
de Hamilton José da Silva, ¢ advogada e professora de Direito Constitucional da Universidade
Regional do Cariri (URCA).

Tendo, até o presente momento, publicado trinta e trés folhetos'®’, por meio de sua
poética contundente, Salete defende suas bandeiras. Afirmando sua independéncia quanto a
distribuicdo de sua poética, a cordelista utiliza a blogosfera como sua tecnologia de
publicagdo, mantendo, desde o ano de 2008 o blog Cordelirando'®, ela passeia entre
mulheres de vozes e atitudes dissonantes do grande coro social — sdo donas de seu proprio
nariz, 1ésbicas, transexuais e outras, muitas outras.

Em contraposicao a cordelista Bastinha, que integra uma Academia atrelada a defesa
da tradicdo sedimentada no passado e apenas repetida no presente, Salete foi uma das
idealizadoras e fundadoras da Sociedade dos Cordelistas Mauditos, de Juazeiro do Norte —
Ceara, um grupo que nasceu em primeiro de abril do ano 2000, com o langamento de doze

cordéis intitulados Agora sdo outros quinhentos. Composto de 12 poetas, entre os quais

1% Cf. Scott, “Exploragdo normal, resisténcia normal”.

"7 Cf.: Mulher-consciéncia, nem violéncia nem opressio; Habeas bocas, companheiras; Mulher, amor ndo rima
com AIDS; Mulher-cariri, cariri-mulher; Agora sdo outros 500 — Mentira tem perna curtaEmbalando meninas
em tempo de violéncia; O que é ser mulher?; A historia de Joca e Juarez; Direito fundamental em constante
evolugdo; O grito dos “mau’ entendidos; Cordelirando; Cidadania, nome de mulher; Violeta: carpinteira da
cultura; O que é velhice?; Urca, 18 de julho; Dimas, o bom ladrdo?; Mulheres do cariri, mortes e perseguigoes;
Assédio moral, diga ndo!; Meu pai; Mulher também faz cordel; Urca, caso de policia; Maria de Aratijo e seu
lugar na historia, ou a beata beat Cult; Mulheres fazem; A mulher de sete vidas; Direitos humanos: isto é
fundamental; V Encontro do Ministério Publico no Cariri- Ministério Publico e sociedade: perspectivas da
cidadania; Dia do orgulho gay; Mulheres (invisiveis) de Juazeiro; A historia de Zé Leitor; E hora de dar troco:
nem Raimunddo, nem CC; Lesbecause; Do direito de ser gay, ou condenado a homofobia; Maria, Helena.

' Disponivel em: cordelirando.blogspot.com
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quatro mulheres — Salete Maria da Silva, Fanka Santos, Camila Alenquer e J6 Andrade —,
desde 2007, a sociedade se desintegrou como grupo, mas Salete continua criando e
publicando por meio de seu blog.

Angariando novos publicos, a Sociedade, como um movimento poético de mudanca e
questionando a tradigdo, inovou tanto em questdes formais quanto ideoldgicas. No que diz
respeito a questdo formal, o mote era a intertextualidade e o hibridismo entre a linguagem
popular e a erudita. J4 no que tange ao conteudo, o objetivo do grupo era desconstruir as
visdes discriminadoras, como a perspectiva sobre as mulheres e sobre os negros, imbuidas em
grande parte das obras de cordel.

A palavra maudito, sendo o “mau” com “u”, refere-se ao fato de os poetas afirmarem
que fazem um cordel ruim e mal feito, ou seja, fora dos moldes da tradigdo. Enquanto a
Academia dos Cordelistas do Crato segue a tradicdo, a Sociedade a desconstroi, refazendo e
questionando os preceitos estabelecidos sobre o que ¢ o cordel. Ao romper com os formatos e
temas da tradicdo do cordel, a cordelista expressa seu desejo de abertura a novas formas e
temas, a0 mesmo tempo em que denuncia a clausura que a tradi¢do defende.

Salete, em seu folheto Mulher também faz cordel, publicado em 2005 e ganhador
do segundo lugar do Prémio Nacional de Literatura de Cordel do Estado da Bahia do mesmo
ano, rima sobre a problematica da autoria feminina no universo do cordel. Logo nos primeiros
versos, anuncia ao leitor(a)-ouvinte uma historiografia do folheto de cordel hegemonicamente

masculina.

O folheto de cordel

Que o povo tanto aprecia
Do singelo menestrel

A mais nobre academia
Do macho foi monopdlio

Do europeu foi espolio

. -1
Do nordestino alforria'®.

Os elementos que contribuiram para a formacao desse monopolio sdo discutidos ao
longo de todo cordel. Dentre eles estd o analfabetismo. Saber ler e escrever, durante muito
tempo em nosso pais, caracterizou um privilégio de poucos homens e mulheres. Mas as
mulheres, um privilégio ainda mais dificil de conquistar. Permaneciam, em sua maioria,
apenas no universo da oralidade. E nesse mundo contavam historias, contos, fabulas.
Cantavam. Nesse ponto, poucos sdo as estudiosas e os estudiosos que se contrapdem a

presenca de autoras, mesmo por que elas sao autoras de uma narrativa coletiva. Quando se

19 Silva, Mulher também faz cordel.
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passa a historia do folheto impresso de cordel e da autoria individual, a conversa ¢ outra.
Muitos afirmam que as mulheres ndo o escreveram, o que, de certo modo, abalizou a critica
do cordel a excluir as mulheres de sua historiografia — como podemos ver nas Antologias

lancadas pela FCRB. A esse respeito Salete rima.

Na cantiga de ninar

Na contagéo de historia
Tava a negra a rezar

A velha e sua memoria
Porém disso ndo passava
Nada ela registrava

Para sua fama e gloria

Muitas vezes era tida
Como musa inspiradora
Aquela de cuja vida

Tinha que ser sofredora
Era mae zelosa e pura
Qual sublime criatura
Porém nio era escritora'”’.

Apesar de as mulheres criarem, a circunscricdo a oralidade dificultou, e mesmo
interditou, seu acesso ao mundo do papel. Quando muito, as mulheres avultaram nos pedacos
de papel como fonte de inspiragdo para homens. Como afirma Michel Foucault, “o discurso

nao ¢ simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominacao, mas aquilo por

59171

que, pelo que se luta, o poder do qual nos podemos apoderar” "". Na luta pelo discurso, a cada

dia mais mulheres cordelistas compdem a historiografia do cordel. Como visto, o estudo
realizado por Francisca Pereira dos Santos, que aguarda publicagdo, catalogou 221 mulheres
cordelistas. A despeito do véu que cobre os olhos de pesquisadores e pesquisadoras que
afirmam a inexisténcia de mulheres cordelistas, essas narradoras tomam para si o poder da

palavra escrita e constroem suas historias, como os versos de Salete anunciam:

Se agora a gente vé
Mulher costurando rima
E necessario dizer

Que do limdo se faz lima
Hoje o que é limonada
Foi agua podre, parada

.M
Salobra com lama em cima

1% Silva, Mulher também faz cordel.
"' Foucault, 4 ordem do discurso. p. 10.
12 Silva, Mulher também faz cordel.
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A luta por um lugar ao sol na historiografia ¢ proclamada no cordel. Esta luta ¢ o
proprio objetivo dos versos que se apresentam como resposta a pergunta que se teima a fazer

a mulheres escritoras: “Vocés existem?”. A mesma velha e insistente pergunta que Marina

Colasanti discute no ensaio “Por que nos perguntam se existimos™' "> & que ¢ respondida por

Salete em Mulheres também fazem cordel. Esse cordel-resposta carrega a consciéncia de que

“mais do que objetos de politicas, a comunicagdo e a cultura constituem hoje um campo

29174

primordial de batalha politica” ™ que, neste caso, ¢ travada por Salete por meio do resgate de

suas predecessoras.
Para tracar sua historia, Salete canta a primeira cordelista que se tem noticia, Maria

das Neves Pimentel, anteriormente citada.

A Batista Pimentel

Com pré-nome Maria
Nao assinou o cordel
Como a histdria merecia
Mas que destino tirano
Um Altino Alagoano
Era quem subscrevia

Pseud6nimo usou

Para a obra ser aceita
O marido orientou:
‘Assim tudo se ajeita’
Tava pronto pra vender
Quem poderia dizer
Ser o autor a sujeita?' "

Atras de sua historia, a cordelista caminha pelo tempo, passando de Maria das
Neves Pimentel a outras importantes cordelistas que prepararam seu caminho. Nas brenhas de

sua narrativa, como afirmam Sandra M. Gilbert ¢ Susan Gubar,

a escritora procura um modelo feminino ndo por que ela quer respeitosamente agir
conforme as definigdes masculinas de sua ‘feminilidade’, mas porque ela deve
legitimar seu proprio empenho rebelde. (...) Filha de pouquissimas maes, as
escritoras de hoje sentem que estdo ajudando a criar uma tradicao viavel que é, pelo
menos, emergente' ",

E assim faz Salete Maria. Por meio de seu cordel, panfleto, jornal e manifesto, a
cordelista propaga a sua voz e a voz das que a antecederam. Mais que dar eco a producao

dessas mulheres, a autora reivindica a histdria que esta sendo permanentemente construida.

173 Cf. Colasanti, “Por que perguntam se nos existimos”.

174 Martin-Barbero, Dos meios as mediagoes, p. 15.

'3 Silva, Mulher também faz cordel.

17 Gilbert e Gubar, “Infection in the Sentence: The Woman Writer and the Anxiety of Authorship”, p. 59-60.
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Em todo nosso Brasil
Mulheres versejam bem
Muito verso se pariu

Nao se exclui ninguém
Tem rima a dar com o pau
Acho que me expressei mal
Pois com a vagina também

Com humor e ironia Salete dd seu recado. Anunciando um novo momento da
producdo literaria dessas autoras que hoje escrevem em grande numero e com muita
qualidade. As afirmagdes da cordelista sobre a existéncia e a resisténcia de mulheres
cordelistas fazem parte de um movimento de enfrentamento de uma tradicio e de uma
histéria, pois, como afirma Rita Terezinha Schmidt, “€ preciso registrar que nds, mulheres,

enfrentamos o paradigma de uma longa tradigdo cultural™”’

, que sabemos que deve ser
questionada.

Mas sabemos que nem sempre foi assim. Um dos grandes entraves que as
cordelistas encontraram foi o da divulgacdo de seu trabalho. O cordel sempre foi arte de
poetas ndmades que atravessavam cidades e estados espalhando seus versos. Como as
mulheres cerceadas ao ambiente doméstico poderiam desbravar as ruas? Simplesmente nao o
fizeram. Sedentéarias em seus lares, s6 depois de muitas dguas rolarem conquistaram seu
espaco. As primeiras cordelistas que assinaram seus cordéis, assim como as cantadoras,
repentistas e emboladoras de coco, iam ao calcanho pelo mundo afora acompanhadas de seus
maridos e pais, pois, como Salete nos relata, “era um grande defeito, mulher sem eira nem
beira”.

Salete Maria e as cordelistas contemporaneas ja nao padecem do mesmo
constrangimento. Sao mulheres, escolarizadas em sua maioria, e donas de seu proprio corpo, €
ndo s6 de seu nariz. Contudo, ¢ importante destacar que Salete ndo ¢ a regra entre as autoras
de cordel, ¢ excecdo. Salete Maria ¢ cordelista maudita. Embora tenha um pé na tradicao — a
utilizagdo do cordel como género literario —, ela ressignifica essa tradicdo com outros valores,
crencas e visdes de mundo. O cordel, conhecido como um género literario carregado de
valores machistas, patriarcais e preconceituosos, na voz e nas maos de Salete versa sobre
outras historias. A cordelista anuncia a vez e a voz de grupos inaudiveis até entdo no universo
do cordel. Salete ndo narra a mulher sertaneja sofredora e resignada como seus parceiros de
tradicdo. As vozes agora sdo de mulheres agentes, com diferentes espacos no mundo, com

diversas orientacdes sexuais.

"7 Schmidt, “Da ginolatria & genologia: sobre a fungio teérica e a pratica feminista”, p. 25.
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A cordelista se preocupa com aquilo que a tradi¢ao do cordel dispensou. Para dar
vida nova a tradicdo, ela reinventa as histérias nao so dos tradicionais cordéis — como em seu
folheto Dimas, o bom ladrdo? —, mas também a ideologia subjacente a essas narrativas. Ao
invés de valores tradicionais, como o casamento heterossexual convencional, o que avulta em
seus versos ¢ a unido homoafetiva entre Maria e Helena, em seu cordel homdénimo, no qual
verseja sobre o amor de Maria, agricultora, e Helena, boiadeira e escultora. Somam-se a esses
cordéis muitos outros titulos que anunciam a diversidade sexual e outras diversidades que
Salete preocupa-se em defender contra a reproducdo e¢ a manutengdo de mecanismos
opressores, como a vinculacdo de esteredtipos nas representacdes que os cordéis produzem.
Na obra de Salete ficam claras as implicagdes que as representacdes trazem a vida concreta
das pessoas, guiando suas acdes € movimentando seus conflitos.

O que possibilita, de alguma forma, a cordelista inovar e hibridizar valores e tradigdes
¢ o transito de Salete Maria entre as duas diferentes culturas, a cultura oral e popular e a
cultura escrita e erudita. Pertencente a elite intelectual, a cordelista participa das duas culturas,
como ressalta Peter Burke em relagdo a Europa na Idade Moderna, quando a elite geralmente
participava das culturas do povo'’®. A cisdo entre as duas culturas transforma-se nos versos da
cordelista em hibridismo de tradi¢des e valores, cuja for¢a reativa o engenho do cordel que foi
(e € julgado por muitos como) fogo morto.

Entretanto, se nos estudos literarios “a negacdo da legitimidade cultural da mulher
como sujeito do discurso exercendo fungdes de significacdes e representagdes foi, no contexto
da literatura brasileira, uma realidade que perdura até¢ mais ou menos, a década de 1970”179,
para o caso do cordel, ainda hoje, essa situagdo se sustenta, a despeito de cordelistas como

Salete Maria da Silva.

'8 Burke, Cultura popular na idade moderna, p. 17.
17 Schmidt, “Repensando a cultura, a literatura e o espago da autoria feminina”, p. 183.
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Pensar as margens nos estudos do cordel remete a dois espagos de marginalizagdo: o
proprio cordel, como género discursivo e literario, e as mulheres, na discussdo sobre as
relagdes de género. Ambas as categorias, como podemos ver ao longo do estudo empreendido
até este momento, podem agir como mecanismos de questionamento e intervengdao dos
regimes de poder responsaveis pelo estabelecimento do canone do cordel.

Duvidando das bases conceituais e epistemoldgicas que atribuiram ao cordel uma
posi¢do periférica nos estudos literarios — das bases que erigem o canone do cordel e do
estabelecimento de homens como matriz de produg¢do e representacdo dessa poética —,
podemos converter esses processos em metafora ativa'®® de uma teoria sobre a marginalidade,
a subversdo e a resisténcia em que essas questdes ativem uma série de desconstrugdes e
descentramentos de categorias hegemdnicas, como os espagos da Literatura (com I maiusculo)
e do canone do cordel.

Quanto a marginalizagdo do cordel dentro dos estudos literdrios, observa-se a
constru¢do de limites na formagdo do espago do literario. De acordo com a abordagem de
Terry Eagleton, em sua Teoria da literatura: uma introdugdo, o conceito de literatura ¢
“funcional”, uma vez que ndo se refere a uma esséncia comum a todos os textos ditos
literarios. O que define a literariedade de um texto ¢ aquilo que a sociedade em que ele ¢
produzido ou lido entende por literario. Diante disso, pode-se dizer que literatura ¢ um tipo de
escrita altamente valorizada e que sua defini¢do parte de um conjunto de valores vigentes, e
que podem se modificar ao longo da histéria'*'.

Ao contrario de muitos criticos que tentam definir o que € literatura por meio de
questdes estéticas e formais, Eagleton vai direto ao ponto: mais do que explicar a obra por ela
mesma, ou seja, por sua qualidade formal, estilistica e estética, sdo as cercanias da obra que a
definem, ou seja, o campo que a envolve diz mais sobre seu cardter literario do que
propriamente o seu em si. Assim, constroi-se a historia literaria e a sua genealogia, deixando-
se de fora tudo o que ndo corresponde as demandas deste campo. Como afirma Ria Lemaire,
“a genealogia e a historia literaria criam a ilusdo de uma s6 historia, de uma Unica tradigao.
Este mito ¢ refor¢ado continuamente em cada descricao genealdgica e cada versao da historia
literaria”'™®.

Deixam-se de fora, desta forma, outras manifestagdes literarias que nao sdo ecos desta

unica tradig¢do eleita. Uma dessas manifestacdes literarias marginalizadas consiste no cordel.

0" A nogdo de uma “metafora ativa” ¢ tomada de empréstimo da tedrica Nelly Richard, em “A escrita tem
sexo?”.

181 Cf. Eagleton, Teoria da literatura.

'82 | emaire, “Repensando a Historia Literaria”, p. 50.
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Aclimatado no Brasil hd mais de um século e produzido especialmente na regido Nordeste,
advém de outra tradi¢do e de outra genealogia, a oral. Por isso, e por outros estigmas que
carrega, ¢ rechagado da histodria literaria oficial.

Mais aquém da marginalizacao do cordel no contexto amplo das produgdes literarias,
temos exclusdes dentro de seu proprio canone do cordel. Por meio de uma leitura das brechas
— como foi feito no segundo capitulo, buscando o que ndo foi dito e o que se deixou de fora
na conceituacao do cordel mediante o que foi dito nos discursos da FCRB, do Dicionario de
Sobrinho e Almeida e da militincia de Cantel — objetivou-se flagrar as vontades de
continuidade e as vontades de apagamento das descontinuidades. Contudo, podemos ver que
essas descontinuidades sdo o que movem o pensamento de desconstru¢do e de denuncia ao
qual este estudo se insere. As novas demandas criadas por essas brechas as margens sdao que
possibilitam o deslocamento e o questionamento dos canones que foram e sdo construidos,
nos quais a producdo de mulheres cordelistas foi rechacada.

A forte tendéncia no ambito do mercado de livros, e mesmo académico, que, de
alguma forma, tem uma demanda por obras escritas por mulheres, principalmente por textos
que reflitam a “experiéncia feminina”, ndo chega a configurar realmente uma realidade
positiva de publicacdes de autoria de mulheres no contexto do cordel. Nem mesmo esse
segmento mercadoldgico tornou possivel a presenca de cordelistas como Bastinha e Salete.

Como postula Nelly Richard,

as obras promovidas pelo novo mercado das identidades (segmentaveis,
catalogaveis) sdo as que costumam refletir uma dupla ilusdo representativa:
acreditam em uma estética que designa a obra a tarefa de ilustrar temas ou

conteudos, previamente articulados pelo discurso social, de tal maneira que sejam

. . ;. . C o~ - a 1
literariamente reconhecwels, mediante repetigoes € transposigoes mecanicas 83.

Dessa forma, como a producdo de mulheres cordelistas, mesmo a de Bastinha que ¢
uma autora ligada a tradicdo, desvia-se dessa “ilusdo representativa”, elas sdo omitidas do
canone, pois ndo se encaixam na tradi¢do que teima em domar o cordel.

Confrontando essa ilusdo, as obras de Bastinha e Salete constituem dois momentos da
historia e da epistemologia feministas. Elas sdo, respectivamente, a representagdo da oposigao
entre a “experiéncia (o mundo pratico da vida cotidiana e da intervengdo direta na vida
oficial) e o discurso (o mundo abstrato da reflexdo, da teorizagdo e da intervencao sob forma

9 184

de mediag¢do na vida) . Enquanto a obra de Bastinha encena representagoes de mulheres

183 Richard, Intervengoes criticas, p. 152.
'8 Richard, op. cit., p. 143.
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enclausuradas que, pelas brechas, denunciam a opressdo, a obra de Salete ¢ reflexo e produz

os discursos feministas, sendo

uma tomada de consciéncia do carater discursivo, ou seja, historico-politico do que
chamamos realidade, de seu carater de constru¢do e produto e, a0 mesmo tempo,

uma tentativa consciente de participar no jogo politico e no debate epistemoldgico,

. ~ .. . . 1
para determinar uma transformagio nas estruturas sociais e culturais da sociedade'™.

No impeto de participar e construir uma outra historia do cordel e das mulheres, Salete
representa e teoriza novas possibilidades; enquanto isso, as personagens de Bastinha, como
foi dito, vivem formas cotidianas de resisténcia, vivendo as transformacgdes pela experiéncia e
ndo pelo discurso. Assim, a valorizagdo da experiéncia — como forma de viver demandas —
e do discurso — como forma de expor e reivindicar demandas — se configuram como formas
de interven¢do na historiografia do cordel e na historia das mulheres de modos diferentes,
elaborando, ao mesmo tempo, formas locais de resisténcia discursiva e teorica e formas locais
de resisténcia cotidiana, de modo a reforcar o coro da resisténcia e da intervengao, articulando
teoria e pratica feminista.

Por fim, a critica feminista que tem se debrugado sobre narrativas silenciadas pela
historiografia literaria oficial e hegemodnica ainda ndo possui muitos estudos sobre essas
cordelistas que escrevem nossa historia longe da literatura e da historia oficiais. Como
pequena contribuigdo a constru¢do dessa historiografia, este estudo, ao trazer os versos e
ideias das cordelistas Bastinha e Salete Maria, a partir da critica feminista, buscou colocar na
ordem do dia a importancia dos estudos de género e feministas para a construcdo desse
suplemento a historia das mulheres e da literatura.

O termo e conceito suplemento € utilizado a partir da nogdo estabelecida pelo filésofo
Jacques Derrida'™, ou seja, aquilo que se soma ao ja existente, ndo sendo mero complemento,
pois tem a poténcia de reorganizar tudo que antecedeu a sua disposi¢do, produzindo novo
sentido ao que antecedeu sua escritura, mas também ndo ¢ um substituto. Dessa forma, a
aproximacao do cordel a historia literdria e da produgdo de autoras cordelistas a historia do
cordel e, consequentemente, da historia literaria, € uma forma de suplementariedade capaz de
deslocar e intervir em questdes “de valor, sociais e culturais, como o objetivo de questionar

. . . . . - . . 187
suas hierarquias discursivas a partir de posi¢des laterais e descentramentos hibridos™ ™.

1% Colaizzi, “Feminismo y teoria do discurso: razones para um debate”, p. 113.
% Derrida, Gramatologia.
'8 Richard, op. cit., p. 175.
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Nesse sentido, buscou-se discutir as formas de existéncia, apontadas pelas cordelistas,
que as mulheres encontram em um universo minado por discursos e olhares patriarcais, para,
dessa forma, “revelar a natureza arbitraria do sistema cultural-literdrio de género e,
potencialmente, altera-lo.”'®®. Desafiando hegemonias de pensamento, corre-se o risco de
parecer que se esta querendo trazer a verdade para si; mas a inten¢do aqui € outra, o que se
pretende ¢ “apontar ou fazer emergir regides de conflito, como forma de intervencao
suplementar (no sentido derridiano) em espacos de integragdo e consenso na arte, na cultura e
na politica”'*’.

Desconstruindo os regimes de verdade estabelecidos sobre o cordel, por meio de
questionamentos estéticos, epistemoldgicos e politicos, com o objetivo de intervir no campo
que se construiu € no que se excluiu nesse processo, buscou-se desestabilizar a vontade de
ordem e de manutencdo imbuidos na vontade de controle do cordel pela FCRB, pela
militdncia de Cantel, pelo Diciondrio de Sobrinho e Almeida e pela Colecdo da Hedra. A
rigidez da separagdo entre o que ¢ e o que ndo ¢ cordel por estas instancias, afastando tudo o
que pudesse contaminar essa ordem, foi uma das bandeiras levantadas em nome da
manutengdo e preservacao dessa poética. Bandeira que reitera, em nome da tradigdo, um
repertdrio fixo de valores inalteraveis. Estes valores deveriam ser protegidos contra “a ameaga

da desordem inventada como caos”'*°

, mediante muros erguidos que afastam a contaminagado
e expulsam o dessemelhante — no caso as cordelistas e as representagdes que elas constroem
— para fora dos muros do canone oficial e hegemonico.

Nesse contexto, as obras de Bastinha e de Salete sdo locais de desafio e de
questionamento que forcam o muro das hegemonias criadas pelo canone do cordel e que
existem fora da canonizacdo institucional (FCRB, em sobremaneira) ¢ dos artefatos do
mercado editorial hegemonico (a Colecao da editora Hedra).

Como defende Virginia Maria Vasconcelos Leal, “a inser¢cao das mulheres no campo
literario, e o feminismo, e sua vertente critica, como uma forga politica atuante, foi capaz de
promover mudangas no campo, especificamente nas tomadas de posigdes de seus principais

191 [ .
»1%1 Entretanto, apesar de essas obras possibilitarem o questionamento de estruturas

agentes
hegemonicas, muitas interdicdes ainda resistem, como a Cole¢do Biblioteca de Cordel

demonstra e as obras de Bastinha e Salete contestam.

'8 Schmidt, “Da ginolatria a genologia: sobre a fungdo tedrica e a pratica feminista”, p. 30.
'8 Richard, op. cit., p. 8.

1% Richard, op. cit., p. 27.

Y1 Leal, As escritoras contempordneas e o campo literdrio brasileiro, p. 116.
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A despeito de ainda existir um preconceito epistemologico quanto a centralidade da
categoria género na compreensdao dos movimentos de opressdo e resisténcia na literatura e em
outras instancias artisticas e sociais, a critica feminista tem percebido, e este estudo se insere
nessa tomada de posicao, que questdes de género, por seu carater relacional, como defende
Teresa de Lauretis, ndo ¢ mais uma categoria entre outras, mas uma estrutura que se relaciona
com todo um contexto de desigualdades e diferencas, questionando-o, desmontando-o,

desconstruindo-o e nele intervindo.
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