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RESUMO

Se consideramos a literatura tradicional e candmoaBrasil, tal qual a
conhecemos hoje, podemos metaforicamente pensarelgugroduz uma melodia
unissona e constante dentro do campo literarialenas condizente com a perpetuacao
dos interesses e paradigmas que esta literatueraeEm contraposicdo, se pensamos
na producdo literaria oriunda das margens dessp@at®mos que pensa-la como uma
espécie de dissonancia na melodia hegemoénica doapié apresentado como candne
literario. Uma dissonancia que alardeia uma pldeale de perspectivas que, ndo por
acaso, tém passado ao largo de nossos ouvidoscdsm da literatura de Marilene
Felinto e das canc¢des da rapera Nega Gizza. Apaalese do romanaode Felinto e das
musicas de Gizza, percebe-se que o reconhecimastditdraturas femininas negras €
uma necessidade que vai muito além das meras ideigermissdo ou concesséo. E
uma acao que possibilita as mulheres negras, noaggie um lugar de fala reconhecido
no campo literario do pais, a construcdo de umatidiede como sujeitos dentro da
sociedade na qual estdo inseridas. Esta constagcalimenta é e alimentada pela busca
de uma autorrepresentacdo, estratégia de resist@rtarada por muitas dessas
mulheres como porta de entrada para o universtatitee caminho possivel para a
desconstrugdo dos esteredtipos e estigmas comumaedénados a elas. As
reivindicacdes trazidas pelas literaturas femininagras, exemplificadas aqui pelos
textos de Felinto e Gizza, sdo a base e o todasgtassdo proposta neste trabalho, ja
que € a partir destas producdes que pretende-stungar a andlise dos percursos que
ja foram, estdo sendo e ainda serdo construidas pekes das mulheres negras dentro

— e fora — da literatura brasileira.

Palavras-chave:representacao literaria, autorrepresentacao, meghsegras, Marilene
Felinto, Nega Gizza.



ABSTRACT

Considering traditional and canonical literatureBrazil as we know today, one can
metaphorically think that they produce a constamtjsonant melody inside the
Brazilian Literature. They play along with the petpation of all interests and
paradigms held by our Literature. On the other haodsidering all literary production
from the corners of that field, one has to thinkibfs a type of dissonance in the
mainstream melody, usually presented to us asitdr@ly canon. It's a dissonance that
shows us the plurality of perspectives to whichhagen’t given ears for a long time. It
is the case of Marilene Felinto's books or rappeg&Gizza’'s songs. As we analyze
Marilene Felinto’s noveAs Mulheres de Tijucopapar the music sung by Nega Gizza,
we can notice that the need for the acknowledgemémiterature produced by afro-
descendant women authors goes way beyond the simdgl@ of permission or
concession. It is not only about giving the afrescendant women more than an
opportunity of acknowledged expression in the Braai literary field, but also the
construction of an identity as individuals withimeir society. Such construction feeds
and is fed by the quest for a self-representatostrategy of resistance faced by many
of those women as a way inside the literary uniggis feasible path to deconstruct
stereotypes and stigmas they have constantly suffeVhat the Black literature by
women claims can be shown here in the texts bynkeland Gizza, the basis and the
core of all discussion proposed in this paper. Ftbeir pieces, | intend to go deep into
the analysis of the paths that have already, amegband will be paved by the black

women's voices inside — and outside — Braziliaarditure.

Keywords: literary representation, self representation, blacknen, Marilene Felinto,

Nega Gizza.
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A LITERATURA COMO PRATICA SOCIAL

Colocada a questdo da identidade e
diferenca no interior da linguagem, a
literatura surge como um espaco
privilegiado de producéao e

reproducdo simbolica de sentidos.
Partindo dessas primicias, pode ser
observado que a literatura brasileira,
desde a sua formacdo até a
contemporaneidade, apresenta um
discurso que insiste em proclamar
uma diferenca negativa para a mulher

negra.

Conceicao Evaristdznsaios

E sabido que o tema da construcédo de representégéiesente, e muito caro, as
analises literarias desde as suas discussfes m@iasa e universalistas até, e
principalmente, no enfoque em questbes particuldeetocalizada producéo literaria,
de um estilo, um pais, ou uma época. A producaeralita brasileira recente,
especialmente a narrativa contemporanea, tem seadosum campo fértil de estudo
no que se refere as representacdes de determigaguss sociais.

As questbes sobre representacdo e autorrepreserf@pinina negra que sao
discutidas neste trabalho surgiram a partir de weflaxdo acumulada durante os meus
anos de graduacao no curso de Letras na UniveesidadBrasilia. Estes anos foram

todos eles investidos em uma pesquisa de iniciagdifica sobre a personagem do



romance brasileiro contemporaneo, com orientacdprdfessora Regina Dalcastagné

0 que me fez ver a literatura a partir de outrempa. Da participagdo nessa pesquisa e a
partir de todas as implicacbes desse meu novo adbbre a literatura, retirei os
primeiros esbocgos sobre a questdo da representig@mulheres negras na narrativa
brasileira contemporanea e as possiveis relac@exdes dessa representagcdo com
outras formas de discurso ainda nao legitimadasnmoiente académico.

Assim, tomou forma o desejo de confrontar a repregdo destinada a essas
mulheres na literatura hegemonicamente branca eutiiag produzida atualmente no
Brasil, na qual elas estdo quase completamente ngassecomo sujeitos e
constantemente silenciadas como objetos, com arraptesentacdo das mulheres
negras em dois objetos de estudo diferentes: omoers mulheres de Tijucopapde
Marilene Felinto e as letras de algumas cancéeamerd Nega Gizza. Partindo, entéo,
dos numeros recolhidos na pesquisa e da andlisteeripssdesses dados, busquei
estabelecer um didlogo entre as vozes femininanh@ddas da narrativa brasileira
contemporanea, a voz da personagem Risia, do digréelinto e, por fim, as vozes
femininas presentes nas letras das musicas de.Gizza

Se direcionamos 0 nosso olhar para o modo como #Ewtruidos e
representados 0s grupos sociais marginalizadosnposl extrair informacgdes bastante
significativas e pertinentes para uma discussaoesalgquem é dado o poder da voz e
sobre quem se fala dentro dos romances brasilpiauzidos desde a década de 1970

até os dias de hoje

! Para mais, ver Dalcastagne, “A personagem do roenémasileiro contemporaneo:
1990-2004".

2 Adoto a grafia rapera/rapero para todas as pegsodstoras de rap que sdo citadas no
texto. Esta grafia é preferida pelas/os artistas poopde uma denominacdo mais
préxima do portugués para o termo em ing&xper..
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A partir da totalidade dos romances publicadoag#éiés principais editoras de
literatura no pafs— Companhia da Letras, Rocco e Record — entranos de 1990 a
2004, foi realizada uma catalogacdo das personagesses romances, com vistas a
detectar dados como cor, sexo, orientacdo sexs#late social, condicdo fisica e
psicoldgica, profissdo e relacdes sociais e afetdesempenhadas por elas. O quadro
pintado pelas estatisticas encontradas €, entétgrita significativo da realidade social
na qual estamos inseridos, especialmente se coasites que a literatura é um meio
dotado de autoridade para construir representagiestal realidade. Das 1.245
personagens fichadas em um universo de 258 lividuss,| a maioria esmagadora é
formada por homens brancos, de meia idade, heexwoass, “sdos”, de classe média e
qgue desempenham profissfes de prestigio socialadis no extremo oposto dessa
representacdo majoritaria, encontramos as persnsageulheres, negras, pobres,
subalternas, ocupando posicdes desprestigiadasoddas tramas, se configurando
sempre — ou guase sempre — como 0 objeto da falasdetores e escritoras que
silenciam suas vozes.

As informagdes e os dados retirados da pesquisai@amhente citada abrangem
uma enorme gama de aspectos e caracteristicaforeldas as personagens do romance
brasileiro contemporaneo. E importante frisar queadizacdo dessa pesquisa se baseou
na ideia de que a literatura brasileira, dentraccampo literario — que na definicao de
Pierre Bourdieu é “uma rede ou uma configuracacetb6es objetivas entre posicoes.
Estas posicOes sao definidas objetivamente em)daggéecia e nas determinagdes que
elas impdem a seus ocupantes, agentes ou inselyipdr sua situacasifug atual e

potencial na estrutura da distribuicdo das difeaemispécies de poder (ou capital) cuja

% Os critérios utilizados para inseri-las entre disoeas mais importantes no pafs foram:
prestigio, repercussdo na midia, alcance de pylgremniacdes etc.
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posse determina o acesso aos beneficios espedifieosstdo em jogo no campe’ ao
qual pertence, nao se configura como um fazer inounalheio a estrutura social que o
circunda. Muito pelo contrario, a literatura aqustuwlada é encarada pelos/as
pesquisadores/as — agentes da coleta e posteébiseados dados — como meio dotado
de autoridade para tratar de temas que escapamomaeexclusivamente estética e
interpenetram as questdes sociais e culturais.

Assim, apoOs a leitura dos romances, objetos dsentia nossa busca por
informacdes, detectamos alguns dos numeros maisfisggivos e, porque nao dizer,
incbmodos, sobre 0s grupos sociais representadeseselivros. Sao dados que
corroboram a ja patente discrepancia que sepasa de pobres, homens de mulheres,
heterossexuais de homossexuais e, especialmena@cdsr de negros dentro da
sociedade brasileira.

Pode-se comecar apresentando alguns dados ingoaig® a cor, 0 Sexo e as
consequentes predominancias dentro do corpus edcqhara a realizacédo da coleta de
dados. Em informacbes encontradas na 22 edicdo ekmuisa “Retrato das
Desigualdades”, realizada pelo IPEA (Instituto desdiisa Econdmica Aplicada) em
setembro de 2006, temos que em 2004 a populac&deima era composta por 51,4%
de brancos e 48% de negros, divididos entre paedo®tos [42,1% de pardos e 5,9%
de pretos]. Ou seja, praticamente metade da pojaldg Brasil é constituida por um
contingente populacional negro e, seria de se aspggie a literatura produzida em um
pais tdo marcado por essa presenca fosse tambépostanpor um grande nimero de
autores e personagens negras. No entanto, nasdei @ resultado que encontramos
quando observamos a producado brasileira romanesmmte. De um total de 1245

personagens fichadas, 990 delas, ou 79,5% saodwaacquanto apenas 14% (ou 174

* Regina Dalcastagné, apud Bourdids,regras da arte: génese e estrutura do campelite,
p.246.
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personagens) sdo pretas ou mesticas e, assimdeoadds como negras em um pais no

gual muitos acreditam existir uma democracia racfaltabela abaixo mostra de

maneira mais completa os dados sobre a cor dasnagysns:

Tabela 1: Cor das personagens

branca 994 79,80%
negra 98 7,9%
mestica 76 6,1%
indigena 15 1,2%
oriental 8 0,6%
sem indicios 44 3,5%
ndo pertinente 10 0,8%
total 1245 100,0%

Fonte: pesquisa “Personagens do romance bragilemntemporaneo”

A irriséria presenca das personagens negras nesseances também ¢é

confirmada quando se observam os dados relativaas & posi¢cdo na narrativa. Tidas

sempre como objetos dentro da obra literaria, asopagens negras aparecem muito

pouco como protagonistas e/ou narradoras, assumiodstantemente posicdes de

subalternidade, como mostra a tabela a seguir:

Tabela 2: Cor e posic¢éo das personagens

branca negra mestica | indigena| oriental | semindicios | ndo pertinente
protagonista 84,5% 5,8% 5.8% 1,5% - 2% 0,3%
coadjuvante 77,% 8,7% 6,3% 11% 0,9% 4% 1,0%
narradora 86,9% 2,7% 3.8% - - 4,9% 1,6%
total 79,8% 7,9% 6,1% 1,2% 0,6% 3,5% 0,8%
N=9% | N=98 N=76 N=15 N=8 N=44 N=10

Fonte: pesquisa “Peragens do romance brasileiro contemporéheo

12



No caso especifico das mulheres, temos dados isgtivDs no que concerne a
importancia dessas personagens dentro da tranaaceejo personagens protagonistas
Ou personagens protagonistas e narradoras. A tabletaxo cruza informacoes
referentes ao sexo, cor e & posi¢do das personagemarrativa. E interessante notar a
grande distancia que separa homens de mulheresteubarmente, homens brancos de
mulheres negras, situados nos dois po6los opostospdesentacdo e reconhecimento de

legitimidades no campo literario (e também foreaejtel

Tabela 3: Sexo, cor e posicdo das personagens

protagonistas narradores
brancos negros brancos negros
homens 206 17 107 4
mulheres 83 3 52 1

Fonte: pesquisa “Personagens do romance brasilemotemporéneo”

Esses numeros, tanto os mais especificos quanteais gerais, apresentam-se
como ponto de partida da discussao que sera rdalizeste trabalho.

A invisibilidade de determinados grupos, seja derndos romances ou no
interior do tecido social, se concretiza tambémnmumento em que observamos o0s
dados referentes a autoria dos livros lidos: dds diores catalogados, 120, ou 72,7%
sdo homens e 45, ou 27,3% s&o mulheres; deste93f® sdo de autores brancos,
sendo 2,4% deles de néo-brancos e 3,6% os quaisendode identificar a cor.

Com este trabalho, espero, no entanto, mostrar apeontrario do que possa
parecer, ha producdo artistica e literaria de &utoegra, a despeito do siléncio

destinado a populacéo negra no Brasil.
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E importante acrescentar que um estudo como estedede, e nem pode, se
descolar da realidade social brasileira. Assim, pumeiro momento, pretendo manter
meu olhar focado na literatura, mas sem deixaldedr um olhar para o quadro racial
do pais.

A situacdo de invisibilidade das mulheres negma®Brasil € um fato. Matilde
Ribeiro reforca ainda a ideia da perpetuacdo de doremas aliadas de preconceito a
gue estas mulheres estdo submetidas e que, ndacpso, perduram ha séculos na
histéria do Brasil:

Nesse contexto, visualiza-se o0 que foi e contineads a
realidade brasileira — um tabu engendrado pelsmazi(somado
ao machismo) ocasionado pela heranca deixada petavkdao
e pela néo inclusdo da populagdo negra como cidpdd a

Abolicéo?

Falar, entdo, de um grupo excluido na estruturgatgeica e social de um pais
como o Brasil, implica na discussao de um pontaiatutanto no que se refere as acoes
e reacdes dentro do campo literario como, e pratgipnte, fora dele: a questao racial.
O problema racial do Brasil é alvo de muitas pot&sino que diz respeito a uma outra
questao igualmente problematica, muito embora desanpensadas como distintas: a
enorme desigualdade social que grassa em todeso pai

Para que a discussao se fundamente, é preciss, @ateido, o esclarecimento
de que o que proponho aqui considera a questaal @ino ponto eminente, ndo em
detrimento do carater social, mas como parte quaestaca para além dele. Isto é, o
preconceito e a discriminacdo caracterizam espeeidte as relacdes raciais,

estabelecendo para as questbes econdmica e satiatatus de prioridade diferente.

® Ribeiro,“ Rela¢des raciais nas pesquisas e nos processasssean busca de visibilidade
para as mulheres negtap. 54
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N&do se deve esquecer, todavia, que a pobreza ¢ nsigna e que, por isso, as duas
guestdes nao estdo distantes, apesar de merecaEmentos diversos. Com isso,
podemos pensar no racismo como a forma primor@alisicriminagdo que exige nossa

atencdo. Segundo Antonio Sérgio Alfredo Guimaraes:

A discriminacdo racial consiste no tratamento difeial de
pessoas baseado na ideia de raca, podendo tal camento
gerar segregacdo e desigualdade Por outro ladeeamceito
seria apenas a crenca prévia (preconcebida) nabdages
morais, intelectuais, fisicas, psiquicas ou esiétide alguém,
baseada na ideia de rdca.

Tais segregacOes e desigualdades atingem, entda de 49% da populacao,
numero que corresponde a totalidade do contingeaeo em nosso pais. Guimaraes
acrescenta:

Chama-se, ainda, de racismo o sistema de desigiealda
oportunidades, inscrita na estrutura de uma sodedaue
podem ser verificadas apenas estaticamente atdaéstrutura
de desigualdades raciais, seja na educacao, na gdbtica, no

emprego, na renda, na moradia ‘etc.

Somada a definicdo de racismo de Guimal@&eshro o conceito encontrado no
texto de Ella Shohat e Robert Stam, que nos ajust#ender esta questdo para além de

Seus aspectos puramente estruturais:

O racismo é a tentativa de estigmatizar a difereogm o
propdsito de justificar vantagens injustas ou abude poder,

sejam eles de natureza politica cultural ou psgiokd Embora

® GuimardesPreconceito e discriminacég, 18.
"Idem,p.18.
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membros de todos 0s grupos possam ter opinidestaact ndo
h& imunidade genética nesses casos — ndo € togom gue
detém poder necessério para praticar 0 racismcsefa, para

traduzir uma atitude preconceituosa em opresséaldoc

Verificamos esse racismo nos mais diversos campgs compdem nhossa
sociedade, e o campo literario ndo € uma excecadesdgualdade de oportunidades
enfatizada por Guimardes é sentida na literaturacipalmente por meio das
representacbes ali criadas que, quando formuladasando-se na ideia de uma
democracia racial falsa, ndo surpreendentementeaisscterizam por uma infindavel
lista de caracteristicas e problemas. Além dissmstata-se que as desigualdades
raciais sdo também o subproduto de um imaginarietivo restrito, que aceita e
estabelece uma hierarquia racial discriminatoriaa ual brancas/os sao,
primordialmente, elementos de uma elite intelectgaé consome e produz bens
simbolicos, ao passo que negras/os estdo excluidas/os dekse n

Aspectos como invisibilidade, subalternidade, splEeentatividade,
estereotipizacao e restricdo do acesso a voz sanmdmém exemplificados por meio de
dados mais especificos que tratam da problematiestgo da representacdo da
negritude feminina no romance brasileiro contempeode em uma outra vertente
literaria, orap.

Se a questdo da invisibilidade feminina ja surgem@ um problema para as
mulheres em geral, com menos de 30% no total deeppa autoral, para as mulheres
negras a situacdo fica ainda mais gritante: apeh&% do total de autoras dos
romances lidos sao negras e fazem parteadpusque considera o alcance de publico

como requisito importante e, por isso, demonstemachente que essas mulheres néao

8 Shohat e StanGritica & imagem eurocéntrica, 51.
® Para mais, ver Bourdie@, poder simbdlico
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tém acesso ao espaco reconhecido para atuarem eagewtes do fazer literario
nacional.

Observando os dados apresentados anteriormeetemeds ao universo total do
corpus de autores e autoras, a frequéncia de autorasasexg reduz ainda mais
drasticamente, deixando explicito mais uma vez getm®nica domina¢cdo masculina
branca na producédo literaria brasileira. As ediafis relacionadas a autoria na
narrativa brasileira contemporanea suscitam umatgaepolémica: o siléncio imposto
a populacdo negra em nosso pais, cuja consequaagagrave é a persistente distancia
desse grupo com relagcdo a producdo e a recepcdoo dm campo literario, para
falarmos apenas de uma area de conhecimento dultura

Ao escolher estudar o romance de Marilene Felints éetras das cangdes de
Nega Gizza, trago dois exemplos de autoras que esil&zando suas vozes e discursos
para reconstruir positivamente as suas imagens coofloeres negras.

Para tanto, proponho, primeiramente, um debatdctedratando os temas da
representacao, esteréotipo, voz, discurso e apta@sentacao. As contribui¢coes tedricas
deste primeiro capitulo ficardo por conta das isleia discurso e relagdes de poder de
Michel Foucault e Rita Terezinha Schmidt; da cotuzgdo de esteredtipo de Homi
Bhaba; das reflexdes sobre o Orientalismo, de Edi\8aid; da discusséo sobre a critica
a imagem eurocéntrica, de Ella Shohat e Robert Statlo questionamento de Gayatri
Spivak sobre a possibilidade de o subalterno faler.conceitos de campo e capital
simbolico de Pierre Bourdieu também contribuem padebate, estando imiscuidos em
toda a trama textual, assim como as ideias de TEagleton sobre os pilares
ideoldgicos sobre o0 quais estdo construidas as la@sproducao literéria.

Num segundo momento, analisarei o0 que chamo deoZAcemo lugar de fala”,

detendo o meu olhar no que é dito pela personageim,Rnulher negra e protagonista
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do romanceAs mulheres de Tijucopapale Marilene Felinto, que, com sua voz,
transmitida através da escrita, tenta ocupar urarlgge nao Ihe era permitido quando
ainda ndo era ouvida/lida. Esta personagem, ao tama viagem de volta a terra onde
nasceu, depois de ter se ausentado por muitosigwbscanos, resolve falar o que até
entdo nédo tinha sido permitido a ela dizer. O sil@wivido na infancia, a descarga de
sentimentos que surge com o retorno as suas rai@esodo como ela da vazao a todos
esses sentimentos é o foco da minha leitura domoeaD discurso de Risia, legitima

estratégia de resisténcia, serd ainda uma das a@atdinha com a qual pretendo

alinhavar a discussdo sobre representacdo e gutesemtacdo feminina negra,

propondo uma reflexdo sobre a questao que me peopnalisar.

Num terceiro momento, intitulado “A voz como instrento”, serd observado
um pensamento recorrente que se pode encontraletnas dosraps a ideia da voz
como instrumento fisico, inerente a anatomia humanaduzido pelas cordas vocais
gue, ao ser amplificada pelo microfone — objetogaal sdo dedicados muitos dos
versos daap — se transforma no instrumento simbodlico de agéaie manutencdo de
poder através do discurso. Desse modo, a voz deaGieverberada ao som do
microfone, é a outra ponta da linha, que ao seiddewente costurada com a analise da
personagem protagonista do romance de Felinto,rédeeeer as tramas da discussao
sobre as identidades construidas e reconstruidamdboeres negras na literatura e no

rap nacionais.
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IMAGENS ESTEREOTIPADAS, FIGURAS

SILENCIADAS

Convenientemente representado e
identificado, desactivada ya su
inquietante extrafieza, el otro
(extranjero) ya no da miedo. La
neutralizacion de su extrafieza no es
quizé sino un efecto de nuestra cobardia,
de nuestra necesidad de permitirnos sélo
encuentros seguros y asegurados,
planificados y sin sorpresas,
convenientemente pre-vistos y
despojados siempre de toda

incertidumbre.

Jorge Larrosg,Para que nos sirven los extranjeros?

Algumas questoes sobre representacao

A construcéo e a reiteracdo de um esteredtipo gedwma relacao direta entre
quem fala e sobre quem se fala no campo literarasileiro, ainda que se defenda e
enfatize a liberdade de criacao artistica de toéofmalquer escritor/a. No entanto, a
acao de falar em nome de outra pessoa, aliadassibpalades e posi¢cdes do discurso
de quem fala, sé@o o fator principal do silenciarnatdquela/e que sofre um processo de

estereotipia. Esse processo simplifica imagenspatato-as superficiais, de facil
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entendimento e rapida multiplicacdo. Uma imagenetidp muitas vezes tende a se
cristalizar, transformando-se no padrdo que, poitantempo, sera conhecido e

reiterado por grande parte de uma sociedade. Dd@acom Homi K. Bhaba:

O esterettipo ndo € uma simplificacdo porque é (datsa
representacdo de uma dada realidade. E uma sioaghfo
porque é uma forma presa, fixa, de representac@@qguegar o
jogo da diferenca (...) constitui um problema pasa
representacao do sujeito em significacdes de refap8iquicas e

sociais®®

E a um desses processos de estereotipia realizsd@presentacdes literarias de
determinados grupos sociais que dedico a escritstedéexto, para falar das
consequéncias destes esteredtipos e também ddsgwgmrtas de entrada através da
autorrepresentacédo das mulheres negras.

Ao se estereotipar determinado grupo social maligando, sdo impostos a este
grupo posicoes e espacos a serem ocupados, prifamdi® todo o resto, negando-lhe
uma possivel mobilidade entre uma representacao fias palavras de Bhabha, e uma
representacdo mais livre e justa. Uma violéncimahf a partir do momento que se
considera todo esteredtipo como coercitivo e disicratorio. Ella Shohat e Robert
Stam participam deste debate, resumindo o pontdaimental que emerge dessa
discussao sobre estereotipos:

A questdo crucial em torno dos estereétipos e wiges esta
relacionada ao fato de que grupos historicamentginmaizados

nédo tém controle sobre sua prépria representdcao.

19Bhaba,0 local da culturap. 117.
1 Shohat e Stanop. cit p. 270
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O ato da construgdo de uma representacao passa a&naincipalmente, pela
fronteira da voz, do discurso daquela/e que seja@espresentar. Ao se criar a
representacdo de um tipo humano inserido em deatadui contexto social, € fato que
essa construcdo sera contaminada por uma sérigdg#amientos morais e preconceitos
baseados nos valores, crencas e na hierarquid deciadade. Julgamentos esses que
nao raramente escorregam para a esparrela do @gieracima descrito, definindo e
limitando tal representacdo as caracteristicas siaiplificadas de dado sujeito/objeto.

A literatura, como expresséo artistica na quakpsasentacdes construidas estéo
intimamente ligadas a ideia da legitimidade e deith a voz, tanto por meio dos
autores como de suas personagens e/ou narrador@siadiscutivelmente, dotada de
carater politico, pois é produzida por alguém quosespi ideologias e ponto de vista

préprios. Afinal, como diz Regina Dalcastagné:

Toda arte é representacdo e como representacaopod®
prescindir de um ponto de vista (o que implica,daterminado
enquadramento, preconceitos, valores, ideologiasfimg

Quando muito € possivel escamotea-lo, dissimulaadanesmo

tempo, seus inUmeros desdobramertos.

Assim, quando lemos um romance, as personageapr@sentadas sao fruto da
atividade criativa de determinado individuo, cormu ggonto de vista parcial, sua
ideologia, preconceitos e valores, 0 que impregreiaténcia da personagem. Aqui,
interessa especialmente observar as implicacoe® dia construcdo de personagens

femininas negras no que diz respeito ao dominidislourso.

12 Dalcastagné, “Personagens do romance brasileintesporaneo no Brasil: incertezas e
ambiguidades do discurso”, p. 116.

21



Muitos sdo os modos de percepcdo permitidos &itar/a acerca das fronteiras
e do eco das vozes ouvidas na narrativa contemearbrasileira. Vozes silenciadas
sofrem esse emudecimento justamente por teremspetdr espaco e legitimidade com
vozes ja consolidadas e reconhecidas. Pode-se emtate do poder de voz de
determinada personagem simplesmente pelo lugarestzeocupa dentro da narrativa:
se ela conta a sua prépria historia, sabe-se geetliconcedido um lugar de fala;
todavia, se ela ndo narra os acontecimentos dehst@ria e quem o faz é um/a
narrador/a cuja voz se sobrepde a dela, o siléqotolhe é destinado, ao lado do que é
de fato falado sobre ela, se mostram como pontaked®que para aprofundamento na
discusséo realizada no presente trabalho.

Ao falar sobre a relacéo direta entre poder eudss; Michel Foucault afirma
gue o discurso:

N&o é simplesmente aquilo que manifesta (ou ocol@gsejo; é
também aquilo que é objeto do desejo; e visto gdisaurso nao
€ simplesmente aquilo que traduz as lutas ou densés de
dominacédo, mas aquilo por que, pelo que se lupader do qual

nos queremos apoderar.

Posto que o discurso ndo se configura apenas comweio pelo qual se
reivindica inclusdo social, mas que este € tambgndas objetos dessa reivindicacao,
chegamos a ideia de que apenas a quem € dadaito dingz sdo concedidos locais de
fala reconhecidos e legitimados dentro de uma dadie organizada hierarquicamente.

Ao construirem personagens femininas negras cujassvnao sao ouvidas ou
reconhecidas dentro dos textos literarios que wesore nossos/as autores/as
contemporaneos/as estdo, mais do que silenciandaminoria, falando sobre elas com

o olhar distante de quem as enxerga apenas conesiareotipo.

13 FoucaultA ordem do discurs. 10.
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A falta de voz das mulheres negras esta profundteriggada a construcdo de
suas identidades como sujeito. Negando-lhes otdie® discurso, nega-se também a
possibilidade de que possam edificar e reconheaer matriz identitaria prépria, ou,

nas palavras de Rita Terezinha Schmidt:

O discurso é o instrumento de (auto) conhecimetrawvés do
qual o(s) ser(es) humano(s) se fazem sujeitos mopcade

producdo e das relacdes socidis.

Para pensar em identidade, busco auxilio tambémefiaicdo de Stuart Hall,
gue discute a questdo a partir do entendimento wke mp atual momento em que
vivemos, e que ele denomina de pés-modernidadégdeagidades fragmentadas dos
sujeitos estdo subvertendo as ideias totalizantes dgfinem identidade como algo
unificado e indissolavel, como o centro estaticoude ser, algo inerente e imutével.

Nas palavras de Hall:

As transformagBes associadas a modernidade libertao
individuo de seus apoios estaveis nas tradicOes estruturas.
Antes se acreditava que estas eram divinamentbedstidas;

n&o estavam sujeitas, portanto, a mudancas fundaiméh

A fragmentacdo do sujeito na modernidade tarditandbém um dos aspectos
discutidos por Hall. Esta ruptura com o eixo cdigaaor de uma identidade fixa e a
posterior emergéncia de um novo sujeito multiplm@ito simbodlica quando se reflete
sobre a quebra de estigmas fundantes de determidextiégdade estereotipada, como é

0 caso da identidade feminina negra abordada aguluralidade identitaria proposta

14 Schmidt, “Em busca da histéria ndo contada ow@arontece quando o objeto comeca a
falar?”, p. 185.
5 Hall, A identidade cultural na pés-modernidage 25.
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pelas autoras negras que constroem suas auto-eafae8es € um exemplo da ruptura
com este centro fixo, pois explicita a existéncea rduitos sujeitos-mulheres-negras,
com especificidades e sutilezas que apenas uma @efinicdo de identidade ndo é
capaz de contemplar. S&o necessarias outras vom&®s representacdes e outras
perspectivas para a (re)construcao continua de cpee uma mulher negra.

O silenciamento que percebemos na narrativa kresitontemporanea, em que
a maioria macica dos narradores e protagonistasrcé, corrobora o pensamento de
que a elite intelectual dominante contribui, coest@mente ou nédo, para a manutencao
das estruturas sociais que refreiam a mobilidadsigel dos grupos marginalizados em
direcdo a uma disputa justa por voz e espaco no swmial do qual fazem parte, ainda
gue invisibilizados.

A tentativa de reacdo por meio da literatura éraowspecto lembrado por
Schmidt, que observa que a producdo literaria dagativas feitas por mulheres ha
tanto silenciadas pode ser o inicio de uma mudastyatural, de onde surgiriam novas
perspectivas para um meio secularmente hegemonigaldo presenca masculina. “A
emergéncia de um sujeito politicamente engajadama nova conceituagao de si e de
suas relagdes com o mundo que o céfoasta na pauta do que a literatura pode fazer
como agente na luta por uma igualdade racial eederg.

Mais que isso, a autora questiona através dootitid seu texto um ponto
fundamental e imprescindivel para a estruturac&ddkias aqui desenvolvidas. “O que
acontece quando o objeto comeca a falar?” é a pexggue servirh como pontapé
inicial para a analogia que desenvolverei nestote® discurso periférico dap nas
letras da carioca Nega Gizza e a voz insistentRid&, protagonista do romangées

mulheres de Tijucopapogde Marilene Felinto, séo o foco da comparacédo see

18 Schmidt, op. cit. , p. 188.
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estabelecera entre o siléncio das mulheres negrasnmance brasileiro contemporaneo
e voz das producdes literarias assinadas por BeénGizza. Mulheres negras que,
respeitadas as suas devidas diferencas, e repaadenutras iguais a elas, tém muito a
falar e querem ser ouvidas.

Como dito anteriormente, estas mulheres negragsam criar técnicas proprias
para que possam competir por espaco e reconhedmemmn outras vozes ja
reconhecidas e legitimadas no campo literario istaatd. Estas técnicas sédo percebidas
ndo apenas dentro da producao artistica no Braas,também nas grandes metropoles
mundiais, nas quais é cada vez mais urgente a énmeg de vozes femininas
minoritarias, seja através da escrita ou de omiasifestacdes artisticas. Marcia Tucker
traz um interessante conceito acerca das mulheanesegtdo produzindo esta arte

diferenciada, a quem ela chamalael girls

Nas artes visuais, um numero crescente de mullagtisgas esta
desafiando as convengdes e conveniéncias da féehaité
tradicional para se definirem nos seus propriosnos; de
acordo com suas vontades, seus proprios interesseés,sua
prépria maneira. Mas elas estdo fazendo isso usamdo
delicioso e chocante senso de humor para terenrtezeenao
apenas de que todos entendem isto, mas para rdalfag@-los

entender. Isto é o que chamanhasl girls'’

Se trouxermos esta definicdo para as linhas do eatiprario nacional,

certamente Felinto e Gizza seriam dois fortes nomaelsta dadad girls brasileiras.

" Tucker,Bad Girls p. 5. (traducéo minha). No original:

“In the visual arts, increasing numbers of wometists are defying the conventions
and proprieties of traditional femininity to definkemselves according to their own
terms, their own pleasures, their own interestshair own way. But they’re doing it by
using a delicious and outrageous sense of humanake sure not only that everyone

gets it, but to really give it to them as well. Thavhat we mean ‘bad girls’.
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Isto porque as duas produzem seus textos a partinth perspectiva que os distingue,
ainda que ndo completamente, dos textos que sd@wuzdws pela maioria hegemoénica
daqueles que compdem o campo literario e o univeosap no Brasil. Muito embora
nenhuma das duas autoras se autodefina como feairos modo com que elas
constroem as personagens de seus textos e ossisaassas personagens diferenciam
as mulheres negras ai representadas daquelas etamhos dados da pesquisa sobre a
representacdo no romance brasileiro contemporéa@mesentada na introducdo deste
texto.

Uma analise mais aprofundada sobre como cada essas duas autoras rompe
com o0s parametros até entdo (re)conhecidos paranatragcdo de personagens
femininas negras sera feita nos dois capitulosistas

Chamo de identidades construidas aquelas imagenegtdo consolidadas e sdo
tidas como retratos do que é o sujeito mulher negrdrasil, incluidas ai as ideias
preconcebidas e os esteredtipos ja apresentadaso @entidades reconstruidas, trato
daquelas que subvertem o modelo acima descritogando uma nova possibilidade
identitaria que seja positiva, autoafirmativa, fdeia e inclusiva. Neste ponto faz-se
necessario ressaltar que a intencdo ndo € patmnaliolhar sobre as obras as quais
considero representativas na reconstrucdo da figuménina negra. O que pretendo €,
criticamente, ressaltar o que estas obras trazemodacéo para o empoderamento do
sujeito mulher negra, analisando também as cafatitas que, no interior destas obras,
muitas vezes reiteram o0s discursos hegeménicosjep mp entanto, ndo é capaz de
borrar as reais tentativas de libertacdo que pdetelestacar.

Para que esta reconstrucéo seja possivel € neocesfarcar o entendimento de
gue a questdo primordial aqui ndo é “guem fala esaprem”, o que acarretaria um

grande policiamento dos discursos, prejudicial #@mb e principalmente, para o0s
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grupos minoritarios. A limitacdo de que apenas mrdh brancas possam falar sobre
assuntos de mulheres brancas ou que somente nailhegeas possam tratar de temas
relacionados a negritude feminina é, no minimojténte, pois dadas as rela¢cbes de
poder tais quais as conhecemos em nossa sociedad® facilmente as mulheres
negras seria destinado um universo restrito a seloedo, o que transformaria suas
producgdes literarias em producdes de gueto, queanabordagem mais recente e
afirmativa, estd sendo chamada de uma producdguii@mbo.Acredito, como Anne
Phillips, que “o ponto fundamental em toda essaudisdo é viabilizar, aquelas que néo
possuem, 0 mesmo acesso as oportunidades dentangmo literario para que possam
publicar, difundir as suas histérias e oferecerasaverspectivas literarias”

O saber baseado na experiéncia pode ser umatdasasivas capaz de reverter
0 guadro excludente que trato aqui. Em outras pasawleve se entender a importancia
que uma politica da presenca no campo literariotisti@o brasileiro tem, para que,
partindo do lugar da experiéncia, seja possivetanstrucdo imagética e discursiva
daquelas/es estereotipadas/os ou silenciadas/osapty tempo. As ideias de Anne
Phillips foram desenvolvidas no terreno de ciénmiditica, no entanto, parecem se
encaixar perfeitamente quando o assunto é a repgexs® literaria tal qual discuto
neste trabalho:

Muitos dos argumentos correntes a respeito da dextiacgiram
em torno do que podemos chamar de demandas pogngees
politica: demandas pela representacdo igual de aredhe
homens; demandas por uma representacdo mais pareheaos
diferentes grupos étnicos que compdem cada so@edad
demandas pela inclusdo politica de grupos que cameg se
reconhecer como marginalizados, silenciados ou u&as.
Neste importante reenquadramento dos problemagudddade

politica, a separagdo enijeeme o qué é para ser representado,

8 Phillips, “De uma politica de ideias a uma politica de presenca”, p. 2.
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bem como a subordinacdo do primeiro ao segund@, est
plena discussdo. A politica de ideias esta sendafidela por

uma politica alternativa, de presenta.

Phillips defende ainda a ideia, de que, no entastopente uma politica de
presenca ndo é o suficiente para que se atinjaa de um sistema representativo —
tanto politica, como literariamente — mais justmealitario. A presenca fisica de um
individuo pertencente a grupo minoritario ndo digai necessariamente que a
representacdo feita por esse individuo sera isdatgroblemas ou que realmente
contemplara os interesses do grupo que ele refeeddais do que isso, é necessario
que a politica da presenca esteja aliada a um#gaotie ideias, e que ambas sejam
interdependentes, para que se vislumbre uma mudkngaradigma no que diz respeito

as representacdes de grupos ha muito estigmatados

19 phillips, op. cit., p. 3.
20 Sobre o problema da estigmatizacdo, ver GoffmAstigma: notas sobre a
manipulacdo da identidade deteriorada
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O jogo da negacao na construcao de identidades

Edward Said, ao tratar do modo como foi constriddmnceito de Oriente para
a sociedade européia, ressalta que o orientalisiaeominacdo dada por ele a essa
imagem construida e reiterada, consolidou-se caméema fixo, no qual mudancas de
pensamento ou conceito ndo eram (sdo?) possivaanjante pelo fato de que esse
paradigma foi criado a partir de uma afirmacéo denfidade européia baseada na

negacgao de uma identidade oriental. Nas palavr&ade

Em suma, por causa do Orientalismo, o Oriente ndd¢e=nédo é)
um tema livre para o pensamento e a acdo. Issquéodizer
que o Orientalismo determina unilateralmente o pode ser
dito sobre o Oriente, mas que consiste huma redetdeesses
inevitavelmente aplicados (e assim sempre envodjidon toda
e qualquer ocasido em que essa entidade peculi@riente” é

discutida. A cultura européia ganhou forca e idiade ao se
contrastar com o Oriente, visto como uma espécieede

substituto e até subterran€o.

De maneira similar foi criado o jogo da negacd@amjlo da construcdo das
identidades femininas negras dentro da narratigante no Brasil. Para que a imagem
do escritor homem, branco, heterossexual, de clagska se afirmasse como a imagem
positiva daquilo que é representado nesta prodlig&aria, foi preciso que houvesse
uma figura, situada na outra extremidade dessageia, fazendo o papel do “eu
subterraneo”, nas palavras de Said.

Como dissemos na introducdo a este texto, todacuskao trazida se baseia na

pesquisa sobre a representacdo de grupos margih@dizna narrativa brasileira

#1 said,Orientalismo: o oriente como invenc&o ocidemte30.
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contemporéanea, da qual foram extraidos dados nsigtuficativos no que se refere a
representacdo feminina negra na literatura. Anadisaos numeros, e as informacgdes
deles decorrentes, alguns aspectos se destacardira da reflexdo proposta, a comecar
pela construcdo de identidades hegemoénicas atdaésegacdo da identidade da/o
outra/o.

Do pequeno numero de personagens femininas neg@stradas nas paginas
do romance brasileiro contemporaneo, a quase dati#i delas exerce posi¢cbes de
subalternidade, seja nos relacionamentos afetiposjssionais ou sociais. Mais de
70% delas sao prostitutas, empregadas domésticastdo envolvidas com o crime.
Em 258 romances lidos, uma Unica personagem feminéggra é narraddfa O que
essas estatisticas revelam?

Se recuperamos o0 quadro social brasileiro no dssas mulheres estéo
incluidas, pode surgir uma provocacao, baseadauestipnamento sobre se o que foi
encontrado nas paginas dos romances ndo € nadadmaijgsie uma representacao
realista do que, de fato, vivemos hoje no Brasiint® no que diz respeito a grande
maioria das posi¢cfes sociais ocupadas por mullhmgsas como as hierarquias raciais
e de género que submetem estas mulheres a mulliglzréminacodes.

Nesse momento, levanta-se um ponto crucial quetaordm torno dessa
discusséo: a problema do realismo. Questdo queablelstam vém, mais uma vez,

discutir com muita preciséao:

A literatura, e por extensdo, o cinema, nao seregfeao
“mundo”, mas representam suas linguagens e dissuEsa vez

de refletir diretamente o real ou mesmo refratareal, o

2 Importante pontuar que esta Unica personagem feaniregra narradora é a personagem
Ana, do livroAna em Venezale Silvério Trevisan e que o livro de Felinto iép parte da

pesquisa citada, sendo, no entanto, aqui estudado titeratura contemporanea tal qual os

romances que fizeram parte dorpusda pesquisa.
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discurso artistico constitui a refracdo de umaago, ou seja,
uma versao mediada de um mundo soécio-ideoldgico jue
texto e discurso (...) A questdo, portanto, ndo fe@elidade a
uma verdade ou realidade preexistente, mas a drggée de

discursos ideoldgicos e perspectivas coletf¥as.

Desse modo, pode-se afirmar que a simples traitgmsla realidade a qual
estdo submetidas a grande maioria das mulheres asrgaginas da narrativa
contemporanea € mais do que uma tentativa de sesmpar fielmente um quadro ou
determinado grupo social, €, antes de tudo, umaldicacdo perigosa de estruturas
sociais muito mais complexas e enraizadas do questrado em tais representacdes.
Uma autora ou autor que, em defesa de seu textzaudb argumento equivocado do
realismo para justificar personagens estereotip&das estigmatizadas se posiciona
como alheia/o a todas as imbricadas relacdes sotéa quais esta também inserida/o,

numa tentativa de esvaziamento de sua producad@ridede seu carater ideoldgico.

Terry Eagleton afirma:

Falar de “literatura” e “ideologia” como dois fenénos a parte que
podem ser interrelacionados € (...) perfeitameatdgnecessario
num certo sentido. A literatura, no sentido quedheros da
palavra,é uma ideologia. Ela guarda as relagdes mais esdreit
com as questdes de poder sodial.

Muito do que foi encontrado sobre a representad@® mulheres negras na
narrativa brasileira contemporanea, a partir dakodaecolhidos na pesquisa ja citada,
parece querer se aproximar das ideias de literaéaigsta e apolitica tratadas acima. A

alegacdo de que o que se encontra nesta litenaawl@ mais é do que o encontrado na

23 Shohat e Stanop cit., p. 265.
24 Eagleton;Teoria da literatura: uma introducég. 33.
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“vida real” soa entdo como uma afirmacgao redutimatada, de quem apenas consegue
enxergar o outro a ser ali representado a partirnda perspectiva restrita. Mais grave
ainda é acreditar que uma representacdo baseadananvisdo parcial de dado tipo
humano esté isenta de uma posi¢éo politica ougieratipo de carga ideoldgica.

Isto é facilmente notado quando analisamos tudgue é dito sobre as
personagens femininas negras a partir do que o éobre elas. O dito pelo nao-dito
deixa patentes os pilares ideoldgicos sobre ossguaionstruida a quase totalidade da
representacdo dos grupos marginalizados nesta gioduiterdria. Quando nos
deparamos com a descricdo positiva de uma personagato no que se refere a sua
posicdo social como a sua posicdo dentro da trarsa € narradora, protagonista,
narradora-protagonista — podemos ler, no subtejie,isto € o que potencialmente a
diferencia do “outro” a ser representado. O nao-dibbre determinada personagem
acaba se tornando eloquente com relagcdo ao quessgadcamuflar. Mais uma vez
temos a construcédo de uma identidade presumidamestiiva pelo jogo da negacéo.

Se aprofundamos um pouco mais a analise, percebegmmd este aspecto vale
também as avessas. Isto €, quando a intencdo é&erdgar uma personagem com base
em alguma diferenca que se considere negativa dignegizante parte-se do
pressuposto de que o que precisa ser marcado @m™oaquele que ndo se encaixa no
padrdo. Shohat e Stam, ao tratar da questdo raeaproducdo cinematogréfica
hollywoodiana, se aproximam mais uma vez da dismus®bre a producao literaria
recente no Brasil:

A superioridade branca n&o é afirmada, mas simmatm
presumida — os brancos sao os objetivos, os edigéasa os que

nao causam problemas, aqueles que julgam, que éstio
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casa” no mundo, aqueles cuja prerrogativa € crés tue

organizem a desordefm.

Tem-se entdo que o jogo da negacéo €, antes deundjogo de conveniéncias.
Aqueles que possuem o repertorio, material e silbdOhecessario para produzirem a
literatura reconhecida atualmente em nosso pa¢ammao de estratégias que sirvam
para perpetuar a ordem que os privilegia e queamdeace as posicoes e relacdes de
poder que ocupam.

Estas relacdes de poder cristalizadas, como ncoitwém a légica da tautologia
para a manutencdo da hegemonia da elite inteleditadileira, sdo as principais
responsaveis pela construcdo imagética e discursisi@reotipada de minorias
silenciadas. Dando voltas em circulo, sdo respais@amda pela impossibilidade — que
esta sendo desfeita — de que estas minorias possearter o quadro engessado das
estruturas sociais no Brasil. A subjugacdo histdorias mulheres, em especial das
mulheres negras, € o principal combustivel paraautencdo da hegemonia masculina
branca intelectual, pois € esta relacdo de podeigaa que determina a construcao
imageética estigmatizada que aqui esta sendo discuti

No entanto, esta subjugacdo € desconstruida aveadgue uma mulher negra
resiste e consegue fazer a sua voz ecoar e sedaoUAs estratégias de resisténcia
usadas por estas mulheres, em sua maioria, quastieas papeis fixos que lhes séo
imputados e trazem, além desse teor contestatdogs ares e perspectivas para a
(des)construcdo da figura feminina negra que cahes hoje. Felinto e Gizza sao
dois exemplos do que uma estratégia de resist@pticada ao texto literario, tanto no
romance quanto noap, € capaz de produzir para quebrar paradigmas @nseair

novos padrdes identitarios para uma feminilidadgaafirmativa e positiva.

%> Shohat e Stam, op. cit., p. 292.
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Quando falamos em estratégias de resisténcia negrmmaticamente nos
remetemos a uma das mais antigas, fortes e cordsedibstas estratégias: as narrativas
orais, perpetuadas pela tradicdo das contadorastadores de histérias, as/gsots.
Griots sdo mulheres ou homens, importantes personaget&ibdos de muitos paises
africanos, que, com grande capacidade oratéria ®veb conhecimento, eram
destacadas/os de determinada sociedade africanagparse transformassem nas/nos
agentes de manutencdo da cultura desta sociedadegio da eloqiéncia com a qual
contavam e cantavam historias relativas a cultestedpovo. Assim, solidificou-se, no
berco das culturas negras afro-descendentes, achgdo oral, baseada no ritmo falado
e dindmico das narrativas que sdo passadas deiggraca geracao.

As producdes de Marilene Felinto e Nega Gizzagtolsj deste estudo, mostram
0 que cada uma das autoras herdou da tradicao gmata que seja preciso considerar
que a producao de Felinto € uma narrativa esdrésta que se leia a primeira pagina de
seu romance para que toda a oralidade ali depasitad salte aos ouvidos. Risia foi
escritapor Marilene, mas Risia fala, e fala alto, e éadsgivel ndo ouvir 0 que ela tem
a dizer:

Quando vocé morreu, um dia ainda te telefono: 2Atdvocé?
Sim, aqui € Risia. Vocé morreu? Olhe, estou ligapaa dizer
gue vocé é um grande merda por ter morrido. Paer djue isso
nao se faz com uma pessoa — morrer. Que vocé nda t

feito isso comigd®

O que é dito por Gizza, por sua vez, € de umadade mais Obvia, mas nao
menos contundente. As mulheres negras cantaddstres dogapstambém tém muito

a dizer e querem ser ouvidas, com respeito e recomiento:

% Felinto, As mulheres de Tijucopapo, p. 86.
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Mas na real 0 que eu quero é ser artista,
Dar autégrafo, entrevista,
Ser agge revista, quero ser vista
Bem bonita na televisao, rolé de carro

E ndo mais de camburdo, rnfAo.

A perspectiva social, conceito buscado na disads&envolvida por Iris Young
em seu livrolnclusion and Democragye um dos aspectos de maior relevancia quando
se discutem estratégias de resisténcias de grupmsitarios com vistas a uma insercao
social justa dos individuos que compdem estas nm@AsoA ideia de que a posicao de
uma pessoa na sociedade € o que determina suasob@#® o mundo que a cerca é
muito pertinente quando percebemos que mulheresmasieg aqui pensadas como um
grupo, sem, contudo, descartar as especificidadesatla sujeito-mulher-negra —
certamente tém uma visédo diferenciada de homemsbdsa mulheres brancas, homens
negros etc, do que é ser mulher e negra no BEsstih visdo é diferenciada pelo simples
fato de que estas mulheres estdo ocupando o l@gaxgeriéncia e podem falar com
legitimidade a partir deste lugar. Lugar que jamp@xlera ser alcancado por um

“outro”, ainda que haja exista sensibilidade edariedade.

27 Gizza, “Prostituta”, do discha humildade
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A autorrepresentagdo como porta de entrada

Situadas entdo no lugar da experiéncia, estasaraghtém a possibilidade de
trazer uma nova e ruidosa maneira para se enxergeonhecer e representar a
identidade feminina negra. E importante frisareande tudo, que a escolha da palavra
ruido neste texto é assumidamente politica, comten¢do de positivar o incbmodo
trazido pelas vozes das mulheres negras ao recdrein o direito de falar sobre si e,
também, sobre o outro. O ruido a que me refiro éingervencdo que a
autorrepresentacdo feminina negra vem fazer nadi@lonissona da representacao
estereotipada de mulheres negras encontrada atu@ma producao artistica e literaria
recentes. Ruidosamente, as mulheres negras assampesicdo de agentes na producao
dos textos literarios e reconstroem a sua imageia giae para a sociedade. Com isso,
mais do que positivar a negritude feminina, ajudaerguer novos paradigmas para o
entendimento do que € ser mulher negra na sociebeakleira, empoderando a
identidade destas mulheres como sujeitos. Nao ge €etender, no entanto, que esta
reconstrucéo imagética seja isenta de problemasegaemune a criticas. Problemas e
criticas que, alias, existem também pelo fato de ajautorrepresentacao literaria a ser
desenhada por estas mulheres carece de qualgeeddipeferéncia ou modelo de
autorrepresentacdo feminina negra, ja que poucss@iomes de mulheres negras que
tiveram suas obras literarias reconhecidas atérnmjgrasil.

Assim, a autorrepresentacdo passa a ser entepdrdastas mulheres como a
porta de entrada para o campo literario, no quakg@o a ser mais do que meros
objetos da criacdo literaria de autores e autwasio também as produtoras destes
textos. Conceicdo Evaristo consegue traduzir angites destas mulheres quando diz

que:
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As escritoras negras buscam inscrever gwpus literario
brasileiro imagens de uma autorrepresentacao. Gsrgdo uma
literatura em que corpo-mulher-negraleixa de ser o corpo do
“outro” como objeto a ser descrito, para se imp@mnao sujeito-
mulher-negraque se descreve a partir de uma subjetividade
propria experimentada como mulher negra na soc&edad

brasileira.?®

A partir do momento em que se assume que o faeeario € também o espaco
no qual sédo reiteradas as relacbes de poder de damia sociedade, valorando-se
determinado grupo social pela posi¢cdo que ele onopaampo literario e restringindo o
acesso de minorias, é necessario assumir tambénme csg perde em pluralidade e
multiplicidade de perspectivas na producéao literatesta sociedade. O que pretendo,
como mulher negra inserida numa posicao privilegiad que diz respeito a hierarquia
de poderes e acesso ao capital simbdlico — que io amdémico representa —, é
apontar para duas destas perspectivas e dar Maithd e reconhecimento para as vozes

femininas negras de Marilene Felinto e Nega Gizando, para isso, a minha voz.

28 Evaristo, “Da representacado & autorrepresentag@iouther negra na literatura brasileir”,
54,
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A VOZ COMO LUGAR DE FALA

Agora conhe¢o um pouco da minha

capacidade... Sei o que quero fazer da
minha vida, e tudo isso é tdo simples, mas
era tdo dificil para mim saber no passado.
Quero fazer tudo... ter um modo de avaliar

a experiéncia — se me causa prazer ou dor
— e tenho de ser muito cuidadosa quando

rejeitar a dor.

Susan Sontadiarios.

Apresentando, Risia

Uma personagem mulher negra, criada por uma aungea para protagonizar
uma obra literaria cuja intencdo é recontar e rsgair, subjetivamente, uma histéria
de resisténcia feminina negra e de (re)construgadehtidade. O romandes mulheres
de Tijucopapp1984, de Marilene Felinto, € um texto que devdide, principalmente,
com os ouvidos atentos. A intensidade da voz dtagomista, que € também narradora
da trama, se faz essencial para a justa assimildgdpe a autora procurou transmitir
ao construir esta personagem. A personagem emaquédRisia, uma mulher que, apds
perder o homem gque amava, decide refazer o candehama vida para entender a si
mesma, partindo do entendimento sobre as suasneriara isso, Risia retorna a terra

natal de sua mae e é essa viagem de volta que acb@amos ao ler o romance, “o fato
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€ que aqui vou eu, mulher sozinha pela estrada. ddeweco ficou 14 pra tras serras e
serras. Tive de vir. Sai porque ndo havia um lsgauer que me coubes$e”

A histéria da Batalha das Heroinas de Tejucoffap@ouco conhecida e néo é
encontrada com muita facilidade nos livros de Mhiatésobre o Brasil colbnia.
“Tijucopapo... o melhor lugar. As mulheres de Tgpapo sdo 0 primeiro grupo
feminino armado que conseguimos montar."Muito provavelmente este pouco
reconhecimento se dé justamente pelo modo comesa datalha: no século XVII, as
mulheres da cidade pernambucana de Tijucopapo, unicipio das proximidades da
capital, Recife, enfrentaram e venceram um exémbétaolonizadores holandeses que
tentavam invadir seu territorio. Estas mulheresaram estratégias de resisténcia,
fabricaram suas proprias armas e se tornaram &agomistas da luta que simbolizou a
libertacdo de Tijucopapo da dominag¢do holandessintolo criado e perpetuado por
estas heroinas é trazido por Felinto, que o tramsfono mote de sua obra e resgata,
com habilidade literaria, uma histéria de mulhagasrreiras para construir a historia de
uma mulher em sua guerra particular, “Sou uma nmdbeinha indo pela estrad¥".

E nessa histéria de forca que somos apresentadisiay guerreira atemporal
qgue traz de volta o impeto e a tenacidade simladizgelas heroinas de Tijucopapo.
Risia reconta a histéria dessas mulheres para straima sua propria historia. E essa
reconstrucdo, para além de significar tdo somemezntendimento sobre si mesma, €
também uma revolucdo na vida da personagem. Unwugdo conquistada por cada

palavra dita, repetida e gritada por Risia em seneysso. Ela trilha o seu caminho,

29 Felinto, op. cit., p. 78.

30 A grafia do nome da cidade pernambucana mudowecorer dos séculos. No século XVII era
grafada como Tejucopapo, hoje escreve-se Tijucopbieste trabalho, adoto a grafia mais
recente.

3 Felinto,op. cit., p.157.

%1d., p.137.
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reivindica para si a propria voz que até entdo héweia sido audivel e faz a sua

revolucdo. A revolucéo de Risia é falar:

Agora quero compor uma aria que recomponha a minha
caminhada pela estrada.(...) Uma &ria histéria dahan
passagem da estrada para essa mata. Da minha apelkada
mata. Uma aria que seja a carta que escreveredquaregar a
Tijucopapo, a terra onde minha mée nasceu. Umagaeaseja

da minha partida & minha chegdda.

Na arig* a ser composta por Risia nas quase 190 paginasnumnce, muitas
sao as tonalidades de sentimento e as disson&aidscurso que encontramos e que,
separada e coletivamente, compdem o0 mosaico ruidas@construcdo de identidade
buscada por esta mulher. As pessoas, imagens, nasnaumas e anseios que tecem
a historia de vida da personagem direcionam aprgéacao para o entendimento da
necessidade de Risia em construir-se como sujeitmiéar para a sua cidade natal.

Durante o caminho da narradora-protagonista, quie gle Sdo Paulo para voltar
a cidade de Recife, “Tijucopapo desemboca na rde @ivi Ia em Recife®, local onde
nasceu e viveu todos os momentos traumaticos deirdéacia pobre, podemos
acompanhar uma sucessdo de lembrancas e memodfissasdi intercaladas por
momentos de ira, negacao e entendimento, aindalgleeido, de tudo aquilo que foi
experienciado por ela quando crianca. Notoriamentgcado por contradicdes, o
discurso de Risia apresenta, nestes momentos, wwlgx@ entre o que ela procura
refutar de seu passado e 0 que procura presetvavésa da compreensao: “Vou ver se

sei porque h& meninas que podem ser balizas ndledelsf Patria e eu ndo pude

% Felinto, op. cit. p. 119.

34 Segundo o dicionario Hoauiss, aria € “um movimento parte, para voz solista que integra
uma oOpera, cantata ou oratério”.
% Felinto, op. cit. p. 24.

40



nunca®®. Ou ainda: “N&o posso desrespeitar a criancaegiste dentro de mim. Que
estd sentada num trond” E também por essa Risia-menina, esculhambada pelo
sofrimento ainda na infancia, que a Risia-mulhdazea trilha de sua vida: “Uma
infancia ndo preenche espaco algum, ela ndo cé#bsegeeespalha no que sou até hoje,
no que vou ser sempr&’

Em muitos outros momentos, a personagem esbravejaulpa de sua
“esculhambacao” nos pais, duas figuras que, cadaaiseu modo, representam o inicio
da revolta de Risia, a fagulha para que ela conseemtender de onde vem tanta

amargura e tamanha necessidade de reivindicar abeng€&o para o que tem a dizer.

Mamdae e papai eram um inferno. Papai traia mamae co
Analices, mamde era uma coitada, dada, gravidaidda
apatica. Papai era ateu, mamae era crente. O gssevdeles
era infelicidade ou morte. Ou entdo era eu, a dofda ver se

sei porque me acho doid4.

As personagens femininas do romance sdo tambamafignuito emblematicas
para a interpretacdo do sentido que Risia buscaad#inerario de auto-conhecimento
gue percorre. A imagem de sua mae € uma das nrés imemaorias a que ela recorre
para construir o jogo da negacdo sobre o qualdns)coi a sua identidade. Vemos
repetida, a todo momento, a opinido de Risia sobgeie a mae representa para ela:
“Minha m&e nasceu e eu queria ver nisso a minhagab... mas ndo & Esta mulher

fraca e apatica ndo € o que a narradora-protagogistr construir para si, ndo é esta a

% Felintg op. cit., p. 135.
371d., p. 146.

¥1d., p. 98.

%¥1d., p. 135.

0 Felinto. op. cit, p. 21
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representacdo do feminino que Risia tem a intemgi@ncontrar e assumir quando
volta para Tijucopapo.

Assim como a presenca da méae, € explicita a impaeéde todas as outras
figuras femininas (tias, vizinhas, professora, amamo pai, amigas de escola etc.) na
formacdo da mulher em que Risia se transformou.tddudestas representacfes
femininas parecem ter sido o combustivel dos qomeathentos irasciveis e da revolta

gue da o tom de quase todo o discurso exortadopgesanagem.

Era a Poti, a vila-lua onde eu nasci e onde nas@asas
mulheres doidas como tia, ou essas pobres mulheye®
mamae, que eram dadas numa noite de luar, por ravihauma
negra pesada, e que depois seriam mulheres semnarée
irmaos, desgarradas, mulheres tdo sem nada, mslh&oede

nada*

Em contraponto a isto, quando Risia se aproximecidade de Tijucopapo,
momento em que O romance, até entdo uma narradigbsta, ganha nuances de
realismo fantastico, ela se aproxima também do mn@ccom a imagem que deseja
construir para si. Seu espelho almejado é aquaaeaflete a imagem das guerreiras da

batalha de Tijucopapo:

Entdo sairam as mulheres. Umas dez. Eu pude y#elaganela
montando o lombo de cavalos sem sela. Havia mushaseim,
entdo, a minha heranca, mulheres que néo fosseinlamae.
(...) Essas mulheres que ndo eram a minha maentirhaina
das que desembestam mundo adentro escanchadasusm se
cavalos, amazonas defendo-se ndo se sabe bem dedgsé

sabe que do amor. Mulheres na defesa da causa*fusta

“11d., p. 47
“21d., p. 180.
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A medida que a leitura do romance avanca, podesefumdar o olhar sobre o
que significou para Risia o0 movimento de se afadéasua terra natal. A ida para a
cidade de S&o Paulo simbolizou, também, uma negag@s uma entre tantas.
Inserindo-se em outro meio social e cultural, aadora-protagonista procura rechacar
na nova cidade em que vive todas as referénciaesi@eto que conheceu na vida em
Recife: “Mam&e me cansava de indiferenca, mamaeuera merda™. No entanto,
através de seu discurso, por vezes nebuloso, pesmljue a estada na capital paulista,
ao contrario de um periodo de relativo alivio pédistancia, configurou-se para ela
numa continua sensac¢do de exilio. O constante desper a que ela fica submetida
ultrapassa as barreiras fisicas e geograficasat®erum sentimento indelével, de ndo se
sentir encaixada em um lugar que ndo é o seu. Buolugar, pelo menos até esse
momento, ela nem mesmo sabe qual é. Abdias Nastmfatando sobre si, contempla

a sensacédo de despertencimento que este exiliogaopv

Nasci no exilio. Meu exilio ndo comegou em momealtpum
dos meus 92 anos de vida. Hoje, mais do que nunca,
compreendo que nasci exilado, de pais que tambéperem no
exilio, descendente de gente africana trazida éafgara as

Ameéricas?*

A citacdo de Abdias, mais do que nos fazer perdareso isolamento de Risia
em S&o Paulo, traz a tona uma importante questétoodéo texto, a questao racial. Sao
notaveis os momentos em que Risia fala sobre adeorsua pele, ainda que
indiretamente, e de como isso foi importante pava @la desenvolvesse a forte

sensacao de deslocamento e de estigmatizacaoedardia a que foi submetida:

“1d, p. 34.
4 NascimentoQ griot e as muralha®. 30.
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Em Manjopi eu soube da minha diferenca. Manjopi eusn
cabelos eram cordas duma forca amaciada de biiflzaque
mamae passava e 0 sol derretia ao meio-dia. Mdusasanéo
eram lisos como os de Libania ou os de Maisa. thatcabelo

duro.®

Sabe-se, portanto, que o fato de ela ser uma muldgra contribuiu para a
sensacao de estar fora de lugar que ela mostreotdecorrer de toda a trama. Ela tem
consciéncia de fazer parte de uma minoria solapadauma soma de preconceitos e
discriminacdes, quais sejam o machismo, o racignmassicismo e ainda o fato de ser
uma migrante nordestina. O exilio de Risia é prdfuporque, além de se intensificar
verbalmente no momento em que ela decide viver amPulo, “Sao Paulo é de um
jeito que ndo é o meu. Quisera eu poder gritadade desajeitada doida varrida,
marmota! eu quero sair de voc&P”as raizes desse exilio sdo ainda mais arraigadas
por terem sido plantadas historicamente, com augaigfio estrutural da mulher negra
no Brasil, categoria da qual ela € uma legitimaaggntante. Margareth Rago explica

brevemente a estrutura da subjugacdo feminina negra

As mulheres negras tém sido as principais vitimas d
discriminacbes e violéncias que pesam sobre aseragh A
heranca colonial escravista, a mistificacdo da skdade das
negras mulatas no imaginario social, 0 mito da dwawa
racial brasileira mascaram as violentas formasisrichinacao

contra elag’

Além disso, foi em Sdo Paulo que Risia se tornolheru- “Mas foi nessa

cidade de onde saio que me fiz mulher. Saio, uméenudessa cidade. Isso nao

> Felinto, op. cit. pp. 99-100.
“°1d., p. 113.
4" Rago,Ser mulher no século XXI ou Carta de Alforria, p. 4
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nego™ — e conheceu a dor pela perda do amor de Jonasyomgue acelera e

intensifica a sua ansia por voltar. E foi em Saol®gue ela relata que quase perdeu a
sua voz: “Em Sao Paulo eu s6 encontrei palavraBragna estrangeira, ou numa mudez
impressionante. Em S&o Paulo eu quase perdi &‘falaogo ela, emudecida desde t&do
cedo, ou gaga, como no episddio em que, revoltatlatpaicdo do pai, promete matar
Analice, a amante. No entanto, na oportunidade tgme de matar a mulher que
simbolizava a perda da dignidade de sua mée, klgagndo mata Analice e fica gaga.
Muitos sdo os momentos da vida de Risia em quepetde a voz diante de um
acontecimento tragico ou traumatico: “A histériandimha gagueira é longa e triste”

No entanto, retornar a Tijucopapo, digerindo pekminho cada uma das
situac6es em que a gagueira foi inevitavel, sigaifiara ela tentar encontrar, ainda que
pelo caminho da negacdo, em cada uma das refesédeipai, mae, familia e amores
fracassadas, algo que a auxilie a compreender-se mesma e a achar um lugar
confortavel nesse mundo que parece que nao sefao Heessa compreensdo passa,
obrigatoriamente, pelo processo de aquisicdo de Aimmla no comeco de sua jornada,
quando relembra o episédio de Analice, Risia consedr sinais de sua percepg¢ao
sobre a urgéncia em articular o seu discurso pamsformar o 6dio adquirido na

infancia em acdo, movimento que a redima do sofrtme

Agora eu ja ndo gaguejo mais, agora eu emudecezew falo
direto em lingua estrangeira. Ou vou-me embora. Mas
poder falar, ser gaga, € um verdadeiro corte, iéa mesmo da
ruptura, € o espanto maior de todos. Ser gaga en¢édoalava

muito. Eu ja fui uma verdadeira mutfa.

“8 Felinto,op. cit, p. 95.
“91d., p.115.
*0d., p. 57.
> Felinto,op. cit, p. 57
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O movimento de retorno de Risia justifica-se pelto fde que, apds o tempo
vivido em Sao Paulo, ela se da conta de que é améar voz e, a partir da visibilidade
que esta voz ir4 lhe proporcionar, pode vislumbeafim a reconstru¢cdo de sua
identidade como mulher. “Volto para descobrir. \dgitara conseguir®. Foi necessario
exilar-se, quase emudecer na cidade grande, per@®ior de Jonas para perceber que a
voz, como o seu lugar simbdélico de fala, seriateag&gia de resisténcia desenvolvida
por ela, a exemplo das mulheres guerreiras daHazatdé Tijucopapo. Desta vez,
todavia, os inimigos n&o seriam colonizadores ra#ans e a disputa ndo envolveria as
dimensdes territoriais de nenhuma cidade pernammaudabatalha de Risia deveria ser
travada contra um passado devastado de sofrimemtoaenfancia/juventude inteira de
mem@érias amargas, “Sei que sou uma pessoa ataoatembrancas atormentadoras”
Nas trincheiras, a narradora-protagonista expdealio tatente e o amor subtraido —
sentimentos que ela refuta e alimenta a todo mamerbmo os principais inimigos na
luta contra a loucura e, também, os maiores aliadosdificacdo de sua subjetividade.

Em determinado momento, um dialogando com ela medina

— Risia, eu acho que ter raiva € sadio também. & anddio se
encontram onde o marco for zero. Onde o marco &vo,ze

onde vocé se sentir leve, é 14 onde vocé vai ciiégar

O destino de nossa narradora-protagonista é, eatédecido. E, anunciando a

gue veio, Risia nos lembra, mais uma vez:

>21d., p. 91.
>1d., p. 136.
>*1d., p.140.
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A paisagem que eu trouxe pintada na folha em braitoa a de
uma revolugdo. Vim fazer a revolucdo que derruld® @ meu
guarana no balcdo, mas os culpados por todo o desgume eu

sofri e por toda a pobreza em que Vivi.

1d., p.146.
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Escutando Risia

No caminho de volta para a sua terra natal, afdstae da rodovia que
formalmente liga a cidade de Recife, e também Opapo, ao resto do pais, Risia cria
um itinerario proprio nesta trilha necessaria a mwlucdo. Adentra os caminhos do
Brasil profundo, sertdo que se agiganta sobre quesa penetra-lo, e la descobre o eco
de sua voz. Voz que utiliza para se posicionar cauito da histéria contada,
mentida, repetida, modificada, enfim. Marilena Ghao prefaciar o livro de Marilene
Felinto, afirma que “este livro nos conta a contpuide si pela conquista dolorosa da
palavra®. Eu acrescento que o romance nos conta sobre quista individual desta
personagem pela conquista da paldatada Indo além do que a palavra escrita possa
oferecer, Felinto constréi sua personagem paraegti@ possa utilizar a propria voz
como o instrumento simbdlico para a aquisicdo déepaue ela reivindica para si
como mulher negra. Empoderada, ela tem espacdenga® necessaria para reconstruir
a sua identidade. Para tanto, a autora lanca mastdatégia de transformar esta voz
em algo fisico, possivel de ser ouvida enquant® seromance. A oralidade do texto
escrito por Felinto tem a forca de um rio que, pwito tempo esteve preso, e entao
encontrou uma via onde € possivel desaguar.

Esta forca literaria baseada na oralidade queosemarcada no texto d&s
mulheres de Tijucopap@m muitos aspectase aproxima e dialoga com a tradicdo dos
griot®”, encontrados em muitas culturas negras de paiaeéfrica. O intelectual

malinés Amadou Hampaté B4, estudioso da tradicdbajricana e engajado defensor

°% Felinto, op. cit., p. 15.

" No livro Viva o povo brasileirpde Jodo Ubaldo Ribeiro, hd um personagem cegcé qua
griot. Assim como no livrdPoncia Vicéncip de Conceicdo Evaristo, ha a personagem Négua
Kainda, que também €& uma griot.
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do reconhecimento desta tradicdo como fundamentatef de propagacédo de

conhecimento da diaspora africana, defingrigts como:

Corporacao profissional compreendendo musicos, ocasit e
também sabios genealogistas itinerantes ou ligadaigumas
familias cuja historia cantavam e celebravam. Podsam

também simples cortesads.

Ainda que né&o tenha sido construida como uma pagsmngriot, Risia deixa
explicita, com o seu discurso, a heranca inegaesiadtradicdo. A oralidade que aqui
destaco é facilmente percebida na quase totalidlmdéexto do romance, seja nos
momentos em que Risia parece conversar com o,leit@stionando, confrontando ou
convidando-o a testemunhar sua febril eloqténeja, guando despeja toda a sua raiva,
em forma de xingamentos, palavrfes, ofensas, catteles e aquelas que julgam

culpados/as pela sua “esculhambacéao”.

E canto o inferno de tudo o que existe. Olhe eu,ageédo, o
tinindo, o gato preto. Deus, como eu praguejo. demiania de

praguejar’

Em muitos momentos, essa viruléncia é direcionafiiguda do pai:

Papai me espremia de pisas. Papai era uma merdaneEu
vingaria de minha irma. E de tarde eu desfilarigubtrosa de
mim na minha roupa de gala. “A merda das minhastagas,

papai e mamae, aos meus oxiuros, as minhas giafias

°8 Ba, Amkoullel, o menino fula. 13.
* Felinto, op.cit., p. 90.
®d., p. 174.
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E importante destacar que a oralidade ndo é neipelaas nestes episédios, mas
gue em trechos como os exemplificados acima, océsparal da narrativa € mais
evidente. Todo o texto escrito por Marilene Felipasseia na seara da tradicdo oral,
ainda que de modo aparentemente descomprometidoasomtencgdes trazidas pela
tradigaogriot.

Resgatando o que foi dito anteriormente, numa gmalentre a forca das
adguas e a forca do discurso de Risia, percebo gdesaguamento das palavras da
protagonista-narradora do romance, entendido coa@soerrar de seu discurso, remete
a constante presenca da agua no relato de suasriagmAlguns dos episodios
fundamentais contados por ela, que notoriamentetraesformaram em marcas
indeléveis de seu passado e contribuiram para essie@de de transmutar os traumas
em palavras para exorciza-los, tém algum tipo tec&® ou aproximagcdo com a agua.
No episédio da morte do irméo Ismael, morto no@autrio Capiberibe e a chuva sao
os dois elementos que ela utiliza como simbolos gertender os acontecimentos e

gravar em sua memaria a sensacéo de perda.

Porque chovera, o rio transbordara da tentativaladar a
natureza desse mundo que me parecia tdo crueleqnerchuva
para lava-lo. E mamae, passando em dores da haveudgarto,
atravessou, num barco de papel, a cidade enlamgaelase
misturava com o rio Capiberibe, para chegar numemalade
de certo cheia de luzes. Aqui agora ha um arcodus eu me
lembro vi também no dia em que mamée voltou pasa sam

barriga e magr&

Em outro momento, Risia constréi uma frota de bm® papel, numa tentativa

de se livrar da presenca do pai, a quem ela corgaerde parte da culpa por sua

11d., p. 65.
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mudez, sua frustragdo como mulher e sua revoltatelidlo mundo. A chuva é
responsavel por levar esses barcos para longesdaera que morava Risia, mas a rua
enlameada em que vivia ndo terminava muito longpi@impedia as suas embarcacgdes

de se afastarem o suficiente daquele cenario dersofto.

De raiva, eu preparei uns cem barcos. Uma frotataSelaria,
Pinta, Nina, mamae, papai, Leide, Lucia, Vilma, Mismael.
Uma caravana de caravelas que me levasse paradomue eu
comecava a descobrir que ndo era aquela simplegsrenerfim
da minha rua. E eu chorava a minha fraqueza ndajame dias
de chuva forte. (...) Entdo era por papai aquelahmiagonia?

Eu odiava papai. Eu tinha sete anos e odiava ffapai.

Ja adulta, Risia relembra os dias molhados deezdastle sua infancia, e, mais
uma vez, € a agua o elemento escolhido por ela giamholizar o sentimento de

tristeza, agora verbalizado.

z

Meu sentimento muitas vezes & assim de chuva, mojha
pingado. Sentimento chorado, lagrimas espessase sabr
natureza que me parece tao cruel desse mundo gueenava,
que nem chuva lava. Pois, se chovesse |4 fora/f@nado da
janela, como definir esse meu sentimento sendo conum do
alto cume de mim, o meu céu, para bater, gotassgspano
fundo de mim, o meu po¢o? Eu me alago e entristegajuase
me sufoco nesse sentimento pluvial. Ele me esamwsecabelos
molhados e se prega em minha roupa grudando-arpa,cele
me abandona acocorada, encharcada e tremida naziéinada

duma esquina sem abrigb.

®21d., p. 61.
% 1d., pp. 58-9.
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Assim como é possivel ouvir o desaguar de um rgssivel ouvir a correnteza
da voz de Risia nesta que é umas das passagermsiddemais bonitas de todo o
romance.

Para explicitar com mais nitidez o que sustent@gopeovamente a ajuda de

Amadou Hampéaté Ba e Tierno Bokar, que afirmam:

O fato de nunca ter tido uma escrita jamais prisofdfrica de
ter um passado, uma histéria e uma cultura. Comia, dhuito
mais tarde, o meu mestre Tierno Bokar: “A escritan®& coisa,
e o saber, outra. A escrita € a fotografia do salas ndo o
saber em si. O saber é uma luz que existe no horiem.
heranca de tudo aquilo que nossos ancestrais pundarahecer
e gue se encontra latente em tudo o que nos triremi assim

como o baoba j4 existe em potencial em sua sem&nte”

Da leitura deAs mulheres de Tijucopapeeitero a impressao que carrego para
este trabalho — e também para depois dele: a falRidia transcende as paginas do
livro, objeto fisico escrito, e vai para além ddisos de quem Ié o romance. E possivel
afirmar que Risiaantg de fato, a sua aria. Assim como canta Nega Gazapxima
mulher negra, que reivindica a visibilidade de d&curso por meio das letras de seus

raps, e que apresento no terceiro capitulo.

% Ba, op. cit., p. 175.
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A VOZ COMO INSTRUMENTO

Somos a Negritude. E Negritude é a
propria onipresenca para aqueles que a
assumem e a amam. Sobre as
diferencas de idiomas, acima das
distancias territoriais e das

nacionalidades, os veios da diaspora,
em movimentos concéntricos, se

reintegram no grande mar escuro dessa
magica Negritude que nos manteve no

espaco e no tempo unidos e irmaos.

Abdias NascimentoSitiado em Lagos:
autodefesa de um negro acossado pelo

racismo

“Hip Hop, a verdade que liberta®

Rythm and Poetry¢ o termo em inglés que designa a unido de mickhchkd
sincopada e forte lirica de teor social, de ond® aeabreviacdo que origina o termo
RAP. Datada das décadas de 1970 e 1980, a emergéncig dal como conhecemos
hoje se deu na periferia da cidade de Nova lorqos, Estados Unidos, em bairros
exclusivamente negros como o Bronx, local de emoode uma populagdo negra
atingida pela exclusao racial, econémica, polidcsocial. A musica surge entdo como

uma alternativa de resisténcia e combate expli@ikevera segregacdo que marca a

% Gizza,Na humildadefaixa 4.
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existéncia dessa populagdo negra, tornando-se wamaerpressfes artisticas mais
importantes desse grupo social e através da quakeh® e mulheres vislumbram a
possibilidade de reconhecimento e legitimacédo des sscursos como cidadaos e
cidadas. Vale destacar queap integra um movimento maior que envolve, além das
letras e musicas — produzidas pelos/as rapperespatos DJs — break o grafite e a
figura doMC, conjunto de expressdes artisticas que, unidaspeai 0 nome delip
Hop®.

As letras das musicas dap tém profundo carater contestatério, e ao tratar de
temas como discriminagdo racial e de género, edolsocial e politica, subjugacao
econdmica e intelectual, aliando a esse aspedicacpreocupacfes com a forma e a
estética literarias, sdo merecedoras da atenc@stddiosas e estudiosos da literatura,
como parte indispenséavel do entendimento sobre avo fazer literario que surge das
margens da sociedade e, como ndo poderia deix@rddo campo literario.

No Brasil, 0o movimentdlip Hop teve inicio na periferia da cidade de S&o Paulo,
ainda na década de 1980, e aos poucos foi se erganpara outros grandes centros
urbanos. Atualmente, sdo muitos 0s grupos espashade grandes e médias cidades
brasileiras, alguns conhecidos internacionalmeqte, propagam as ideias e os ideais
dorap como forma de arte capaz de transformar, aindarglieidualmente, realidades

de exclusao e discriminacédo. Segundo Sueli Cameiro

Para além do impacto na cena cultural do pais, mentohip
hop fez emergir liderancas juvenis que tem no rapgradite e
no break - o tripé que estrutura a cultura hip has veiculos
para a mobilizac&o de jovens para a reflexdo sobtemas que
mais afligem o seu cotidiano, como a violéncia,dasgas, a

exclusdo social, o exercicio protegido da sexudbda

% Sobre a estrutura do movimento hip hop, ver Casse®omenich e Rochadip Hop: a
periferia grita,2001.
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paternidade e maternidade responsaveis, a disaganracial.
Atuam em escolas da rede publica e privada, emldadas e
presidios. Alguns se tornaram gestores de politmasiicas
inclusivas para a juventude; outros estdo fazendoeiras
universitarias ou mantém-se no protagonismo juyenil
aprofundando o seu compromisso com os direitos homa a
inclusdo social. Para muitos, a participagdo noimewmto hip
hop funcionou como um antidoto que lhes permitiu eacao

caminho mais facil da marginalidade so&fal.

Marcado por ser um discurso que parte deloecasde subalternidade, no qual
seus elementos produtores sao individuos perteexeat uma grande parcela
marginalizada da sociedade,rap tem ganhado cada vez mais espaco como género
musical e expresséo literaria de inegavel importaactistica. No entanto, como toda
manifestacdo de origem popular e marginal, sofndaiuma série de discriminagdes e
guestionamentos sobre sua legitimidade como exjweadistica. Para se contrapor a
isto bastaria observar as letras carregadas dendexsie poesia e as melodias bem
trabalhadas, que se sobrepujam as tentativas mutar orap como arte menor.

Ao se escutar um disco dmap, percebe-se que postura de quem o faz é
justamente a de refutar o papel de vitima e amastigacdo de sua producédo artistica e
de sua propria identidade. Ainda que se observenaciéncia dos/as raperos/as com
relacdo ao que essa vitimizacdo — forcada por sagdoulos de escravidao e reiterada
ainda hoje — trouxe como consequéncias para negreyros no Brasil e no mundo,
nota-se também o impeto em transformar esse papédticha em uma identidade auto-
afirmativa, bem como realgarrap como o caminho que viabiliza esta autoafirmacgao
do ser negro. O movimento de negacdo de uma imageestabelecida vem reforgar a

ideia de que a construcdo de uma matriz identithggra necessariamente precisa

67 Carneirg “Coluna Opinido”, p. 18
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desfazer os simbolos e estigmas ja existentes, pgartir dai, reconstruir um novo
imaginario de negritude. E uma reagdo pungente @ agéo longamente repetida. Nas

palavras de bell hooks:

Para reagir a fixagdo da retorica da vitimizaca®,passoas
negras tem que se engajar num discurso de autovdetgao.

Este discurso precisa ndo estar fundamentado nuwimanto

separatista, mas fazer parte de uma luta inclusara acabar
com a dominacgdao racista. A luta progressista peahar com a
supremacia branca reconhece a importancia politiza
responsabilidade e ndo abraca a retérica da viigdia, mesmo
que ela vigilantemente chame atencdo para a viigdia de

fato 8

Através de suas letras, as/os raperas/os trangsiormaidosamente, as suas
subalternidades em espacos de fala e, mesmo qusenapresente isento de alguns
problemas, este movimento de contestacdo se coafigumo objeto empirico de um
quadro social e racial cristalizado, no qual osgasesentantes dessa vertente artistica
sdo mais do que meras personagens das histérsasdrtdaento, preconceito, misoginia,
violéncia, exclusdo e uma forte resisténcia, sd@esade tudo, os/as donos desses
discursos.

O grito periférico que ecoa na voz das/dos rapesasipesar de muito elogiado
por seu papel de destaque nas denuncias sociaisasy também recebe criticas por
seu carater de forte misoginia e, muitas vezessparapologia a violéncia. A questao
de género é um ponto que merece atencao dentrdisimssos engendrados pehp,
tanto no que se refere aos discursos masculino® femininos, ja que apesar de

grandes diferencas e da intencdo das mulheres frargualquer tipo de violéncia,

% bell hooks, “Recusando-se a ser uma vitima”, p. 12
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fisica ou simbdlica, contra elas, ainda podem sercgbidos alguns pontos de
semelhancas entre os dois discursos. Destaco, tamten que apesar de em alguns
momentos o discurso feminino map reiterar imagens e termos estigmatizantes do
sujeito mulher negra e que isto, apesar de deixaosira o quao introjetados estéo
alguns preconceitos com relacdo as estas mulhediesdiminui a legitimidade destes
discursos, tampouco nega a intengcdo contestatéritaid muasicas. Priorizo levar em
consideracao o ineditismo que a construcdo de uwwa rdentidade a partir de uma
producdo literaria ou musical, seja para um grupmas ou um individuo isolado, traz
em seu bojo. Esse ineditismo, por significar aiagéo de novos paradigmas, também
significa o “comecar do zero”, j& que toda a baaegnal foi fundado o processo de
representacdo de uma negritude feminina sempregeegtaculada de preconceitos de
toda ordem. Ella Shohat e Robert Stam s&o imp@saptara esta discussdo quando

afirmam que:

Muitas vezes se presume que 0 controle sobre aseptacio
leva automaticamente a producdo de “imagens pasitif..) A

exigéncia de que os cineastas do Terceiro Munddeogrupos
minoritarios produzam apenas “imagens positivastiepser

vista como um sinal de ansieddde.

Assim, sem tentar justificar ou minimizar os desdiznachistas e misdginos que
encontraremos nas letras i@ feminino, acredito que o foco deve ser mantidajue
estas mulheres conseguem dizer de novo e na realiedde do que elas conseguem
construir — ou reconstruir — de suas imagens pareesmas e para a sociedade em que

vivem.

%9 Shohat e StanGritica & imagem eurocéntricg. 297.
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Desse modo, olhar que lancarei sobrerap o identifica como uma série de
discursos que trazem em sua agenda a forca daes@gughos marginalizados. Além
disso, escolhi dar um enfoque especial a uma dagsnmulheres negras que fazem
rap no pais, a carioca Nega Gizza. E importante salieqie apesar de emudecidas
durante tanto tempo e das mais diferentes manaisagpzes dessas mulheres — para as
quais Gizza cria representagdes nas letras decangdes — trazem em si uma marca de
resisténcia, primeiro passo no caminho do soerguiionéa auto-estima feminina negra

e na reivindicacdo dos lugares de fala até ent§aduos a estas mulheres.
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“N&o sou mulata, ndo sou mula, sou canhd®” as mulheres

negras e aap

Gayatri Spivak, ao discutir sobre o lugar de fats dubalternos, diz que a
qguestdo da mulher é dificil no contexto do discyésque, se além de mulher, também
se é negra e pobre, o problema triplica suas pedest. A afirmacédo de Spivak se
encaixa com muita propriedade na discussdo sobvezes darap feminino que trato
aqui, ja que a insercao das mulheres nesse me@rtegcamente masculino ndo se da
de maneira facil, tendo muitos obsticulos e peosa&; serem transpostos no percurso
em busca de visibilidade. Além disso, as mulheresfgazenrap no Brasil sdo em sua
guase totalidade negras e pobres, sofrendo o qdenpms chamar de uma tripla
discriminagdo: a misoginia se soma 0 racismo, elassismo também d& a sua
contribuigao.

O processo misogino e racista que tenta silenciazadas mulheres, dentro do
universo daap, é fruto de um sistema dominado por homens cu@sudsos subjugam
essas mulheres através de uma constante objefiicde seus corpos e de uma
indiferenca com relacdo aos seus pensamentos eiognsEssa tentativa de
silenciamento forcado vem, no entanto, se mostraadi@a vez mais infrutifera, ja que
as vozes femininas negras tém mostrado sua forcamo

A reflexdo e consequente discussdo acerca dassviereininas negras que
subvertem o modelo de local de fala pré-determinpdoa essas mulheres passa
inevitavelmente pelas ideias de subalternidade &£ tanto no que diz respeito ao

universo dorap como fora dele. A partir do momento em que o abj@ntes visto

% Gizza,Na humildadefaixa 5.
1 Spivak, “Puede hablar el subalterno?”, pp. 297-364
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apenas como aquilo de que se fala inicia o procdesconstru¢cao de um discurso, a

elite dominante detentora dos locais de fala, se#esameacada e preocupa-se com 0
espaco reclamado por essas vozes anteriormenteiaid@s. Assim é dentro do campo

literario, assim € fora desse campo, na esferandasfestac6es populares na quaap

se enquadra.

Ao direcionarmos o olhar para os discursos quéoesendo produzidos por
mulheres raperasas letras de suas musicas, percebe-se o quameragidas estao
sendo suas vozes ou, mais do que isso, 0 quarame@stperdendo ao taparmos 0s
ouvidos para 0s seus relatos. A experiéncia desaltseres, ao contrario do que vemos
hoje, deveria ser amplamente considerada e disgufidque sSdo poucos 0S grupos
sociais tdo estigmatizados que tém suas expergsciljetivas reconhecidas e, talvez
por isso mesmo, privilegiadas do ponto de vistama nova construcdo epistemolégica
sobre estas posicoes. De seus lugares de fala quedn&o reconhecidos, eles/as falam
de seus problemas muito particulares e pontuaisoca@nfato de serem maes,
companheiras, parceiras e, antes de tudo, de semdimeres negras. A perspectiva
delas se concretiza com uma legitimidade que niba aas olhos quando percebemos
gue elas podem falar sobre si e que, diferentendmtpue conhecemos através de suas
representacdes feitas por outros agentes produteuas vivéncias particulares séo
usadas como matéria-prima para a forte denunciaada.

Tal qual Risia, a personagem de Marilene Felinb@ gliscuti no capitulo
anterior, as mulheres que produzeap estdo também refazendo um caminho: o
caminho de suas vidas. E o caminho de vida de md&s, filhas, irmas, tia, vizinhas,
até mesmo, e principalmente, o caminho de milh@mdlheres negras desconhecidas

que ao se depararem com uma representacdo maasejdstl de si mesmas, poderao
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vislumbrar a possibilidade de trilhar novos rumoaminhos inéditos escolhidos por
elas.

Quando analisamos as representacdes construidasapamulheres negras na
narrativa brasileira contemporanea que foram ale mesquisa anteriormente
apresentada, torna-se pouco provavel — ainda gfedizinente, possivel — a indiferenca
com relacdo a distancia que separa os discursts gibreas mulheres na literatura,
dos discursos feitopor elas em seus proprios livros, como € o0 caso deldhar
Felinto, na literatura, e n@p, aqui representado por Nega Gizza. Enquanto na grand
maioria de romances publicados recentemente no pais algumas boas excecdes, as
personagens femininas negras nos sao apresentadas mulheres ocupantes de
posicdes desprestigiadas, tanto no que se refesuass profissbes como no que diz
respeito aos aspectos sociais e afetivos, nas pdedude mulheres negras encontramos
uma situagao diversa. A grande diferenca que segsm@s dois tipos de representacdes
€ que, na primeira, essas mulheres nao parecerargqeetamar o que lhes é de direito.
E por serem representacdes criadas por sujeit@gnwdos e construidos por seus
discursos, contaminados de visfes, experiénciasigtidades, e também preconceitos
e estereodtipos, estas personagens parecem se manfegom a impossibilidade de
reclamar o seu acesso a um discurso proprio emdesado.

As letras dorap de Gizza nos apresentam mulheres fortes, que @desf
também porque podem externalizar ao mundo a sga.f@r fato de falarem, através da
voz da rapera, sobre os seus lugares de experiénai@ mulheres negras, lhes da
autoridade. Apesar de subjugadas pela sociedadquahk estdo inseridas, tém um
discurso de subversdo desses locais de fala dégmdes, atacando principalmente o
racismo e o machismo a que estdo sujeitas. Infelite, porém, ainda que muitas

dessas mulheres estejam produzindo musicas emsvhnjares do mundo, ndo sao
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muitas as que conseguem ganhar uma visibilidadéatidd significativa e fazer com
gue sua expressdo artistica seja apreciada pama @& guetos urbanos onde séo
produzidas. Essa dificuldade em divulgar a expedsininina norap advém da
hegemonia masculina do meio, que parece ainda st muito a vontade com a
presenca e a voz feminina que pretende mudar osrdizss miséginos que encontramos

no rap feito por e para homens.
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A municao discursiva de Nega Gizza ou “Meu microfoa é

minha arma” 2

Umas das mais representativas raperas femininagdiras, Nega Gizza sempre
esteve envolvida e inserida no universorip Hop. Com uma historia de vida dificil,
comum a grande parte das mulheres negras nas sithadsileiras, ainda adolescente
descobriu naap o reflgio e a estratégia de sobrevivéncia numedade pautada pelo
machismo e pelo racismo. Nap, ela buscou a voz e a for¢ca necessarias para lutar
contra os preconceitos e propagar o orgulho e bgthidades de ser uma mulher
negra no Brasil.

O primeiro disco de Nega Gizza, lancado em 208&lveu o significativo titulo
de “Na humildade” e tem importancia histérica pa@r  primeiro langcamento
independente de uma rapera brasileira. Sdo desse ds cancdes que escolhi para
realizar a analise sobre a construcdo de identgdddmininas negras a partir de
estratégias de resisténcia e da autorrepresenltide@oia. Para esta analise, selecionei
as letras de trés musicas, “Prostituta”, “Largaahd” e “Filme de terror”. Ao analisar
estas letras, pude perceber que ainda que partaasgigtos inicialmente diversos,
todas sao igualmente perpassadas pela constaatediot da autora em trazer para si— e
para as suas iguais — o direito de falar sobreesinmas e sobre o mundo em que vivem.

“Prostituta”, certamente a mais conhecida e pat@midsica de Gizza conta, em
primeira pessoa, a historia de vida de muitas nmathespalhadas pelo pais que, por
escolhas préprias ou pela absoluta falta delaggem ocupando uma das mais baixas
posicdes na hierarquia social em que vivemos: &#@s mulheres negras, garotas de

programa. Para escrever esta letra, Nega Gizzalseotl no papel da prostituta. A

2 Gizza,Na humildadefaixa 5.
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distancia que a separa destas mulheres é somgnmtdissdo desempenhada por elas.
Este processo de criagdo ocorreu apos Gizza estevivarias mulheres que
desempenham a profissdo e que transmitiram a ekemismentos e experiéncias de
serem profissionais do sexo. A rapera entdo asswurhegar da “outra”, ndo muito
distante de sua prépria posicdo, para realizarespacie de etnografia da realidade das
prostitutas.

Gizza é a agente e a sujeita de sua cancao, ordadnodo muito legitimo uma
representacdo dessas mulheres que desempenhaniissdaorale prostituta. Em tom
afirmativo e desafiador ela canta, sem censuraf@a contundente, que explicita o
grito, muitas vezes contido, de milhares de gard@grograma que encontraram na

profissdo uma maneira de sobreviver:

Sou puta sim, vou vivendo do meu jeito

Prostituta atacante voibldndo o preconceito

Percebe-se na letra da musica, no entanto, aléteskjo da autora em construir
uma representacao verdadeira e fiel das dificulsl@dedas pelas prostitutas, uma certa
incipiéncia em seu discurso a respeito dos julgaoserelacionados a essa profissao,
justamente pelo fato desse assunto ainda ser umpata a sociedade. Ao mesmo
tempo em que Gizza, como primeira pessoa do tdgtda criar um sentimento de
valorizacdo da profissdo daquelas mulheres, podseséir um tom julgador com
relacdo a objetificacdo do corpo feminino negrajstantemente visado como simbolo

da fantasia sexual masculina:

Das pragas sociais sou a pior
Cocorococo eu sou o efeito dominod (...)

Sei muito bem que ndo sou mais mulher direita
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N&o sei se é certo, mas faco parte do bordel

Essa ambigilidade presente na letra da cancéao itatasimuito nos diz sobre a
tentativa de Gizza, uma mulher negra e pobre, dapas do controle machista da
sociedade, ainda que algumas vezes derrape e aglabemesma, reforcando alguns

estere6tipos com relagdo a mulher e o sentimenistagjue pretende refutar:

Quem me vé aqui, sorrindo assim tédo inocente

N&o percebe a malicia el@ente.

O escorregdo misdgino que notamos em alguns tredddetra de “Prostituta” é
justificado pela ideia de que ainda que ela coastmna autorrepresentacéo feminina
negra legitima, o fato de ser uma mulher negralgrba, mas detentora de seu lugar
de fala e de sua voz discursiva € uma novidade tpdas as pessoas que apenas estao
acostumadas a ouvir a melodia unissona das repagdes hegemodnicas, inclusive a
propria Nega Gizza. No momento entdo em que eladdedesconstruir essa
uniformidade, esbarra no obstaculo de uma imatdadepistemoldgica, resultado da
ainda pouca existéncia de referéncias sobre aptesentacdo feminina negra no
corpus literario de nosso pais. No entanto, a queleresteredtipos e a construcdo de
novos paradigmas precisa comecar de algum porttoae de Nega Gizza € visto neste
trabalho como um desses pontapés iniciais.

Nesta musica, temos ainda outras representac@$asrpor Gizza, e uma das
que mais chama a atencéo é a representacdo daniater que a rapera introduz em
seu discurso. Temos nesta representacdo um mistcsedémento de culpa e

arrependimento, ao mesmo tempo em que percebemasena altivez com relacdo a
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profissdo, que por mais que seja estigmatizada, @nde ela obtém o sustento para si e

seus filhos:

Se meu filho chora sou eu a ou#® escuta

Meu deus desculpa, ndo tenho culpa s6 fuia (...)

Pela minha mé&e pelo meu filho tenho majiceco
Foi num prostibulo que acheum@dereco

N&o me orgulho, mas me assumo osemal.

A maternidade é uma questdo muito presente no xtontdas mulheres

retratadas na cancao, e a escolha da rapera ednaleste tema mostra mais uma vez o

caminho que ela escolheu seguir ao chamar paraesponsabilidade de ser a porta-

voz de tantas mulheres negras, tocando em pontoisfitentais de uma realidade ainda

desconhecida por tantos/as. A autorrepresentagdioifea negra criada por Nega Gizza

nesta cangao instiga o/a interlocutor/a a refletbre uma alteridade muitas vezes

ignorada e reiteradamente estereotipada. A prtestita musica fala, sem disfarces, de

seus desejos e angustias, e deixa Obvia a intdnsdacdo entre o empoderamento

discursivo e a reestruturacao de uma auto-estinmegatude feminina:

Mas na real 0 que eu gueser artista,
Dar autégrafos, entrevista sqracde revista
Quero ser vista bem bonitaglaviséo (...)
Vocé ache falta de moral
rofhiscuidade excessiva
Seja puta doiswuids e sobreviva
Tenho Bonamor e vaidade
Um teco ajuda suportar a enfdade (...)
A necessidade me legalBrevivéncia
A miséria heea a indecéncia
As duas a loucundenso devaneio

Sou a auséncia do amor com a presenca Heidin
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Outra cangéo do disco de Gizza que trata de mapeirual e decisiva para essa
discusséao é “Larga o bicho”, feita em parceria @napera leda Hills. A letra fala em
primeira pessoa — e literalmente — em auto-afirmaggra feminina e no desejo dessas
mulheres em terem lugar no restrito espa¢o do acassliscurso, dentro e fora dap.
Gizza e Hills reforcam a ideia de queap € o instrumento que ambas possuem para
dizerem o que pensam e, assim, serem ouvidaspeatnoda numa das questdes centrais
do rap feminino, a demanda das mulheres deste meio pmaicese o combate a
qualquer forma de exclusdo ou negac¢do as suas gitesluJa no inicio da muasica,
vemos Gizza se posicionar com relacdo a tudo oetpue leda vao dizer nos versos

seguintes:

Chegou a Nega na parada, exijo respeito
Pensamento evoluindo, firmainsenceito
Mulher preta &pirito guerreiro
Quem é, é, sexh sem desespero
N&o sou mulata ndo sou mula smhé&a

Sou a granada que explodeli@ao.

Ao assumir o eu-lirico da cancdo, inclusive colatan seu proprio nome logo
no primeiro verso da letra, Nega Gizza refor¢ca ws grincipais aspectos estruturantes
do rap, que é o discurso em primeira pessoa. Diferenteanéa letra de “Prostituta”,
ela ndo cria uma personagem para quem ira consimarrepresentacdo. Nesta musica,
Gizza é a personagem e esta representando a siamAssim também o faz leda Hills,
que marca essa posicao proé-ativa, apropriando-sdisturso que deseja consolidar

CoOmo seu:
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Sou mulher, mas nao sou tao fragil oud@icada
Meu microfone éaha arma

Minha palavra é como uvespada.

As duas falam também de maneira muito incisiares@ questdo de género
dentro — e fora — daap, ressaltando a forca das mulheres negras comos peca
fundamentais para o andamento e desenvolvimentsuds comunidades, sempre
lembrando que oap é uma arma para se combater 0 machismo e o racsnguais
elas conhecem tdo bem:

Orap nao é privilégio do homem
Ja vencemos esse desafio
Se vocé nao entendeu nada

Disque ledalslil

Ou na voz de Gizza:

Meu dialeto é oap, osso duro de roer

Larga o bicho, é hora dos cuecas tremer.

“Largo o bicho” traz também em sua letra uma afgéwada negritude de suas
autoras, ao passo que desconstroi os estereotipesgata um orgulho negro, tédo

necessario ao soerguimento da auto-estima destagmes, ja falado anteriormente:

N&o sou mulher de reclamar de homem mané
Descendente africana conservando minha fé (...)
Trago na pele a forca e minha juvdatu
Trago na massa encefélica a negritude (.
Sou negra na pele e na mente, isso me faz valente

Pois sei que sou descendente do guerreiro zumbi.
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Além destes trechos, pode-se notar essa positvdedidentidade negra no
refrdo, que exalta a producéo ip, assumindo os problemas que ainda existem nesta
producdo, mas louvando a musica como produto de negaitude que tem muito a

dizer:

Orap nao é perfeito, assumo meu preconceito
ok voz e alivia o peito
Vacilou ndo temais jeito
E som de preto meu négo, é som de pret

E som de preto meu négo, € som de preto

A letra de “Larga o bicho” € uma espécie de letsamo daap de Nega Gizza,

e, mais do que isso, ela consegue exemplificar deeima completa a diferenca que
tento estabelecer neste trabalho entre a voz epassentacdes das mulheres negras na
narrativa contemporanea brasileira e a voz dessmsnas mulheres ao produzirem o
rap. Estas ultimas ndo aceitam o lugar de subaltedeidme lhes é outorgado e, a cada
verso, reclamam a visibilidade historicamente nagao passo que as mulheres negras
dos romances ndo podem dizer o que pensam, querendo querem, ja que sempre ha
alguém dizendo algo em nome delas.

Na letra de “Filme de Terror”, Nega Gizza aponta terceiro caminho tao
fundamental quanto os mostrados nas letras analsadteriormente, principalmente
porque se configura como o0 passo seguinte a sey dpds o0 ponto de partida da
reconstrucdo imageética e discursiva das mulhergeaseNesta cancdo ela mostra que
mulheres como ela ndo precisam, ou ndo devem, afale de negritude feminina
negra e seus aspectos circundantes. O anseio gelorsb e pela legitimacdo de suas

vozes é também para tornar possivel que estas wemham autoridade reconhecida
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para representar qualquer grupo social e a cribcque estiver em dissonancia com as
suas crencgas. Ou seja, atingir a liberdade criagfisatodo/a e

qualquer agente da producéo artistica e literéeeda ter.

Somos parte de um povo sem futuro
De uma gente sem cultura, sem orgulho
Os brancos na orla, 0s pretos no morro

Os indios sufocados contra o muro.

A ampliacéo do escopo de visOes obtida quandogsenti@ um discurso outrora
emudecido é, inegavelmente, um ganho em perspsctigabre questdes
costumeiramente parciais, totalizadas e cristasiga® estranhamento — comum, diga-
se de passagem — gue existe quando se ouve, nasteamNega Gizza falar sobre
politica brasileira; concentracdo de poder nas nd@cslgumas figuras emblematicas do
cenario politico no pais; alienacdo de algumas dasa@a populacdo, e também sobre
maneiras de como reverter tais quadros hierarquioasolidados € uma prova de que
ainda existe um longo caminho para que se atimjaeitacdo desses discursos como
legitimos.

Neste trecho, aaperadispara sua carga discursiva contra a alienacéitigag!

muitas vezes imposta a grande parcela excluidadadade:

Me digam se sou feliz, e direi gracas asde
Meu futuro foi tramado por parentegssse
Me deixem comer os restos dossra
Me deixem lustrar as graxas dos seus sapatos
Nascemos pra morrer feliZame

Nascemos sem se orgulhar do préprio nome.
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Ja aqui, vemos Gizza apontando uma situacdo gqukéta diz respeito a ela,

como cidada brasileira que vive a realidade depsést

Como a familia do Sarney pode querer me conv@nce

Como a familia do ACM pode achar que posso?c

Que eu ache tudo igsto e natural?

Eles saqueiam nosso estado e passa mal

Rezar um terco, um pai nosso néo €ioisnte.

Concentram renda, e ndo se achdetantes.

O Maranhao, terra de pretos transformadosa@pachos.
O Salvador, terra de pretos ja domados aos dgesarrascos

Descruza os bragcoga sneus passos.

A andlise de Nega Gizza sobre a situagcdo polidicaais — a época em que foi
escrita a letra — € uma critica bem fundamentaeacacde alguns dos problemas que
ainda hoje vivemos em nossa sociedade. Com um alhagado, ela assinala as raizes
destes problemas: a falsa democracia racial praj@agamo verdade e a distribuicdo de
renda desigual e cruel que mantém separados empdlms, distantes e opostos, o0s
pobres e os ricos brasileiros.

Temos entdo, na letra de “Filme de terror’” apemasexemplo da capacidade
intelectual, critica e discursiva de Nega Gizzaemdis, vemos nesta, e nas outras
cancdes de seu disco, a habilidade literaria qaedesenvolve, seja falando de si, do
mundo ou de alguém que escolheu representar.

As representacdes criadas por ela se constroemode thegitimo a partir do
momento em que ela, como mulher negra marginalizaode falar sobre si e sobre o
“outro” usando a sua propria voz e sem precisasgragor filtros restritivos. Construir
uma representacdo calcada em estere6tipos coma \datmavés dos dados da pesquisa

da narrativa brasileira contemporéanea, nos remgieoklematica situacdo de tipos e
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figuras humanas ora subrepresentados, ora ignodsdtdso de uma producéo literaria e
artistica nacional. Negligenciar o fato de que gelneonia branca (e masculina) detém
praticamente todos os acessos a esse fazer arfigti@rio € se colocar numa posigcéo
de passividade com relacdo a realidade ensurdexedernos grita aos ouvidos e salta
aos olhos.

Por fim, reitero que a ideia que defendo €, justaa pensar e discutir o
problema da representagdo feminina negra e a sohig&iel que se apresenta a partir
da autorrepresentacdo feminina negra, tendo cofomio romance e encarando esta e
outras manifestacfes literarias — nesse cas@po- como meios viaveis para uma
tentativa de mudanca, insercao e inclusdo sociaim @ ajuda do microfone, Nega
Gizza amplifica a sua voz para ser ouvida. E eemsgue ela seja ouvida para além da

minha escrita.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para as mulheres, entdo, a poesia ndo € um
luxo. E uma necessidade vital de nossa
existéncia. Ela forma a qualidade da luz
com a qual estabelecemos nossas
esperancas e sonhos em direcdo a
sobrevivéncia e mudanca, primeiro forjada
em linguagem, depois em ideia, entdo em
acdo mais tocavel. Poesia é a maneira com
gue contribuimos a nomeacdo ao
inominado, pra que possa ser pensado. O
horizonte mais distante de nossas
esperancas e medos é pavimentado por
nossos poemas, talhado na pedra da

experiéncia de nossas vidas diarias.

Audre Lorde,Poesia nao é luxo

O processo de construcdo de identidade, na graraderin das vezes, € um
processo de reconstrucdo, gradual e intimista,uab opuitos dos tijolos que formam a
parede solida e aparentemente intransponivel queosoja estdo de tal modo
encaixados e cimentados que nos parece impossoad-tos de lugar ou até mesmo
remové-los definitivamente. Esta imobilidade, geecebemos a primeira vista, mostra-
se, no entanto, fragil ao toque quando nos damotae que a base de tal construcao
€ parcial, totalizante e deliberadamente intendi@mweno for¢ca perpetuadora de um
esteredtipo. O esfor¢co das duas autoras, e supsctesms personagens, apresentadas
neste trabalho é justamente este: reconstruireoos® mulheres negras a partir da
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descoberta e da assuncéo de seus lugares dedalauas vozes como tais, removendo
e realocando, para isso, alguns dos tijolos quendoam e cristalizaram as ideias,
imagens e discursos acerca da negritude feminardral e fora da literatura.

Para tanto, Felinto criou Risia, a mulher de Tipswo que brada aos quatro
ventos o seu desejo de se fazer ouvir, de condamédistoria e de reconstruir-se para si;
Gizza criou personagens ou assumiu ela mesma oien-tle suas musicas, como boa
rapera que €, reivindicando o seu espaco como mulher agefido para si a
responsabilidade de falar em seu nome e no nonenties mulheres iguais a ela.

Como apontado ainda no comeco do texto, a minhangdio ao estudar a
autorrepresentacado feminina negra nas obras ddevarFelinto e Nega Gizza busca o
entendimento do que esta autorrepresentacdo é dadazer por estas e outras mulheres.
Resgato a discussédo trazida por Stuart Hall comcéel as identidades culturais para
fortalecer a ideia de que o beneficio da autorssprcao para as mulheres negras vem
também, e principalmente, no sentido de uma repogéd identitaria multipla, plural, e
nao mais baseada em unico eixo centralizador zamde do sujeito.

Identidades fragmentadas e diversificadas, quetamfua idéia de uma
representacédo fixa, definida por Homi Bhabha conpriacipal causa dos estere6tipos
gue engessam e coibem o transito de determinagm guacial vitima deste estigma, é o
gue espera-se ser alcancado quando falamos em requrggentacdo. O saber
experenciado que subsidia as auto-representac8anuheres negras que abordo é, sem
duvida, o que procuro enfatizar como legitimo e saitma real possibilidade para que
sejam desfeitos 0os no0s e os obstaculos da repagdenteminina negra restritiva que
existe no hegemaonico campo literario brasileiro.

Neste ponto, relembro também a questdo da poticaresenca, levantada por

Anne Phillips. Se as mulheres negras alcancaremesnm nivel de reconhecimento
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literario que os outros grupos ja estabelecidgsgrér de uma inser¢cdo maior deste grupo
nas esferas privilegiadas da producdo de conhetonmers paradigmas e valores
cristalizados, tao prejudiciais a imagem feminiegna automaticamente estardo sujeitos
ao declinio, j& que essa mudanca significara tambera transgressao nas relacbes de
poder responsaveis por perpetuar o quadro de dddayles que conhecemos hoje.

Outro ponto crucial a se considerar quando pensamms politica de presenca,
aliada a uma politica de ideias e ao conceito depeetiva social, trazido por Iris Young,
€ a urgéncia de uma viabilizacdo destas mulheres,n§o possuem 0 mesmo acesso as
oportunidades, a publicacdo efetiva e eficaz de sistdrias. Ou seja, o reconhecimento
de outros discursos, entoados por diferentes vazagmzes de conferir uma pluralidade
ainda inédita e uma tomada de consciéncia coletecesséaria para o desenvolvimento

justo e igualitario da sociedade. Como dito pori@tt@ Stam:

A polifonia ndo consiste no mero aparecimento de um
representante de certo grupo, mas na criacdo dearuamjo
textual onde a voz daquele grupo possa ser ouvidaforca e
ressonancia. A questdo ndo se resume ao pluralismae, ao
conjunto multiplo de vozes, em uma abordagem gueuysa
cultivar e frisar as diferencas culturais enquastprime as
desigualdades sociafs.

Por fim, merece destaque também um aspecto revetizdiacuna de autoridade
gue a producédo artistica das mulheres negras aofila se comparada a producédo de
individuos pertencentes a outro grupo social detedé privilégios. Este aspecto mais
uma vez aproxima as duas autoras analisadas aesectivas obras, Tanto o romance

de Felinto como o disco de Gizza, cada um a épecseds lancamentos, 1982 e 2002,

3 Shohat e Stam, op. cit., p. 312.
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respectivamente, recebeu a chancela do prefaciamieitn mesmo o longo periodo de
20 anos que separa as duas obras foi suficiendenpadificar este quadro questionavel.

Ao publicar pela primeira veAs mulheres de Tijucopapem 1982, Marilene
Felinto teve o seu texto prefaciado pela filésofacadémica Marilena Chaui, o que, as
vistas do campo literario brasileiro, conferiu @xtb a autoridade necessaria para que
fosse encarado e lido como uma obra literaria pakdie prestigio, a despeito da origem
e posicao social de sua autora. O prefaciamentond¢éexto se baseia na idéia de que a
boa recepcédo da obra e seu posterior reconhecinmat@ssitam de um argumento de
autoridade, mesmo que este argumento precise sstrafo a partir de uma voz externa
a obra escrita. Quando este argumento ndo precad&ea/autor simplesmente por sua
posicdo na hierarquia de determinada sociedad@retésa ser oferecido simbolicamente
por alguém que o possua. E o caso de Marilena Chaaicarimba o romance de Felinto
com voz de autoridade intelectual, possuidora gutalasimbdélico, como quem afirma:
“este livro merece ser lido”.

De maneira similar, mas com guardadas as devidasedgas, o disco de Gizza
também recebe a sua dose de autoridade a pantirodtento em que o rapero MV Efll
“adota” Gizza, passando a afirma-la como sua ir&kssim, ele que € nacionalmente

conhecido e respeitado como artista engajado, taatamovimentohip hop como fora

4 Alex Pereira Barbosa, o rapero MV Bill. O apeliti/, Mensageiro da Verdade,
surgiu quando algumas senhoras da Cidade de Deugram como o0 rapera — que
prefere ser chamando de rapero, como nos paisBsgim latina - defende a cultura
Hip Hop através de suas letras, por relatar o ¢cetiliano do lugar. Sua relagdo com
o movimento Hip Hop comecou em 84, ao assistirlmdi Collors - As cores da
Violéncia, de Spyke Lee. A partir disso passou a derap como fonte de
sobrevivéncia. O Hip Hop se tornou um movimentonuétancia para MV Bill. E
também um dos fundadores da ONG Central Unica dasl&s, a CUFA, que através
do conceito do movimento Hip Hop busca elevar @-astima nas comunidades, por
meio de projetos sociais e culturais. Atualmente résponsavel pela base da CUFA
na Cidade de Deus. MV Bill ja recebeu diversos po&ndevido ao seu trabalho
musical e sua militancia no movimento Hip Hop. Paxas, ver biografia disponivel
no sitio eletrénico de MvBiIll www.mvbill.com.br.
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dele, transfere o seu discurso de autoridade parabalho de Gizza. Além disso, Gizza
e Bill sdo parceiros na autoria de duas musicaslisico Na humildade(Inconstantee
Original) o que reforga ainda mais o prefaciamento debatido
No entanto, muito embora possa parecer que os geiantos de Marilena

Chaui e MV Bill sejam inicialmente importantes, discursos de Felinto e Gizza séo
sélidas provas de que as suas obras prescidematigugu tipo de introducédo benevolente
ou apenas bem intencionada como essas. Suas s@amesapazes de atingir grandes
distancias, ecoando por tempo suficiente para serdém indeléveis no ainda pouco

conhecido modo de autorrepresentacao literariarfie@inegra.
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Um breve relato sobre tomada de consciéncia, aquigio de voz

e construcéo de identidade

De todos os resultados decorrentes do trabalho aguesentado, o que percebo
com mais intensidade ao finalizar a escrita destéd € 0 modo como tudo o que foi dito,
analisado e discutido até entdo se aproxima de ndenmaneira inegavel e factual.
Durante a escrita deste trabalho, me dei conta ttagetorias das mulheres negras —
reais ou da ficcdo — que decidi estudar e pesquigsrcebi que essas trajetorias,
guardadas as suas devidas diferencas, sdo os cawintilhados para o devido
entendimento de uma identidade, o reconhecimentsi d®mo sujeito que ocupa um
lugar préprio no mundo. E entendi que esse aut@nbéecimento, para as duas autoras
aqui estudadas se deu através da percepcao de passével ser vista, escutada, notada.

Acho importante esclarecer que a escrita deste difato fez parte de um
processo maior, que envolveu além da minha insengdoambiente académico, a
percepcdo do que a minha experiéncia pode acreacead desenvolvimento do meu
estudo e a todas as implicacdes decorrentes dele.

O percurso que trilhei para escrever este textodaaminho, até aqui, de um
periodo de aproximadamente cinco anos, que meafizeompreender uma vida inteira.
No momento — recente — em que isso me ficou obeicidi que de algum modo eu
deveria incluir também a minha histéria, como mulhegra desejosa de seu discurso,
neste trabalho. Essa reflexdo sobre a minha nedetet sobre a minha voz culminou, néao
coincidentemente, com a escrita de tudo o queifoigbr mim nos capitulos anteriores.
Eu precisei escrever tudo o que esta escrito pamfim destas paginas, me entender
também como parte delas. Ainda que eu tenha temid@ar escrever, em um texto
primordialmente académico, um relato pessoal e efiNg, vejo que ndo existiria a
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possibilidade de ndo fazé-lo. Entdo me arrisco agarfalar brevemente sobre a minha
tomada de consciéncia no processo de construcamidaa identidade para aquisicao
do meu discurso. Fago isso num desejo intimo ei@iplde ser ouvida, assim como
fizeram Marilene em seu romance e Gizza em suagean

A minha trajetéria académica foi a principal resp@vel por este movimento de
autoconhecimento, que comecei ha alguns anos eaguesenta, na conclusdo deste
mestrado, apenas um de seus muitos bons result&@dagr parte de uma pesquisa de
iniciacdo cientifica para pensar, criticamente, sebassuntos com 0s quais eu tinha
pouca ou nenhuma aproximacao foi decisivo e me tapoos rumos que 0s meus estudos
e minha vida pessoal iriam tomar. Em muitos moneme reflexdo e discusséo, em
grupo, sobre a questao racial no Brasil, comeceicgar que a cor da minha pele era
uma questdo ambigua ndo sé para mim, como para @sa pessoas que se
relacionavam comigo. Eu precisei do olhar do oupara entender a necessidade de
pensar, sozinha, a minha negritude, até entdo despela por mim.

O meu entendimento como mulher negra veio gradubdnéamente, mas se
consolidou em definitivo a partir do momento em deaeidi me aprofundar no estudo da
autorrepresentacao feminina negra, com a analise dados encontrados na pesquisa
que fiz durante a graduacao, sob orientacdo validagprofessora Regina Dalcastagne.
Foi essencial, neste processo, ndo so a orientagéprofessora Regina, como também a
rica contribuicdo de cada umas das pessoas queafizeas discussdes do grupo de
pesquisa ultrapassarem os limites da academia eanglarem, em cheio, as
subjetividades que circundavam por ali.

Assim, a escolha do tema que apresento neste trapal que venho estudando
desde a graduacéo, significa também a minha deces@iome notar como uma mulher

negra para mim mesma e para todos os “outros”. Aessidade de me enxergar como
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negra me fez ver uma outra necessidade, que degpeito a uma questao pessoal, mas
também se relacionava ao que eu procurava estudaoedirecionamento que eu
desejava dar para a minha carreira como estudargditératura. Abrir espaco para as
vozes das mulheres negras no romance brasileirdecomoraneo e, posteriormente em
outras manifestacdes literariass como o rap, sengfarmou em algo urgente e
fundamental para a continuacédo do processo identitque eu havia iniciado.

Neste momento, serve-me de inspiragdo a escritogariana Chimamanda
Adichie. Em uma palestra proferifaem julho de 2009, Chimamanda conta como
percebeu, ainda crianca, que a literatura, majoritenente branca, européia e
estadounidense que conhecia, poderia também cdrigédrias de meninas negras como
ela. Nesta palestra, intitulada “O perigo da hisi@rinica”, Adichie relata que ao ser
apresentada a livros de escritoras negras african@stendeu que a histéria que ela
conhecia até entdo, sobre o resto do mundo e tandwdre seu pais, seu continente e
sobre as pessoas negras iguais a ela, poderia @etada a partir de outra perspectiva:
a sua. Chimamanda Adichie resolveu entdo se tramsfg ela mesma, em uma
contadora de histérias para construir novas versdks tudo aquilo que foi dito e
materializado para ela como a verdade sobre aquelemjuelas que nao podiam, até
entdo, existir na literatura. Ela refuta a ideia dena histéria Unica e alardeia para o
risco de apenas se conhecer uma visdo de algo gsi€ ontado.

E exatamente isso que fazem as autoras que essilidar em meu texto: criam
representacbes de mulheres negras sob um ponto id® \diverso do que
hegemonicamente conhecemos no campo literarioistiad brasileiro.

A ideia de reconstrucao da identidade da mulherragque defendo a partir da

autorrepresentacdo destas mulheres como porta dieade para o0 universo artistico e

> Chimamanda Adichielhe danger of a single story
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literario, € 0 que eu gostaria de deixar como frato trabalho que desenvolvi. Espero
ainda que a compreensao sobre as tantas possildidisiaperspectivas e pluralidades que
podem ser obtidas através da melodia destoante pgute destas vozes da negritude
feminina, seja completa e capaz de atingir distdsaa@ada vez maiores. Certa de que o
caminho que escolhi trilhar ndo termina com o figst texto, sigo ouvindo atentamente
as vozes de mulheres negras como eu, e proferirdiscarso que acredito que deve ser
disparado para todos os lados, numa tentativa cw#ie incansavel de quebrar os

tijolos rigidos dos preconceitos e estere6tipos daeto prejudicam e impedem a

mobilidade das mulheres negras na hierarquia sogisd temos em nosso pais.
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ANEXOS
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Marilene Felinto — O ato de escrever-se

Marilene Barbosa de Lima Felinto nasceu na cidsg®ecife, Pernambuco, no
ano de 1957. Na década de 1970 se muda para algaguitista para estudar Letras na
Universidade de Sao Paulo. Graduando-se em Lettgd88, passa a trabalhar como
tradutora e comeca a produzir os seus préoprioogexntre romances e crbnicas. A
partir da década de 1980, desponta com o romAsamulheres de Tijucopa(k982),
ganhador de importantes prémios literarios e tratupara diversos idiomas. Publica
ainda O lago encantado de GrongonZ@987), Postcard (1991), Jornalisticamente
incorreto (2001) eObsceno abandono: amor e perd2002). Colunista da Folha de
S.Paulo por alguns anos, se afastou do jornal ed2 por divergéncias ideoldgicas.
Atualmente é colaboradora da Revig&taros Amigos.Avessa a biografias, é dificil
encontrar textos que falem sobre Marilene. Por, issmscrevo duas declaractede
sua autoria, sobre o ato de escrever, que, paraighifica também o ato de escrever-
se. E em seguida, reproduzo as imagens das capalgudras edicbes do romands
mulheres de Tijucopapdanto edi¢des brasileiras como estrangeiras,sclijaras e
desenhos significativos auxiliam na compreensa@maesso de escrita de Marilene

Felinto.

’® Declaracdes retiradas do sitio eletrénico wwwdedetra.com.br.
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"Escritores sdo pessoas que num determinado mongentada sofreram algum tipo de
trauma que as levou a ter essa compulsdo pelaalitea, pela criagdo de um mundo
paralelo ao mundo real. Preferia ndo ter que esergynas é como se eu nao tivesse

direito a essa opcao. Escrever é um atrapalho. Es@s sdo pessoas doentes”.

(Marilene Felinto, Fonte: Folha de S.Paulo, 21 deedero de 1997).

"Escrevo porque desde cedo precisei encontrar um@aohia mais segura do que a
companhia humana, um lugar mais seguro do que dadeis. Talvez minha solidao ja

fosse maior do que eu poderia suportar sem umaéiea perna’, como se diz".

(Marilene Felinto, Fonte: Folha de S.Pawale maio de 1998).
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Marilene Felinto

editora’ 34 .

i _— I

Capa da 1° edi¢do, Paz e Terra Editora, 1982 Capa da 22 edi¢do, Editora 34, 1992

Capa da 32 edicéo, Editora Record, 2004
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Marilene Felinto

Les dones
de Tijucopapo

Capas das edicOes tradaz para cataldo e holandés.
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Marifene Felmio

Trrr_i::ﬂ
arad =il ai al ik el
by B stlarg g

Capa da edicéo traduzida para o inglés.
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Nega Gizza — O lado feminino d&Rap’’

Giselle Gomes Souza, ou Nega Gizza, nasceu emd@r&sna, suburbio do Rio.
Com o discurso afiado e a voz firme, Gizza teviee(e) talento e rimas de sobra para se
firmar num meio onde, até entdo, destacavam-seaapeozes masculinas. Filha de
empregada domeéstica, aos sete anos, vendia reifnigee cerveja com seus irmaos no
Centro do Rio. Mesmo tendo parado de estudar nen@étérie, por ndo conseguir
conciliar o trabalho com os estudos, Gizza sonhawaser jornalista. Aos 15 anos,
guando escutou uma musicardg pela primeira vez, se identificou imediatamente co

0 estilo musical.

ApOs ter perdido seu irmao, Marcio, morto pela galaos 27 anos, Nega Gizza
foi “adotada” como irma por MV Bill, que a convidquara participar de sua banda
como backing vocal. Entre 1999 e 2000, a cantaora farimeira locutora de uma radio
de rap, no programaHip Hop Brasil, da Imprensa FM e desde 2005 Nega Gizza
apresenta o prograntéip Hop CUFA, da 107 FM. Em 2001, Gizza venceu o0 Hutlz — o
mais importante prémio deap da América Latina — na categoria “Melhor Demo
Feminino”. Seu primeiro CD conta com um time denwira na producdo: Zégonz (o

DJ Zé Gonzalez, do Planet Hemp, que também trabatbm Xis), DJ Luciano, Dudu

" Biografia disponivel no sitio eletrénico de Negaza: www.negagizza.com.br.
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Marote (dono do selo Muquifo Records), MV Bill, Gasso Nogueira e Daniel Ganja

Man (do Coletivo Instituto, de Sao Paulo).

Em Na Humildade CD lancado em 2002, Nega Gizza veio mostrar qgie a
mulheres também podem ter espaco num mercado ddmipar raperos do sexo
masculino, e sua voz forte pode abrir os caminlara ppda uma nova geracao de vozes
femininas. Ainda no mesmo ano, langcou seu primeieoclipe, “Prostituta”. Dirigido
por Kéatia Lund e Libero Saporetti e com fotografie Ricardo de La Rosa, o clipe

denuncia a realidade da prostituicdo no Brasil.

Além disso, Nega Gizza esteve em Cuba, com KéatradLvegistrando imagens
e depoimentos para a producdo do documentério “Habd e Pablo”, que fala sobre
raperos/as do Brasil, Estados Unidos e Cuba, amddafinalizado. Em 2008, sob sua
diregcdo comegou a ser produzido o documentario siBriaas” que retrata a vida de
presididrias em todo o Brasil, que ainda esta esa & producdo. Em 2003, recebeu o

Prémio Orilaxé (Grupo Cultural Afroreggae) como ‘i@ Cantora”.

Junto com MV Bill e Celso Athayde, Nega Gizza funda CUFA (Central
Unica das Favelas), uma organizacdo n&do-governamenja forma de expressio
predominante € o hip-hop, e que visa promover ay@&o cultural das favelas
brasileiras, através de atividades nos campos uleagédo, esportes, cultura e cidadania.
A partir desta oportunidade, jovens de comunidagesduzem videoclipes,
documentarios, shows, e participam de diversasinafi¢ nas quais trabalham com

elementos de sua proépria cultura.

Atualmente, Gizza também é uma das produtoras @miBre do Festival Hutuz,

que € o maior Festival délip Hop da América Latina; Presidente do Nducleo
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MariaMaria, que foi criado pela CUFA com projetogedionados somente para
mulheres e Presidente da LIIBRA — Liga Internacioda Basquete de Rua com
competicbes e campeonatos em todo o territério dvati Em 2010, Nega Gizza trara

muitas novidades com o langamento do seu novo disco
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neyua uizza

l'!l.-l humildade

&

Capa e encarte do disdea humildade, 2002.
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Letras das musicas “Prostituta”, “Larga o Bicho” e “Filme de Terror”,
do album Na humildade, Zambia/DumDum Records, 2002, retiradas do

sitio eletronico de Nega Gizza.

PROSTITUTA

Nega Gizza

Ontem vi um anuncio no jornal

vi na tv no outdoor e em digital

pediam mulheres com corpo escultural

pra dar prazer a homens, mulheres e até casal
mas na real o que eu quero € ser artista

dar autografos, entrevista ser capa de revista
quero ser vista bem bonita na televiséo

rolé de carro e ndo mais de camburéo, nao

td6 deprimida nesse ambiente de desgraca
traficantes, parasitas, viciados pisicopatas

um baseado pra afastar essa fadiga

dessa noite sedentéaria de orgia e mal dormida
nao choro mais, sei que me perdi

td consciente , 0 meu destino eu escolhi

das pragas sociais sou a pior

cocorococo eu sou o efeito dominé
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o lenocidio ofusca, induz,coage , atrai
0 marinheiro aventureiro sorrateiro desembarca € ca
sou de quem me vir primeiro

sou a auséncia do amor com a presenca do dinheiro

Sou puta sim vou vivendo meu jeito

prostituta atacante vou driblando o preconceito

Os crentes dizem que vendo a alma pro capeta

sei muito bem que nao sou mais mulher direita

nao sei se é certo, mas faco parte do bordel

um redevl que mais parece a torre de babel

sinto os sintomas da fadiga no meu corpo

mais sedativos aliviam as consequéncias desse@bort
a perversao deixa profundas cicatrizes

em desespero ja tentei varios suicidios

guem me Vvé aqui, sorri assim tao inocente

nao percebe a malicia da serpente

dou mais um dois e alivio essa tensédo,ou nao?

Na madrugada toda puta é a imagem do cdo,ou ndo?
Sem carteira vou guiando , sentido contra mao

artigo cinco nove lei da contravencao

vou despertando a libido de um velho ou de um noenin
considerada aqui na zona a rainha do erotismo

sto agostinho € meu santo protetor

contradicdo é minha marca na reza e na dor
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sou o retrato trés por quatro desse povo brasileiro

sou a auséncia do amor com a presenca do dinheiro

Sou puta sim vou vivendo meu jeito

prostituta atacante vou driblando o preconceito

Ser meretriz triste e feliz, codinome vagabunda

entre o mal e o bem vou deixar de ser imunda

vocé acha que é falta de moral. Promiscuidade esteas
seja puta dois minutos e sobreviva

tenho sonho , amor e vaidade

um téco ajuda suportar a enfermidade

as familias me odeiam por causa da luxuria

mas sO vendo a minha carne , e meu carinho a queocu@
entre logo, feche a porta meu cliente

tire a roupa lave o sexo , tome a pasta escovenvede
nao pense no pecado, tenha decisao

sou seu video game, ligue aqui nesse botéo

goze logo o tempo € curto o preco € justo

outros homens me esperam va sem susto

a policia é apenas nosso risco

a justica é apenas nosso cisco

a necessidade me leva a sobrevivéncia

a miséria me leva a indecéncia

as duas a loucura, intenso devaneio

sou a auséncia do amor com a presenca do dinheiro
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Sou puta sim vou vivendo meu jeito

prostituta atacante vou driblando o preconceito

Sou prostituta na boca do povo conhecida como puta
obrigada a conhecer as posicdes do kama sutra

se meu filho chora sou eu, a mae que escuta

meu deus desculpa, nao tenho culpa so fui a luta
nao sei se tenho o valor que mereco

mas pra deitar comigo tem um preco

pela minha méae pelo meu filho tenho muito apreco
foi num prostibulo que achei meu endereco

nao me orgulho mas me assumo, menos mal

guem roda bolsa ou faz programa, pra mim é tudaligu
das cinzas as cinzas, do po6 ao po6

sem do, os meganhas chegam o tempo fica bem pior
vem di menor, vem comigo no chilindré

estar em casa com meu filho agora seria bem melhor
nao estou so, tenho deus comigo

mas corro o risco de deitar com o inimigo

bate o sino, meu filho deve ta dormindo

enquanto eu inicio a vida sexual de um menino

aos dezesseis so curticdo, pensava em nada

hoje aos 23 neurose a mil s6 transo angustiada

aos 33 quem sabe velha e arrependida

aos 43 so no esqueleto recordo a vida
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Sou puta sim vou vivendo meu jeito

prostituta atacante vou driblando o preconceito

96



LARGA O BICHO

Nega Gizza e leda Hills

Chegou a nega na parada, exijo respeito.
Pensamento evoluindo, firmo meu conceito.
Mulher preta de espirito guerreiro

guem &, é, sem cad sem desespero

nao sou mulata ndo sou mula sou canhao
sou a granada que explode a solidao

a emocdao nao tem limite em minha vida
nao sou metida eu sou apenas atrevida
venenosa, barro duro, perigosa

corajosa, sou formosa, vaidosa
acelerando o pensamento positivo

eu nao aturo conversinha de bandido

Apelido nega gizza vou rimando

sem neurose em zigue zague vou versando
nao passo pano pra comedia vacilao

nao cochilo, ndo dou mole sangue bom
tenho fama de neguinha barraqueira

sou do tipo que chega so6 no fim da feira

nao sou mulher de reclamar de homem mané

descendente africana conservando minha fé
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Deus me deu o dom e vou fazendo a rima
problemas quem nao tem de a volta por cima
sai de baixo,sai da frente,que atrds vem gente
ninguém sabe, ninguém viu

na periferia tem que ser diferente

senhor olhai por nds, pela nossa gente

Trago na pele a forca e minha juventude
trago na massa encefalica a negritude
trago a virtude que confunde o imbecil
piscou o olho fuuu fumaca subiu

guem viu, ndo importa € passado

nossa luta foi travada no modelo errado
nao tenho medo de homem tarado

nem viado de navalha e cara de mimado
meu dialeto é o rap, osso duro de roer

larga o bicho é hora dos cuecas tremer

N&o sou do tipo que diz ndo

querendo dizer sim

nem do tipo, falem mal, mas falem de mim
vim ao mundo pra simplificar

e nao pra confundir

dispenso os bla, bla, blas

e os ti, ti, tis

pois nao sou patricinha ou perua
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N&o nasci de bunda pra lua

aprendi muito nas ruas

no abc eu cresci

sou nega na pele e na mente

iIsso me faz valente

pois sei que sou descendente do guerreiro zumbi
nao piso no rabo do gato pra saber se ele mia
vou vivendo um dia apés o outro

de acordo com a minha ritmologia

ndo dou trela pra hipdcrita

ja tenho a minha utopia

impde respeito pra ser respeitado

isso ndo é so filosofia

nao sou precipitada

a vida é uma escada

um degrau ap6s o outro

rumo ao topo

a linha de chegada

sou mulher, mas nao sou tao fragil ou tdo delicada
meu microfone é a minha arma

minha palavra é como uma espada

o rap nao é privilégio do homem

ja vencemos esse desafio

se vocé ndo entendeu nada

disque ieda hills
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O rap néo e perfeito

assumo meu preconceito

solte a voz e alivia o peito

vacilou ndo tem mais jeito

e som de preto meu nego e som de preto
e som de preto meu nego e som de preto
e som de preto meu nego e som de preto

e som de preto meu nego e som de preto
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FILME DE TERROR

Nega Gizza

Pais da democracia racial

da mulata exportacao, da beleza natural.

Brasil! Nacéo feliz, um pais tropical.

Pais da pedofilia, futebol e carnaval.

Brasil, que nos condena a viver como animal irraab
Vamos fingir que vai passar, vamos fingir que éreit
O tempo do conformismo ja passou.

N&o quero guerra, s6 quero amor. !

Nao temos armas, chega de horror.

Troque esse filme de terror

me digam o que tenho que ser, que eu serei

0 que tenho que aceitar, eu agradecerei.

Me digam se sou feliz, e direi gracas a deus

meu futuro foi tramado por parentes seus

me deixem comer os restos dos ratos

me deixem lustrar as graxas dos seus sapatos
nascemos pra morrer feliz de fome

nascemos sem se orgulhar do préprio nome,

como a familia do sarney pode querer me convencer
como a familia do acm pode achar que posso crer
gue eu ache tudo isso lindo e natural?

Eles saqueiam nosso estado e povo passa mal
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rezar um ter¢co, um pai nosso nao € o suficiente.

Concentram renda, e ndo se acham indecentes.

O maranhdo, terra de pretos transfornados em capach

O salvador, terra de pretos ja domados aos lacas @urascos descruza os bracos,
siga meus passos.

O som € o rap, esse € 0 compasso.

Nés somos povos, deus, 0s donos da razao.

Eles sao reis, opressores, uma caixa de iluséo.

Se ndo quiserem dividir o que € nosso, aquele abrag

Precisamos nivelar tudo por cima, sem esculacho.

filme de terror € o que eu vejo

botar a chapa quente é o meu desejo

0 que for meu eu protejo

pegue a sua arma e va buscar o0 que € nosso
e traz pro lado de ca. Pa. pa

filme de terror € o que eu vejo

botar a chapa quente é o meu desejo

0 que for meu eu protejo

pegue a sua arma e va buscar o0 que € nosso
e traz pro lado de ca, vai la

vamos tirar esse nariz de palhaco

se nao quiserem, entdo so resta nivelar tudo poxda

E uma afronta a vida humana
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N&o querem vida, s6 querem grana.

N&o héa revolta em minhas preces

nada mais me estarrece

nao ha no fundo um ideal

esse € a penas 0 meu jeito de menina marginal
0 povo quer terra, ninguém quer esmola

mas quem se rebela nessa senzala enfrenta a degola
somos parte de um povo sem futuro

de uma gente sem cultura , sem orgulho

0s brancos na orla, 0os pretos no morro

os indios sufocados contra 0 muro

nao é normal persegui¢do policial

aceitar que a desgraca € uma tendéncia mundial
nao é legal ser criticada no jornal

sou retardada, apaixonada pelo bem, e pelo mal
a poesia € nesse tom pejorativo

meu irmao € desertor e meu pai € fugitivo

ndo me chame pra debate

sO6 me chame pro combate

o arrastdo € o novo hit do veréo

s6 sangue bom. Sé sangue bomlfilme de terror éceguwejo
botar a chapa quente é o meu desejo

0 que for meu eu protejo

pegue a sua arma e va buscar o que é nosso

e traz pro lado de ca. Pa...pafilme de terror éus @u vejo
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botar a chapa quente é o meu desejo

0 que for meu eu protejo

pegue a sua arma e va buscar o que é nosso

e traz pro lado de ca, vai lao futuro é a fadiggpassado é o fracasso.
Obedeca, siga as regras e ndo dé nem mais um passo.
Sua alteza da esmola para os pobres depois foge

nao aceite, ndo concorde isso ndo pode.

Vai rever sua nobreza vai gozar do paraiso

€ 0 tom do animal, é o tom do inimigo.

Tranca as grades dos castelos

pinta a cara de seus filhos de verde e amarelo

nos tratam como doentes

sO porque nao temos dentes

passa a mao na minha cara, diz que sou inteligente.
Tudo que eu nao queria € morrer com indigente

mas eles sobem no palanque e nos convence

gue tem pena da miséria dessa gente

se seu coragao diz

vailll Vai!ll Vai pro combate!!!

Se seu punho diz

vai !! Vai !l Vai pro ataque
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