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Olho em redor do bar em que escrevo estas linhas.
Aguele homem ali no balcéo, caninha apos caninha,
Nem desconfia que se acha conosco desde o inicio
das eras. Pensa que estid somente afogando problemas
dele, Jodo Silva... Ele esta é bebendo a milenar
inquietacdo do mundo!

(Mario Quintana)
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REsSumMO

Este trabalho consiste na leitura dos poemas em prosa de Mariar@uigtie
constituem, dentro do panorama da literatura brasileira do s¥2ila modalidade do
género lirico que ganhou certo destaque na pratica poética do guestdo publicados,
em parte de sua obra, nos lividapato florido(1947),Caderno H(1973),A vaca e o
hipogrifo (1977),Da preguica como método de trabalfi®87) ePorta giratoria (1988).
Levando em conta este aspecto, dentre outros, a originalidade de migtwvss, o
trabalho tem como objetivo, tomando como ponto de partida um dos precedentes
dominantes nos poemas, a metalinguagem, analisar os elementos guamirdgefazer
poético e a atualizacdo dele, que vao nos permitir verificao @opoeta transpde para o
corpussua visdo, por um lado, do que € poesia, do que € poema e do papel do poeta e, por
outro, a concepcao peculiar que tem do leitor ideal, imaginado paloeleitor real e do

critico literario, marcados por um olhar profundamente critico e irénico.

Palavras-chave: Mario Quintana, poesia, poeta, poema, leitor.



ABSTRACT

The present work consists of a reading of Mario Quintana’s prosggsoethich
constitutes, with accordance to Brazilian literature’s viewha XX century, the model of
lyric gender that was focused in the poetic practice of theoguplblished in the books
Sapato florido(1947),Caderno H(1973),A vaca e o hipogrif@1977),Da preguica como
método de trabalh¢1987) ePorta giratoria (1988). Considering the originality of some
motifs this work aims to analyze the elements that join the poetctipe and its
actualization, starting by the metalinguistics resources,hnddlows us to find out how the
poet transfers his view, to tlwerpus of what is poetry, what is poem and the poet’s role,
and, on the other hand, his peculiar conception of the ideal readerdith@preader and

the literary critic, impressed by an extremely critical and ironia/vie

Key words: Mario Quintana, poetry, poet, poem, reader.
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INTRODUCAO

“Fere de leve a frase... E esquece... Nada
Convém que se repita...

S6 em linguagem amorosa agrada

A mesma coisa cem mil vezes dita.”

“A poesia, para mim, € uma arte de falar sozinho” (QUINTANpuUdaTavora,
1986, s/p). Talvez seja essa uma das mais brilhantes defipigégsas daquele para o
qual dedicamos tempo e trabalho académico tentando, atrevidamente,qouloirgae
poeta fala sozinho por meio da obra que deixou como legado.

Embora néo existam muitos trabalhos académicos que o tenham batoo de
estudo, Mario Quintana (1906 — 1994) foi um dos poetas cujas obras publicdolagoao
de toda sua carreira literaria tiveram alcance amplo juntailalkice leitor. Sua trajetéria
lirica comecgou, em 1940, com a publicacdoAdeua dos cataventos livro composto
totalmente por sonetos — e terminou, em 2001, com a publicacdo pdsjuma Water /
Aguaem trés linguas — portuguesa, inglesa e espanhola.

Uma prova da popularidade dos “quintanares” sdo as varias edi¢céeasdivros
que ainda hoje estdo no mercado, bem como as vérias antologiasreceslefe foram, e
ainda séao, feitas em forma de livro e em meio eletrbnico, prinvgoéé na Internet,
ademais da reunido de sO#éra completalancada em 2005, pela editora Nova Aquilar,
como parte das comemoracdes do centenario de seu nascimento.

Além do grande publico leitor, Quintana, durante a carreira, tarabétou com o
reconhecimento de muitos de seus colegas poetas que lhe renderanhomgaagens
como foi o caso de Manuel Bandeira, Cecilia Meireles, CarlasmmBond de Andrade,
entre outros. Souberam demonstrar a Quintana respeito e admilacBimma mais
especial que um poeta pode fazer a outro, escrevendo e publicando homenmafynsa
de belos poemas, nos quais € marcante o merecido reconhecimignténa gue parece

ser constituido da mesma poesia com a qual construiu o0 mundo dos quintanares.
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Devemos explicar que o termo “quintanares”, usado amplamente no @resent
trabalho, a comecar pelo titulo, € tomado emprestado do préprio Mariaauidriado
para designar todo e qualquer poema composto por ele, aparece peiamen, em sua
obra, no poema “Cancédo de barco e de olvido”, integrante doGQangdesde 1946, e

posteriormente em outras composic¢oes.

Sempre de barco passando,
Cantando os meus quintanares...
(QUINTANA, 1989, p. 56).

Uma caracteristica importante na obra de Quintana foi a explmrde mdultiplos
géneros poéticos, pois entre 0s quintanares encontramos sonetos, carglas, poemas
livres, haikus, aforismos poéticos, poemas em prosa, 0 que mostra umcpjeta
comprometimento foi marcado tanto com fazer revelar seu eu quanta éammma pela
qual ele se revela, nunca, porém, se deixando marcar pela explexac&tiva de uma
forma poética em especial que o vinculasse e qualquer modismo, mavinoeastética
literaria.

Em entrevista concedida a Araken Tavora, publicada em forma desdilro titulo
de Encontro Marcado com Mario Quintan® poeta explica que a mudanca da forma
poética explorada no decorrer de suas publicagcbes ndo é fruto dedevelgm de
organizacdo. Segundo ele, praticou de maneira simultanea o uso rdagdieenicas na
escritura de poemas, mas, na ocasiao da publicacéo, eles passatam pocesso de
organizagédo para que fosse conservada a unidade de cada livro publicado.

Usando do lirismo que Ihe é tipico, o préprio Quintana da ao publico aaguic
conveniente para o processo de organizacdo pelo qual passou a suaopextuita

afirmado que em sua obra devem estar

sonetos com seus companheiros de lirismo um tanto boémio, cangdesas
irmas de danca, quartetos filosofando uns com outros, porém numaiso m
contido, diante da seriedade que se presume existir num simpésiaspem
prosa proseando amigavelmente sobre isto e aquilo, poemas oniricegasom
perigosas magias de aprendizes de feiticeiro (QUINTANA, 2005, p 15).

Embora haja livros nos quais os géneros se misturam, da biblioguafi@nar
fazem parte livros inteiramente compostos de sonetos como é adeasorua dos

cataventos(1940), de cancdes conm@ancdes(1946), de poemas surrealistas co@o
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aprendiz de feiticeirg1950), de poemas em prosa, e sdo esses Ultimos que nos interessam
para o desenvolvimento de nosso estudo.

Um dos pontos a ser ressaltados na obra de Mario Quintana é, apésdo de
experimentalismo que a perpassa, a profunda ligacéo interna k& @stdesubmetida. Ao
lermos um poema isolado, temos a certeza que ele faz parte peeom maior o qual
pode ser considerada toda a poesia quintanar. Assim, cada poenmaufap@tmoniosa
de um grande mosaico que € a obra de Mario Quintana. De acordousim Ganha, um

dos importantes estudiosos do poeta:

muitos dos pequenos poemas em prosa ou verso de Quintana, isolados, pouco
significam além de uma distracdo ladica, um jogo sutil deepeé® das coisas

e dos seres. Mas, dentro de sua obra, lado a lado com outras ,palgsas
iluminam repentinamente — o borrifo irisado da cachoeira veajse as aguas
profundas que correm para o estuario de sua poesia, sob cugnt@pa
amenidade as vezes se oculta em Estige assustador (CUNHA, 2003, p. 7).

E, por esta razéo, tentamos realizar um trabalho que englobermagpem prosa de Mario
Quintana como sendo parte de um grande poema, no qual a leiturafdegomanto sé
pode encontrar o suporte ideal diante da leitura de seus pares., isdimamos a analise
de um numero consideravel de poemas dentro do todo para que nossas fdgeses
possam estar amparadas pelorpus literdrio, bem como pelo arcabouco teérico
consultado.

Gilberto de Mendonca Teles, no artigo intituladl@nunciacdo poética de Mario
Quintang propde a divisdo da obra de Quintana em dois blocos sendo o primeiro
composto pelos livros escritos em verso e o segundo pela parte ddarfgres” escritos
em prosa. Todavia, Teles, devido a data da primeira publicacdo déigeul®75, inclui
nesse segundo bloco apenas os li@apato florido(1947), livro de estréia no género, e
Caderno H (1973), compilacdo de seus escritos poéticos publicados em sua coluna
homonima no jornal gauch@orreio do Povo

Contudo, diante das leituras da obra de Quintana, achamos por bem incaoporar
segundo bloco definido por Teles os livros posteriores a publicacdo dessgafevaca e
o hipogrifo(1977),Da preguica como método de trabalfi®87) ePorta giratoria (1988),
livros inteiramente constituidos de poemas em prosa que demonstranaigouéNintana
foi um poeta que, ao contrario de nomes expressivos de nossa modernatade, lit

explorou de forma quase constante essa modalidade poética na qualépwesia tém se
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alimentado mutuamente” (PIRES, 2002, p.275). Dos quinze volumes publicados com
material poético inédito, cinco (um terco) deles sdo dedicados a poemas em prosa.

Definido ocorpusdessa pesquisa, podemos ressaltar que, da leitura das obras das
guais € composto o0 nosso recorte, além da forma, pode ser apontadatcomiderencial
entre o primeiro e o segundo bloco da obra de Quintana — divisdo que nofiolégica,
pois em Quintana a produgcéo em verso intercala-se a producdo em présa €e que
nos quintanares em prosa o poeta “toca em quase todos os problemasicda gmé
retérica e da teoria da comunicacao literaria (...) para ana@sinquietacdo metalinguistica
do escritor” (TELES, 1979, p. 229), numa poesia que, verdadeiramenteyasaumi
espelho imaginério.

Ressaltamos o fato de que o uso dos recursos metalinglistdmsiaocorre nos
poemas em verso de Mario Quintana, como demonstram as epigrafesodextostodas
retiradas do livroEspelho Méagicp composto exclusivamente de quadras. No entanto,
observamos que o recurso se acentua nos poemas em prosa.

Portanto, se faz objetivo deste trabalho realizar uma leitura dosmpasn prosa de
Méario Quintana, publicados em parte de sua obra, de modo a investigaosaBTUrsos
metalinglisticos se combinam e se complementam construindorposliterario em que
a autocritica, ou seja, a poesia quintanar voltada a si mesmauéadaipor meio do
lirismo, tratando de assuntos como a propria poesia, o papel do poeta, 0 poema e o leitor.

Para tal, contamos em nosso conjunto de fontes tedricas comassdextiaroldo
de Campos, Jodao Alexandre Barbosa, Roland Barthes, Roman Jakobson ¢ 8alnira,
entre outros, que tiveram a metalinguagem como foco principalgiens de seus
trabalhos. Também nos é importante a tese de doutorado de Antonio DBt
trabalho infelizmente ainda inédito, bem como os textos de MassauésMiiésan Cohen e
Octavio Paz que nos ajudaram a elucidar questfes referentes a@ groeprosa como
uma modalidade da poesia, composto do discurso poético e do formato daipdasa, a
relativamente pouco estudado. A respeito do leitor, ressaltamoabathtrs de Mikel
Dufrenne, Martin Heidegger, Michael Riffaterre, Maurice Blasi¢c Esra Pound, entre
outros, 0s quais nos ajudaram a elucidar o dialogo estabelecido porQdiémtana e seus
leitores, estampado em seus poemas em prosa.

Especificamente a respeito do poeta Mario Quintana, contamos coxilio dos
trabalhos, entre outros, de Solange Filza Yokozawa, Paulo Becker, Eanki, Tania
Franco Carvalhal, além das entrevistas que 0 poeta concedeuos jeamalistas e

interessados que nos guiou em nossas leituras da obra quintanar, sobretedotegue
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escolhemos como objeto de estudo, e de outros trabalhos académicos que tiveram a obra de
Mario Quintana como alvo principal.

O corpo deste trabalho é divido em trés partes principais, ddémtroducéo, da
conclusao e das referéncias bibliograficas. A primeira ds@orespeito dos quintanares
em prosa e da inquietacdo metalinguistica existente neles, nasqiedtos tedricos dos
autores ja citados servem de guia para um entendimento da doteesgre a
metalinguagem e o0 poema em prosa estabelecida pelo poetaundaspgrte tratamos da
maneira pela qual o poeta faz adentrar o fazer poético eabsauancluindo nela, além da
propria poesia como forma de arte, a figura do poeta como entidadeadrpdoda poesia
e 0 poema como materializagdo do encontro do ser com a artempPaitdrceira parte do
estudo se dedica ao dialogo irbnico que o poeta estabelece coor.o @itservamos ai
gue a ironia empregada aparece em ritmo crescente a medidaagtgr oclui em sua
obra as frustragbes diante do leitor real, as expectativas dianteitor ideal e os
desapontamentos diante dos criticos literarios, trés tipos basiclestales que serdo
tratados separadamente, levando em consideracdo as variantadadant deles que
aparecem nos poemas estudados.

Devemos ressaltar que as citacfes oriundas da obra de Mantar@uique
compdem este texto, foram retiradas dos poemas em prosa e distasteoncedidas pelo
autor. Além dos poemas analisados, transcritos inteiramente no ededoritrabalho,
citamos também fragmentos de poemas em prosa para que sinzmeigte de suporte
tedrico as colocagdes. Procura-se, com isso, demonstrar quedeal@nande talento
poético, Quintana possui também um enorme senso critico veiculado eposmas em
prosa, dos quais podemos tirar licdes e informacdes que nos norteidaneiza de
desvendar um pouco dos mistérios que circundam esse escritor quepuabhoau um
livro que nao fizesse parte do universo que chamamos poesia.

Ressaltamos também o fato de que se buscou 0 maximo de exatdfei® aos
detalhes na transcricdo dos poemas estudados e, por isso, ha uma maanca
posicionamento dos titulos dos poemas que pode ser observada no dectralealdo.
Nas edicbes da obra de Quintana por nés consultadas, eles apakcpral foram
transcritos.

O poeta também sul riograndense Luiz de Miranda publicou em 1986 um poema-

homenagem ao poeta, o qual deu o nome de “Retrato da presenca de Quintana” que diz:



15

De repente Mario nos ensina

o rumor da tarde e seus insetos
a sombra do silencio

a vida vem do escuro

(..).
(apud FERNANDES, 2001, p. 203 e 204).

E interessante notar que o poeta atribui a Quintana o papel de @osineaitores,
bem como aos demais poetas, assuntos diversos, o que vem confiontir @il sempre
tivemos total certeza: de que Mario Quintana, mais do que nos demeaobra poética,
nos ensina por meio dela o que é poesia, como deve, e como nao deve semluhe poet
verdade, bem como deve ser estabelecido o dialogo entre poema, elgitorerdadeiro
exercicio poético e, ao mesmo tempo, didatico.

Enfim, dediquemo-nos as licbes deste Professor que, ensinando a compaeender
poesia, ensina nada mais do que compreender quem somos nos. Destentaoemoe
assumir o papel de discipulos do poeta a fim de que, absorvendo seus emtsimam

possamos conhecer melhor a n6s mesmos, ao outro e ao mundo que nos cerca.
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1—O QUINTANAR EM PROSA E A INQUIETACAO METALINGUISTICA

“Teu verso, barro vil,
no teu casto retiro, amolga, enrija, pule...
Vé depois como brilha, entre os mais, o imbecil,
Arredondado e liso como um bule!*

Apesar do nome “poema em prosa” representar, algumas vezes, upss&mue
pode causar estranhamento para quem a ouve pela primeira vez, ntudases tém
dedicado tempo na pesquisa de sua teoria com o intento de desvendaa agueag
representa uma forma que mescla prosa e poesia.

Numa abordagem histérica, podemos encontrar fundamentos para uma discussao
tedrica buscando informacdes desde Aristiteles até a modernidadetassie estudiosos
como, por exemplo, Massaud Moisés ou Octavio Paz.

Massaud Moisés, com base na premissa de que poesia “é a expretsarica do
eu, cujo resultado, o poema, pode ser em verso ou em prosa’ (MQISES p. 94),
caracteriza o poema em prosa como sendo aquele construido “de madooCdiidem,

p.93) e atribui a ele “a liberdade formal levada ao extremdadedanar a estrofacdo, as
pausas regulares, a rima, etc.” (Idem) mas que “ndo impedsugsgalavras contenham
poesia” (Idem).

No entanto, simplesmente “conter poesia” nao faz, necessariamente) @xto

qualquer um poema pois, uma narrativa, por exemplo, pode conter poesia, ou melhor,
conter uma gama de elementos poéticos, sem que isso influa gnasele narratividade.
Do mesmo modo, é possivel escrever qualquer texto cientifico, parawiro exemplo,
usando linguagem versificada sem que isso diminua o grau de fidEmb
transformando-o num poema como afirma Kate Hamburger em suaAoldgica da
criacao literaria “qualquer enunciado pode ser em principio expresso em forma de
poema, sem que se transforme em lirico” (HAMBURGER, 1986, p.173).

Assim como Moisés e Hamburger, Anténio Donizeti Pires, na teskuterado

intituladaPela voltpia do vagdrabalho no qual faz uma compilagéo teérica do poema em
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prosa, em diferentes literaturas dos séculos XIX e XX, com eé€nfasocorréncia no
simbolismo brasileiro e portugués, considerando o pressuposto de queidangmessta
necessariamente no verso” (PIRES, 2002, p. 256), define o poema em prddare da
chamada prosa poética na medida em que defende aquele como modalidlaoieagut
subordinada a uma sintaxe psicolégica em que a poesia se configoranaade prosa
num discurso onde o “eu” impera sobre o “ndo-eu”, enquanto que esta censigstea
modalidade de escrita que incorpora, em ambito estético, solucbesmapoéiortanto, é
importante lembrar que, ainda que poemas em prosa sejam esTrippesa poética, nem
tudo que é escrito em prosa poética pode ser considerado poemasam Pgroa prova
disso sdo as varias narrativas de nossa literatura que foraitasepor meio dessa
modalidade de escrita como, por exemplo, os romamaesmade José de Alencar e
Grande sertéo: veredade Jodo Guimaraes Rosa.

Para Pires, “deve-se pensar a poesia como uma arte voltadai@ssente para os
aspectos construtivo-formais galavrae da expressao deu profundodo poeta” (idem,
p.260, italicos do autor), “capaz de produzir novas formas organicas e aasdaonsi
mesmas” (idem, p. 261) e o fato de o poema se manifestar emderpnasa nao diminui,
do modo algum, o seu lirismo. De fato, como afirma Hegel “no lirickatésfeita a
necessidade (do sujeito) de desabafar e de perceber a dispusigao na exteriorizacao
de si mesmo” (apud HAMBURGER, 1986, p.168). E muito mais pelo discursessgpr
por um eu lirico que se reconhece um poema do que pela formacae#;flivre ou em
prosa.

Portanto, mesmo sendo o poema em prosa um discurso que chega aote#tsr se
“quebras” na leitura que o verso sugere, hdo podemos nos esquepes se trata do
discurso de um eu que, profundamente, revela a si mesmo, suas emocdes e, prirgipalment
sua visdo da arte e de mundo.

Dois outros estudos que se mostram importantes para elucidar a qleg@ema
em prosa, sdo os de Octavio Paz e de Jean Cohen. O primeiro, dRr@aeAsoutra voz
e El arco y la lira apesar de ndo se dedicar exclusivamente ao assunto, prestasalguma
informacdes importantes no tocante a diferenciacdo entre verseae Para ele, “no todo
poema, — para ser exactos: no toda obra construida bajo las leye®tdelcontiene
poesia” (PAZ, 2003, p. 14). E completa:
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Un soneto no es un poema sino una forma literaria, excepto cuando es
mecanismo retdrico - estrofas metro y rima — ha sido tocado poe&ia. Hay
maquinas de rimar no de poetizar. Por otra parte, hay poesia siaspoem
paisajes, personas y hechos suelen ser poéticos: son poeséa poersas
(Idem).

Sendo assim, apesar de Paz néo tocar diretamente no problema do entendim
possibilidade de se escrever poemas em prosa, fazendo essa diféeeratre poesia e
poema, na qual coloca a poesia muito mais como uma categorideatistcme como uma
realizacdo material, deixa abertos caminhos para uma conclugée,dee estruturas extra
literarias podem ser constituidas de poesia, como paisagens oaspessmente para
lembrar alguns dos exemplos, parece-nos até certo ponto Obvio infedmgtexto em
prosa possa ser poético e dai, por conseguinte, possa ser um poenwesimis plgo que
esta além dos géneros literarios, que transcende tudo quanto élplesaiaterializar-se e
se faz presente de modos tantos que podem ir, e vao, além da literatura.

Da mesma forma que Paz, Jean Cohen, na muito citada Esbratura da
linguagem poéticaafirma que o ato da poetizacdo pode ser dividido em dois niveis, o
fonico e o semantico. Assim, 0 poema em prosa poderia champoe®d semantico”
(COHEN, 1978, p.13), pois livre dos recursos fonicos da versificacdo “prayvaogu
recursos semanticos bastam, por si s, para criar a belezaapgedic(idem) e, por outro
lado, deixa claro que os também nomeados por ele de “poemas fonicos) {idaija
Gnica preocupacdo é explorar os recursos sonoros da linguagem -fadsidos ao
esquecimento, pertencentes aos “poetas amadores” (idem).“Didese conta nenhuma
obra literariamente importante” (idem), pois ndo somente de veéswmsfe#os o0s
verdadeiros poemas. Para ele, no poema em prosa, encontram-sergeraBrmesmos
tipos de caracteres semanticos que o poema em verso utilizeurdliNeente o poeta em
prosa esta livre das contingéncias da versificacdo e, por camsegoais a vontade para
utilizar os recursos do segundo nivel (o nivel semantico)” (idem, p.14).

N&do devemos descartar, no entanto, a possibilidade de nos poemas em prosa
estarem sendo explorados muitos dos recursos fonicos, que comumeatEmpaos
poemas tradicionais, e que ndo precisam estar diretamente lagattosnas metrificadas,
ou seja, existem “poemas semanticos” que também podem ser calwdgraemas
fénicos”. Como exemplo, podemos citar o poema em prosa “Quintana’sbernitp por
Carlos Drummond de Andrade em homenagem a Mario Quintana, no qual o poEta mi

aproveita a nasalizagdo contida no nome Quintana e cria inteessgyds sonoros e, do
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proprio Quintana, o micro poema “Prosodia”, publicadoSapato Florido que diz “As
folhas enchem d# as vogais do vento” (QUINTANA, 1994, p. 30), poema que, além de
utilizar recursos sonoros, faz da sonoridade seu tema.

Para Cohen, todavia, a unica distingdo entre essas duas formasrdpoiético é
gue, na segunda, 0 poema semantico, as regras de paralelismao®en#esentido séo
respeitadas, ou seja, 0 corte, que no verso pode acontecer em qualqustandon
enunciado, na prosa respeita gramaticalmente as estrutueas flasexto. Assim, para o
tedrico, ‘0 verso é a antifra8g(COHEN, 1978, p.61, itdlico do autor), ou seja, é o que
mais se distancia da linguagem natural representada pela pqosssséo discursiva do
pensamento humano. A logica do texto em verso, para Cohen, € um processo ciclico que se
contrapde a linearidade da prosa.

Podemos entdo concluir que a poesia, muito mais do que somente um amontoado
de versos, é um estado de alma que se faz obra de arte. E, canue @lote, pode ser
transmitida ao publico de vérias maneiras, dentre elas, a proseamimho “de base
conceitual e ndo sonora” (CANDIDO, 2004, p.97) que, porém, nao exclui nem,igaora
forma alguma, o ritmo e a beleza dos sons da lingua que escolhe rgimmento e
caminho para chegar até a forma final do poema. Pois, “0 que se gpd@mente dito,
ao poema, ndo é a prosa. Prosa em sentido puro nunca é ‘prosaica’. & tampaética e,
por isso, tdo rara quanto a poesia” (HEIDEGGER, 2004, p.24, aspas do autor).

Pires, na tese jA mencionada, também ressalta o fato de que @prodypemas
em prosa no Brasil, cultivados com insisténcia pelos poetas sirabaiséndo talvez seu
maior expoente dentre eles o poeta catarinense Cruz e Sousa @que egixsua obra,
além dos escritoBispersos os livrosMissal e Evocacgdesinteiramente dedicados a esse
género, foi algo para o qual os modernistas parecem nao dadruma continuidade de
maneira sistematica. O critico chega a afirmar que “o aa@mprosa talvez seja uma das
Gnicas conquistas romantico-simbolistas desprezadas pelos model(if#Riss, 2002, p.
314).

Desta forma, poemas em prosa sao encontrados apenas ocasionalmente das obras
Manuel Bandeira, Carlos Drummond, Jorge de Lima, entre outros pogtadantes de
nossa lirica moderna. E, como aponta Pires, foram poucos os poetas quegmoliluais
inteiramente voltados a esse género.

No entanto, um fato se mostra deveras interessante se analissoladamente o
caso dos poetas sul-rio-grandenses do século XX. Eles cultivgpaenta em prosa, de

tal forma sistematica, a ponto do estudioso Gilberto de Mendonca aflmar com
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veeméncia, no ja apontado ensAi@nunciagdo poética de Mario Quintare existéncia
de uma “tradicdo (sul) riograndense do poema em prosa” (TELES, 1979,. p2883a
corrente, fizeram parte poetas como Augusto Meyer, Alvaro Mard@godomiro Tostes,
gue tiveram uma continuidade sistematica, a qual justifica o usermo ttradicdo”, nas
obras do poeta que seria, apontado por Teles, seu maior expoente: Mitand)
responsavel por dar a esse género “novas dimensdes de estrutgraagelin” (TELES,
1979, p.209).

Quintana faz sua estréia no poema em prosa com a publicacédo, nol®4& deo
livro intitulado Sapato Florido,0 qual é inteiramente formado de poemas em prosa, e que
traz no inicio uma epigrafe, retirada de uma cena da lped¢aourgeois gentilhomme
escrita por Moliére, a qual demonstra a dificuldade de se abandofsmer poético

tradicional em prol de algo que néo seja “nem verso, hem prosa”.

Monsieur Jourdain:

- Non, je ne veux ni prose, ni vers.

Malitre de philosophie:

- Il faut bien que ce soi I'un ou l'outre.
Monsieur Jourdain:

- Pourquoi?

(Le bourgeois gentilhomme. Ato Il, Cena IV.)
(apud QUINTANA, 1994, s/p).

Nessa pequena passagem, configura-se uma espécie de embateosentre
personagens Monsieur Jourdain e o Maitre de philosophie, no qual o reetrancutir
em Monsieur Jourdain o fato de que ele deve escolher entre exq3esaaem verso ou
em prosa. Podemos entender a expressdo “vers” como uma metquérsa refere a
prépria forma versificada de se escrever poemas e, assim,esomder melhor tanto o
desejo de Jourdain como a intransigéncia do Maitre, pois se panr@st e poesia Sao
duas coisas que ndo se mesclam, para aquele elas sdo passivasjutecao fecunda e,
acima de tudo, natural, quase indissociavel. Jourdain ndo entende o potqué e
tomar a decisdo entre poesia e prosa. Essa indissociabilidade apaménesta sugerindo
uma terceira perspectiva, a juncdo que formé&@amato Floridode Mario Quintana.

E também d&apato Floridoo poema intitulado “O susto”, no qual Quintana expde
de forma muito bem humorada a reacdo do leitor comum ao abandono das forma
tradicionais de poetizacdo. Nesse caso especifico, o poetabtanpatizar o abandono

das rimas, elementos tradicionalmente formadores do poema e foneeodbecimento
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do mesmo por parte da maioria do publico que, mesmo tendo acesso aepe@esia
valorizando como forma de se obter cultura e refinamento, prendefsemas mais
tradicionais com as quais sdo escritos 0s poemas, além de néocagar em buscar uma
compreensao mais aprofundada da arte, compreensdo que va além dee folana

sonoridade.

O SUSTO

Isto foi ha muito tempo, na infancia provinciana do autor, quando havia
serdes em familia.
Juquinha estava lendo, em voz alta, “A confederagdo dos tamoios”.
Tarararararara, Tarararararara,
Tarararararara, Tarararararara,
L& pelas tantas, Gabriela deu o estrilo:
- Mas néo tem rima!
Sensacado. Ninguém parava de nao acreditar. Juquinha, desamg@aaado, |
pressas os finais dos ultimos versos...
quérulo... branco... tuba... inane... vaga... infinitamente...
Meu Deus! Como poderia ser aquilo?!
A rima deve estar no meio, - diz, sentencioso, 0 major Pitaluga.
E todos suspiraram, agradecidos.
(QUINTANA, 1994, p.94)

O foco do poema é a reacdo que todos tiveram ao se dar conta gpoema tao
supostamente arraigado aos moldes tradicionais comocénfederacdo dos tamojos
escrito pelo pioneiro romantico Gongalves de Magalhdes em 1856, J@ussscrito em
versos brancos.

O poema, citado por Quintana em “O susto”, é resultado da tentatMaghlhaes
de enveredar-se pelos caminhos do género épico, uma vez que ela jditado tanto o
género lirico com, por exemplo, a muito citada dbuapiros poéticos e saudaddatada
de 1836 e considerada obra introdutéria de nosso romantismo, como o0 généticadram
com as peca&nténio Josdle 1838 @lgiato de 1839.

Apesar do atraso histérico e cronoldgico que vem atrelado a essepoega
épico, pois a sua publicacdo data de uma época que, de acordo com s, ddura, 0
indianismo ja caminhara além das intuicbes dos arcades e pnéticma& se estruturava
como uma para-ideologia dentro do nacionalismo” (BOSI, 1997, p.99), o que Quintana
coloca em evidéncia é o fato de que,Ganfederacdo dos tamoios, poeta romantico
abandona as rimas em prol da utilizacdo de versos brancos coroosttam as estrofes
abaixo retiradas do “Canto | — Morte de Comorim”.
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............. guero primeiro

Que em torno destas pedras assentados
Me contes se em combate, ou de que modo
O bravo Comorim perdeu a vida.

Ai! Exclama o Cacique, nenhum homem
morreu ainda por mais nobre causa!
Era meu filho!... E como morreria
Senéo lutando tdo audaz guerreiro!
(MAGALHAES, 1961, p.61)

Fato esse que, ao contrario do que se possa pensar num primeiro momento, nao
torna mais facil o fazer poético, pois, como afirma o préprio Quintenpoema intitulado
“Mistérios da lingua portuguesa”, publicado @aderno H “o mais dificil, quando se
escreve em prosa, € evitar as rimas e, quando se escreversm achar uma rima”
(QUINTANA, 1998, p.159), ao contrario, torna o fazer poético mais complexs,Qoi
abandono da sonoridade evidente das rimas € algo que ndo pode afetar, deumqdwo alg
ritmo do poema, pois “um contorno ritmico de um tipo qualquer é tdo insepdgénocao
da prosa como da de verso” (SAPIR, 1969, p. 134).

Mais do que ressaltar o fato de “evitar as rimas”, em “Qo%ubtario Quintana
ressalta a dificuldade que tem o leitor em estabelecer dogaiéom um poema que foge
ao tradicional, pois, quando Gabriela d4 o alarme de que o poemataye s=ndo lido
por Juquinha “ndo tem rima”, todos se espantam e a incredulidade tonaa doent
presentes do serdo da “infancia provinciana do autor”. A incredulideds parece ser
seguida pela ansia de encontrar as rimas perdidas que antecacéxpkentenciosa do
Major Pitaluga, “a rima deve estar no meio”, a surpresa inicial cededagdivio geral.

Quintana ironicamente mostra que era preciso encontrar as rguasima
explicacdo urgente para o sumico delas, para amenizar o estrarhame#do por um
poema que foge, mesmo que ndo totalmente, aos padrdes genericas@ritel@s a
poesia. De acordo com Goldstein, a rima interna ocorre quando héefitreaa palavra
final de um verso e outra do interior do verso seguinte” (GOLDSTEI5, p.44), e é
interessante notar que como demonstram o0s versos aci@ufederacdo dos tamoios
ainda que representando uma tentativa de exploracao tardia do ¢gicertradicional, €
um poema de versos brancos sem rimas internas. A explicacdo dq tésorta por
Quintana, baseia-se em uma suposicdo que logo é aceita por todakvamnpois ndo é
afirmado com veeméncia o paradeiro das rimas do poema, somevaatada a hipotese

das rimas estarem nos meio dos versos. Isso mostra a indiscutivel forgiécéa.tra
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Se somente abandonar 0 uso de rimas ja se mostra algo taocpp@mue dizer
entdo do poema em prosa? Com “O susto”, e com muitos outros quintanares, o autor busca
no passado, ou constréi a partir dele, uma maneira de problematizesia @ale tentar
discutir com o leitor os elementos poéticos que povoam sua inquietapéeteecritico.

Deste modo, consegue esbocar qudo dificil pode ser abandonar rnragmstes da
tradicional poesia, conservando sempre 0 poema como meio de expressédo de eu lirico.

O gesto de Quintana nos faz lembrar uma colocacdo do grande pomktenon
portugués Fernando Pessoa, ele afirma de maneira lirica ha nodatidria de-iccoes do
interlidio que “em prosa parece ser mais dificil ‘outrar” (PESSOA, 19298, aspas do
autor). Ou seja, o formato da prosa, para Pessoa, parece representéemento
dificultador no processo de deixar revelar um eu lirico que, mesmoursab voz
heteronimica, como é o caso de Pessoa, € sempre outro em reldeatdade do ser
humano que nasceu ou tornou-se poeta.

Quanto ao abandono das rimas e de outros elementos tradicionais da poesia
ressaltamos mais um questionamento de Mario Quintana a fadthedera estética por
parte dos leitores, publicado dPorta Giratéria,em 1988. Trata-se do poema intitulado
“Até quando?”, no qual o poeta, mais uma vez comenta a dificuldade noetacant

aceitacao daquilo que foge do considerado costumeiro pelo publico leitor.

ATE QUANDO?

E eis, que pela vigésima nona vez, uma outra senhora gorda me diz:

- Mas aquele seu poema nao tem rima hem nada!

Note-se que a frase, ja classica nos anais da minha indigngigéee
limita a denunciar “ndo tem rima” mas ainda acrescenta ‘meaa”. Tornou-
se, pois, uma expressao idiomatica, tdo arraigada esta no bektargentes.
Excusado responder-lhes que gregos e romanos — de cuja cultura descendemos a
trancos e barrancos — passaram muito bem sem as rimasedonidégnios.
Excusado responder-lhes isso, porque, nas poucas vezes que o fidoelas
desmaiaram ndo, mas 0 que quase me matou foi o seu ar atonitoggue |
passava do espanto a um sorriso de incredulidade (QUINTANA, 1997, p.116).

A ironia tipica de Quintana vem nesse poema acompanhada do sentimento de
indignacéo, pelo fato de a “senhora gorda”, imagem recorrente enafifigurando um
leitor, ou uma leitora incompetente, afirmar que o poema “naoiteannem nada”, dando
a idéia de que a rima seria 0 elemento principal para se conceber um poémalisab, o
autor também esta insatisfeito com a freqiéncia das observaggses tgw que sao

dirigidas a ele, fato esse demonstrado pelo titulo do poema que pestpirggaando o
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poeta e a poesia terdo que suportar esse tipo de reclamacaot@atogaleitores, pela
hipérbole que inicia o poema e, principalmente pela mencdo de queraaghs da
“senhora gorda” ja se converteu em “expressao idiomatica, @igaata esta no bestunto
das gentes”.

Esse poema nos leva a investigar algumas informacdes sobre o ussode gas
rimas dentre 0os gregos e romanos, que sdo culturas das quais “sormascos e
barrancos” descendentes. Além de Aristoteles apontar fRostiaaque o simples uso do
verso ndo constitui fator determinante para a obtencédo de um texidamsecontexto da
poesia, Antonio Candido, na ob@aestudo analitico do poenabserva que as primeiras
ocorréncias de poemas rimados somente foram observadas agmgéculos IV e V da
era cristd e a acentuacdo do uso delas somente se deu com acieaimdatim e o
surgimento das linguas neolatinas.

Sendo assim, o poeta tem raz&o ao indignar-se diante da increddiosalégores
que resistem em aceitar poemas sem rima e sem métrigajeangue esse tipo de poema
faz parte da nossa propria e precaria ancestralidade cubiigain essa que muitas vezes
€ esquecida ou ndo devidamente valorizada pelos leitores, mas qdevitamente
recuperada pelo poeta Méario Quintana.

O poeta também brinca com as formas empregadas dentro pigta obra, um

exemplo disso é o poema “Meu trecho predileto” publicad&apato Floridode 1948,

MEU TRECHO PREDILETO

O que mais me comove, em musica, S0 essas notas soltass-rmase
Unicas — que do teclado arranca o afinador de pianos... (QUINTANA, 1994, p.
28).

gue volta a ser publicado, sob o titulo de “Mdusica”, Rmparativos de viagem

uma antologia realizada pelo proprio autor no ano de 1987.

MUSICA

O gue mais me comove em musica

S&0 essas notas soltas

— pobres notas Unicas —

Que do teclado arranca o afinador de pianos.
(QUINTANA, 1997, p.77)
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Esse, no minimo, curioso artificio nos faz deparar com questbes que sado
importantes a qualquer um que se interesse por poemas em poogge de admitirmos
gue sejam duas simples ocorréncias do mesmo poema, uma vez qus asignos de
gue a mudanca de forma — prosa/verso ou verso/prosa — implica haigmste um
poema distinto e novo. Por sua forma de apresentacao e titulo, essaltaot@a como
uma dissonancia que talvez se possa inferir como a realidade g@edpua poesia no
universo lirico brasileiro e, a0 mesmo tempo, aponta para o poeta, iocomiduo
singular. Um outro exemplo desse tipo de jogo ludico, presente na obmarden®, € o
poema em prosa “Familia desencontrada”, publicad&€aderno H que € aparece na
composi¢cdo de um poema homdnimo em versos que faz parte dddiviae espantos

No entanto, como tratar de questdes tocantes ao lirismo ou a iraedpreuando
nos deparamos com semelhancas tamanhas construidas de maneira argmnovoc
diferencas tao decisivas?

Bérbara Johnson, eslgumas consequéncias da diferenca anatbmica dos textos
realiza uma tentativa de analise de um caso parecido quandoadésd®e a mudanca da
forma que ocorre em dois poemas escritos por Baudelaire — “heelate® e “Un
hémisphere dans une chevelure”. Para ela, o que ocorre em Bauéeaietomada em
prosa do que o poeta ja havia feito anteriormente em versoagdiongue € impossivel de
ser feita no tocante a Mario Quintana, pois sabemos que o0 nosso poealataéa a
maioria de suas criacbes e que usava concomitantemente diféi@ntas poéticas,
reduzindo qualquer tentativa de afirmar qual poema foi escrito iemeipy lugar & mera
especulacdo e restando ao leitor o deleite proporcionado por uniciexdidico que
envolve palavras e estruturas poéticas

Além disso, a pesquisadora afirma que os poemas em prosa “sdao umaa for
inferior, imperfeita, destinada a ser ultrapassada e eliminadarparforma ulterior e
superior, (...) a prova de um declinio fisico e intelectual lament@#®@FINSON, 1982, p.
116). Como o devido respeito, a afirmacao da estudiosa de Baudelaxgnapse, em
niveis diferentes, da afirmacdo vinda da pessoa referida por Qainta poema “Até
quando?”.

Diante desse claro juizo de valor, podemos afirmar que, no caQuid&na, a
situacdo ndo se configura de maneira tdo simples como a epposiahnson, em seu
estudo a respeito de Baudelaire, pois € muito dificil afirmar dddem maior grau de
lirismo, se em “Meu trecho predileto” ou em “MuUsica”, ou ainda, angeesia quintanar

se mostra de maneira superior ou inferior. Apenas podemos dizer queQssas



26

reflexdes, ficou a impressao de que, na prosa, a leitura flui meinmanais solta, deixando
que a mensagem lirica adentre mais liviemente o espiritatolodgpermitindo multiplas
interpretacdes. Ja no verso, a leitura se da de maneiranmaaiada, acentuada pelas
“quebras” ritmicas propiciadas pelo trabalho de versificacdobalfra no qual as pausas
maiores na leitura sdo determinadas pelos os versos do poemgelogos aspectos
gramaticais e “semanticos”, nas palavras de Cohen, da lingua na qual o poacridoi e

Além disso, devemos levar em conta as mudancas que o poeta fazuzaiommet
nos titulos dos poemas, ja mencionadas. Na prosa, 0 poema terminaticéncias,
pontuagdo comum nos quintanares, sintoma de obra aberta que “ordendbraquiei
continue o pensamento que poeta ndo p6de, ou nao quis, terminar. O titulo el prim
poema sugere algo pessoal — “Meu trecho predileto” — ao contrario doanutecg no
segundo poema que possui um titulo mais amplo — “MUsica” — e que terommpaonto
final, sugerindo algo que se distancia um pouco do eu lirico ou quenj&stabelecido
pela propria estrutura do poema convidando, de maneira indireta, a adeotiea o
pensamento do leitor como ndo ocorre com a versao do poema escritasamupn
convite explicito. Ainda que, no formato da prosa possa parecer figilspdira o leitor
apreender o lirismo contido no poema, nos dois quintanares em queftaonspossivel
distinguir em qual deles a poesia se manifesta de maneirgosupeinferior sem que essa
distincdo seja apoiada unicamente no gosto e na sensibilidade de quem a faz.

Com essa “brincadeira”, Quintana mostra que, ao contrario do gona dfthnson,
0S poemas em prosa ndo sao inferiores ou tém um grau menor e, liessim se
configuram numa forma na qual o lirismo pode ser mais dificiedpercebido, mais sutil,
mais refinado, exigindo um esforco maior do leitor que sabe, ou deadrer, que lirismo
nao esta num formato que se pode medir e que, quando o objeto de leitardoé M
Quintana, ndo podemos nos enganar com um poeta que consegue atingiruserafio

grau de lirismo e de musicalidade. Como confirma Yokosawa:

Nos poemas em prosa, onde o0 poeta, um dos mais musicais da diteratur
desmonta o verso sem alienar a musicalidade, onde ele alcamilagoe
sonhado por Baudelaire de ‘uma poesia musical sem ritmo e ig@h r
(YOKOZAWA, 2000, p.78, aspas da autora).

Uma possivel explicacdo para a amplitude no aproveitamento do poeprassm
na obra de Mario Quintana pode ser encontrada no trabalho da pesquisatitadaja

Solange Fiuza Yokosawa, denominadomemoria lirica de Mario QuintanaNesse
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trabalho, a pesquisadora discorre a respeito da poesia de Qeinlausaa participacdo em
nossa modernidade e em nosso modernismo bem como a respeito da ncemoria
componente formador de sua obra. A respeito dos quintanares de prasaz mEssivel

influéncia, ela afirma:

a escolha feita por Quintana para publicar, em jornal, prefaterite os
poemas escritos nessa forma poética, pode-se explicar tambémspmotivos

de ordem mais pragméatica. Primeiro, por ser 0 poema em prosa, t@na
possibilidade de expressdo menos dificil do que a forma vadsfie, portanto,

mais adequada para atender as exigéncias temporais a gegesia escritor

gue escreve para informativos diarios ou semanais (...). Segundo,, parque
poema em prosa, o lirismo vem de contrabando, misturado a elementos da
prosa, como personagens, acao, tempo. Linguagem prosaica; de modo que o
publico jornalistico, numeroso, heterogéneo e nem sempre simpatdaante
palavra, acaba lendo poesia sem saber, pois disfarcada dEViDEAZAWA,

2000, p.77).

Além disso, a pesquisadora também aponta para o fato de quabmlfsimo se
firmou de maneira solida no panorama literario do Rio Grande do Sudegimento a
estética de Bilac” (idem, p. 122) e que “Quintana recebeu, pordondamo muitos dos
modernistas brasileiros, a influéncia do simbolismo francés e pégugue deixaram
presenca registrada em sua poesia, por outro lado, tal presergjeefada pela existéncia
de um simbolismo solido e dominante nas letras gatchas” (idem).

Portanto, se juntarmos as duas caracteristicas apontadastpdiesasdo poeta, a
linguagem jornalistica cotidiana empregada e a solida influ@ziastética simbolista,
mostrar-se-a diante de n6s o poeta Mario Quintana como sendo umo fénté onde o
poema em prosa nao poderia deixar de brotar, como brotou, de maneira vigorosa.

A respeito do veio simbolista existente na poética de Mario Quintalguns
comentarios importantes séo feitos pelo poeta, critico e amigoapeds Quintana,
Augusto Meyer, a quem o préprio Quintana chegou a apontar como mestfato,D&
carta aberta dirigida a Jodo Inacio, publicada Aerforma secretasob o titulo de “O
‘fenbmeno Quintana™, Meyer explica que o simbolismo ainda permaf@dt& no Rio
Grande do Sul mesmo quando da Semana de Arte Moderna de 1922. AlerMdisso,
Quintana seria o poeta que, diante do panorama estético do Rio Gréuwlemleencheria
uma lacuna que ainda permanecia em aberto: o elo entre as irftu@nmibolistas

fortemente vigentes e 0 modernismo que comeca a despontar no sul.



28

Meyer afirma que “faltava criar, fora daqueles moldesd¢radais, uma poesia sem
compromissos, mais subjetiva, de visdo mais ampla e direta,téintbém das peias
dialetais” (MEYER, 1971, p. 184), ou seja, uma poesia que represeantagseeta que
colocasse em pratica o verdadeiro desejo de libertar a sioveearsua obra de tudo o que
podia estar ditando regras.

E assim, mesmo com um forte e evidente veio simbolista, Quintanapé&dema
obra que, mesclando géneros, percorreu um longo caminho poético e exglanérs ora
conhecidos, ora escondidos de nossa lirica. Uma obra que, apesseriiem nosso
sistema literario e fortemente compromissada com seu tenveta tem autor que, sendo
capaz de se definir poeticamente, esteve sempre certo deeenter a uma escola
poética € o mesmo que ser condenado a prisao perpétua” (QUINTANA, 1998, p.17).

Portanto, temos no veio simbolista e na necessidade de atingir oopiétioc
possiveis explicacdes para a ampla exploragdo do poema em prgsatpode Mario
Quintana e solu¢des para os inumeros jogos ludicos criados pela ewemgaf do poeta.
O leitor, ao procurar noticias em um jornal acabava esbarrando ria, ppesmo sem
guerer, por meio de um poeta que criava poesia criticando a poestec@&)do a poesia,
criticava toda o sistema literatura por meio da criagdo da obra literaria.

Os poemas e fragmentos mencionados até agora também serzedapama
amostra significativa do amplo uso da metalinguagem por parte deaaiobmo
processo basico para tecer seus principais motivos desse trabalha; poeta e leitor,
pois € com esse recurso que ele faz adentrar ao publico o querdsadeautocritica. O
amplo uso desse recurso também pode ser apoiado nas mesmas ra#adagdpara
ajudar a elucidar o uso do poema em prosa, pois, de acordo com Riayoebnd, “fazer
da poesia um meio de conhecimento € exatamente 0 que exigia 0 ensinale
Baudelaire, de Mallarmé, de Rimbaud” (RAYMOND, 1997, p. 111), citacé® @ss
também parece apontar para o ja citado veio simbolista de Qaitdano raz&o para mais
uma de suas caracteristicas marcantes.

De maneira geral, o uso da metalinguagem, como procedimento liricoandeobr
Quintana, pode ser percebida em todo o decorrer de sua trajetéria,po@t@tanto sdo
nos poemas em prosa que acreditamos estar a metalinguagemdaexgraaneira mais
profunda e sistematica a ponto de afirmarmos que sdo nos quintamapEssa que 0
autor também exerce o papel de critico.

Poetas como Octavio Paz, T. S. Elliot, Esra Pound ou os brasileifosséf

Romano de Sant’Anna e Gilberto de Mendonca Teles, entre outros, tiveraecorrer de
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suas carreiras, obras publicadas que podem ser separadas as Gasbla@aclivros
dedicados a poesia e de livros dedicados aos trabalhos de deti&aali Ao contrario
deles, Mario Quintana, em toda obra, p6de mostrar através da metgéngque, além de
um grande poeta, também foi um critico brilhante. Todavia, seuhiabdtico ndo se
encontra em volumes separados de facil leitura e reconhecimentmt&uwio, se encontra
diluido em seus poemas, sobretudo nos poemas em prosa, tendo, quase Ge@ieOC
de sua critica a si mesmo, ou seja, seu papel como poeta delitecatizra brasileira, o
trabalho de elaboracao de seus quintanares e a sua comunicacao canoo @dalicando
a si mesmo e ao leitor, pode realizar um trabalho que englobsaaaaliscute todo o
processo artistico ao qual damos o nome de poesia.

Elliot chega a afirmar que alguém imbuido do ato da criacda teossibilidade de
ser o seu melhor critico, pois é o Unico que realmente pode conhew#érsa a ser
criticada de maneira completa a ponto de o trabalho de criacaddeecdtica estarem
fundidos em uma soé tarefa e, além disso, ressalta a superiaazugles autores que, no
decorrer da criacdo de suas obras, foram capazes de feeuadetrabalho critico que

tivessem como alvo seus proprios trabalhos. Ele afirma:

Provavelmente a maior parte do trabalho de um autor na composicim de
obra é um trabalho critico; o trabalho de peneiramento, combiraxg&itucao
expurgo, correcao, ensaio — essa espantosa e ardua labuta éttaatquamto
criadora. Sustento até mesmo que a critica utilizada por witoes@bil e
experimentado em sua prépria obra é a mais vital, a mamssgkgie de critica;
e (penso ja té-lo dito) que os escritores criativos Sao ietggra outros
unicamente porque sua faculdade critica é superior (ELLIOT, 1989, p. 57).

Haroldo de Campos abre o seu liWletalinguagem e outras metasm a enfatica
afirmacdo de que “critica € metalinguagem. Metalinguagem rmgudgem sobre a
linguagem” (CAMPOS, 1970, p. 7), e a essa definicho podemos acreszemgague
metalinguagem, quando a abordamos em ambito poético, é didlogo, um diadlogo que s
estabelece em niveis diversos que saem do ambiente textual, chegandaconsciente
do leitor.

Quando falamos em usar da metalinguagem como instrumento poético em
Quintana, estamos tratando de uma poesia que se volta, € claro, as®Jnivas o faz
voltando-se a si mesma, uma poesia que transmite ao leitor o muar@mitmdo-o
através de um mergulho em sua propria esséncia. Sendo agssi®,ne minimo dois

caminhos dialégicos por onde essa poesia se faz viajante. Umrgrimentro de si
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mesma, através do dialogar consigo mesma, com 0 poeta que ac@ptad oema que a
materializa; e um segundo, que se da com o leitor, peca chavguease consolide a
literatura que, nesse caso, esta incluido no processo que conhecemos como fazer poétic

Portanto, ndo seria possivel fazer com que uma poesia critica eetiexiva se
materializasse em poemas que ndo fossem metapoemas, ou seja, @ganiaguagem
volta-se a si mesma com mais énfase a partir do modernismo & meacionada por
Jakobson como sendo aquela que ocorre quando “o discurso focaliza o cdédigo”
(JAKOBSON, 2003, p. 127). Em Quintana, ha uma verdadeira discusséam, liric
representada de maneira poética, onde se explora ao maximo o gsecfiana de
“metalinguagem interna” (TELES, 1979, p. 216) quando o eu lirico, sd@iemunciacéo,
volta-se para seu proprio enunciado.

A metalinguagem €, na visdo de Roland Barthes, a literatotiad®-se dupla: “ao
mesmo tempo objeto e olhar sobre esse objeto, fala e fala diesdéef@tura-objeto e
metaliteratura” (BARTHES, 2003, p.28), portanto, numa obra em que angetgem se
faz tdo presente como é o caso dos quintanares em prosa, € &@tieperduplo papel de
seu autor, poeta e critico da poesia, de si mesmo e de seus caagcio literario, bem
como se preocupa também com seu publico, o que vem confirmar umafiomtagdo de
Roland Barthes.

Todo romancista, todo poeta, quaisquer que sejam os rodeios que pessa faz
teoria literaria, deve falar de objetos e fendmenos mesmo cagngmios,
exteriores e anteriores a linguagem: o mundo existe e o edaldoreis a

7

literatura. O objeto da critica € muito diferente; ndo énflando”, é um
discurso, o discurso de um outro: a critica € discurso sobre ourstisé uma
linguagemsegundaou metalinguagemque se exerce sobre uma linguagem
primeira (BARTHES, 2003, p. 160, itdlico e aspas do autor).

Destarte, podemos afirmar que os quintanares em prosa séo o tdebalncautor
gue efetua a juncéo entre o poeta e o critico, pois, ao mesmo tenope éala do mundo
de maneira lirica, confirmando a definicdo sucinta de literatuta par Barthes, usa para
esse propdsito, muitas vezes, o que é mencionado por Barthes como sendo daobje
critica, isto €, o préprio discurso e, mais do que somente o discurdinguagem, trata-
se de fazer objeto de discusséo a poesia ou a literatura como um todo.

Observemos o poema publicado Banpreguica como método de trabalho
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O APANHADOR DE POEMAS

Um poema sempre me pareceu algo assim como um passaro atwgaiol
E que, para apanha-lo vivo, era preciso um cuidado infinito. Um poanrsena
pega a tiro. Nem a laco. Nem a grito. N&o, o grito é o que mais o0 espanta. Um
poema, € preciso espera-lo com paciéncia e silenciosamerteucomato. E
preciso que lhe armemos ciladas: com rimas, que séo seu alpiste; ha poemas que
s6 se deixam apanhar com isto. Outros que s ficam presos atéstatae
grades de um soneto. E preciso espera-lo com assonanciasagdaite para
que ele cante. E preciso recebé-lo com ritmo, para que ele€antancar. E
h& os poemas livres, imprevisiveis. Para esses é preceatanvna hora,
armadilhas imprevistas (QUINTANA, 2000, p. 102 e 103).

Nesse poema o autor torna lirica a maneira pela qual um poemateséaliza.
Valendo-se da imagem de péassaro e utilizando os campos lexieshdntEo a ele
relacionado, gaiola, alpiste, canto, além de comparar 0 poeta ao gapacjeetemente,
espera seu poema-passaro e carece, para apanha-lo, de pac#léciaie Para o eu
lirico, a poesia seria uma espécie de entidade livre, vivendo numrsanigspacial
imagético no qual o poeta tenta “apanha-la viva” sendo que, para apadhanm dos
poemas, € necessaria uma estratégia diferente, seja ppeldsteorma para os de formato
tradicional, seja imprevista e imprevisivel para os que, de alfpmma, transgridem as
normas ja cristalizadas pelo tempo, utilizando desde a versditiagd até o formato da
prosa.

Assim, “silenciosamente como um gato”, Mario Quintana vai apanhando seus
poemas e com eles tecendo, através da metalinguagem, os selgrezlaboracdo das
“armadilhas” tdo necessérias para a formacdo de um bom “alpardepoemas”. Trata-
se de um metapoema fruto da tentativa de tornar lirico o processatdaalizacdo da
poesia até chegar ao poema, um poema que se volta a poesia serdedkE”o o que ele
€, objeto de lirismo e instrumento através do qual se modela o muhdomeaxemplo
que mostra 0 quanto € possivel assumir a “funcdo metalinglsicinguagem”
(JAKOBSON, 2003, p. 127) sem o abandono da “funcdo poética” (Idem, p. 128)
previamente assumida.

De acordo com Bense,

Para esta poesia as palavras ndo sdo pretexto para os obpgogs m
objetos sdo pretextos para as palavras. Fala-se de certo muokisdepara as
coisas, sobre palavras, metéforas, contextos, versos, sons, nscefénamas.
Trata-se de poesia em nivel metalinguistico, de poesia de um ipartidolar
(Apud HAMBURGER, 1986, p.184).
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Ou seja, trata-se de poesia que poetiza o proprio mundo do fazen.pobtic
mundo que, ainda que “particular”, como afirma o estudioso, certamemtia gletro de
si o préprio universo, também em constante expansao, similar ao que 00DITO
universo em que vivemos.

Fazer com que o poema volte-se para si mesmo é, ademais dend@éwcite
observada na lirica moderna, uma verdadeira necessidade que a pedpasgeesia que,
além de bela, quer-se critica, funcionando como um divisor de aguadepandacdo do
gue chamamos modernidade.

De acordo com Octavio Paz, a “modernidade comeca como uma daitiefigiao,
da filosofia, da moral, do direito, da historia, da economia e da poWticaitica é seu
traco diferencial, seu sinal de nascimento” (PAZ, 1993, p.34), e, 0S novas,puneseja,
agueles que compdem a lirica dos séculos XX e XXI, no caso eno esfuukta Mario
Quintana, “opuseram a esta linguagem a ironia e 0 prosaismo” (&), o que leva o
critico a tecer a conclusdo de que “no campo da literatura erttss a estética da
modernidade, desde o Romantismo até nossos dias, tem sido a da mudaadaas
moderna € a da ruptura, uma tradicdo que nega a si propria asasgarpetua” (Idem,
p.53).

Além disso, se consultarmos o famoso engwiobra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnicaescrito por Walter Benjamin e fundamental para tentarmos
entender as mudancas que nos sdo constantes em nossa época, podemogLebsenza
das circunstancias apontadas por Benjamin para o declinio da “auc@ital@e arte na
modernidade € o fato de que existe hoje uma busca por “fazer as fice&sem mais
proximas” (BENJAMIN, 1996, p.170). Portanto, € justo considerar que um poema
metalinglistico € um poema essencialmente moderno, pois, ao resgar ao leitor
como se faz poesia, pode acabar fazendo com que caia por tereaaqielenigma téo
comum em poemas que, muitas vezes, parecem tem sido escritosaesspduie de
cadigo secreto e, assim, tentar aproxima-los do leitor.

Desse modo, de acordo com Chalhub,

A metalinguagem, como trago que assinala a modernidade de tométex
desvendamento do mistério, mostrando o desempenho do emissor na sua luta
com o cbdigo. O poema moderno é critico nessa dimenséo dupla dgdimgua
—que diz que sabe o que.dizJm metapoema nao € aurdtico, e isso porque sua
feitura esta a mostra, dessacralizada e nua. (CHALHUB, 2002, pAl&o, da
autora).
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Assim, podemos concluir que Quintana tenta, a todo 0 momento, em ses®iBxt
prosa, fazer aproximar a realidade poética da realidade cotidigmzesia do leitor e o
papel de poeta ao papel de pensador da literatura, utilizando os poeras&os por
onde fluem suas palavras que, estabelecendo um dialogo com o mundo, cona & poesi
com o leitor, cria-a, recria-a e a problematiza.

Edgar Allan Poe, em filosofia da composicdaexpressa o desejo de se chegar
mais perto do fazer poético ou do fazer literario por meio daugamiento da férmula que

cada autor encontra para chegar ao produto final de sua arte. Ele afirma:

Muitas vezes pensei quao interessante podia ser escritawvsta por um
autor que quisesse — isto €, que pudesse — pormenorizar, passm,aopas
processos pelos quais qualquer uma de suas composi¢des atingia sele ponto
acabamento (POE, 1997, p. 912).

Tal afirmacédo nos leva a crer que essa pode ter sido a int@@¢uintana ao fazer
seus poemas em prosa de maneira a voltar-se tanto para @sggest o incomodavam
em todo o processo do fazer poético. Sabemos que Poe e Quintana séaldetersges
de contextos diferentes e épocas diferentes. No entanto, percebenamsbos, os efeitos
do apelo da modernidade no sentido de praticar uma arte que, al@eztg bontivesse
pensamento critico movido por uma boa dose de reflexdo e autorefl€gwimeiro
imagina, sugere e o0 segundo realiza o imaginado por Poe.

Sendo assim, Quintana prova que poesia ndo pode ser mais bem expressa,
teorizada, problematizada ou elucidada de outra maneira senéo patanpedpria poesia.
E, para isso, faz com que o resultado de sua arte poética venha pedargoltar-se para
o0 elemento humano — o poeta, para o0 elemento artistico — a,pbesi como para o
resultado da interac&o entre poesia e poeta — 0 poema.

Além disso, ciente de que a obra € um processo que se concrdézaraaMario
Quintana também vai explorar, por meio de sua poesia matetalmapoema, aquilo que
para ele seriam as possibilidades de realizacdo de seu trabglnopela engenhosa
projecao de um “leitor ideal”, pela evidente frustragdo diantanteso conjunto de
leitores reais ou pela irbnica relacdo com os criticos literarios.

Devemos, no entanto, ter em mente o fato de que o metalingliisboreéte um

dos aspectos, ainda que dos mais interessantes, dos quintanares. &atésga,matéria-
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prima, a metalinguagem, que Quintana tece, no decorrer dibraum trabalho critico
dos mais completos e interessantes de nossa literatura, tendoragivios a poesia, 0
poeta e o poema, bem como o leitor em geral e o critico lderhna poesia que, por de
tras da simplicidade aparente e do uso de expressdes cotidiadas tie temas do dia-a-
dia, mascara o trabalho que, ora de poeta critico, ora de patita, precisa, pelo menos,
de uma tentativa de analise, pois revela uma poesia elaboradalexaoque, poetizando
0 que parece ser o lado simples do cotidiano, chega ao leitor comagabganaterial de
que “falar da linguagem talvez seja ainda pior do que escrever solsiEncio”
(HEIDEGGER, 2004, p. 8).
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2 - O FAZER POETICO SOB A OTICA DOS QUINTANARES EM PROSA

“Se as coisas sdo inatingiveis... Oral!”.
N&o é motivo para nao queré-las...
Que tristes os caminhos, se nao fora

A presenca distante das estrelas! ”

Durante todo o decorrer da histéria literéria, poetas dos maisaiveontextos e
épocas tém provado que absolutamente tudo pode ser matéria de poesianikb, o que
parece ser um dos atrativos maiores a essa arte € jusgtasflaiir a respeito de si mesma,
principalmente no tocante a chamada lirica moderna, pois, conmaa@halhub, “o
poema que se pergunta sobre si mesmo e, nesse questionamento, egpddaealorma
como que fez a prépria pergunta é um poema, digamos assim, marcadosam da
modernidade. Constroi-se contemplando ativamente a sua construca@d’HOB, 2002,
p.42).

Assim sendo, poetas diversos fazem da poesia, e da criticeekbretivos para
se realizar o poema e cria-lo, de acordo com esse intuito, gange recursos
metalinguisticos que vao ser explorados na medida em que acompalithendiaae a qual
cada poeta, em particular, se permite no ato da criacdo e do naugioddtica que cada
um consegue atingir.

Dufrenne afirma que “a liberdade néo repudia toda a regra, c@bhesegras mais
secretas, ndo tao facilmente formulaveis, mas ndo menos impegasaonformidade
com as quais o ritmo investe também sobre o mais delicado jogoirdbgest
(DUFRENNE, 1969, p.132). Ou seja, cada poeta, como um verdatieifde cozinha,
possui, dentro de suas idiossincrasias, 0s seus ingredientes secretogloca em cada
poema, isto €, sua norma interna que imperiosamente define suadiéberdedora, o
componente sutil e primordial de seu estilo, a forma com a qual dal poesia,
conseguindo através do falar sobre ela, tocar em assuntos que elpeitorao universo

gue o cerca e a Si mesmo.
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No caso de Mério Quintana, seus “ingredientes secretos” parecem ser o humor, uma
pitada de ironia e a leveza com a qual trata de assuntos uisiveeséorma do poema em
prosa, com a qual busca, no cotidiano, elementos que o fazem refletirosphpel do
poeta, do poema, e, principalmente, da poesia diante da realidade gg®wba e da qual
fazem parte. Sua poesia, muitas vezes, nos coloca diante de erfidaactso”, ou seja,
de uma entidade que constantemente parece estar mirando a & mesnespelho
imaginario fruto de sua propria identidade. Ndo se contempla, camo personagem
mitologico, mas analisa-se, descreve-se e, com esse @oceafiza um exercicio
constante de autoreflexdo que se materializa diante dos |gitoraseio dos poemas,
principalmente de poemas em prosa, a parte visivel do sistema de arte chamado poes

Por meio dos recursos metalinguisticos, 0s quais também tém siitus ysar
poetas diversos no decorrer de nossa trajetoria literaria,aQaiprova que faz parte de
um seleto grupo de grandes poetas, sobretudo daqueles que povoam o pésicetenia
ao qual damos o nome de modernidade.

De acordo com Cohen:

Ou a poesia € uma graca vinda do céu, que se deve receber ramio lé
recolhimento, ou decidimos falar dela; neste caso, é premigar fazé-lo de

uma maneira positiva.  Muitos criticos preferem falar da ipoes
poeticamente. Seus comentarios e explicagbes sdo um segundo poema,
superposto ao primeiro, lirismo sobre lirismo. (COHEN, 1978, p.25)

Mario Quintana representa esse tipo de poeta critico que, sdmiado uma
atitude de “recolhimento”, decidiu falar de poesia de maneiracpogiois utilizando o
recurso que, numa brincadeira matematica, podemos chamar d® lielevado ao
quadrado, ou “lirismo sobre lirismo” como o diz Cohen, fez chegar dé#or seus
comentarios, suas explicagbes, suas informacgdes e, principalmentegsigtacdes de um
autor que nao recebe a poesia em siléncio, ao contrario, sabe quégpdese deve,
servir de inspiracdo e de conteudo do poema, que pode ser estabelecidmgoncdim o
discurso poético por meio do préprio discurso poético. Fazendo lirismomgatiatom
lirismo, sabe ainda que fazer poesia também pode ser um modo aielarii que cada
poema primeiro pode ser sucedido por um poema segundo, por um terceira poass
diante num processo interno, ciclico e infinito de fazer poesieacdo-a, reinventando-a

a todo instante de criacao.
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A poesia de Quintana € uma arte que grita chamando a ateme& mesma e faz
com o que o leitor, além de deleitar-se, pense a respeito ddaarte que estd por detras
de cada poema lido.

Assim, procuraremos analisar nesse capitulo, como os poemassndprMario
Quintana revelam toda uma discussao, bem como um posicionamentogdiatgmentos
poéticos, tais como a figura do poeta, a propria poesia e o poendatwdede elucidar
um pouco o olhar com que 0 nosso autor encara a arte da qual étegrinte e com a
qual construiu seu modelo de universo.

Se dentre os trés fatores que iremos estudar neste capfigloaado poeta ja se
mostra diferente dos outros dois ainda que diante de um olhar prelienin@smo
ingénuo, pois é o elemento humano da triade que forma o processo para onggab da
nome poesia, estabelecer diferencas entre poesia e poema a@ gs®im, vista a olho
nu, atividade tdo simples, pois, muitas vezes, em varias ocasiodgpanamos com esses
dois conceitos usados de maneira a provocar uma facil, comum e previsivel confuséo.

Todavia, Octavio Paz, no ja citado volurgé arco y la lira dedica algumas
paginas de seu capitulo introdutério chamado “Poesia y poema” niaveedtadirecionar
0 pensamento de seus leitores rumo ao inicio de uma solucdo paguesse que
envolve conceitos que, embora intimamente ligados, merecem umaivaendat
diferenciacdo que parece ser crucial para uma boa leiturquddanares em prosa. De

acordo com o critico e também poeta Octavio Paz:

la poesia es conocimiento, salvacion, poder, abandono. Operaciéndeapaz
cambiar al mundo, la actividad poética es revolucionaria por festara
ejercicio espiritual, es un método de liberacién interior (PAZ, 2003, p. 13),

enquanto que “el poema es una careta que oculta el vacio, jprueba hiertzosaperflua
grandeza de toda obra humana!” (idem), ou seja, 0 poema seria erte gaova
concreta da existéncia da entidade abstrata da poesia, um cammbojméo embora o
mais visivel e eficiente, pelo qual a poesia se materializa ou se revelsmdo. m

Nesse processo, fica o poeta com a funcdo de desempenhar @meppapel de
“hilo conductor y transformador de la corriente poética” (idem, p.cbfho ja dissemos, o
elemento humano capaz de tornar possivel um meio pela qual a potsita glussa se
revelar por meio de uma obra concreta, o elemento transformaddicadori que trabalha

como elo entre a abstracao da poesia e a concretude do poema.
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Em resumo, podemos, mais uma vez, citar o estudioso Octavio Paz entemiad,

ainda que parcial de elucidar a questédo que envolve a poesia e 0 poema:

un poema es una obra. La poesia se polariza, se congrega y aisla en un producto
humano: cuadro, cancion, tragedia. Lo poético es poesia en estado; &norf
poema es creacién, poesia erguida. Solo en el poema la poesstase se

revela plenamente (idem).

Destarte, ap0s essa tentativa breve de elucidar as diferencasucsisesitre poesia
e poema e de entender o papel do poeta como fator humano na transfalenagéem
outro, passamos ao estudo desses elementos no universo dos poemas de Néosa

Quintana.

2.1 — O poeta e a poesia

“Escrever... Mas por qué? Por vaidade, esta visto...
Pura vaidade, escrever!
Pegar da pena... Olhai que graca tera isto,
Se ja sabe tudo o que vai dizer!..

Como ja foi dito, Mario Quintana fez, em toda sua producéo poéticaelaeﬁn
Verso ou em prosa, da poesia semente para cultivo do poema edtriggpara a propria
vivéncia artistica. Para ele, “todas as artes sdo mandestadiversas da poesia —
inclusive, as vezes, a propria poesia” (QUINTANA, 1998, p.25), ou sejdapbakyo que
transcende tempo, espaco e, especialmente, no campo das artes,gséalb@éscidos pelo
uso continuo ou pela tradicao.

Sabemos que o ser humano, ao contrario da poesia, nunca se configura em alg
extemporaneo, pois estd sempre sujeito a seu tempo e a seu é3pgigmde mistério,
entdo, consiste na capacidade de criacdo de algo cujas qualidadeactkeristicas
transcendem as principais limitacbes de seu criador: a poésigeditamos ser esse 0
mistério que incomoda e, ao mesmo tempo, fascina o nosso poeta, poisnee(io),
esse ato de criacdo que parece fruto de magia, € um dos motivesinsers em muitas

de suas composi¢cdes, como uma nota tbnica que sobressai sobre asoEHaBLIVO,



39

sempre no intuito de tentar responder a questdes do tipo 0 que é ppesiEpalmente, o
que é fazer poesia, isto €, qual a razdo e a esséncia dessgafes ao fascinio da
auséncia de tempo” (BLANCHOT, 1987, p.20) ou permanecer sempre enenypo t
eternamente “presente, sem presenca” (Idem).

De acordo com Wolfgang Kayser, “o0 motivo, como reconhecemos por outro lado,
ndo esta, precisamente, fixo nem concretizado. S6 o apreendemos, quaidioabsie
qualquer fixacdo individual. O que resta depois como motivo € de ndiadwelza
estrutural” (KAYSER, 1967, p. 82) e, além disso, “0 motivo é umacgituéipica, que se
repete, e, portanto, cheia de significado humano” (Idem, p. 83).

E em direcdo a essa davida essencial, a esse “motivo” — ofgzer poesia — que
0 poeta direciona a sua propria arte e dela hascem muitosudosms@apoemas em prosa,
cujos guestionamentos se concretizam em forma de poemas que adodaus leitores,
0s quais podem perceber as diferentes possibilidades de compreenséaoicdoepdét
poetar como afirma Chalhub:

Os metapoemas sao cenas de escritura por onde passa a tstimgpagem
(...), suscitam problemas te6ricos do ato de poetar, suscitamctmaite a
mais essencial pergunta, aquela que funda o ato criativo: “@ dfszer a)
poesia?” (CHALHUB, 2002, p. 60, aspas e parénteses da autora).

Além disso, para o poeta Méario Quintana, poesia parece serdartigdo, terreno
fértil sempre a espera de que alguém cultive nele a semepteh@ por meio do adubo
da criatividade regado pela memaria. ISso se revela nos muitosip@en prosa nos quais
a memoria aparece como inspiragdo ou como ponto de partida panegse a obra
definitiva, num constante embate entre a sabedoria adquirida conri@mcipede vida e a
construcdo intelectual e, ainda, o0 uso e a criacdo dessa sabedmopdsito de se fazer
arte.

Chama-nos a atencédo o fato de que, nos quintanares, a memoriarae maisd
mais como fruto da imaginagéo poética do que resultado de uma possaxegdo do
passado, ou seja, para 0 poeta, a poesia € um instrumento com 0 colstsE a
verdadeira memoria, pois “para algo existir mesmo — um deus, tim b universo, um
anjo... — € preciso que alguém tenha consciéncia dele. Ou simplesyuente tenha
inventado” (QUINTANA, 1998, p.15).

Um exemplo disso € o poema em prosa “Feliz!”, publicad®apato Floridogue

transcrevemos a seguir:
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FELIZ!

Deitado no alto do carro de feno... com 0s bracos e as pernas abertos
X... € as nuvens, os vbos passando por cima... Por que estradas dajebril
assim um dia? De que tempos, de que terras guardei egsalamipranca que
talvez seja a mais feliz das minhas falsas recordac@gsNTANA, 1994,
p.34).

Nesse poema, o final rompe com a expectativa do possivel reatla o texto
como invengéao, criacdo. Podemos identificar nele um processo pelo qualaagpopicia
a criacdo de uma cena que é seguida pela revelacao, dita gquss® eonfessional, de
gue se trata de uma das muitas “falsas recordacdes” inégita construidas por meio da
poesia e que, muitas vezes, compdem o0 que hi de mais importanteegsante na
memoria e na biografia de um poeta como confirmou também Baud&eirep mais
lembrancas que se tivesse mil anos” (apud ROSENFIELD, 1996, p.133)apgusejem
sua biografia poética “inventada” caberia muitas e muitas biagdiths reais, pois a
biografia de um poeta sdo seus poemas.

No caso de Quintana, a realidade inventada e, por conseguinte, a pBigeiade
pode ser mais capaz de despertar o interesse e a visd@dpdeat consigo mesmo do que
faria algo que tentasse representar uma realidade concrejaatalma fotografia ou
noticia de jornal. Isso porque Quintana entende a arte como um podera dorcan que
leva o leitor a mirar a propria vida, bem como vé que uma rdalidi@teiramente
“inventada” pode ser mais poética do que aquela considerada real, psigredenhuma
contaminacdao por parte de fatos e acontecimentos ditos reais.

Assim sendo, ainda que muitas vezes constituida por manifestacéesoquelova
caminho oposto ao real, a poesia constréi a possibilidade de tornanredb ou uma
cena capaz de transmitir sensagOes totalmente reais edeiemdaa cada leitor em
particular e, por isso, a cena descrita no poema em questdo &g totasiente lirica, no
tocante a sua concepcéao e ao efeito proporcionado por ela.

Além de Quintana, muitos outros poetas buscaram construir a meatrériés da
poesia e escreveram sobre esse processo ao longo de suaJafaem chama-nos a
atencdo o que escreveu Fernando Pessoa, por meio do heterdnintddB8oees, no

Livro do desassossego



41

O meu mundo imaginario foi sempre o Unico mundo verdadeiro para mim.
Nunca tive amores tao reais, tdo cheios de verve, de sanguéda demo 0s
gue tive com figuras que eu proprio criei. Que leais! Tenho sasidiwles
porque, como 0s outros, passam... (PESSOA, 1999, p. 371).

Diante disso, podemos observar claramente nesse fragmento que,cas®m
acontece com Mario Quintana, muitas vezes, construir uma memoiizapigika de lado
as vivéncias e passa a tornar-se verdadeira necessidat,cuaata maneira por que o
poeta deixa a sua realidade humana, muitas vezes nada lirisamne asna outra biografia
totalmente condizente com o universo de sua obra. No entanto, ofesate,aasleitor
uma realidade constituida, mais rica e expressiva e acabeamdasthe a esséncia da
realidade.

Desse modo, no poema “Feliz!”, mesmo se tratando de uma realdad¢ada, a
imagem chega até o leitor como se fosse realmente uma eeadi@thbranca que brota na
mente de alguém cuja memoria de téo real parece falha conra maso das reticéncias
e a indagacdo que o poeta faz dirigindo-se a um interlocutor imagatdqual também
revela, como explosdo de uftash, um quadro onde figura o mais completo e puro
sentimento de felicidade, um momento presentificado que se fazlattrmo momento
em que a poesia é plasmada por meio de imagens que consegueemtapadgo que nao
precisa do tempo para existir, pois “quando falamos na poesia fioicgssa razdo, em
imagens, ndo podemos lembrar absolutamente de pinturas, mas no maxis@eseue
surgem e se desfazem novamente, despreocupadas com as relag§gscdee tempo”
(STEIGER, 1997, p.45).

Com esse poema, e com outros que aparecem em sua obra que téméa idaenc
memdéria como um dos motivos principais, o poeta demonstra uma dapre@ssas
funcdes da poesia que € incumbéncia de criar uma realidades rsdenslo a nenhuma
obrigacéo de reproduzi-la em obediéncia a fatos realmente ocppaissde acordo com
Steiger, “no estilo lirico ndo se d4 a ‘re’—producao linguisticardefato” (STEIGER,
1997, p.21, aspas do autor), e, como afirma veementemente o préprio Quintana no
Caderno H “a verdade do mundo poético ndo tem de dar satisfacdes a verdade do mundo
real — eis ai uma tese a defender” (QUINTANA, 1998, p.77) e com@mSapato florido
“a mentira € uma verdade que se esqueceu de acontecer” (QUINTANA, 1994, p. 76).

Mais do que inventar um passado lirico Quintana mostra em “Fglie’'a poesia,
além de reunir palavras, cenas e imagens oriundas da menteacdadooeta, propicia a

possibilidade de criar um jogo de sensacdes que se fazem pogtieas da descricdo de
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uma cena pseudo cotidiana, simples, como muitas que aparecem nos esntéanao
mesmo tempo, reflete a posicdo de um poeta, diante do universo quea,ocepaz de
mostrar que, num simples momento, podem estar contidos tantos misféaioos
existem em uma vida inteira, em um universo inteiro. Ele proprigacheafirmar no seu
micro poema “Da humilde verdade”, também publicadoSapato floridgp composto por
uma Unica sentenca que diz “O quotidiano é o incognito mistério” (DA, 1994,
p.69). Uma frase curta e direta, de facil entendimento e difitgitpretacdo, afinal “a
profundidade ndo se entrega frontalmente, s6é se revela dissimilana®-sEbra”
(BLANCHOT, 1987, p. 172).

Além disso, abordando diretamente a cena descrita em “Faglie!transcrevemos,
“deitado no alto do carro de feno... com 0s bracgos e as pernas abeXas'enos lembra
a imagem do celebre desenfbdHomem vitruvianofeito por Leonardo da Vinci por volta
de 1490, dedicado a provar a perfeicdo simétrica entre as partesmgp@em 0 corpo
humano, estudadas exaustivamente por Leonardo. Podemos considerar uimengame
com a cena descrita no poema de Mario Quintana, que acreditamserré@sual, mas
uma apologia a perfeicdo da poesia apresentada ainda como umgaabsgiie pode ser
encontrada nas coisas mais simples e nas sensacgfes gragdes#® despertadas por
acdes e por circunstancias infimas, bem como a relacdo deisiqett no momento
descrito, se estabelece entre o eu lirico, as criacdentdsstao tempo e no espago, € 0
movimento infindavel de passaros e nuvens que flutuam imageticamertdienpaile seu
corpo. A simetria entre dois universos, o eu e 0 mundo, na poesia, SAaunimesso se
expandindo unissonos e constantemente.

Assim como Leonardo encontrou a simetria perfeita entre tesmbe NoSso corpo,
podemos afirmar que Quintana consegue provar que, por meio da poesiajveél pos
encontrar a perfeicdo simétrica, ainda que em forma de &ensagmentanea, entre o
resgate da memoria e a criacdo da realidade poética.

Observemos agora outro quintanar publicad@€aderno H

CRONICA

Ah, essas pequenas coisas, tdo quotidianas, tdo prosaicagsfileeque
se compBe meticulosamente a tecitura de um poema... talveza e passe
de um género de crbnica, apenas: uma espécie de crdnica ddadeern
(QUINTANA, 1998, p.128).
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Nesse poema, podemos observar, mais uma vez, 0s processos de expla@aca
valorizagdo do cotidiano como matéria de poesia a qual, presertigdenque compde
nosso dia-a-dia, parece estar sempre em estado amorfo, de kdpete, isto €,
aguardando ser descoberta, observada, esculpida. N&o foi a toa qua depoatesse
poema o titulo de “Crénica” que, na sua significacdo moderna, de amumdd/oisés,
constitui um género literario que “concentra-se num acontecimeat® djue tenha
chamado a atenc&o do escritor’” (MOISES, 1999, p. 133), e,

implicando sempre a visdo pessoal, subjetiva, ante um fato qualgue
cotidiano, estimula a veia poética do prosador; ou da margemestgueevele
seus dotes de contado de histérias. No primeiro caso, resultadoepada s
auténtico poema em prosa; no segundo, um conto” (Idem).

Assim, podemos observar que o cotidiano é peca chave para a cordirpc@sia
e da realidade quintanar que, além de servir como inspiracao, @&t como motivo
para os poemas, sobretudo quando esses séo veiculados por meio do formasa.da pr
Segue 0 poeta 0 que aponta Moisés na primeira possibilidade d=mcdinseja, pode-se
dizer exercicio de escrever em prosa feito por alguém que p&recenstruido por poesia,
respirar poesia, ou seja, um verdadeiro poeta. Assim, Quintanaznesrfem seu poema
que escrever poesia é uma atividade que s6 pode exercida por alguém que se tamprome
ser um cronista do tempo e da “eternidade”.

Voltando ao poema, devemos observar que a crbnica referidaupkice ndo é
aguela que comenta um fato diario que logo sera esquecido com @ degui
acontecimentos que trardo novas ocorréncias, 0 poeta tenta mogtrampaiesia é sempre
um comentario diante do universal, reafirmando o carater atentj@ov&rdadeira obra de
arte, que atinge a eternidade a partir de um olhar, muitasinepgado e despreocupado,
gue se volta a um momento cotidiano e que pode ser classificado como comum.

Por mais que esteja evidente o motivo do poema ser constituido podelg
aparéncia efémera, isso pode ndo passar de pretexto para o poetagiroét algo que
transcende tempo e espaco. Para Quintana, a poesia é uma crémeacapaz de
transformar fatos corriqueiros em motivos para uma reflexaardéec universal a respeito
de temas universais, nesse caso, 0 tema € a propria poesia,otaivais universal e
abrangente de todos. Tal qual em “Cronica”’, a mesma idéiaepasté figurada no

poema, publicado eforta giratéria, ao qual o poeta da o oportuno titulo de “Poesia”.
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POESIA

As vezes tudo se ilumina de uma intensa irrealidade, e é congoiseeste
pobre, este Unico, este efémero minuto do mundo estivesse pintado numa tela
sempre... (QUINTANA, 1997, p.196).

Quintana se faz capaz de provar, por mais claro que estejtoao ligto do poema
ser fruto de um momento, que no momento magico em que a obra selimatesta
cristalizado nela toda a historia de todo o universo. Paradoxo queafiranacédo de que a
poesia existe e de que estad enraizada em toda obra ja ciedmmpanidade e, uma vez
criada a obra poética, ela ndo mais se reduzird ao momento quel,apgEs esse ja nao é
mais suficientemente grande para conté-la em toda sua infinitude e profiendida

O poeta chega a afirmar a respeito de si mesmo que “eu ndeus@ou O
momento: passo” (QUINTANA, 1998, p.152). E, nesse jogo antitético emdmesou” e
“sou”, nos faz compreender melhor o “um no outro” (STAIGER, 1997, p.59), d&algue
Staiger, ou seja, 0 poeta desaparece como homem ao se fundijeto dm poema,
desaparece quando “tudo se ilumina de uma intensa irrealidade”. & paréd da
natureza, do tempo e do espaco fisicos e os transforma em atemporalidade.

E, ainda que quase tudo possa ser reduzido, a um fragmento ou a um resumo, a
poesia é completa em si mesma, e sua completude jamatuzéa, ao contrario, com o
decorrer do tempo, seu significado sempre se expandira assim cprapri@ universo,
pois, contida em um poema, a poesia entrard em contato com mentdlifiadedes, em
épocas diferentes que ampliardo sua gama de interpretacdes, memrsagemamentos.
Enfim, ao contrario de muitas manifestacées humanas, e do prépharsano, a poesia
parece ser uma das poucas coisas cujos efeitos sempre se ExpAndaesmo tempo em
que o poeta se mostra consciente que ele € efémero, de que &l¢rpassiite também a
certeza de que a poesia, e s0 ela, fica, pois é “uma criatgsudiciente, pluriforme na
significacdo, consistindo em um entrelacamento de tensbes de fabsadutas”
(FRIEDRICH, 1991, p.16).

Assim, 0 poeta se permite o direito de tentar prever o futuro derselaEm
Quintana, isso parece estar estampado no poema “2005”, publicad® \&aoa e o
hipogrifo, livro cuja primeira edicdo é datada de 1977, vinte e oito anes datdata titulo

do poema, numa espécie de prospeccao:
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2005

Com a decadéncia da arte da leitura, daqui a trinta anos 08S noss
romancistas serdo reeditados exclusivamente em histérias em quadrinhos.

A grande consolacdo é que jamais poderao fazer uma coisa dessas
poetas.

A poesia é irredutivel (QUINTANA, 1995, p.28).

Para o autor, o século XXI parece estar marcado pela decadéreitura em prol
de algo que tenha um carater mais visual como as histérias ermbjoadras quais, como
sabemos, a leitura do texto, quando incluido nos enredos, esta indispensavelme
associada as onomatopéias e a visualizacdo de muitos outrosteterparamente
graficos. O poeta parece estar, em partes, correto quandonacafir das edicbes em
quadrinhos de obras consideradas classicas da nossa literatura e dalileratusal.

Ainda que ndo exclusivamente, como afirmado no poema em questdo, muitos
textos literarios, atualmente, sdo editados também em forneauadrinhos e assim
vemos disponiveis, nas nossas modernas mega livrarias, fisicasuaisyviedicoes de
Dom Quixote(Cervantes)Romeu e JulietdShakespeare)liada e Odisséia(Homero)
além de obras dos brasileiros cofohomem que sabia javan@sima Barreto),Uns
bracos(Machado de AssisjCasa grande e senza(&ilberto Freire), entre outras, nesse
formato que atende aos apelos de nossa sociedade tdo atualmente ligada a suagem vi

No entanto, ainda que textos épicos, dramaticos e romances pospassBazis de
uma adaptacado para a linguagem dos quadrinhos, seria algo impossé/eéhdgisar um
processo como esse sendo sofrido por um texto lirico, pois “el génevoslente brotar
del estado mistico de auto alienacién y unidad un mundo de imagen@dgios cuyo
colorido, causalidad y velocidad son totalmente distintos del mundo détoesg del
poeta épico” (NIETZSCHE, 1973, p.63 e 64) e “la poesia del lirico no pupdesar nada
que no esté ya, con maxima generalidad y vigencia universal” (Idem, p.71 e 72).

Walter Benjamin, no ja mencionado ensaio “A obra de arte na era da
reprodutibilidade técnica”, ao tratar das “tendéncias evolutivas riia mas atuais
condi¢cbes produtivas” (BENJAMIN, 1994, p.166), atenta para o fato de que, da era
“reprodutibilidade técnica” (Idem), “mesmo na reproducdo mais peerfen elemento esti
ausente: o aqui e agora da obra de arte, sua existéncia Unigganaein que ela se
encontra (Idem, p. 167). Para o estudioso, “0 que se atrofia na esprddutibilidade
técnica da obra de arte é sua aura” (Idem, p. 168), isto €,itsubstxisténcia Unica da

obra por uma existéncia serial” (Idem).
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Temos, porém, que ter em mente o fato de que Benjamin fala sodenim
processo de reproducdo da obra de arte como algo que quebraria a aonada nela
enguanto guardida de um momento eternizado em uma realizacao artistimaQuidtana,
por sua vez, em “2005”, aprofunda o pensamento de Benjamin e trata de @ss@roc
impossivel de adaptacdo da poesia que viabilizasse sua rep@sembaformato das
histérias em quadrinhos.

Ora, se somente a reprodutibilidade da obra jA se mostra unrauigéni de sua
“aura”, como afirma Benjamin, podemos afirmar que a adaptacdo, nuetargoesia,
pode configurar sua destruicao, pois, se “a poesia € irredutivel”, ela é tamalo&ptavel.

Assim, se Mério Quintana esta parcialmente correto em afgoe sao cada vez
maiores as edicbes de classicos em quadrinhos, ainda que exagepeever a
exclusividade das transformacdes das obras nesse tipo de artedeisia de nossa
realidade, ele esta inteiramente correto ao afirmar a n&oedicmesma forma da poesia,
ja que “a poesia € irredutivel’, ou nas palavras de Heideggererfisamento busca
elaborar uma representacdo universal da linguagem. O universal, pagudoda e
qualquer coisa, chama-se esséncia” (HEIDEGGER, 2004, p. 7) e, a goate fato,
irredutivel em sua esséncia e em sua universalidade. Além nigsspalavras do também
poeta Mallarmé: “s6 a beleza existe, e sua expressaotpeatfgipenas uma: a poesia”
(MARLLARME, apud DUFRENNE, 1969, p.130), beleza que também n&o se reduz, ndo
se traduz e nem pode ser representada a maneira da visualidadpoaa da
reprodutibilidade, pois “a expressdo poética ndo € redutivel a nenluiraa-s6 ela se
exprime a si propria” (MONTEIRO, 1965, p.17).

Mas, para Quintana, poesia, em toda sua completude e universalidade, nao
privilégio de pessoas letradas ou de nivel cultural consideradoaaftociedade. Para ele,
baseado no fato de que tudo é manifestacdo da poesia, esta deve, paintensay
capaz também de atingir a tudo e a todos e o0 grau de intimidade tpre som a poesia
depende mais da sensibilidade de quem tenta o contato com ela do eueicio de
guem pensa gque a entende. De acordo com o critico e poeta T. Sa fplamsia pode
comunicar-se, ainda antes de ser compreendida” (apud FRIEDRICH, 1991, p.15).

Observemos agora o fragmento de uma entrevista concedida por Quantana
boletim do IBNA, e publicado em forma de poema em prosa noAiwaca e o hipogrifo

sob o titulo “De uma entrevista para o boletim do IBNA”:
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DE UMA ENTREVISTA PARA O BOLETIM DO IBNA

Nao pretendo que a poesia seja um antidoto para a tecnotwatiaMas
sim um alivio. Como quem se livra de vez em quando de um sgeatado e
passeia descalco sobre a relva, ficando assim mais proximoulazaatmais
por dentro da vida. Porgue as maquinas um dia viram sucata. A,poesia
(QUINTANA, 1995, p. 50).

Mais uma vez, podemos observar que Quintana toca no assunto que dia esspeit
funcBes que assume a sua poesia. Seu intuito é o de que poesia“adijdain ndo uma
solucdo para os problemas atuais. Valvula de escape, porto segugugraraeseja um
momento de encontro consigo, com a natureza, com as sensacgfes simples wpgiciada
coisas aparentemente simples, rota de fuga para um ponto qualquer nsouoivge da
tecnocracia que nos cerca. Ela € como um gole de 4gua freacaqpales que precisam
fazer de sua rotina um eterno cruzar de desertos. Quintana aitala \aflrmar com
veemeéncia o carater irredutivel da poesia que ao contrario dasyaséo vira sucata, e,
ao contrario do que ocorre com todo o aparato tecnoldgico que hoje £eressas acoes
mais simples sem sequer nos darmos conta disso, ndo nasce fadddenar obsoleta, a
poesia é sempre atual, eternamente contemporanea, e, certanerse,reduzira a um
monte de lixo feito daquilo que um dia foi considerado tecnologia de ptmade que
nunca perdera sua utilidade e nem se tornara desnecessaria tgeendoecer Util
engquanto existir alguém capaz de ver e sentir a beleza eésmenundo e do outro.
Afinal,

0s espiritos livres ndo perguntam para que serve 0 poema queunbapars

exalta, os arranca ao condicionalismo da sua vida de todos pé g@as eles

um caminho de libertacéo, ndo da condicdo humana, mas da condi¢cdo desumana
em gue a sociedade os encerra (MONTEIRO, 1965, p.44).

O poema em questdo nos faz lembrar um fragmento do famoso “Uisowso”,
escrito por Charles Chaplin e proferido por seu personagem Carlitfisnedd grande

ditador, de 1940, no qual Chaplin criticava o nazismo e o fascismo.

A maquina, que produz abundancia, tem-nos deixado em penuria. Nossos
conhecimentos fizeram-nos céticos; nossa inteligéncia, empdaemicruéis.
Pensamos em demasia e sentimos bem pouco. Mais do que de maquinas,
precisamos de humanidade. Mais do que de inteligéncia, precisamfescde
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e dogura. Sem essas virtudes, a vida sera de violéncia esdtalgerdido.
(CHAPLIN, http://www.culturabrasil.pro.br/chaplinl.hfm

Quintana mantinha uma profunda admiracdo para com o cineasta e, prieoigal
para com seu personagem mais famoso a ponto de manter uma imageEndsuada na
parede de seu quarto no antigo Hotel Majestic, morada de muitod@posta em Porto
Alegre, hoje Casa de Cultura Mario Quintana.

Tal qual Chaplin, Quintana também percebe a necessidade de umpalwia
ditadura da tecnologia que afeta profundamente nossa sociedade e wes dae esse
alivio reside na sensibilidade, nos sentimentos, na docura, enfim nongaeresta de
humano nas pessoas, fontes da poesia.

Quintana nos d& a certeza de que poesia ndo gera robds que agem ide mane
automatizada, ao contrario gera seres pensantes que conseguel® agirdo com as
decisfGes tomadas por sua propria visdo de mundo.

Poesia é experiéncia, sentimento e sensacdo, ndo uma siropts ae troca num
mercado intelectual e nem algo que supostamente estd ao alleaqumicos eleitos.
Embora ndo sejam muitos aqueles que possuem talento, sensibilidadecgititapara
com o mundo a ponto de se tornarem poetas, podem ser incontaveis 0s que tém a chance de
usufruir os beneficios do contato com a poesia. Sobre isso, nos foi Sateee®s
colocacdes de Solange Yokosawa a respeito da poesia quintanar:

s

Poesia ndo é coisa de doutos, de eruditos. Esses escreansiraeses.
Poesia é coisa de quem “ndo sabe”, de quem assume diante do mundo a
ignorancia de uma crianca. Porque nao sabe, a crian¢a pode vedo de
maneira desautomatizada. Para ela, um pedaco de vassourarpgdecavalo,

uma latinha de sardinha pode ser um trem. Como a crianca, oépagtele

que, por ter alcangcado a ignorancia poética, também inaugura o muada a c
poema, de modo a lhe dar um sentido outro que aquele que o0 senso comum ou
as ciéncias lhe conferiram (YOKOZAWA, 2000, p.157, aspas da autora).

Vemos que a estudiosa nos coloca uma idéia interessante aar afinnauguracao
do mundo a cada poema produzido, essa afirmac¢éo nos faz pensar adesgaitmundo
de poesia que se “inaugura” ou se reinventa a cada instante, zagaevam poema €&
escrito, assim como cada vez que um poema é lido. Ao contrario do munde que s
desenvolve de maneira linear como querem, algumas vezes, muitogsestdcientistas,

podemos considerar a poesia como algo que transcende o proprio sqbelr campilado
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pelas ciéncias no decorrer do desenvolvimento da humanidade. Ela étwmeéno
critico diante da desumanizacao que a tecnologia imp8e ao ser humano.

Vemos também Quintana como alguém que encara a poesia comaminina
alternativo a linearidade do mundo, como ferramenta que o constréi, @esto@instroi a
partir de qualquer momento da Histéria ou do cotidiano, que teve a smte daptado
pelo olhar agucado do poeta.

Em Sapato floridg estd um outro exemplo de reconstrucdo do mundo a partir do

fato histérico, possivel somente por meio da poesia.

REMINISCENCIAS

A enchente de 1941. Entrava-se de barco pelo corredor de vedhdecas
cbmodos onde eu morava. Tinhamos assim um rio s6 para nés. Um rio de
portas a dentro. Que dias aqueles! E de noite ndo era precisa poithago
andava um barco de verdade assombrando os corredores? Foi tagpoa a
em que era absolutamente desnecessario fazer poemas... (NANTB94,

p.99).

Em “Reminiscéncias”, vemos um fato calamitoso, uma enchentegeglraente
aconteceu no més de abril do ano de 1941, com o transbordamento do rio Guaiba
decorrente de um periodo de 22 dias de chuva intensa que atinginesee a cidade de
Porto Alegre e deixou cerca de 40.000 flagelados, na época cetddodda populagéo
porto-alegrense, de acordo com 0s registros encontrados em artigoadmsbno jornal
gauchoZero Horada época.

O que a primeira vista parece ter sido um fato absolutamentg¢ivoegama
enchente cujo nivel da agua chegou a invadir casas, € reconstruiddagda peesia em
mais um belissimo exemplo no qual a memoria sofre um processaatestracdo e
transfiguracdo. No poema, o eu lirico coloca sobre o fato han ttalmente distinto do
lado negativo arraigado a realidade de uma enchente, trazendauneoreséo totalmente
onirica de algo que aparece nos jornais como uma tragédia natural.

Além disso, vemos o transformar do fato histérico em realidada linostrada
através de um poema “desnecessario”, pois € da propria degtabeske fazé-lo, ou de
fazer poemas, que o poema nasce. E das noites, nas quais 0 sono nadquewshos
para ser completo, que se faz a completude do poema e a infinitcdeddis imagens
contidas nele. Assim, temos um outro tipo de testemunho, téo fialidade quanto as

manchetes exibidas pelos jornais, mas regido pela batuta da poesmmpstra ao leitor
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que a sua realidade € tdo verdadeira quanto a realidade de caggegisafnos, apenas,
acostumarmo-nos a levar a sério 0 que é dito em poesia e u@iagralavra lirica servir
igualmente de testemunho do homem como uma sentenca dramatiEaGERL 1997,
p.61).

No entanto, o testemunho poético do real é dado através de uma reéfdtataj
recriada e que rompe com os padrdes do que consideramos concreto, limitado. Esta é outr
funcdo da poesia que podemos observar descrita e exercida nos gsnteaea 0 NOSSO
autor, além de recriar a realidade e a memodria, a poesia perfa-voz daquilo que cria e
deixa no poema o testemunho disso como mostra a “Ressalva” fei@upa naCaderno
H:

RESSALVA

Poesia ndo é a gente tentar em vao trepar pelas paredes,ecotemn
tanto louco por ai: poesia é trepar mesmo pelas paredes (QNKNTLO98,
p.56),

bem como a observacao realizada “Em tempo”Aeraca e o hipogrifo

EM TEMPO

Com licenga, posso meter um pouco a minha colher no assunto@séas
tdo badalado realismo fantastico existiu sempre: é a poddIAITANA, 1995,
p.71).

Assim, vemos brotar da poesia uma “loucura lucida” (QUINTANA, 199770),
que € capaz de transgredir normas cientificas em constanteosdavigescoberta, da
tomada de consciéncia e do conhecimento de nds, do outro e de todo o mundo que nos
cerca.

Nos resta entdo inferir que poesia €, antes tudo, para 0 nosso poetaysgaa
constante e, consequentemente, infrutifera por produzir algo que fagf&vdeuma obra
gue tenha inicio e fim, um caminho pelo qual se faca possivel o atir d Pprocesso
interminavelmente ciclico da poesia. Essa busca parece estéampada no poema

chamado “Poesia pura”, publicado &a preguica como método de trabalho
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POESIA PURA

A poesia pura? Coisa tdo impossivel como a imaginacao pura.

Ambas se compdem de residuos, detritos, restos de maré vazante...

Mas sabe la o que pode um magico extrair dai!

E a imponente, luzente cartola desses prestidigitadores ate galpenas
um pobre simbolo da maravilhosa lata de lixo dos Grandes e Veodadei
Magos (QUINTANA, 2000, p.69).

Nesse poema, Quintana toca no assunto que se mostra o “Santodaraaié
poética, a chamada “poesia pura”, e mostra que, ainda que alansef@isa impossivel, &
a busca por ela que move o poeta, que o nutre e que alimenta a poégiea Mesmo
sabendo que isso nao € tarefa passivel de cumprimento, parece-poesi@&do é senao
busca, e 0 poeta é sempre um viajante, um explorador ou garimpeiro a pfecum
poema que se revele definitivo, pois “quando Orfeu desce em busca diee;ariarte € a
poténcia pela qual a noite se abre” (BLANCHOT, 1987 p.171) e dbuaconsiste em
trazé-lo de volta para o dia e dar-lhe, no dia, forma, rosto eladali (idem, italico do
autor). Diante disso, podemos afirmar que “poesia pura” é algoajuente existe na
imaginacéo dos poetas, uma vez que poesia é fruto dos residuos dos quag®s-poetas
criam e recriam a realidade.

No entanto, todo poema é uma purificacdo de residuos da realidade, pois é
definitivo no momento em que nasce, mas logo passa essa sensacgao para o pesaia e, mai
gue depressa, a busca é retomada, volta-se aos detritos, e sériermmmento da morte
do autor. Pois, assim como a poesia € “cronica da eternidade”, étemaprocesso de
criacdo e eterna € sua busca pela beleza e pela perigigé “a obra — a obra de arte, a
obra literaria — ndo é acabada nem inacabada: ela é” (BLANCHOT, 1987, p.13).

Assim, quem procura trilhar o caminho da poesia tem que estar i@
enfrentar a busca, e somente ela, pois a poesia faz dos poetas eteantes em seus
caminhos e meandros e, assim como NOsSSO universo esta em constars&oexjeaacordo
com as teorias da fisica, a poesia expande-se comimjraio sera aquele que um dia
chegar a conclusédo de que sua busca chegou ao fim, o que chega aoVida, a busca
continuara sempre que houver alguém disposto a percorrer esse caminho.

De acordo com o estudioso ja citado neste trabalho Maurice Blanchaityan@
espaco literario

O erro de Orfeu parece estar, entdo, no desejo que o l&eraeaavpossuir
Euridice, ele, cujo Unico destino é o de canta-la. Ele sdeti @o canto, sé
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pode ter relagbes com Euridice no seio do hino, s6 tem vida e venpidsi®
poema e por este, e Euridice ndo representa outra coisa sem@lemsndéncia
magica que, fora do canto, faz de Orfeu uma sombra e nado o, lldedae
soberano, sendo no espaco da medida orfica. Sim, isso é verdadge smme
canto Orfeu tem poder sobre Euridice, mas, também no canto, Ej#iéis&
perdida e o proprio Orfeu € o Orfeu disperso, o ‘infinitamermeahque a
forca do canto faz dele, desde agora. Ele perde Euridice esgeadsd-mesmo,
mas esse desejo e Euridice perdida e Orfeu disperso sao nesess&anto,
tal como é necessdria a obra a prova da ociosidade eterna (BLAN 1987
p.173, aspas do autor).

Ou seja, ndo importa quao grande é o desejo de se encontrar a paesjaaimo
maior ele for, maior serd o erro de quem o sente realizado.iaFoam eterno jogo de
buscar-se e perder-se na busca, encontrar-se por um instanéefixago pelo poema,
para perder-se tdo logo o0 momento passe e a busca recomece.

E, para terminar nosso item que tenta discorrer sobre a visdo @oSobee a
propria poesia que vem estampada em seus poemas em prosa, Citasnosrpoema,
publicado enPorta giratéria, ao qual o poeta da, como em outros poemas de sua autoria,
0 oportuno titulo de “Poesia” e no qual o poeta tenta, ainda mais umdefiar o aquilo

gue, muitas vezes, nos parece impossivel de formular uma definicéo:

POESIA

Impossivel qualquer explicacdo: ou a gente aceita a painisita, ou ndo
aceitard nunca: a poesia € 0 mistério evidente. Ela &,almés ndo é chata
como um axioma. E, embora evidente, traz sempre um impreyisivel
surpresa, um descobrimento (QUINTANA, 1997, p.114).

Assim, vemos que a poesia sempre tornara inédito um momento por maig que
nos pareca corrigueiro, que os pontos de vista contidos num poema se @uultipdic
medida que esse obtenha mais leitores porque a poesia é um erabrichento do
aparentemente comum, uma eterna reinvengdo da roda, afinal “a pmesempre a
verdade e a vida. A consciéncia do nada, na poesia, € uma esperamgsunda
esperanca, Se quiserem, mas uma esperanc¢a, porque € pura COnSeiémcfra
consciéncia duma situagao cria por si propria uma solidez” (MONTEIRO, 1965, p.6).

Quintana afirma, no poema cujo titulo é “E as coisas, 0 que sao?”,aolabém
Porta giratoria, que “um dos mistérios da poesia € que uma coisa sO parecépia pr
guando é comparada a outra coisa” (QUINTANA, 1997, p.51). Assim, eleaadjue essa

“coisa” possui inumeras possibilidades de se manifestar, em agéparccom o0s
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fendmenos da natureza, com as cenas do cotidiano, com outros tipositkstag@io
artistica ou com ocorréncias diversas do proprio fendmeno da po€simo se é de
esperar, cada leitor, diante de cada poema, estabelece seusipardngparacao a fim de
fazer sua leitura pessoal da obra, afinal “no dia em que jantivead® efetuadas todas as
possiveis partidas de xadrez, ainda assim ndo se terdo esgotadomnedo, 0sS
imprevisiveis jogos de imagens da poesia” (QUINTANA, 2000, p.106 e 107rira&d®
mistério da poesia € um sonho vao, mas uma tarefa imprescindi@NTHIRO, 1965,
p.51).

2.2 — O poeta descobre-se por meio de sua propria obra

“Escrever... Mas por qué? Por vaidade, esta visto...
Pura vaidade, escrever!
Pegar da pena... Olhai que graca tera isto,
Se j& se sabe tudo o que se vai dizer!...”

O poeta é o elemento humano do processo chamado criagdo poética, o elo que,
unindo a entidade abstrata da poesia a sua parte concreta o poemda @Eopic
transformacao necessaria para que algo visivel, feito a partir da palagte aheo leitor,

completando assim um ciclo que vai da inspiracdo até o produto final da obra de arte, pois

0 poema, depois de criado, exiptEr se em si mesmo, ao alcance de qualquer
leitor, mas a poesia s6 exigm outro serprimariamente, naqueles onde ela se
encrava e se manifesta de modo originario, oferecendo-seepgi@ucobjetiva

de qualquer individuo; secundariamente, no espirito do individuo que a capta
desses seres e tenta (ou ndo) objetiva-la num poema;iéeneiate, no préprio
poema resultante desse trabalho objetivador do individuo-poeRA(LY992,

p. 7, italicos do autor).

No entanto, cada autor tem sua visdo a respeito de quem € poetaigalprente,
do que é ser poeta, e € a visdo que Mario Quintana tem a respeito disso, que getdaestam
em seus poemas em prosa, que tentaremos desvendar agora.

O poeta para Quintana, em sintese, parece ser alguém camaardas! Ultimas

consequéncias o ato infinito de lapidar as palavras até conseguijdiameerfeita: o
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poema. Alguém que ndo cessa de buscar a perfeicdo, mesmo sabemnda gee contido
num poema, aquilo que era perfeito na poesia, enquanto entidade abstratise, peoie
esta plenamente ciente de que € impossivel dar forma coperfda a abstracdo poética.
Esta consciéncia da estreiteza do molde-poema, para dizesséamcen da poesia,
acompanha os poetas desde o romantismo.

“Para se dar a impressdo de que se fez uma coisa pelarpriregj é preciso
reescrever muito” (QUINTANA apud TAVORA, 1986) e “é preciso eser um poema
varias vezes para que dé a impressao de que foi escrito ipeddrgprvez” (QUINTANA,
1998, p.121), afirma Quintana. Diante dessas afirmac¢des, podemos admitir que ele chega a
comparar o trabalho do poeta ao de um lapidador de diamantes; tabtgjal poeta tem
um trabalho exaustivo, doloroso, arduo e, muitas vezes constituindo-se dernaua |
repetitiva de leituras e reescrituras de um unico fragmentoyinita palavra ou expressao
lingUistica, até que se configure algo o mais proximo possivel daquélginado pela
mente criadora, como um possivel brilhante. Assim coloca no poeneh6Tde carta”,
publicado emA vaca e o hipogrifo que diz: “se nunca nasceste de ti mesmo,
dolorosamente, na concepcao de um poema... estds enganado: para agsgpostate
parto sem dor” (QUINTANA, 1995, p.10), pois cada poema que nasce, tragaonsi
poeta que morre e renasce e um mundo que se reinventa e sergecsinsiar ao
lapidador, o poeta sempre procura diminuir as impurezas de seu produto.

No entanto, mundo e poeta tém seus pilares encravados em terrenmpeptgis
de falhas sismicas, tendo como companhia a ameaca de unscetadtis modismos o
qual, de tempos em tempos, acontece, a cada vez que um novo poema ébeggaitdo
0 poeta a matar-se no mesmo momento em que renasce.

Assim o coloca também no poema de nome “Nobreza”, publicadtaderno H
no qual afirma que “escreveu Buffon que o cavalo € um nobre animal. Babagabne
animal é o poeta” (QUINTANA, 1998, p.42), afirmando que a vida do poetay eote
um nobre puro-sangue, ndo é sendo seu trabalho continuo e incessantez ume a
poesia, como afirmou o proprio Quintana, deve servir de alivio adsol@etecnocrata
dentro da qual nos vemos engolidos.

Os poetas tém a dificil incumbéncia de serem os porta vozes pexesso, ou
seja, aqueles que tém nas méos a missao de trabalhar incanstevalfira de tornar esse

alivio possivel ao maior numero de leitores, pois estao
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conscientes das exigéncias racionais do mundo em que vivenfo&iesetas)

nao se furtam ao desafio da reflexdo e da analise, mas, embagyaheer

fundo nos meandros do pensamento, eles conseguem deixar emergir
pensamentos e imagens nitidos, porém ‘envoltos pelos segredosisseiasua
arte’ (ROSENFIELD, 1996, p.131, aspas da autora),

e sdo com esses “segredos sensuais” que 0s poetas podem consafair adeitor a
conquistar a sensacéao de alivio desejada e deixar de ace$idade sem a questionar e,
principalmente, sem se questionar, passando a ser conscienteedensi endo mundo que
o cerca. Eles, os poetas, sdo os escolhidos para desempenhail, aldiffoas vezes
infrutifera, miss@o de abrir os olhos da sociedade que os okssan sendo, na verdade,
“o criador — seja ele um romancista, um cineasta, um pintor, ura poefio cria coisa
alguma. E num mundo onde todas as coisas ja existiam, o verdatigiar ce limita
apenas a mostrar tudo aquilo que os outros olhavam sem ver” (QUINTANA, 1997, p. 235).

Ser poeta, para Mario Quintana, também é enfrentar uma busca nkeldevgque
reside além da aparéncia das coisas, nesse ponto o oficio de poafoxma da
investigacdo filosofica diante da vida. A respeito disso, o filosdémao Friedrich
Nietzsche, escreveu “y asi me introduzco cada vez mas efosaififa y creo ya en mi;
mas aun, si alguna vez debiera convertirme en un poeta, estoy dispuesio”
(NIETZSCHE, 1973, p.13), o que nos faz pensar que ambos, o filosofo dap {goe
plena consciéncia de que a busca pela verdade é, ao mesmo testmtére infinita,
sendo somente suportavel se for trilhada por meio da poesia que éadcomog, também
uma busca constante, ou seja uma forma de “ver la ciencia éptida del artista, y el
arte, con la de la vida” (Idem, p.28), pois “solo como fenbmeno estétzgustificada la
existencia del mundo. (...) lo que quiere es darse cuenta de su yplaoesoberania
idénticos, un dios-artista que, creando mundos, se desembaraza deittadécgdicada
de las antitesis en él acumuladas” (Idem, p.31).

Para Quintana, ser poeta € uma forma de missdo que assumers ggeetdio
dotados de uma espécie da forca ou dom, que, oculto, consiste em uibididseies
extrema capaz de fazer com que uma pessoa comum imortahaeedga que produz a
partir de um olhar dotado de visdo peculiar e detalhista.

O poeta, quando olha a si proprio ou ao mundo que o cerca, é capaz de perceber
mistérios e nuances invisiveis ao olhar comum como afirma o ptedaie da literatura

Esra Pound:
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Os chamados poetas maiores fizeram quase todogr&mio dom, mas o
termo peculiar “maior” indica antes um dom que |hes foi fpibo Cronos.
Quero dizer que tais poetas nasceram na hora exata, e que theedofgiintar,
concertar e harmonizar os resultados do trabalho de muitos hon@ubl DR
1976, p.66, italico e aspas do autor).

No entanto, Quintana nao se furta de deixar registrado em seuaspeenprosa o
gue é ser poeta, deixa também a seus leitores, em seus poetaasi@igue, para ele,
representa o outro lado dessa misteriosa e sedutora moeda, igfistéa enda, muitas
vezes de maneira irbnica, aquilo que para ele nao é ser peetarm®s examinar aquilo
que, para Quintana, parece definir o que ndo é ser um poeta, ohegdaeilmente a
conclusdo de que, poeta ndo € aquele que, um dia, quis escrever versesTenipl
fazendo rimar palavras consideradas bonitas ou incomuns. Quanto aussocRega a
ser enfatico ao ordenar “use o bom ornamento, ou ndo use nenhum” (POANEDp.12)

e ainda define “bem escrever’ é escrever de maneiraifpeninte controlada, o escritor
dizer justamente o que tem em mente. Ele o diz com totatalareimplicidade” (idem,
p.68, aspas do autor), pois “0s bons escritores sdo aqueles que maméoagemn
eficiente. Quer dizer, que mantém a sua precisao, a sealér.) A linguagem nebulosa
dos trapaceiros serve apenas a objetivos temporarios” (idem, p.36).

Em um pequeno poema, escrito em um tom que mescla depoimento, ironia e
desabafo, ao qual deu o titulo de “Fatalidade” e publicdDatterno H Quintana, usando
de uma rima interna, afirma que “o que mais enfurece o ventesa® goetas inveterados
que o fazem rimar com lamento” (QUINTANA, 1998, p.15). Enfurece o poetles que
créem que poesia € apenas algo raso desprovido de um signifiaemtcenmcapazes de
empunhar bandeiras mais pesadas do que a do simples entretenimentdalazda
efémera, créem também que o efeito da poesia ndo precisardusado que o tempo
gasto na leitura do poema, ou que poesia se constréi como um numedgida @m um
espetaculo de circo que, se interessante no momento em quasgadxedeixa claro ao
publico que se trata apenas de um truque.

Alguém que se comporta como um magico de circo, apesar de tasgpénmm
artista e merecer o devido respeito pelo entretenimento que propacsoaplatéia, ndo
pode se auto denominar poeta, pois poesia hdo admite arranjos questanté@menganar
o leitor e é “por causa dos ilusionistas é que hoje em dia garita acredita que poesia é

trugue” (QUINTANA, 1994, p.27) e, definitivamente, poesia ndo o é.
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Ser poeta ndo € algo intencional, ndo se trata simplesmente de querer spojsoeta
“saberd mesmo um poeta em que consiste essa espécie de ftigawe o faz poetar?
Ele ndo tem culpa de ser poeta; portanto, ndo tem de que se desculggplicar’
(QUINTANA, 1997, p.5).

Pablo Neruda, em seu livro de memoé@mnfesso que vivafirma que a poesia €
uma espécie de fatalidade que acontece ao poeta e, quando chega, é tmsre sm
apelo a sua vocacao como num “sacerdocio” (NERUDA, 1979, p. 270). Nooemiarzs
Neruda apenas escutar esse chamado ndo € suficiente, € pnt@Egarese ao fazer

poético e percorrer todos os desconhecidos meandros. Ele afirma:

E preciso perder-se entre os que ndo conhecemos para que subitament
recolham o que € nosso da rua, da areia, das folhas caidas sniloam@smo
bosque... e tomem ternamente esse objeto que nos fizemos... son@nte en
seremos verdadeiramente poetas... Nesse objeto vivera a poesia. (Idem, p.264)

Além disso, poeta ndo € aquele que considera poesia motivo de dispata. Pa
Quintana, ndo tem sentido apontar o maior ou 0 menor dentre os poetasa htadideza
de um poeta é tarefa para aqueles que ndo sabem que todo poeaip @armaedida em
gue consegue encontrar sua poesia e fazer dela um meio desgiamundo e de ajudar
ao leitor a entender o mundo em vive. No poema “PerguntasDaepreguica como
método de trabalhoo poeta clarifica ao leitor aquilo que pensa a respeito ddivants
apontar esse ou aquele poeta como sendo o maior ou 0 melhor, tentgting ingistem

muitos que se consideram admiradores ou conhecedores de poesia.

PERGUNTAS

N&o tem sentido essas perguntas que mandam fazer nas Eespuasa
maior poeta, por exemplo. Cada poeta € o maior. Porque ndo ha grandes ne
pequenos poetas. H& apenas 0s que sdo e 0s que pensam que sdoo Estes na
contam; quanto aos verdadeiros, cada qual é o grande, alias, pdetacdo
pais de si mesmo (...) (QUINTANA, 2000, p.84).

Assim, ser poeta ndo é algo que se mec¢a ou que tenha um mep éeuma
questado, que, para Quintana, se mostra radical, ou se € ou ndo se Bjmwsewmé poeta
somente no momento em que se esta escrevendo poemas, se é poeta em todos os momentos
da vida, independente da atividade que se esta fazendo, e, principatiizanieede todas

as situacdes as quais se depara e de todas as coisas do nquade s volta o olhar. Ser
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poeta é estar acima de disputas por rétulos ou por qualquer coisa sg¢opagr maior a
vaidade humana. E necessidade premente de libertar-se de valaresmarterrenos e
materiais e de sentimentos frivolos e superficiais em pralltieade algo que transcende
qualquer valor palpavel ou titulo de grandeza. N&o adianta simplespsrsar que é
poeta, poesia ndo € combustivel para vaidade, ou seja “todo grande pégiaeta de
uma unica poesia. A grandeza de um poeta se mede pela intensitiagigecesta entregue
a essa Unica poesia a ponto de nela sustentar inteiramente 0zeeupaktico”
(HEIDEGGER, 2004, p.27).

Parece-nos, ainda, que Quintana compartilha das idéias de Baudekjr@o
poema “O estranho”, constr6i um didlogo no qual esse “estranhga heregar o total
desprendimento em relacdo as coisas terrenas e matergssn, A estranho afirma que
ndo valoriza familia, patria, ouro, mas somente “as nuvens... as huvepasgae la...
l&... as nuvens maravilhosas” (BAUDELAIRE apud ROSENFIELD, 1996 o p. 130).
Assim, de acordo com Rosenfield, a respeito de Elliot e Bauelélapenas um ‘estranho’
poderia pronunciar essas palavras infinitamente poéticas. Ambosancasse estranho.
Mas somente até certo ponto: sabem que ele pertence a ‘prasa §ROSENFIELD,
1996 o p. 130, aspas da autora). Quintana parece saber-se, assirBatmalaire,
guardido do papel do “estranho” enquanto poeta, ter consciéncia claperorele sua
missado: pertencer a “prosa da vida” sendo um “cronista da eternidade”.

O poeta é um estranho também, porque suas necessidades e s@&ss s@lor
diferentes das dos homens “mortais”. Seus anseios, sua fome,sguia mio sdo sendo
aquelas que acometem o espirito e ndo o corpo. Esse estramt® gstar condenado a
vagar pelo nosso mundo tentando em vao aplacar a angustia de ser ele mesmo.

Quintana coloca isso também no poema “Os vira-luas’Sepato florido no qual
compara 0s poetas com o0s cées que farejam a madrugada a progig@ glee consiga
minimizar a fome por alimento. No entanto, a fome com a qual oa pldd
constantemente ndo é a que incentiva a procurar comida, € a fonmeaganaito mais

dificil de ser saciada.

OS VIRA-LUAS

Todos lhe déo, com uma disfarcada ternura, o nome, tdo apropriado, de
vira-latas. Mas e os vira-luas? Ah! ninguém se lembraedessitros
vagabundos noturnos que vivem farejando a lua, insaciavelmerdegpacar
uma outra fome, uma outra miséria, que nao é a do corpo... (QUINTANA, 1994,
p.13).
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Assim, comparando 0s poetas com os cdes abandonados que vagammapealas
cidades, o poeta afirma que o seu destino também € vagar. No erdgacdotrario dos
“vira-latas” que vagam para sobreviver, os “vira-luas” vagam @etaa de criar, pois
sabem que, sem o0 ato da criacdo, estardo sempre desprovidos daquibrajedss, é o
mais importante e deixardo abandonar-se pela propria vida.

Observemos agora o poema “Semelhancas & diferenca#l’,vdea e o hipogrifo
poema no qual o papel do poeta é comparado com o do préprio Criador, deixando ant

a possibilidade de dois tipos ou papéis de poetas: 0 mau poeta e o0 poeta verdadeiro.

SEMELHANCAS & DIFERENCAS

Deus criou 0 mundo “e viu que era bom”. Desde entdo, nunca faltou um
poeta que igualmente criou algo e também viu que era bom. Nmsdrde
poetas mediocres... (QUINTANA, 1995, p.41).

No entanto, Quintana representa 0 poeta como uma imagem de semelimang
pouco distorcida da imagem que temos tradicionalmente de Deus, gsi® sgia algo a
partir do nada, aquele faz com que essa criacdo seja humanizefaaesalcance da
consciéncia dos outros homens, ou seja, 0 poeta recria o0 ja criadeysrt@nando-o
visivel aqueles que mergulham em sua poesia.

Além disso, estamos diante da representacdo de um processo dealiEscao
tanto do texto biblico no tocante a imagem tradicional de Deus comser perfeito e
onipotente, pois podemos ler o poema como sendo uma comparacao estabateeida
Deus e um poeta mediocre, ambos envaidecidos pela obra criadazéscdpaenxergar
nela possiveis defeitos, deficiéncias ou imperfeicbes. Assim,dRaimstende sua gama
de questionamentos subentendidos a Deus como se exigisse dele umtotnérca para
com sua obra da mesma maneira que o fazem os poetas que ndo sao “mediocres”.

De acordo com o livro dGénesisa criagdo do mundo constitui uma sequéncia de
atos que, ao serem realizados, sdo automaticamente classitledatmss pelo seu Criador.
Alguns exemplos: “Deus viu que a luz era boa, e separou as luedas’t(Gen, 1, 4).
“Deus chamou ao elemento arido TERRA, e ao ajuntamento das aguasBvDeus viu

que isto era bom” (Gen, 1, 10). “A terra produziu plantas, ervas quénts@mente
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segundo a sua espécie, e arvores que produzem fruto segundo a ciga @spendo o
fruto a sua semente. E Deus viu que isto era bom” (Gen, 1, 12).

Dessa forma, podemos afirmar que se deve ter cuidado com julgarhemdados
na propria vaidade que “poetas mediocres” fazem a respeito gedgum obra, pois, se
por um lado Quintana parece questionar a Deus exigindo-lhe uma d@agoddtica
diante do mundo criado por ele, por outro critica os poetas que, ckasdditudo o que
escrevem como sendo “bom”, brincam de ser Deus.

De acordo com Bosi, “0 poeta € o doador de sentido” (BOSI, 2000, p. 163), pois &
herdeiro do “fundamento da poesia” (Idem) que € o poder de nomeaaaadonem por
Deus na criagdo do mundo. No entanto, para Quintana, aqueles queassanpoder
indiscriminadamente sdo “mediocres”, pois créem que o0 poder bastai @, s
desconhecendo que o trabalho arduo deve vir obrigatoriamente atrelado ao atoale,criaca
é claro, a autocritica.

A maior fome que a alma do poeta sente, e que ndo consegue &ptat@me por
recriar um mundo mais humano, com mais emoc¢do e menos automatisnioeperia
como o poeta humaniza as coisas: da hesitacdes as folhas, anseosoa Talvez seja
assim que Deus da alma aos homens...” (QUINTANA, 1998, p.81), ou sejaa poet
personaliza aquilo que acreditamos ser despersonalizado por suamatpeaa. E, é um
deus na medida que o faz.

Quintana parece também partilhar da opinido de Carlos Drummonahdtade,
quando, em seu famoso “Poema de sete faces”, afirma que o poetseé ‘igauche na
vida”, ou de Pablo Neruda que afirmou em depoimento gravado ser “poetalgmidn”.
Todavia, no caso de Quintana, a maldicédo, ou o lado “gauche” do poeta verdaskef
um deus indeciso e insatisfeito que pde constantemente em duvida adgudkdaua
prépria criacdo, ou seja, alguém que, ao criar algo, vé a poesia omargouco diante da
tentativa de materializa-la no poema, pois somente “poetas medjoabandonam a
busca pela perfeicdo no meio do caminho com o sentimento ingénuo dengoatsaeam
ou a certeza de que fizeram algo definitivamente bom, poisaafmm um “Versiculo
inédito do génesis(Caderno H, em mais um exemplo de dessacralizacdo das Sagradas
Escrituras, que “eis que, tendo Deus descansado no sétimo dia, oscpodtagaram a
obra da criacdo” (QUINTANA, 1998, p.6), criagdo que precisa de muii® doaque sete
dias para ser completada, pois nunca chegara ao estagio concpossibilitando a seu
criador de descansar “no sétimo dia”. Afinal, “a consciéntieapassou as formas

ingénuas da imaginagdo auténtica, desconfia doravante do ‘semipeasesluta em
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entregar-se as belas formas oniricas da expresséo rel@iagéstica” (ROSENFIELD,
1996, p.130, aspas da autora).

Quintana é profundamente critico com esse tipo de poeta, que nao foideapa
ultrapassar “as formas ingénuas da imaginacao” e, al&m, disde-se com a idéia de que
0 poema possa ser uma obra inteiramente concluida e segue tetitegidseu publico
comunicando-lhe diretamente a mensagem do poema. Tal tipo de poetapnéocspa
em fazer do ato da criacdo poética um constante trabalho de lapigatavras, tirando
delas as impurezas e revelando quantos mistérios elas fopagesale produzir ou de os
deixar plantados na mente e na alma do leitor, pois “a fungédo do poeterglicar-se. A
funcéo do poeta € expressar-se” (QUINTANA, 2000, p.106).

Para Schiller, “o que mais chama a atencéo no ato de criagéitstim ingénuo € o

modo como vence as dificuldades que se apresentam em seu trabalit’LER, 1991,
p. 17), pois “o artista ingénuo soluciona os problemas mais complexxumdegte com a
mesma naturalidade com que vive. De maneira simples e desenzait@aster uma obra
que, pronta, parece ndo guardar vestigio de toda a habilidadeatécnpregada em
produzi-la” (Idem).

Fernando Pessoa também menciona esse tipo de poeta quando enumeaas'‘Os gr
da poesia lirica” enPaginas de estética e de teoria literaria®ara o poeta, dentre 0s
quatro graus apresentados se distingue no primeiro um modelo deify@etao”, similar

ao de Schiller. Pessoa afirma que

O primeiro grau da poesia lirica é aquele em que o poeta, dersanento
intenso e emotivo, exprime espontanea ou reflectidamente esseaepter e
essas emocdes. E o tipo mais vulgar do poeta lirico; € tambémmerdes
mérito, como tipo. A intensidade da emocdo procede, em geral,dilerdo
temperamento; e assim este tipo de poeta lirico € em geralcdrdio, e 0s
seus poemas giram em torno de determinado numero, em geral pequeno, de
emocdes. Por isso, neste género de poetas, é vulgar dizer-se,coongaeao
se nota que um @m poeta do amoroutroum poeta da saudadem terceiro
um poeta da tristezPESSOA, 1986, p. 274 e 275, italicos do autor).

Assim, podemos comparar tanto o “artista ingénuo” de Schiller, qodpimeta de
primeiro grau” de Pessoa com o0s “poetas mediocres” de Quirgais,todos eles,
movidos de um intenso sentimentalismo e de vaidade extremada, qugera arte,
principalmente a poesia, é fruto maduro que se colhe diretamentaudezaasubproduto
de emoc0Bes ingénuas ou dadiva que vem diretamente de Deuszatedpreu ignorando
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todo o caminho arduo que se deve percorrer para se chegar ao quees® enquadre
como obra de arte caracterizada por um processo de despeag@uahp qual o homem
assume, realmente, a posicéo de eu lirico.

Para Quintana, o verdadeiro poeta nunca executa um processo de cdounicag
direta nem com o leitor, nem consigo mesmo e nem com deus, porque “sempre que o Poeta
vai falar, Nosso Senhor desliga o telefone. Al6? Impossivel congdoicdireta”
(QUINTANA, 1994, p. 105). Para ele, o poeta € um ser que se condena, veagasao
siléncio por uma total incapacidade de se comunicar, siléncio dopgtedem estar
dependentes os éxitos, ainda que momentaneos da poesia e do quakparaetacado o
poeta em alguns momentos de sua vida, como chega a afirmar o peketankRiom de
depoimento: “ha semanas que, salvo duas breves interrupcdes, ndo promoacio
palavra; a minha soliddo fecha-se, enfim, e estou no meu trabalho @arago no fruto”
(RILKE, apud BLANCHOT, 1987, p. 11). Siléncio que pode também ser comprovado
pelas palavras de Steiger as quais garantem que “um trectm $ibi desabrocha
inteiramente na quietude de uma vida solitaria” (STEIGER, 1997, p.48).

Para Quintana em “Exegesegipema de enPorta Giratoria, “Se um poeta
consegue explicar o que quis dizer com um poema, 0 poema ndo pEIETANA,
1997, p.152), ou seja, o verdadeiro poeta nao dita respostas ou solugcdes daetadgar
fim de iludir o leitor e conquistar-lhe a admiracdo, pois “todostartique deseje
particularmente a sua admiracao, leitor €, por isso mesmo, méiste’ P OUND, 1976,
p.64). O que ele faz é, muitas vezes, plantar mais duvidas na meat®ide] com isso
fazer com que ele caia em muitas armadilhas e, no casa@iie Quintana, na armadilha
mais dificil de se desvencilhar — a simplicidade — afinal, feeta ndo € dizer grandes
coisas, mas ter uma voz reconhecivel dentre todas as outrafNTEANA, 1998, p.76),
uma voz que consiga se expressar ao mesmo tempo com em que pleitta acvontade
de tentar compreender a poesia.

Em “Comunh&o”, poema dBapato Florido o poeta afirma que “os verdadeiros
poetas ndo Iéem os outros poetas. Os verdadeiros poetas |éequasopeanuncios dos
jornais” (QUINTANA, 1994, p.43), ou seja, que para ele um verdadeiro poetpau
fugir ao cotidiano, ao contrério, deve buscar nele matéria prima para sua poesi

Diante dos poucos exemplos ja citados, nos quais o poeta é motivo panaag jaoe
nao nos parece equivocado inferir que Mario Quintana, ao descrever o/@uistdeiro,
acaba descobrindo-se como a figura descrita pelo eu liriudgeemas, pois “acusarem

um poeta de ser egoista € acusa-lo se de ser ele mesmo” (QUINTANA, 1995, p. 97).
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Sabemos que o cotidiano, o “grande mistério”, € um elemento queipeados 0s
quintanares, sejam em prosa Ou em Verso, € que 0 nosSSO poeta chegmaraqak
escreve inumeras vezes para passar ao leitor a impressao a@agma foi escrito uma
Unica vez, além de ser ele, o poeta, o ser que vé tudo aquilo que évelpEssier visto
pelos outros.

Assim, Quintana parece retratar o poeta como, de acordo com Poueda%da
raca” (POUND, 1997, p.71) com as quais capta as sensacdesveeasiproporcionadas
pelo cotidiano, combina-as entre si e retransmite-as ao leiwéatdas tentativas, muitas
vezes frustrantes, de traduzir em palavras aquilo que €, em essénciazivetad magia e
a esséncia da poesia. Mostra também que ser poeta € obsenraereo, assim como
observar a si mesmo, num processo que ndo termina nem permitesEirgoiIs “quem
monta num tigre ndo pode apear” (QUINTANA, 1994, p.48). Ser poeta é @&ondic
irreversivel.

E importante ressaltar que, em apenas uma sentenca, Citaida as$im como no
poema “Semelhancas & diferencas”, citado anteriormente, Qaiotamsegue sintetizar o
gue vem a ser uma vida inteira dedicada a poesia. Mostra queete€, certamente, um
caminho que, uma vez adentrado, ndo possui retorno. Ser poeta, nadssé@mie se
escolha diante de um leque de opg¢les, é uma vida inteira quece. #pesia ndo é um
cdozinho manso que se possa afagar, € uma fera, um “tigre” no gaatao“monta” e
“ndo pode apear”, tenta se equilibrar em cima dele, ao mesmo temgoeeluta contra
suas garras e cura as feridas que o felino causa em slia Bagsivel pele. Numa espécie
de exercicio instavel, segue praticando a poesia, todos os momentasa déda,
principalmente naqueles em que esta escrevendo um poema.

O poeta é como Prometeu, aquele que fica eternamente atadoréeseacuanto
essa lhe devora o corpo e a alma. No entanto, “essa torturaapiederinar a qualquer
momento, se Prometeu se resignasse, a submeter-se ao seu qprgsparem nao se
rebaixou a fazé-lo” (BULFINCH, 2003, p. 26). Assim como Quintana qbensa estar
“montado num tigre”, nunca sequer cogitou em saltar para fora de seu destino.

O poeta sabe que poesia é um tipo de loucura que o0 acometeu. No eatantoa
enfermidade ou algo patoldgico, ser poeta € estar sempre eanmdag pessoas, ser um
“estranho” que fica observando o que ninguém observa e associaradogdéininguém
associaria. Ser poeta é levar a sério aquilo que pode parecafoahssrndo poetas e

deixar brotar o lado natural daquilo que para os outros pode parec¢otalgente fora
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dos padrbes. Portanto, “a diferenca entre um poeta e um louco éqatasabe que é
louco... Porque a poesia € uma loucura lucida” (QUINTANA, 1997, p.170).

Ser poeta ndo € ser louco por acidente ou por patologia. O poeta, sabeundito pos
uma sensibilidade fora do comum e uma capacidade maior de percalésagsque 0
cerca, sabe que € louco. E, ciente de sua loucura que ndo é nada mais do que algpiém que
posiciona a margem do comum, exercita-a por meio de sua artegjmoda manifestacao
artistica com a qual lhe é permitido sobreviver de maneirdalicMuitas vezes, como
supomos ocorrer com Quintana, o poeta tem tamanho controle de sua louatlragzue
comparé-la ao trabalho do ator que, mesmo estando na pele de seu personage
perde a identidade e o controle de quem ele é fora dos palcos ou das telas.

Quintana verbaliza a sensac¢éo de ser um louco consciente ear‘A vim sonho”,
publicado noCaderno H Poema curto, porém muito significativo para aqueles que

desejam uma pista que leve ao fendmeno Quintana:

“A VIDA E UM SONHO”

A vida? Pode ser que seja um sonho. A poesia, ndo. A “possessdo
poética” ndo tem sentido passivo. E 0 mesmo que no palco: urpamihem
desempenhar o papel de ébrio, deve estar inteiramente sSObHNTENA,

1998, p.117, aspas do autor).

No poema citado, o poeta vai além do estado de loucura com o quaérizaao
ato de fazer poemas. Neste caso, ele chega a descrevelaapogsuma “possessao” em
que o poeta se sente possuido pela arte, mesmo mantendo o controlastdbraaneira
suficientemente disciplinada com o objetivo de atingir a criacdontgha aproxima ainda
mais o oficio do poeta com o do ator, pois aquele quanto mais lapgiddassas mais tem
a sensacao (ainda que falsa) de aproximar-se da perfeicaoofpjetcdde busca de sua
vida e de sua arte, e este quanto mais concentrado e soébrio estinda maal, mais
convincentemente poderd representar personagens que Sd0 0 seu opasigadashna
cena representada.

De acordo com Dufrenne, “o poeta pode falar de si, ser, como jandisse
assunto do poema. Mas entdo ndo € como autor que ele entra em oemaaéoc. (...) O
poeta é inserido no poema, nao se acha na base do poema” (DUFRENNIp, 111959 ou

seja, é com a dramaticidade do discurso que o poeta se transfigatr, insere-se no
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poema e consegue fazer chegar ao leitor sua visdo de mundo por misé@odgue tem de
si mesmo, pois “somente quem consegue encontrar a sua propria volakdeiaavoz da
humanidade” (YOKOZAWA, 2000, p. 8).

Além disso, o titulo do poema escrito propositalmente entre aspasaélara
referéncia ao drama “La vida es suefio”, escrito pelo autor esfaatha Calderdn de la
Barca, uma das obras fundamentais do chansaglo de orodas letras e das artes de
Espanha, periodo que comporta parte dos séculos XVI e XVII entreasé®ento e o
Barroco. A considerada obra prima de Calderdn discorre sobre adibetddnomem e os
limites impostos pela ética. Tal qual o espanhol, Quintana, emdg\é sonho”, discorre
sobre a realidade da vida, muitas vezes, servindo de limitador panh@ que € a poesia,
além do fato de que cabe ao poeta encontrar a medida exataoeroee realidade para
poder realizar a obra e que, para tanto, precisa ter controleitabdelum e de outro, do
“realidade” e da “possessao poética”.

Entretanto, sabemos que, assim como existem atores que fager que 0S
expectadores os confundam com o0s personagens representados porosseoenirtéentes
em suas atuacOes, existem também aqueles atores que giEzdacde convencer o
publico. Para Quintana, assim como podem ser certos atores, taméém ger certos
poetas e, no poema “Os farsantes”, publicadGaerno H faz um alerta aos leitores para
gue desconfiem de um tipo de poeta, cuja emocdo que passa ao leitoreénogé®

“profissional”, muito distante daquela que vem diretamente da verdadeira poesia.

OS FARSANTES

Desconfia da tristeza de certos poetas. E uma tristefissponal e tio
suspeita como a exuberante alegria das coristas (QUINTANA, 1998, p.31).

Sendo assim, 0 poeta deixa-nos, por meio desse alerta, a ddiosihbéncia de
desconfiar daquilo que é escrito de modo a somente convencesrceleibnquistar sua
admiracdo. Mario Quintana ndo mede palavras ao dirigir-seeatipssde poeta pela
alcunha de “farsante”, ou seja, aquele que, incapaz de desempenhar adepapeta de
verdade, prefere arquitetar uma farsa na esperanca de quede@it® o caminho mais
curto e facil em direcdo a fama e a admiracao do leitor, meabendo que esse caminho
ndo avanga um passo em direcdo a verdadeira poesia.

Mas como distinguir os poetas dos “farsantes™ Pergunta di¢ difiposta que,

ainda que um poeta a conheca com exatidao, talvez dira ao leitorecomhecé-los, pois
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um poeta verdadeiro sabe que “0 homem invisivel via-se obrigado a l@stearm(...). O

poeta, para entrar em contato com o0s outros homens, pfe-se a fazess”poema

(QUINTANA, 1994, p.41), ou seja, 0S poemas sao as mascaras que 0 poeta usa na tentativa

de, com elas, conseguir concretizar um ato de comunicacéo colr @ leitnsigo mesmo,

um ato que nunca se d4 de maneira direta e que ndo tem nada que garanta a conexao.
Além disso, como ndo desconfiar dos poetas uma vez que sabemos de goemao

como afirma Fernando Pessoa, em seu mais famoso poema “Autopsicografia”:

O poeta é um fingidor.

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.
(PESSOA, 1999, p.100)

A respeito disso, Adolfo Casais Monteiro, em sua obra intitukadpalavra
essencial livro onde apresenta uma série de estudos poéticos, deixa claro qomsleve
desconfiar sempre do poeta, pois este nem sempre € confiavel, @séiadm jogo seu

grau de sinceridade e a pretensa alienacao de sua obra:

sendo o poeta a mais vibratil antena da terra, como ndo duvidanagpe
diminuicdo voluntéria, fingimento, e portanto inevitdvel enfragpeocto do
poder de expressao, quando ele parece ignorar que o mundo a sua velta esta
convulsdo? Como poderemos acreditar na sua sinceridade, se tudajaquil
ele ndo pode deixar de sentir permanece alheio a sua obra? (NFIINT®65,
p.21).

No entanto, esse controle que o poeta tenta assumir diante de sambé® pode
ser algo ilusorio, pois o poeta pode ser também aquele ser que,drakeaiascenca, tenta
domar o “tigre” da poesia que habita em seu interior inundando-o dmeetds, muitas
vezes, mais do que contraditérios. O poema “Simultaneidade”, publicadovera e o

hipogrifo, demonstra essa indecisao da qual falamos.

SIMULTANEIDADE

- Eu amo o mundo! Eu detesto o mundo! Eu creio em Deus! Deus é um
absurdo! Eu vou me matar! Eu quero viver!

- Vocé é louco?

- N&o, sou poeta (QUINTANA, 1995, p.60-61).
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Nesse poema, Quintana mostra talvez um dos maiores desafiogjcains 0 poeta
se depara que sao entender os paradoxos, as contradicbes que comstgaene
compreender a si mesmo diante da simultaneidade das opinides, senda¢® e
sentimentos que o habitam. O poeta, ao tentar compreender o0 mundo que @ feerc
tentando compreender a si mesmo num processo que, confundindo-se com dpsdaria
pela poesia, se mostra tdo infrutifera quanto a tentativa de deesswmarte que tentamos
entender.

Assim como buscar a poesia, ser poeta também é uma luta infinita, sabemos que

o poeta lirico diz quase sempre ‘eu’. Mas o0 emprega diferentemente de um autor
de autobiografia. S6 se pode escrever sobre a prépria vida gaaépoca
abordada ficou para tras e o eu pode ser visto e descrito de um deont
observacdo mais alto. O autor lirico ndo se ‘descreve’ porqueseao
‘compreende’ (STEIGER, 1997, p.54, aspas do autor)

e, com isso empreende mais uma batalha infindavel, a de temtampesender e aceitar
que “0 eu ndo € apenas duragcdo permanente, ou subsisténcia indefasid@nguista-se
como individualidade quando se concentra e se volta para si mesmo” fi&me “o
autor épico apresenta o mundo exterior, o lirico, seu mundo interioiacaa lirica é
intima” (Idem, p.57). E esse trabalho intimo € algo que pode setaalesusara aqueles
que desejam se aventurar pelo lirico, pois nem todos estdo preparadoseparihar tao
fundo dentro de si mesmos e sabe-se que estd no interior aquilo quastias e, ao

mesmo tempo, mais perturba.

2.3 — Quando a poesia se torna poema.

“Deus criou este mundo. O homem, todavia,
Entrou a desconfiar, cogitabundo...

Decerto ndo gostou la muito do que via...
E foi logo inventando outro mundo.”
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Se até agora procuramos analisar a visdo que Mario Quintandatetidade
abstrata da poesia bem como do elemento humano do processo depwéic@oque é o
poeta, falta-nos, portanto, a andlise dos quintanares em prosa nosajuaiscoloca suas
opinides e crencas a respeito do produto final: 0 poema, a parte digiagle poética,
prova material de que a poesia existe e que chega até o leitpietmordo o ciclo que se
iniciou com uma idéia ou inspiracgao.

Para Tinianov “a palavra ndo tem um significado preciso. E unaleimno qual
se manifestam ndo somente nuances diversas, mas as vezes tatobegdes diferentes”
(TINIANQV, 1975, p.5), e sdo essas coloracfes diversas que o paetaQuintana da a
palavra ao fazé-la matéria-prima no processo de tornar visivglesssamento. Isso faz
muitos de seus poemas especialmente desafiadores, pois, metaogiéscondem a
chave para sua leitura, e seu entendimento, em meio a seu pampeddo textual,
camuflada pela capacidade de mimetizar infinitas “nuances” tal qual ural&dot

Para o poeta, a composicdo de um poema comeca com a representacao
interpretacdo de um momento captado por um olhar mais agucado do que o olhar de um ser
humano comum (ndo poeta), afinal “os artistas e os poetas indubgateldicam
excitados e ‘superexcitados’ pelas coisas muito antes do pulficgeeal” (POUND,
1997, p.78, aspas do autor). A partir deste ponto, 0 poeta assume paaesa ae
compartilhar, com os leitores, esse momento, e sua interpretacdagoetas que nao o
haviam captado com a mesma sensibilidade. Para que se déoesss@ro poeta tem
somente uma Unica solugdo, o poema, para o qual direciona todos os emges esf
combinados com a sua habilidade de mesclar os diversos tons que encpakvas,
pois “ndo € com idéias de se fazem versos, € com palavrasalMaliapud COHEN,
1978, p.39).

No entanto, um poema nao € o resultado de um processo assim tée sifiptio
como parece estar descrito acima, pois, “quanto mais abstratonseo pensamento,
menos ele se adapta a linguagem” (COHEN, 1978, p.32). O poema serepento que
vem ao mundo depois de um parto lento, trabalhoso e, sobretudo, doloroso no qual, mesmo
ferido e cansado, o poeta verdadeiro pode se sentir um pouco venced@senma
batalha que travou, ao mesmo tempo, com suas idéias e com suas palenrantos que,
na maioria das vezes tomam caminhos opostos a direcao do acordogie atre elas
deve ser firmado para possibilitar que 0 poema venha ao mundo poligaeassempre

resistem em se tornarem a concretude do poema. Afinal,
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escrever € quebrar o vinculo que une a palavra do eu, quebraca@orgle,
fazendo-me falar para ‘ti', da-me a palavra no entendimentcesge palavra
recebe de ti, porquanto ele te interpela, é a interpelacdooquexza em mim
porque termina em ti. (... Escrever é o interminavel, o ssm#e
(BLANCHOT, 1987, p.16 e 17, aspas do autor).

Essa luta, travada entre o poeta e as palavras, na qual ospogtaem meio a
verdadeiro fogo cruzado, é muito bem descrita, por Carlos Drummond, osdfggoema
“O lutador”. Nele, Drummond é categdrico ao afirmar que “Lotan palavras / € luta
mais va” (ANDRADE, 1994, p. 188), mas que mesmo assim um poetaratadmpe a
manha” (Ildem), ou seja, travar essa luta injusta entre a safiddooeta e 0 imenso
conjunto de palavras que estdo aparentemente a sua disposicada@ehevnecessaria
para que dela nasca o poema, ainda que imperfeito, fruto das palavras ppeta
conseguiu “apanhar para seu sustento” (Idem).

Por isso, um poema jamais pode ser dar ao luxo de ser uma obravdseifgrite
acabada, pois a sensacdo de dever cumprido, quando o dever em questdoréum
poema, € sempre algo temporario para o poeta, ainda que pama sdgiin bastantes as
palavras com as quais ele se depara durante a leitura, causanuia sensacao oposta,
de finitude do texto.

Quintana demonstra isso em seu poema chamado “Ars Longa”, publicado no
Caderno H poema direto, claro e objetivo no qual aponta a morte do autor ou a
publicacdo, que para ele constitui um acidente dentro do percurso da qugigica, como
as Unicas forcas capazes frear a confeccdo de um poemarear@aéscritura do poema

como algo interminavel.

ARS LONGA

Um poema so termina por acidente de publicacdo ou de morte do autor.
(QUINTANA, 1998, p.21)

Assim, 0 poema se configura num eterno desconhecido do poeta, pois este nunca
tera uma visado definitiva daquilo que tentou incessantemente dneal, ‘@ artista, so
terminando sua obra no momento em que morre, jamais a conhece” (BI&NQ987,

p.13) como fato ou algo concluso. Destarte, 0 poema € sempre resultado de uma tensao que
jamais sera resolvida pelo poeta, resultado de uma luta travada entrasas aepalavras,

ficando o poeta em meio a fogo cruzado, lutando por um tratado de pamtadto, tdo
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logo uma trégua parece ser vislumbrada no horizonte, o cessar dogbrédo por mais
tropas armadas de idéias que se chocam com as armadasvtEspatampre prontas para
outras batalhas, tdo mesmas e tado outras, nas quais ocmmat sera celebrado pelo
poeta, pois “havera coisa escrita que ndo seja péstuma? Tudo que sai impresso.£’epitaf
(QUINTANA, 1998, p.162). E, ainda, o fim de uma uUnica batalha pode seradm
parecido com aquele que o poeta previu, sendo, na maioria das qctd@lesente
distinto o poema em sua forma impressa da forma concebida airats&gatdes na mente
criadora do poeta, pois “0 tema € um ponto de partida para um poemai@ p&dnto de
chegada, da mesma forma que a bem-amada € um pretexto pao&’ GGMNTANA,
1998, p.59).

Escrever um poema, entdo, além de um ato solitario e doloroso, éderteo,
lento e repetitivo. Numa guerra, para se ganhar uma batalhagigopmimeiramente,
tracar uma estratégia, e, se a guerra em questao for ensanpento e linguagem, muitas
vezes, recuar, recomecar infinitas vezes do ponto de partida pcaensdnor estratégia
para atingir o objetivo final que é fazer com que as palawdsasnonizem o melhor
possivel as idéias. Na ja citada entrevista concedida ao $tenafaken Tavora, Quintana

d& uma pista do que seria, para ele, uma estratégia na luta com as palaafamEle

sempre tive muito cuidado, no sentido de que as palavras exprassagse
realmente eu queria dizer. E isso a gente s6 consegue campo, tcom a
vivéncia da vida propriamente dita e com a vivéncia do oficé&tico. Afinal
de contas: a poesia € uma das Ultimas formas de artes@ah@bema ndo pode
ser feito em série, é um trabalho lento (QUINTANA apud DRA, 1986,

s/p).

O poeta sabe que, como em toda guerra, tracar uma estrat@gimlote implica
em conviver de maneira constante com as baixas, e que, muitasévpmsso sacrificar,
na guerra das palavras, uma ou outra imagem para 0 bem da unigemEemdocomo um
todo, para que este chegue a salvo ao fim de mais um dia de lutein@ra. Sobre isso
Quintana escreve ePorta Giratoria, um poema intitulado “A mesa”, no qual deixa claro

gue escrever muitas vezes implica em fazer escolhas e sacrificios.

A MESA

Ha muito aprendi, a custa de autocritica, que um poema
ndo € uma estufa de imagens e muita vez € o poeta abrigado a
sacrificar a mais bela de suas filhas pela unidades dontonj
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Em vista do que, também néo seria licito isolar uma imagem do
poema a que pertence e apresenta-la sozinha no meio do palco.
Contudo, ndo pude agora resistir a tentacdo. Eis aqui esta
imagem que encontrei naira consumiveldo portugués
Armando da Silva Carvalho e referente a mesa do trabalho do
poeta:
“quadrapede submisso
onde monto 0s meus versos”
(QUINTANA, 1997, p.70).

Fazer nascer um poema, além de tentar em vao apaziguascoctnflito entre
idéias e palavras, é também fazer vir a luz algo esthumense perfeito depois de uma
longa gestacdo, pois “0 poema € COmo um microcosmo, com Seu profernaside
referéncias e analogias” (RIFFATERRE, 1973, p.295), no entanto 0 poengamues
vem completo, inteiramente escrito e pronto para ser afagado ostadol@elos leitores,
guase sempre o0 poema nasce desmembrado, fragmentado, reflexo do eawmeesaa
voz, afinal “os poetas morrem de parto” (QUINTANA, 1998, p. 130). Todawiando
nasce, mesmo em partes, 0 poema ja pode ser considerado instrumguiesidae
representa-la de maneira digna desde sua primeira e fundapedatah, pois € a poesia
comecando a materializar-se.

Ainda a respeito do poema “A mesa’, é interessante ressaltaferéncia que
Quintana faz ao poeta portugués Armando Silva Carvalho e a sua ast@éile chamada
Lira consumiveldo ano de 1965. No poema, Quintana ressalta a imagem que o poeta
constréi para designar a sua mesa trabalho. Submissa, ela é caananahno qual os
poemas sdo montados, campo de batalha que assiste inerte tanto @és poeta ao tentar
harmonizar suas idéias as palavras, quanto suas glorias passageiraomentos em que
0s poemas ganham forma e passam também a habitar o mundo dos homens.

Quintana resume a importancia desse momento, em que o primeiradeggema
vem ao mundo em sinal de trégua iminente entre as idéigsatassas, em “O menino e o
milagre”, publicado enf\ vaca e o hipogrifono qual afirma ser um verdadeiro milagre a
composicao do primeiro verso de um poema, o qual pode representar um indicéo e
guerra infinita que é a vida de um poeta, mais uma batalha parece estar chedamdo a

O MENINO E O MILAGRE

O primeiro verso que um poeta faz € sempre 0 mais belo porque toda a
poesia do mundo esta em ser aquele o seu primeiro verso... (QUINTANA, 1995,
p.47).
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Além de vir ao mundo, o poema ainda precisa transpor outros obstaculosipara
se firme de maneira efetiva e um deles € conseguir redindia que com um sucesso
nem sempre visivel, a tarefa para a qual foi concebido: setronmento com o qual se
estabelece um ato de comunicacdo que vai do poeta, ser hurpanaleaer a realidade
da maneira que seria impossivel aos “mortais”, até o leitgmge®mo sem ter consciéncia
disto, quer e precisa simplesmente ver a realidade que o cgueallee é propiciada pelo
poeta.

“Sendo linguistico, o fenbmeno poético ndo é simplesmente a mensagemay poe
mas também todo o ato de comunicacdo” (RIFFATERRE, 1973, p. 305), e dekampe
esse ato de maneira satisfatoria nem sempre esta aoeaftmtiedos os poemas. Para
Quintana, o poema deve ser lido, entendido, porém néo interpretado. Uma eéz jque
contém uma interpretacao realizada pelo poeta, qualquer interprdtap@ema resultara
em algo que vai além do poema, ou seja, algo que o poema nao é. Issaiticelaro no
poema de nome “Intérpretes”, também Amaca e o hipogrifopoema no qual o eu lirico
estabelece uma questdo a respeito da finalidade de se tatexpre poema, para, em

seguida afirmar a inutilidade desse ato.

INTERPRETES

Mas, afinal, para que interpretar um poema? Um poema j4 é uma
interpretacdo (QUINTANA, 1995, p.26).

Com essa afirmacao, o poeta parece estar dizendo que, depoiede scidente
de publicacdo, devemos, ndés os leitores, aceitar o poema como umatat¢éigpcompleta
e concluida da realidade e ndo uma realidade nova para qual cedp@ntepretacdo, pois
“um bom poema é aquele que nos d& a impresséo de que esta lenda.eegeiiea gente
a ele” (QUINTANA, 1995, p.56).

Além disso, inferir exatamente aquilo que diz um poema nao € algddénpouco
possivel de ser feito de maneira automética, utilizando métodostprétit@dos. Um
poema ndo é uma expressao aritmética na qual cabe somente pwstaresrta, ele diz
algo diferente e, ao mesmo tempo exato e definitivo para céoladei cada momento da

leitura em que o descobre e que consegue deixar-se ser lido por ele.



73

Perguntar ao poeta o que ele quis dizer com esse ou aquele poemaepe &5
para Quintana, algo de grande inutilidade e isso esta colocado deardefaiitiva no

poema “O assunto”, publicado dda preguica como método de trabalho

O ASSUNTO

E nunca me perguntes o assunto de um poema. Um poema sempre fala de
outras coisas... (QUINTANA, 2000, p.83).

Portanto devemos permitir, mais do que ler o poema, sermos lidos pela, pst®
e, fazer com que a interpretacdo contida nele nos sirva de ponto & pemta
interpretarmos a ndés mesmo e a nossa realidade e, assirarneadin “Sonho” do poeta
(publicado noCaderno H que é “um poema que, ao lé-lo, nem sentirias que ele ja
estivesse escrito, mas que fosse brotando, no mesmo instante, piépi@nl coracdo”
(QUINTANA, 1998, p.101); n&do o contrario, interpretar a realidade do ouwfmlbo que
ja foi feito e j& se encontra imortalizado pela poesia materializada no poema.

O poema deve quebrar a resisténcia natural dos leitores ao sarel®peom algo
gue os leva a questionar a si proprios, afinal “o poema ndo é umaaoisisgimental, e
os estados de alma de um individuo particular, por mais genial des§gpmderia ter
interesse para seus amigos, ou ainda, para os psicélogos” (COHEN, 1978, p.128).

Sabemos quéo doloroso pode ser colocar valores, principios e ideologiga deor
guestionamentos. No entanto quando o poema “lé a gente”, ele tambémtreecomns
um caminho aparentemente menos desagradavel que propicia a cadaculé, queato da
leitura, ler a si mesmo, pois 0 poema é também um agent®traador da consciéncia do
ser humano. E, sendo assim, revela, fazendo com que aquele que o |é ta@acardo
qgue lhe era tabu, tendo a sensacdo de que algo sério possalsaridé. E, com essas
“Leituras secretas”, podemos ter a mesma certeza de Quoptanalo escreve que “no
céu, os Anjos do Senhor Iéem poemas as escondidas... Os livros des gdenos livros
pornogréficos dos anjos (QUINTANA, 1995, p.94).

O poema também é concebido com a importante missao de desempesyelrde
“salva vidas” daquele que o Ié. No entanto, o que ele verdadeirad@eate vitimas” de
afogamento pela sociedade automatizada e padronizada é a ipasbile cada uma
delas salvar sua propria vida da inércia endémica que se instauroe denseres
humanos, propiciando a eles um momento de contato com eles mesmos, deusalva

prépria mente de virar gelo em meio a ventos polares que andaandm@m nossa
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sociedade. Assim, um poema sempre envia um pedido de “SOS as'gvesis “cada
poema é uma garrafa de naufrago jogada as aguas... Quem a encalnfee | Si
mesmo” (QUINTANA, 2000, p.24).

Um poema consegue, muitas vezes, aquilo que mil tratados ciengifib@soficos
tentam em vdao: transformar o homem. Sé ele tem desde a sua @&oncepg
intencionalidade e a capacidade de mudar o rumo do pensamento, ou seja, rpromove
verdadeiras mudancas na mente e no espirito de quem o |é. AordsgseitPound afirma
gue “sera melhor apontar os poucos belos poemas que ainda me ress@&aebmo do
que esquadrinhar meu apartamento em busca de numeros antigos de eetostear a
arranjar tudo que ja disse a respeito de escritores amigosst (fBHIND, 1976, p.23), e
ainda, de acordo com Miller, “o carater de um poema reflete teca@poeta. E o0 que é a
aparéncia para uma pessoa, o estilo é para um poema” (MILLER, 1B&8), @ € so nele,
no poema, que o poeta consegue um reflexo ou uma representacao gerfgitam
verdadeiramente é, um ser sempre em tensao consigo mesmo, cornuésamse,

principalmente, com seu mundo feito de palavras.
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3—O POETA E O LEITOR

“Uns dizem mal de nds, mas sempre existe alguém
Que nos estime, afinal...

E todo o bem que diz, esse precioso bem...
Meu Deus!... como o diz mal!”

Mério Quintana, em seus metapoemas em prosa, deixa claracapagio de
abarcar todo o processo de criacdo poética. Dessa maneirajeance ele trata da
poesia, do poeta e do poema, vistos no capitulo anterior, ndo podenaldda@o, entao,
o leitor, parte integrante da composi¢cdo do tripé autor, obra, leitmip sEste o que
vivifica a obra por meio da leitura.

E para o leitor que se destina a obra, bem como é dele a dificil tarefa deaténta
de compreendé-la, recriar a comunicacédo inter-humana plasmada fuoreheio da qual
as veleidades mais profundas do individuo se transformam em elemertostato entre
0s homens, e de interpretacdo das diferentes esferas da re@dad2DO, 1997, p.23)
e fazer com que o poema adentre sua vida e seja um difengaa maneira de encarar
o mundo que o cerca e a si mesmo, pois, como diz Dufrenne, “se a olica fEBtseu
fim em si propria, tem no leitor o seu meio: objeto essencialnsentgvel, ela s6 existe
verdadeiramente quando apreendida e consagrada por esta percepcBRERDE,
1969, p.10).

Na obra de Mario Quintana pode-se distinguir trés tipos de leiteitoo comum
gue |é sua obra, compra seus livros, mas, muitas vezes ndo a compoeleitde;ideal
imaginado pelo poeta a partir da frustracdo oriunda das indagag@egdes do leitor
comum diante sua poesia e, por fim, o critico literario, leitorcémEado que, muitas
vezes compreende pouco o poeta e faz julgamentos infundados. Para adelas,im
poeta lanca um olhar ora desejoso, quando trata do seu leitor ideblinooaistico e
critico, quando trata do leitor real e do critico literario.

A incluséo da figura do leitor, na obra, revela uma maneira pecola a qual o

poeta utiliza os recursos metalinglisticos, pois, ainda que dajvamente comum
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encontrarmos o leitor incluso em narrativas em prosa, na poesigesswstra raro.
Acreditamos que a presenca do leitor nos quintanares em prosaagejanm prova de
gue Quintana conseguiu uma simbiose perfeita entre a forma daepmshscurso da
poesia.

Podemos perceber também que, na prosa quintanar, fica explicito defaue
alcancar o leitor, tocar em seu intimo, ndo é tarefa fagibata. E, além disso, ha leitores
gue, muitas vezes ndo estdo preparados, ndo tém sensibilidade para @oesia
simplesmente néo cultivam o desejo de mergulhar nela, o desejo deane@etll poeta e
fazer dos poemas dele cumplices e confidentes em sua vida, carad s longo do
capitulo.

Dessa maneira, Quintana parece cultivar em seus poemas uma vefdastedgio
diante de seus leitores médios, aos quais podemos atribuir uma irgagese encaixa
perfeitamente na de um cidaddo comum que Ié poemas apenas nas ¢asas|wando
ndo tem nada melhor a fazer, e, além disso, cobra do poeta wda atéis conservadora
em relacdo ao seu oficio, ou seja, que o poeta componha uma obra que se aproxime daquilo
gue ele esteja acostumado ou que ele, o leitor, acredita ser pesistindo a qualquer
criacao nova ou original que o poeta possa fazer adentrar em sua obra.

A frustracao diante do leitor comum faz nascer em Quintana o desejo de encontrar e
de se aproximar do leitor ideal, aquele que, além de correspondéosaos anseios e
expectativas do poeta, fosse capaz de ler seus poemas com a prd&umdatznada pelo
autor. Leitor do qual o poeta tivesse a garantia de conseguir afdeatodos os efeitos
esperados e planejados em seus poemas.

Em relacdo ao leitor especializado, aquele que, em tese ampratguém que tem
os olhos treinados, pela experiéncia e pelo conhecimento da filostdideeria literaria,
para ler poemas e entendé-los com alguma exatiddo e completudgn@uem uma
atitude profundamente irbnica. O poeta coloca em seus poemas odam ekses leitores
especializados parecem ser 0s que, além de menos compreender ¢ giodmase
permitem o direito de julgar o poeta, muitas vezes com base naquitompeta ndo fez,
esquecendo-se totalmente da importancia de questionar o poetajyior que ele
realmente fez: seus poemas.

Quintana dirige, entdo, parte seus poemas em prosa a éssagnnentos, a saber,
a frustracéo diante do leitor real, a idealizacdo do leitor ideal e ao &térério.

Embora o uso do recurso da ironia possa ser facilmente observado reas pae

citados neste trabalho, principalmente naqueles em que Quintana aw&itr o que,
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para ele, ndo € ser um poeta de verdade ou naqueles em que niddgttddade de se
posicionar de maneira distinta dos padrbes impostos por seu tempo, aguanbesn
tratar deste assunto neste ponto de nosso trabalho, pois a ironia, @ mhae@linguagem,
aparece como dominante, quando o assunto dos quintanares em prosa éaa ientrac
poeta e leitor.

Para Schlegel, “ha poemas, antigos e modernos, que exalam dmaittadla por
tudo um sopro divino de ironia” (SCHLEGEL apud YOKOZAWA, 2000, p.90), ou aeja,
ironia € algo que perpassa a poesia desde tempos remotos comaptordigino” capaz
de fazer brotar dos poemas a reflexdo em torno da poesia e do pagma. Diante
disso, inferimos que Mario Quintana soube se aproveitar desse recorsw intuito de
demonstrar mais claramente ao leitor seus sentimentos ensdigisacdes em relacdo a
tudo que o cercava, em particular os leitores, parcialmente regp@ngéla atualizacéo de
sua obra.

Diante da ironia encontrada na obra de Mario Quintana, a estudiosggeSola
Yokosawa tece algumas consideracfes interessantes. Paraaa ‘auiosnia moderna,
tampouco a de Quintana, ndo se encerra na critica ao contextpevee dirige, também,
ao proprio texto” (YOKOZAWA, 2000, p.99) e “a ironia metalinglisticadiszurso em
questdo, ndo se volta apenas contra a tradicdo literaria,opgiscdomo alvo elementos
outros como o proprio poeta e o leitor” (Idem, p.105). Assim sendo, podepeosjde
Quintana usa da ironia como um instrumento poderoso e vivificador, caf@azedeom
gue o leitor pense mais, e de maneira mais aprofundada, a respeito gagué, mesmo
gue o objetivo da leitura seja somente a fruicdo. Ironizando o leitarta@aiironiza a si
mesmo como poeta e a propria obra que produz.

A ironia e a metalinguagem talvez sejam as caractegstnais visiveis, marcantes
e comentadas a respeito da obra de Mario Quintana. E tambémipatamenia que o
escritor consegue reunir a leveza e a énfase necessaaasgpar de temas tocantes a
esséncia da poesia sem usar de um discurso que busca mostrar oegralicée de seu
autor.

Se para um leitor desprevenido a ironia possa parecer quebredademusada no
tratamento do assunto abordado no poema, devemos ter em mente queidem me
enunciados sérios, a ironia reforga-os. Nao uma ironia de conteludo tjéé¢ dess uma
ironia de estilo, uma maneira de dizer as coisas com humor, chamatelocao para o
gue se esta dizendo” (RIFFATERRE, 1973, p.19). E, na obra de Quintana oast

sério se mostra 0 assunto em questdo mais irbnico 0 poeta pareoe SIS poemas, 0
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gue mostra, antes de tudo, a leveza com a qual ele trata dejtesnhsscando o cerne da
poesia e chamando a atencdo “para o que estd dizendo”, chegarséatdaedo ser
humano, pois “para decepar a cabeca da Medusa sem se deiXarapeRerseu se
sustenta sobre o0 que ha de mais leve, as nuvens e o vento; e dihgemam aquilo que
sé pode se revelar por uma visdo indireta, por uma imagem captuwadapelho”
(CALVINO, 1998, p. 16).

Mario Quintana tem visdes e expectativas diferenciadas egéoetes diferentes
tipos de leitor. Em relacéo ao leitor comum, revela uma atibodsg, brincalhona, sendo
que a ironia cresce em relagdo ao critico, podemos observar que, pfanelge ao leitor
especializado o discurso, antes brincalh&o, se torna sarcastico.

Assim, 0 poeta conserva um tom no qual a ironia volta-se mais parprm @utor
do que para o leitor, contudo, quando fala do leitor ideal, como se fossentim ou um
tema utdpico. A ironia cresce de maneira significante, quando o @sstetratar o leitor
comum, aquele o |&, mas demonstra ndo o compreender, e cresa@a@B)daos poemas
em que o poeta dirige seu discurso aos criticos: leitores que ndo aprenderam enclampre
a poesia por meio do conhecimento adquirido e, ha muito, se esquecer@mpdeeadé-
la por meio da intuigéo ou da sensibilidade.

Esse dialogo irbnico estabelecido pelo poeta com a sua gamdodes|eios faz
lembrar o texto introdutério da obkéensagende Fernando Pessoa. Nela, o poeta numera
as qualidades que acredita necessitar o leitor para entendemiosiosi os rituais
simbdlicos e, no caso em questdo, a poesia. As duas primeiras,tisgirapantuicdo”,
resumem a sensibilidade exigida por Quintana de seus leitbess.estas qualidades, um
leitor, principalmente um critico literario, € apenas um técaige se vale somente da
“inteligéncia” (terceira qualidade) comprometendo a “compregr(sf@arta qualidade) e a
possibilidade da “graca” (quinta qualidade). Sem essas qualidadesnpossivel haver
um entendimento um pouco melhor da obra lirica, cujas mensagens éraodal
meramente inteligivel.

O autor tem consciéncia de que “a ironia em literatura deveurma estrutura
verbal; caso contrario, ela variaria conforme a opinido de cddg leam julgando que ha
exagero, outro que nao se deve tomar o enunciado ao pé da letRATERRE, 1973, p.
315). Diante disso, podemos inferir que, quando o poeta se vale da i&ongs scasioes
em que ele busca um maior nivel de comunicacdo com o leitor, purs@aomunicacao
gue se concretize de maneira mais direta, por meio da propria estrutura do poesnéa A i

também pode ser, na obra quintanar, uma solu¢édo encontrada pelo poeta para assegurar que
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a mesma semente que sai de seus poemas seja a que, possivgémairtara no intelecto
do leitor, ou seja, que o leitor consiga entender com alguma praasénsagem plantada
pelo poeta em sua obra.
Quando questionado a respeito do uso da ironia em seus poemas Quintana sempre
respondia que eles ndo eram constituidos de ironia e sim de humorhpoisrcé rir de si
mesmo enquanto que a ironia existe quando se ri dos outros.
Ele chega a tratar desse assunto no poema “Ironia e Humor”, pulditelvaca

e o hipogrifo

IRONIA E HUMOR

A ironia tem algo de desumano. Ainda mais com aquele ar de
superioridade, mesmo que se trate de um Eca, cujo estilo o s&évguando
digo estilo quero dizer o homem. Em Anatole France, nem issqresa era
um pastiche dos classicos; seu ceticismo, uma atitude. Tudeepacgbo de
descobrir no diario de Jules Renard esta frase tdo humana:t&u deeito de
rir das lagrimas depois que ja se chorou’. Isto, agora, j& méaoi&: € humor.

E, a propdsito, a melhor discriminacdo que encontrei entre umaecnigea foi
em Louis Latzarus, em sua biograifa de Rivarol: ‘A ironia émirgo a custa
dos outros; o humor € o espirito a custa propria’.

P.S. — Neste agd, que vale pelas citacdes, verdade sejess€ita,grafia
‘humor’, proposta por Sud Menucci, como equivalente do ‘humour’ beiténi
num seu agudo e hoje infelizmente inencontravel ensaio publicadantigja
Editora Monteiro Lobato. Mas um problema ainda resta: essadesignacao
de humoristas e humorismo — que, por exemplo, no mesmo saco de gatos,
mistura Machado de Assis e Léo Vaz, tdo finos, com Mark mwan grosso
(QUINTANA, 1995, p. 98 e 99).

Se, para Quintana, o estilo € o0 homem, e o estilo quintanar se reostcartas
ocasides, extremamente irdnico, poderiamos indagar se o texta@wieale certa forma,
tenta desdizer ou disfarcar a ironia presente em sua obra?isEjarque isso, é possivel
deduzir dele que, fazendo uma apologia do refinamento do humor e&oralégrosseria”
da ironia, o autor acaba, de maneira ambigua, ironizando a si mepriteipalmente, a
seus leitores? Poderiamos duvidar da ironia presente na obra quapemas pela leitura
desse poema em particular?

A ironia, nos poemas de Quintana, parece mais uma maneira a qua sguale
para provocar seus leitores de maneira dialégica, pois fazenior @lestionar a respeito
de seu poeta, o faz questionar também a respeito de toda a pqusi@igalmente, a
respeito de si mesmo e do outro. Assim, de maneira ambigua, provardaior,

confundindo-o, Mario Quintana encontra uma maneira de fazer despertarasele
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qualidades citadas por Fernando Pessoa a fim de que o leitor, a0 reeso®xime, de
um entendimento do simbdlico contido na poesia.

De acordo com Bergson, o uso da ironia consiste em recurso no gealifszara
0 que deveria ser fingindo-se acreditar ser precisamente ¢ ¢dpuél BRAIT, 1996, p.
35), enquanto que o humor “se descrevera cada vez mais meticulosamgune é,
fingindo-se crer que assim € que as coisas deveriam ser” (Idem.). Asssar, do préprio
Quintana enfatizar que pratica 0 humor e ndo a ironia, que julgassenalea e ter “aquele
ar de superioridade”, consegue conciliar em sua obra uma rdesdwis fenbmenos, pois
quando Quintana, por exemplo, ironiza o critico literario, o faz rindo oesmo como
uma espécie de vitima constante de julgamentos errbneos e infundagosm &os
objetivos do humor é fazer rir, Quintana o alcanca rindo de si mesmao.

No poema acima citado, o autor ainda faz um apelo para que se paisl@ancao
na distingdo entre ironia e humor, para que ndo se coloque no mesroodés gatos”
autores tao distintos os quais o poeta considera “tao finos” como 0 nosso Machado com um
“grosso” como o norte-americano Mark Twain.

Em toda obra de Mario Quintana, o amplo uso da ironia ndo diminusmdiiao
contrario, reforca-o representando mais um caminho pelo qual elentafibié Em
Quintana a ironia se comporta como mais um dos recursos usadgeqara gerar
uma resposta reflexiva no leitor, porque, além de fazer airffagl pensar, servindo como
auténtica “arma de polémica, e ndo de edificacéo e construcadticaj (AUBE, apud
BRAIT, 1996, p. 32). Ou seja, a ironia em Quintana abre caminhos parkeituma mais
completa e aprofundada de sua obra, auxilia os leitores comunprax@marem da figura
do leitor ideal imaginada pelo poeta.

Diante disso, resta-nos tentar desvendar como Quintana coloca aléitoy de
sua obra em prosa poética e como 0s recursos estilisticos etosrega ele fazem com
que o leitor ideal, o leitor real e o critico literario assumecondi¢cdo de habitantes no

universo dos quintanares.



81

3.1 — A frustracao diante do leitor real

“N&o percas nunca, pelo vao saber,

A fonte viva da sabedoria.
Por mais que estudes, que te adiantaria,
Se a teu amigo, tu ndo sabes ler?”

Quintana é um artista que, verdadeiramente, nos da a sua visao dogaeser a
poesia bem como qual € o papel do poeta diante dela. Em contraparticapsics
também, qual deve e, conseqiientemente, qual nao deve ser o papel dategata obra
poética. Num tom irbnico o poeta faz adentrar, em seus poemassanyn conjunto de
leitores, espelhos dos leitores reais, que representam as faymass quais o leitor ndo
deve se comportar durante a leitura do poema. Assim, na leitugaidtanares em prosa,
podemos identificar a declamadora, o leitor que busca a utildtageema, o que néo se
interessa por poesia, o bajulador, entre outros, tipos de leicmeapetentes que irritam o
poeta e desvalorizam sua poesia.

Entretanto, mais do que isso, ele nos permite entender tambémerarmokema e,
principalmente nos dé licbes “De como ndo ler um poema”, publicaddsrea poema
em prosa no livré\ vaca e o hipogrifo

DE COMO NAO LER UM POEMA

Ha tempos me perguntaram umas menininhas, numa dessas pesquisas
guantos diminutivos eu empregara no meu likorua dos cata-ventos
Espantadissimo, disse-lhes que ndo sabia. Nem tentaria sabee, poderiam
escapar-me alguns na contagem. Que essas estatist&mss@lpoderiam ser
feitas eficientemente com o auxilio de robds. N&o sei se asinfes sabiam
ao certo o que era um robd. Mas a professora delas, que mandarasfaz
perguntas, devia ser um deles.

E mal sabia eu, entdo, que estava dando um testemunho sobre o
estruturalismo — o qual s6 depois vim a conhecer pelos seus prodjtoraan
e revistas. Mas continuo achando que um poema (um verdadeiro poema, quer
dizer), sendo algo dramaticamente emocional, ndo deveria seguentde
consideracdo de robds, que, como todos sabem, sdo inumanos.

Um rob6, quando muito, podera fazer uma meticulosa autopsia — caso fosse
possivel autopsiar uma coisa tdo viva como é a poesia.

Em todo caso, os estruturalistas ndo deixam de ter o seu qué de humano...

Nas suas pacientes, afanosas, exaustivas furungacéesatsioente como
certas criancas que acabam estripando um boneco para ver ¢ada es
musiquinha (QUINTANA, 1995, p.20).
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Nesse poema, Quintana deixa claro que, para ele, um poemaoé alg
“dramaticamente emocional” e que, portanto, vai além de suaueathinguistica, sendo
ela apenas o ponto de partida para a verdadeira leitura quajareuie decifrar o codigo
linglistico constituinte do poema, consegue compreendé-lo e sentpl@, Isin leitor
capaz de realizar tal leitura, d4, a si mesmo, a oportunidadeatdidies prazer da leitura
do poema pelas idéias e perspectivas de compreensédo de si e doéntds, déscobrir as
possibilidades ladicas da palavra.

Dessa forma, Quintana acaba por revelar a sua opinido a rekpegtruturalismo.
Segundo ele, mesmo tendo “o seu qué de humano”, os estruturalistas agodéeter seu
lado robd, o seu lado mecanicista e mecanizado, pois, muitas vezes, podgpsiar’ o
poema estatisticamente a procura dos diferentes elementoaigegtie o compdem,
algumas vezes, deixando de lado o seu lado emocional que, mais do quesditpye
deve ser sentido por quem o Ié e, principalmente por quem o tensaiapata que possa
perceber a comunicagdo inter humana. Se lembrarmos das qualipedés®rnando
Pessoa afirma serem importantes aquele que tenta entendebd@icxi, ndo podemos
deixar de observar que, para o poeta, a inteligéncia vem em delugér, depois da
simpatia e da intui¢ao.

Assim, é justa a comparacdo que o eu lirico estabeleceaetprefessora” e um
“robd”, pois ao invés de proporcionar as “menininhas”, suas alunas, uma ogexteiie
deixar-se levar pelo poema, as leva a crer na idéia de que um pegaama lista de
palavras empregadas de modo a proporcionar um inventario a respeitcs ddassas
gramaticais, derivacfes e flexdes. Isto €, d4 um conceitwegtara algo dinamico, uma
visdo funebre para algo que esta vivo, vibrante.

De acordo com Eagleton, “o estruturalismo, como a palavra mostrpa-se das
estruturas e, mais particularmente, do exame das leis getas quais essas estruturas
funcionam. (...) O estruturalismo também tendeeduzir os fendmenos individuais a
meros exemplos dessas leis” (EAGLETON, 2001, p. 129, italico do aé&sim, ainda
gue Quintana demonstre certa consideracao irbnica aos estrigsiratisiparando-0s com
“certas criancas que acabam estripando um boneco para ver onde nestiquinha”,
estas, como aqueles, ao “desarticular” a estrutura, perdem acd®oQuvir a musica ou a
de se expandir com o texto. Alguém como o “poled” que aparece n@ pgdemosca
azul” de Machado de Assis, que, ao dessecar a tdo exotica mostasllies beleza e a
nova realidade em que poderia deleitar-se, faz algo infinitamedot&dresformar-se numa
coisa “rota, baca, nojenta, vil” (ASSIS, 1997, p. 140).
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Destarte, Quintana deixa claro que, para ele, os estrutigdiistaam um grupo
cuja ansia de descobrir as tais “leis gerais” que regdneratura, reduzem-na a algo
automatizado e, consequentemente, sem graca, beleza ou emocaoprEsiancrianca
mencionada no poema que é capaz de destruir seu brinquedo, pois sua curiosidade
exacerbada, sua vontade de saber a génese de tudo, a impede déoudefrananeira
prazerosa.

Desse modo, Quintana deixa claro seu sentimento de indignacée digmueles
gue insistem em reduzir o poema e um aglomerado de rimas ou ds palaweas bonitas
gue mancham uma folha em branco.

Além disso, se incomoda também com aquele tipo de leitor que, mesmo a
demonstrar incompreensao diante do poema que leu, se “desmancha’ pematde 0
fazendo-se todo elogios. Quintana ndo poupa ironia diante das demonstragéssidis
tipos de leitor, o incompetente e o bajulador, e, com isso, prova dqurastér € aquele que
sugere ao leitor que pense, e ndo sendo esse processo naturalaadadiornanidade, o
caminho do ironista esta coberto de ciladas e de espinheiros” (POLINB, p.121).
Essas “ciladas e espinheiros” sdo esses leitores, eamtiticos em sua obra, Quintana
convida seu leitor real a questionar-se a si mesmo no intuito dessabdetentor, ou nao,
de algum desses papéis.

Quintana sabe que o poema deve suscitar no leitor, ndo apenas o Gaskmtdr
puro, mas a reflexdo e o questionamento e estampa isso no pequendpoasto”,

publicado emA vaca e o hipogrifo

DO ESTILO

Se alguém acha que estas escrevendo muito bem, desconfia...
O crime perfeito ndo deixa vestigios (QUINTANA, 1995, p.25).

Assim, um poema é, para o poeta, algo sempre inacabado, e, por coaseguint
tipo de leitor, que esta longe de ser o ideal imaginado pelo autord@odeajualquer poeta
a falsa impressdo de produziu algo perfeito, menos a Mario QuintBeasa forma,
Quintana demonstra no poema acima que ndo esmorece diante de eleg®gue
leitores, ainda mais rasos, podem tecer ao lerem sua obmgiaexiona antes mesmo de
tentar compreendé-la.

Se o leitor deve procurar aproximar o maximo possivel a suadesdgmndo da do

poeta para tentar compreender o poema, aquele ndo pode, de modo algyrnulgatéd
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poeta como um ser diferente, estranho, exo6tico ou excéntrico. Qoleétguiga o modo de
ser do poeta ndo € sendo um leitor que ndo soube penetrar no mundo do paémtae de
de maneira intima, de sua companhia, “este, em vez de reconheoeitdade do poeta, é
bem capaz de se julgar no direito de atribuir aquele todasssgsmpreensdes, pois que
ele lhe facilita a preguica ou a falta de receptividade” (MONTEIRO, 1965, p.48).
Diante das situagOes nas quais o leitor desavisado insistpll@an o poeta,

Quintana tece um “Pequeno esclarecimento”Aevaca e o hipogrifo

PEQUENO ESCLARECIMENTO

Os poetas ndo sao azuis nem nada, como pensam alguns supersticiosos, nem
sujeitos a ataques subitos de levitacdo. O de que eles astasngé estar em
siléncio — um siléncio que subjaz a quaisquer escapes motaisiic
declamatorios. Um siléncio... Este impoluivel siléncio emeagoeevo e em
gue tu me 1&s (QUINTANA, 1995, p. 48).

O sentimento que 0 poeta expressa no poema acima € bem Tlata-se da
indignacéo irbnica perante alguns de seus leitores que créem poeta seja um ser
humano totalmente fora dos padrdes impostos pela convivéncia em sociedadegou
com poderes extras, acima dos homens comuns. Além disso, debbéantararo que €
contra qualquer tipo de julgamento que o leitor possa fazer ao podtitor, ndo cabe
julgar, cabe usufruir o poema e fazer dele instrumento deo ai mesmice e a
automatizacdo de sua vida comum. O poema deve ser captado pelcol@ito mesmo
siléncio com o qual foi concebido pelo poeta, pois, de acordo com Steiger,

o lirico nos é incutido. Para a insinuagcdo ser eficaz torlprecisa estar
indefeso, receptivo. Isso acontece — quando sua alma esta afomada do
autor. Portanto, a poesia lirica manifesta-se como artsold#fio, que em
estado puro é receptada apenas por pessoas que interiorizanoliggsa s
(STEIGER, 1997, p.49).

Ou seja, a magnitude dos efeitos causados pelo poema depende tafdccdales
poeta em conceber algo que toque o leitor, quanto do nivel de recegtigide o leitor
seja capaz de se permitir no momento em que |é a obra. Recelgtigica é fator decisivo
na criacdo de um estado de sintonia entre poeta, poema e E#iado esse que ndo é
gratuito, pois “quando alguém pergunta a um autor o que este quis gipegué um dos
dois é burro” (QUINTANA, 1998, p.39). Dessa forma,
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s

a leitura ndo & uma conversacgdo, ela ndo discute, ndo interrd@aais
pergunta ao livro e, com fortes razdes, ao autor: ‘O quguvocé quis dizer
exatamente? Que verdade me traz, portanto?’ A leiturdadeira jamais

s

guestiona o livro verdadeiro; mas tampouco é submissdo ao ‘texto’
(BLANCHOT, 1987, p. 194, aspas do autor).

De acordo com a citacdo acima, para efetuar uma “leitudadeira” deve-se
sempre procurar estar em estado de equilibrio, de harmonia corntooc@x o “livro
verdadeiro”. Pois, se um “leitor verdadeiro” ndo deve questionara bHesconfiando
dele ou resistindo a ele, também ndo deve se comportar como subanis®mca de que
nele esta contido uma verdade universal ou algo indiscutivel. A ledrdadeira € aquele
que, além de ler, compreende e, principalmente, sente o texto lidpeiRendo é
sindnimo de submiss&o.

Além disso, o poeta ndo € criminoso para ser julgado culpado ou inocexigm de
tampouco espera elogios ou criticas infundadas daqueles que od@@leamasa. Quanto
a isso, Quintana escreve o poema “Dos leitores”, publicadtaderno H poema no qual
externa sua irritagcao diante dos leitores comuns que, incapagstadelecer um estado de
sintonia com a obra, ora se conformam com aquilo que Iéem, ora egpetanter lido

coisa melhor.

DOS LEITORES

Ha leitores que acham bom tudo o que a gente escreve. Ha outros que
sempre acham que poderia ser melhor. Mas, na verdade, até hgjaded
saber qual das duas espécies irrita mais (QUINTANA, 1998, p.81).

No poema acima, Quintana destaca dois tipos de leitores que muiitara,io
primeiro, conformado e bajulador, que nem sequer tenta fazer uma t@itica do texto,
mantendo-se em estado de submissdo a ele e o segundo, purameidradoestjue
desconfia do texto na crenca de que sempre poderia ler algo m€or.isso Quintana
reafirma as palavras de Blanchot, citadas anteriormente, p@sepaoncordar com o
critico ao irritar-se com as posturas puramente submissaseowggativas que encontra
entre seus leitores.

Enfim, o poeta apenas convida os leitores a confiarem em seu g&nsceaeixar

a cargo dele qualquer julgamento que possa ser feito diante deosewss, pede também
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para confiarem no fato de que jamais deixaria, em vida, um poerea gdhcidente de
publicacdo” sem que pudesse ser considerado bom em todos os agpaEstgd, o
interpretou. Ele sabe que “a positividade € um momento de vida, nadegeaar
negatividade € um momento para a arte, ndo para a vida” (LYRA, 1992 palém disso
sabe também que “o primeiro sinal da incompreenséo € o riso; o seguseliedade”
(QUINTANA, 1998, p.28), ou seja, o primeiro sinal pode ser “achar bom twlo”,
segundo “sempre achar que poderia ser melhor”.

Além do leitor que ndo o compreende e, mesmo assim o elogia otica, cri
Quintana também n&o deixa escapar aquele tipo de leitor queineatsantemente
compreender o poema como se esse fosse escrito em um tipo gie arqatografado ou
secreto e ndo em lingua portuguesa.

No Caderno H esta publicado um longo poema cujo titulo € “Coisas humeradas de
um e trinta a trinta e cinco”, escrito com uma estrutura meda dO dialeto dos
fragmentosde Schilegel, o poeta fala, em fragmentos internos que podensifczasle
micro poemas, de assuntos gerais e diferentes. Deles, destachagmento de niumero
dez representado pela letra “X” em numerais romanos. Acreditgu@a posicdo desse
fragmento como sendo o décimo da lista ndo é casual, pois &X&ti@ém de ser um
algarismo romano, tradicionalmente representa uma incognita matera&otacdo de um
mistério ou o marco do esconderijo de um tesouro, e esse fragm@ntbriggdo ao tipo

de leitor, que cré ser o poema uma espécie de enigma a ser decifrado.

X

Vagas notas esparsas... Leitores ha que gostam disso. E atffidapee,
para alguns desses leitores de que tanto gosto, os livrogadeger compostos
apenas de entrelinhas (QUINTANA, 1998, p.83).

Quintana fala aos leitores que, comportando-se como verdadeirosedeti&em
um poema como se nele sempre contivesse um “X da questdo” aczdredies Assim,
véem o0 poema como algo a ser investigado ao invés de captado pela emocdao.

E, apesar de Quintana demonstrar no poema que gosta desse tipwr,da&fitfena
ironicamente que para ele “os livros deveriam ser compostos aperagrelinhas”, ou
seja, que esse tipo de leitor da mais valor aos pressupostos réesdig®s, as
“entrelinhas”, que podem vir atreladas ao poema, ou a sua propria igé&gi ao

poema propriamente dito, fruto do trabalho do poeta.
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Para Quintana, existem também aqueles leitores que buscam, danteslio
descobrir a utilidade de um poema. Que olham 0 mundo com uma visdo parpragoa
e questionam para que serve isso ou aquilo, muitas vezes deixando debkdpa das
coisas que passa de maneira desapercebida, pois o leitortsz mmais ocupado com a
utilidade do que com a beleza, similar ao “polea” de Machado de dssiaparece em “A

mosca azul”. Para esses leitores o0 poeta escreve “Exegese” e o guidi@pato Florido

EXEGESE

— Mas que quer dizer esse poema? — perguntou-me alarmada a boa senhora.
— E 0 que quer dizer uma nuvem? — retruquei triunfante.
— Uma nuvem? — diz ela. — Uma nuvem umas vezes que dizer ohtres,

vezes bom tempo... (QUINTANA, 1994, p.57).

O que ele critica em “Exegese” € o fato de o leitor ndo perogue um poema
pode servir para fazé-lo olhar para uma nuvem e enxergar nela maigodo que um
simples sinal de chuva. E esté ai uma provavel utilidade do poemiar defeitor de um
mundo onde absolutamente tudo deve, obrigatoriamente, mostrar a sua fueg#n, 0A
poema também pode ser um exercicio de tentar descobrir o mlageobrir também a
inutilidade das coisas que habita além da utilidade, reaprendearaoainundo e perceber
que a alegria das coisas consideradas inuteis pode ser muitotemssante do que a
praticidade delas, que essa alegria pode aliviar o leitor denwmdo no qual, terminada
sua missédo ou efetuada a tarefa para a qual se mostra util, tudo se consome.

Existe também outro tipo de leitor que Quintana parece repudiaags@&tes que
além de ndo compreenderem o poema de maneira completa, ndo seamcoctEmt O
siléncio que o envolvem e créem que 0 poema seja algo destinadardad@a. E contra
“as declamadoras”, termo empregado sempre no feminino, Quintana tedilironia a
gue é capaz de arquitetar. O seu repudio quanto a declamacao de s&as ghega a
ponto de Quintana definir o “Poeta lirico”, em um poema de mesmo nomeapobém
Da preguica como método de traballemmo sendo um “Triste passarinho esgoelado em
publico pelas declamadoras” (QUINTANA, 2000, p.39). Para Quintanaxiete destino
mais “atroz” para um poeta do que ver seus poemas sairdgitugla silenciosa a qual
estdo destinados e residirem na boca de uma “declamadora®.“EFesgtino atroz”, esta

descrito em forma de poema em prosa publicexdGaderno H
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DESTINO ATROZ

Um poeta sofre trés vezes: primeiro quando ele os sente, depaio qsa
escreve e, por ultimo, quando declamam os seus versos. (QUINTANA, 1998,
p.58).

E, por fim, existe ainda um tipo de sujeito que parece estar temo (plano na
escala de consideracao do autor, para esse tipo de ser humanmauubtacou, também
no Caderno H,um pequeno poema em prosa ao qual deu o titulo de “Cartaz paranama fei

do livro” que descreve esse tipo de ser humano que nem sequer podemos chamar de leitor.

CARTAZ PARA UMA FEIRA DO LIVRO

Os verdadeiros analfabetos sdo os que aprenderam a ler Eendo
(QUINTANA, 1998, p.5).

O poema acima €, simplesmente, uma triste conclusdo que o ippata hossa
propria contemporaneidade, época de pouca leitura, principalmente no todartesa
poéticos e, em particular, por parte dos jovens que, ainda que dotados ddadesbil
naturais capazes de transforma-los em leitores competents;@dram completamente
seduzidos pela cultura da imagem.

Portanto, somente podem ser considerados poeticamente analfabetos qugiele
mesmo tendo a oportunidade e capacidade de decifrar o codigo loainata lerem
textos em geral, passam a vida indiferentes a eles e, sobrepaisia, pois esta, para
muitos, nao se encaixa na visualidade de nossa época. Os outrodfabetasaque
realmente ndo sabem ler, podem ser, e muitas o sdo, vitimas dergaeaior que o0s
impediram de entrar em contato com o universo das letras, algo que estiélaioomo a
falta de oportunidade de freqientarem uma escola.

E para os analfabetos da alma, aqueles que nao se abrenppastg|anao adianta
nem a ironia, nada os far4 pensar, refletir, pois se eles, ao ré&nasn primeiro contato
com a palavra impressa, essa lhes sera indiferente e iBgileles tém a sensibilidade
embotada pelos meios de comunicacdo de massa, a poesia nunca atindfresem a
mente e nem a alma.

Drummond também trata sobre os efeitos dos meios de comunicacdcsske ma
sobre a sociedade no interessante poema chamado “Ao deus kom wfialsséado no

livro As impurezas do branco No poema ele afirma que para aqueles que estdo
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“prostrados” ao “peses” desse deus “Nem precisa cabeca pois & hasce diretamente
do pescoco” (ANDRADE, 1973, p. 3), ou seja, que o deus “kom unik asséo” esursie s
“fieis” de pensar escravizando-os por meio da padronizacéo e dadextiogenso critico
gue lhes impdem. Ambos mostram que estdo atentos as desastrosgsi&wias de
nossa época visual.

Diante deles, os “analfabetos” adoradores do deus “kom unik assaoitaaui
esquece-se um pouco de seu tom irénico e, com toda seriedade,qafrrekes sdo “Os
intocaveis”(poema publicado erRorta Giratoria), agueles que ndo podem sentir a forca
gue tem um poema, quando alcanca a emocao do leitor, pois “a ironia @begas a
inteligéncia. Inutil desperdica-la com os que estédo longe do sewalc@ontra eles, ainda
nao se conseguiu inventar nenhuma arma. A burrice € invencivel” [N, 1997,
p.131).

Para o poeta, muitas vezes, o leitor comum ndo quer se deixap&tegoesia,
parece ter perdido a capacidade de sentir e ndo percebe qumdrposfrmaria sua vida
cheia de conformismo em uma vivéncia mais gratificante esg&elmundo que o cerca,
pois tudo que parece tirar o leitor de sua rotina parece ser umodc@mao um auxilio
ou um alivio.

Assim, Quintana faz um alerta irdbnico aos outros poetasDa&rmreguica como
método de trabalhcsugerindo a eles que “ndo despertemos o leitor. Os leitores s$ao, po
natureza, dorminhocos. Gostam de ler dormindo. Autor que 0S queira comsendeve
ministrar-lhes o minimo susto. Apenas as eternas frases {E@diNTANA, 2000, p.5).
Diante disso, resta-nos concluir que muitos leitores ainda pregjgabrar a inércia na
gual se encontram diante da poesia, ou seja, deixar de lado a pregtocante a sair de
sua realidade mecanicista e adentrar a realidade do poemart&repeara a leitura,
certamente, os leitores estardo despertos para a propria videipodo conhecimento a
respeito de si mesmos, do outro e do mundo.

Enfim, se, para o autor, julgar o poeta, declamar seus versos e, sobretudo, néo tentar
sentir o que o poema diz é sinal de ignorancia ou de incompreensaotpatopaitor, se,
para este, resistir a0 poema e as transformacdes que podendeadin leitura séo
sintomas de um leitor arrogante ou preguicoso, nem tomar conheciaeaxisténcia da

poesia €, certamente, burrice.
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3.2 — A construcdo lirica do leitor ideal

“N&o penses compreender a vida nos autores.
Nenhum disto é capaz.
Mas, a medida que vivendo fores,
Melhor os compreenderas.”

Como ja foi mencionado, acreditamos ser do sentimento de frustrac@opgeta
Méario Quintana tem para como seus leitores reais que brotaronjumio de expectativas
dele em relacéo ao leitor ideal, sensagfes estas que s@Evpramissas para construir,
poeticamente, esse modelo de leitor.

Segundo Alberto Manguel, na olidana histoéria da leiturana relacéo entre autor e

leitor, hd um paradoxo maravilhoso, uma vez que

ao criar o papel do leitor, o escritor decreta também a rdor&scritor, pois,

para que um texto fique pronto, o escritor deve se retirar,diéxar de existir.
Enquanto o escritor esta presente, o texto continua incompleto. Somente quand
0 escritor abandona o texto é que este ganha existéncia (MANGI9BL, p.

207).

Com Quintana, no entanto, esse paradoxo € quebrado, pois 0 autor, na mascara do
sujeito da enunciacdo, por meio de uma gama de elementos poétietaliagiisticos,
tece as suas frustracbes e expectativas em relagéo laisees e, muitas vezes, de modo
ironico. Nos dois aspectos — frustracdo e expectativa — 0 poetatdaisparecer o
desencanto por ndo ter encontrado, ainda, o “leitor ideal”. Isto €, nusEWes em
prosa, poeta e leitor se mantém vivos e, coabitando o mesmo espaco em didlogo poético.
N&o seria exagerado afirmar que, paulatinamente, 0 poeta se codeeqnee esse
papel, o de leitor perfeito, em uma obra poética, somente pode sempderbado pelo
préprio autor, o qual tem a chave do enunciado poético, bem como todos os pontos de
partida para uma interpretacdo do mundo construido no poema, pois “0 posta;emis
quando consciente da ferramenta de seu trabalho, atua no lugar do(GHALHUB,
2002, p. 55) e sO ele é detentor de todo o processo pelo qual 0 poema passeu para s
concebido, desde o siléncio inicial até a forma pronta a sofrer o “acidente dagadjlic
Tais expectativas parecem estar estampadas no poema attdidado “O leitor

ideal”, publicado enfPorta giratoria, que transcrevemos:
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O LEITOR IDEAL

O leitor ideal para o cronista seria aquele a quem bastasse uma frase.

Uma frase? Que digo? Uma palavra!

O cronista escolheria a palavra do dia: “Arvore”, por exemplo, ou
“Menina”.

Escreveria essa palavra bem no meio da pagina, com espaconem bra
para todos os lados, como um campo aberto aos devaneios do leitor.

Imaginem s6 uma meninazinha solta no meio da pagina.

Sem mais nada.

Até sem nome.

Sem cor de vestido nem de olhos.

Sem se saber para onde ia...

Que mundo de sugestbes e de poesia para o leitor!

E que cumulo de arte a crénica! Pois bem sabeis que arte € sugestéo...

E se o leitor nada conseguisse tirar dessa obra-prima, poderia o autor alegar
cavilosamente, que a culpa ndo era do cronista.

Mas nem tudo estaria perdido para esse hipotético leitor feattagsorque
ele teria sempre a sua disposicdo, na pagina, um considespaeb em branco
para tomar 0s seus apontamentos, fazer os seus calculos ou a sua.fezinha

Em todo caso, eu lhe dou de presente, hoje, a palavra “Ventamia/e?S
(QUINTANA, 1997, p.83)

No texto acima, o poeta d4 uma pista do que seria o leitor, aqueale® garal
bastaria uma so6 palavra primeira e fundamental, que fizesse brotapnetesso ciclico e
infinito da poesia, em pleno acordo com a definicdo do poeta de queé ‘argestao” e o
poema seria uma espécie de instrumento capaz de abrir “o dengevaneios do leitor”,
ou seja, capaz de fazer com o leitor se permitisse tambéjar*vianageticamente por
meio daquilo que |he foi sugerido na poesia impressa no livro que t&. Qeatana, “o
leitor ideal” ndo é aquele que se coloca passivo como uma folharamo diante do
poema que |, ao contrario, € 0 que junta sua imaginacdo comseudgoeta para
transformar-se a cada poema lido.

Esse leitor, de acordo com Quintana, teria que ser capaz deaesdgestionar
pela palavra, de a “desler” e com ela construir um mundo poético, oégledtura,
interpretacdo e “desleitura” do mundo real, pois “o mais difiesmo, mesmo, é a arte de
desler” (QUINTANA, 1998, p.59). E, para “desler” o texto lido, o leit@cysaria seguir
as primeiras sugestdes de Pessoa para a leitura dos singiol@s deixar-se guiar pela
simpatia e sensibilidade para assim fazer desabrochar o imaginario.

Caso contrério, para o leitor que fracassasse nesse projeto,aodpoet a sua

ironia sutil, dizendo que, ao menos, ele teria espaco na paginaegudsanco para suas



92

anotacOes particulares, mas que nunca a culpa seria do autor, psisgessena, coloca
no cerne do leitor a semente da poesia que, infelizmente, ndo germina em quaémqeer te

Desperta-nos também a atencdo a imagem da “meninazinha solt@imalan
pagina”’ (imagem que aparece em outros quintanares), pois netz pestar estampada
toda liberdade e ludismo com os quais 0 poeta conta em seu trabalhoreteeée dividir
com o leitor, “meninazinha” com a qual o poeta parece estadoriama realidade poética
e convidando o leitor a participar desse ato, pois ela ndo tem noriments e nem
feicbes. Caberia ao leitor vesti-la, com trajes tiptmprenda, Chapeuzinho Vermelho ou
bailarina russa, dar-lhe cor de olhos e nome. Poesia tambéompéecde leitura, da
imaginacéo de quem cria e de quem a recebe, pois

0 autor escreve, antes de tudo, para expressar-se. Sua comunicagdeittym
decorre unicamente dai. Por afinidades. E como, na vida se faz um amigo (...) E
o sonho do escritor, do poeta, é individualizar cada formiga numdoemo,

cada ovelha num rebanho — para que sejamos humanos e ndo uma infi@idade
xerox infinitamente reproduzidos uns dos outros. (QUINTANA, 2000, p.37-38)

Ao propor o ato de individualizar cada leitor-formiga, cada leitor-ovetimo o
“sonho do escritor, do poeta”, Quintana nos leva a compreender 0 &0 desjue o
leitor ndo seja um simples receptaculo, “xerox” da tradicas, seg@ capaz de refletir
sobre o diferente na poesia, de expandir o simbolo adequando-o0 ao seu estgdidtale
Assim, se 0 poeta transforma poesia em produto multissignificatovpoema — cabe ao
leitor trilhar o caminho inverso, do poema a poesia.

Assim como Quintana, Machado de Assis, também usando de recursos ,irbnicos
mantém vivo o paradoxo apontado por Manguel, fazendo coabitar em suasutdimasaa
mascara do narrador, e leitor, ambos vivos e atuantes. Um dos exetapissdesse
fenbmeno na obra machadiana é o conto “Miss Dollar” no qual o autor ekedeaaneios
dos diferentes leitores, que hipoteticamente lerdo sua obralag@or@ sua personagem
titulo, deixando claro que cada tipo de leitor ir4 imaginar sua Blidlar a partir de suas
capacidades individuais de compreender a obra literaria. O corjaestdio engloba um
fantastico exercicio poético de imaginar e “desimaginatdries possiveis e suas reacdes
possiveis em relacdo a Miss Dollar que, num esclarecimento do @@wopassa de uma
pobre cadelinha que morreu atropelada, mostrando que as expectatnasrdbante de

seu leitor podem ser tdo importantes em uma obra quanto seu propdo.eReiteramos
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que, na prosa, a exemplo de Machado de Assis, incluir o leitor naeobrastra exercicio
muito mais comum do que na poesia, prova da originalidade de Méario Quintana.

A idéia que Quintana faz do leitor ideal também é corroborada pan®8larthes
ao perguntar ao leitor se “nunca Ihe aconteceu, ao ler um livnapmiger com frequéncia
a leitura, ndo por desinteresse, mas, ao contrario, por afluxaéiks,i excitacdes,
associagcfes” (apud WALTY et alii, 2001, p. 39). O tedrico questiaralsiores sobre o
fato de ja terem experimentado esse processo de leitura pgtilza ao que Quintana se
refere no poema “O leitor ideal”.

Diante desse leitor desejado, o0 poeta lanca uma questdo, ou umaigadsipila
qual poderiamos tentar desvendar esse “leitor ideal”. Seria ele oresgribstante em que
escreve um poema? E uma pergunta pertinente, e, mais do que Bsespasta em si
mesma, pois se poesia é também um captar do momento presentdaguid® escrito,
somente o poeta poderia ser o possuidor da completude desse momento iqusofdend
ser compartilhado inteiramente com o leitor, pois sabemos s@sgivel penetrar no
universo unico e solitéario que consiste em transformar momento em ,poeemaa que,
certamente, nasce por intermédio de uma palavra primeira, Unica e fundamental.

Face ao exposto, nasce um questionamento interessante. Setasideldi € o
proprio escritor, por que publicar livros? Todo poeta parece ter p dleseer seus textos
publicados, de dividir sua obra com os leitores e de conquistar um puUdiico. c No
entanto, sem duvidar disso, o proprio Quintana, afirma que escrevecessidade
enquanto que publicar € acidente, e é a luta entre o escrever ecarpylsi, muitas vezes,
pode explicar a luta eterna e interna que acontece constantemente entres@ raetem.

Assim, resta ao leitor também se comportar de maneira pagedm@oeta e captar
seus proprios momentos a partir da leitura do poema que o autor Ihe presenteia &ala cria¢
de sua poesia particular por meio daquela que recebeu da leitura. Gomepto esse que
é reafirmado pelo filosofo Martin Heidegger, na olkacaminho da linguagem
asseverando que “o didlogo propriamente dito com a poesia de um poeta sérpate
didlogo poético: a conversa poética entre poetas” (HEIDEGGER, 2004, p.28).

Ainda a esse respeito, Antonio Candido escreve gue,

Em face ao texto, surgem no nosso espirito certos estados zse, pra
tristeza, constatacdo, serenidade, reprovagdo, simples intere§stas
impressdes sdo preliminares importantes; o critico tem que mepédi-las e
deve manifesta-las, pois elas representam a dose nemedséarbitrio, que
define a sua visdo pessoal. O leitor sera tanto maisocrob este aspecto,
guanto mais for capaz de ver, num escritorsen escritor, que vé como
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ninguém mais e opde, com mais ou menos discrepancia, ao que ssvéatro
(CANDIDO, 1997, p. 31, itdlico do autor).

Assim sendo, podemos estabelecer um paralelo entre as qualidadesiappor
Fernando Pessoa para que o leitor consiga compreender o simbdlies ¢onpressdes
preliminares” que Candido cita como importantes ao leitor “em dactexto”, pois ambos
Pessoa e Candido parecem estar corroborando a idéia passada por Quiptaema do
que seria um “leitor ideal”, que, além de compreender o textoes$mbolos, é capaz
definir sua “visdo pessoal” critica diante do que I, encontrando, assseyéscritor”.

No entanto, parece ser o escritor Michael Riffaterre o respelngéla cunhagem
da expressédo que talvez melhor represente essa busca do poetatqgrelquiendo se
refere, em sua obra denomindgstilistica estruturala alguém ou a um instrumento de
andlise poética ao qual da o nome “arquileitor” (RIFFATERRE, 1973, p. iB8&umento
esse que deveria ser capaz de “perceber o poema tal quabsto por sua configuracéo
linglistica” (idem) e, assim como observa o estudioso, ser tawdygam de perceber que
“cada ponto do texto que faz parar o ‘arquileitor’ é provisoriamagrisiderado como um
componente da estrutura poética” (idem, p. 307, aspas do autor).

Essa expressdo — “arquileitor” — parece estar de pleno acordo expressao
“leitor ideal” de Quintana e, a0 mesmo tempo, servir de res@ostdagacdo de Barthes,
pois ambos — Barthes e Quintana — descrevem, cada qual a suejatnside leitura
onde as pausas e o0s devaneios do leitor se inserem no discurso podétiethoousédo os
efeitos desejaveis do autor na mente do leitor. Descrevemrtambée seria, para eles, a
realizacdo da poesia em seu estado pleno, servindo de ponto de partgleepateaitor a
encontre, ndo como forma de arte estampada nas paginas de umds@mmo sensacao,
vislumbre, éxtase, estado de espirito estampado na mente e na alma.

Isso parece ficar claro também no poema “A arte de ler”, mdaiocoCaderno H
no qual continua a insistir nos mistérios que a poesia suscita \@bnagdes que ela,
guando alcanca o éxito pretendido pelo poeta, consegue atingir olejt@l por conta

propria, parte da escala poética e continua sozinho seu itinerario criativo:

A ARTE DE LER

O leitor que mais admiro é aquele que ndo chegou até a présbate
Neste momento ja interrompeu a leitura e esta continuandgmamipor conta
prépria (QUINTANA, 1998, p. 150).
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Portanto, um leitor que corresponder ao apelo do quintanar certo no momento cer
nem precisa terminar a leitura do volume que |&, porque sua ment@apaz de funcionar
em estado de poesia e assim, fazer com que seu universo parpoulaneio da

imaginacéo, interaja com o universo poético de Mario Quintana. Afinal,

o verdadeiro leitor ndo recria o livro, mas esta expostocanest por um
impulso insensivel, as diversas prefiguracdes que foram as sgas e
tornaram como que presente, de antemao, na experiéncia venturdga:do |
este deixa entdo de lhe parecer necessario para vokaruana possibilidade
entre outras, para reencontrar a indecisdo de uma coisa jrairda por fazer
(BLANCHOT, 1987, p. 200).

Sabemos que, nos quintanares em prosa, muitas vezes, esta explieitor am
processo de criagdo poética, desde a palavra ou idéia fundampassalndo pela técnica
de apuramento da linguagem e arrematando com as expedti#ivesposta por parte de
seu “leitor inteligente” (QUINTANA, 1997, p. 24), pois para ele “nao éeitor que
descobre o0 seu poeta, mas o0 poeta que descobre o seu leitor” (Idem, p. 5).

Revelando todo esse processo de maneira diluida na obra, na tenttizer dem
gue o leitor descubra nele o seu poeta, Quintana atrai para sid@lgapel do autor — a
criacdo, o de critico literario — a discussao, cujo alvo princigalaépropria arte poética.
Mas para transitar do papel do autor até o papel do critico d@assa por uma instancia
intermediéria, porém ndo menos importante — a do “leitor idpals um critico capaz de
tecer posicionamentos pertinentes a respeito de uma obraditéréaintes de tudo, um
leitor capaz de entendé-la.

Dessa maneira, ser um leitor mediano de Quintana ja € umodasgfialquer
admirador experiente da poesia, e corresponder as expectatigatodoou seja, ser um
“leitor inteligente” se mostra uma tarefa cujo cumprimento pede@mparado a linha do
horizonte vista do convés de um navio, quanto mais se navega, mais éopgeeee estar.
Dificuldade essa jA mencionada por Fausto Cunha no asiggssinemos o Poetso qual
ele escreve: “considero Quintana um poeta dificil. Ha na sua podaiama tradicdo de
cultura européia que as novas geracdes ndo puderam (ou ndo quiseranvgrabs
(CUNHA, 1964, p. 156 e 157), e completa:

uma poesia dificil, porque intensamente alusiva e de humour sutil,
irredutivel. Uma clareza iluséria, porque de um instrumentoivoati. E ai
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esta o segredo dos grandes poetas: trabalham nas subcamadasatiaridi
manipulam uma linguagem que se propaga pelos campos simultaneos do
acontecer, inserem-se montinuumespaco-tempo com um corpo de signos
ddcteis (Idem, p. 159, italicos do autor).

O poeta, por sua vez, tem consciéncia da “clareza iluséria’ deoss@ e de que
ela ndo foi feita para qualquer leitor e que talvez seu “ledeali ou seu “leitor
inteligente” resida em um ponto além da linha de seu horizontepéetativas, no desejo
do préprio poeta, mas, mesmo assim, ele continua criando e navegasgasarriacoes e,
ao navegar deixa para trds também o seu rastro de desapontaroemiascp encontrar
esse tdo sonhado “leitor ideal’. Dessa forma, Quintana nos faz alerdbr poeta
Souséndrade, consciente de que sua poesia somente seria lida cinqisetép@spnunca
deixou de cultivi-la, a seu modo, sem se preocupar em enquadrar-adrées pnpostos
por seu tempo. Ambos, como todo grande poeta, sabiam que nédo podiam asmes
e nem deixar de escrever, “de ser”, apesar do desencanto para com seslis leitore

Em entrevista concedia a Edla van Steen, publicadBapreguica como método
de trabalhono ano de 1987, Quintana afirma que

ser poeta ndo é uma maneira de escrever. E uma maneina Gelaiéor de
poesia € também um poeta. Para mim o poeta ndo é essa eaftiéante que
chamam de Relacdes Publicas. O poeta é Relacées intireliscdin o leitor
(QUINTANA, 2000, p. 142).

Para Quintana, a “convivéncia entre o poeta e o leitor, s6 no sildmd@tura a
s6s. A s0s, os dois. Isto €, livro e leitor. Este ndo quer sabercdeds, ndo quer que
interpretem, que cantem, que dancem um poema. O verdadeiro amadendes ama em
siléncio” (QUINTANA, 1995, p. 61), ou seja, ou se considera sempre o posia
alguém com quem se estabelece um tipo de “relacao intimadldgali ou nunca se chega
a uma leitura satisfatéria do poema, isto €, ou o leitor mirema@om olhos de poeta, e,
sobretudo, com o recolhimento de um verdadeiro poeta, ou nunca se amara um poema
como ele deve ser amado, porque, para ama-lo por inteiro, o leitsapeatregar-se a ele
com toda sua intimidade e com a consciéncia de que, muitas vexgs,dgpoema nao €
conhecé-lo, conhecé-lo ndo é senti-lo” (COHEN, 1978, p.24-25), em outras palavras
leitor precisa ser aquele “para o qual o texto justificaesasténcia no ato da prépria
leitura” (MANGUEL, 1997, p.212).
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Um leitor de verdade aceita 0 poema como ele &, e assirma @éogrenagem
fundamental no mecanismo de sua prépria vida, aceita do poema aquilo queadipoem
oferece, ndo tenta encontrar nele o discurso que gostaria de ouvifpgrai perfeito
leitor, a palavra ‘arvore’ ndo significa uma arvore: a palaaraore’ € uma arvore”
(QUINTANA, 2000, p.105, aspas do autor).

Se Quintana ja fala de maneira clara a respeito do “ld&al” em seus poemas em
prosa, na entrevista citada ele ndo poderia ter sido maisvobjeid nos resta frisar que
para ser leitor do poeta Mario Quintana é preciso também ser tia) pée um escritor de
poesia, mas, antes de tudo, um leitor com a disposicdo de deix@ @ iqaginacao
criadora tome conta de sua mente a fim de que a poesia pogssuftizaele os efeitos
tdo desejados por Quintana e, a0 mesmo tempo, estabelecespartes a essa “relacao
intima” como o autor, tAo necessaria para que o poema se facaendgre o leitor
reinicie o processo que conhecemos por poesia. Em sintese, quesejeiton poeta em
potencial.

No Sapato floridg ha um poema chamado “Da paginacao” que diz:

DA PAGINACAO

Os livros de poemas devem ter margens largas e muitaspdgn branco
e suficientes claros nas paginas impressas, para querrsasrpossam enche-
los de desenhos — gatos, homens, avides, casas, chaminés, arasyeantes,
automoveis, cachorros, cavalos, bois, trancas, estrelas — qagipaasnbém a
fazer parte dos poemas... (QUINTANA, 1994, p. 12)

Como devem ser os livros o autor ja diz, cheio de espacos parapesrohidos
pela imaginacéo do leitor, e aqui da outra pista de como develator ideal estampada
na imagem da crianca, “pois so as criancas e os velhos conhecdipia de viver dia a
dia, hora a hora, e suas esperas e desejos nunca se estendem ci@o chénutos...”
(QUINTANA, 1994, p.85), e “triste de quem n&o conserva henhum vestigdateia...”
(QUINTANA, 1997, p.159). E uma espécie de hedonismo que une o po@&agacpois
ambos véem o mundo com o constante prazer da descoberta e semugEm@EBRDCOM a
utilidade ou com a finalidade das coisas.

Monteiro afirma que “o verdadeiro leitor dos poetas € o homem equge felo
menos, 0 pressentimento de algo para além dos gestos, dos atos, des.edascidéias
necessdarias e suficientes para sua vida ‘pratica” (MORTEI1965, p.43, aspas do

autor), ele, como “as criancas e os velhos”, ndo teme o poema, aviopfdae dele, como
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afirma Quintana, “alivio” para suportar melhor sua rotina, swda“pratica”, muitas vezes,
totalmente desprovida de poesia.

Assim, a poesia, como a arte literaria em geral, € arma padesmedida em que
cria um tipo de “comunicacéo inter-humana (...) como um sistema gmbdbr meio do
qual as veleidades mais profundas do individuo se transformam em elemembntacto
entre os homens” (CANDIDO, 1997, p.23), entre o autor e o leitor, livrandodes
individualismo e da solidao.

Ainda em relac&o a aproximacao entre as criancas e apQesntana escreve, em

A vaca e o hopogrifaum poema ao qual da o titulo de “Atavismo”.

ATAVISMO

As criancgas, 0s poetas e talvez esses incompreendidos, os |éutosnad
memdaria atdvica das coisas. Por isso julgam alguns que msedo nao é
propriamente este. Ah, nem queiras saber... Eles estdo neste mundibohd m
mais tempo do que nés! (QUINTANA, 1995, p. 114)

Nesse poema, o autor reafirma a sabedoria inata dos “loucorGasia poetas, em
relacdo ao mundo que os cerca e, por conseguinte, em relacdo seppegpaema. Ele
afirma que eles sdo os herdeiros de uma memodria especial do munadogweia
diretamente de seus pais ou avos, viria da simplicidade dergepassados mais remotos,
de uma realidade primordial. Para tanto, ele usa o termo propriendtog — atavismo —
gue significa, segundo o dicionadarélio, “o reaparecimento em um descendente de um
carater ndo presente em seus ascendentes imediatos” (FERREBBBAp. 69), para tentar
explicar como poetas e criancas podem ser detentores de urdarisabhee estd muito
além de nossa contemporaneidade, residindo talvez em tempos imemoriaveis.

Mas, quando lemos “crian¢a”, no poema, ndo somente devemos entender esse
termo como sendo o individuo em idade infantil, mas também como um estesioirite
livre de qualquer cautela e aberto ao prazer do poema. Esseamith@ pelo qual
podemos fazer com que o nosso mundo entre em perfeita simbiose com o doundo
poema, fazer com que o poema seja um ponto de partida para o pensaitieote c
criativo, nunca um fim em si mesmo, como destaca o proprio Quintarnentavista
concedida a Araken Tavora: “o poeta conserva durante toda a vida agquejaefa,
sinceridade e disponibilidade das criancas” (QUINTANA, apud TAVOR986, s/p). S6

um leitor imbuido dessa sinceridade e dessa disponibilidade € capprodenar-se de
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seu poeta, bem como deixar que ele faca reverberar em seor iftdsracordes” que ele

criou, primeiramente, no poema, pois “o poeta lirico escuta semp@/deem seu intimo

0s acordes ja uma vez entoados, recria-0s, como o0s cria tambéitoria ST EIGER,

1997, p.28). E s6 um leitor capaz ouvir 0s “acordes” que o poeta criou em seu interior pode
ser considerado o “leitor ideal”.

Isto €, mesmo que tentar fazer com que o leitor mire a obra coliao das
criancas seja uma tarefa dificil e que exige um cambio no nwdoocqual comumente
vemos o mundo, Quintana mostra que ndo se cansa em insistir erbrfdaerem seus
poemas a semente de seu leitor, principalmente, do “ideal”: aqpee de deixar fluir a
musica da poesia e, aproveitando os “acordes recriados” pelo poetajictinsamente
em seu intimo uma nova sinfonia.

Além disso, para Quintana, um leitor deveria enxergar-se aoniepaema,
conhecer a si mesmo por meio dele. E, assim o poema devaraaespécie de espelho
no qual o leitor vé a si mesmo e a sua alma. No entanto, atisgimével de interacéo
com o poema parece nao passar de um devaneio do poeta, pois como caubiema 6A
face e o espelho”, publicado f@aderno H “Assim devia ser a relacdo de autor para leitor:
uma face nua num espelho limpido. Mas é téo dificil... Ou a faéenesscarada ou o
espelho embaciado” (QUINTANA, 1998, p.77), ou seja, uma comunicacao pleaaent
poeta e o seu “leitor ideal” parece somente ser possivel deaggnada nas linhas de seus
poemas, tal qual a “poesia pura”, parece ser mais uma das longas que € o trabalho
do poeta, tentativa de estampar nas paginas de seus livros mais um de seus m@josos des

Diante disso, podemos afirmar que s6 um leitor aberto & poesia, kaes\@e
concebidos em relacdo ao que vai ler, podendo tornar-se um poeta emapgbecie
entrar em sintonia com a poesia de Quintana, e s6 assim somosscd@aleixar a poesia
de Quintana inundar nossas mentes.

Observemos o0 quintanar em prosa, cujo titulo incomum € “Draculzs e

pesquisadores”, publicado dPorta giratoria:

DRACULA E OS PESQUISADORES

O que chateia nos filmes de vampiros ndo séo os ditos vampinogeral
uns verdadeiros amores no género — mas aqueles dois indefectiveis
personagens: um que acredita em tudo e outro que nao acredita em nada... Falta-
Ihes o espirito de disponibilidade — que talvez ndo seja span@m
caracteristica do homem moderno, e sim do homem eterno. Ou, no minimo, do
leitor inteligente. (QUINTANA, 1997, p.24)
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Tomando como motivo os filmes de vampiro, Quintana vale-se dessextdert
para, mais uma vez, tratar da problematica do leitor. Aqui joga com a ndo dispadédéi
a disponibilidade. A primeira é caracteristica do homem modenalbiyrea pertence ao
“homem eterno” e ao “leitor inteligente”. Nesse jogo de nagodibilidade ou
disponibilidade, o poeta nos faz compreender que a leitura de um poemateathe e
soliddo, aspectos que, o homem moderno parece ter perdido devido a veldodade
transcorrer de sua vida.

Assim, Quintana afirma que o leitor deve, antes de tudo, estar disppareel
receber plenamente o poema e, dessa forma, poder senti-lqjagndam entendé-lo. No
entanto o leitor deve também manter seu nivel de questionamento, meseger aquele
gue apenas se deslumbra com o poema, 0 personagem de terrorrgdiéa“am tudo”,
muito menos aquele que o Ié com o objetivo de descobrir nele alguno aefealguma
incongruéncia, o “que ndo acredita em nada”. O que o leitor deged tentar atingir um
equilibrio entre suas opinides e valores pré-concebidos com aquilo gqestast@ado no
poema e, assim, fazer com que haja uma espécie de sintoniiemtre obra, com que a
realidade do poema se aproxime da realidade do leitor, pois, de acondo poema

“Aproximacodes”, publicado erA vaca e o hipogrifo

APROXIMACOES

Todo poema é uma aproximacdo. A sua incompletude é que o aproxima da
inquietacdo do leitor. Esse ndo quer que lhe provem coisa algumaarkstief
solugBes. Eu, por mim, lhe aumentaria as interrogacfes. \fowsayaram no
olhar de uma crianca quando interroga? A vida, a irrequietayémnela que ele
tem? Pois bem, vocé lhe da uma resposta instantanea, kefimitica — e vera
pelos olhos dela que baixou Vvéarios risquinhos na sua consideragao
(QUINTANA, 1995, p. 42).

“O livro, portanto, ai estd, mas a obra ainda est4d escondida, auskete t
radicalmente, dissimulada, em todo o caso, ofuscada pela evidéniao, por tras da
qual aguarda a decisao libertadora” (BLANCHOT, 1987, p. 195). O leiteligente
deve, entdo, partir do livro e chegar até a obra, do evidente ou visigeéstado de alma,
por analogia, trilhar o caminho dificil que vai do poema a poesia, camgseoque vai ao
sentido inverso aquele trilhado anteriormente pelo poeta, da poesia ao poema.

Podemos concluir que os conceitos de “leitor ideal” e da “poesia pura”, mencionada

no capitulo anterior, trabalhados por Quintana, em seus poemas emgwpsa,\erdade,
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grandes buscas empreendidas pelos verdadeiros poetas que, emboradeadzaéter
infrutifero delas, continuam em sua empreitada, pois € dessadquesc®e constroi uma
verdadeira, solida e duradoura obra poética.

E, os interessados em candidatar-se a dificil tarefa de inaopgapel de “leitor
inteligente” da obra de Mario Quintana, fica a recomendacdo dedgpedem ao poeta
chegar, trilhando o caminho de descobrir-se por meio da poesiaxdeskeiserem lidos

pelo poema, pois € somente pela poesia que um leitor chega ao quintanar.

3.3 — Uma palavra aos criticos

“Nao te irrites, por mais que te fizerem...
Estuda, a frio, o coragao alheio.

Faras, assim, do mal que ele te querem,
Teu mais amavel e sutil recreio...”

Desde o inicio da carreira literaria de Mario Quintana, quandmbécacéo dos
sonetos deA rua dos cataventpsseu primeiro livro publicado em 1940, que o
relacionamento entre o poeta e alguns criticos da época jaostoun um pouco
tumultuado, pois ia de encontro ao versilibrismo que ainda ressoava da década de trinta.

Ha uma tensdo ou uma resisténcia entre os dois polos, como demonstra o
depoimento citado abaixo retirado da entrevista concedida a Araken ,Tdearen lado
um poeta que sempre valorizou a sua liberdade e ndo aceitacdodespareviamente
elaborados, de outro, criticos que, de acordo com o autor, insisteto de fue Quintana
deveria abandonar sua liberdade particular, o que eles julgaebsétia, e se enquadrar
nos moldes impostos pelo seu tempo. No entanto, muitos criticos seeesqgle que 0s
poetas estdo sempre em busca de maneiras diferentes de uad@ ¢com o intuito de
fugir do padréo de seu tempo e, ao mesmo tempo, chegam antes dosgu@ner moda.

Por outro lado houve uma retomada do formalismo na década 40, no qual mudss out
poetas, nessa época, publicaram sonetos, como, por exem@onews Brancosle

Murilo Mendes e o®oemas, Sonetos e BaladiesVinicius de Moraes.
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Além disso, os criticos também se esquecem de que “uma boa dogeaeum
foi escrita por homens que presumiam que o autor estivesse tentando fazee algondio
estava tentando fazer” (POUND, 1997, p.63).

Sobre o inicio de sua carreira, a publicacdo de seu primeiro livro e sobre i@ rela
tumultuada com os criticos, 0 poeta tece consideragcées imporamtestrevista acima

mencionada.

Achei que devia provar que o soneto era também um poema. Phowe.
dos cataventofoi um bruto sucesso. Os criticos se enganaram pensando que eu
tivesse feito uma evolugcdo do soneto ao poema surrealista. di¢ada. Eu
tinha varios livros prontos ao mesmo tempo. Apenas nao misparejyue
gosto de conservar a unidade dos meus livros. Em todos os livrpaldigeiei
depois, Can¢des(1946), Sapato florido (1947), Espelho magico(1948), O
aprendiz de feiticeird1950), havia poemas da época em que foi publi¢ado
rua dos cataventos O meu livro mais avancado, surrealisbaaprendiz de
feiticeiro, é daquela época. Os criticos acham que eu evolui atér dwega
Aprendiz que era a forma mais avancada de poesia naquela época. Entdo
disseram: ‘finalmente ele foi conquistado por nds’. Nada di&oja havia
chegado antes (QUINTANA apud TAVORA, 1986, s/p).

Face ao exposto, quando tentamos entender Mario Quintana, temos qoe ter e
mente a presenca de um autor que sempre esteve em descoogpasse criticos e
consciente disso. Coloca, entdo, essa desarmonia em seus poemasaetiazendo uso
quase irrestrito da ironia, porém, sem perder a eleganclaveza que sempre lhe foram
marcantes.

Dessa forma, da mesma maneira que o faz com os leitoiss @eentana faz
adentrar, em seus poemas em prosa, alguns exemplos de leitootslieages: criticos
literarios para os quais importam mais a biografia poeta do quebsaaos que tentam
restringir a obra literaria em uma época ou movimento, aqueles aueaupoeta para se
projetarem intelectualmente, entre outros, todos leitores tdo intamg®e quanto o0s
leitores comuns que, além de ndo compreenderem a poesia, insistamalesa-la de
maneira infundada.

Do fragmento da entrevista acima, pode-se deduzir que, ao contragioedse
possa pensar, Quintana foi sempre afinado com seu tempo, conscierdstéi@ss
dominantes, mas que nunca cedeu a pressfes da moda e, muito menos, dos criticos.

De acordo com Quintana, no poema “A féormula magica”, publicadd’erta
Giratoria,
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Um poeta vale, feiticeiramente, pelo seu poder encantatorio.

E 0 que mais me penaliza e irrita € quando o critico X se pdatdicar
gue o poeta Y deve ser isto e ndo aquilo, que deve estatalddda e ndo do
lado de ca, ou vice-versa, gue o0 seu temario tem de obedeewrmidado
roteiro, que ndo pode fugir a vivéncia (ou outro palavroide) do tédgque
tempo me hablas?) e onde é que vamos parar com esse bestialogeglem
estd com a palavra ndo € o autor? O autor que fale @UBNTANA, 1997,
p.98).

E acrescenta em tom de piedade: “Pobre do poeta! Escreve goasatidfacao,
simplesmente... e querem abrigé-lo a dar satisfacbes!” (Idem).

Como no poema, criticos “X” ou “Y” sempre esperaram que Quintana ou se
enquadrasse em alguma escola ou movimento literario ou restrisg@sgroducdo as
formas mais tradicionais de versificacdo como 0s sonetds rda dos cata ventosNo
entanto, “é preciso lembrar que todo critico faz, vez por outra, algum julgamento impropri
e que um grande critico faz grandes julgamentos impréprios” (YORRXA2000, p.31),
bem como de que “todos, Fulanos, Cicranos e Beltranos, tentam dizedevgu& fazer o
préximo escritor” (POUND, 1976, p. 85), atitudes que tém incomodado omesdesde
gue existe a critica, que, por sua vez, surgiu posteriormeme fengdo da presenca
marcante da literatura. Basta lembrarmos queoética de Aristoteles, foi uma obra
escrita em referéncia as tragédias e comédias pré-existentes.

O que se encontra em muitos criticos é a tentativa de queredearquigpoeta aos
seus ultimos conhecimentos tedricos, sem levar em conta que “o ¢uligamuito
dificilmente alcanca o valor do lirico; vai, as vezes, apoiarselguma outra coisa que
também faz parte da poesia, na significagdo do motivo basico ou nuéfaremeusada”
(STEIGER, 1997, p.50), ou seja, na maioria das vezes que se julga um fazeseatendo
em jogo algo secundario, nunca a esséncia do poema, o conteudo lirico aleraipae a
faz ser parte e manifestagéo da entidade Poesia.

N&o que o poeta deixasse de escrever sonetos ou que abandonasse dmas das r
no decorrer de sua carreira, mas 0 que o poeta reivindica diartesdeitores e criticos é
gue respeitem sua liberdade de criacéo e néo o julguem pelo qde ée ou que ele ndo
fez e sim pela versatilidade de sua obra que, do soneto ao poerpesan sempre
representou a expressdo de um autor que preservou sua liberdade duahdade,
deixando claro que “pertencer a uma escola poética € 0 mesmo goadamrado a prisdo
perpétua” (QUINTANA, 1998, p. 17).
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A respeito dos julgamentos errdbneos dos quais sempre foi vitima, guinta
desabafa em “E agora?”, publicado Panpreguica como método de trabalho

E AGORA?

Ha criticos que, em vez de me julgarem pelo que sou, julgamimeye
eu nao sou.

E como quem olhasse em pessegueiro e dissesse: “Mas IS0 Uumao
trator!” (QUINTANA, 2000, p.30, aspas do autor).

Assim, podemos observar que o poeta €, muitas vezes, verdadeira détima
julgamentos equivocados e tentativas de antever os caminhos queobrawanda ira
percorrer. E como se os criticos ao invés de dialogar com a ppeslhes € apresentada,
entrassem em um jogo no qual o poeta tivesse primazia efAaedaobra e que tivesse
mais valor tentar “adivinhar” o que o poeta quis dizer do que temtapreender a obra
presente, sem levar em consideragao que

A colocacao que se faz a partir da poesia é um didlogo pensani@ com
poesia. Nao se trata de apresentar a visdo de mundo cstigekede um poeta
e nem de revisar a sua oficina. Fazer uma colocacéo adaapiiresia ndo pode
substituir e muito menos orientar a escuta dos poemas. A calodaca
pensamento pode, no maximo, elevar a escuta a dignidade de uma guesta

melhor dos casos, a algo para se pensar ainda mais o sentidde(G{EHHR,
2004, p. 29).

Dessa maneira, se ndo ha “dialogo pensante com a poesia”, naoiva guet
justifique uma atitude de julgamento do critico em relacdo ao poataar a poesia como
pretexto para desvendar o possivel “mistério” que possa exissua biografia. E, além
disso, de acordo com o fil6sofo, o critico deve restringir-se arsenser instrumento que
propicie um maior grau de comunicagao entre leitor e obra, “algo para segrdaanais
o sentido” do lido.

No poema chamado “A borboleta”, publicado@aderno H o poeta nos faz ver a

falta de sensibilidade de alguns criticos e a sua preocupacastentar um alto grau de
erudicao.

A BORBOLETA

Cada vez que o poeta cria uma borboleta, o leitor exclama: ‘Diaa
borboleta!” O critico ajusta os nasdculos e, ante aguele pedagacante de
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vida, murmura: - Ah! Sim, um lepidédptero... (QUINTANA, 1998, p.19, aspas
do autor).

Com ironia e elegancia, Quintana consegue, com esse poema, acusar rtiodss cri
de cairem na tentacdo do uso de termos dificeis, isto €, de nerdarsonstrar sua
erudicdo através de comentarios que, ainda que eruditos, nada aarescebta a ndo ser
um vocabulario rebuscado e parafrasico. Além disso, 0 poeta tamb@mcide o
posicionamento de arrogancia por parte dos criticos que, colocando-se senmosicao
de defensiva diante da obra e do poeta, nunca se dédo a chanceukameggleitura da
poesia, pelo prazer da leitura, das descobertas. Assim, ao inafemiEs constatar a
existéncia da imagem de “lepiddptero” no poema, que aparece sotma popular
“borboleta”, o critico, como leitor teoricamente preparado para eswnacontato com a
poesia, deveria reconhecer nessa imagem a multiplicidade décagpes que dela
poderia surgir: beleza, brevidade da vida, alegria, liberdade, ietateDdisso podemos
concluir que “o poeta diz muito em poucas palavras... e a analiseiditdiz menos em

palavras demais” (MONTEIRO, 1965, p.113) e, infelizmente, ainda que

Os criticos de hoje teimam em procurar esse “conteldo gra@go” no poeta,
como se o valor estético do poema residisse no que ele diz, e néEneiaa
como o diz. O poema s6 é analisado ao nivel ideoldgico, despresamdo-
nivel linglistico ou considerando-o apenas a titulo de indicentams. Ha
mais interesse pelo poeta que pelo poema, a explicacdo litewamase
criptolégica, a obra € um efeito que permite remontar as caysg Pde-se a
busca de um significado verdadeiro, diferente do significado apageetdaria

a chave da obra (COHEN, 1978, p.37).

Alguns criticos sé@o do tipo que sempre abordam o poeta com assuntosicasdé
e formais e, ao contrario disso, Quintana é um poeta que Vvé nas sioigdss 0S
verdadeiros mistérios, que prefere ler as pequenas notas queudal@radas nos jornais
diarios a grandes tratados de literatura e filosofia. Desmaeira, também o irrita 0
formalismo com o qual o analisam e a sua obra o que, para eles pae@assar de
verborragia. Assim ele compara esse discurso adotado pela cdtit o discurso usado
pelos adultos ao se dirigirem a criancas, ou “o idiota estilo Hdd-Que, para o poeta,
“deve chatea-las enormemente, como a um poeta quando abordado com assuntos

‘poéticos™.
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Sobre isso, ele escreve o poema chamado “Bilo-bilo” que publicA eata e o

hipogrifo, que diz:

BILO-BILO

O idiota estilo bilo-bilo com que os adultos se dirigem as criancas, isso deve
chatea-las enormemente, como a um poeta quando abordado com assuntos
“poéticos” (QUINTANA, 1995, p. 25, aspas do autor).

Surgem também, na obra de Quintana, criticos que estao madsipados com o
poeta e que querem sempre rotula-lo ou classificd-lo como pertencente a unemmwam
a outro. Poderiamos chama-lo de “critico de épocas ou de movintigTar$os”, pois,
para ele, € o homem que determina a literatura e ndo o contr@umtana sempre
encontrou em sua trajetoria esse tipo de critico e diriginde@keexercitou verve irbnica
como demonstra no poema “Ah! E?”, publicado Raorta giratéria, que, desde o titulo
inteligente, incomum e coloquial, j& demonstra um misto de surpresgnagédo e humor
diante da insisténcia que muitos criticos tém de querem rotulpoata ao qual ndo cabe

nenhum rétulo.

AH! E?

Acabo de ler, num artigo de jornal, que pertenco a “antiga geragioie
ser por isso que me sinto tdo arejado como um velho casarainrdeas
partidas (Quintana, 1997, p.164, aspas do autor).

Quintana, no poema citado, nos leva a compreender que “0 mau critientsfeca
facilmente quando comeca a discutir o poeta e ndo o poema” (PQLIND, p.9), pois a
poesia, assim como 0s poetas modernos, ndo sao passiveis de seresmsin@l
colocados em uma determinada “geracao” e o que deve ser apeeciditzada é a obra e
nao o autor, e mais, o objeto da critica ndo deve nunca transcender o poema.

Além disso, num jogo de ambigiidade e ironia, mostra que 0s créicogeral
possuem uma “Estranha curiosidade” (publicaddCaderno H, afinal “O critico € um
camarada que contorna uma tapecaria e vai olha-la pelo lado do”a@9sNTANA,

1998, p.124), ou seja, tenta encontrar na obra algum defeito que Ihe chama mais atencédo do

que a beleza contida nela, na face que esta voltada ao leitor.
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De acordo com Barthes, “o critico deve admitir que € seu propricoplsjghh sua
forma mais geral, a literatura, que lhe resiste ou lhe fadiep ‘segredo’ biogréfico de seu
autor” (BARTHES, 2003, p.151, aspas do autor) e, “se a critica é apgnas
metalinguagem, isto quer dizer que sua tarefa ndo é absolutaresatdrit ‘verdades’
mas somente ‘validades™ (ldem, p.161, aspas do autor). Destarte, rafibiap autor
pode até ser alvo para livro de memodérias, almanaques, colunas,guggnas policiais ou
conversas de botequim, todavia, se 0 nosso objetivo é escrever um dexfoala
gostariamos de ver classificado como um trabalho de critcarid, esse deve restringir-

se a somente comentar a obra, deixando completamente de fora a biografia do autor, pois

A vida do poeta é uma informacado extratextual que deveria gana alargar

as possibilidades da leitura textual. Mas, em alguns casoatrapalha. E o
caso daqueles leitores ingénuos que, ao tomarem conhecimento da vioa
poeta, tendem a circunscrever toda a poesia deste aos tmisesm biografia.
Mas, nesse caso, 0 problema esta, diga-se de passagem, do ladtordo le
(YOKOZAWA, 2000, p.189).

Um leitor comum e principiante pode até se dar ao luxo de sgoctande maneira
ingénua diante da obra com a qual entra em contato, por outro ladoga cdtno leitor
experiente, deveria deixar a ingenuidade no passado, em seus primorslide th#or
comum que, presos em uma realidade ja, em tese, ultrapassada, n&ndoddeve, mais
emergir.

O critico também nao pode se obstinar em descobrir a génese de tenotentar
trazer a poesia a realidade das coisas, esquecendo-se deajidade dela, muitas vezes,
nada tem a dizer a realidade do mundo. Ele deve estar ciente geegige € fruto da
liberdade, ou seja, da maneira livre com a qual o poeta vé o mundaresjpde para a
pagina em branco. Quintana escreve no poema “Conto de todas gspedniésado emA

vaca e o hipogrifo

CONTO DE TODAS AS CORES

Eu ja escrevi um conto azul, varios até. Mas este é um derttmdas as
cores. Porque era uma vez um menino azul, uma menina verde, unhoegri
dourado e um cachorro com todos o0s tons e entretons do arco-iris.

Até que apareceu uma Comissdo de Doutores, 0s quais, por mais que
esfregassem 0s n0ssos quatro amigos, viram que ndo adiantava.

E perguntaram se aquilo era de nascenca ou se...

- Mas n6s ndo nascemos — interrompeu o cachorro. — Nés fomos
inventados! (QUINTANA, 1995, p.30)
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As cores dos seres-palavra sdo as diversas conotacfes que 0s vgezaindos no
contexto do poema. Portanto, o critico ndo deve tentar ver na obra aquile geseja
encontrar nela, ele deve estar aberto aquilo que realmente habita aeixando, muitas
vezes, de lado suas proprias ideologias, a fim de encontrar na obrenunao
completamente diferente do seu, pois “0 poema € uma bola de cristal. Se apegasesnxer
nele o teu nariz, ndo culpes o magico” (QUINTANA, 1995, p.54), ndo culpe o poeta.

O critico, muitas vezes, precisa saber que o leitor, assimo ® poeta tem a
liberdade de realizar sua prépria leitura da obra, ndo importando mpadante ela (a
obra) seja para a humanidade. Dessa maneira, a palavraidor@d deve interferir de
maneira decisiva na leitura e, muitas vezes, ela pode secoisb elemento dispensavel a
obra, possibilitando uma leitura livre de influéncias externas. Sobagater dispensavel
do texto critico para a leitura e, sobretudo, para o prazer que deolarge proporciona ao

leitor Quintana escreve r@aderno H

O POETA E OS EXEGETAS

Ha& anos venho procurando esta raridade bibliografica: umaoedia
Divina Comédia sem comentérios. Raridade? Creio que nem existeilha
assim... (QUINTANA, 1998, p.8).

Poema no qual o poeta expressa seu desejo por um texto ndo agodfamma
edicdo “limpa” dos chamados classicos da literatura que, via de fe@recem ser as
maiores “vitimas” dos textos criticos dada a dificuldade densengrar uma edicao deles
que esteja livre de comentarios, deixando o leitor a s6s com aeoar@argo dele
desvendar todos os mistérios que nela possam estar contidos. Enpalaivess, uma
edicAo sem comentarios que permitisse ao leitor se aventemarintermediarios, pela
obra e fazer as suas proprias descobertas, descortinando vivéngaas,asensacoes.
Para Quintana, “se é proibido escrever nos monumentos, também dexeriauma lei
gue proibisse escrever sobre Shakespeare e Camodes” (QUINTANA, 1998, p.75).

O poeta sabe que, sendo uma entidade abstrata e, ao mesmo tempgadordees
espirito, “a poesia ndo se entrega a quem a define” (QUINTANAS, p.178), pois
indefinivel e ilimitavel é algo que se situa além de quaiscqrraentarios. Como confessa
Oswald de Andrade, “poesia € a descoberta das coisas que ewin@ABBDRADE apud
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CHALHUB, 2002, p.9), ou seja, nem sempre ter conhecimento daquilo que detomi
poema trata, faz de quem o Ié alguém que entra em estado de em@oirdom ele, e, 0
trabalho do poeta ndo é tentar dar uma definicdo a poesia, édmmpar o significado
dela, ilha distante em meio a um oceano de originalidade e ineditismo.

Quintana nos diz: “bem que eu desejaria entender tanto de [poesta certos
criticos, mas ai, entdo, nao conseguiria fazer um unico verso...” ([RQWIA, 1998, p.64),
ou seja, a poesia s6 pode ser manifestada através do poema, gaignge reoriza a
respeito dela, quanto mais nos preocupamos em demonstrar conhecinesmeita dela,
menos chegamos perto de sermos um leitor verdadeiro ou de podemmeender um

poema verdadeiro. De acordo com Monteiro:

a idéia da maior parte dos filésofos, e de muita gente que fifdsafo,

consiste precisamente em néo reconhecer que a poesia sedhastipda; isto
€, em valorizar pelo que ndo a define, em reconhecer nela deteosi
elementos, e tomar estes como a sua prépria fisionomia (MO, 1965,
p.38)

Para Quintana, poesia é um misto de “Magica e mistério’c@reesse titulo que,
num poema também publicado @aderno H o poeta demonstra sua indignacdo diante
daqueles que dizem ter “espirito simplista”, que pensam que desvendpodma (se €
gue isso é possivel), desvenda-se 0 poeta e “esperto” ndo é aqustengue busca uma
explicacdo para tudo sem se dar conta de que desfeito o “nmiistéénioem é desfeita a
“mégica” da poesia, da “mosca azul”.

Em poesia, a magica esta no mistério e o mistério, por su& weelemento que
constréi a magica da poesia e, a0 mesmo tempo, propicia ao poedatrqnsforme no

poema.

MAGICA & MISTERIO

Ha espiritos simplistas, que acham que tem de haver umaag&plipara
tudo.

E que, explicada a coisa, foi-se o mistério.

Principalmente esses que insistem em desmontar os poemas, €0mo S
guisessem desmascarar o poeta.

Eles me fazem lembrar aquelas pessoas “espertas’tdecicEdezinha do
interior, as quais, indo assistir a funcdo de um magico, puserarbrselar no
meio do espetaculo:

“Isso é truque! Ndo pega! E truque! E truque!”
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Mas, para alivio das almas compassivas, acrescento que o p@ice ma
sempre conseguiu escapar com vida por trds dos bastidores... TIRNAN
1998, p.80, aspas do autor).

No entanto, é afirmado no poema, ndo devemos responsabilizar o poeta, “o0 pobre
magico”, pelas desilusdes que sofremos por termos um “espiriistay por nos
comportarmos, muitas vezes, diante da poesia e da vida como um todoacoElas
pessoas ‘espertas’ de certa cidadezinha de interior”, crendo sérapee uma explicacao
para tudo” e nunca aceitando as coisas e, sobretudo a poesia, comzaabeipletude,
mistérios e magicas originais.

Quintana chega a ver o critico como sendo um parasita que vive as custasaglo artis
0 qual “suga” na tentativa de lhe tirar algo para com isso construir suaeppreal visdo
do mundo e da arte. No poema “Dialogo parasitario”, publicad®&mreguica como
método de trabalhofica muito claro um outro tipo de relacionamento que Quintana
descreve entre poeta e critico, ou seja, enquanto aquele ousgrahchkas voos, este lhe
fica grudado na pele, como um “piolho de andorinha”, sempre na espraitagkEguir
algo maravilhoso, para exaltar e, principalmente, algum erro oygedefazer aquilo do
qual entende melhor, julgar. Enfim, o trabalho do poeta seré ¢eita sem a existéncia

do critico, afirmacéo cuja reciproca ndo é verdadeira, pois,

— O critico vive a custa de quem suga: o que seria dgpatsrsem a pobre
vaca?

— E o critico do poeta, entdo?

— Ah! Esse é uma espécie de piolho de andorinha.

(QUINTANA, 2000, p.65)

Quintana acredita que a poesia, assim como a vida, ndo preaigarcediarios,
pode ser vivenciada de forma direta. Acredita também que a con@imieatte poeta e
leitor ndo pode ser confundida com uma brincadeira de telefone semdigal o critico,
posicionando-se exatamente no meio da comunicacdo diverte-se, veziéss entre o
deturpar o que diz 0 poeta e o testemunhar da leitura equivocadadodmum, pois “a
critica ndo é uma “homenagem” a verdade do passado, ou a verdade dq ‘@at®”
construcdo da inteligéncia de nosso tempo (BARTHES, 2003, p.163, aspas de ‘autor)
critico vale, ndo pela exceléncia dos seus argumentos, magupéitiade de sua escolha

(POUND, 1997, p.12)
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Para Mério Quintana, o critico é, antes de tudo um “intermediario’atpge na
maioria das vezes atrapalhando, na dificil negociacdo que Eclaegar ao publico o
trabalho consciente, maduro e auto reflexivo de um verdadeiro poetyvigin disso nos

da no poema “Os intermediarios”, publicado Benpreguica como método de trabalho

OS INTERMEDIARIOS

Nunca me acertei bem com os padres, o0s criticos e os canudmhos
refresco (QUINTANA, 2000, p.108).

De acordo com Chalhub, “a critica é, pois, um espaco intermedidigoaeobra e o
escritor / entre a obra e o leitor” (CHALHUB, 2002, p. 73) e, 0 que tguandeseja é
sempre insistir na tentativa de uma comunicacdo direta contoo, lainda que essa
tentativa seja, na maioria das vezes, frustrada e frustrante epomgoeta nunca podera
estar seguro do que foi compreendido pelo leitor.

Enfim, o que Quintana deseja € estar a s6s com o seu ledorpartilhar somente
com ele, no siléncio da intimidade, a descoberta da poesia. Isssgddsto, ao longo
desse capitulo, onde o poeta tenta identificar e compreender, mesma ouaoria das

vezes, de maneira critica ou humoristica, os diversos tipos de leitor.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Eis um problema! E cada sabio nele aplica
as suas lentes abismais.

Mas quem com isso ganha é o problema, que fica
sempre com um x a mais...”

O que sempre nos guiou, durante a escritura do presente trabalhaefveza
absoluta de estarmos trabalhando com um material poético estupenduddéopoe Mario
Quintana, que, acima de tudo, nos agrada ao maximo e desperta em nésda gent
mergulhar, cada vez mais fundo, nesse universo.

Esperamos poder contribuir para aumentar a fortuna critica déaQalique ainda é
relativamente pequena. Esperamos, também, ter desvendado um pouco do universo
transposto para as paginas de seus livros, na forma dos quintantresm prosa quanto
em verso.

Depois de nossa jornada, ficou mais intensa ainda a certeza deoQue ¢ampo
visual da poesia de Mario Quintana, se esconde uma teia infinigdzds,rum entrancado
de sentidos, duplos sentidos, alusdes, elipses, subentendidos, um cédigo \deeagjal
traducéo o poeta é o Unico a possuir a chave” (CUNHA, 2003, p.9), ouesegabra de
Méario Quintana, por mais que seja estudada, sempre permitira nocabealttss, novas
leituras, o que nos faz acreditar que a nossa leitura é apesagmaadas inlUmeras que a
ela sdo cabiveis.

Tentamos assim, na medida do possivel, nos colocar préximos a figuletaolo “
ideal” no desejo de fazer uma leitura que, a0 mesmo tempo em geenogsia por um
olhar critico, compreendesse uma das multiplas faces do nosso pspéitando sempre
sua liberdade criadora. Concordamos com Fausto Cunha ao afirmarppetd@ o Unico
a possuir a chave” para a trama de pressupostos e subentendidos que constitui sua obra.

Apoés analisar o papel do “leitor ideal”, imaginado por Quintaanfos seguros
de que esse papel, bem como o desejo de encontrar a “poesia purafatodalé menor
importancia do que a misséo de fazer brotar na mente do leitor conmi@nesse, o gosto,
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a compreensao e o desejo de descobrir o poema e, principalmentecal®widss por
meio da leitura dele. Preocupacdo que Quintana expressa por meilmsi@tcelementos
gue integram seu processo poético 0s quais, elementos e processoostemtacurar
compreender ao longo da leitura.

Assim, parece ser ele mesmo, o poeta, 0 seu leitor ideal, drem @& critico que
consegue tecer os comentarios mais oportunos sobre sua propria oloe pogbbre a
literatura em geral, sem julgar de maneira infundada. Emfirando Mario Quintana
escreve, deixa-nos a impressdo que o faz, algumas vezes, pesn® e que cabe aos
leitores a tentativa de aproximar seus universos particularesiaerso da poesia que
tentam compreender, pois escrevendo para si, 0 poeta dirige-se am mauntencdo de
atingir a todos aqueles que o Iéem.

Além disso, nossa maior satisfacdo durante o trabalho foi podeuliver na
poesia quintanar, por meio de poemas que procuram mostrar ao leitlar,gaie nem
sempre de maneira direta, as faces multiplas do processtoimfinarte poética, desde a
inspiracdo até a recepcdo. Esperamos, contudo, ter conseguido abantiaimm uma
pequena parte de tudo aquilo que o poeta nos fez, e nos faz compreesgeita de sua
obra, a respeito da literatura em geral e, principalmentespeito de nés mesmos e do
mundo no qual habitamos.

Neste trabalho, a metalinguagem foi o fio energético que iluminoufererdes
motivos, viabilizando descobrir um didlogo mdultiplo e critico que, de modalkig
poeta estabelece consigo, com determinado tipo de poeta, 0 ingé&urn, s diversos
tipos de leitores.

Faz-se obrigacéo salientar o fato de que a metalinguagem, pontdidie jpara a
realizacdo deste estudo, ndo esta presente somente nos poerpags&nade Mario
Quintana, recorte estabelecido. Uma prova disso séo as epigefagigun cada capitulo
do trabalho. Intensamente reflexivas a respeito dos elementos, goedstudados, séo
todas retiradas do livr&espelho magico obra composta exclusivamente de quadras
rimadas e metrificadas, 0 que comprova a constante preocupaQaintina em tratar do
fazer poético enquanto fazia poesia, pois a poesia, 0 poeta, o paehe#oe ndo sao
motivos apenas dos poemas em prosa, Sdo preocupacdes que perpassanmiteisoo
dos quintanares.

Esta viagem aos meandros dos quintanares foi tdo prazerosa queaddes®jo
gue prolongar o trabalho, de expandir a leitura dos elementos examil@osio em

consideracdo a obra completa de Mario Quintana, incluindo ndo sé os perpassa,



114

mas todas as outras modalidades de composicdo poética, como as, @sasivastos, as
cancoes, etc. No entanto, somos cientes das limitacdes, prirepalrde tempo, e
sabemos também ser esse o possivel enredo de uma outra histéria...

Em sintese, apdés a leitura doorpus varias perspectivas se abriram.
Dentre elas, destacamos, em primeiro lugar, o fato de eemgbermos melhor que
qualquer obra poética verdadeira € um caminho no qual, quanto mais se, alaistra
trajeto a ser percorrido se estende e, ainda que se esgoiimras que um leitor é capaz
de fazer diante de uma obra poética, inesgotaveis sdo as posibilida poesia.
Inesgotavel é a poesia.

Além disso, o poeta nos faz refletir sobre 0 modo de ser leitor, posle
enguadramos, em primeiro lugar, como leitores comuns e, em seguida,cdtons
literarios. No entanto, fica-nos uma duvida: sera que nos aproximamesspo que

sutilmente, do leitor ideal?
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