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RESUMO

Este trabalho tem por finalidade empreender umiex&@a historica sobre o conceito de
“moderno” aplicado a literatura brasileira tanto sua formulacdo por escritores e demais
publicistas quanto na apropriacdo de tais sigribsgoela critica e historia literarias ao longo
do tempo. Partindo do principio de que conceitas par definicdo, vocdbulos nos quais se
concentram necessariamente uma multiplicidadegtefisados, a presente pesquisa objetiva
analisar as condi¢des socio-historicas que deragaroras diversas acepgdes alcancadas pelo
termo “moderno”, de modo a possibilitar a delimitacespecifica de sua substancia
semantica, bem como as transformacgdes de seuicsidos lexicais ao longo do tempo e as
diversas formas de incidéncia do conceito no in@gnliterario brasileiro no periodo
observado (1822-1922).

PALAVRAS-CHAVE:

1. Histoéria Cultural; 2. Literatura Brasileira; 3. Modernidade.



ABSTRACT

This study aims to undertake a historical reflattan the concept of “modern” applied to
Brazilian literature both in its formulation by wers and publicists such as the appropriation
of meaning by literary criticism and history ovemé. Assuming that concepts are, by
definition, words which necessarily concentratec imultiplicity of meanings, this research
aims at analyzing the socio-historical conditidmat tgave rise to different meanings achieved
by “modern” in order to enable the specific deletivn of its semantic substance, and
processing of their lexical meanings over time aadous forms of incidence of the concept

in the Brazilian literary imagination in the periobiserved (1822-1922).

KEY-WORDS:

1. Cultural History; 2. Brazilian Literature; 3. Mo dernity.
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INTRODUCAO

a) O “moderno” como objeto

O projeto de pesquisa que deu origem a este t@bialha por objetivo, pelo menos em
seus intuitos iniciais, desenvolver uma reflexamrita capaz de penetrar a complexidade,
controvérsia e obscuridade que, de certa formalaapairam em torno do chamado “pré-
modernismo’brasileiro. Diz-se ‘controvérsia’ e ‘complexidag®is um olhar relanceado pela
bibliografia disponivel deixa entrever as notaweistradicdes e assimetrias entre os diversos
discursos criticos, histéricos e socioldgicos arespeito. Ainda que de forma breve, vale a
pena retomarmos aqui os meandros de tal discusdawl, sdo tributarios de seus
desdobramentos tanto a delimitacdo do novo objetntq a reorientacdo das premissas
iniciais, bem como a feicdo narrativa que esteatrabpor fim adquiriu.

Pedro Lyra, na introducao critica & 152 edicabue Mediterraneg2000), do poeta Raul
de Leoni, definiu o pré-modernismo comtealetismo estético entre o novo ainda indefinido
e 0 antigo ja assimiladQ” e por isso catalogou o0 poeta, a0 mesmo tempo,0com
“neoclassico”, “neo-romantico”, “neoparnasiano”, etasimbolista”’, ou ainda, “pré-
modernista®. José Paulo Paes, em direcdo oposta, anotou queé-osodernistas, ainda que
nao tivessem uma estética programatica como osagianos, 0s simbolistas e o0s
modernistas, nem por isso foram menos peculiaregurlo o estudioso, 0 que o0s
identificava coletivamente enquanto grupament®hii reconhecivel e algo homogéneo era
0 “art-novismo” da expressado: ornamentos estitistiabundancia retorica, o desejo de criar
efeitos via arabescos descriti?osTania Regina de Lucca, no entanto, assinalou algo
contrario. De acordo com a autora, foi a radicatuta com o passado levada a cabo pelos
modernistas de 1922 que acabou por unir os Ultpaosasianos, decadentistas, simbolistas e
regionalistas naquilo que eles nunca foram: umayrups pré-modernistas

Alfredo Bosi, por outro lado, registrou gtge pode chamar de pré-modernista tudo o que,
nas primeiras décadas do século, problematiza &aesalidade social e cultural’Logo,
deduz-se que o pré-modernismo seria antes umaitdeléa temporal. Curiosamente, o autor
articula caracteristicas e influéncias aparenteeneantraditérias entre si: a0 mesmo tempo

em que trata a ficcdo do periodo como “aguas estiag, cujo esforco foi “pouco inovador”,

L C.f. Lyra, P. IN: Leoni, R.:2000, 22.
2Cf. Paes, J.P.:1985, 82.
3C.fLucca, T.R.:1998, 264.



o tem na conta de prelidio “inequivoco” do modemafs Antonio Candido descreveu a
literatura produzida no periodo de modo assemeihddma literatura satisfeita, sem
angustia formal, sem rebelido nem abismos. Suaaunmégoa é nao parecer de todo
européia; seu esforco mais tenaz € conseguir pgdaaa equilibrio e a harmonia, ou seja, o
academicismo®. Francisco Foot-Hardman, no entanto, foi inversaeseaxativo: a estética e
a tematica pré-modernistas ja eram plenamente “masé,

Como veremos no momento oportuno, nunca se soulertmse 0 pré-modernismo foi
um periodo, um grupo, uma técnica literaria ou@&s ¢oisas a0 mesmo tempo, e por causa de
tal indeterminacédo € que o conjunto dos estudgsodiseis por vezes se assemelha a uma
babel polifénica e algo desmetodizada. Por outto,l@ obscuridade anteriormente referida
repousa no fato de que, como sugere sua proptaltac o periodo ficou a sombra do canone
entronizado como dominante posteriormente, e obelge@mento retrospectivo de sua
funcionalidade histérica ja € em si de todo proldieco.

Se o sufixo ‘pré’ indicar mera precedéncia cronm@gvale dizer que a questdo de sua
feicdo estética propria, organica e original semgiecada. Contudo, se o pré-modernismo
aludir a uma procedéncia estética prematura, teengaro pela referéncia ao modernismo o
desmerecimento do periodo, uma vez que o que Imele é justamente sua incapacidade
de atender ou expressar o que veio a se configarao canone literario posteriormente. De
todo modo, desnaturado por um sufixo, o conceitsuj@iu duplamente esvaziado: por um
lado, chama-lo de ‘pré’ (como ‘pds’ ou ‘neo’) eqalr a nao lhe dar substancia propria; por
outro, o referente que elabora seus elementos sapautermo “modernistagualificativo de
um “moderno” raramente explicitado. Como ndo séepide aqui pormenorizar as mindcias
de um projeto que, afinal de contas, néo foi levadiante, vale dizer que foi a partir destes
preambulos que a presente pesquisa retirou semanjo.

A incognita em questao pairava sobre o conceitombelerno”, ao mesmo tempo téo vasto
e vago. Se a andlise bibliogréfica do pré-moderaipmuco auxiliou no esclarecimento de
sua substancia semantica, vale dizer que uma gasgueliminar dos sentidos do termo
“moderno” encontraveis ao longo da historiografiaréria brasileira foi, ao mesmo tempo,
desorientadora e instigante: como veremos, a imoéngia entre a permanente reivindicacao
do “moderno” por escritores e estudiosos da liteeatbrasileira ao longo do tempo e o0s
multiplos — e por vezes contraditérios — significactribuidos ao termo por si s6 ja justificam
a necessidade de se acompanhar historicamentecsi@nicia, uma vez que a polifonia acima

referida, aléem de questfes de foco analitico, ad¥&rmsua evidente imprecisdo. Embora néo

4 Cf. Bosi, A.:1994, 306-7.
5 C.f. Candido, A.:2002, 104.
5C.t. Foot-Hardman, F. IN: Novaes, A.:1996, 291.



encerre as questdes que a pesquisa pretende teaahipotese inicial a ser considerada, e
gue o desenvolvimento do trabalho buscara pormearore que o uso aleatério, abusivo e
pouco sistematico do “moderno” pela historiogradifiete, sobretudo, uma recorrente falta de
explicitacdo conceitual do vocabulo.

Antes da questdo do “moderno” propriamente dithg tecer certas consideracdes sobre a
propria natureza dos conceitos. De acordo com RHdinKoselleck, conceitos s&o, por
definicdo, vocabulos nos quais se concentram nregasgente uma multiplicidade de
significados, afinal, eles atuam na exata conflizéentre teoria e histéria. Por um lado, como
condensado das experiéncias do passado, eles reamesn a especificidade da realidade
histérica tal como enfrentada pelos contemporadeantéo; por outro, atuam também como
instancias tedricas, na medida em que ajudam anitkeli a interpretar e a fixar tais
significados do passado & perspectiva contemparéastgelecendo bases comparafivas

Porém, ainda segundo o tedrico, € bastante comgisireg a existéncia de hiatos entre os
fatos sociais e 0 uso linguistico a eles associadm como as transformacfes factuais e o
impulso para a criacdo de neologismos que a elasspondam relacionam-se entre si das
mais diversas maneiras. Além do mais, a estabdidiedum significado ao longo do tempo
obviamente néo significa que a histdria dos faempie inalterada. Se ndo bastasse, uma vez
definido, um conceito passa a conter em si, dogdatvista linguistico, a faculdade de ser
empregado de maneira generalizante, de modo quatsagdo abrang&aquela zona de
convergéncia no qual o passado, com todos os seweitos, adentra os conceitos atudis”

Logo, ao estudioso dos conceitos cabe, antes de andlisar a relacdo entre a realidade
referida e o uso linguistico a ela corresponddmte) como observar a delimitacdo precisa
dos limites da atuacdo conceitual, ou seja, saparta de quando tais conceitos passaram a
ser empregados como indicadores de transformagbegantes a ponto de estabelecerem
delimitacdes histéricas. Em suma, por sua naturd@asecamente referencial, um conceito
necessariamente deve aludir também a dados daidistkial, afinal, ele resume em si a
forma como a totalidade das circunstancias histérecritérios de significacdo aqui incluidos
— se condensou num termo sintético, coeso e densmmespondéncias. Numa palavra, o
deslindar do percurso historico de um conceito asscessariamente por sua minuciosa
historicizagao.

No momento em que as referéncias canodnicas, agmngdes de género e a propria nogcéo
de historia literaria passam por um agudo procdssdescrédito e de esvaziamento, encetar

uma analise a partir de conceitos des-historicga#oia aceitar o risco de atribuir a Historia

“Ct Koselleck, R.:2006, 109-110.
8 c.f.ldem,111-115.
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o trabalho que é do memorialista. Ou seja, segdaaa@ validade de critérios de significacéo,
guando, como é inerente ao proprio estatuto dafiatidade, tal cabe ao leitor. Logo, se nédo
nos interessa tratar do valor ou do sentido origatrdbuidos a determinada literatura, mas
antes reconstruir as diversas condi¢des sociortuagdque conformaram as modalidades de
formacdo de sentido, pode-se dizer que o0 objeteraque se nutre este trabalho é o da
perseguicdo, tanto pela historia social quanto pttoriografia literaria brasileira, das

diversas gradacdes que o termo “moderno” alcangarétrincada dialética tedrico-historica.

Vale dizer, a questdo do pré-modernismo propriaendith — como as demais inflexdes que
este trabalho buscard provocar — ganharia interEssanovos contornos se 0s Vvarios
“modernos” envolvidos em sua discussdo passassamuipmo minucioso processo de

historicizagao.

b) As gradacdes do “moderno” na literatura brasilei

Desnecessario desenvolver aqui o prestigio qugetivad“moderno” arrebanhou com a
assuncao da modernidade na vida social. Filho gaonde progresso e de uma concepcgéao
linear e cumulativa da histéria, o “moderno”, agigear uma permanente atualidade, passou
a exprimir um valor inquestionado. E por mais qoeseias seguidas mutacoes ele sempre
signifigue um “mais novo”, o “moderno” porta emdainensdes e significados implicitos bem
mais complexos e especificos quando aplicado asphasldimensdes que a analise literaria
pode comportar.

José Bonifacio de Andrada e Silva, por exemployindicava a sua obra poética a
influéncia dos génios romanticos ingleses e ag$igie Horacio, ao mesmo tempo elogiava o
verso livre/solto e denunciava a “corrupcdo modén® romantico Torres-Homem, ao
contrario, vociferava pelas paginas Mmerva Brasilienseem 1844° contra o “politeismo”
da grega mitologia e contra a rigidez das estrof&éssicas, que em nada correspondiam as
“nossas crencgas”. Fazendo o elogio da “moderna$ippescrevia versos a maneira de Filinto
Elisio... Se por um lado torna-se claro que a “mudade” em questdo, ainda que mal
modulada, dizia respeito a tensdo entre a outrorsensual normatividade classica e a
assuncao da razdo autocentrada, ou seja, a céliebtemia classico-romantico, por outro,
vale sublinhar que esta é apenas uma das diveradacges do termo encontraveis naquela
mesma quadra historica.

“A literatura modernaé ainda assaz desconhecida entre nds, e todawidée e gozos

° C.f. Andrada e Silva, J.B\pudCoutinho. A.:1980, 14.
10 C . Torres-Homem IN: Lopes, H.:1978, 33.
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indefiniveis, devemos aproveita-fa’alardeava Cronistaem 1836. Se Byron e Walter Scott
ja eram conhecidos a época de José Bonifaciotediscoes de Lamartine, Vigny, Musset,
Delavigne, Manzoni e Leopardi abundavam nas revikterarias desde fins da década de
1820, vale dizer que a literatura “moderna” a qeieederia o periddico, aquela altura ainda
ignorada pelo publico brasileiro, era a prosa deat romantica. Como veremos
pormenorizadamente adiante, o género romanesalibefdade formal e moral inerente a
natureza de seu formato, logo foi tomado por smonie “modernidade” em literatura e, em
nome dela, José de Alencar insultou todas as cgfesncaras aos conservadores: dos
enredos a lingua, da descricdo da natureza aoanwst toda uma nova dimensdo da
realizacéao literaria foi descortinada sob a égmépdogresso” e da “modernidade”.

Porém, o contrapeso a tal ideacdo “moderna” sumgiseio do proprio romantismo. E néo
nos referimos aqui as morigeradas e classicizasgssalvas de Goncalves de Magalhaes ou
dos demais patricios da primeira geracdo romantizg sim ao grande rival de José de
Alencar na arena regionalist® romancista_modernaleve ser historiador, critico, politico
ou filésofo. O romance de fantasia, de pura imagita este ndo quadra ao ideal de nossos

"12 anotou Franklin Tavora em defesa do romance de™t€3 “moderno” aqui ja é

dias
outro, e seus contornos tornar-se-iam mais pre@sos a aproximacao do fim do século.
Machado de Assis, por exemplo, percebeu agudanentevimento desta novanusa
moderna irma da liberdade”,que tomava‘nas maos a lanca da justica e o escudo da
razd0™*3, Silvio Romero e a geracdo de 1870 utilizaramrmaea exaustdo. José Verissimo
assim descreveu a feicdo da épdtara esta declaradamente seguir em arte como em
filosofia, e ainda em politica, as idéias modernagacionalismo cientifico, o positivismo
filoséfico, o transformismo e o evolucionismid” Como veremos adiante, é enganoso
pressupor que tal “moderno” seja mero sinbnimo @enatual ou contemporaneo daquele
gue fala. Suas implicacdes ficcionais sdo notaabimngentes e decisivas.

Todavia, ndo mais do que uma década mais tardegiddsde Albuguerque, nas entrevistas
do Momento Literéario,faria alusdo a uma outra concepg¢do do terfne: sentimentos
modernostendem a ser os mesmos em todo o mundodtou, e entdo discorreu sobre
paquetes a vapor, estradas de ferro, automoéveéégrdaéo, “os mil e um processos que
aumentam a sociabilidade humaria’Qualquer semelhanca com o ainda vinddvamifesto

Futurista ndo era mera coincidéncia. Alias, Mario de Andradk,modo similar, também

1 C.f. O Cronista Apud.opes, H.:1978, 25.

12.C f. Tavora, FApudMartins, W.:1996(a), 300.

'3 C.f. Machado de Assis IN: Coutinho, A.:1980, 1002.

14 C.f. Verissimo, JApudCoutinho, A. e Souza, J.G.:2000, 699.
15 C.f. Medeiros e Albuquerquépud Rio, J.:1908, 72.
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testemunhou quéunca jamais eldo homem]foi tdo momentane@omo agora®®, e dessa
maneira apartava “modernos” de passadistas, foss@molistas ou parnasianos. Manuel
Bandeira, todavia, ndo aceitava este desterro ssagsmo:Sou simbolista e ser simbolista

é ser moderndg"’

. E por ai vai.

Como anotaram varios estudiosos, a ruptura comrmaiwidade classica iniciada pelo
romantismo — pela plasticidade formal capaz decalbas peculiaridades dos cenérios e dos
povos nacionais — possibilitou a literatura brasilautonomizar-se em face da portuguesa, de
modo que a literatura brasileira s6 passou a stivafmente “nacional” quando passou a ser
“moderna”. Pelo angulo da historia literaria, a seouéncia mais relevante do processo de
individuagdo da literatura patria foi a gradualimiacdo do nacionalismo como ortodoxia
literaria. Ou seja, o ficcional e o social/politise entremesclavam inextricavelmente. Os
romanticos, pelos apelos a originalidade patriaackl no espirito do povo — via de regra a
servico da causa politica da autonomia nacionahseguiram incutir no imaginario ficcional
do pais a ideia de que apenas as obras e aut@dsriggem a corda sensivel da originalidade
pétria irredutivel eram legitimos. Debrucados sabpassado literario nacional em busca de
vestigios nativistas que prenunciassem uma idelgidaletiva anterior a independéncia
politica, criticos e historiadores, mormente ossdoulo XIX, comecaram entdo a enxergar
“modernidades” onde nem sempre as havia. A confosdie freqlente se da entre esparsas
pinceladas nativistas (a “cor local”) e um “naciisrao” anterior a independéncia.

Araripe Jr., em seu célebfgregorio de Matosse dispds a “provar’ quéha 200 anos
houve no Brasil quem tivesse coragem de ser nasteia uma vez que o poeta ja utilizava
“todas as férmulas de nativismo que estdo na atlz@ée em grande vogaFrancisco Adolfo
Varnhagen fez consideragfes semelhante8osguejoque abre setrlorilégio da Poesia
Brasileira (1850) Mas o exemplgaradigmatico deste tipo de confusdo conceituajula
fornecido pelo poeta Silva Alvarenga. Por adorrerssrondos e ditirambos com pastores e
cajueiros, ninfas e beija-flores, faunos e mangsei®ilva Alvarenga foi elevado ao status de
pioneiro do nacionalismo literario. O cénego Jaiuda Cunha Barbosa tratou suas estrofes
por “eminentemente brasileiras”’Ronald de Carvalho viu ali ‘®lo que prende os arcades
aos romanticos; o indefectivel Silvio Romero apressou-se em taxdle “ardente
mestico™®. Joaquim Norberto atribuiu a Silva Alvarenga odoraontra o$compatriotas que
t40 pouco se mostravam nacionais em suas produtb&® a mera alusdo paisagistica fazia

dos neoclassicos brasileiros “nacionalistas”, oa peesenca de figuras mitologicas em solo

16 C.f. Andrade, MApudCandido, A.:2002, 40.

7' C.f. Bandeira, MApudVelloso, M.P.:1996, 32.

18 C.f. Todas as citagdes foram retiradas de Silvakshga:1958, 68-9.
19 C.f. Norberto, J. IN: Lopes, H.:1978, 10-1.
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patrio era uma maneira de se traduzir a realidadmbbnia para a linguagem culta, elevando-
a culturalmente ao universo da Metrépole, poucoomap Nacionalistas eles podem até ter
sido, “modernos”, todavia, dificilmente.

A esta altura da argumentacao ja € possivel emtocegemplexo trabalho de historicizacéo
requerido pelos multiplos sentidos do “modernoihalf ele consubstancia em si uma gama
bastante heterogéna de acepcoes. O “moderno’enatlita brasileira abrange desde a ruptura
com a universalidade classica a questdo espedidsa@éneros literarios; suscita questdes de
filosofia da histéria e aspectos referentes a fginada nacionalidade brasileira; passa pela
construcdo da historia literaria nacional e chetgoéa do ficcional; envolve a dialética das
transformacdes sensoriais do mundo tecnicizadanbém responde pela simples e vaga
apologia do “novo”. Logo, a primeira questdo quégede ao estudioso do “moderno” é a de

como aferi-lo tedrica e metodologicamente.

c) Questdes de método

Como visto nos paragrafos anteriores, as categoaia@nicas servem antes como datacoes
periodicas do que propriamente como esteios essétionfiaveis, embora com a adocéo
crescente de sufixos como os ‘prés’, ‘pds’ e ‘nemwsmo esta “virtude” tenha sido
relativizada. Por outro lado, se é préprio da ditiera ir sempre além do especificamente
“literario”, por sua capacidade de evidenciar ghesthistoricas, filosoficas e morais, entre
outras, cabe lembrar que no Brasil € dificil, paknos em seus primeiros anos de soberania,
nao solidarizar o institucional e o literario. lagglmente os dois sistemas arrimaram-se
mutuamente, retirando um do outro os fundamensxudsivos e a autoridade institucional de
gue ambos careciam. E este processo, como verdgiraria sua marca autenticada tanto na
expressao ficcional quanto na fisionomia institnaio Logo, diante de tal empreitada, o
método preferencialmente ndo deveria alienar opaaraléncia a quaisquer das dimensdes,
afinal, em dltima instancia, as modalidades de é&@do de sentido por tras dos varios
“modernos” ao longo da histéria sdo insofismavelmemmibutarias da dialética entre as
esferas literaria e social — a ordem aqui impoxgralico.

Otto Maria Carpeaux, pela aguda consciéncia gina tidlestes pormenores, anotou que a

histéria da literatura brasileira ndo poderia

[...] ser so literaria ou s brasileira, mas prodig um compromisso.
Como histéria literaria, tem que se inspirar emceitns de critica e
de estética; como histéria e brasileira, ndo padgedsar elementos
histéricos, etnol6gicos, sociolégicos, ideoldgicAdarefa seria esta:
extrair daquela historia o que é especificamenégélio e o que é
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especificamente brasileiro; e manter os dois fatara antes: as duas
séries de fatores em constante equilibrio. (C.fp€aux, O.M.:1969,
149)

Sem embargo, as consideracdes do estudioso, entlamtante razoaveis, ou sao
praticamente inaplicdveis atualmente ou cairam emadeiro desuso. Por um lado, a nogao
de historia literaria tem sido bombardeada — vaterdcom certa justeza — desde o pos-
guerra. O célebre estudo de H.R. Jauss sobre atassujos argumentos retomaremos, em
parte, a seguir, parece ter sido seu ponto culrteffafPor outro, como anotou W.Iser, ainda
gue cada categoria da teoria literaria perspeeti@izeu modo seu horizonte de sentido, e seus
métodos terminem antes por engendrar novas quedtdgse por solucionar os problemas
dos quais se ocupou, o pluralismo néo alcanca,esmim tempo, nem a condicdo de método
nem a de teoria: como instancia judicativa inap@h ao invés da tolerancia e da
relatividade diante do embate de metodologias, urajibmo seria antetuma forma de
hemenéutica impotente, pois ndo é capaz de captatagdo dos métodos entre si e muito
menos de teoriza-1&". Se n&o bastasse, resta ainda a voga “pés-modepura’ao negar o
tempo sucessivo, progressivo e teleoldgico — e gSuatanarrativas “autoritarias” e
“fantasiosas” — reitera o esvaziamento dessa cgéodpistérica e dialética da literattfra

A historia literaria, pelo menos nos moldes ron@@#itradicionais que enformaram seu
surgimento, € hoje uma disciplina algo desmoratizébrém, cabe anotar, enquanto muitas
das criticas sdo absolutamente pertinentes, otdrdas ou recaem sobre certo ceticismo
metodologico, de filiagdo “pds-moderna”, que alditde combater algumas “ilusdes” de
objetividade acabam por acertar a prépria racidad#é que justifica os estudos sistematicos,
ou transportam acriticamente para novos contexd®artivas retiradas de outros cenarios.

As criticas a disciplina residem no fato de quegida no esplendor do historicismo, ou
seja, da historia nacionalista oitocentista, a Ohist literaria, romantica por natureza,
abandonou as normas atemporais da tradicional rffresaclassica em detrimento de uma
compreensao historica das obras e autores, tend@rpabouco orientador as licbes da
historia nacional. Seu problema elementar € que,s@orespaldar em uma historia
politica/social, a histéria literaria invariavelnterignorava as minucias e especificidades de
seu objeto. Assim sendo, selecionava seu materjhrar de tendéncias gerais e fatos
historicos determinantes para entdo aborda-lo iciaimente e ordena-lo cronologicamente.
Em termos analiticos, esta apreciacdo da literablvadecia antes aos pressupostos

filosoficos, sociolégicos ou ideoldgicos que gowtam o proprio sistema de interpretacdes

Dvide C.f. Jauss, H.RA Histéria da Literatura como provocacao & Teoriéetaria. Sdo Paulo: Atica, 1994.
L C.f. Iser, W. IN: Costa Lima, L.:2002, 931-2.
?2 C.f. Perrone-Moisés, L.:2003, 180.
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da historia que a escoimava, 0s quais, implicitosn@o, invariavelmente mostravam-se
incapazes de extrair categorias estéticas intrissae processo que forjava

Se ndo bastasse, a concepc¢do de histéria linemptsta ao universo literario é em si
muito problematica. Ao contrario do que ocorriahmioricismo, cuja relacdo do passado com
0 presente se dava, sobretudo, no nivel da “repsfiol), a relacdo do passado com o presente
na literatura, como hoje é amplamente sabido, rep@ntes a sua constante revaloracdo
dindmica — seja positiva ou negativa — ativada fmtara. Além do mais, conforme anotou
agudamente T.S. Eliot, a nocdo de progresso apliGaditeratura s0 € aceitavel se
compreendida enquanto esfor¢o“dma lingua para realizar suas proprias potencialakes
dentro de suas préprias limitacd&s”

Paul De Man, outro critico contumaz da histérieréitia, anotou também as implicacdes
institucionais da disciplina, afinal, suas ambici@es além da simples descricdo: ela ndo so
possuia sua histéria nacional e comparativa pr®pcd@amo, ao tratar de um canone
relativamente estavel de textos especificos, desivir de modelo para as outras ciéncias
histéricas, cuja matéria é menos nitidamente difini Num nivel pratico, tantos apriorismos
redundaram em diversas impropriedades e artifilzidis, como pode ser comprovado pelos
manuais literarios elaborados a partir de taisipasd

Se o alheamento das questdes eminentemente estétindefensavel, o mecanismo de
catalogacdo da historia literaria também é geneeasancorrecdes. Basta um olhar por sua
estrutura episddica: a sucessdo genealdgica owicanéntre ‘escolas’ ou ‘movimentos’,
baseada em oposicdes e depuracdes, nem semprp&ara ou monolitica, como ndo o é a
dindmica dos efeitos ou influéncias presumivelmeatgéerminantes das redes epigonais.
Conforme anotou Leyla Perrone-Moisés, a explicalgidtal fendmeno pela historia literaria
nao se fez sendo as expensas de verdadeiros nafaisrao tentar encaixar os autores em
sua contextualizac&o historica, a historia literderia duas dimensdes distintas — a dos fatos
gerais e a dos fatos particulares — que quase ramiceidiam, entre outras coisas porque é
inerente ao conceito de “génio” de que lancava a$iea ndo-generalidade

A questao aqui diz respeito a forma como se rexarhistoria social para buscar respostas
literarias cuja explicacdo nao dependia propriamdatdimensao contextual. Se ndo bastasse,
mesmo uma Vvisdo historicista da literatura susaitainlicias que a historia literaria, via de

regra, ignorava. Segundo A.Gramsci,

2 C.f. Jauss, H.R.:1994, 06-8.

24 C.f. Eliot, T.S.ApudPerrone-Moisés, L.:2003, 40.
25 C.f. De Man, P.:1989, 44.

% C.f. Perrone-Moysés, L.:2003, 48.
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Um determinado momento histérico-social jamais éndgéneo; ao
contrario, é rico de contradi¢cBes. Ele adquirespealidade”, torna-se
um “momento” do desenvolvimento, gracas ao fatoqde certa
atividade fundamental da vida nele predomina sadse outras,
representando uma “ponta” histérica. Mas isto ued8e uma
hierarquia, um contraste, uma luta. Deveria reptas® momento em
questdo quem representasse esta atividade preddejieata “ponta”
histérica; mas de que modo julgar os que represerda outras
atividades, os outros elementos? Porventura ndoesfs também
“representativos”? E ndo € representativo tambémuaesexpressam
seus elementos ‘“reacionarios” e “anacrdnicos”? . (@Gfamsci,
A.:1986, 05).

Na questdo das influéncias, por exemplo, é impeksdguacionar com precisdo a
extensdo, a intensidade ou a duracdo de determesdtioulo na literatura e nos escritores
posteriores. Se a célebre hipdtese de HippolyteeTaide que os grandes escritores seriam
manifestacdes agudas do espirito de um povo nuiteandeada época — fosse correta, seria
de se esperar a indelével marca do “génio” naatilea posterior, além de um grande e
imediato respaldo publico. Basta observar, por gdentomo um dos pontos altos de nossa
historia literaria, Machado de Assis, ndo neceasante atende a tais expectativas.

Portanto, se 0 que faz de um autor um “grande’ites@ao consensos meritorios nem
sempre tdo evidentes como faz supor a histérigatite vale ressalvar, como apontou R.
Ramatt, que talvez seja mais Util aos estudosraidta analise de um escritor ‘menor’ do que
de um ‘grande’. Afinal, pela I6gica da historieetiria, se no grande escritor o individuo
triunfa tdo completamente que termina por nos lavairibuir a época as qualidades que sao
do homem, no escritor marginalizado pode-se deswergl momentos da dialética particular
da cultura, na medida em que ele ndo consegue,oqgahnde, ‘unificar-se’ & histofia
Torna-se claro, pois, a partir da ndo-confluénciieeos pressupostos e os resultados da
historia literaria, a forma como seus julgamenéms@bscuros, contingentes e relativos.

Contudo, a historia literaria tem também seus weri¢ muitas das criticas que sofre séao
comuns as teorias que a criticam. Vale dizer, asddaios de uma abordagem exclusivamente
formalista da literatura nunca conseguiram negar apidiferencas entre as obras literarias
séo, afinal de contasambémhistdricas. Como histéricos sdo 0s conceitos-cluavéeoria
literaria. Conforme anotou W. Iser, os cédigos de periodo traduzem-se como métodos
decodificadores do texto literario em termos priggi@ consciéncia da qual € contemporanea.
Logo, cada teoria, resultante da consciéncia de um tefpposonifica uma abstracdo do
estado de coisas que ela se esforca em fundaméhtarprépria linglistica nos autoriza
dizer que uma linguagem s6 adquire sentido e a@aidei dentro de quadros sociais e

histéricos especificos.

27 C.f. Ramatt, RApudGramsci, A.:1986, 07.
2 C f. Iser, W. IN: Costa Lima, L.:2002, 933-5.
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Alids, o anseio de historicidade da histéria litesamuitas vezes debochado por sua
inegavel senilidade, € inerente a qualquer cor@rugpistémica: assim como todo
conhecimento informa do lugar histérico em quepdmduzido, as ilusbes de abrangéncia,
objetividade e infalibilidade sao tanto mais podasquanto mais afastado esta o observador
de seu objeto no tempo. N&o é outro sendo estedariento basico dos estudos diacronicos:
sdo as sucessivas sedimentacfes destas contirggéemijporais do saber — as inocultaveis
marcas do “presente” — que dao sentido a tradigdimtdrpretacdo dos estudos literarios. E
este € o maior dos méritos da historia literaga:deixado uma soélida base documental para
0s estudos comparativos posteriores.

De acordo com os criticos da historia literarifragmentacado classificatéria em grandes
canones ou escolas advinha da selecdo e divisaobdas e autores a partir de pressupostos
numericos: se um periodo reunisse uma série demiEmds estéticos/discursivos
assemelhados entre si, tanto no nivel estilistimntp no tematico, é porque certo “espirito
do tempo” atuava, e assim, pela via das andliseyppamtivas, construia-se a mediacéo
histérica entre passado e presente a partir dessse oposi¢cdes — ndo raro justificada pela
concepcao de progresso. Se tal concepcéo é inatkeqsaartes, vale dizer que ainda hoje,
pela propria natureza dos estudos literarios, arseca analise comparativa é de todo
indispensavel. Sua significacdo ndo pode prescualrrelacdes de contraste e assimilacédo
com o passado, uma vez que, sem a perspectivande, fa estudo da forma se perde num
relativismo atemporal. T.S. Eliot tinha tal progadnto por “principio da critica estética”,
afinal, quando uma nova obra é criada, a relacapresumivel coeréncia entre passado e
futuro é alteradd.

Tornemos ao objeto de que se ocupa este traba#mo.i@orar que as relacdes entre o
espaco de experiéncia e o horizonte de expectdtigaestudos historicos e dos estudos
literarios respondem a diferentes dindmicas — e a&@mtar contra a autonomia interna da
obra de arte, a despeito da acdo dos condicionamentiais —, vale dizer que o recurso a
histéria social € aqui de todo indispensavel, usrque os processos de formacao de sentido
se relacionam antes a esfera publica letrada comimdo do que as acepc¢des exclusivamente
tedricas ou literarias. Em primeiro lugar pela p@pespecificidade da relagcéo literatura-
sociedade no Brasil. A literatura ndo sO teve upepeaentral na forja da nacionalidade e na
difusdo da ideia de Estado, como, enquanto “ingéitti, teve muito pouco de autbnoma até
meados do século XX. Se o “homem de Estado” e ongmo de letras” durante todo o
oitocentos quase sempre coincidiam no mesmo individ a literatura, pela precariedade da

irradiacdo do espirito técnico-cientifico no Brasibngregava em si espacos que alhures

29 C.f. Eliot, T.S.ApudPerrone-Moisés, L.:2003, 147.
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cabiam & histéria, & sociologia e a filosfi@laro esta que os apelos modernizantes oriundos
da literatura raramente encerravam em si aplicag@@amente literarias. Assim foi, como
veremos, do romantismo ao modernismo. Alienar diste@nsao “extra-literaria” da literatura
no Brasil seria perder uma de suas mais enriqueaedidmensdes: a dialética simbiose entre
pensamento literario e social.

Além do mais, uma analise histérica ocupada merterda uma dimenséo “livresca” de
um pais cuja especializacdo das ciéncias humanesss@® a formacdo de “escolas de
pensamento” dar-se-iam apenas em meados de seuleegiculo de vida independente seria
de um evidente artificialismo. N&o obstante asurégeis criticas a tal procedimento — de
gue, sob tais “escusas” socioldgicas, ressuscitadasgastado método da histéria literaria —
vale dizer que a andlise das diversas gradactésalderno” ao longo da historia literaria
brasileira a principio demonstra que, tanto na tbagéo quanto na repercussao, 0s conceitos
estudados, via de regra, ultrapassam o ‘“intrinsengst literario. Numa palavra, o
significado é publico porque publica é a esfera défias. Ainda que se recorra
permanentemente ao instrumental problematizanteallea e da critica literaria, vale lembrar
gue esta pesquisa é antes um exercicio de obserdagdprocessos de significacdo no tempo
e, por isso, um trabalho inescapavelmente historico

Logo, uma vez que o que se pretende aqui é higiarias multiplas gradacdes do termo
“moderno” qual foram operacionalizadas nos sucessprocessos de significagéo, para que
entdo se compreenda a especificidade de suastigapeccidéncias, o trabalho que se impde
€ 0 de reconstruir a esfera publica das ideias nairiacada e permanente dialética entre
estimulo e repercusséao, texto e contexto, indiVidade e coletividade, sem, no entanto,
hierarquizar, dar ascendéncia ou estabelecer mexssis entre um e outro. Da enunciacéo a
apropriacdo, da difusdo a legitimacéo, da tradalinacdo a reapropriacdo: a significacao dos
processos simbdlicos ndo esta no enunciado dassidé si, mas no uso que a coletividade
fez delas.

Sem negligenciar as indicagdes que a discussaiicag®ssa suscitar, a finalidade deste
trabalho ndo € a de emitir “juizos” sobre livros, @ de deslocar ou re-hierarquizar 0s
elementos pertencentes ao recorte historico delilmjt mas justamente o de restaurar e
esmiucar os caminhos de nossa convencionalidadetiwarda literatura, de modo que as
gradacdes do “moderno” possam ser captadas eitisholas tendo em vista ndo apenas sua
presumivel ambiéncia histérica originaria, mas @mkseu desenvolvimento correlato na
trama historiografica. Uma vez que, como ficou ditota-se ao longo da historia literaria

brasileira uma permanente reivindicagdo do “modepaop escritores e estudiosos, seria por

30 ¢ f. candido, A.:2000, 120-1.
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demais abstrato e limitador apenas acompanhar @esles a realidade observada: mais
enriquecedor sera estabelecer um diadlogo de cobedee hipoteses, pelas lentes do conceito
de “moderno”, com as questdes que preocuparam,aguerta forma, fundamentaram nossa

tradicao historiografica da literatura.

d) Obijetivos e hipoteses

O periodo de 1822 a 1922 foi escolhido obviamesnidd em vista os dois momentos tidos
por decisivos da historia literaria nacional — gosis, vale dizer, o conceito de “moderno”
esteve particular e decisivamente em evidénciae emancipacdo e de individuagédo da
literatura brasileira, identificada com o romantisroom todas as suas implicagdes politicas,
institucionais, sociais e estéticas; e o periodaskuncao, na literatura brasileira, de sua
“personalidade definitiva e de adaptacdo criadorasd elementos tomados a outras

culturas™!

, segundo Antonio Candido, identificada com o modene. Ndo menos
importante, porém, € o momento intermediario: parlado, a geracdo de 1870, ou geracéo
naturalista, marcada pela critica e pela reativadaos pressupostos romanticos; por outro, o
chamado pré-modernismo, gestante, em teoria, dadementos vindouros decisivos.

Se tomarmos aqui a ideia de “moderno”, ainda gquenaanicamente, conforme a definiu
Jodo Alexandre Barbosa, como“‘fenémeno de problematizagdo de valores literarios
amplo movimento das idéias pés-romantias’a primeira questdo que se coloca é a da
contextualizacdo historica de tais discussdes nperapectiva nacional: a adaptacdo das
ideias estrangeiras as contingéncias locais; aim#gem que uma literatura nacional nedfita
e algo sofrega por uma fisionomia propria foi capazonceber, seja em termos identitarios,
seja em termos ficcionais; a influéncia e a permeiaéda tradicdo anterior, e a questao do
espolio pré-nacional de obras e autores; o siswanhistoria literaria, seus pressupostos,
limites e contradicdes; a relagéo literatura-naalidade, literatura-historia, literatura-
sociedade; as questdes ficcionais, linglisticas gétero etc. O que o “moderno”, tal como
compreendido pelos contemporaneos, pode nos destad inflexdes da histéria literaria
nacional? Se nenhuma literatura escapa a relagd@@iualidade, que leituras se pode fazer
hoje deste “moderno” de quase dois séculos atras?

Uma vez que o periodo intermediario foi de reagustede reelaboracdes das grandes
nocbes romanticas, como, alias, reformulada foibtam a ideia de “moderno”, nos cabe

recolocar as questbes anteriormente enderecadasnamtismo, bem como trazer a tona

31 C.f. Candido, A.:2002, 117-8.
32 Cf. Barbosa, J.A.:1990, 1109.
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outras que as contingéncias historicas suscitakergrandes nocdes cientificas e socioldgicas
da época naturalista, além dos desenvolvimentasctic em transportes, comunicagdes,
imagética etc foram responsaveis por toda uma séna de gradacées do “moderno”, cujas
repercussoes alterariam verticalmente as concepitéesias, seja em termos de gosto, de
estrutura narrativa ou de “funcéo” social da litera. O pré-modernismo trara, em retilinea
continuidade a tais desenvolvimentos, contribuigiiggiisticas e narrativas — bem como no
gue tange as discussfes quanto aos rumos da vid@nala— interessantissimas, como
interessantes sdo as questdes politicas, socie@mdmicas sob cuja ambiéncia surge o
modernismo.

Por outro lado, Mério de Andrade, num artigo queaava a Semana de Arte Moderna em
perspectiva, afirmou que o modernismo foi resposlsger um“programatismo estético que
nem um Silvio Romero foi capaz de t&rTendo por pano de fundo o “moderno” qual
resignificado pela atmosfera filoséfica e cultudal primeiro quartel do século XX, nos cabe
esmiucar tal programatismo, as experimentac6es mmisthess, suas repercussodes criticas, a
capacidade de fecundac¢do do novo ideario etc. Hoovenodernismo uma definicdo de
“moderno”, como anteriormente no romantismo e nmnadismo? Qual a substancia deste
“moderno”, reivindicado em termos de intervencaltucal de forma tao radicalizada? Se o
modernismo € de fato o momento da maioridade iagtistacional, cabe perguntar como o
movimento lidou com todas as questdes acerca d¢éiddde e da originalidade da literatura
nacional herdadas do romantismo e da geracao hsiiara

A hipdtese que aqui se levanta é a de que as Geffegue a historia literaria estabeleceu
como fulcrais para a compreensao histérica da tharaultural da nacéo séo relativamente
invariaveis e, portanto, comuns aos trés perioghglados — aqui, por razdes que veremos no
momento oportuno, optou-se por aglutinar num soitdap o pré-modernismo e 0
modernismo —, inclusive em suas contradicbes eiagyoembora a “resposta’ historica
fornecida por cada temporalidade divirja justamenteercé das transformacdes do conceito
de “moderno”. A ansia pelo novo, a experimentagédodmas linguisticas dissociadoras do
gue era entdo a tradicdo do tempo, a reelaboraggiondtancias mentais como ensejo de
sincronicidade com o presente do qual eram contéinpos, a busca pela esséncia e
originalidade nacionais, entre varias outras g@sstébviamente ndo podiam ser as mesmas
para romanticos, naturalistas e modernistas, umague as “modernidades” com que cada
geracédo lidou eram bem diferentes. Em resumo, ameraos varios “modernos” em jogo,
seguidamente perdidos e reapropriados, se fezt@riaiditeraria nacional. Negligenciar a

historia deste conceito seria negligenciar uma dgée essencial da histéria da compreensao

33 C.f. Andrade, M.:1972, 49.
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gue temos de nGs mesmos.

Obviamente que a historia literaria aqui praticada é aquela de filiagdo romantica de
duzentos anos atras, mas a que se impf6e como idedessle perspectiva cultural. Até
porque, conforme anotou Antonio Candido, a histditeraria € para nosuma etapa
necessaria, podendo tornar-se de uma fecundidadegada se conseguirmos evitar 0s
tropecos que a comprometeram noutras terr&&8gundo o estudiosty necesséario € nunca
perder de vista 0s exageros da doutrina na aplioaga critica[...] funcionalista, querendo
com isto evidenciar ndo sO a sua tendéncia de ancas relacdes de variabilidade do
fendbmeno literario com os outros fendmenos cultyraomo também o seu desejo de
desempenhar uma funcéo efetiva no complexo dasatividades sociai§®. A histéria
literaria que aqui se faz — sim, gaqui se faz- € a que se ocupa da literatura enquanto

permanente problematizacao da inteligéncia humariampo.

34 c.f. candido, A.:2002, 35.
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1. A assuncéo do espiritmoderno”no Brasil

“A patria € um acampamento no deserto”.
E.M. Cioran, enHistéria e Utopia

Na “Dedicatéria” de suaoesias Avulsaspublicadas em fevereiro de 1825 sob o
pseudénimo de Américo Elisio, ainda no exilio enrd@as, José Bonifacio de Andrada e
Silva se dizia um imitador da “soltura e liberdadkd's versos de Scott e de Byron e, ao
mesmo tempo, um fiel seguidor dos “classicos” gsegolatinos, bem como da poesia
hebraica do Antigo Testamento. Apesar destas mfiaé aparentemente inconciliaveis,
Afranio Peixoto certa feita anotou que as primeiraginacées bastavam para colocar o
patriarca da independéncia politica no altar daiglderaria nacional: ele seria 0 “primeiro
romantico” brasileiro, o que, tendo em vista o pagmsterior do romantismo na ansia por
originalidade literaria que ocupou a inteligénpéria por todo o século XIX e meados do
seguinte, equivalia a atribuir-lhe, vale dizer, lbédm o titulo de patriarca da independéncia
literaria. Afr&nio Coutinho, mais comedido, observque, apesar de certa impregnacao
arcadica, os versos de Bonifacio de fato reagidal escola e ao barroquismo ainda nao de
todo ultrapassado, embora o0 apego aos preceitasiinos, da arte enquartalce et utile,
fazia dele um escritor intervalar: um auténtico-qméantics”.

Antes de mais, cabe uma consideracao sobre ositmsnaeima aludidos. Se por um lado
se pode dizer queo ambitoda Historia os conceitos tém urkara funcdo de referéncia,
embora sejanfundamentados em realidades empiricas bem maislexaspdo que faz supor
a sua concisdo, em Literatura, ainda que tal tambéja valido, a necessidade de se
estabelecer categorias conceituais responde cotardemente a outras razdes. Se, por ser
simbdlica, a linguagem € uma representacdo condeetsentido para sempre abstrato
conceito terd por funcdo também “estabiliza” movéncia do ficcional para finde
circunscricdo — se tal ja ndo fosse problematida pedpria enunciacdo, afinal, enquanto o
ficcional permanece “acontecendo”, a categoriaderipara estabiliza-lo se deteriora e se
desatualiza mais e mais. De todo modo, como jalitoi em quaisquer dos casos faz-se
necessario identificar com precisdo quando foi @gi€ategorias conceituais passaram a ser
empregadas como indicadoras de transformacfesvemsnsd ponto de demarcarem
especificidades histéricas.

Uma vez que o que faz de um *“conceito” uma palaeraignificada, cuja densidade

35 C.f. Coutinho, A.:1980, 14.
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semantica a eleva ao status de instancia tedrica, ferma como a totalidade das
circunstancias historicas se agrega a ela, o esfuangamental de um estudioso ao aborda-lo
consiste em historicizar sua ambiéncia de atuagfinal, s6 assim se tornara possivel
evidenciar a relacdo cronologica entre seu enuoagadeu contexto de fundamentacao, ou
ainda a justaposicdo de permanéncia e alterac&®imddtaneidades e nao-simultaneiddtes
Logo, se a critica descontextualizada de categamiasologicamente relacionadas pode
bloguear uma leitura realista das expressdes sodmideterminada temporalidade, ainda
outros cuidados se fazem necessarios quando daiag@@ das categorias candnicas da
literatura brasileira, cuja critica/historiograff@gr muito tempo, esteve comprometida com
uma missao algo histérica de conduzir os autoigstacdo dos “bons modeld¥” Deixando

de lado, momentaneamente, a intricada equacéo ican&oltemos, pois, ao patriarca da

independéncia. Deixemos que ele proprio dé suasleoadas no tempo.

Mas se no meio da vileza e corrupgdo moderda pode o escritor
honrado obstar que escravos lisonjeiros ndo enlxeratom inépcias
e baixezas a razdo e as boas artes, pelo menosigaveoz em seus
escritos para atacar o crime e ridicularizar oovigara instruir e
enobrecer a humanidade; e, quando o inspira Aplelee entdo com a
sua musa animar a virtude, e deleitar o coracdd. Bonifacio de
Andrada e Silva, ApudCoutinho, A.:1980, 14, grifo meu.)

A citacdo ndo deixa margem a muitas interpretagi@iggrentemente trata-se de um poeta
filiado & normatividade “classica” entrincheiradm seu universo em dissolucdo, enquanto
assiste a marcha da histéria assenhorear-se dooneordo um processo de irresistivel
decadéncia. O vocabulo “moderno” aparece aqui caigrm nao problematizado de um feixe
de transformacdes diante do qual o poeta hora@at®impotente e martirizado. Ou seja,

ainda que dedutivamente, “classice” “moderno” parecem antagonistas que se fundam
historicamente numa oposi¢cdo mutua irredutivel.

Victor Hugo, no célebre prefacio deromwell (mais tarde intituladdo Grotesco e do
Sublime, contextualiza a ruptura compathosclassico que antagonizou antigos e modernos
na literatura. Para o autor, a normatividade atassoncebia a arte literaria como o estudo da
natureza unidimensionalmente submetido a certaepg@o de “belo”. Tal normatividade,
inicialmente de todo magnifica, como tudo o quet@ea sistematico quedou em falso,
amaneirado e convencional. Munida de uma novaofil@sia historia e de farto misticismo
cristdo medieval, a musa “moderna” caberia trazeme nao apenas o que € humanamente

belo, mas também o reverso do sublime, o mal corheno, da luz a sombra. O ponto de

36 C.f. Koselleck, R.:2006, 111.
37 C.f. Xavier Marques:1944, 27.
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partida seria a abertura a subjetividade do acisaaor, que ndo deveria furtar-se a missédo de
retificar a unidimensionalidade de tal ideia deure#ta. Literariamente, era a disrup¢ao do
elemento humano conflituoso na poesia antes volépdmas ao equilibrio, a harmonia, a
objetividade e a proporcdo que afastava a arte émaddda antiga. A ordem e a ponderacéo
eram pilares de uma forma “extinta”, segundo Higgie carater apolineo, diurno e imanente

separava a literatura “classica” da literatura “aomica’®,

Perguntar-se-a se a razao estreita e relativatidtaateve ter ganho de
causa sobre a razdo infinita, absoluta, do criaglrgabe ao homem
retificar Deus; se uma natureza mutilada sera rnelg; se a arte
possui o direito de desdobrar, por assim dizerpmem, a vida, a
criacdo; se cada coisa andara melhor, quando theddo o masculo
e a mola; se, enfim, o meio de ser harmonioso énsempleto. E
entdo que, com o olhar fixo nos acontecimentos asnm tempo
risiveis e formidaveis, sob a influéncia deste rigsple melancolia
cristdo e de critica filosofica que notavamos hécpp a poesia dara
um grande passo, um passo decisivo, um passo euellmnte ao
abalo de um terremoto, mudara toda a face do mimelectual. (C.f.
Hugo, V.:1980, 25.)

A grandiloqiéncia da metafora — terremoto — € aalide acordo com Luiz Costa Lima, a
universalidade da normatividade classica, que impegrosso modaja baixa Idade Média
ao século XVIII, surge da complementariedade epteceitos filoséficos, religiosos e
estéticos. Por um lado, uma visdo universalizaaseleéis que governavam homem e natureza
servia de base para o culto da razdo possivele a&o contrariava parametros eclesiasticos.
Por outro, através do elo entre a homogeneidadeptasentacdo do estamento culto e essa
visdo universalizante das leis naturais fazia comn & poesia metafisica alcangasse um grau
extremo de auto-explicacdo. Alids, como lembra @ride, a obscuridade frequentemente
atribuida & poesia “moderna” teria af uma de stigerms”.

Tal codificacdo poética buscava submeter a nascangetividade “autocentrada” os
principios de uma razao tida por universal, cu@eor e regularidade se prolongavam nos
discursos cientifico, religioso, estético, juridiegolitico. Os supracitados “achatamento” e
“contencdo” do sujeito na era classica tinham pageon esta imitacdo da natureza que
abstraia a singularidade do individuo, fato cleaifio pelas disciplinas canénicas do gosto
classico e pela obediéncia intelectual as doutriledstas, ambas refratérias a dominancia da
experiéncia individual subjetiva, transgressorauddormidade da mesma raZ8oOu seja,
dali em diante, o ‘eu’ se tornaria o fundamentcagipdo qual seria construido o universo

discursivo “moderno”.

38 C.f. Hugo, V.:1980, 26.
39 C.f. Costa Lima, L.:2007, 57.
40 C.f. Nunes, B. IN: Guinsburg, J.:1978, 57.
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Logo, pode-se pressupor que tais sentimentos deactedizacdo, de corrupcdo e de
decadéncia eram inerentes a transicdo da orientdgjétiva, publica e imanente do mundo
classico para a orientacdo subjetiva, privada/iddalista e anarquica da vida e da literatura
no mundo moderno, na medida em que 0 poeta classaco porta-voz ndo apenas de certo
apanagio poético da beleza, da virtude e da moras, também de um estado de coisas do
mundo associado a vontade divina pela racionaligmdfinda das leis do universo. Numa
palavra, o poeta classico, enquanto cantor deaoneepcaale mundo, era uma espécie de
“guardido do sagrado”.

Voltando a José Bonifacio, ndo é de se estranlmatango, que um poeta horaciano,
crescido na estufa de um ecletismo filoséfico cag@zmisturar sem grandes conflitos o
racionalismo de viés Esclarecido ao espiritualisaimlico, tdo permeado pelas nog¢bes algo
missionarias e pedagogicas da normatividade clssimaldicoasse a assuncédo de certo
material ficcional cujos esteios radicais eram a-si#bmissdo a julgamentos morais, aos
condicionamentos sacramentais da razdo universafuddo teoldgico e as limitacdes
literarias de cunho tematico-formal — ainda queuradgaspectos desta ultima o cativassem.
Curioso, todavia, é que o desenvolvimento histauiterior mostraria que justamente sob este
influxo do espirito “moderno” deplorado pelo paitrea da independéncia é que a historia
cultural brasileira encetaria seu capitulo mais artgnte: a da busca pela propria
nacionalidade, cuja paternidade, alias, € atribaidgonifacio. Mas apontar nele, por isso,
uma contradi¢do, seria um exercicio de anacronigstorico de todo inadequado.

Se a concepcado que se tinha de literatura a é@otaldpendéncia estava eivada de certa
heranca ibérico-renascentista do belo-escreveritaiéa qual seria, mais tarde, embutida a
documentacdo da natureza, dos caminhos histéridas eostumes locais, Antonio Candido
ressalta que seria impossivel conciliar as vanggeruniversalismo e do equilibrio classico
sem asfixiar, a0 mesmo tempo, a manifestacdo dadigrdades do espirito de um povo
especifico numa nova patria. Ou seja, que o espimnioderno”, aqui materializado num
romantismo tardio, ao desenvolver na ficcdo o fatgatriotico, possibilitou a literatura
brasileira adequar-se ao seu tempo histérico péatfc. Tal inferéncia pode ser confirmada
pela aspereza diante de tal armadura normativandedas mais obstinados proceres da
construcdo da nacionalidade brasileira: o historiaBirancisco Adolfo Varnhagen. Ao
estabelecer como critério de sElorilégio da Poesia Brasileirg1850) as obras e poetas
“mais americang@s) que tivermos; Varnhagen se regozijava do fato de que tal agi®lo

mostraria a um leitor europeu dlj& vai para dois séculos havia no Brazil quem pNg que

41 C.f. Candido, A.:1975, 09.
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se podia fazer poesia sem ser s com coisas déaGré®Roma*?.

Até aqui, nada mais natural do que a tensado estteratorialidades historico-discursivas
de uma nacionalidade ansiosa pela legitimacdo denowo estatuto existencial e uma
normatividade estética que retirava sua unidadentéelosimanente pela absolutizacdo de
pressupostos filoséficos, morais e estéticos teardentes. Tal individuacdo nacional néo
podia prescindir de formas e motivos capazes deaba acado diferenciadora da natureza e
da mistura étnica sobre a personalidade coletiven@m povo, afinal, como pode ser
observado nas historiografias de cunho nacionaitdaentos, as nacionalidades s6 estariam
plenamente formadas quando culminassem definitiitanea unificacdo nacional e,
literariamente, a canoniza¢do de um modelo patequivoco.

Ainda segundo Antonio Candido, embora no Brasiliagn embrionaria da nacionalidade
ja se fizesse sentir no algo difuso “instinto riatd’ oriundo dos tempos colonidls é
inegavel que seu projeto arquitetdnico, seu arcabbistorico e sua reflexdo critica surgem
com vigor decisivo apenas com a institucionalizagim Estado brasileiro. Com a
independéncia politica surgia a necessidade derajemagdo da legitimidade atribuida ao
poder, a urgéncia em racionalizar a administragédiga e em tornar geral o alcance da idéia
de Estado, bem como as novas posicoes das elisg®lesidas no tabuleiro politico exigiam
uma nova configuracéo institucional que desse cdmtpapel bem delineado das hierarquias
e das lealdades. Tudo isso, somado a precariedadesercdo de um governo inexperiente
numa ordem internacional turbulenta, geravam unsartgntacdo diante da qual as imagens
da autoridade pareciam demasiadamente frageis, boggmcura por um arcabouco simbalico
orientador tornava-se muito intefia

De acordo com Homi K. Bhabha,

[...] em nenhum outro lugar essa maxima fundad@asatiedade
politica da nacdo moderna — sua expressdo espdeialm povo
unitario — encontrou uma imagem mais intrigantsideesma do que
nas linguagens diversas da critica literaria, quecédm retratar a
enorme forga da idéia da nacdo nas exposi¢Oesadeidau cotidiana,
nos detalhes reveladores que emergem como metaftzrasida
nacional. (C.f. Bhabha, H.K.:2005, 203.)

Devido a equivaléncia algo linear entre o eventa &leia, ou 0 acontecimento e a

42 C.f. Varnhagen, F.A.:1946, 03-04.

43 Segundo Antonio Candido a ocupacédo da terrdikstase no século XVIII, dando inicio as primeaira
tentativas de sintese do esforco desprendido pal das histérias apologéticas de carater
linhagistico/genealégico, quando a concepcédo dérldsamalgamada ao registro de feitos individtesiliares

a servico das armas e da governanca provaria ugnddde prépria através do tempo. C.f. Candid®080,
156.

44 Tais fragilidades s6cio-institucionais foram corm a praticamente todas as nacionalidades e Estadgidos

de rupturas com o sistema colonial. Vide C.f. GeéZt:1989, 126.
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estrutura, que a filosofia do historicismo oitocsat pressupunha, o povo, nacdo ou cultura
necessariamente surgiam em relevo enquanto entiddtdeal empirica e monolitica. Logo, a
literatura, vista como co-participe da historia,aurez que influia no processo de pré-
formacdo e de motivacdo do comportamento socidbiacaimbolizar tal ensejo de
individuacdo pela forja de imagens que respondessenaprendizado de determinados
modelos que, ainda que ndo tivessem necessarianaérés concretas no ambito da nacéo,
supunham a atuacéo de certas fantasias mais olsrsecializadds. Foi este constante apelo
para o regime de historicidade na evolucdo da puddica e artistica que fez com que a obra
literaria do século XIX, segundo H.R. Jauss, sdasge na conviccdo de que a ideia da
individualidade nacional serfa parte invisivel de todo o fat4®.

Partindo do principio de que uma postura emanapé&ta tende a ser considerada como
moralmente justa por quem se julga produto dehastariografia nacionalista do século XIX
atribuiria a literatura a representacdo da histogaesta, dialeticamente, serviria de
fundamento daquela. Mas antes da analise da litarate da leitura que se fazia dela — pela
Otica do projeto de construcdo da nacionalidadesegay sob o influxo do espirito “moderno”
de individuac&do nacional, cabe tecer algumas cerejdes sobre o conceito de nacéo e seu
apanagio discursivo de legitimacéao.

Prospectar os liames da formacdo de uma naciodali@adarefa das mais intrincadas, que
de antemdo demanda ressalvas cuidadosas. Por wn dados vetores socioldgicos,
religiosos, linguisticos e raciais que em conjuwhdduzirdo a forja de uma nacionalidade até
podem ser reconstituidos historicamente, o processode entrelacamento de tais fracOes
constitutivas numa sintese algo consistente e qnega raramente esta acessivel a empiria
histérica. Isso porque na narratividade nacional daslos historicos, geograficos e
idiossincraticos relativamente comprovaveis nao s& misturam com aspectos mitologicos,
divinatérios e utopicos que pertencem inegavelmantenundo do artefato ideologico ou a
ordem da idealidade poética. Além do mais, ha probE inerentes mesmo a observacéo
daquela narratividade historicamente deduzivel, wem que é proprio da historiografia
nacionalista certa confusao entre sua naturezardiga e seus propositos publicos.

No caso do Brasil especificamente, nacionalidadentéssima, se partirmos do principio
de que o projeto de elaboracdo nacional tirara ndepiendéncia politica seu impulso
determinante, e, por outro lado, que tal projetoaigd um direcionamento menos difuso com
a assuncao do romantismo, ou seja, apenas tréfosémpOs a descoberta, ha que se

considerar um coeficiente de indeterminacdo factualma abertura a ficcionalizacdo do

45 C.f. Polar, A.C.:2000, 41.
46 C.f. Jauss, H.R.:1994, 12.
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relato muito peculiares. Afinal, estabelecer o rspbu carater de todo um povo, dotar a
historia de uma mistica ou fazer de uma coletiveddactha cultura encarnada ao longo do
tempo € um empreendimento que demandaria sécutasseséculos de exaustiva exegese das
origens.

De acordo com as consagradas definicbes de Rendm Bagehot, o que uniria e
constituiria uma nacao seriam o sentimento conpado de um dado passado, a posse em
comum de um exclusivo corpo de tradi¢cdes, o dedejse partilhar uma vida social em
comunidade e a preservacao e propagacao indivesa keranca cultural legada. Ou seja, se 0
Estado moderno surge da imposicao de uma orderticpgliridico homogénea num espaco
territorial delimitado, a nagéo seria formada peisdo de antecedentes culturais comuns
capazes de gerar uma tradicdo vista como unifodeiddentitaria. A lingua, ao criar uma
comunidade intercomunicante coincidente com uma t@reitorial particular, a etnicidade, ao
ligar os individuos de modo inespecifico a origetndescendéncia comuns, e a religiosidade,
capaz de estabelecer uma comunhdo por meio de @@apsingular entre pessoas que de
outro modo nao teriam nada em comum s&o, via de,régtes esteios para a configuragéo
de uma comunidade nacioffal

Logo, a nacao, ser transcendente, passa a preangharsintese nova e alargada o vazio
deixado pelo desenraizamento de comunidades etesces anteriores. A dedicacdo dos
grupos a nacao é que fara desta a fonte de todegitmidades, uma vez que o proprio
Estado moderno se justifica pela preeminéncia @adaletividade em detrimento de seus
membros individualmente. Ou seja, enquanto projegaonacionalidade, a identidade
nacional, antes de tudo, para que logre um minietegitimidade social, depende de que
seus agentes acreditem na superioridade do fagtwaosobre o fato individual.

A contradicdo que permeia tais antecedentes cidtaraterializados na nocéo de tradicéo
nacional compartilhada é que a heranca recebiddraascender os individuos, define-se
como um universal que se impde a todos. O podairdese proprio & no¢do de identidade
pressupde a superacao das tensdes entre os pldnodual e coletivo — de posicionamento
social ou de classificacdo cultural — por meio s ldnomogeneidade média e nova e, por isso
mesmo, abstrata e de pluralidade limitada. Ou aejatribuir ao individuo ou ao grupamento
humano caracteristicas e aspiracdes determinadpsstamente fundadas num substrato
cultural estavel ou invariante, a no¢do de idededeeduz-se a uma etiguetagem sumaria —
alias, ndo raro apta a degenerar-se em cariatura

Ou seja, enquanto virtualidade subterranea a cmmigreda vida social, a identidade

47 C.f. Hobsbawm, E.:1998, 76-83.
48 C.f. Gruzinski, S.:2001, 52.
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nacional se vinculara aos processos simbalicosaqudeologia coletiva, e sera reelaborada
ao longo do tempo pelas forcas sociais que a gasi€n Noutras palavrastrata-se do
problema de como, ao significar o presente, algo @eser repetido, relocado e traduzido em
nome da tradicdo sob a aparéncia de um passadongoeé necessariamente signo fiel da
memoria histérica, mas uma estratégia de repreg@tala autoridade em termos de artificio
do arcaico™. Tais abstracdes acerca das origens e dos meoaniden legitimidade da
nacionalidade sé@o imprescindiveis para a compreats@ssuncao do espirito “moderma’
individuacéo patria e sua concomitante simbolizdg&caria: nelas repousam a substancia
historica e 0 sumo discursivo do romantismo brasildntes, porém, voltemos a questao da
nacao.

Se qualquer nacionalidade, ao transcender senddnds, precisa sustentar a legitimidade
qgue atribui ao poder simbdlico que a prépria nag@berializa, obviamente que a eficacia
social desta discursividade estara em ser tomadaddia geral, realista e fatal, para que entédo
aja decisivamente sobre a conjuntura social. Til@snds e tensdes da identidade vista como
um ideal de feicdo totalizante sdo inerentes ast@danacionalidades, mas particularmente
agudas numa sociedade nova, multifatorial e deagassolonial como a brasileira, onde,
entre outros dilemas, o artificio do arcaico acpba esbarrar, no limite, na teodicéia do
colonizador, de quem, para se estabelecer umaddidmiprépria através do tempo, faz-se
necessario se descolar.

Neste sentido, como € comum a todas as narrata@enais, a ansia pela individuacao
apelara para uma espécie de mitologia das origems vez que é préprio do mito atuar como
solucdo imaginaria para tensfes e contradicdesngoeencontram caminhos para serem
resolvidos no nivel da realidade ou da empiriadhisa. A fabula da nacionalidade cabera
hierarquizar e operacionalizar os processos hist®rtom intuito de turvar a propria origem
no tempo, uma vez que o passado sera mais eficdereros de legitimidade quanto mais
remoto for: ancorada a natureza e anterior a lastédaos homens, a nagcdo surge quase como
que por predestinacdo do sagrado, cujo poder mitog@ torna invulneravel a discérdias

Os franceses, por exemplo, foram buscaGoarra dos Gaulesesle César, uma matriz
identitaria coesa anterior a Roma. Segundo a ngi@lmacional, os gauleses, franceses
arcaicos, teriam atingido um grau de civilizacapesior a dos vizinhos germanicos e bretdes,
eram moralmente comprometidos com o espirito derddde, guerreavam como 0S
espartanos, religiosamente eram nao-idolatrasug geetas, druidas e sabios rivalizariam

com os da antiguidade. Antonio Gramsci, apesaregéorar 0 mito da eterna Italia associada

49 C.f. Ortiz, R.:1989, 135-6.
50 C.f. Bhabha, H.K.:2005, 64-5.
51 C.f. Magnoli, D.:199717.
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a Roma, no entanto admite que a teodicéia do padsadundamental no momento da
unificacdo nacional. Mesmo no Mundo Novo tais riasag tém suas ancestralidades. No
México, por exemplo, a identidade histérica vai a®orar no mundo pré-colombiano
(Asteca), fazendo da Nova Espanha um mero intesrdgrlegitimidade histérica. A epopéia
da nacionalidade surge das consecutivas restagtagdde o passado € sucessivamente
perdido e reencontrado.

No caso brasileiro, tanto as origens imemoriais a@om vasto manancial histérico-
folclérico de formas e motivos atavicos serdo dawvidnte delimitados e operacionalizados
pela geracdo romantica, como veremos adiante. Tdawliticamente falando, a saga
nacional inicia-se com a descoberta e com a cagai, e isto se apresenta desde ja como
embaracao momento da emancipacédo politica e da constgawrrativa nacional. Se por
colonizacdo entendermos a aquisicao, distribuicérpéoracdo da terra, a domesticacdo das
populacdes locais e a implementacdo de novos ndeiggoducao, ou seja, a dominacdo do
espaco fisico, a reforma do imaginério nativo etegracdo do meio econdémico local a orbita
europeéia, claro estd que o sistema politico oriwdeltais condigbes ndo era nacional nem em
seu objetivo nem em seu carater.

Se nao bastasse, nem o0 questionamento da legidieialdoridade das instituicoes
politicas e religiosas, permanentemente vulneraniis desde 1789, nem a difusdo das novas
doutrinas de contrato social (representatividaddéitigey soberania, constitucionalismo,
igualdade/liberdade) mudam o fato de que o movimarmdependentista no Brasil, ao invés
de uma aguda expressao de vontade nacionalisigaeassta, foi antes anticolonial do que
antimonarquico ou antiportugids De acordo com Angela Alonso, a independéncia
promoveu a superacao do estatuto colonial no anpitdico-politico e, ao mesmo tempo,
interiorizou seu substrato material, social e mdfatam mantidos o escravismo, a monarquia
e a propria dominacéo senhorial, bem como ndo hooneessdes na esfera da cidadania ou
destruicdo da hierarquia social da colBhifleste sentido, D.Pedro | surge como instrumento
de consolidacao da autonomia sem mobilizacdo populaseja, servia tanto aos interesses
portugueses no Brasil, devido a manutencdo da woidoPortugal via casa dinastica, quanto
daqueles que defendiam uma emancipacéo total,enaalteracdo da ordem social.

Além do mais, mesmo com a independéncia a preseagapolitana ndo esmaecia, uma
vez que sua influéncia se fazia sentir pela acdanda poderosa aristocracia luséfila, que
dominava tanto os quadros politicos do primeiroa@d quanto a economia e a imprensa,

ainda de todo determinada por tal tradicéo intectNeste sentido, e no turbulento contexto

52 C f. Viotti da Costa, E.:1998, 39.
53 C.f. Alonso, A.:2002, 59.
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do republicanismo continental, no qual a anarqol&ipo-institucional fragmentava dia apés
dia 0 que havia restado da antiga dominagao esfaardselites locais tinham de lidar tanto
com as ameacas a unidade politica quanto com atigada ordem social. Nesta conjuntura,
ocioso dizer, a propria opcdo monarquica se immisocsaida dentre as demais opcdes
possiveis entre outros motivos pelo apelo simbdie® a mistica de um ‘rei’ representava em
termos de superacao das divergéncias de orderoypartiLogo, fazia-se urgente estabelecer
eventos e determinantes capazes de fazer da irdsp@a uma fatalidade historica
consciente e longamente gestada. A primeira e foadtal reorientacdo que se fez notar a
partir da institucionalizacdo do Estado brasildiod a transfiguracdo do antigo instinto
nativista em patriotismo. Vale dizer, enquanto mongiro predomina o sentimento de
pertencimento calcado no regionalismo e na naturezaegundo é o sentido galis que
ganha relevo e profundidade. Daqui por dianteE&tado que assumira a missédo de construir
a nacionalidade.

De acordo com Lilia Moritz Schwarcs, o préprio owohial da realeza brasileira, desde o
momento da uncao e da sagracdo de D.Pedro | g@gata uma curiosa mescla de tradigbes
dinasticas européias ortodoxamente reencenadas agpectos exoticos tomados de
empréstimo da natureza americana. A figura do lagmerdeveria representar a consciéncia
histérica da nag¢do, amalgamando tradicdo e pronuesgaturo. Alias, a criacdo de titulos
nobiliarquicos de inspiracdo indigena que se séguiio teria sendo tal intuito: simbolizar
nobreza e nativismo. A alteridade aqui realcarargisiento de uma nova histéria, ao mesmo
tempo tdo nobre e legitima na origem quanto a goesa, mas de futuro manifestamente
diverso, uma vez que ancorada na natureza e nass poopicais’. Ao mesmo tempo,
iniciava-se 0 estabelecimento de determinadas niaspdnde o perspectivismo histérico
arranjado de sobejo ensaiava reabilitar tudo aquik na historia insinuava uma coloracéo
nativista.

Todavia, a tarefa de adequar as consciéncias apégios publicos enfrentava obstaculos
muito peculiares. Em primeiro lugar, além de tudgue foi dito anteriormente sobre a
continuidade da tradicdo intelectual lusdfila e reol permanéncia de aspectos sociais
oriundos da estrutura colonial, ndo havia como reetear o fato de que a pré-historia
nacional legou uma sociedade heterogénea, incorepaticial e etnicamente com a idéia de
uma identidade nacional univoca, uma vez que onag@ social gerado, de acordo com
Capistrano de Abreu, estava a mercé de forcasleisdes e centrifugas devido a relacéo de

exploracéo social e étnica que os individuos aoemantiveram entre’sj

54 VideC.f. Schwarcz, L.MAs Barbas do Imperaddgao Paulo: Cia das Letras, 2008, Capitulo 2 (ppl35
55 C.f. Capistrano de Abreu, J.:1988, 115.
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Além do mais, em 1822, 95% dos 4 milhdes de halesado pais (dos quais 1,1 milhdo
eram escravos) eram analfabetos, de modo que ersaida inteligénci@rasileira era por
demais exiguo para um trabalho de tamanha magniudede “criar” uma identidade
nacional. Se ndo bastasse, tal elite, além de ghaente lusofila, era majoritariamente
composta por escritores, juristas, sacerdotes garag cuja formacdo remetia a Europa.
Dessa feita, estava inescapavelmente identificaxergrometida com valores civilizacionais
metropolitanos, de modo que as particularidadesiemtdis, raciais e historicas da nova
civilizagdo americana nao raro |he parecia abegsanima vez que nao correspondia aos
padrdes educacionais que |he servira de &8teio

De acordo com Leyla Perrone-Moisés, tais obstaculalsez “epistemoldgicos” da
construcdo da nacionalidade, tinham menos relagim a amplitude intelectual da
inteligéncia brasileira a época do que com os sl inerentes a idéia de nacionalismo

cultural. A autora enumera alguns destes paradoxos.

O primeiro consiste em desejar uma pureza origin&i sem
contaminagfes, quando toda e qualquer cultura sendelve no
contato com outras culturas, em lentos e complprasessos de troca
e assimilacdo. O segundo é que a afirmacdo natmaVvisando
mostrar ao mundo todo o seu valor (pois o nacismalitende a ser
competitivo, da fanfarronice ufanista a xenofob#aba por reforcar
0 localismo, o provincianismo e até o fechamentomamdo. O
terceiro paradoxo (a ordem, aqui, é indiferentajsiste no desejo de
uma identificacdo coletiva, quando a identidadeleesempre para o
uno. Assim, o paradoxo de uma afirmacdo nacioaaiisterida num
projeto universalista prossegue sem solucéo, deddminismo. (C.f.
Perrone-Moisés, L.:2007, 90-1.)

José Bonifacio de Andrada e Silva, o patriarcag&a mente mais aguda do periodo, ja
vaticinava anos antes da independéncia a missaueligéncia brasileira diante da ambicéo
de se individualizar enquanto nacdo soberana: r@@sp “criar” o homem brasileiro, sua
histéria, seu caréter, sua sagracao indissociadatdeeza americana. Alias, em seus arquivos
podem-se encontrar apologias da miscigenacdo deeigem de muito a tese de Martius, que
veremos adiante. Segundo Bonifacio, uma nacao remugovo que sejaesultado de uma
amalgama de elementos que componham um todo hoewmg@ertompacto, que ndo se
esfarele ao pequeno toque de qualquer convulsdtqasP’.

Todavia, a geragéo da independéncia, se politiceanadhava para o futuro, literariamente
ainda vislumbrava o passado. Além de Bonifacio,a cfiiacdo classica descrevemos

anteriormente utilizando suas proprias palavrastaofigura emblematica do periodo foi

56 C.f. Candido, A.:2000, 102.
57 C.f. Bonifacio, JApudMota, L.D.:1999, 91.
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Evaristo da \Veiga, devotado seguidor dos poetatigueses Bocage, José Agostinho de
Macedo e Curvo Semedo, responsavel, ao mesmo tep®la, politicamente ousada
Sociedade Defensora da Liberdade e Independéncaohi e pela literariamente cedica
Nova Arcadia Sousa Caldas, outro vulto do momento, se comggulem rousseauista foi
ferrenho adversario da mitologia greco-latina, selgu José Guilherme Merquior,
literariamente era ainda um robusto neoclas&iddonte Alverne, por fazer do pulpito uma
verdadeira tribuna politica, misturando com elogig€meligido e patria, chegou a ser tido
como quem supostamente teria trazido os primeicos €oGénio doCristianismoe da
filosofia espiritualista da Europa romantica. Paréeus sermdes nédo resistem a leitura: seu
patriotismo tinha muito mais de panegirico a moniarg@bsoluta e a pessoa do primeiro
Imperador do que a nacionalidade conforme operalizata posteriormente pelos
romanticos”’.

Estudiosos como Antonio Candido, Alfredo Bosi edafil Martins atribuem tal estado de
coisas ao fato de que por aqui ndo havia a mestaazagao entre liberais e absolutistas que
assolava a Europa durante a primeira metade ddos¥tx, luta da qual o romantismo foi
uma das mais intensas expressdes. Como a consataig@dependéncia e o Estado que ela
gerou vieram de “cima”, e ndo do embate politicimeegrupos de presséo social antagbnicos,
as opinides visceralmente opostas de \oltaire ess§&au, ou de Byron e Chateaubriand,
“caiam na rarefeita elite brasileira como pe¢as dem mosaico ideal que um pouco de
habilidade verbal poderia compor. O ecletismo tegs géneros publicos e na poesia retorica
a sua melhor expressad¥” Ou seja, premissas filoséficas algo incompatif@imavam uma
s6 ambiéncia intelectual.

Tornando a literatura especificamente, Alfredo Bdsima atencdo para o hiato poético
entre os Ultimos arcades e a introducédo do ronmaatisomo programa a partir da segunda
metade da década de 1830. A rigor, e@&ura (1799) de Silva Alvarenga, e d®rimeiros
Cantos(1846), de Goncalves Dias, sdo nada menos da@selécadas e meia de curtissimo
félego liricd. Neste periodo, vale dizer, o que se viu foi &tiefo da tematica da centlria
anterior até seu completo esgotamento, de modoejukora vez ou outra uma pincelada

nativista ganhasse expressdo — como nos versosapoigp Silva Alvarenga citados na

58 C.f. Merquior, J.G.:1979, 57.

59 Exemplares séo as palavras de Monte Alverne disourso sobre D.Pedro I, peca cujo perspectivismo
histdrico acritico e subserviente ndo resiste asmaperficial confrontacddFoi sem divida um dos mais
soberbos triunfos da filosofia a aquisicdo dum pife que, recebendo o cetro e a coroa das maosmhwvo,

gue ele mesmo libertara, proclamou a soberania fopuesolveu a teoria da legitimidade e completu
grande ato da independéncia no Brasil, ofereceitdotima constituicdo, na qual as inspiracdes madmirpes,

os votos de todos os homens generosos, e tod@nberps do engrandecimento naciondl.f. Bosi, A.:1994,
86-7.

60 C.f. Bosi, A.:1994, 81.

61 C.f.Idem,87.
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introducéo —, a tensdo européia entre classicon@ntico,como veremos adiante, demoraria
muitos anos até que pudesse deixar as meras iegefilgsofantes dos prélogos e opusculos
para atingir a substancia literaria propriamentz. di

De fato, mesmo com as acaloradas discussdes agercamantismo na Europa, que
assolavam o universo intelectual do velho contmeleisde fins do século XVIII, na segunda
metade da década de 1830 a literatura brasilemdaaestava de todo a mercé das
prerrogativas classicas herdadas da tradicdo ent&e acordo com Wilson Martins, no
periodo nota-se o inequivoco esplendor de certhtealura poética e dramatica de viés
arcaizante, tais como aBoesias,de Jodo Batista da Fonseca, dedicada as “senhoras
brasileiras”;Alianca da Virtude e da Fortuna: o ditrambo nosigtissimos anos de S.M. A
Imperatriz,de Pedro José da Costa Barros; o drama he@iBoasil Salvo, ou a Discérdia
Abismada,de José Antonio de Cerqueira e Silva, entre outrés poesia é uma parte da
filosofia moral”, diria horacianamente no prefacio de suas modstasiag1832) um certo
Goncalves de Magalhdes, que partia entdo para @&yrara retornar, quatro anos mais
tarde, com a idéia do romantismo na bagagem. MésWax da Naturezaublicada em 1836
por Manuel de Araujo Porto-Alegre, no segundo eadigiro niumero da revistditeroi,
apesar da inspiracdo romantica, ainda era um paeradico perturbadoramente fiel ao mais
cedico filintismo.

Todavia, as dificuldades que a inteligéncia nagmaontrava para o estabelecimento da
matéria intrinsecamente brasileira nos varios rag@ogda social eram comuns tanto a Nagéo
guanto ao Estado. A independéncia escancaravadorveéos homens publicos e a falta do
conhecimento minimo a respeito do funcionamento idastuicbes. Bom exemplo € a
adocao, na Constituicdo de 1824, das Ordenacdps&i como Cddigo Brasileiro — apesar
da revogacao de algumas matérias — devido a inérp& quanto a forma de procedimento
parlamentar constituinte necessaria para a prodsastatuto legal do Estado. Tanto que, em
1830, H.Cavalcanti propde traduzir e adotar o D@ess Estados Unidos, de Gordon, como
manual de governo. Alias, durante todo o primedioado, a regéncia e 0s primeiros anos do
segundo reinado ndo houve no Brasil pratica paritaneistematica. Esta sO seria iniciada,
de fato e algo regularmente, por volta de 1847i0gagstudiosos, como Francisco Iglésias,
José Murilo de Carvalho e Boris Fausto, entre gutirmam categoricamente que até o fim
do primeiro reinado ndo havia algo que merecesseagleiramente receber o nome de
“partidos politicos” no Brasil.

Ja no ambito da Nacéo, as primeiras diretrizegaldidéia nacional, sobretudo as estético-

literarias, foram quase todas estabelecidas pégesntes estrangeiros que por aqui passaram

62 C.f. Martins, W.:1992,195.
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desde 1808. Marcos importantes de tal desvendarfaata aHistoria do Brasil,de Andrew
Grant (1809), e a obra hombénima de Robert Southe}Q); os ensaios etnografichsavels

in the interior of Brazil de James Mawe (1812);Teavels in Brazilde Henry Koster (1817).
Outras importantes contribuicbes foram os estudas-ambientais como &orografia
Brasilica, do padre Manuel Aires de Casal (1817), obra na queharta de Pero Vaz de
Caminha aparece na integra pela primeira vez. Belacom Flora Siissekind, a importancia
de tais impulsos estrangeiros esta no fato déaumjante ensina a ver, organiza para olhos
nativos a propria natureza/paisagem, definindo nirasede descrevé-la&®. Como veremos

a seguir, as primeiras notas referentes as potelacias estéticas da natureza americana,
ponto fulcral do discurso nacionalista do romantisiorasileiro, foram pioneiramente
apontadas por Ferdinand Denis 1sx€nes de la Nature sous les Tropiq(l€d24), onde se
avultam as inclinagdes tipicamente francesas pedtio®/pitoresc®. Humboldt foi outro a
anotar que o clima, a configuracdo do solo, arfmia dos vegetais, 0 aspecto “risonho ou
selvagem” da natureza certamente haveria de irdlaens motivos das artes e o estilo das
producdes.

Além do mais, a imprensa nativista, os grémiogdites e as sociedades cientificas
surgidos a esteira do nacionalismo se proliferanais e mais nos diversos centros urbanos,
como osAnais Fluminenses de Ciéncias, Artes e Literat(ir&822), O Jornal Cientifico,
Econbmico e Literariq1826), aAurora Fluminens€1827), de Evaristo da Veig@), Beija-
flor (1830-1), entre outros, 0rgdos que abririam camimhais tarde, para Revista da
Sociedade Filomatica1833) — grupo formado por Justiniano José da &o&alomé
Queiroga, Antonio Augusto Queiroga e Francisco Belimo Ribeiro, notavel pela
ambiguidade acerca das teses americanistas: péadmpregava a independéncia literaria;
por outro, temia as implicacdes politicas que amsdendéncias literarias poderiam trazer —,
e, ocioso dizer, &literdéi-Revista Brasiliens€1836). O incipiente e rarefeito meio cultural
brasileiro mantinha-se em contato espiritual cdfupa pela via das traducdes de escritores
ilustres em livro ou jornal, tanto de literatura ideias quanto de ficcdo. Tal vogeve
influéncia poderosa na renovacao intelectual, mphlaillgacéo que fez da cultura estrangeira,
desde que, cessada a proibicdo lusa a importacéeleictual, se abririam livremente as
portas as idéias. Assim, os ideais iluministas jaogedistas, revolucionarios e romanticos
tiveram livre curso no pais, produzindo rapidamesgas frutos®.

Alids, a penetracdo e ampla voga de tais ideiaro@m o pressuposto segundo o qual a

busca pela autonomia literaria se deve antes abedstimento de fatores estéticos de

63 C.f. Siissekind, F.:2006, 39.
64 C.f. Martins, W.:1992, 133.
65 C.f. Coutinho, A. e Sousa, J.G.:2001, 1402.

36



originalidade determinante do que a domesticac8drduéncias externas. Tanto estudiosos
como Paul Hazard quanto Leyla Perrone-Md3fs&sio taxativos em saudar as diretrizes
francesas. Enquanto o primeiro aponta tal infllggacites como excitadora do que opressiva
ou doutrinaria, uma vez que possibilitou aos em@# brasileiros lentamente se livrarem dos
grilndes classicizantes, a segunda salienta qu#evesse de intelectuais como Ferdinand
Denis e Eugene de Monglave diante da jovem nagioeat, receptivo e ndo arrogante em
favor da liberdade e da nacionalizacdo da litesatmasileira. Denis, caso mais notavel, foi o
primeiro a sugerir aos brasileiros que seguisssanda indianista aberta ainda na colénia por
obras comdJraguai e Caramuru.Embora posteriormente tais obras acabassem corafenad
pela nova ortodoxia, Denis as via como pontos foratdais na questdo dos inicios da
literatura brasileira, uma vez que alicercava &aide Nacao num passado anterior & historia.

Em 1826, na introducdo d®esumeéescrevia Denis:

O Brasil ja sente a necessidade de beber as sm@rmgdes poéticas
numa fonte que de fato Ihe pertenca e em sua rtasg@ria nao
tardara em apresentar as primicias desse entusigamaatesta a
juventude de um povo. Se adotou esta parte da Améima
linguagem que aperfeicoou a nossa velha Europae deeitar as
idéias mitoldgicas devidas as fabulas da Grégarque néo estdo em
harmonia nem com o seu clima, nem com as suascesdi A
América, brilhante de mocidade, deve ter novos ergecos
pensamentos... Deve finalmente a América ser e sua poesia
como ja € em seu governo. (C.f. DenisApudCoutinho, A. e Souza,
J.G.:2001, 1403.)

Se tomarmos por valido o pressuposto de Eric Hatrshaegundo o quahao ha nada
como um povo imperial para tornar uma populacdostiente de sua existéncia coleti?q”
o anti-lusitanismo, que marca decisivamente osrtesés do primeiro reinado, acelera
sobremaneira o processo real de individuacao nalciAo mesmo tempo em que 0 governo
socobrava, tanto pelo voluntarismo do Imperadorntugor seus malogros na questdo
Cisplatina e na Confederacdo do Equador, aléem ddo dmpasse na sucessao do trono
portugués, a narrativa da Nacdo cada vez mais avapbeu espectro de acdo. Além da
absorcdo de obras proto-antropolégicas cdtedse in Bresilien(1823), na qual Martius e
Spix abordavam pioneiramente a fusdo entre cultacais diversas no Brasil, novos codices
de propaganda politic®(Brasil como Império Independern(te824), de Aloys Von Schaffer)
e de informacédo econémica@rétado da Terra do Brasije Gandavo, publicado pela primeira
vez em Lisboa no ano de 1826) davam cada vez mb#dos para a consolidacdo de um

discurso nativista ja efetivamente nacional.

% Vide, respectivamente, C.f. Hazard, P.:1927, 24&&.f. Perrone-Moises, L.:2007, 57-62.
67 C.f. Hobsbawm, E.:1998, 50.
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N&o obstante a repercussdo da figura de Almeidaetgacujas ideias expostas na
introducdo daBosquejo(1826) coadunavam com as de Denis no que tange a indepeadé
literaria brasileira, Portugal ainda representawa alhos dos nacionalistas brasileiros a
opressao politica, a exploracdo econdmica e o paadk@ismo literario. Ndo tardavam a
surgir, pois, as primeiras tentativas de forja deathistoria literaria vista como tradicéo
nativista cumulativa. Data de 1829%arnaso Brasileiro, ou Colecdo das Melhores Poesias
dos Poetas do Brasil, tanto inéditas como j& imgmesa primeira antologia de poetas
nacionais. O autor, o conego Januario da CunhaoBarlpropunha-se “@ilhar a estrada
das belas-letras, quase abandonada nos Uultimose vamos dos nossos acontecimentos

politicos™®

. A antologia celebrava autores como Inécio Jos&idBrenga, Basilio da Gama,
Bartolomeu Antonio Cordovil, José EIl6i Oténi, Domars Vidal Barbosa, Silva Alvarenga,
entre outros. Em 1830, embora pela méo de estrasge@ a propria substancia literaria que
se arriscava nacionalizar. Théodore Taunay pubseas Idilios Brasileiros, poemas
neoclassicos ilustrados por paisagens tropicais tgo@tizam a independéncia do pais.
Também franceses, Daniel Gavet e Phillippe Bouphblicam no mesmo periodo o primeiro
romance indianista de tematica brasilelakaré-Ouassou ou Les toupinanbas

De acordo com Silvio Romero, a década de 1830Asemarca uma época literaria no
sentido estrito, designa-a no lato, pois é quasdgundo o autor, a invasao completa do
romantismo na politica e seu transbordamento eealitra se consumam. Se em Portugal o
vocabulo “romantico” foi introduzido por Almeida @eatt em 1825, n€amdesno Brasil ele
ainda ndo aparece nos escritos de 1826 de GongEviegalhdes e de Torres-Homem. Ao
contrario, s6 aparecera no prefacio a traggdiwonio José(1839), de Magalhdes, em
oposicao a classico. Alias, em carta dirigida a tdohlverne, datada de 1834, o proprio
Goncalves de Magalhées, a esta altura em Paristav@se algo hesitante e ambiguo diante
da nova escola, como alids manter-se-ia por toddaa “Falarei do espirito literario que
hoje domina este povo tdo amigo do noja] Os assassinios, 0os envenenamentos, 0S
incestos sdo prodigalizados as méos largas, maspwensso deixam de ter pedagos sublimes
[...]. Esses poetas chamam-se romantiéds”

No entanto, vale ressaltar no periodo as contiifesidefinitivas a assuncdo do espirito
“romantico” no Brasil: a década inicia-se com astitibicdo do antigo hino da independéncia
de D.Pedro | pelo atual, de Francisco Manuel dzaSém 1834 apareceVayage Pittoresque

et Historique au Brésilde Debret, obra cujo olhar naturalista seria fumet#al para um

68 C.f. Martins, W.:1992175-6.
69 C.f. Perrone-Moisés, L.:2007, 59.
70 C.f. Magalhées, G.:2005, XLVIII.
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abrasileiramento de cenarios, capaz de dotar delenpaisagens e situacdes exemplijres
em 1835, de acordo com Wilson Martins, com a pabio doCompéndio da Gramética da
Lingua Naciongl de Antonio Alvares Pereira Coruja, surge defmithente o tema do
nacionalismo linguistico; 1836 € o ano fulcral, mp@ vem a lume tanto &uspiros Poéticos
e Saudadequanto oEnsaio sobre a Historia da Literatura no Brasimbos de Goncalves de
Magalhdes; em 1837, dando continuidade ao vastaltra de aprofundamento histérico do
pais, surgen Review, Financial, Statistical and Comercial loé tEmpire of Brazilde J.J.
Sturz, e a publicacdo diistéria da Provincia de Santa Crude Gandavo; por fim, em 1838,
o cbnego Januario da Cunha Barbosa funda o Istitigtoérico Geografico Brasileiro, cuja
importancia para a construcao da historiografiaomat € de todo inestimével.

O periodoque vai de 1830 até meados da década de 1840 podaracterizado como
uma verdadeira “virada nacionalista” e néo apenas lgeratura, como na propria
corporificagdo do Estado, na delimitacdo de suamtdiras internas e externas, na
compreensao da unidade territorial como dogmaigmliha construcdo ideoldgica da Nacéo
enquanto escoadouro para onde deveriam confluieaddades dos grupos sem cidadania
dispersos pelos rincées. Durante a Regéncia occdotidebate politico foi dominado pelos
temas da centralizacdo ou descentralizacdo do ,pdalggrau de autonomia das provincias e
da organizacdo das Forgcas Armadas, uma vez quieesasia do pais esteve ameacada por
varios flancos. Além das revoltas internas, libem®iprovinciais, havia ameacas externas a
soberania territorial brasileira: o movimento Fapitha punha em risco as fronteiras ao sul; a
autoridade de Chiquitos, na Bolivia, concedia sess@&m territorio mato-grossense; tropas
francesas tomaram Oiapoque; havia ainda o temquees vizinhos se unissem para impor
ao Brasil os limites de Santo Idelfonso.

Se tais circunstancias ja bastavam para apontardo delicado era 0 momento para as
elites imperiais do ponto de vista da construca&stado-nacéo, o periodo ainda é marcado
por incertezas institucionais pela vacancia doayqelo temor de rebelides escravistas e de
um movimento de restauracdo portugués, além doamkénto e subjugacdo pelo
imperialismo comercial de poténcias estrangeiragiddeao engessamento das tarifas
alfandegarias. Tornava-se urgente para a exigua #ilistrada, de acordo com Flora
Sussekind;afirmar identidades, origens e esséncias nacionaiapear um Brasil-pitoresco,
territorialmente, ao menos, coeso e singufar'Se o nacionalismo romantico que veremos a
seguir pode soar como excessivo, grandilogientmg&nuo, vale dizer que tal se deve ao

fato de que na América Latina o romantismo litergpraticamente coincidiu com as

71 C.f. Siissekind, F.:2006, 123.
72 C.f. Siissekind, F.:2006, 66.
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independéncias e com o estabelecimento das frasteacionais, de modo qtaos campos
de batalha as tribunas, dos jornais aos livros, ihavma intensa circulacdo de formulas
patriéticas extremamente vivas e funcionais em sentextos”>.

E nesta atmosfera de turbuléncia e risco que aparec 1836, no primeiro nimero da
revistaNiterodi, 6rgdo ponta-de-lanca da nova geracao literariensaio sobre a Historia da
Literatura no Brasil,de Gongalves de Magalhaes, provavelmente sua maistampe obra e
quicé a unica genuinamente escrita sob perspectivadnticas — com 6Obvias influéncias de
Madame Stéel e de Victor Hugo. Além de delimitatigamente grande parte do espectro de
reflexdo do romantismo brasileiro, 0 ensaio podeceasiderado, pelas questdes que busca
encetar, o primeiro capitulo de um poderoso adef# construcdo da nacionalidade

brasileira: a histéria literaria.

A literatura de um povo é o desenvolvimento do gjgetem de mais
sublime nas idéias, de mais filos6fico no pensametd mais herdico
na moral, e de mais belo na natureza; é o quadmadn de suas
virtudes e de suas paixdes, o despertador de éua,gt o reflexo
progressivo de sua inteligéncia; e quando esse, pavessa geracéo,
desaparece da superficie da terra com todas asimsstisicoes,
crengas e costumes, escapa a literatura aos rigordempo para
anunciar as geragfes futuras qual foi o caraterimpartancia do
povo, do qual é ela o Unico representante na pdater. (C.f.
Magalh&es, G. IN: Coutinho, A.:1980, 24.)

O trecho acima, abertura dnsaio...(1836), de Gongalves de Magalhaes, ja traz em si
pistas preciosagEm primeiro lugar, sédo Obvias as referéncias aidai literatura enquanto
manifestacéo simbdlica do espirito do povo no terDj Magalhdes adiantéSeja qual for
a modificacdo que sofra a literatura, ha sempreuaigacordo entre ela e as circunstancias
peculiares e temporarias do povo a que pertenca miligéncia que a produZz*. Como ja
foi dito, o apelo ao regime de historicidade petada articulagdo entre as dimensdes estética
e social, proprias da plasticidade romantica, exatatlo imprescindivel para o discurso
nacionalista que entdo se construia, uma vez gusijildava a delimitacdo de uma
singularidade calcada no “espirito do povo”, isfca@ atestar a individuacdo espiritual da
coletividade enquanto nacéo soberana, reiteragatséireito & autonomia. E € justamente da
autonomia nacional — sua reivindicacdo, sobretudo gue se ocupa o artigo de Magalhaes.
Qual a origem e o carater da literatura brasilefjaais circunstancias favoreceram ou
tolheram seu florescimento, tais sédo as questédagalhées se propde a responder.

Se por um lado a propria procura pelas origen®jaagica o espectro de agdo da histéria

literaria, por outro, tal prospeccéo implicitametambém da inicio a delimitacdo do canone

73 C.f. Perrone-Moisés, L.:2007, 121.
74 C.f. Magalhées, G. IN: Coutinho, A.:1980, 25.
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exclusivamente nacional. Afinal, a busca pelo mdmeate fundacdo, para que este seja
reconhecivel, pressupde a identificacdo de alguor ¢@mum tanto ao presente quanto ao
passado. Dialeticamente, a projecdo do passadoeserye, isto €, a ideia de uma tradicdo
continuada e atuante, ao mesmo tempo em que pibaddiprecisar os contornos perenes do
espirito da nacionalidade, conferiria também unmowvastético autbnomo as producdes
nativistas anteriores, independentemente do canfmiftico a época. Porém, Magalhdes nao
enceta tal busca. Ainda que o autor, pela via dgi®| incorpore certa producdo colonial a
literatura brasileira, no seu entender a propwtuta literaria evidenciava a inconsisténcia da
ideia de uma tradicdo estritamente naciofi@fio grande foi a influéncia que sobre o
engenho brasileiro exerceu a grega mitologia, t@orsada pelos poetas portugueses, que
muitas vezes poetas brasileiros se metamorfosaiapastores da Arcadia, e vao apascentar
seus rebanhos imaginarios nas margens do Tejopgca sombra das faiag®.

Ao fazer uso de um perspectivismo historico aguddenéusofobo para justificar as
restritas manifestagcbes genuinamente nacionais, allki@gs retirava do episodio da
independéncia politica — o que confirma que suasécl ndo adveio preponderantemente de
um sentimento de comunidade anterior — 0 impulsa panclamar os escritores a cantar sua
patria. Segundo o autor, aquela altUtapa so idéia absorve todos os pensamentos, uma
idéia até entdo quase desconhecida; é a idéia daap&la domina tudo, e tudo se faz por
ela, ou em seu nom& Antonio Cornejo Polar nos lembra que, uma vez ajwerdadeira
nacdo deveria ter unidade de lingua e de cultwaxgeriéncia histérica e de componente
étnico, “0s romanticos sintetizaram o0 assunto recorrendo ‘aspirito do povo’, gerando
redes metaféricas — que ainda atuam — que assoeiditiacdo a nacdo sem fissuras da
homogeneidade”. Logo, se a atribuicdo de um sentido patriétic@ti&idade literaria
tornava-se irresistivel, era natural que a atual@aescritor ganhasse um viés de misséo
historico-civilizadora.

Nada mais coerente, portanto, que Gongalves de INGam criticasse, a0 menos num
patamar discursivo, a repeticdo da cedica temélissica pelos escritores nacionais, afinal,
“0 homem colocado diante de um vasto mar, ou noecdenuma lata montanha, ou no meio
de uma virgem e emaranhada floresta, ndo poderapir longo tempo 0s mesmos
pensamentos, as mesmas inspiracdes, como sessesatis olimpicos jogos, ou na pacifica
Arcadia habitasse®. Ao mal diagnosticado, Magalhdes receitava a mesimaufa que

Victor Hugo reivindicava ao espirito “moderno” neefacio deCromwell: originalidade e

75 C.f.Idem 32.

76 C.f.Ibidem,34.

77 C.f. Polar, A.C.:2000, 58.

78 C.f. Magalh&es, G. IN: Coutinho, A.:1980, 32.
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desrespeito ao passaddEm poesia requer-se mais que tudo invencéo, génimvidade;
repetidas imitacdes o espirito esterilizam, comatanarte e preceitos tolnem e sufocam o

"9 Certamente por ‘invencao’ e ‘novidade’ Magalhé#e se referia sendo a eleicéo de

génio
critérios de originalidade determinante da excidside nacional, afinal, o escritor presenciou
in locoas discussdes a respeito da “cor local” suscitadaPRaris pelo prefacio deromwell.

De acordo com Victor Hugo,

A cor local ndo deve estar na superficie do dranas no fundo, no

préprio coracdo da obra, de onde se espalha peaadéda propria,

naturalmente, igualmente, e, por assim dizer, efos®s cantos do
drama, como a seiva que sobe da raiz a ultima foéharvore. O

drama deve estar radicalmente impregnado destdosotempos; ela
deve, de alguma forma, estar no ar, de maneiramoee note sendo
ao entrar e ao sair que se mudou de século e desfata. E preciso
certo estudo, certo trabalho para ai chegar; tamior. (C.f. Hugo,

V.:1980, 62.)

Uma vez compreendida enquanto formatacdo de imagemsamentos, sentimentos e
maneiras de expressdo exclusivas de determinaddoedf natureza humana ou momento
civilizacional, a cor local se estabeleceria aipddli como dogma formal da reivindicacao de
autonomia literaria no Brasil, cuja permanénciadeario patrio alcancaria o século seguinte
praticamente intocado. Inerente a tal projecadotaptw, seria a assuncao da natureza
americana como elemento estruturante das forméticast Alias, Magalhdes ndo omite de
onde retirou a sugestatFalem por nds todos 0s viajores, que por estrarggindo 0s
tachardo de suspeitos. Sem duavida eles nos fazetigajue o coracdo do brasileirf..]
palpita de satisfacdo, lendo as brilhantes pagidasLangsdorff, Neuwied, Spix et Martius,
Saint-Hilaire, Debret, e de tantos outros viajogge revelaram a Europa as belezas de nossa
pétria” .

Ao se perguntar se o0 Brasil poderia inspirar a imagio dos poetas, e ao responder
afirmativamente, uma vez que os indios supostamsgteavantajavam pelo talento da
musica e da poesi&® inspirados pelas maravilhas da natureza ameridanagalves de
Magalhdes articulava o homem a territorialidade thue abrigava como condicdo da
originalidade, afinal, a natureza era o principio #m da inspiracdo poética. Vale anotar o
gue ha de teleoldgico e de utdpico nesta constatdeeoldgico pois, ao desvendar a génese
da poética patria, desnudava-se também o fim apagentemente a histdria literaria estava
destinada a cumprir. Afinal, se neste passadondnig inspirado na natureza americana

estava a substancia da exclusividade nacionalpdaldiante, pela reatualizacdo permanente

79 C.f.Idem,32.
80 C.f.Ibidem,35-6.
81 C.f.Ibidem,36.
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deste “dogma” € que a “brasilidade” e seu concartetgprocesso de “tradicionalizacao”
seriam efetivamente operacionalizados no temp@ithidois ao ler o mitico como histérico,

e ao re-significa-lo para os propésitos instituaisrda vida secular, Gongalves de Magalhaes
conciliava o“eterno presente e a historia, as delicias da idatte ouro e as ambicdes
prometaicas, ou, para recorrermos a terminologialich, refazer o éden com os meios da
queda, permitir assim ao novo Ad&o conhecer asagamts do antigd™. Noutras palavras, a
originalidade e exclusividade nacionais, sufocgoel® agente colonizador, pré-existiam a
formacdao politica: a autonomia, portanto, era ineste.

Em suma, ao fazer do “mitico” o “historico”, e apeoaciona-lo enquanto elemento
fundador da tradicdo, Goncgalves de Magalhdes cdafiaitivamente uma histéria literaria
brasileira. A origem e o sentido da literatura omal, a relacdo escritor-pais, a
correspondéncia entre forma, argumento e cenaelimiiacdo do canone), a ligacdo entre
misséo patridtica e construcdo da tradicdo, ertfihps estes vetores discursivos formavam
em conjunto o que se habituou chamar de “projetmarmgico de construgcdo da
nacionalidade”. Conforme anotado por diversos éssod, tal projeto deve ser entendido
enquanto selecdo de dogmas essenciais para atdefimida exclusividade patria, podendo
ser assim sintetizado: a literatura como missd@switor no tempo narrativo da nacédo; a
apologia da grandeza territorial e da opulénciaatareza; a atuagao da providéncia divina e
dos imperativos transcendentes na descoberta edestinos do pais; a benevoléncia,
hospitalidade e grandeza dos povos aqui reunidogbaeza ideoldgica e a legitimidade
historica materializados na institucionalizacdo Ekiado (e a concomitante exclusdo dos
padrdes lusos); as grandes virtudes patriarcagpnsaveis pela estabilidade social e por uma
paz privilegiada e duradoura — esta, alias, aindarge no discurso de Magalhaes, sobeja na
prosa romanesca das décadas seguintes.

De acordo com Abel Barros Baptista, 0 mais impaetanser destacado € que, pelo angulo
da historia literaria, ao instalar a questdo nadi@momo centro de gravidade da reflexdo
artistica, o projeto roméantico iniciado por Magafdarmonizaria para além de seu tempo
historico particular a ideia de que a literatura eacdo eram indissociaveis, de modo que
romper tal améalgama significava lancar o destinditdaatura a indeterminacdo. Noutras
palavras, ao colocar a literatura a reboque dadridsto romantismo estabelecia que um
conceito de literatura brasileira ndo poderia exgm solidarizar-se com um conceito de

Brasil. Logo, o destino daquela dependeria dapné¢acéo feita deste.

82 C.f. Cioran, E.M.:1994, 190.
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O que ¢é fundamental reconhecer é que nele [romawitis
encontramos um impulso que ainda se deixa situadaminio do
especificamente literario: a orientacdo para oqmies a procura de

uma realidade exterior a literatura capaz de statem recusa do
passado e de satisfazer a paixdo do novo e do coradizal. Numa
palavra: o impulso da_modernidadgC.f. Baptista, A.B.:2003, 28,
grifo meu.)

Ou seja, a “modernidade” da literatura brasileiogjada pelo romantismo nas condi¢gbes
acima especificadas, tornava-se a condicdo denacianalidade Se em geral uma historia
literaria nacional se constréi pelo grau de aprex@® dos autores a uma premissa
orientadora dada a priori, no Brasil, devido ao reoto e as condi¢cdes de sua ecloséo, o
nacionalismo é que serviu de baliza fundamental histéria literaria nacional.
Consequentemente, qualquer obra/autor, como veread@nte, que ndo esgotasse 0S
cabedais de sua literatura no manancial patri@riastondenado a ilegitimidade. Por isso
Antonio Candido ressalta que ao romantismo coublgretudo, esta concepcao da histéria
literaria como um processo retilineo de abrasie@ato, que surge da descoberta da realidade
da terra e da recuperacdo de uma posicao idealnpeétportuguesa e que passa pelo
naturalismo/realismo e chega até o sécul§d*X

Em 1861 Macedo Soares anotavidestejada pelo povo e aceita pelos pensadorestea ar
nova achou-se entronizada quase sem 0 saber: ndeehperseguidores nem martires, nao
precisou ocultar-se nos hipogeus, nem vestir a alva catecimenos para a iniciagao. Era,
repito, uma necessidade do tem{jo"Se tal opinido n&do cria embaracos para o historia
contemporaneo, também nado prima pelo rigor. O saria ser salientado no discurso
romantico de Magalhaes, que seria reelaborado gelagdes vindouras sempre a partir dos
mesmos esteios, € que o contrapeso a tal concdpcganoderno”foi operacionalizado pela
mesma geracao que a constituiu.

Ao mesmo tempo em que Magalhdes afirmavaEneaio que “ela [poesia]ndo pode
ainda, posto que naturalizada na América, esquseeattos sacros bosques do parnaso, a cuja
sombra se recreara desde o albor de seus armgle tal'saudosa moléstia s6 o tempo pode
curar”®®, escreve também, no prélogo de sSuspiros Poéticos e Saudad@836) que‘o
poeta, empunhando a lira da Raz&o, cumpre-lhe vilsacordas eternas do Santo, do Justo e
do Belo”, e, ainda, que a poesfaem religido, e sem moral, € como 0 veneno derdonza
fonte, onde morrem quantos ai procuram aplacar de¥8. Tais consideracdes algo

morigeradas e classicizantes podem soar estraninas, vez que proferidas justo pelo

83 C.f. Candido, A.:2000, 83.

84 C.f. Macedo Soares IN: Coutinho, A.:1980, 282.
85 C.f. Magalh&es, G. IN: Coutinho, A.:1980, 33.
86 C.f.Idem,39-40.
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introdutor do romantismo no Brasil. Afinal, uma tuia deveria caracterizar-se naturalmente
pela demarcacéo de uma diferenca irredutivel.

Todavia, pela prépria cultura letrada legada pelolenizadores, ndo se pode negar a
filiacdo da literatura que aqui se constituiu adverso classico. Natural, portanto, pela
prépria formacédo intelectual que tiveram nossositeses, que tal ideario, ainda que por
automatismo, em parte subsistisse. Por isso, @ idg ruptura, talvez seja melhor trabalhar
agui com uma ideia de *“articulagéo de tradicdea’yredida em que ndo se pode delimitar
com precisdo o ponto onde a tradicdo anterior texymnas sim o momento a partir do qual
algo novo comeca, paralelamente, a se fazer peederste € ponto fulcral para a percepcao
das hesitacOes e contradicdoes ndo apenas do distnoslerno” de Magalhdes, mas de
praticamente todo o romantismo brasileiro: 0 nawge em discurso, mas o antigo, nem por
isso, deixa de escoimar a realidade intrinsecaniéetéria.

De acordo com H-G. Gadamer, o romantismo foi aais

superacdo dmythospelologos cuja validade vem com o progressivo
desencantamento do mundo. Representava a lei psbgaala historia
do proprio espirito e, exatamente porque o romamtis/aloriza
negativamente esse desenvolvimento, reivindicaprir esquema
como absolutamente evidente. Logo, a inversdo efaipsa iluminista
tem por conseqiiéncia a tendéncia paradoxal dauraeséo, isto €,
uma tendéncia a repor o antigo porque € antigo, oltarv
conscientemente ao inconsciente, e que culminaaganhecimento de
uma sabedoria superior nos tempos originarios do mi] a crenca
na perfectibilidade da razdo se converte em creacperfeicdo da
consciéncia ‘mitica’ e se reflete em um estadoimdigp paradisiaco
anterior & queda no pecado de pensar. [...] nalaglal, a premissa da
misteriosa obscuridade, onde se encontra uma éwsai coletiva
mitica anterior a todo pensar, é tdo dogméaticaratiastomo o de um
estado prefeito de esclarecimento total ou de sabsoluto. (C.f.
Gadamer, H-G.:1997, 411-2.)

Se o0 romantismo toma forma universalmente pelassetade de oferecer uma nova
legitimacdo a arte apdés a faléncia da ordem ckssio Brasil tal influxo surge sob
circunstancias histéricas bem particulares. Em g@rionlugar, conforme anotou Luiz Costa
Lima, o romantismo difundido no Brasil e na Amérispanica de uma maneira geral foi um
romantismonormalizado,isto €,“aquele que, expandindo-se pela Europa ap6s a qubxa
Napoledo, se distinguia do primeiro romantismo a@enpor substituir o empenho reflexivo
na especificacdo do poético pelo realce de umaadpmsenca: a do criador em sua obra, a
da sociedade nacional das idiossincrasias do cnadoOu seja,“o0 romantismo que
arquivava sua agressividade politica e especulatiggidente no primeiro Friederich

Schelegel e em Novalis, pela legitimacdo modernpogta e dos estudos de historia literéria
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nacional®’.

Por outro lado, livre de movimentos de democratistiiertario autoctones, a
independéncia brasileira ndo foi fettantra maspela dinastia européia aqui instaladau
seja, na longa aleia da nacionalidade ainda aeseoida, vale insistir que a tarefa de ajustar
as consciéncias aos propoésitos publicos realizaxdestro de uma moldura institucional. Se a
independéncia permitiu ao romantismo encontrar xtoaditerario o fundamento para a
construgdo de um projeto literario nacional, potrmuado, como bem acentuou Antonio
Candido, o romantismo aqui ndo vinha contestaadidional, mas cria-f8. A literatura, em
plena voga da valorizacdo dos elementos nacionfasenciadores, vale reiterar, cabia a
missdo de articular as dimensfes estética e icstital/social. Se Abel Barros Baptista,
conforme assinalamos, credita ao romantismo estgauel impulso da consciéncia da
“modernidade” no Brasil, pelo fato de que a oridale/invencédo confluia para um lugar-
comum, que era a nacionalidade, podemos concoetar esnbargo que a orientacdo ao
presente e a procura por uma realidade exteridteeatura foram inestimaveis para a
renovacdo da vida espiritual. Porém, a capacidadsudtentar a recusa do passado e de
satisfazer a paixao do novo e do comeco radichiuadias por ele ao romantismo, como se a
fundacao da literatura brasileira necessariamempéidasse romper com o passado classico e
colonial, soa problematica. Como visto, ndo setdatuma ruptura, mas de uma sobreposi¢ao
de tradicoes.

A guestdo da tradicao literaria no periodo colgraalda que tenha nuances, parece aqui
ponto pacifico. Nas obras mais consistentes deogerUraguai, Vila Ricae Caramuru —
subjaz a ideia algo conformista de que a colonzdgéjusta e fecunda, ou seja, enviesado
pelo ranco anti-portugués dos jovens romanticos, ¢dras naturalmente deveriam ser
descartadas enquanto amostragem de linhagem ndtiakao corddo umbilical nunca de
todo rompido com a normatividade classica, unidomaotivos conservadores do romantismo
a brasileira, faz parecer a “paix&o do novo e dnegw radical” de dificil articulagdo.

A nova poesia, segundo Goncalves de Magalhdesridealeranger duas reformas: de
género, que abandonasse“astigos e safados ornamentgsé de formade modo a nao
seguir“nenhuma ordem”na construcdo das estrofes, abandonando a mongoddade

dos versos, a regularidade das rimas, a simetria @stancias”Outra preocupacao do poeta

87 C.f. Costa Lima, L.:1997, 128.

88 C.f. Candido, AApudAlonso, A.:2002, 57.

89 A leitura que Pereira da Silva faz da obra ded@®Antdnio Gonzaga, em 1836, é de todo ilustrativassos
vates renegam sua patria, deixam de cantar as agldas palmeiras, as deliciosas margens do Amazeulas
Prata, as virgens florestas, as supersticdes e grapatos de nossos patricios, seus usos, costumagi&o,

para saudarem os deuses do Politeismo Gre@of. Bosi, A.:1994, 103.
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residia na questdo da lingua nacional, uma veZuue nova idéia pede um novo ternid”
Porém, tal revolucdo poética preconizada por Ma@galle por Porto-Alegre nunca foi por
eles mesmos encetada. Wilson Martins reitera qu@rioseiros romanticos conservaram
guase como heranca familiar o esquema da estrofgassica, numa veneracao do filintismo
de dificil compreens&d E isto serve a toda a geracéo.

Além do mais, se na Europa o romantismo manteweera forma seu carater de rebeldia
contra a sociedade instituida, Magalhdes, defemagitado da Igreja e da Revolugéo
Francesa — justo num pais eivado por movimentasckenicais e governado por uma casa
dinastica européia — retirava do romantismo apeaas aspectos mais neutros e atemporais,
tais como a religido, a patria, o heroismo, a meréenatureza. Inclusive a ida a natureza por
parte do poeta roméantico, se na Europa era, aipigncum estimulo a auto-reflexdo
liberadora, quando o pensamento critico optava fpgir da sociedade supostamente
“artificial” e hierarquizada d@\ncienRegime realcando os contornos da polémica antinomia
natural/decadente, no Brasil, sem a luta contraoc@edade instituida, o contato com a
natureza visava apenas desenvolver o éxtase diasiga selvagem maravitha

Talvez a voz mais poderosa do romantismo brasileirdosé de Alencar ndo passaria
despercebido tais paradoxd®iqueles mesmos escritores que romperam com a ascol
mitologica tdo em voga na poesia portuguesa, paeitarem a escola moderngue foi
iniciada sob o titulo de romantismo, por uma siguontradicdo se julgaram adstritos a
linguagem classica usada pelos antigos modéfodia polémica em que se viu envolvido
por causa daConfederacdo dos Tamoiosjue veremos adiante, Alencar ndo poupou
Magalh&es. As hesitagcdes do poeta, segundo o r@stgnem nada condiziam com sua
reputacdo de “chefe” da literatura naciofi@l.Sr. Magalhdes nem conservou a simplicidade
antiga, a simplicidade primitiva da arte grega; nemitou o carater plastico da poesia
moderna desprezando a0 mesmo tempo a singeleza e o ado|ayuis as vezes tornar-se
simples e fez-se &rido, quis outras vezes seritiesce faltaram-lhe as imagen¥”

Mas é enganoso pressupor que tal ambiguidade ¢ad@siseriam frutos de meros
condicionamentos intelectuais tipicos dos pensaddecépocas limitrofes. No prefacio do
dramaAntonio José Magalhdesdeixa claro que suas contradicdes resultavam dahasc

deliberadas.

90 C.f. Coutinho, A. e Souza, J.G.:2000, 1402.
91 C.f. Martins, W.:1992, 493.
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N&o faltardo acusacbes em todos os géneros. TEwnbam razao,
sobretudo se quiserem medir esta obra com compdsdusstoteles e
de Horéacio, ou vé-la com o prisma dos romanticosn&o sigo nem o
rigor dos classicos, nem o desalinho dos segumdmsyendo verdade
absoluta em nenhum dos sistemas, faco as devidasegsbes a
ambos; ou antes, faco o que entendo, e o que p@&$oMagalhaes,
G.:2005, 08.)

A escolha pelo género tragico — ao invés da prasgntica de todo esperavel — confirma a
inclinacdo arcaizante do poeta. Gongalves de Méagallacompanhou de perto a celeuma
causada pelo prefacio @omwell de Victor Hugo, de modo que optou pelo génemidcae
pela estética normativa parcialmente obediente2anle XVII com conhecimento de causa.
O drama estampava uma mescla algo confusa de mgsamas estéticos contraditérios: por
um lado, o traco estilistico das personagens ecugdo dos dialogos aproximavam a peca da
matriz classica; por outro, o estrato popular dagreagem central, bem como o enredo de seu
drama social referem-se as tematicas eleitas p®la escola. Alids, conforme anotou
agudamente Wilson Martins, salta aos olhos a patidede de episodios literarios
desorientadores proporcionados por Magalhdes: litisino neoclassico dos$uspiros
Poéticosa tragédia solene e cediémtonio Jos§1838), passando pela desastrada epopéia
Confederacdo dos Tamoi¢$856), concluindo com oBatos do Espirito Human¢1858).
Todos, vale dizer, recebidos numa atmosfera denagcldo critica e de honrarias sociais.

No prefacio do dram®lgiato, de 1841, o autor reitera sua posi¢&e ndo sigo em tudo
os principios da modernascola dramatica, ndo é por ignora-los, sendo pergem todos me
parecem acertados. Em conclusdo, mostre génio tapo@o ofenda a moral, empregue seu
talento para despertar os nobres e belos sentinsestdicalma, e escreva como quiser, que sera

estimado®>.

Por isso ao estudioso contemporaneo, acostumader ana plasticidade
romantica a possibilidade de obtencao da exprgss@ioular da nacionalidade em detrimento
da rigidez classica, custa acreditar que o teatsilbiro fosse fundado, ao mesmo tempo,
pela tragédia solene, européia e arcaista de Maamlhe pela comédia brasileira,
contemporanea e costumista de Martins Pedas Magalhdes n&o tergiversava sobre suas
escolhas. Ainda em 1838, o poeta dizia ndo podemadar-se“com o0s horrores,
monstruosidades, paixdes desenfreadas e ignobeisodarnaescola”. Ou seja, como disse
Xavier Marques, Magalhdes foi um revoluciondmalgré luf’. Aqui, o “moderno”parece
ganhar novamente uma conotacdo deletéria, que emete obrigatoriamente a José
Bonifacio. Donde a ruptura radical?

Alids, se a nova geracéao crescida a sombhditgadi e deO Cronista— Magalhaes, Porto-

95 C.f. Magalhées, G.:2005, 143.
96 C.f. Martins, W.:1992, 243.
97 C.f. Xavier MarquedpudMartins, W.:1992, 240.

48



Alegre, Torres-Homem, Justiniano José da Rochaikar Rodrigues Silva, Jodo Manuel
Pereira da Silva, Francisco de Paula Brito, Jo&é de Souza e Silva Rio — foi considerada
por nossa tradi¢éo critica mais confiavel comadiiemente mediocre, sua importancia como
introdutora do nov@ostq néo raro inconsciente, € inegawel.Cronistade 20 de junho de
1836, por exemplo, anunciava a chegada de um némerg ao Brasil: a prosa de ficcao
romantica. Segundo o periddica, literatura modernaé ainda assaz desconhecida entre nos,
e todavia, fonte de gozos indefiniveis, devemosvajié-la: o triunfo da escoleoméntica
sobre a escola classica, tanto tempo disputadeggeaser segurd-..] davida nenhuma fica
de que aerrivel romantismoatrai mais do que derrivel classicismo®. Este novo género
“moderno” — aquioutra vez com conotagao positivaera oFeuilleton,ou Folhetim, e trazia
versfes mais ou menos fiéis de Balzac, Alexandred3y Walter Scott e Eugéne Sue.

Segundo o periodico,

Arvore preciosa, que cultivada pelo génio delicaldoFranca, que
bafejada pelo sopro fertilizador de um povo instoyivicosa te
adornes de abundantes flores, é com nossa ma®igagIHM NOSSO
tosco engenho que te requeremos transplantar palberecoado solo
de nossa patria, a natureza lhe sorri, 0 sol acagedfertiliza: nele
aclimatar-te-as, nele certo ndo perderas o mimewaroma, 0 mimo
de tua folhagem. Sim, amigo leitor, v& Cronista dar-vos o
Feuilleton,ndo que seus redatores pretendam correr parelna®so
Jules Janins, e quantos escritores de primeirarordandam artigos
dessa espécie para os jornais france§ed. O Cronista Apud
Sussekind, F.:2006, 168.)

A independéncia politica, com todas as consequ&noi@undas do novo estatuto
nacional/institucional/juridico inerentes ao pramegolitico que desencadeou, obrigava a
ainda incipiente imprensa nacional a uma relocagiénfase. Antes voltadas meramente aos
assuntos comerciais e doutrinarios, as folhasinstis imperiais passavam necessariamente a
operar para o surgimento de uma opinido publica, @yornalismo, alids, pressupde e ao
mesmo tempo constitui. O outrora dever de ser “igléel’ metamorfoseia-se em direito de
“ser convencido”. Todavia, evidentemente tal nastda para o surgimento de uma opinido
publica auténtica: isso requereria certo grau dabelizacdo, de consciéncia social e de
capacidade de acao coletiva suficientemente liy@s possibilitar certa influéncia na
dindmica politica da sociedade.

Porém, o importante aqui € o espirito pedagogi@ ajimprensa incorpora ao pressupor
uma relagdo hierarquica entre emissor e audiédeiam lado, uma “vanguarda esclarecida”,
ponta-de-lanca do pensamento tido por “moderncjonalista e progressista; de outro, se

nao havia aqui uma massa de “populares” livres rdegfa de ciéncia, refém do

98 C.f.ApudLopes, H.:1978, 25.
49



obscurantismo e do arcaico, como nas vizinhas tigpstsul-americana$ havia um exiguo,
porém indispensavel, contingente letrado que atwfacia de iniciacdo a pedagogia da
nacionalidade e as diretrizes romanticas.

N&o se sabe ao certo se a propria estrutura epgsddifolhetim e sua artificiosa gama de
temas — 0 amor malogrado, o casamento forjadonpeneisse, as crises de loucura e o suicidio
moral, as vitimas da bondade ingénua, o heréi palael sempre moralizante etc — seriam
responsaveis por seu sucesso inequivoco, mas oéfafjae tal literatura logrou uma
receptividade surpreendente no Brasil. Mesmo Vaygmaédo pdde fugir a atracdo do género.
Em 1840 ele publicava em episodios a ho@llescobrimento do Brasil. Crénica do fim do
século XVp que clarifica o quanto a literatura servia defatb da construcéo ideoldgica da
nacionalidade.Mas o que deve ser ressaltado — e que inexplicaveémrecebe pouco
tratamento académico no Brasil — € que o folhebrmaacaminho para a expressdo maxima de
“modernidade’em literatura: a prosa romanesca de ficcao.

As variantes do termo “modernojue a esta altura da argumentagédo sequer lograram
alcancar a metade de suas significacdes encorgraeeilongo da historiografia literaria
brasileira, jA nos dao pistas do quéo dificil s@raunscrevé-lo. Inicialmente o chamado
espirito “moderno” remetia a assuncao da razaccantada, que pressupunha uma reacao a
tradicdo classica e a sua respectiva normatividaeeor tradicdo se entender a obediéncia a
uma autoridade ou a fidelidade a uma origem, osguleabituou chamar de “modernidade” é
sendo o periodo histérico a partir do qual uma takserradical a todas as alteridades
possibilitou uma irreprimivel dindmica de estrankato em varios niveis. Ou seja, a tradicao
e a autoridade, que antes serviam de esteios, sejamis, sejam estéticos, foram
relativizadas.

Tal relativizagcdo, como visto, alcanca também odarno” enquanto modulacao tematico-
formal da ideologia literaria nacionalista, uma gee esta implicava “escolha” e “sentido”,
logo, arbitrio e autonomia. Porém, adiante, na marentusiasmada como o folhetiii
saudado, torna-se claro que “moderredém de “conceito”, torna-se também “adjetivo”, na
medida em que ganha conotacfes de valormelaladeque porta. Ou seja, ao se libertarem
dos critérios, das regras e das restritivas meesagiue conformavam a normatividade
classica, os romanticos — ou “modernos” — naturatmmdesencadearam uma visdo da historia
em que a ruptura e a diferenca foram reputadasvya@rsente.

Neste sentido, enquanto consciéncia aguda de usse€ptre” sem transcendéncia ou
perenidade, o “moderno” nada mais seria do queinémisno de atualidade, logo, ele seria

contemporaneo daquele que fala. Noutras palavrasyo, o Unico e o original tornavam-se

99 C.f. Polar, A.C.:2000, 36-8.
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valores na medida em que se assumia, ainda quenswimente, uma concepcéo linear da
historia. No entanto, se os tempos “modernos” est@olenados a deixar de sé-lo, chama-lo
assim equivale a nao Ihe dar nome proprio. Teixéoalho adverte que o “moderno” assim
compreendido é termo déitico: designa algo semeitu@elo, defini-lo ou simboliza-lo. Se o
vocabulo ndo tem substancia propria e se sua nefatielade sera sempre subjetiva,
caracterizar algo como “moderno”, no limite, € a&hdide |he dar nome préprio para
expressar uma qualidade. N&o é um coneeitio,masaberto: seu limite é o porvif®

Ou seja, se 0 “moderno” assim compreendido passgrde também um “valor” literario,
torna-se claro que as formas artisticas assimlgegjas serao dali por diante pereciveis, e que
seu “superar” sera sempre ditado pelo mais novao peto progressg categoria criada para
abarcar a experiéncia historica ditada pela dindéndig consumpcao do atual pelo futuro.
Logo, uma conclusdo inevitavel vem a tona: se adamudade” digere sua prépria
antiguidade, o “moderno” sera, entre rupturas @matlas, sempre um signo instavel, pois ao
contrario do outrora “classicoéle ja ndo tem mais de onde retirar uma autoridadmativa
supra-histérica. Em suma, dali por diante, os c@samplicitos do que é ser “classico” serdo
criados pelo conceito préprio de “modernidade” deéacépocd™.

Se “modernidade” e progresso, portanto, de cenmtadose assemelham, uma vez que
ambos sdo manifestacdes do tempo retilineo, tenuadnga” como Unico valor estavel apos a
abolicdo de todos os cadigos ja ndo soa tao pashdaterariamente, o desdobramento mais
notavel do rompimento com a imanéncia “sagradaiatenatividade classica sera justamente
a radicalizacao do conceito de ficcional, afif@lenquanto ficcdo e ndo peca didatica que a
literatura exerce um potencial critico, sem entrétase confundir com uma alternativa ao
sistema social que criticd®’. Segundo Jodo Alexandre Barbosa, 0 conceito delémo”
atingird definitivamente esta assepcdo — de ragég@lo do ficcional — a partir dos
desenvolvimentos narrativos da prosa romanescacdaof Embora tal desenvolvimento
remeta mesmo abom Quixotede Cervantes, foi no século XIX que tal conotacdohgu

relevo, ampla difuséo e fundamentacéo teorica:

Mais tarde, o conceito de modermdtrapassa a determinacao
histérica para caracterizar aquelas obras e autques mesmo
anteriores ou contemporaneos do ideario romantickependente de
uma estreita camisa de forga cronoldgica, levam paprincipio de
composicdo, e ndo apenas de expressdo, um descompase
realidade e sua representacdo, forgando, assim, ruptara dos
modelos ‘“realistas”. Logo, o que se pde em xequeénd realidade
como matéria da literatura, mas a maneira de &tlos na

19 C.f. Teixeira Coelho, 1995, 13-18.
1%1vide: PERRONE-MOISES, Leyla. Altas LiteraturasSao Paulo: Cia das Letras, 1998, Introduc&o.
102 C.f. Costa Lima, L.:1997, 189.
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linguagem, que é o espaco/tempo do texto. (C.fb&sm, J.A.:1990,
119. Grifo meu.)

De acordo com Wolfgang Iser, tal toma forma paislacdo texto-autor na “modernidade”
produz algo que anteriormente ndo existia: o ddefiaxtual enunciado pelo escritor néo
deveria mais ser visto como um objeto de represg@atanas como material a partir do qual
algo novo é modelado. Se no periodo classico toekistente deveria ser traduzido em algo
tangivel, na “modernidade” o aspecto performatgsuene o primeiro plano. Ou seja, 0 texto
ficcional seria composto por um universo que aihdade ser identificado e esbocado pelo
leitor, de modo a incitar o mesmo leitor a imagmé, por fim, a experiencia-lo, nao
importando quais novas formas a capacidade deralgdm do leitor traz a vida: todas elas
transgridem, e dai modificam, o arcabouc¢o imagiréeferencial contido no texto. Este
“contrato” entre autor e leitor indica que a subeig@ textual havera de ser concebida nao
como realidademas como se fossema vez que ela ndo visa denotar o mundo, masaape
um mundo encenado Este até podera repetir um mundo identificaveds mmontém uma
diferenca decisiva: o que sucede dentro dele nacaemercé das consequéncias inerentes ao
mundo real referid§?

Se entendermos por “modernidadefn literatura portanto, o“movimento de uma
literatura que, perpetuamente em busca de si mesenaterroga, fazendo de suas duvidas e
de sua fé a respeito da prépria mensagem o tenseute relatos*®*, o romance materializara
o desejo de mudanca radical para a histéria dorgém@&o apenas por ensejar inovagdes
narrativas permanentes, mas, sobretudo, pela matwsinbidtica do vinculo entre sua
narratividade e a condi¢cdo socio-histérica quemasmo tempo, possibilita e estimula sua
liberdade discursiva. Uma vez que o romance namdeg a realidade, mas a subverte para
recriar novas condi¢cdes e redistribuir seus elensentle tem relagbes diretas com a
sociedade, uma vez que la é o lugar onde se elatasacategorias humanas que ele propde
deslocar, seja pela utopia, satira ou critica,gfiee afinal, inseparaveis de sua vocacdo. Numa
palavra, o0 romance atuard onde estiverefoaseirasda sociedad® o que seria imposivel
numa ambiéncia historica cujos valores filosoficomrais e estéticos fossem invariantes e
absolutos.

Logo, o romance pode ser confundido com a proprigao de literatura “moderna” na
medida em que € o género que explora mais delibergobrmanentemente as possibilidades
da linguagem, e cujo destino depende essencialmdenselvento de uma condi¢do historica

ligada ao destino da propria literatura: se a “moidade” literaria € o espaco-tempo da

103 C.f. Iser, W. IN: Costa Lima, L.:2002, 105-7.
104 C.f. Robert, M.:2007, 11.
105 C.f.ldem30-1.
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liberdade formal e moral, o romance sera o veiptilegiado deste direito de “dizer tudo”.
Tal direito, embora inerente a ficcionalidade darditura, faz dele uma verdadeira “contra-
instituicdo” ao autoriza-lo por em causa (via fagds proprias instituicdes sociais — suas leis,
ética, responsabilidades. O que nao significa guepspel seja critico ou revolucionario ou
progressista: fazer dele uma autoridade, no limitepnduz a negacao do principio de dizer
tuda™%.

Segundo Tristdo de Athayde, os anos de 1840 ad@7ésponderam, para as letras, a um
esforco de nacionalismo consciente, periodo emsgpestamente se fixaram as bases da
futura tradicdo literaria brasileira — tradicdoaede todo impensavel sem a contribuicdo da
prosa romanesca. Faz-se necessario, portanto,vabseidadosamente a ambiéncia socio-
politica e intelectual que testemunhou o floresteetal tradigcdo. Politicamente falando, em
1843, apos as ultimas fagulhas das turbuléncianoggys, Justiniano José da Rocha antevia
gue o apoio ao Império ndo poderia vir da voluveiriguieta massa da populacéo, seja
urbana ou rural, mas do grande comércio e da grandeara. Segundo o publicistd)é o
governo a essas duas classes toda a consideragémleras por todos os modos a ordem
estabelecida e identifique-as com as instituicéepais, e o futuro estara em maxima parte
consolidado™’. Tal concertacdo, levada a cabo pela elite impeaalém de estabilizar as
instituicbes e de tornar consensuais os codiga@svidla monarquia, gerou também uma
estabilidade politica duradoura, fato clarificadelap “Conciliacdo” entre Liberais e
Conservadores a partir do arranjo que equilibravagides e os partidos, que durou do inicio
da década seguinte aos primeiros anos de*1860

Por outro lado, em termos intelectuais, a décadal®40 deixa entrever como 0
nacionalismo literario, a esta altura ja roméantmr exceléncia, comecava lentamente a
abranger o regionalismo de inspiracdo popularadiata. Tal movimento de ideias, como as
notas de rodapé dos romances histéricos deixariaro, era de todo tributario do amplo
esforco de revisdo historica e de redescobertaaizass da nacionalidade brasileira encetado
pelas pesquisas do Instituto Historico GeogréficasBeiro. Inspirado ndnstitut Historique
de Paris, o consorte nacional tinha por missédelsteer uma visédo brasileira do Império, ou
seja, uma narrativa que definisse a brasilidadgcando Nacéo, Estado e Coroa. Conforme

anotou José Honério Rodrigues, 60% das pesquisaH@® prospectavam o periodo

106 C.f. Baptista, A.B.:2003(b), 186-7.

107 C.f. Rocha, J.ApudFausto, B.:1995, 176.

198 Alguns outros eventos que aquela quadra histéeg@munhou também podem, em teoria, ser consakerad
como fatores de reforco da coeséo politica, comtTassfas Alves Branco”, de 1844, que pelo aumetds
taxas de importacdo melhoraram as rendas do Im@dmiandando o impeto dos descontentes; a questEil d
Aberdeen, em 1846, que suscitou ocasibes de afionagcionalista; e a onda revolucionaria, repubdica
democrética, na Europa em 1848, cujo temor de wssiyel irradiacdo no continente americano tedditdo

0S consensos intra-elite.
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colonial, o que clarifica o comprometimento do ibasd com a busca pelo passado empirico
da nacao e, consequentemente, os subsidios queziaads escritores na escolha de temas e
enredos para suas alegorizagfes patridticas.

Gracas ao IHGB vieram a lume obras fundamentai®aristoria da Provincia de Santa
Cruz, de Gandavo (publicada nRevistado Instituto em 1858), e ®ratado Descritivo do
Brasil em 1587¢pbra de Gabriel Soares de So(mablicada em 1851) que supostamente teria
dado a José de Alencar as informacdes para a aadAended Guarani.No mesmo periodo
apareciam adlodulacbes Poéticasle Joaquim Norberto, precedidas pelo fanm®ssquejo
da Histéria da Poesia Brasileirapnde o autor ensaiava pioneiramente operacionadizar
tradicdo literaria acumulativa numa hierarquiaicaie cronolégic®’. Nele é que Norberto
sofismava sobre a existéncia de uma literaturay@mdinossasufocada pelo colonizador, o
gue deixa entrever uma vez mais como era caraeligiéricia brasileira a necessidade de
omitir os constrangimentos e violéncias coloniagtapapologia de uma esséncia nacional
anterior a histéria, a0 mesmo tempo poética e terdlais alegorias da nacionalidade
anterior a quedaguardavam em laténcia o embrido do nacionalisioféd vindouro dos
indianistas romanticos.

Em 1843 surgia também Minerva Brasiliensede Goncalves de Magalhdes, Torres-
Homem, Bernardino Ribeiro, Pinheiro Guimarades, domagCaetano da Silva e Joaquim
Norberto. Com O6bvias ligacdes comNaerdi, a revista se propunha a ser a porta-voz do
nacionalismo literario. Na revista é que aparecartigo Da Nacionalidade da Literatura
Brasileira, de Santiago Nunes Ribeiro, que busca encerramitlefmente o problema da
autonomia literaria nacional. Perguntava-se o awt@rasil“tem uma literatura propria ou
nacional, ou as produc¢fes dos autores brasileireggmcem a literatura portuguesa, ja em
virtude dos vinculos que unem ambos os paisesnjéomsequiéncia de serem escritas em
lingua lusitana?™*°. A resposta é taxativa: se os brasileiros témcaedter préprio, também
devem possuir literatura propria. No mesmo anogiReda Silva publicava o sdRarnaso
Brasileiro, mais uma antologia de poetas brasileiros.

Pouco depois, em 1845, surgia talvez a mais impkertanatriz tedrica para a afirmacéao e
para a elaboracdo de um discurso algo empiricoademmalidade brasileira: a monografia
Como se deve escrever a Historia do Brg$tevista do IHGB/1845), de Martius. No
documento, o autor estabelecia as diretrizes deprumjeto histérico capaz de formatar a
interpretacdo do Brasil a partir da maior “singdlade” nacional, qual seja, a mescla de

racas. A metodologia historica proposta por Maréinstava que o desenvolvimento do Brasil

109 C.f. Martins, W.:1992, 259.
110 C.f.Idem,275.
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teria sido muito diferente sem a introducéo dea®s negros e sem a mescla destes com as
demais ragas aqui reunidas, de modo que a higiétiea s6 adquiriria carater cientifico se
conciliasse as realidades antropoldgicas complarentda unidade e da diversidade
brasileiras. A tese de Martius foi tdo fecunda pardiistoriografia e para a literatura
justamente por surgir num contexto de intensa fetagdo nacionalista, conforme
salientamos anteriormente, quando a busca porride®tinterpretativas orientadoras da

nacionalidade ganhava inequivoco relevo. Diz Martiu

Jamais nos sera permitido duvidar que a vontaderdeidéncia
predestinou ao Brasil esta mescla. O sangue pdsygem um
poderoso rio, devera absorver os pequenos condsigiat raca india e
etiépica. Em a classe baixa tem lugar esta mesdamo em todos os
paises se formam as classes superiores dos elenigfetdores, e por
meio delas se vivificam e fortalecem, assim se gn@eptualmente na
Ultima classe da populacdo brasileira essa mescltaghs, que dai a
séculos influirh poderosamente sobre as classesdale, e |hes
comunicara aquela atividade histérica para a quadperio do Brasil
€ chamado. (C.f. MartiudpudMartins, W.:1992, 286.)

Além do mais, outros desenvolvimentos historiceréitios de vulto para a narrativa
nacional do romantismo brasileiro vinham a lumeterruptamente. O sentimento de uma
tradicdo literaria estritamente brasileira mostrs@adia-a-dia mais evidente. Em 1845 sao
publicadosA Sinopse ou Deducdo Cronoldgica dos Fatos MaishWié da Histéria do
Brasil, do rebelde José Inacio de Abreu e Lima, a reedip&&picos Brasileiro§Caramuru
e Uragua), além daBiblioteca dos Poetas Classicos da Lingua Portuguastologia que
incluia entre as obras-primas a reabilitddiarilia de Dirceu.O levantamento historico do
passado prosseguia acelerado e a ampliar cada aiszseu espectro. Em 1846 Varnhagen
iniciava seuCaramury romance histérico em versos, no qual o autoraamgndo do aparato
historico acerca da época colonial para desageavandescendéncia de Santa Rita Durdo em
relacdo aos portugueses. Neste contexto de tuthud@sia nacionalista € que o romantismo
brasileiro traria a luz suas mais relevantes ragiies.

Alias, as duas dimensdes mais fecundas em sigriésae em permanéncia historica do
romantismo brasileiro praticamente coincidem nopeniem 1843 Teixeira e Souza publicava
O Filho do Pescador cujo subtitulo anunciava um “Romance Original dearo”. O
importante aqui ndo é o exemplar em si — produteefmesco de gosto duvidoso —, mas o
fato de que ele abriria caminho para o surgimeso,1844, do primeiro romance brasileiro
de repercussdo geral e duradoukaMoreninha,de Joaquim Manuel de Macedo, ponto
determinante da histéria da prosa de ficcdo no iBrAkquele mesmo momento se

engendrava também talvez o maior dos temas do t@memnnacional: o indianismo. Em
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carta datada de primeiro de marco de 1844, traaspor Lucia-Miguel Pereira, Goncgalves
Dias, a futura voz mais importante da poesia roiw@rmntacional, dizia queréfazer uma
coisa exclusivamente americana — exclusivamentsahno& seu intento ndo era modesto:
objetivava tornar-se ¢primeiro poeta do Brasil***. Em poucos anos vinham a lume os
Primeiros Canto$1846) que gozaram de uma recepc¢éao de todo apotedtica.

Tornando aMoreninha,se o livro ndo pode ser apontado propriamente come obra-
prima, ele foi a melhor tradu¢do da busca por ussérecia nacional brasileira em literatura
até aquele momento, uma vez que a fidelidade coentgotou reproduzir, no plano da
imaginacéo, a sociedade real, ia ao encontro dastieide popular em relacdo a imagem de
si prépria que a descricdo literaria ainda apersbubiava no Brasit’. Vale ressaltar a
importancia do “formato” romanesco na consecucadatérealismo”, uma vez que, como
sublinhou Alfredo Bosi, € préprio ao género o tedus liames entre a vida e a ficcao,
conduzindo naturalmente a questdo da verossimghdoncenredo, a coeréncia e densidade
moral dos caracteres, a fidelidade das construaesentais etc.

Neste sentido, o mérito real de Macedo foi o deléscorberto muito precocemente certos
mecanismos de efeito novelesco, sejam sentimertagicos ou comicos, tais como as
reviravoltas insuspeitaveis, a cumplicidade comitol e ndo com o herdi na sequéncia fatal
dos desencadeamentos, os desenlaces surpreendent€omo veremos ao longo deste
ensaio, suas estratégias romanescas seriam elea@adstatus de verdadeiro paradigma da
prosa de ficcdo por muitos romancistas brasileposteriores ao autor A’ Moreninha
Obviamente filiado aos romances folhetinescos, Mlacgoube suprir as expectativas do
publico leitor de sua época na medida em que estepesmo tempo, podia reconhecer
aspectos da proépria realidade prosaica e projetasso“herdi ou heroina em peripécias
com que ndo se depara a média dos mortais. A fdsdam pedestre e miudo cotidiano
(cimentado pela filosofia do bom senso) com o eapt misterioso, o herdico, define bem o
arco das tensdes de uma sociedade estavel, cajo fegetativo ndo Ihe consentia projeto
histérico ou modos de fuga além do ofertado pouamdgtipos de ficcad™®

Joaquim Nabuco certa ocasido salientou que o ramdadviacedo era “banal”. Salvador
de Mendonca, quica melhor dotado de consciénctarlug, reagiu a severidade de Nabuco
asseverando que Macedo havia cometido “a grandditiatie de criar o romance brasileiro”.
O surgimento de um gigante da historia literarieior@al como José de Alencar haveria de
confirmar tal censura, além de reiterar as tensbdie classico e “moderno”, tradicdo e

nacionalidade, romance e histéria. Mas nao nostas.

111 C.f. Dias, GApudMartins, W.:1992, 348-9.
112 C.f. Martins, W.:1992, 301.
113 C.f. Bosi, A.:1994129.

56



No artigoConsideracdes Sobre a Atualidade de Nossa Litesatle 1857, 0 ainda jovem
Macedo Soares, 0 mais importante critico romariasileiro ao lado do préprio José de
Alencar, anotava que o0s costumes sado a “cor la@lsociedade, algo como o espirito do
tempo, cujo caratéfixa-se mais ou menos segundo as crencas, asgbadie as instituicdes
de um povo’ De acordo o critico, tal dev&ransparecer em toda a poesia nacional, para
gue o poeta seja compreendido por seus concidad@esimodo que a tarefa do poeta e os
requisitos da nacionalidade da literatura seriandeasdespir andrajos e falsos atavios,
compreender a natureza, compenetrar-se do espdeteeligido, das leis e da historia, dar
vida as reminiscéncias do passadty”

Partindo do pressuposto aludido no inicio destbath®, segundo o qual a critica
trabalhava para atrair os autores a imitacdo dos bwodelos, torna-se claro que Macedo
Soares, ao instigar os escritores, por assim dizemn “mergulho teldrico” na substancia
historica e idiossincratica da nacdo, de certa donpneconizava e avalizava tanto o
brasileirismo regionalista da prosa romantica quanindianismo poético enquanto meio de
acesso ao nucleo emanador de significacoes danaéidade. Afinal, se o regionalismo sem
duvida cuidava da representacao das crencas,desdg;instituicées, menos duvida resta que
o indianismo despia “falsos andrajos e ataviosfiddavida as “reminiscéncias do passado” —
pelo menos do passado qual vislumbrado como “tegftpelos romanticos.

Neste sentido, Lucia Miguel-Pereira chama atengfia p curioso percurso da evolugao
literaria no Brasil, que parte do universalismassiéo para depois chegar ao americanismo
romantico, deste atinge o brasileirismo, e descablativamente tarde o regionalismo,
guando, como seria de se esperar, 0o sentimentb sapastamente deveria anteceder ao
nacional, este ao continental, que, por sua veeeridevir antes do universal. Alguns
autores de matriz sociolégica atribuem tal fato udtuca intelectual vinda da Europa,
responsavel por retardar nos escritores o amaduweatd da mentalidade nacional. Outros,
calcados na historia social, acreditam que tai®ngaéncias sdo inerentes as grandes
construcdes ideoldgicas desenvolvidas pela viapdaetos abstratos, que vao perseguir um
substrato historico-filoséfica posteriori.Mas o fato relevante a ser considerado aqui € a
definitiva ofensiva da mentalidade “modernraleia-se: nacionalista em seu fundamento e na
busca pela expressdo formal adaptada a plasticidatericana — contra os resquicios
classicizantes e morigerados da primeira geragaambca.

Muito ja foi dito sobre os meandros filosoficos enmbos na idéia do indianismo enquanto

meio de acesso a um radical bruto da nacionalibeaigleira: que a significacdo dos mitos

114 C.f. Candido, A.:1975, 10.
115 C.f. Miguel-Pereira, L.:1973, 181.
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deve ser analisada dentro da constelacdo cultudgoddgica a que servem; que a retomada
do mito do “bom selvagem” pelo romantismo partiaude ressentimento contra a sociedade
instituida; que no Brasil o indianismo correspondddade Média lendaria que nao tivemos,
de onde os europeus foram buscar seus mitos naceteaDelimitemos o indianismo, pois,
as prerrogativas deste trabalho.

Oliveira Lima, em seu impetuoso estuemrmacéao Historica da Nacionalidade Brasileira,
€ veemente na critica da escolha do indio pelogmboos com@ortador do ndcleo atavico
da nacionalidade. Segundo o autor, os indios emss Delicososide quem o indianismo
literario brasileiro do século XIX procriado por @teaubriand e estimulado pelo espirito
politico da independéncia, ansioso de romper todigacdo com a época colonial, havia de

fazer criaturas superiores pela bravura, a altiveza nobreza®'®

. Ainda de acordo com o
autor, os romanticos levavam ao ultimo grau de dtemacio a perda da existéncia autbnoma
dos indios com a chegada dos colonizadores, quahdexisténcia, na verdad&ao era
ocupada sendo de combates entre hordas hostisidesgde festins antrop6fagos, mas que o
poeta, valendo-se das liberdades que Ihe conféesa, descreve como edénicts”

Mas o historiador vai além: ndo soO critica a id=ajiio do indigena por meio de uma
teogonia completa, capaz de dotar-lhe de sentimentte idéias que ndo poderiam ser senao
o produto de uma longa evolugéao cultural, como mpgdquer influéncia direta destes povos
sobre a formacédo histérica da nacionalidade biasiléNeste dominio a fantasia frui
insofismavelmente um papel importante — a ciénag@mé compativel com a imaginacdo — e €
um terreno onde geralmente falta uma base soliddetsicdes™® conclui. Tal opinido é de
todo idéntica as consideracdes de Varnhagen solimma, embora o historiador tenha
colaborado para a mitificacdo do indigena por ndeiggoema mitico-religioso americanista
Sumé(1855). Mesmo o ponderado Machado de Assis, ndElestinto de Nacionalidade
(1873), embora considerasse erro excluir o elemendigena da literatura nacional, dizia ser
certo que a civilizag@o brasileifado esté ligada ao elemento indiano, nem dele lvece
influxo algum; e isto basta para nao ir buscar en&s tribos vencidas os titulos da nossa
personalidade literaria*'®. Ou seja, parece comum aos trés autores a ideia da
impossibilidade de aproximacéo empirica entre @ihstorico e o indio da ficcao literaria.
Logo, deste enquanto totem empirico da nacionaidad

Antes de mais, a escolha pelo indio como portadonacleo bruto da nacionalidade

obedeceu a um pressuposto empirico de todo ba&nah gindade racial brasileira os brancos

116 C.f. Oliveira Lima:1997, 43.

117 C.f.ldem,48.

118 C.f.lbidem,50.

119 C.f. Machado de Assis IN: Coutinho, A.:19806.35
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representavam os colonizadores, e 0s negros amadtd@e mais baixa da escala social,
obviamente que o componente étnico tido por gemuimée brasileiro seria o indigena. Logo,
o indianismo da ficcdo romantica ndo retirava sargaf discursiva, ao contrario do que se
pressupde, da idealizacdo da figura indio, masedevalor implicito de documento social.
Luiz Costa Lima assevera que encarar o indianisrasilbiro como uma resposta romantica
nacional ao fato de que néo tivemos uma |ldade Miedidaria a maneira européia seria
apenas meia verdade. Para o autor, o indianismoiofuey sobretudo, como dispositivo
estético para a fundacao ficcional da nacionalideesileird®.

Se, por definicdo, uma teogonia narra uma “origeiifada sempre antes da queda, do
corpo, do mundo e do tempo, torna-se algo natural & este indio adamico da narrativa
romantica caberia aproximar o ficcional do histdremmo forma de acesso a cor local e,
consequentemente, a alma popular enquanto fundansmt direito a existéncia das
nacionalidades. O indio aqui sera tdo somente tefaty estético, cuja empiria historica na
formacdo da nacionalidade, se exaustivamente tgestxklar-se-a inconsistente. Nao se trata
de uma questéo de verossimilhanca, mas de reflexolgetiva estetizacdo. Noutras palavras,
se a insercao do indio no imaginario literario acagio partia de uma ficgdo historica para sé
entdo atingir a ficcao literaria, vale dizer quguastao que se colocava era a de como revelar
o mundo indigena com os atributos de outra culiiagartir de uma insercao social diversa.

Um bom exemplo sdo as criticas de José de Alermsafimbiras (1857) de Gongalves
Dias, exemplar reconhecido tanto num nivel geraintpu pelo proprio Alencar como obra-
prima, tanto pela poética quanto pelo anseio natigia. Alias, segundo Antonio Candido,
Gongcalves Dias foi 0 verdadeiro consolidador détiest romantica na literatura brasiléffa
A obra em si, apesar do relevo americanista, admlpeelo prodigioso virtuosismo ritmico de
Goncalves Dias — que, de acordo com Alexandre Haroutinha origem nas cadéncias
garrettianas reativadas pelo poeta, em detrimeatmftuéncia francesa que assolava seus
contemporaneos —, em nada ambicionava a empiriecritisas de Alencar, cercada por

elogios, se referiam especificamente a linguagem.

Goncalves Dias é o poeta nacional por excelénciagugém lhe
disputa na opuléncia da imaginacdo, no fino lavor vérso, no
conhecimento da natureza brasileira e dos costs®eagens. Em
suas poesias americanas, aproveitou muitas daslindas tradicées
dos indigenas; e em seu poema néo conclu(@e Tmbiras propbs-
se a descrever a epopéia brasileira.

Entretanto, os selvagens de seu poema falam umgaiagem
classica, o que |he foi censurado por outro poetgrdnde estro, o Dr.
Bernardo Guimardes; eles exprimem idéias propriashdmem

120 C.f. Costa Lima, L.:2007, 151.
121 C.f. Candido, AApudCastro, S.:1999, 41.
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civilizado, e que nao é verossimil tivessem nodestie natureza.

Sem duavida que o poeta brasileiro tem de giaéum sua lingua as
idéias embora rudes e grosseiras, dos indios; esaa traducéo esta a
grande dificuldade; é preciso que a lingua civilzae molde quanto
possa a singeleza primitiva da lingua barbara; @& refiresente as
imagens e pensamentos indigenas sendo por terinases que ao
leitor parecam naturais na boca do selvagem.

O conhecimento da lingua indigena é o melho®raitpara a
nacionalidade da literatura. Ele nos da nao so rdadeiro estilo,
como as imagens poéticas do selvagem, os modasudmesisamento,
as tendéncias de seu espirito, e até as menotesljgaidades de sua
vida. E nessa fonte que deve beber o poeta brasiéedela que ha de
sair o verdadeiro poema nacional tal como eu o imeag(C.f.
Alencar, J. IN: Coutinho, A.:1980, 116-7.)

Ou seja, torna-se claro que ndo € a escolha pdlo enquanto nucleo emanador de
significacdes da brasilidade que Alencar questioras a forma de descrevé-lo literariamente.
Com o surgimento, em 1857, de obras seminais dOsd@imbiras,de Goncgalves Dias)
Guarani, do proprio Alencar, e da epopézonfederacdo dos Tamoiode Goncalves de
Magalhées (cuja edicdo publica data deste anogratoéeio da subsidiada por D.Pedro II, que
€ de 1856), tais discussdes atingem seu ponto médd@rfervura. No momento em que se
debatia apaixonadamente se as tradicdes brasileream as do colonizador ou as dos
indigenas, a vizinhanca da épica arcaizante, atg@nua, morigerada e politicamente
subalterna de Goncgalves de Magalhdes com as demoadigcoes da nova geracao romantica
teve o mérito de tornar definitivamente obsoletdda estética neocléssica filintista quanto a
epopéia como forma superior de criagéo artfSfica

Além das impiedosas e algo desmoralizantes comrgides de José de Alencar Gestas
sobre a Confederacdo dos Tamgif¢éexandre Herculano, a quem D.Pedro Il encomendar
uma leitura critica da obra, a desmerece tantoisd® maniqueista metaforizada pelo indio
(brasileiro) espoliado pelo conquistador portuggésnto pela opgao pela epopéia enquanto
plataforma narrativa. Além de dizer qlentre o povo do Brasil e os aborigenes falta a
identidade de sangue, de lingua, de religido, dawuoes; falta tudo o que constitui a unidade
nacional na sucessdo dos tempds” de modo que a escolha do indio como signo de
brasileirismo lhe parecia inadequada, Herculanstsio anacronismo da epopéia naquele
momento histérico em que se encontravakenhum dos sumos poetas contemporaneos,
Goethe, Byron, Manzoni, Lamartine, Garrett etctden que eu saiba, a epopéia. E que os
seus altissimos instintos poéticos lhes revelavae ajcometimento seria mais que arduo,
seria impossivel. A epopéia humana, que ja naodaraséculo passado, menos é deste

século™®. Porém, de acordo com Wilson Martins, D.Pedroinhda bons motivos para

122 C.f. Martins, W.:1992, 30.
123 C.f. Herculano, AApudMartins, W.:1992, 35.
124 C.f.ldem,31.
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consagrar a obra de Magalhdes, uma vez que el teaz si“a solenidade vazia, o
nacionalismo ingénuo ligado a principios estétieasopeus, convencionalismo literario e
aspiracbes classicizantes, catélico e anti-clericgtoriano e rousseauniand® tipicos de
um bom amigo da tradicdo. E séo justamente taistdacdeletérias que a nova geracéo
encabecada por Alencar buscara demolir.

Num momento em que o romantismo ja havia se tremsito em verdadeira ortodoxia
literaria, novas angulos de abordagem do nacionalifiterario surgiam cotidianamente,
como oCompéndio de Ortografia da Lingua Naciondé Antonio Alvares Pereira Coruja.
Em 1850 vem a lume o ja citaddorilégio da Poesia Brasileirade Varnhagen, em cuja
introducdo o autor se identificava como um dososmiacionalista§nimigos do monopdlio

" 126 Quatro anos mais tarde surgidliatéria Geral do Brasiltambém de Varnhagen,

literario
ponto fulcral da historiografia nacional, sobreualqCapistrano de Abreu teceria elogios pela
seriedade pioneira de Varnhagen no trato dos daumsmeoligidos. A obra é retrato fiel do
ambiente histérico em que foi concebida. Servo d#ealCoroa, Varnhagen ndo dissimula a
antipatia aos levantes populares ou intelectuatsnanarquicos, como a Inconfidéncia
Mineira ou a Revolucdo Pernambucana de 1817. Aeémmais, devido aos argumentos algo
colonialistas para justificar o aniquilamento dasglids, o historiador entrou em exaltada
polémica com Jodo Francisco Lisboa. O longo ensaidom apologétic®s indigenas do
Brasil perante a Historia(1859), de Goncalves de Magalhdes, vem a lumeé&amtomo
tentativa de refutar a visdo eurocéntrica de Vageha Mas o curioso € a resposta do
historiador as criticas do francés D’Avezac, queees/a uma historia do Brasil ndo a partir
de Cabral, mas que contemplasse as populacOes lmat@Eriores. Varnhagen justificou seu
procedimento dizendo que desejélgar a histéria do Brasil & histéria da humanidat*’.

Em 1855 Joaquim Norberto propunha a criacdo de cuasssdes de literatura brasileira
no IHGB, sendo a func&o da primeira reunir pormesi@ara uma historia literaria brasileira,
e a da segunda coligir obras inéditas para entémgé juizo sobre elas. Sustentando que os
Tamoios, verdadeiros bardos das florestas, sengisim pela‘imaginacéo ardente e a
facilidade de improvisg® Norberto publica emA Semanaas Americanas —Poesias
Tradicionais Nheengacaras ou Bardos do Brasjilie estudos posteriores demonstraram
serem elas de todo inauténticdsNo mesmo ano surgetym livro que dizem que foi feito
pelo poeta macambulziale Batista Caetano de Almeida Nogueira, em queocsa pela

primeira vez uma parddia aos excessos ultra-roo@ntido nascente condoreirismo

125 C.f. Martins, W.:1992, 45.

126 C.f. Varnhagen, F.A.:1946, 03.

127 C.f. Varnhagen, F.AApudMagnoli, D.:1997, 97.
128 C.f. Martins, W.:1996(a), 09.
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azevediano; e os poem&dassicos e Romanticosle Francisco Moniz Barreto, em cuja
introducao dizia o autofcasado com a escola romantica, ou nela matriculaaimo-a, sigo
com entusiasmo algumas de suas licdes, etc; mas, flloo, e discipulo agradecido do
classico, venero ainda e adoto o que tinha minha deiexcelenté®®.

Nesta atmosfera de consciente aprofundamento danadfidade literaria e, a0 mesmo
tempo, de exacerbacdo das discussoes travadasemgeeacoes romanticas acerca dos rumos
da vida espiritual do pais, a figura de José dedsesobressai ndo apenas como romancista,
mas, sobretudo, enquanto pensador da literatusddira. Ndo ha gama de assuntos que a sua
pena nao fira. Do ataque a permanéncia de aspeescizantes na literatura brasileira a
questdo da propriedade de uma lingua nacionalapasela construcao da historia literaria
e do “realismo” enquanto fatalidade historica dgdb, a tudo José de Alencar esteve atento.

Tal presenca nos mais diversos campos de batallvéddditeraria e politica da nacéo
custou ao romancista varias polémicas ao longo a@oss. Se suas opinibes eram
visceralmente progressistas aos olhos de seusngpot@neos de geracdo, aos conservadores
mais afeitos ao romantismo sisudo e classicizartéMdgalhdes e de seus partidarios a
presenca de José de Alencar era de todo delefiéan da polémica em torno da
Confederacdo dos Tamoios,romancista bateu-se encarnicadamente com o jdoagquim
Nabuco, com seu rival regionalista Franklin Tav®i@m conservadores como o Conselheiro
Lafayette, que viu na heroihaciola“um monstrengo moraf*’. No prélogo deAsas de um
Anjo (1859) por exemplo, respondendo as criticas sofridas ggbosto imoralismo da peca
O demonio familiarJosé de Alencano mesmo tom das discussdes acerc@atdederacao
dos Tamoio® ainda envolvido pelo calor da polémica em defiedauciola, mostrava-se um
empedernido entusiasta da escola romantica — aquistrito sentido hugoano. Segundo o
autor, a literatura “moderna” ndo podia cometeronti@-senso de banir os vicios das

representacdes teatrais.

O serviismo do espirito eivado pela imitagdo dtEssou
estrangeira, e os delirios da imaginagdo tomadmu® desejo de
inovar, sdo aberragbes passageiras; desvairada aomemip, a
literatura volta, trazida por forga irresistived, pelo, que é a verdade.
Se disseram que alguma vez copiam-se da naturdaavela cenas
repulsivas, que a decéncia, 0 gosto e a delicadépa toleram,
concordo. Mas ai o defeito n&o esta na literatisim no literato; ndo
€ a arte que renega 0 belo; é o artista, que nitwesdar ao quadro
esses toques divinos que doiram as trevas maisssspda corrupcao
e da miséria.

Nas convuls6es da matéria humana, no tripdosovicios, na fase
a mais torpe da existéncia social, ha sempre ndofwlo vaso uma
inteligéncia e um coracao; € a razdo e o sentin@mttortura; é a luz

129 C.f.Idem,14.
130 C.f. Bosi, A.:1994, 135.
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e o perfume a apagar-se; sdo as cores da paletangelas o pincel
ndo desenha sobre o fundo negro um quadro harngris®lhos ndo
sabem ver, ou a mao nao sabe reproduzir.

Censurem poifs Asas de um Anjaoorque lhe falte uma ou outra
dessas condi¢cbes; porque ou os reflexos ou ag;@eBadas cenas
sejam imperfeitas. Mas ndo censurem nela a teral@&iliteratura
moderna— apelidando-a realismo. (C.f. Alencar, J. IN: @uh,
A.:1980, 105, grifo meu.)

Ou seja, o agudo moralismo de Goncalves de Magaledele Porto-Alegre, cujas
preocupacdes algo horacianas com a virtude, a zelera moral terminavam por delimitar o
alcance da expressao literaria, jA ndo exerciammftaEncia castradora na nova geragédo que
despontava. Pelo menos n&o ao ponto de impediolgas mais “realistas” viessem a tona.
Alids, tal abertura a motivos e enredos menos devae mais populares trazia
concomitantemente a discussao acerca do lingutgedrio num pais cuja missao espiritual
de seus escritores parecia cada vez mais camiohaentido de uma completa imersédo na
alma empirica da nacdo. As discussdes acerca gaalibrasileira, um dos pontos mais
sensiveis para a nova geragdo romantica, ocupsrmeacupacdes de Alencar por toda a
vida. Pinheiro Chagas, Antbnio Henriques Leal ebArd Feliciano de Castilho polemizaram
por anos a fio com Alencar por suas concepc¢Oeslibtigas, que de tdo “progressistas”
chegavam as raias da corrupcao. Ris-escrito de Divagdatado de 1865, o romancista
criticava o purismo linguistico dos asseclas desitasmo, que o atacavam pela forma pouco

solene com que suas personagens se expressavam.

O autor deste volume e do que o precedeu comlo tialuciola
sente a necessidade de confessar um pecado s&:dgogrogresso
em tudo, até mesmo da lingua que fala.

Entende que sendo a lingua instrumento divitesmao pode ficar
estacionaria quando este se desenvolve. Fora ne@regtravagante
gue um povo adotando novas idéias e costumes, modmnhabitos e
tendéncias, persistisse em conservar rigorosanaguele modo de
dizer que tinham seus maiores.

Assim, ndo obstante os clamores da gente grawld, que a
pretexto de classicismo aparece em todos os temgogre todos os
povos, defendendo o passado contra o presenteybsiante a forca
incontestavel dos velhos habitos, a lingua rompeadgias que lhe
querem impor, e vai enriqguecendo ja de novas padaya de outros
modos diversos de locugdo. (C.f. Alencar, J. INut@do, A.:1980,
119.)

Silvio Romero atribui grande parte da cizadnia emmdodo romancista a sua entrada
desastrada na vida politica do pais. Segundo ioccgérgipanoya filaucia dos politicos de
oficio e a grosseria dos intitulados chefes do megiimperial criaram-lhe grandes
embaracos, fizeram-lhes baixas picardiad® modo que muitas das discussoes originadas da

tribuna transcenderam o parlamento e ganharamregigometamorfoseadas em ataques de
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cunho literario e moral A guerra foi cruel, porque, para além das lidesrjaanentares
politicas, foram assalariados mastins para o atacarno dominio das letras. Teve isso a
vantagem de despertar um Alencar desconhecidoanibrde paixdo; cheio de cdleras,
despeitos e ironias®’. O préprio Alencar, em sua autobiografia literAgalientou que nos
“trinta anos vividos desde entdo, muita vez fuiudishdo do fruto de meu trabalho pela
mediocridade agaloada; nunca senti sendo o despgaeamerecem tais pirracas da fortuna,
despeitada contra aqueles que n&o a incensam”

Mas o interessante a assinalar nas divagacOesasrite José de Alencar, e de inestimavel
relevancia para o devido dimensionamento de swupéo ficcional, que veremos adiante, é
a concepcao que tinha o autor da histéria litelgndaileira. Pagina rara para a historiografia,
o Preféacio de Sonhos d'Outtaz o autor a ilustrar as fases da literaturaamatiutilizando-se
de sua prépria producdo ficcional, o que deixaeeeir 0 seu comprometimento e sua
relevancia dentro do quadro geral da intelectudédaacionalista. Pouco importa se tal
esquema, como veremos na citagdo adiante, provadouque Alencar teria seguido um
roteiro historico-cronologica@ priori na constru¢cdo de sua obra ficcional. Como salienta
Alfredo Bosi, 0 documento mostra apenas a agudsacgamcia histérica de Alencar em face
de sua obra, o quanto importava ao romancistarctdmm sua obra narrativa passado e
presente, cidade e campo, litoral e sertdo, e estiimpor uma espécie de suma romanesca
do Brasil"**® Segundo o romancista, o periodo organico dafitea brasileira ja contava trés

fases:

A primitiva, que se pode chamar de aborigene, séleralas da
terra selvagem conquistada; séo as tradi¢cdes goalamm a infancia
do povo. [...]lIracemapertence a essa literatura primitiva, cheia de
santidade e enlevo, para aqueles que veneramraadtepatria a mae
fecunda -alma materg ndo enxergam nela apenas a alma que pisa.

O segundo periodo é historico: representa o coiosdic povo
invasor com a terra americana, que dele recebialtara, e lhe
retribuia nos eflivios de sua natureza virgem ereasrberagfes de
um solo espléndido [...].

A ele pertence®@ Guaranj As Minas de Pratd...].

A terceira fase, a infancia de nossa liteegteomecada com a
independéncia politica, ainda ndo terminou; especaitores que lhe
déem os Ultimos tragos e formem o verdadeiro gest@mnal, fazendo
calar as pretensfes hoje tao acesas, de nos rigapéon pela alma e
pelo coracdo, ja que ndo o podem pelo braco. [...]

OTronco do IpéoTil e O Gauchgvieram dali [...].

A importacao continua de idéias e costumgardsos, que dia por
dia nos trazem todos os povos do mundo, devenopga fle comover
uma sociedade nascente, naturalmente inclinadeebeeo influxo de
mais adiantada civilizacéo [...].

Desta luta entre o espirito conterraneore/aséo estrangeira, sao

131 C.f. Romero, S.:2001, 246.
132 C.f. Alencar, J.:1995, 17.
133 C.f. Bosi, A.:1994, 137.
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reflexosLuciola, Diva, A Pata da Gazel& tu, livrinho, que ai vais
correr o mundo com o rétulo @&onhos D'Ouro(C.f. Alencar, J. IN:
Coutinho, A.:1980, 132-3.)

O fato é que com José de Alencar o romance brasiiginge sua madureza enquanto
género. E isto, desde ja, constitui um imbroglidanéacil de ser desatado. De acordo com a
Enciclopédia de Literatura Brasileiralosé de Alencar optou pelo romance por ser orgéne
“moderno e livre”. Porém, por uma dessas infelicidades semanticaajrieuido ao
romancista, no mesmo verbete, o titulo de Patridachiteratura Nacional, pois sua obra de
ficcdo romanesca havia se tornado um inequivet@ssico da nacionalidade***. Como
pode, ao mesmo tempo, ser nomancistatido por classico,e um género sémoderno e
livre”, se comprometido com a nacionalidade? Ora, a eqgal@ corriqueira € que, se por um
lado a obra alencariana obedecia a risca as egastéarrativas romanescas do romantismo
brasileiro — forte sentimento de intimidade/solieddade entre narrador e leitor, além dos
protocolos contratuais para uma pedagogia da deiob a forma da meta-fic¢dd—, por
outro, a imersao teldrica na lingua, natureza ¢éegdirasileiras fazia dele um ponto fulcral de
uma tradicdo ansiada, ainda que ndo de todo agddstit Que tradicdo seria esta?
Recapitulemos.

Como foi salientado anteriormente, por uma fatdiédhistorica confluiram no momento
da forja da historia literaria nacional (a) a épdeavalorizacdo do elemento nacional nas
literaturas ocidentais, ou seja, da literatura antp‘sintese’ de um povo; (b) a independéncia
politica, que provoca uma alteragdo de sentidoativismo ao integré-lo ao corpo de um
projeto novo, qual seja, a construcdo da nacicaaddid (c) o romantismo, o qual, com a
independéncia, necessariamente passou a articudjaestdo das origens com um sentido
patriotico da histéria e da atividade literariayrhanizando o estético e o histérico ao fazer
confluir numa Unica finalidade a literatura e oioaalismo. O romantismo faré da literatura,
pois, a justificativa da historia, e impulsionaahamalgama para muito além de seu periodo
historico particular. Ou seja, dali em diante, cofaalientado, um conceito de literatura
brasileira ndo poderia existir sem solidarizar-sen cum conceito de Brasil. Seria, vale
reiterar, a face nacionalista dedernidade tradigcdo nuclear da historia literaria brasileira

Tendo isto em vista, vamos por partes. O romance de fato ser considerado um género
“moderno e livre”, mas o uso que José de Alencar fez dele, ndo. Cagta Lima, em
Sociedade e Discurso Ficcionapraticamenteesgota qualquer possibilidade de leitura
libertaria de nosso romantismo, tanto formal quaséologicamente. Se a irradiacédo da idéia
da nacionalidade no Brasil foi realizada pela westitucional, conforme salientado
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anteriormente, tal fez das geracbes romanticangefle um inegavel conservadorismo
tematico. Além do mais, pela falta de publico, dlearam irremediavelmente a mercé das
dotagcOes imperiais. Logo, pode-se presumir quepect® de acao dsentimento nacional
dos artistas romanticos era por demais estraltas, ao observar o movimento partindo de
uma perspectiva linear, percebe-se ao longo do demps desdobramentos do
empreendimento romantico no Brasil mudancas desénféio necessariamente de tematicas.
A observagdo da natureza, a re-encenacdo do abmppsbado mitico e a descricdo dos
costumes — que foram, afinal, os aspectos quera@staos romanticos — cada vez mais
fortemente apareciam nas obras literarias permeadas nocdes gerais tomadas de
empréstimo das recentes descobertas e releitwtasibgraficas, socioldgicas ou naturalistas,
de modo que a crescente e festejada verossimilldogaenarios, das personagens e das
situacbes sociais descritas ancorava-se num arpabde informacfes factuais e algo
“realistas”.

llustrativas de tais constatacfes séo as notasddgé dos romances histéricos do préprio
Alencar. Este binbmio ciéncia-histéria supostameetgruturante das representacdes
romanticas conferiam aos textos um pretenso la&stipirico, que, alias, enchia de orgulho
aos escritores-patriotas: enquanto solucdo de @migso, as meta-ficcbes romanticas, pelas
virtudes documentais que alardeavam, tinham a dlowvigdo ao mesmo tempo politica e
literaria de tornar geral o alcance das idéiasateginacat™. Organizacéo linear obediente
ao desencadeamento “real” do tempo, 0 romance maEta se pretendia legivel de acordo
com os parametros da historia. A irrupcao do ficaipao contrario, por favorecer a entrada
de formas de expresséo incapazes de caber na éoosoempirica, lancaria necessariamente
a literatura em uma deriva néo legitimada. Ociogerdse a literatura é “documental”, tal
implica a subalternizacao do ficcional naquilo gleetem de fundamental: forcar as fronteiras
comunitarias. Luiz Costa Lima é taxativo: no Bragihacionalidade foi e ainda é um meio de
se emprestar uma utilidade ao veto do ficcibaPortanto, o romance deve mesmo ser visto
como género “moderno” e livre, mas o uso que Jesdehcar fez dele, néo.

Ainda seguindo a linha de pensamento do tedricgempre presente preocupacao
nacionalista de José de Alencar é que o levavagxamplo, a extensa variedade de cenarios
para suas ficcdes: onde pudesse captar um temanahdé ele fixava sua pena. Por isso a
mutabilidade de angulos, do romance urbano aomagido indio ao sertanejo etc. O primado
do documental, todavia, ndo significava necessariden uma empenhada paixao pela

pesquisa de campo ou uma aferrada obediéncia aitpeenetodoldgicos, mas a mera e
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obstinada defesa da “originalidade loé#l” Ou seja, seus esforcos coadunavam com o
proprio apelo institucional. Portanto, a partirdomento em que se tem em mente aquilo que
citamos anteriormente, que a tradicdo nuclear quest@ria literaria brasileira elaborou
enqguanto originalidade irredutivel é seu apelooradista, sera pelo comprometimento com a
nacionalidade que fara de um autor um “classpara a histoéria literaria nacion&lor isso o
titulo concedido a Alencar tem sua razdo de seg wea que sua expressao literaria soube
amalgamar a série ficcional a histdria nacionalssmluvelmente. Porém, a esta altura da
argumentacdo, tal rebaixamento do vocabulo “clé$smode soar, no minimo, como
embaracoso. Contudo, pela polissemia histéricaiiera semantica dos conceitbg, uma
explicacdo razoavel.

Se a nocgdo de “classico” pode ser estabelecida atiamente, as imprecisdes e
polifonias inerentes ao conceito se devem ao fat@ue ele também pode ser deduzido
historicamente. Se no século XVII “classico” quaiia 0 que merecia ser imitado (um
modelo), no século seguinte foi também sinbnimogde pertencia a antiguidade grega e
latina, enquanto no XIX, por oposicdo a romantidesignava os grandes escritores do
passado responsaveis pela tessitura de deterntirzatigéo literarianacionalacumulada ao
longo dos séculd®. Ou seja, conforme dito anteriormente, os canampicitos do que é ser
classico passaram a ser estipulados pelo sensodkrmidade de cada época.

Se no século XIX europeu “classicos” seriam aquelgss esforgos literarios serviram a
individuacdo da nacdo como grupamento irredutivetenaistinto dos demais, no caso
brasileiro, tal epiteto, também valido, no entagimcidia com o romantismo. Alids, num dos
mais célebres estudos sobre o assupto Est-ce qu'um ClassiqueBainte-Beuve descreveu
0 “classico” como a obra do espirito humano capazrdnscender todos os paradoxos e
tensdes: entre o individual e o coletivo, o atual eterno, o local e o geral, a tradicéo e a
originalidade, a forma e o conteddb O que o critico tihha em mente era a imanénciande
determinado espirito do povo. Ou seja, a obra goréade uma essencialidade ao mesmo
tempo dindmica e imutavel dentro do quadro invagiaia nacionalidade identitaria.

H-G. Gadamer, por outro lado, anotou que “classé&aoiais uma concepc¢ao historica do
gue normativa, na medida em que, via de regranétitwido retrospectivamente. Ou seja,
reconhecido apés uma decadéncia ulterior, logouamq apogeu de um estilo entre um
“antes” e um “depois”, o “classico” se torna o mledadmissivel de toda mediagdo entre

“passado” e “presente”. Noutras palavras, se “m@as® aquilo que, dentro de sua coeréncia
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histérica interna atinge ideal, sua intemporalidade é umedalidadede seu ser historitd.
Alias, o retorno do prestigio da nocdo de “classam pleno século XIX advinha de sua
“perenidade histérica” dentro, tdo somente, do ensiw das idiossincrasias nacionais. Por isso
€ que José de Alencar, apesar de mitigar as pldadas ilimitadas do ficcional via lastro
documental/empirico, podia ser, ao mesmo tempo,demm” e “classico” seu agudo
nacionalismo saciava, via re-elaboracdo dos el@werta realidade a servico da
nacionalidade, tanto o género romanesco de queersta quanto a teleologia nacional
corporificada na nocéao de tradicao.

Se no inicio da década de 1860 o romantismo domiaawlamente a vida intelectual
brasileira, nota-se no periodo que sua presengdedao poético nacional assumia cada vez
mais certa feicdo byroniana, morbida e soturnaawsly de Azevedo, Casimiro de Abreu e
Junqueira Freire, que dominam o momento com fomg&hio, ddo ao periodo o tom
agonistico e maudit que acabaria cunhado pela historia literaria nationomo
“Condoreirismo”. Mas nem mesmo esta nova geracdibedou dos elementos arcaicos da
forma poética, tao criticados na geracdo antefalkez isso se devesse a instrucao literaria
gue receberam baseada nos moldes classicos, @medenintuitiva e silenciosamente
automatismos tenazés

Mas o0 interessante a observar é que, mesmo antesstddéia literaria de pecas
fundamentais do romantismo brasileiro, como Ca&lves e Fagundes Varela na poesia, e
antes também de importantes capitulos da histarjarasa de ficcéo, ja se notava no bojo da
vida espiritual certa inquietude silenciosa. Aireta 1859 Macedo Soares anotava que no
exiguo universo intelectual brasileii® impossivel modular todos os movimentos da paéao
ao mesmo tempo tratar dos variadissimos problernasagpoesia abragada com a ciéncia e
a religido é chamada a discutir, preparando as Isasebre que a politica possa estabelecer
suas solucbes praticas’Dizia ainda o critico que a poesia devetiabalhar para a
consecucado do fim majestoso e supremo da regeresagal™*® Ocioso desenvolver aqui
0 que tais considerac¢des subentendem no que tdngedm social vindoura da literatura.

Consideracoes semelhantes foram feitas por Fraflduora, ardoroso critico da prosa
regionalista de Alencar, cujym Casamento no Arrabald€l869) constava como um
“romance de tese”. Disse 0 escrittEntendo que nas letras, ainda as amenas, naoito lic
prescindir de um ideal que represente a vitoriaude principio, de uma instituicdo, de uma
idéia atil a sociedade. O romancista_moderdeve ser historiador, critico, politico ou

fildsofo. O romance de fantasia, de pura imaginagd&te ndo quadra ao ideal de nossos
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dias™***. Nota-se claramente que ja se trata em laténciautte conotacdo dada ao termo
“moderno”, da qual nos ocuparemos no capitulo seguigi® 1864, Fagundes Varela
publicava asvozes da Amérigaeem cujo prefacio deixava claro que o livro naaesimia
nem &“escola de morrer mogo, nem tacapes e bot&s’o que confirma as transformacées
da atmosfera intelectual que entdo se processaVais.exemplos podem ser dados em
profusdo. Mesmo Machado de Assis, numa de suascasddO Espelhodizia pertencer a
escola “realistg” “por mais sensata, mais natural, e de mais irtigea moralizadora e
civilizadora™**®.

Todavia, concomitantemente aos primeiros espasegie dovo espirito do tempo que mal
se entreabria, vicejava um dos ultimos e mais quofi desdobramentos do empreendimento
romantico no Brasil — se ndo propriamente proficertamente longevo. Confirmando a
trilha evolutiva descrita por Lucia-Miguel Pereira, sertanismo/regionalismo romantico,
surgido a esteira da obra alencariana de fins daddéde 1860, confirmava o constante e
gradual movimento de busca pelo lado tipico, vémlsante e ao mesmo tempo empirico da
vida social brasileira.

Ponto pacifico entre criticos e historiadores tiexdiura, o sertanismo originava-se do
contato da cultura citadina e letrada com a maténaa do Brasil rural, provinciano e
arcaico. Porque valorizava negativamente o ambidgaténeo e urbano, pelo que havia nele
de amaneiramento cosmopolita devido a atuacdoemesdaas influéncias estrangeiras, o
sertanismo finissecular romantico ira re-atualezanitologia do “bom selvagem” como forma
de desagravo as ameacas de descaracterizacaeraailé verdadeiramente nacional. Por esta
Otica, o Brasil real, auténtico e ainda algo presdwv do cosmopolitismo era o pais dos
caboclos e sertanejos, rusticos e bravios no traés, portadores de hombridade natural, de
silenciosa altivez e rude cavalheirismo. O sertaseyia, tomando de empréstimo a definicdo
de Jodo do Rio a respeito das classes popularéiadde Janeiro da@elle Epoqueum
verdadeiro “sacrario das tradi¢cdes”: ultimo de@ogitdos elementos arquetipicos imunes ao
cosmopolitismd*’.

O problema da sobreposicéo da cultura letradaicéeab ermo cenario dos confins ja foi
exaustivamente denunciado. Afranio Coutinho saliemue o sertanismo romantit® uma
forma de escape do presente para o passado iddaligalo sentimento e artificializado pela
transposicdo de um desejo de compensacdo e refgedenpor assim dizer onirico”A

contradicdo consiste efsuper-valorizar o pitoresco e a cor local do tipap mesmo tempo
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em que procura encobri-lo, atribuindo-lhe gualidagesentimentos e valores que nao lhe
pertencem, mas & cultura que se lhe sobref8eAntonio Candido ressalta o género como
“pretensioso”, na medida em que cria um sentimesubalterno e de facil condescéndencia
em relacdo ao pais, encarando nossa realidade rtipisa com olhar europed*®. O
problema, surgido do encontro entre a culturadetra a realidade certamente primitiva do
rincéo, diz respeito ao lugar social do observadda observancia de seu respectivo apanagio
psiquico-intelectual no momento de descrever tadeuso. Alfredo Bosi ressalva guEgomo

0 escritor ndo pode fazer folclore puro, limita-aeprojetar os proprios interesses ou
frustracBes na sua viagem literaria a roda do campo enxerto resulta quase sempre uma
prosa hibrida onde ndo alcangam o ponto de fusdistazo o espelhamento da vida agreste e
os modelos ideolégicos e estéticos do prosad@rTal incongruéncia, para encerrarmos a
guestdo, de acordo com Nélson Werneck Sodre, a¢'satjuela vulgaridade dos detalhes,
naquele pequeno realismo da minucia, naquela rdttaiggio secundaria em cuja fidelidade
colocam um esforco candido e inati®,

A obra de Bernardo Guimardes, por exemplo, chamacab tanto pela obsessé&o
documental -O Ermitdo de Muquén(il868), cujo subtitulo prometia contar a “histédia
fundacdo da romaria de Mugquém na provincia de G@ésvé em seu prélogo um romance
“realista e de costumes” — quanto pelo acintoscalepasso entre a visdo do homem culto,
portador de padrbes civilizacionais muitos espausfi e a comunidade rustica que buscava
retratar. O veredito de Monteiro Lobato sobre o aoaista, anos mais tarde, resume a
questdo: “Bernardo falsifica nosso matd®’. Dentre os demais sertanistas romanticos,
Franklin Tavora é decididamente o mais ortodoxaigarosa e algo obsessiva busca pela
verossimilhanca. No prefacio d@ Cabeleira(1876), o autor da verdadeiros contornos
politicos as suas justificacOe'gs razao € obvia: o Norte ainda néo foi invadidonco esta
sendo o Sul de dia em dia pelo estrangéitd”

Um pouco na contra-mao de seus pares regionadistasTaunay. Para a critica literaria
brasileira, tanto &etirada da Lagunguantolnocéncia(ambos de 1872) ilustram o que o
regionalismo romantico produziu de melhor — supdwarpor vezes, mesmo 0 voluptuoso
Alencar. Embora a incongruéncia entre a busca petassimilhanca e o codigo culto
amaneirado em regionalismo por vezes obscureca isegaveis qualidades descritivas,

Taunay, de acordo com Alfredo Bosi, soube levaraboco que definia por “realismo
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mitigado”, na medida em se arrogava de certo ésgitiplomatico, de mediador, na sua
atitude em relacdo & matéria da propria obfa® Ou seja, relegando sua fidelidade &
observacdo antes a critérios pictoricos do que atiens, ao contrario dos exaltados
investimentos liricos de um Alencar, Taunay tenaseguido dar a sua narrativa romanesca
uma ambiéncia mais tangivel e amena. Por isso &iawelmente tido por escritor de
transicdo para o realismo. Alias, AdRetirada da Lagunagscrita originalmente em francés,
ndo tivesse de esperar até a década de 1880 pdrar gaa traducdo, certamente teria sido
considerada a primeira obra “realista” da literatorasileria.

Todavia, obviamente que um novo espirito do temgm surge em bloco nem a partir de
uma data especificamente determinada. Se por um dagle-se registrar que 0 Suposto
“realismo” contido em vérias obras do periodo fafese meramente a verossimilhanca na
descricéo de cenarios, enredos e personagensyéogmos também que varias obras taxadas
de realistas pelos manuais de literatura traziam em si laivosmesmo feicGes romanticas
inteiricas que as afastavam dos novos ideaisieo$stjue entdo lentamente se delineavam.
Contudo, pela propria dindmica de catalogacao dgbria literaria, autores como José de
Alencar, muitas vezegalistaantes daealismq nunca iriam se livrar da etiquetagem sumaria
gue os ligavam a escola que 0s consagrou.

Wilson Martins salienta que em 1872, com a pubficaguase simultanea d&&onhos
d'Ouro, de Alencar, deénocéncia,de Taunay, e d&essurreicaode Machado de Assis, por
mais que a ficcdo ainda hesitasse entre o romamtigtmetinesco e o novo realismo
romantico, € fato que as formulas literarias apresam uma feicdo narrativa cada vez
menos idealizante e melhor vinculadas a conjurgacéal do momento, ao invés das meras
imitacdes gratuitas e desgastadas de velhas féniinieo-histéricas romanticaS. Pelos
manuais literarios se encontra quem diga que anwekspumas Flutuantede Castro Alves,
romantico pela inspiracéo, era, no entanto, reaista tematica, bem conmiTronco do Ipé€,
de José de Alencar, ja excedia o entdo “regionalipitoresco”. De todo modo, a mera
indecisdo na rotulagem é sintoma de que os cortaat@mnques que validam as categorias
candnicas por ora se embaralhavam.

Se uma das criticas mais constantes a historigaride diz respeito a sincronia que
estabelece entre 0s movimentos do universo litens da esfera social, vale dizer que tal
estado de transformacéo literaria € timido, cormnwe por demais modesto se comparado
aos processos coetaneos da vida politica da ndgacontexto do fim do trafico de escravos

e do consequente deslocamento de recursos pars atvidades econdmicas, passando pela
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urbanizacdo e pela expanséo da cafeicultura rumOeste paulista, pela modernizacdo da
infra-estrutura e pelos estimulos a imigracao, ahdg ao ufanismo nacionalista derivado das
intervencdes imperiais no sub-continente e da carf@uestéo Christie”, os anos de 1860
marcam também o comeco da erosdo do substratoremmé institucional que sustentava o
poder monarquico — cujo correlato simbdlico-litevardentificado com o romantismo, ainda
gozaria de enorme vitalidade por muitas décadatadiPor um lado, aumentava a pressao
Liberal por reformas que incrementassem a pargéipalas localidades por eles controladas
na politica nacional, bem como pela extincdo dagas vitalicios que barravam suas
iniciativas. Por outro, a decadéncia econdmica etgdes outrora bonacosas gerava uma
diferenciacdo no bojo do préprio conservadorismaxid os partidarios das reformas e os
sectarios do imobilismo.

A crise politica se delineou nos inicios dos ar4.860 quando lideres como Zacarias de
Goes, Sinimbu, Nabuco de Araujo, Saraiva e Paranafuram uma dissidéncia entre os
Conservadores e se uniram a ala moderada dos isibesiga formar a reformista Liga
Progressista. Na presidéncia do gabinete, a Lighdimbardeada tanto por Liberais radicais
guanto por Conservadores, e por fim caiu em 18681dCa Camara vetou o novo gabinete
Conservador, o Imperador dissolveu a Camara, seguanfigurou como golpe de Estado na
Otica dos Progressistas. O gabinete tornou entii@€anservadores mais obedientes a Coroa,
gue emperraram as reformas da Liga, dispostosiartao imobilismo.

Dai surge o incontornavel dissenso intra-elite.a@igo Liberal dividiu-se entre Liberais-
Radicais (1868) e o “novo” Partido Liberal, dos m@tios (1869), que reunia 0s
progressistas e os dissidentes Conservadores @ Q@8@lanifesto do novo Partido Liberal,
de 1869, afrontava o Imperador sem eufemismosuatdo a ele, por sua irresponsabilidade
e improbidade, a desmoralizacdo politica do pa&s.aNo seguinte, ocioso dizer, surgia o
manifesto republicano. O ano de 1868, por todo rielico em plena Guerra do Paraguai
(1864-70), pode ser considerado como o ano futtaatadicalizacdo politica que trincou a
base de sustentacdo do regime. Joaquim Nabucaografia politica de seu pai, creditava a

aparentemente bem-sucedida campanha militar a doifrapério.

A guerra com o Paraguai teve importancia tdo decsobre o nosso
destino nacional, teve-a também sobre o de todio dd&rPrata, que se
pode ver nela como que o divisor de aguas da lastontemporanea.
Ela marca o apogeu do Império, mas também proceeéaras causas
principais da decadéncia e da queda da dinastiaspecto e o

desenvolvimento do Prata com a fascinacdo que edgce o

ascendente militar (pelos nomes legendarios, pelamdicacdes da
classe, tendo a frente homens que se deram a esrd®exercito e se
ligaram entre si pela camaradagem da campanhajiedcanismo; a

propria emancipacéo dos escravos que por diversdssrse prende a
guerra (residéncia em paises sem escravos de esldar brasileiros
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de todas as classes; ultrajes constantes ao Bpasilcausa da
escraviddo por parte de inimigos e da Alianca;riofelade militar

efetiva por esse motivo; libertacdo gracas ao Cafidle, marido da
herdeira do trono, dos escravos da nacdo vencagopaganda
republicana em parte de origem platina, influéritaa instituicdes e
homens do Prata durante a guerra sobre Quintinai®x e outros,
influxo politico do acampamento aliado sobre noefiaialidade,

principalmente a rio-grandense). (C.f. Nabuco 9261 459)

Ao mesmo tempo, o0 questionamento da escravidao rasilBcomecava lentamente a
ganhar tons mais incisivos. Em 1863 Tavares BasiblcavaAs Cartas do Solitariocujos
argumentos contra a escraviddo e o latifundio podger sintetizados numa intrincada
antinomia: ou 0 progresso, ou a escravidam 1866 surgia também a primeira parteAde
Escraviddo no Brasilde Perdigdo Malheiro. Na obra, que serviria deréef@a paraO
Abolicionismo,de Joaquim Nabuco, o autor mostrava-se bem infansatire a campanha
abolicionista francesa, fazendo mencédo aos texwsVidtor Schoelcher Histoire de
I'esclavage pendant les deux dernieres annd@l7), de A.Cochin Qe l'abolition de
I'esclavage 1861), e de WallonHjstoire de I'esclavage dans I'Antiquité et dars delonies
1847), além de aparentemente conhecer os relatofiomis editados pelas comissdes
parlamentares francesas nos anos que precederboligéia total nas colonidd. Se ndo
bastasse, ap6s o manifesto de 1870, os dissidepi#slicanos ndo apenas lancaram o diario
A Republicacomo iniciaram por meio das “conferéncias radicaigd agressiva propaganda
politica. A primeira das conferéncias, de QuintBaraidva, intitulada “As Instituicbes e 0s
Povos do Rio da Pratagtacava‘dois cadaveres: um privilégio de raca que se chama
escravidao, um privilégio de religido que se chafiaaatismo”. A segunda, de Salvador de
Mendonca, ndo carece de explicaces: “O Regime Deitico™’.

De acordo com Angela Alonso, a situacdo de dissaggsavou-se ainda mais com a
tentativa frustrada de refomas estruturais ndoertnsis levadas a cabo pelo gabinete do
Visconde do Rio Branco a partir de 1870. Além dad “Ventre-livre”, Rio Branco fez
passar a lei de naturalizacdo dos estrangeirasounuma reforma judiciaria de viés Liberal,
revogando a lei discricionaria de 3 de dezembradl@&l, ampliando diabeas-corpuse
regulamentando a prisdo preventiva, além de substitrecrutamento forcado para as Forcas
Armadas pelo sorteio. A reforma também aumentocess®d ao ensino superior, criou novas
reparticbes e departamentos burocraticos, promorelimportante modernizacao da infra-
estrutura e das comunicacgdes, visando gerar ca@xlgdéra a expansdo econdémica, e chegou
mesmo a almejar a laicizacdo do Estado brasileiro.

Para a autora, o resultado destas medidas foi aohbigna vez aprovadas no Legislativo,

156 C.f. Bosi, A.:2003, 235-40.
157 C.f. Alonso, A.:2002, 108.

73



elas ndo foram completamente instrumentalizadammmementadas, gerando, pois, uma
modernizagdo incompleta. Por outro lado, as refsromroeram ainda mais a sustentacao
politica do regime ao acirrar o conflito intra-eJiuma vez que quebraram duas regras tacitas
do regime: primeiro, o principio do consenso na ada de decisdes; segundo, O
guestionamento dos fundamentos da ordem impeaial,como a escravidao, a religido de
Estado e o sistema representativo. O resultadcesiéstentados” as instituicbes foi o
recrudescimento dos valores e da tradicido mon&gaicmembros de ambos os parttdds

Como foi dito anteriormente, o espirito de inovagéelectual ndo é linear nem cristalino.
Qualqguer estudioso da historia social sabe queosdidbitos morrem devagar. Em artigo de
1869, o jovem critico Araripe Jr., a esta alturedaide todo embebido de esteios romanticos,
ressentia-se, apds um longo ditirambo a natureesieana, com o fato de que a mocidade do
periodo parecia desprezar tal manancial poéticgurg ele, a juventud@bandona tudo
guanto € nosso, propriamente nosso, parece atgagroexisténcia das suas ricas fontes, e
nem mesmo liga valor a histéria brasilica na pagta que ela é uma verdadeira epopéia”
Ainda de acordo com o criticbgue atencdo lhe pode merecer a luta do colono @m
excéntrica indole indigena, da civilizacdo com lageria, se seu espirito, desapegado das
coisas patrias, s6 se nutre do que € europeu eusgpeu!?”. No ensaio, que num futuro
proximo o taineano Araripe Jr. provavelmente nasithea em renegar, dizia inclusive que
“Peri, no meu fraco pensar, parece refletir emwgld quanto de belo e espléndido pode haver
no rico torrdo em que estavam outrora assenteslaast sagradas de seus antepassatfds”

Machado de Assis, no mesrrsstinto de Nacionalidadél873) referido anteriormente, se
nao delimitava propriamente a passagem de uma dpec@ia, anotava, ao seu modo,
todavia, que a missdo da qual se encarregaramragdge romanticas havia sido cumprida.
Ao tracar o quadro momentaneo da literatura biesifgara um jornal publicado nos EUA,
Machado de Assis ia em direcado de todo opostaradmpde Araripe JfHa nela [literatura]
um instinto que leva a aplaudir principalmente dsas que trazem os toques nacionais. A
juventude literaria, sobretudo, faz deste ponto gmestzo de legitimo amor-préprit®.

Neste mesmo ano de 1873, na revigtbalho,do Recife, Silvio Romero ja vociferava
contra Gongalves de Magalhdes, José de Alencara@nantismo de uma maneira geral.
Depois reunidos no volumA Literatura Brasileira e a Critica Modernajos ensaios da
revista o critico sergipano tratava a literaturango“a voz da renovag¢do”. Num deles

escreveu:

158 C.f.ldem,80-90.
159 C.f. Araripe Jr. IN: Coutinho, A.:1980, 502.
160 C.f. Machado de Assis IN: Coutinho, A.:19805.35
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[..] o prurido das imitacdbes ha sido tdo estérmo o do
nacionalismo a capricho. Quando todos despirem ethos
preconceitos, e 0 pensamento brasileiro, originaégo, lancar-se
despreocupado a procura de um grande ideal, esi@Q,teremos
“literatura nacional”. Para isso, [...] [a literedlideve apoderar-se das
novas inspiracées que ilustram a ciéncia atuatpeupar acompanha-
las, entrando na pugna como combatente e ndo cepertador. A
literatura brasileira, a de toda a América, deveashkantada, como
filha mais nova da civilizagdo atual. (C.f. Rome®o Apud Martins,
W.:1996(a), 438.)

Nos Novos Estudos de Literatura Contemporari@898) Romero tratou o periodo de
1869-70 como o ddextenuacdo e morte inevitavel do romantismegsponsavel pelos
“germes de outra forma literaria para a poesia, pap romance, para a arte em gerad’
pela introducédo na critica e na historia brasildoaverdadeiro principio etnogréfico, até entao

falsificado peld'mania do indianismo™®*

. Ao contrario de Machado de Assis, que acreditava
gue do peculio de antigos e modernos € que seddpiduna comum, Romero, a0 menos no
gue tange a arte, acreditava que os modernos titldom e que nada deveriam procurar nos
antigos. O critico sergipano, embora ainda fosseslagaltura algo marginal, ndo era em
absoluto uma voz isolada.

Em 1875 Salvador de Mendonca publicava pela Gamm@manceMaraba, que, apesar
do titulo indigena e do prefacio assinado por des&lencar, nenhuma ligagdo guardava com
0 projeto romantico: tratava-se de um panegiricaix@mado ao federalismo americano,
admiracao, alias, que fazia das falas das persnsagedadeiros discursos parlamentares. Se
em 1862 Quintino Bocailva ressentia-se com o stgiiasimperial por este nédo oferecer
oportunidades a pessoas como #lemens sem fortuna, desajudados de protecdeszefica
unicamente escudados na inteligénéfa”em 1876 Pereira Barreto ja nada esperava do poder
monarquico: “Achamo-nos, portanto, neste dilema: ou optar pel@&ncia e seguir
resolutamente a vereda aberta pelos paises ematmspau com o fervor nos langarmos
sobre os bracos da fé e nos resignarmos a ndo o@greio o Ultimo lugar na retaguarda da
civilizacao™®®

Assim como ele alijados da vida politica da nag@ogxpoentes da nova geragdo, como
Rui Barbosa e Luis Gama distinguiam-se da entde eia inteligéncia brasileira pela
oposicao ideoldgica visceral aos ideais romantidas politica imperial. Marcada na
historiografia como “geracdo de 1870”, como veremoscapitulo seguinte, estes e outros
intelectuais serdo responsaveis pelos desdobrasnénéds do empreendimento monarquico

no Brasil, bem como pela transfiguragéo literatia gja se operar dali em diante.

161 C.f. Romero, SApudMartins, W.:1996(a), 438-9.
162 C.f. Bocaiuva, QApudAlonso, A.:2002, 108.
163 C.f. Pereira BarretdpudAlonso, A.:2002, 151.
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Porém, aquela altura, ndo faltava quem se disprisasservir de contrapeso aos
renovadores. Bernardo Guimaraes, por exemplo,nfodas que levaram mais longe a defesa
das concepcgdes e dos ideais romanticos. Ja& nodedb882, quando a febre do cientificismo
parecia de todo dominante, ainda dizia ndo pbtalesmpanhar em tudo a moderrescola
poética, hoje em voga no Brasil por importacdo.i€ue é uma importacdo, que, em vez de
melhorar, estraga e desvaira a indole da inspiragdacional’. O escritor dizia néo
compreendeto que seja uma escola literaria que se subjugarasistema critico-filosoéfico-
histérico-filolégico-etnogréfico-sociolégicd®. Mais uma vez, vale reiterar, o “moderno”

aqgui ja é outro.

A modernacritica literaria, — principalmente no Brasil, endla,
em meu entender é inteiramente descabida, — areladcarro da
filosofia positivista, que hoje predomina, e idéosindo-se com ela,
pretende cortar as asas a inspiragdo, vedar-lepage livre, e obriga-
la a arrastar-se fatalmente por uma senda por ieldifitamente
demarcada.

Esta no gosto deste século do vapor, dadéiesas, e da febre do
progresso material, e constitui uma espécie dendmagia literaria,
marcando rumos e nivelamentos, e assentando {rijetss quais tém
de rodar irremessivelmente as musas de todos ¢asp@emaneira de
vagodes arrastados pela locomotiva. (C.f. GuimaiieB\: Coutinho,
A.:1980, 348, grifo meu.)

Como veremos adiante, a permanéncia do idearionticndainda atravessaria as décadas
seguintes com certo vigor. Vale reiterar: uma céisaaparecimento de obras “realistagiu
realisticamente romanticas —, outra diversa é acatuprogramatica consistente de uma nova
“escola”. Logo, prospectar a assungdo de um “nerieo do tempo” pelo respaldo algo
movedico oferecido pela catalogacdo conceitual mmaaficcional pode ser uma tarefa
inconclusiva. A perenidade do ideario romanticoasunvestidas do apelo realista na ficcao,
se levados a cabo, demonstrardo tdo somente quenepie reformuladores coexistirdo por
décadas, sem que um marco temporal possa se estabmbalmente.

Sintomaticos deste novo estado de animo na videtia da nacdo foram os desacatos
publicos que sofreram os entdo “chefes da litematacional” no crepusculo tanto da propria
vida como do romantismo, segundo estipulado pel&iea literaria. Se as mortes de Martins
Pena, de Manuel Anténio de Almeida e de Teixeir&oeiza, ainda na década de 1860,
deixavam a nova geracao mais a vontade para alargeario romantico, na década seguinte,
a indiferenca publica pelas passagens de Joséedeak Goncalves de Magalhdes e Joaquim
Manuel de Macedo — este, alids, ja em 1882 — fdadao mesmo por seus criticos e

adversarios. Magalhdes teve uma morte digna da @orom que viveu: faleceu como

164 C.f. Guimaraes, B. IN: Coutinho, A.:1980, 347.
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embaixador junto a Santa S€, mas a repercussaataloné vida espiritual brasileira foi
irrelevante. As mortes de Varnhagen, em 1878, e ®ato-Alegre, em 1879, suscitaram
apenas siléncio.

José de Alencar ainda sofreu nos ultimos anos devgla enxovalhos publicos da
mocidade inimaginaveis anteriormente. Tobias Baym@br exemplo, tinha por “mistificacéo”
a aura de prestigio em torno do romancisate diremos porém do autor do Guarani?... Nao
ha de faltar quem opine, ao proferir-se tdo altam& pisarmos em terra santa; e que é
preciso caminhar descalco. Mas eu nao tiro os nsaystos; confesso-me um pouco impio e
irreverente™®®. Alencar também travou uma polémica publica ppkaginas @ Globoem
1875 com o jovem Joaquim Nabuco — que atribuiucatancista a mais funesta influéncia
sobre o desenvolvimento intelectual do pais, aléntet julgado seus folhetins por
“intoleraveis”, e de resumir sua obra como “uma aae talento desperdicado”. O vazio
deixado pela passagem do romancista foi sentide@stachente.

Da morte de Macedo, quem da o testemunho é Ardrig®epois de tantos sofrimentos,
depois de uma agonia tdo cheia de desolacbes eeltssina indiferenca, obriga-me a
estancar diante de seu féretro e perguntar se héwnvadamentalmente razdo para formar-se
tamanho vacuo em torno de seu nome e de suas glfria As novas geracbes entao
passaram-lhe por sobre o seu corpo, ainda palpgamom o escarnio nos labios e a
indiferenca no coracad™®.

165 C.f. Barreto, TApudCoutinho, A.:1980, 700.
166 C.f. Araripe JiApudMartins, W.:1996(b), 147-8.
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2. O "moderno’epistemoldgico

“E o inverso da tradi¢o biblica; é o paraiso nafi
Machado de Assis, emNova Geragao

A cronologia do “moderno’até entdo respeitada — da reacdo da razdo autm@ntr
romantica diante das amarras da normatividade icéaggiue ira conformar também o
fundamento da teleologia literaria nacionalistasgando pela delimitacdo do novo enquanto
“valor”, até a elaboragédo do “modernehquanto ruptura formal com os modelos “realistas”
de representacao, cujo exemplo paradigmatico eratitra brasileira sera dado por Machado
de Assis, como veremos adiante — vem se juntadtmoolquartel do século XIX uma outra
conotacdo, que, alias, tornar-se-ia a grande estaefiprencial do periodo. Mote da reacao
anti-romantica, o naturalismo/cientificismo, vigtela perspectiva de seu malogro filoséfico-
literario, poderia ter sua autorreferente “modeadal lida como apenas outro embuste desta
supersticdo do novo a ser desmascarada pelo testp@, mais um exemplo do que ha de
perecivel nas ideias que se arrogam do pressugesgjoe o “novo” € um “valor”. Afinal, a
cabal superacdo tanto estética quanto cientificseds pressupostos fatalmente condiciona o
olhar do estudioso contemporaneo a reconhecerapeleas mais um movimento de ideias
sequioso por sagracao histérica, cujo apelo cordginpo, por assim dizer, fazia dele a
“ponta-de-lanca” do periodo.

Porém, ler assim o movimento geral dessas idéras|Britar por demais suas pretensoes.
Este “moderno” literario-epistemoldgico cobicava amalgamar numa e0eréncia
performativa a arte a ciéncia e a filosofia. Aotcamo do romantismo, que recorria a empiria
imbuido pela necessidade de densificar a teleologeionalista ainda algo mistica, o
naturalismo vislumbrava mesmo uma arte de todotifim cujas premissas empiricas
nenhum roméantico ousaria almejar. Nao se tratavap@&nas da sujeicdo da ideacao ficcional
ao empirismo qual estipulado pelo método das G&noaturais, mas verdadeiramente da
interposicéo da ciéncia entre o “eu” e 0 mundoi pai diante, a arte deveria ser tomado por
veiculo privilegiado desta religido do futuro, cleta “progresso”, que assumia propor¢des
de uma verdadeira nova escatologia humana. Crititmdonalistas como Ferdinand
Brunetiere e Gustav Lanson, no final do século Xé¢avam tal argumento ao extremo: apos
a decadéncia da religido e antes da apoteose tikefinia ciéncia, os escritores deveriam
fornecer & sociedade uma moral sdéfal

Em 1912, ao fazer um balanco do periodo histégige testemunhara, José Verissimo

167.C.f. Compagnon, A.:2006, 37.
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esmiucava a amplitude, as intencdes e o apanaggardivo deste emaranhado de ideias. A

citacdo é longa, mas vale pelo que excede em énfase

O que principalmente distinguiu e afeicoou este imento
espiritual, ou mais propriamente literario, posteao romantismo, foi
0 pensamento cientifico e filoséfico triunfante peeados do século
XIX — caracterizado pelo preconceito da infalitalite da ciéncia e por
uma exagerada opinido da sua importancia. Esseapenso, aqui
como em toda parte, recebeu a denominacdo pouctsarenas em
suma bastante significativa, de pensamento modéwai produziu
ele maior e mais raciocinado desapego as crengalicitmais
religiosas ou politicas, gerou o acatolicismo oagmosticismo em
grande numero de espiritos e o republicanismo aimd#&r em
namero. Nao chegou, porém, a criar manifestac&oatin alguma
bastante consideravel e homogénea, e suficiententbstinta, para
podermos nomear com exatiddo segundo 0s seus ybangie
caracteres literarios. Para sair da dificuldade, semiludi-la, cair no
erro de dar a esta fase da nossa literatura algpelida
despropositado, parece que 0 meio mais seguro é&dhécar a
inspiracdo ou idéia geral e motriz, e consoantedetamina-la. Era
esta declaradamente seguir em arte como em figgsefiainda em
politica, as idéias modernas racionalismo cientifico, o positivismo
filosofico, o transformismo e o evolucionismo coom critério geral
do pensamento, o liberalismo politico, que levaeaudn lado ao
republicanismo, de outro, com duvidosa coerénmasaialismo. O
“pensamento_moderfioe a sua competente apologia, foram aqui um
tema literario repetido até o fastio, e sob estod@nacéo ou a ainda
mais vaga de “idéia nova” se reuniam desencontradogeitos,
sentimentos e aspiracdes. Dava-lhes, todavia, deidastante para ao
menos exteriormente os caracterizar. Nao sendavebsdescobrir-
lhes com toda a certeza o acento predominantejcéofditeraria
essencial e por evitar a impertinéncia e vaidadetetstativas ja feitas
para grupar em categorias definidas autores e deasta Ultima fase
da nossa evolugao literaria, parece mais prudeised-la segundo o
seu principal estimulo mental — a sua superstigdoideias modernas
— e chamar-lhe de modernismo. (C.f. Verissimo,Nl. Coutinho,
A.:1980, 608-9, grifos meus.)

O “moderno”acima referido pode até ser visto como apenas umaisnovo” (atual), ou
seja, como contemporaneo daquele que fala, masportamte a ser observado é a sua
pretensdo dées-ficcionalizara ficcdo. O problema desta guinada a ciéncia pavidade
literaria € que seus pressupostos constitutive@fastavam da movedica substancia ficcional
propriamente dita para mergulhar na empiria sogio&) no materialismo de suas leis fatais
(origens, determinantes e fatalidades), no progiama estético a partir da correspondéncia
entre as formas artisticas e as escalas de evdhigt@oico-civilizacionais. Noutras palavras,
o racionalismo cientificista finissecular almeja@aer do ficcional um servo de sua ldgica
sistematica particular.

Se por ficcional entendermos o discurso que seafumal forca de transformacdo do
imaginario, logo, que a ficcdo ndo documenta serddiar-se numa area discursiva onde se
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admite a movéncia do suijeitd colocar a literatura enquanto laudataria de amtevencéo

do real implica necessariamente a subalternizagéticdional devido ao estabelecimento
arbitrario de limites a amplitude do imaginarios&slemarcacéo se refere ao processo pelo
gual o imaginario opera no espaco do real, ou senta-lo ou dota-lo de estribos é reduzir
o horizonte de sentido a um conceito pragmatican@anotou Luiz Costa Limé&se néo
confundirmos ficgdo com mentira ou com um modoabuoente aceito de mentira, seremos
levados a vé-la como um dispositivo discursiva é&tcomo uma entre varias maneiras de
tematizar-se o que se toma por verdad@u seja, a ficcdo, vale dizer, ndo abole o se toma
por verdade, mas ant&&uma maneira pela qual se encena a verdade queésé®®.

Se é fato inapelavel que a expressao literariaragievel ao espirito do tempo e ao lugar
social em que é concebida, por outro lado, converfeeso do contexto espaco-temporal em
fundamento ideoldgico absoluto significa abstrairde dizer qualquer coisa mais sobre o
objeto de que se esteja tratando. Embebida do memntficismo programatico, a critica
literaria se ocupard da vigilancia do cumprimergdais premissas. Mais socioldgico do que
estético, tal labor analitico, ao invés de conjugarformacéo sobre o contexto histérico com
um conhecimento preciso do estatuto ficcional deudso analisado, lancara mao do texto
como documento social, ndo raro ignorando a resisté&lo objeto & teorizacdo propdétaO
resultado, conforme exaustivamente constatadoposteriorj serd um reducionismo
sociologizante de todo empobrecedor das multiptasnksdes que a literatura oferece.

Porém, tal programa, com suas ideias, conceittsgtemsgs, ndo surge no vacuo. Se nao ha
como dissociar o arcabouco filosoéfico, a ideolqupéitica e mesmo os protocolos estéticos do
romantismo brasileiro do contexto historico da tagsio da nacionalidade, no momento
seguinte, vale dizer, é dificil conceber o idedingssecular e sua consequente derivacdo nos
novos motivos literarios apartados das questbengres da esfera publica politica e social
da nacdo. Nao que se trate aqui, todavia, de godoligeratura — no que diz respeito tanto a
sua dimensdo motivacional quanto a estritamenéi@st- a reboque da histdria social, mas
antes da compreensdo profunda do movimento intelecieja ele entendido por seu viés
literario, cientifico, filoséfico ou religioso, camfundamentalmente pertencentes ao debate
publico da esfera das ideias. A “instituicao” ltira, vale dizer, ainda tinha muito pouco de
autdbnoma em fins do século XIX, pela prépria redagignbiotica que mateve até entdo com o
poder monarquico. Por isso, as convulsdes do fimialo monarquico sdo, ao mesmo tempo,
a causa e o efeito da forca discursiva da geraedB8d0. E a literatura, inescapavelmente,

tem um papel muito bem delineado neste processo.

168 C.f. Costa Lima, L.:2007, 453.
169 C.f. Costa Lima, L.:1997, 237.
170 C.f. Costa Lima, L.:2006, 282.
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O contexto em que o movimento intelectual surgedé processamento definitivo de uma
transformacéo orgénica na esfera publica brasilegdundamentos tradicionais da formacéo
social, a forma patrimonial do Estado e o regimdrdkalho davam sinais inequivocos de

desagregacao. Para Silvio Romero,

O decénio que vai de 1868 a 1878 é o mais not&quentos no século
XIX constituiram nossa vida espiritual. Quem naeeui nesse tempo
néo conhece por ter sentido diretamente em si ésforedas comocdes
da alma nacional. Até 1868 o catolicismo reinaréie tinha sofrido

nestas plagas o mais leve abalo; a filosofia dsplista, catélica e
eclética, a mais insignificante oposicao; a autated das instituicdes
monarquicas, 0 menor ataque sério por qualqueselds povo; a
instituicdo servil e os direitos tradicionais daidalismo pratico dos
grandes proprietarios, a mais indireta opugnacamnmantismo, com
seus doces, enganosos e encantadores cismares,isaapagada
desavencga reatora. Tudo tinha adormecido a sombranahto do

principe feliz que havia acabado com o caudilhisia® provincias e na
América do Sul e preparado a engrenagem da pedécaobe

centralizagdo mais coesa que ja uma vez houvest@ibide um grande
pais. De repente, por um movimento subterraneoyimha de longe, a
instabilidade de todas as coisas se mostrou e isngofdo Império

apareceu em toda a sua nudez. (C.f. Romerédp8d Coutinho, A. e

Souza, J.G.:2000, 699.)

Segundo Angela Alonso, com as transformacées s@némicas estruturais pelas quais
passou o pais desde a segunda metade do sécubkgi@ss passavam a ter importancias
diferentes das de outrora, tanto demografica quacdaomicamente, rompendo o intrincado
equilibrio entre poder econémico e poder politicbre o qual havia sido construido a logica
da representacdo politica no Império. Grupamentomis inteiros, de nao-proprietarios de
terras/escravos a estudantes, de militares a gimfas liberais, continuavam politicamente
marginalizados, uma vez que ndo eram represenpaiios partidos tradicionais nem podiam
reivindicar suas demandas pelas instituicdes disp@t alids, uma vez que os expoentes do
movimento intelectual ndo pertenciam a uma mesigararsocial, étnica ou geografica, vale
dizer que foi devido a experiéncia comum de malgiagdo politica que tal geracao logrou
de coesad! Tudo isso, somado ao agudo dissenso intra-gbmava impossivel uma
reforma do sistema pela via consensual, 0 que artastava a monarquia, premida entre
descontentes autsidersdefinitivamente a imobilidade. Ainda de acordo carautora, nesta

fratura da ordem surgiu toda uma nova estruturapmetunidades politicas, por meio das

171 Vale ressaltar que a situacdo de marginalizpgditica era relativa. Um movimento intelectual plar
definicdo, um movimento de elites, de modo que es&@ a0 ensino superior, a imprensa enquanto reeio d
expressdo de suas demandas e a politicos solid&riesas causas deixam claro que a marginalizataecae
longe de ser absoluta. Mesmo aqueles oriundostoitass sociais mais pobres, que puderam estudeagy@
ampliacdo do acesso ao ensino superior possililipedas reformas de 1870, tomaram parte no moviment
devido a teia de relagBes pessoais que caractatigaracdo. Portanto, vale dizer, a Geragdo dé 87 antes
um movimento delemandantedo que propriamente um movimem&volucionéria Vide C.f. Alonso, A.:2002,
Capitulo 2 (pp. 97-163).
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guais 0s segmentos sociais politicamente alijadosseguiram tornar publicos seus
descontentamentts.

De acordo com Karl Mannheim, uma vez que a posidoé de mobilidade social comeca
a erodir a iluséria “estaticidade” da vida coletigao pensamento dos grupamentos alijados
adquire uma relevancia publica alheia a circun&origstitucional dos potenciarios da ordem,
€ uma regularidade nos movimentos politicos modeinfundir em seus objetivos uma
espécie de filosofia da histéria, ou seja, umaé&uza interna fatalizada pelo encadeamento
dos acontecimentos historicos, dos quais se padesnar a realidade a partir de uma
concepcao politica. Desse modo, para solidificaegitimidade de suas aspiracdes, 0s
movimentos sociais tendem, via de regra, a pdiitiadas as expressdes sociais a partir de
uma légica de dindmicas e causalidades cientifiotenenetodizadas. Consequentemente,
toda expressédo social ganha uma coloracdo pdlitiiéncia, vale dizer, ndo apenas como
arcabouco de vetores tedricos orientadores da ag@sobretudo enquanto capacidade para
construir procedimentos metodolégicos de descrigdorealidade observada para nela
encontrar regularidades traduziveis em leis cogsti E neste contexto de busca por uma
releitura vertical da sociedade e da politica dipde categorias de analise cientificas que
deve ser entendido o espaco de experiéncia dadgedacl870.

Neste sentido, insistir na tese de que a escolltagubstrato cientifico-filosofico pos-
romantico europeu — a esta altura em parte ja datacha Europa — pela inteligéncia
finissecular brasileira respondia a mera importagéidtica, vulgarizada e subserviente de
panacéias culturais ocidentais, como sugere parisideravel da historiografia tradicional
sobre o periodo, nos parece de todo temeréria. €dlemtar que com a modernizacao das
comunicacdes os debates politicos europeus e amesicchegavam ao Brasil quase que
instantaneamente, de modo que a atmosfera de &eflexelectual, ensaismo histérico e
ativismo politico, comuns a outras geracdes de ,18@Mo a espanhola, a portuguesa e a
francesa, instrumentalizava e sugeria modelos &iléira. Assim sendo, o arcabouco
discursivo escolhido ndo foi consagrado aleatondeemas sim respondia a critérios de
triagem pragmaticos: tal repertorio politico-int#leal dava subsidios para a geracéo de 1870,
como veremos pormenorizadamente adiante, exprimirnebdo sistematico via critica
intelectual e formas de acgéo politica suas censuragntalidade subjacente as institui¢des,
praticas e valoresssenciais da ordem imperial (romantismo literagoi incluido). Portanto,
inescapavelmente, tinham um carater de intervepghiica ",

Como anotou Luiz Costa Lima, se a construcao racegda nacionalidade levada a cabo

172 C.f. Alonso, A.:2002, 76-83.
173 C.f. Mannheim, K.:1989, 58-63.
174 C.f. Alonso, A.:2002, 39-40.
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pelos intelectuais, escritores, publicistas e estglimperiais tinha por ambicao separar-se da
Europa e estabelecer uma idiossincrasia prépriac@dNe ao Estado, tanto a literatura gerada
quanto o sistema politico-institucional legado segeparadoxalmente o contrdrid Entre o
programatismo politico e a substancia literariaagearmos apenas no terreno das letras, o
nacionalismo romantico, ainda que imprescindivel @wseios emancipatorios, pouca relacéo
guardava com a Nacdo empirica materializada a plartseus proprios esfor¢cos. No contexto
de intensa fermentagdo politica, a ideia do Bralllco era duplamente problematica:
primeiro pelo exotismo da propria auto-imagem, q@® espelhava nem a diversidade
cultural nem a realidade social, posto que coneepata a formulacdo do discurso identitario
sem fissuras da homogeneidade. Ou seja, era aatésdd conservador e anulador das
tensdes cotidianas.

Em segundo lugar, uma vez que a concepcao de Egtedoonstruiu a ideia de Nacéo
erodia concomitantemente a expansao do fluxo dem#cao recebido do exterior, tornava-se
evidente a tensdo entre a ansia pela reversdo rithcdo marginal do pais no palco das
grandes nacdes e a busca por uma identidade nhmiamarealista, abrangente, inclusiva e
cosmopolita, sem, no entanto, alienar suas rec@agdes de exclusividade. Conforme
resumiu Leyla Perrone-Moisés, o intelectual amaocdo século XIX — e assim foi até
meados do século XX — ao tentar definir sua idedgdcultural, estarissempre as voltas
com essa dialética intrincada que consiste em s&@atar com uma alteridade européia que
ao mesmo tempo o exclui e o implica. No que seeréferadicao literaria, o problema
consiste em apropriar-se da tradicdo européia éathar, ao mesmo tempo, na consolidacao
de uma tradicdo nacional incipiente mas j& indemerned™®.

Logo, uma vez que a meta visada pela geragado douks era, a0 mesmo tempo,
reapropriar-se da identidade naciondtelocar o pais no nivel do séculptomo afirmou
Roque Spencer Maciel de Barros a respeito do perioldro esta que tanto o resgate
identitario quanto a integracdo da vida espiritnacional aos padrbes civilizacionais
almejados demandava um redimensionamento daquilendido como a origem dos
problemas: a tradicdo pratica e simbolica que naditeava a cultura politico-intelectual do
Império — o catolicismo enquanto fiador misticoQaroa, o liberalismo utilitario inerente a
estrutura econdmica defasada, a concepc¢ao patatistaido Estado, o romantismo literario
enquanto apanagio simbolico e as restricdes adadivd® poder pela arquitetura institucional
centralizadora. Se a nocdo de historia coligida pekligéncia romantica partia do principio

de um desenvolvimento de uma esséncia dada namréggeracao de 1870

175 C.f. Costa Lima, L.:2007, 424-5.
176 ¢ f. Perrone-Moisés, L.:2007, 91.
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De uma parte, adotou unteoria evolucionaria da histériaDa
perspectiva cientifica, materialista, comum as idsorsociais da
segunda metade do século XIX, o movimento inteldctateve o
diagnéstico socibélogico de um movimento de mudaega escala
mundial. Uma lei de evolucéo universal classifaas sociedades em
estagios civilizatérios conforme trés padrdes ludsaorrelacionados:
formas de producéo econdmica, sociabilidade edgtvida mental e
moral”, instituicbes politicas. Donde uma teleotogia histéria
caminharia no sentido de um desenvolvimento ecac®me
complexificagdo social; secularizacdo, com a c&mibstituindo a
religiito como orientagdo normativa da conduta; es@a da
participacdo politica e racionalizagdo do Estadaofelacdo entre
mudanca econOmica, social, cultural e politica egar como
necessidad€C.f. Alonso, A.:2002, 238-9.)

Tornemos a literatura, que é o ramo especificoida wmtelectual do qual se ocupa este
trabalho. Se um século antes, ditando as basesopdrtauros romanticos, F.Schlegel dizia
gue“a poesia, em sua aspiracao de infinito, em seyz® pela utilidade, tem a mesma
finalidade e as mesmas repugnancias que a relididgo'Silvio Romero, no prélogo dos
Cantos do Fim do Séculd873), dizia que a literatura, como a mitologia aueligido,
“perdeu todos os ares de mistério, depois que @édo dia, imparcial e segura, penetrou,
um pouco amplamente, no problema das origenksA poesia € um resultado da organizacéo
humana, nada tem de absoluto, nem de sobrenatifaDois anos mais tarde era Capistrano
de Abreu quem explicava seu método critico seguandnesma trilha de Romero no que
tange ao materialismo das novas premissas anglitida dois métodos de critica em
literatura: o método qualitativo e 0 método quaatiito. O primeiro considera produtoe
fixa-lhe o valor apelando para uma idealidade. Ogws®alo considera gorocessp o
caracteristico, os antecedentes da realidade. Ugajw outro define®”®.

Em comum entre ambos, além da apologia de umasanddio-idealista/materialista da
literatura, fato clarificado pelo peso atribuides dantecedentes da realidade” no exercicio
critico, subjaz a impropriedade do romantismo —imewto propulsor de todas as idealidades
— enquanto guia do futuro. A excecéo de Arauijo iRibeelho diplomata que havia publicado
O Fim da Criacdd1875) provavelmente o primeiro livro darwinista escritwBrasil, aquela
altura os dois criticos eram vozes marginais numtesto ainda macicamente romantico.

Arbitrariamente, como sao todas as delimitacde®riiss, se pode demarcar o biénio de
1877-78 como 0 da ruptura entre a época romantiasaassuncdo de uma nova tradicao
intelectual. E ndo apenas devido a morte de Jogdemear, que estabelece uma transicédo

literaria simbodlica, mas porque os anos referidagixeram a lume eventos e obras

177 C.f. Schlegel, ApudGuinsburg, J.:1978, 94.
178 C.f. Romero, S. IN: Coutinho, A.:1980, 410.
179 C.f. Capistrano de Abreu, J. IN: Coutinho, 88Q, 383-4.
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fundamentais, nos mais diversos flancos da vidairies brasileira, da reacdo
naturalista/cientificista, de modo que se notaréirgde entdo uma transformacgao estrutural na
inteligéncia brasileira.

1877 € o ano da publicacdo @dPapa e o Conciligbra do Cénego Ddéllingdraduzida e
prefaciada por Rui Barbosa, que daria dali em diamttom das acaloradas discussfes
referentes a presenca da Igreja na vida institatidm Estado — a “questéo religiosa”, como a
denominou a historiografia; 1877 também é o angualicacdo dosPequenos Ensaios
Positivistas,de Miguel Lemos, nos quais, entre outras quest@gEgncontra a apologia da
democracia contra a monarquia (um ano depois, Lemeseira Mendes e Benjamin
Constant fundavam a Sociedade Positivista do Ridaieiro); no ano seguinte, 1878, de
acordo com o testemunho de Alberto de Oliveira, #etona ndDiario do Rio de Janeiro,
como eco intempestivo d@uestdo Coimbréem Portugal, a série de artigos denominada
“Guerra do Parnasofossivelment® primeiro debate publico em que se nota as indesti
do novo ideéario poético contra os valores fundamierda “velha-guarda” romantica; neste
mesmo ano apareéeFilosofia no Brasilde Silvio Romero, obra em que o autor “relé” pelo
filtro do “bando de ideias novas” por ele mesmagidd em trabalhos esparsos anteriores o
espolio nacional da “literatura de ideias”; por fi878 é tanto o ano da “questdo militar”,
cujos desdobramentos culminariam, ocioso dizedemeubada da prépria monarquia, quanto
do impulso definitivo do abolicionismo. Além da taldo partido Liberal ao gabinete apdés
dez anos de auséncia, cuja defesa da extincastémai servil era um dos pontos centrais de
seu programa de reformas, o ano marca também @@lde Joaquim Nabuco a Camara,
dando inicio a batalha parlamentar pelo aboliciopis

O momento literario é de todo alusivo a heterogkads das formas de pensamento em
acao no periodo. Se o romance historico, romaptcalefinicdo, ainda sobejavadauricio,
ou Os Paulistas em S&o Joao d'El-Rby,Bernardo Guimarde®s Farraposde Luis Alves
de Oliveira Belo;Narrativas Militares, nas quais Taunay tornava ao tema da guerra do
Paraguai; €0 Matuto,de Franklin Tavora, sobre a guerra dos Mascates -gbras entéo
catalogadas no amorfo conceito de “literatura $bgenhavam terreno. Como anotou nossa
tradicdo critica,Mota Coqueiro,de José do Patrocinio, embora preservasse cettaae
romantica, ilustrava bem a nova ambicao de cedosteres em transformar a literatura em
instrumento de regeneracdo social: sob a aparemadatita da pena de morte pairava a
denuncia da degradacdo humana resultante da ek@rayusto num momento em que a
realidade do sistema servil comecava a ser quasi@ormfambém relevantes saoCoronel

Sangradode Ingles de Souza, cujemperamento frio, inclinado ao exame dos fatasno
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convinha ao futuro positivista’apagava qualquer centelha de paixdo roméfitica laia
Garcia, de Machado de Assis, obra tributaria do melhor édemrbano em que, como anotou
Alfredo Bosi, ganhava relevo qual uma segunda eatuio papel do contexto social na
formacdo do “eu**’. Ambas colocavam o romance brasileiro num plartdistiso mais
elaborado tendo em vista a ficcdo entdo em evidénci

A reedicdo de obras de Gongalves Dias, Alvareszwédo, Casimiro de Abreu, Fagundes
Varela e Castro Alves no final da década mostrardoto folego da “tradicdo” como
avalizava a poesia romantica retardataria. Embaralasse o siléncio definitivo da
“choradeira romantica” materializada na poesia tsbreus e Varelas; conforme as palavras
dos jovens beligerantes da “Guerra do Parnaso’vguemos adiante, manifestos da nova
poesia surgiam ainda que esparsamente. Segumdteantinho de Machado de Assis, ja
no poema “A Poesia Moderhade Teofilo Dias, incluido nof£antos Tropicais(1878)
notava-sé'a musa _modernairma da liberdade, tomando nas maos a lanca ddiga e o
escudo da razdd®’. Ainda que o romancista enxergasse em tais v@rsmsissas politicas
tateantes, “tomadas de empréstimo”, ao amalgamana®s ideais” ao anticlericalismo, a
justica social e a republica, definindo a poesian@oa “voz da revolugcdo”, tornava-se
evidente o esforco do poeta em fugir a sentimelsidé idealizante da época anterior. As
Chispas(1877) de Assis Brasil, também sdo exemplares: romantictreasticas na forma,
partiam de inspiracdes cientificas para aludir ragess anticlericais.

No teatro tal heterogeneidade é ainda mais not&tém do inicio do esplendor das
revistas satiricas, pachouchadas e burletas doibd&mur Azevedo, os dramas romanticos
de Porto-Alegre @s Voluntarios da Patria Placido de Abreu @ Maldito), Macedo
(Vinganca por Vingangae Franklin TAvoralym Mistério de Familipconviviam com pecgas
inarredavelmente tributarias da pauta politicaugsgao religiosa entéo travada na imprensa e
no parlamento dava azo aos draasitana,de Luis Antdnio Burgain (1839), que reaparecia
com o titulo deO Amor de um Padre, ou A Inquisicdo em Roma; Vitima&lgozes, ou Os
Mistérios da Inquisicdode Pedro Ceséario Porto-Alegre da Sil@s Macons e o Bispale
Domingos Olimpio, entre outrtss.

Sobre O Papa e o Concilioyvale dizer que teve tamanha repercussao nos meios
intelectuais, na imprensa e no parlamento poisjrekgo prefacio de Rui Barbosa, a questao
religiosa, por sua urgéncia e relevancia social,aefmais politica de todas as questées”. O

tema ganhou tinturas de polémica em 1872, quandditaD.e D.Macedo Costa,

180 C.f. Bosi, A.:1994, 193.
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respectivamente bispos de Olinda e do Para, oraenamparados pela bula papal, que as
Ordens Terceiras e Irmandades excluissem de sadsoguodos 0s magons, lancando sobre
os desobedientes, posteriormente, o interdito paf@@é dizer que a maconaria, embora
vivesse um periodo de esvaziamento no Brasil, tathaseus quadros importantes nhomes da
politica, como o lider conservador e chefe de gabivisconde do Rio Branco, além do
proprio Imperador.

Atendendo ao apelo das Irmandades, D.Pedro Il,npgio do ministro Jodo Alfredo,
tornou sem efeito o ato dos bispos, uma vez quenatituicdo das Ordens Terceiras e
Irmandades no Brasil era de exclusiva competénaiawtoridade civil, de modo que o
interdito constituia uma usurpacao da jurisdica@alder temporal. Os bispos, ao declararem
0 beneplacito imperial como absurdo e herétic@nfopresos e condenados em 1874, embora
anistiados em 1875. Para se ter uma ideia da d&uoeis acontecimento, vale lembrar que o
ocorrido acelerou a queda do gabinete Rio Brarién) de ter suscitado intricada negociacéo
diplomética com o Vaticano.

Todavia, a repercussao do ocorrido nao teria ogotbeamentos que teve se a conjuntura
social ndo fosse tdo propicia a radicalizacéo ipaliEnquanto religido de Estado, a Igreja
provia a Coroa de mecanismos simbdlicos de legiiitmatais como a forma litargica do
regime, a representacdo hierarquica da sociedade aparato de uma sociabilidade
tradicionat®®. Por outro lado, o clero gozava ndo apenas deéindia politica deciséria e de
dotacBes publicas para sua manutencdo, como redebEstado atribuicbes do poder civil
em pontos fulcrais para a reforma social, comoug&gho e o0 sistema eleitoral — vale lembrar
gue as votacdes aconteciam nas capelas. Se nasdeast Igreja também exercia um controle
social vital onde o Estado ndo chegava: no meia.r@bviamente, pela relacdo simbidtica
com o poder monarquico do qual dependia, a Igngja@ontexto de uma intensa fermentacao
politica e de profundo questionamento das estrimsditucionais, apresentava-se aos olhos
da geracéo de 1870 como um dos mais importanté8dmdgo imobilismo e conservadorismo
imperiais. Logo, tornava-se um empecilho & modagéda intelectual, & racionalizacdo do
Estado e a democratizacdo da vida publica. Nao dev@lesconsiderado também o longo
historico de antipatia anticlerical no pais, queete ao proprio momento de formacédo do
Estado brasileiro.

Tornando ao livro em si, se na Europa (1869) elesftebido como verdadeiro libelo anti-
ultramontano, devido a escalada das aspiracdescasltlo Vaticano sobre o poder temporal
dos Estados nacionais — em documentos confi@ cCatélicae o Syllabus,no contexto

ultramontano do Concilio do Vaticano, a Igreja dpea como erros do século o liberalismo,
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0 socialismo e atacava a macgonaria por seu ativsstibco, bem como condenava o avanco
das teorias cientificas —, no Brasil ele chegavacctegitimo manifesto das reivindicacdes
sociais em voga. No bojo das reformas de 1870 Ramd havia tentado a laicizacdo das
instituicbes imperiais, conforme reivindicacao ddserais, mas nao logrou sucesso. Embora
a proposta de extencao de direitos politicos aosca#licos fosse essencial para a imigracao,
a separacgao Igreja-Estado e o fim do estatutoldgére oficial redundariam numa alteracao
dréstica na légica do poder no Segundo Reinado, wanajue implicava uma significativa
neutralizacdo do controle moral, social e politqpee a Igreja exercia sobre a populacéo
livre®,

O resultado de tal disputa foi a formagéo de délegpde todo inconciliaveis: de um lado
uma ala ultramontana, conservadora e reacionade, dgfendia a religido de Estado e
reafirmava a base catolica do regiméN&o devem os que a recusgmeligido catolicaj
exercer os altos cargos, cuja influéncia lhe podsen diretamente nociva®® reagia no
plenario, em 1878, o senador Muritiba; de outraJaal nova geracdo de Joaquim Nabuco,
Silva Jardim, Valentim Magalhdes e do proprio Rairli®sa, capitaneados pelo velho e
incendiario Saldanha Marinho, que diagnosticavérasa que o catolicismo oficial impunha
do pais no grande tabuleiro das civilizacdes. Agmial873 Joaquim Nabuco havia publicado
dois panfletos, “A Invasdo Ultramontana” e o “RéotUltramontano”. No auge na arenga em
torno dos bispos, Silva Jardim e Valentim Magalleétbsaram o malicios@ente do Mosteiro.

De acordo com Angela Alonso, a forma de governcegime de trabalho, a religido de
Estado e o controle social da populacdo ndo emrasmm pauta, mas ndo porque a elite
imperial os ignorasse, mas por estarem na basedéancsdcio-politica. Logo, permaneciam
inquestionados posto que essentfaisOu seja, se a legitimidade mistica que Igreja
emprestava a Coroa fundamentava-se moralmentespeit@ a tradicdo e na obediéncia ao
passado fundados numa concepcao particularistavidia dontade que extravasa questdes de
foro estritamente eclesiastico, claro esta, pelaossibilidade de erigir um misticismo leigo
gue a destronasse, que restava aos reformist@s ttazmbates com a Igreja para a arena
secular. As reivindicagcdes do movimento intelectdaue Miguel Lemos endossaria nos
Pequenos Ensaios Positivistagais como a educacao leiga, o estabelecimentosioranto
civil, a secularizacdo dos cemitérios, a supreski®o dotacbes publicas aos seminarios, a
abolicdo de nunciaturas, embaixadas e de todasnasnicacdes oficiais entre o Estado e a
Cdaria decorriam ndo apenas de questdes de ordeat soale anseios progressistas no que

tange a racionalizacdo do Estado. Tinham, sobrefuddamentacéo politica: tirar da alcada
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da Igreja questdes eminentemente civis, desvindalan pois, da arena discursiva donde as
ideias concorriam pela reforma social. Ou sejag@wam fazer da politica, como desejavam
Silvio Romero e Capistrano de Abreu em relacdoteratura, um assunto da esfera
temporal/materialista.

Neste sentido, convém observar, a religido e agisEsto numa acepcédo mais ampla foram
radicalmente desprezados pela geracdo de 1870 cemanescentes metafisicos de um
passado sem legitimidade histérica efetiva, idialés obscurantista, conservador na pior
conotacdo da palavra, aléem de desvinculado do gssgrcientifico. Ernest Haeckel, cuja
Histdria da Criacdo Natural1868) pelo proprio titulo ja sugeria um desmenitientifico
aos pressupostos religiosos, ganha foros de bussitaloldgica do periodo pela apologia da
ciéncia ndo apenas como meio de absoluto conhemmeras, sobretudo, enquanto Unico
caminho a libertacédo e a salvacdo. Henry Thomakl8u&o estabelecer que o estagio de uma
“civilizacdo” seria inversamente proporcional duéhcia do mundo natural, como atesta em
seuHistory of Civilization in England1857), e Ernest Renan, definindo Jesus Cristo como
“um grande homem”, davam impulso a tarefa cierdtifle eliminar Deus enquanto “hipGtese
desnecessaria” — sem, todavia, eliminar os prexeugciais que entdo decorriam da ideia de
Deus®. O darwnismo social de Herbert Spencer, por urm,lad determinar a proeminéncia
social dos mais aptos ap0s a guerra hobbesiaralds tontra todos, tinha um vasto publico
numa geragcdo intelectualmente instrumentada e asmupor ascensdo politica. O
Positivismo, por outro, pelo que havia de sedutoisaa concepcao dos estagios civilizatorios
a uma geracdo de demandantes alijados pelo tradismo, e por sua mecanizacao holistica
do mundo via ciéncia, ganhava contornos de um derda “misticismo leigo” para a nova
era que se entreabria.

Tais doutrinas, ao contrario do que se pensa, nAegavam ao Brasil tao
intempestivamente. Os autores acima mencionadas, Barwin, Le Bon, Stuart Mill, entre
outros, apareciam assiduamenteRexue des Deux MondesoJournal des Débats alias,
dai a recorréncia de pensadores e politicos fraaads emergente Terceira Republica, como
Littré, Laffitte, Taine e Jules Simon. Como anotardiversos estudiosos do periodo, Joaquim
Nabuco acompanhou de perto os discursos de Thiersemado francés, os debates
parlamentares ingleses e a campanha eleitoral @anarde 1877. Miguel Lemos e Teixeira
Mendes tomaram parte nos comicios de Gambettagregimaram de Laffitte em suas aulas
aos proletarios de Paris. Quintino Bocailva conhdman as republicas do Prata, e a André
Reboucas causou forte impressdo a ltalia de CateuiMonarchie Constitutionnelle em

France (1870) eLa Réform Intellectuelle et Moral@871), ambas de Ernest Renan, eram
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souvenirsobrigatérios a todo intelectual brasileiro quejava a Europa. Além do mais,
devido a instalagéo do cabo telegrafico submansajesdobramentos das discussdes acerca
das unificagbes da Itdlia e da Alemanha, da muddeceegime na Franca, das reformas
constitucionais na Inglaterra e em Portugal, do diambreve monarquia no México e da
independéncia de Cuba chegavam por aqui quasetizséamentg®.

Se ndo bastasse a polémica em torno da quest&@iosali a lenta porém constante
progressdo da publicidade em torno da questdol,satgm da inquietante fermentacéo
doutrinaria dos publicistas e intelectuais no minipto trabalho de redimensionamento da
vida espiritual brasileira, houve ainda ao fim daatla de 1870 o surgimento da chamada
“questdo militar”. Com o fim da guerra do Paragriai fortalecimento do espirito corporativo
do Exército concomitante ao enfraquecimento dadmpslitica civil no seio das instituicdes
imperiais, abria-se um novo flanco de vulneracdomamarquia. A proposicdo pela nova
Camara de um aditivo a lei de fixacdo das Forcasaflas, que previa a reducédo do numero
de pragas, combatentes e comissarios em diversdades do Exército, a retracdo dos
vencimentos, a extingdo de patentes como as deeslfeenente-coronel e furriel, além da
fusdo de corpos e da supressdo de orgaos, comonselBo Naval, gerou um forte
descontentamento nas casernas. Sobretudo nosesstd#iiores, compostos em sua maioria
por jovens oficiais formados nas escolas militatesRio de Janeiro, que, ap6s a guerra do
Paraguai e sob o influxo do Positivismo, se tommaretérios centros de criticas socio-
econbmicas. Mesmo ja aprovado o aditivo o comardBx@rcito estabeleceu uma comissao
de oficiais para combaté-lo nos jornais, 0 queli@suna supressao, pelo Executivo, do
direito de manifestacdo pela imprensa de assurdfessentes a corporagdo sem prévia
autorizagcdo do ministro designado. Desnecess&saltar aqui a importancia do surgimento
deste foco de tensdo no contexto da crescentaliadigio politica.

No que tange a fermentacéo literaria, a inquietagstorico-doutrinaria sobejava. Além de
artigos esparsos, como os Ravista Mensalla Sociedade Fénix Literaria, cujos titulos — “A
Poesia Cientifica” ou “O destino do Realismo” — goso refletiam seu contetddo, ha uma
proliferacdo espantosa de titulos, manifestos ég@uo8 revisionistas e tributarios do novo
instrumental problematizante surgido a esteira igatificismo. S&o do periodo lbirismo
Brasileiro, de José Antbnio de Freitas, que visava uma “tet&iavolucdo dos géneros” pela
implicacdo dos métodos das ciéncias naturais ratitet® Critica e Literatura(1878) de
Rocha Lima;Um Livro de Critica(1878) de Frederico José CorreiRyimeiras Paginas

(c.1878) de José Verissimo; e Aa4dgilias Literarias (1879) de Clévis Bevilagua e José

189 vide C.f. ALONSO, Angela.|déias em Moviment®B&do Paulo: Paz e Terra, 2002, (Cap.3: “Teorias para
Reforma”, pp.165-262).
190 C.f. Martins, W.:1996(b), 11-3.
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Isidoro Martins Junior. Todos sdo inegavelmentedatarios das inspiracdes pioneiramente
vislumbradas por Silvio Romero, que neste mesmotearia a lume &ilosofia no Brasil

O livro é uma coletanea de artigos académicos deangé retocados pelo autor, o qual
buscava deslindar a producédo filoséfica de nomesocdlonte Alverne, Gongalves de
Magalhdes, Pedro Américo, Ferreira Franca, TobaseB, entre outros. Se em seus escritos
anteriores Silvio Romero preconizava o0 novo movimesspiritual ainda algo informe e
desmetodizado, se limitando a enumerar nas Letea®olitica, no Direito e na Historia as
lacunas e caréncias que os novos intelectuais idaveanar, n#&ilosofia no Brasilo autor

ilustra, delimita e alardeia suas preferéncias.¥ivio Romero na concluséo da obra:

Nao se pode dizer melhor: a mentira e o jesuitipratico tém
falsificado as consciéncias nesta época de traesag@lecorosas e
prejudiciais. O pais atira-se ao desconhecido sér© seu caminho,
acalentado pelas frases dos retoricos, e pelooati@s estadistas, que
ndo sabem da grande mutacéo cientifica e socialagoumanidade
atravessa nos dias de hoje.

Entretanto devemos nos salvar, apelando paraiéaci@ “sem
esperar discursos nem cantos, pois a salvacdo gmwonndo admite
demora, nem é questdo de musica”, para falar condistinto
espanhol Roque Bércia. [...]

Sou eu, pois, sectario do Positivismo e do Tangbmo? Sim;
entendo-os, porém, de um modo largo e ndo sacrificaninha
liberdade de pensar a certas imposi¢fes capriclipga®s sistemas
possam, porventura, apresentar. (C.f. Romero, 6;11313-8.)

Nesta conjuntura, é dificil dizer $em nosso pais os movimentos de ordem espiritual,
longe de atuarem sobre os fendmenos sociais, destebem impulsdo e vid&%, como
afirmou José Verissimo tendo em vista o periodocseopermanecia valido o pressuposto de
Macedo Soares citado no capitulo anterior, segongiaal a critica deveria atrair os autores a
imitacdo dos bons modelos. O fato é que simultieatena tais exercicios criticos de
apologia das novas diretrizes literarias — sobretglde Silvio Romero —, a ficcdo comecava
enfim a dar mostra de mudancas mais substancidetté de Oliveira, no ensa® Culto da
Forma na Poesia Brasileirfl913), e Manuel Bandeira, no prefacioAtaologia dos Poetas
Brasileiros da Fase Parnasiand938), aludiram a “Guerra do Parnaso” levada a qadr
algumas semanas de maio de 1878 nas pagin@sadio do Rio de JaneiroNela, jovens
poetas que o tempo ndo consagrou, como Arnaldon@bmoe Martins Jr., entre outros,
reivindicavam os direitos da “ideia nova™: o readts a democracia e a liberdade. Se dos
poemas antoldgicos que legaram — bons exemplosss&iersos de ColombtA poesia de
ontem de Abreus e Varelas/Coberta com o véu de idsalismo/s6 fazem-nos rir do amor as

morbidas querelas/sem olhar que a nacdo caminhanp'abismo”— fica atestado o gosto

191 C.f. Verissimo, JApudMartins, W.:1996(b), 450.
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duvidoso, deve-se registrar a busca por novos ¢ermigque néo o idealismo lirico-histérico
romantico.

Uma vez que tal “guerra”, de acordo com Alberto @éveira, “nem a escaramuca
chegou’, a partir da década de 1880 de fato se estabelseeacentua o culto da forma na
poesia brasileira. Aexpressao perfeita, a ciéncia e o respeito a lagiormavam, segundo
0 poeta, o ideal do manifesto parnasiano jamaist@so que nos leva a considerar aqueles
criticos e historiadores que apontam que a tend&aanalista na poesia decorria do sentido
de objetividade da doutrina sécio-cultural cien#fipositivista e naturalista. Se para Alberto
de Oliveira a poesia romantica, assim como outaocdassica, havia chegado efetivamente
aos derradeiros limites da convencdo devidtregeticdo enfadonha de seus temas e a
descurada execucdo destE®” o verso livre — adorado pelos romanticos, uma ee
respeitava o corte onde findava a inspiracao -aeatem vertiginosa decadéncia. Machado de
Assis foi um dos primeiros a constatar seu inequivoverno nas letras naciondiEstamos
bem longe do tempo em que Filiriiisio] proclamava galhardamente a sua adoracdo ao
verso solto, adorac&o latina e arcaica®.

Se o “parnasianismo” ainda informe teria de aguasbeas com@onetos e Rimg4880),
de Luis Guimarades JAs Fanfarras (1882), de Teofilo DiasSinfoniase Versos(1883), de
Raimundo Correia, ableridionais (1884), de Alberto de Oliveira, e &pesias(1888), de
Olavo Bilac, para adquirir definitivamente sua &igropria, algo programatica e distintiva,
Machado de Assis anotava, todavia, o afoito tatk&ruma poesia novdexpressao
incompleta, difusa, transitiva, alguma coisa queasda nao € o futuro, ndo € ja o passado”
Contudo, segundo o romancista, se ndo Hawafblego igual e constante’o essencial era
que tal geracdo nao se davao trabalho de prolongar o ocaso de um dia que
verdadeiramente acabot™.

Certamente o observador tinha em mente ao citarechgvia de difuso e de transitivo no
movimento a vaguidade de suas diretrizes oriendéagdembora atribuisse ao desenvolvimento
das “ciéncias_modernaso desencantamento do subjetivismo romantico. Aingue
corroborasse a leitura geral do periodo feita pletdSRomero no prologo daSantos do Fim
do Século,Machado de Assis censurava 0 critico sergipano r@m ter ido além da

enumeracao genérica dos novos ideais:

Entretanto, o lirismo ndo pode satisfazer asesmidades da
modernapoesia, ou como diz o autor, — “ndo pode por sersther
todo o ambiente literario; hd mister uma nova g#ai mais vasta e

192 C.f. Oliveira, A. IN: Coutinho, A.:1980, 584-94
193 C.f. Machado de Assis IN: Coutinho, A.:19806.99
194 C.f.ldem,991.
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mais segura”. Qual? N&o é outro 0 ponto controverstepois de ter
refutado todas as teorias, o Sr. Silvio Romero loorgue a nova
intuicdo literaria nada contera de dogmatico, -4 san resultado do
espirtio geral decritica contemporénea. Esta definicdo, que tem a
desvantagem de ndo ser uma definicdo estéticagmnazi uma idéia
compreensivel, assaz vasta, flexivel e adaptauei empo em que o
espirito recua os seus horizontes. Mas ndo bagpaeaia ser o
resultado geral da critica do tempo; e sem caidegmatismo, era
justo afirmar alguma coisa mais. (C.f. Machado dssié&\ IN:
Coutinho, A.:1980, 994, grifo meu.)

No artigo A Nova Geracdo(1879) Machado de Assis anotava que por faltar “um
verdadeiro prefacio déromwell capaz de ordenar a heterogeneidade dos ansdesletar
de direcionamento o que havia de difuso no inti® mo¢os, 0s poetas ndo raro sogcobravam
a mercé da vaga nocéo de “justica” enquanto algaideda nova poesia, tentando erigir em
doutrina literaria o que ndo passava de uma gemeaspiracdo.‘Falta unidade ao
movimento, mas sobram confianca e brilhd [os mocgoslestdo na idade em que a irreflexao
€ condicdo de bravura; em que um pouco de injugtee com o0 passado é essencial a
conquista do futuro anotou. Porém, o romancista fazia ressalvasaweiconselhos:A
nova geracgao frequenta os escritores da ciénciay hd ai poeta digno desse nome que nao
converse um pouco, a0 menos, com os naturalistii®sefos_modernds No entanto, a
verdadeira ciéncia nada tinha que ver com o pesfantidas terminologias tiradas dos
compéndios, as quais a maioria do publico certagngnbraria,’mas a que se assimila para
nutricdo; e que o modo eficaz de mostrar que seipasn processo cientifico, ndo é mostra-
lo a todos os instantes, mas aplica-lo oportunagienOutra consideracdo apontada por
Machado de Assis era a necessidade de se evitagminito de seita”, propritdas geracdes
feitas e das instituices petrificadds®

Machado de Assis sabia muito bem o que dizia quaed®feria as “geracdes feitas”. A
transicao literaria era coetanea a politica. Degasspassagens de Zacarias de Goes (1877) e
de Nabuco de Araujo (1878), nos idos de 1880 o fimpgerderia dois outros de seus
importantes baluartes: o Duque de Caxias e o Viae Rio Branco. Tal renovagcdo nos
guadros politicos possibilitava que a agenda refera escraviddo ganhasse em urgéncia.
Embora as duas leis mais importantes referentésbalho servil do Segundo Reinado, a de
1850 e a de 1871, tivessem sido aprovadas por ejabirConservadores, a questdo do
trabalho escravo pertencia historicamente a altdmaal. Por isso, ainda em 1880 Joaquim
Nabuco iniciava na Camara a discussao do projetddiécéo imediata.

Derrotada a causa no parlamento, comecava enddacardo com Francisco Iglésias, a

primeira manifestacdo auténtica da nacionalidadesileira: o amplo debate acerca da

195 C.f.Ibidem,1020.
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escravatur2®. Sem ressonancia no poder legislativo, a lutacertdravasa o Congresso.
Nabuco, André Reboucas, Jodo Clapp, e o folclatas® do Patrocinio, entre outros, criaram
a “Sociedade Brasileira contra a Escravidao”, megf@ na “British and Foreign Society for
the Abolition of Slavery”. Além do inicio das Condacias Abolicionistas, surge outro
importante veiculo da propaganda anti-escravistajomal de circulacdo diariaO
Abolicionista,que ao lado dos incendiarios artigos de Ferreifd@lgeses n&azeta da Tarde

e dos do proprio José do PatrocinioGezeta de Noticiagomecava a tirar a questédo servil
da alcada moral para erigi-la em questdo poliicandmica e social inadiavel.

Embora ainda restasse no alvorecer de 1880 inw@stafefesas estéticas de formulas
literarias ja algo cedicas, como as de Bernardon@rdies e de Franklin Tavora — Joaquim
Manuel de Macedo, nademoérias da Rua do Ouvidaeferia-se ao linguajar embolorado de
Filinto Elisio como “de ouro de I€f*’ —, a década é 0 momento em que tanto as aspiracées
politicas quanto as literarias diluidas no bojo dagos “novos ideais” lograram pleno éxito.
Todavia, se rA Literatura Brasileira e a Critica Modern@880) Silvio Romero radicalizava
a necessidade de reforma do pensamento criticoonatiacando o sentimento religioso e a
filosofia espiritualista legados pelo romantismiefatarios ao espirito “moderno” — embora
reconhecesse que o grito do Ipiranga da inteligéneicional diante da Lusa havia sido
desferido pelos mesmos romanticos que criticaviate, € que a literatura brasileira nada
tinha, no inicio da década de 1880, de contrastaoie a tradicdo anterior. O teatro
permanecia loteado entre a revista satirica e malléio morigerado. Em poesia, o culto a
Castro Alves, Junqueira Freire e Fagundes Varektaata a forca da tradicdo romantica. Na
ficcdo romanesca, ainda que o avanc¢o do naturalgarecesse irresistivel, a estréia de trés
baluartes da nova geracdo causa sendo desapordamedésorientacdo no estudioso
contemporaneo: obras conf® Esquisitdp de Valentim Magalhdesma Tragédia no
Amazonasde Raul Pompéialdma Lagrima de Mulherde Aluisio de Azevedo, mostravam o
guanto a prosa de ficcdo ainda era tributériaigésd de Macedo.

Chama atencdo no periodo, conforme veremos daqudigote, a proliferagdo do termo
“moderno” enquanto qualificativo das producfes e intencdegitias alardeadas. Aléem do
poema de Teofilo Dias e do titulo estampado na dbi&@ilvio Romero, citados anteriormente,
Jodo Ribeiro escreve seld$lios Modernospbra nunca publicada, a respeito da qual Romero
comentaria que, além de ndo notareedismobrasileiro o lado estéril do movimento, ou seja,
“a pintura exclusiva de imoralidades cruas’@ novo espirito literario supria uma

indispensavel demanda publica, uma vez“queorda nova que se juntou a lira dos poetas é

196 C.f. Iglésias, F.:2000, 178.
197 C.f. Macedo, J.MApudMartins, W.:1996(b), 28.
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a corda politica e sociaf*®®

NasVisbes de Hoj¢1881), Martins Jr. ensaiava 0s primeiros e titabeEapassos de uma
tal “poesia cientifica”. Nos intréitos da obra, itukado “Linhas Explicativas”, o poeta
almejava uma poesia capaz de retratairgese_moderna “Quero a poesia contemporanea
alimentando-se dos sentimentos filoséficos da népsaa, mas cantando-os sem tratadizar
(seja-me licito empregar esse termo) no poema oandga uma ciéncia particular ou uma
ordem de conhecimentos especidis”Se as tendéncias sociais na literatura advinham e
parte da fermentacdo politica do momento, o impulso abolicionismo acentuava
definitivamente a politizacdo dos discursos. N@ettt, 0 ressurgimento de obras covibaes
D'Africa e Navio Negreirg de Castro Alves, de acordo com Wilson Martingale claro que
qualquer polarizacdo histérica maniqueista quersagalistas, abolicionistas e republicanos
de um lado, e escravocratas, monarquistas e raznantle outro, é pura falatia

Para os intuitos deste ensaio, 0 ano de 1881 tiame@duas das mais fecundas producdes
de todo o periodo. Fecundas e, vale dizer, anteg®ni881 é 0 ano em que surgem tanto as
Memodrias Pdstumas de Bras Cubds, Machado de Assis, quarf@oMulato, de Aluisio de
Azevedo. Duas gradacfes do “moderimoédutiveis uma a outra terdo aqui seus exemplos
paradigmaticos: a do “moderno” enquanto radicafimado ficcional; e a do “moderno”
enquanto pretensdo de des-ficcionalizar a ficcaant® da obra romanesca de Machado de
Assis que se inicia a partir deste periodo, oscost tedricos e historiadores da literatura
brasileira, dos mais divergentes pontos do espaa@btico, parecem unanimes em apontar o
romancista fluminense como o primeiro escritor “@row” de nossa literaturatribuir a
Machado de Assis tal comenda, cabe resaltar, s& péiopriamente um erro, €, no minimo,
uma escolha.

Como ja foi dito, a necessidade de acompanharritatoente as diversas gradacdes do
termo reside justamente no fato de que seu usddateae pouco sistematico pela
historiografia literaria brasileira € fruto de uemncepcdo do conceito raramente explicitada.
Se é fato que toda uma geragdo de “modernos”, wada seu mod@recedeu a Machado de
Assis, vale ressaltar que nenhum deles levou aondedficcional aos limites como fez o
escritor fluminense. Por outro lado, apesar da rasa de tentativas similares, poucos séo os
exemplares que lograram de maneira tdo exitosarpromento das premissas naturalistas
calcadas na “realidade objetiva” e na “defesa da tese sociolégica” como 0s romances de
Aluisio de Azevedo — send® Mulato o primeiro deles. Em suma, apesar de partirem de

premissas de todo opostas, pode-se dizer que asdlmpsde acordo com suas premissas,

198 C.f. Romero, SApudMartins, W.:1996(b), 109.
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paradigmaticamente “modernos”

Clovis Bevilaqua, no interessante estudo “AluisgoAdevedo e a dissolu¢do Romantica”,
incluido no volumeEpocas e Individualidade€ 888), anotava que além de intentar “ser
daguerredtipo fiel, exato da vida real, o roman@yel ter outro fito: o estudo de uma tese
social, psicoldgica ou outra; uma cousa assim cdamaram Eugéne Sue e George Sand.
Tudo hoje procura ter uma utilidade universal vigj\e 0 romance deve inspirar-se nesse
principio”. Para o critico, o romance guiado por tais dzefrija teria sobre os demais, de
pura imaginacdduma vantagem palpitante, incontestavél E foi justamente por atender a
tais diretrizes qué&® Mulato, de Aluisio de Azeveddeve tanto impacto. De acordo com
Wilson Martins, ainda que o romance fosse por demaiadigmatico, perdendo um tanto em
espontaneidade e em impreviséo, seu “espiritostiensa”, aliado a inequivoca conotagéo de
documento social e politico — menos a do precamcadtial ha sociedade escravista e mais a
do anticlericalismo militante e sistematico —, teederam grande notoriedatfe

Chama atencao, antes de tudo, a silenciosa impaksile de Bevilagua — alids, comum a
toda a geracao — diante da contradicao entre enz@tandlise objetiva” e a “defesa de tese”.
Ora, se ao romance cabia ser o daguerredtipodietaidade, pouco deveria importar se ele
contradissesse ou ndo determinada tese; ou, acaconise a defesa de uma tese € que
deveria animar o romance, claro esta que a “raddidaele descrita poderia ser subvertida
para a consecucao de seus fins, perdendo entdacsaara objetividade. O proprio Machado
de Assis, no ja longinquo Culto do Deve(1865), anotava qu&se a missdo do romancista
fosse copiar os fatos, tais quais eles se dao aa, & arte era uma coisa inutil; a memoria
substituiria a imaginacdc™®. Mesmo Hippolyte Taine, um dos heréis da geragforalista,
ressalvou algo semelhanttse a exata cépia das coisas fosse o fim da artenaihor
romance ou o melhor drama seria a reproducao tagiiiga de um processo judici#™. Tal
paradoxo jamais foi sanado pelos escritores nadtasl

Memorias Péstumas deBras Cubas,de Machado de Assis, caminhava no sentido
diametralmente oposto. Se ndo bastasse o narradmrddo ser um defuntty personagem
mais importante ddemdarias Postumas de Bras Cubasnarrador Bras Cubas, ndo é Bras
Cubas da acdo relatadd® que entdo articula via metalinguagem as duaessdd trama, a
narrada e a vivida, sendo a personagem da prirae@gpectadora objetiva da segunda. E
justamente pela indeterminacao irredutivel — espetdes metonimicas que gera — entre 0s

limites das vozes de Machado de Assis (enquantwr det ficcdo), do Bras Cubas narrador

201 C.f. Bevilaqua, C. IN: Coutinho, A.:1980, 563.
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(enquanto ficcdo de autor) e do Bras Cubas da agiimda que se deve a primeira
originalidade da obra. Abel Barros Baptista chame@@io para o que ha de inextricavel na
técnica do romancista, uma vez que Machado de Assis até ser o autor por tras de uma
“ficcdo de autor” (o Bras Cubas narrador), masnuté entre suas vozes € indecidivé:
possibilidade de as separ§o autor de ficcdo e a ficcdo de autérjmuito problematica:
implica sempre que a feicdo do livro seja encaradao obstaculo a compreensao do livro e
obriga a leitura a assinalar a si mesma a tarefaad®rnar transparente. Sobretudo, o risco
de nenhuma identidade de Machado sobreviver naraefa é justamente o que toda
tradicdo critica tem experimentadd® Ou seja, por subverter a representacdo objetiva a
criar um descompasso entre o escritor e sua realide articulacdo de metalinguagem e
estéria, Machado de Assis transformava a “linguagiamrealidade” em “realidade da
linguagem®”’, levando ao limite a rotura do modelo realistagteesentacéo.

Enquanto Bevilaqua elogiava a obra de Aluisio dev&do por sentir no textpalpitar o
coracao brasileiro, o intimo e inculto coracdo dovp provinciano’;, por ver ali retratada a
vida nacionaltal como todos a conhecemos, sem os refolhosdéssgmulos das convencdes
hipécritas dos fabulistas sentimentaisthegando inclusive a sugerir, por sua utilidade
“doutrinaria”, que tais paginas deverideer lidas e meditadas por muita gente a quem esta
confiado o augusto mister da educacdo das crianfdsMachado de Assis segue uma
direcdo de todo contréaria. Se o realismo “ortodaditddo pelos manuais é aquele erigido em
paradigma por Gustave Flaubert, donde a impasibidi empatica do autor para com o texto
deve sugerir praticamente uma assepsia autoratnecé “realista” de Machado, ao invés de
atenuar sua presenca autoral na substancia desssdprensiste, ao narrar, em contar como o
fez. Os meandros da narrativa do autor, tais cofraganentacdo e a ndo-linearidade, somada
a indecidivel ambiguidade do escritor, aos famo$ogrénteses” machadianos, tudo
permanentemente instrumentalizado pela metalingoagemina por embaralhar o tempo do
enunciado com o tempo da enunciagdo, misturandssimidvelmente a voz do narrador a voz
da personagem, a acdo secundaria a sequéncigoplinrkimetalinguagem, de acordo com
Wilson Martins, é seu instrumento realista por e °.

N&o que se trate aqui de hierarquizar ou de atribbalior as respectivas narrativas.
Exemplo de ruptura sob aparéncia de continuidad®hra de Machado de Assis real¢ca o
contraste com as premissas naturalistas em vogpata pois apresentava algo precocemente

no Brasil certos aspectos mais afeitos ao quea/asier valorado bem mais tarde como norte
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da prosa de ficcao: a abertura irrestrita as lidegonais. Se, de acordo com Alfredo Bosi, as
Memorias Postumas de Bras Cubeavaram um verdadeiro fosso entre dois mundos
literarios, uma vez que a revolugédo que personificaao mesmo tempo ideolégica e formal,
pelo aspero desprezo as idealizacbes romanticas éfir de morte o mito do narrador
oniscienté'®, o fato é que tanto a obra de Machado de Assistgquade Aluisio de Azevedo
respondem satisfatoriamente ao qualificativo “modér que as acompanha pela
historiografia. Embora, como estd claro, as coridepcde “moderno” aqui divirjam
cabalmente.

Clovis Bevilaqua, paginas adiante no mesmo ensai@nalisalCasa de Pensa(l884),
censurava o naturalismo de Flaubert, Balzac, Stndftiot, Dickens e Gogol pois estes
autores, pela amontoado de cenas abjetas e denpgess repulsivos que coligiam,
falseavam a finalidade do romance pelo relevo gwarm ao lado “mau” da vida tanto quanto
0 sentimentalismo o fazia por s6 ver o lado “boAluisio de Azevedo, pela capacidade

artistica de sobrelevar tais extremos, ganha fideanestre.

Casa de Penséé urdida sobre um acontecimento que alarmou, ha
tempos, a sociedade fluminense. Sobre esse fustioibo levantou o
artista seu romance, e o executou por tal formaagletor chega a
supor que ndo esta folheando um romance, mas acéarde um fato
real escrito com elegéncia e muita habilidade. @aateres séo todos
verdadeiros, se expondo naturalmente, sem confi@dig sem
surpresas; as cenas sdo copiadas do natural, mevbge cantos
obscuros da sociedade fluminense, reproduzem ainiolaa que se
retrai da claridade solar das ruas e se desabattepitiez do gineceu
e das recAmaras frouxeladas.

Aluisio sabe ver com olhos de observador peagpie descreve as
observacfes colhidas como verdadeiro artista. Be¥ilaqua, C. IN:
Coutinho, A.:1980, 569.)

A citacdo ndo deixa margem a contradi¢cdes. A aleuweh“verdadeiro artista” atribuida a
Aluisio de Azevedo traz em si as premissas dosraala la Flaubert, mas vai além: ha uma
clara apologia da arte literaria e, consequenteanenta valoracdo, enquanto “reo-
ficcional’. O escritor se distingue pela “narracdo de ura fatl”, no qual os “caracteres sao
todos verdadeiros”, as cenas “sdo copiadas doafatuexecutadas com tanta habilidade que
o leitor “chega a supor que nao esta folheandoamance”. A subalternizacdo do ficcional
ao dado real — ou a ambicao de des-ficcionalizadtinge aqui sua culminancia estética.

Ainda que Antonio Candido ressalve duréio € a representacdo dos dados concretos
particulares que produz na ficcdo o senso da realél mas sim a sugestdo de uma certa

generalidade, que olha para os dois ladosreal e o ficticiole da consisténcia tanto aos

210 C.f. Bosi, A.:1994, 177.
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dados particulares do real quanto aos dados palii@s do mundo ficticid', Aluisio de
Azevedo pbe o sentimento da realidade a reboqudado real, mitigando os principios
mediadores do ficcional, de modo que é pelo deBbgaiintencional entre as duas séries que
se estrutura sua narrativa — resolvendo, de folgmaheegeliana, o que W.Preisendanz chamou
de dilema do naturalismo: ‘articulacdo probleméatica entre a realidade subjetie a
faticidade objetiva®’? Inegavelmente, a obra do romancista atinge oeedpt da
“modernidade” -se levarmos em conta 0s parametros e as expestgtvais de sua época —
sintetizados pela visdo da literatura enquanto “ermdAnea suspencao voluntaria da
incredulidade”, conforme afortunada expressdo d®iAe Compagnd®. Vale reiterar, o
paradoxo entre a defesa de uma tese e a obed#&desxricdo realidade em nada preocupava
aos criticos e escritores.

Tal “utilidade doutrinaria” das paginas de Aluid®Azevedo recomendadas por Bevilaqua
aos educadores das criancas, oriunda de uma ca@uaceleclivro, de literatura e de prosa
romanesca enquanto instrumentos objetivos de eme&o social, contrastava sobremaneira
com a interrogagcdo que pairava sobre a finalidaddiqga da obra de Machado de Assis —
requisito geral para as producdes da época, gas, dhria farto subsidio para seus criticos.
Abel Barros Baptista salientou que € a prépria “emodlade”da obra do romancista que
interdita instrumentaliza-la em algo que se aprexite uma “utilidade” social, uma vez que o
escritor comprendeu profunda, aguda e precocentegte ha de ilimitado tanto no género
romanesco quanto na matéria ficcional. Noutrasvpasa que em seu periodo historico
particular, Machado de Assis se apercebeu de diberatura ndo tinha outro sentido senéo
interrogar a si propria‘E indtil discutir se Machado era ou ndo um escriempenhado,
licido, critico das instituicdes e idéias do sempe: ele era, antes de tudo, se ndo apenas,
um romancista, e por isso toda a sua obra se fguendo contra aquela idéia de livro, de
romance e de literaturg™*

Mas o par antinémico formado pelo aristocratico Mato de Assis e 0 boémio Aluisio de
Azevedo guarda entre si também curiosas ambiva&mbrais. Como subproduto do peso
elevado que confere as distor¢ées oriundas daidadea social, € inerente ao naturalismo —
como veremos adiante, de forma radicalizada, nosmmoes de Julio Ribeiro e de Adolfo
Caminha — certa propenséo ao grostesco e ao eframaa nada mais é sendo o recalque de
um agudo moralismo de viés fiel as convencdes legagi Alias, convencionalismo burgués

cujo portador melhor acabado e ilustrado na liteeatbrasileira ndo € outro sendo o

211 C.f. Candido, A.:1970, 20.

212 C.f. Preisendanz, \WpudCosta Lima, L.:2007, 95.
213 C.f. Compagnon, A.:2006, 98.

214 C.f. Baptista, A.B.:2003(b), 400.
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oportunista defunto-narrador Bras Cubas. Nele téra transito todas as mazelas morais que
supostamente corrompiam a sociedade, as for¢casdnsciente melhor sublimadas, a libido
repleta de baixa volUpia e a vontade de poder cmaiezinha. Se a mensagem que fica € a da
nulidade da afirmacéo da prépria vontade, e quehd&dgrandeza que chegue num mundo em
gue os destinos humanos sdo aleatérios, nada moaisastivo do que o desenlace
melodramatico deO Mulato: a fuga dos amantes malogra, pois o herdi € vitimaalo
impedimentos sociais intransponiveis.

A incompreensao em torno temaorias Péstumas de Bras Culvaspeitava tanto aqueles
simpaticos a obra quanto seus criticos. Paginasnpgeessdes sobre o livro abundam pela
imprensa da época, via de regra elogiosas. Mas mesmancémios nunca ultrapassam certa
generalidade de temas, como o fino humor do roremca 4cida porém contida ironia, a
beleza escultérica de seus periodos, os laivodadefia pessimista la Schopenhauer. Ou
seja, refletem a incapacidade de fazer uma outtadeque ndo a que enxerga na literatura
uma arte de representagdo. Curiosa, todavia, a;aoeritica desfavoravel.

No ja citado artigtA Nova GeracadoMachado de Assis julgou impiedosamenteCasitos
do Fim do Séculagje Silvio Romero. Para resumir, 0 romancista afirmoe Silvio Romero
“ndo possui a forma poética’e que seus versos davam a impresdéaum estrangeiro que
apenas balbucia a lingua nacionat®. Talvez ja prevendo a reacdo vindoura do polemista,
sempre tdo azedo nas controvérsias, Machado ds &lesiou a Romero que txiticados
gue se desforcam de criticas literarias com imprgsedao logo idéia de uma imensa
mediocridade, — ou de uma fatuidade sem freio, deoambas as coisas; e para lances tais é
que o talento, quando verdadeiro e modesto, deservar o siléncio do desdéft®. Nao
adiantou. Silvio Romero deixou de lado as etiquetgsalquer pardmetro critico no panfleto
O Naturalismo em Literatur§1882), de onde vem seu desagravo. Nele o sergigknmaa
gue Machado de Assis era um escritor de “ordemiatéat, um “sobriquet da cauda

romantica”, “infeliz desclassificado”, que cataldgacomo escritor realista era “demais!”.

A passagem de Emilio Zola para o Sr. Machad®sis é um
destes saltos mortais da inteligéncia provocadol pei dos
contrastes. Depois de um talento, de um estilid&,um critico
sincero, de um romancista de for¢ca, de um homeristaavum
meticuloso, um lamuriento, um burilador de frasemndis, um
homenzinho sem crengas... € uma irrisdo! Mas éigoreomper o
enfado que me causa essa ténia literaria e despida meridiana da
critica. Esse pequeno representante do pensansatao e velho, o
mais pernicioso enganador que vai pervertendo adiewdbe. [...] P6de
iludir e ilude ainda a alguns ignorantes pela palsidade de seus
periodos ocos, vazios, retortiihados e nada masn Sonviccdes

215 C.f. Machado de Assis IN: Coutinho, A.:198011.0
216 C.f.ldem,1012.
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politicas, literarias, ou filoséficas, ndo é, nuficaum lutador. Esse
auxiliar de todos os ministérios, esse rabula diagoas idéias, é,
quando muito, o conselheiro da comodidade letr@dque ele quer é
representar o seu papel equivoco. O autoBrdes Cubas bolorenta
pamonha literaria, assaz o conhecemos por suas,obrale esta
julgado. (C.f. Romero, S\pudMartins, W.:1996(b), 144.)

Parece haver muito bom senso naqueles que dizemaqoétura tradicional reage
desejando que o futuro ndo exista. S&amorias Postumas dgras Cubamao suscitaram
em seus contemporaneos qualquer influéncia, pefmsnedo no que tange as possibilidades
abertas por sua paradigmatica estrutura narraipagsa cientifica, com seus novos recursos
estilisticos — a feicdo de tese, as metaforas migtas e quimicas —, também a muitos nao
seduzia. A pujanca lirica e o félego descritivo gws romances alencarianos permaneciam
vividos em obras comGéus e Terras do Brasille Taunay, o® Martirio de Tiradentes, ou
Frei José do Desterro (“lenda brasileira”)do velho Joaquim Norberto. Mesmo o entéo
“revolucionario” Aluisio de Azevedo tornava ao wvelfolhetim macediano com as novelas
Memorias de unCondenadoe Mistérios da Tijuca —a0 que tudo indica, ambos escritos
anteriormente adlulato, provavelmente ressucitados devido as agruras daboémia do
romancista, que nao podia prescindir de cada tgstébnha de folhetim que lhe pagavam os
jornais da épocd’. A popularidade do teatro satirico, por outro |adeixava entrever a
existéncia de espacos nao-doutrinarios na litexadlar época, fato que merece estudos mais
parcimoniosos dos historiadores e dos criticostelatura brasileira.

Deixando de lado momentaneamente a ficcdo, valer die lentamente a nova
epistemologia cientificista tornava-se consensaairitica e na historia literaria. Por um lado,
aparentemente saiam de pauta os vagos e prolixatestias das novas diretrizes estéticas e
filosoficas, a apresentacdo dos j& ndo tdo novdeal$”, a enumeracdo de autores
indispensaveis e de seus respectivos diagnostamel@yicos. De outro, surgiam estudos
revisionistas do passado literario nacional calsadoma releitura do ambiente cultural
romantico da monarquia, nos quais avultam as teasatainda algo experimentais de
aplicacdo dos novos métodos analiticosVAglias Literarias (1882) de Clovis Bevildqua,
ilustram bem o que se tornaria uma obsessao daosra partir de entdo: o esvaziamento do
romantismo enquanto formula literaria sintetizadtaanacionalidade.

“O romantismo, pois, nada edificou, podemos dizemn eonclusdo”, diz o critico.
“Representou, no campo da imaginagédo, 0 que a nguiarconstitucional representa na
politica ou, com mais propriedade, o que representaetafisica na ordem filoséfica, — uma

fase transitoria, exercendo sobre os espiritos uagao negativa indispensavel para o

217 C.f. Oliveira, D.C.:2008, 77.
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aplainamento do terreno|...] Da dissolucdo romantica brotara a poesia socialisa
parnasiana, a cientifica, como é hoje compreendida,romance naturalist&*® Ali também
se encontram as impressdes do autor a respeBoadoCubaseditado no ano anterior. Mais
uma vez, torna-se patente a dificuldade de se benca literatura fora do viés
representacional’Nao temos a fina ironia que se emana sob o ténéie de uma doce
melancolia, nem a forma do desdém, do motejo, darei® que se enroupa no humour, o
incomparavel humour de Sterne, Dickens e ThackétaySobre a estrutura narrativa do
romance, nenhuma palavra.

Araripe Jr., ap0s longo inverno romantico, reapawguima serie de artigos sobre literatura
na RevistaBrasileira. Iniciada com a biografia de José de Alencar, oraolbjetivava botar
em préatica — o “primeiro critico a fazé-lo no Bfgstomo se jactava — o determinismo de
Hippolyte Taine aplicado a literatura brasileira prefacio doGregoério de Matosgez anos
depois, 0 ensaista explicitava suas diretriz&smeétodo que adotei, na preparacdo deste
ensaio, € o mesmo que tenho seguido desde 18&ht&td no evolucionismo spenceriano e
adestrado nas aplicacbes de Taine, procurei defmislecer-me no estudo comparado dos
criticos vigentes” Todavia, Araripe Jr. ressalvava ndo desprezdicdss dos mestres do
passado, tanto classicos quanto romanticos, as dize muito ainda aprendiaelendo
Aristételes, Longino, Horéacio e principalmente avbQuintiliano.[...] Lessing, pelo menos,
convenceu-me de que 0s principios da arte, os atesesimples, jA eram conhecidos da
antiguidade grega, e que a critica modeaypenas desenrolou, equilibrando-os, e agora trata
de adapta-los & vida complexa do espirito secdfar”

Como veremos adiante, a partir Héstoria da Literatura Brasileira(1888), de Silvio
Romero, tal sistema de determinantes de origencegana e taineana implicava, na pratica,
exatamente o dogmatismo das “intuicOes literaridsplorado pelo mesmo Romero nos
introitos dosCantos do Fim do Sécul@873) Afinal, Hippolyte Taine responde pela matriz
tedrica segundo a qual o olhar do critico deveestodar do objeto particular para investigar
os fatores naturais determinantes do estado meralada povo e época. Deste modo, o
escritor seria uma espécie de espirito representdtl evolucdo mental de uma civilizacao.
Logo, a obra literaria seria caudataria de uma atwdade estética e filoséfica cuja
referéncia remeteria as escalas evolutivas hist@iidlizacionais do ocidente. Ou seja,
gualquer critério que levasse em conta a questawigiaalidade deveria ser suspenso, uma
vez que eram as dividas com os modelos das cidiesaadiantadas que conferiam valor as

producdes.

218 C.f. Bevilaqua, CApudMartins, W.:1996(b), 142.
219 C.f.ldem,143.
220 C.f. Araripe JrApudBosi, A.:1994, 251.
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A influéncia da ideia do abolicionismo na vida espal brasileira parece corroborar a
sentenca de José Verissimo citada anteriormergande a qual o movimento social é que
impulsionava a vida intelectual. Toda uma literataivada de comprometimento a causa da
escravidao vinha a tona justo no periodo de majpercussao da propaganda abolicionista.
Séo tributarias do periodo a biografia do consenwvatolicionisteO Visconde de Rio Branco,
de Taunay; surgem també&mnEscravocratade Urbano Duarte, e o drama abolicioniStaa,

a filha de Agarde Jodo Adolfo Ribeiro da Silva; na poesia, alémeimpressdes ddavio
Negreiro e de Os Escravosgde Castro Alves, Bittencourt Sampaio traduzilP@ema da
Escraviddode Longfellow;A Cabana do Pai Tomade Harriet Beecher Stowe, foi adaptada
ao teatro e encenada repetidas vezes no Brasitiandg1880. Mas a producdo mais notavel
e impactante do periodo foi sem duvida algun&bolicionismode Joaquim Nabuco, em
cujo prefacio dizia o autor esperar ver a obrahadal por aquele$que sentem a dor do
escravo como se fora propria e, ainda mais, comepde uma dor maior — a do Brasil,
ultrajado e humilhado; os que tém a altivez de pens e a coragem de aceitar as
conseqgléncias desse pensamento — que a patria, aom&e, quando ndo existe para 0s
filhos mais infelizes, ndo existe para os mais ogff’. Vale lembrar que 1883 é 0 ano em
gue José do Patrocinio e outros abolicionistaseguesn unificar as diversas agremiacoes
anti-escravistas de todo o pais em torno da “Cemnégdio Abolicionista”. O resultado
imediato € uma radicalizagédo do teor dos discuisegarios.

Alids, se uma das formas de se elevar a uma aiagia os interesses que 0s grupos tém
em afirmar publicamente suas opinides € a criagigouhais, o Brasil, no ano de 1883,
chegava a impressionante marca de 464 jdfiai¥osé do Patrocinio, sem divida alguma o
maior dos publicistas abolicionistas, escrevia aieth 1882 linhas de todo proféticas na

Gazeta da Tarde.

Na capital 15 associa¢des disputam a primazieoregem civica e
na dedicagdo pela sorte dos cativos; em S.Paulabdeha o
sentimento abolicionista em clubes nos principaigddés da sua
imprensa; no Rio Grande do Sul a propaganda adsmledas as
dificuldades, coroando-se com o prestigio do nomee Silveira
Martins; no Ceard dédo-se as maos todos os graneesrdgos das
grandes transformacées. Desde a vela branca dadarsgé o sorriso
da mulher, desde a dedicacdo dos homens emindétesgreve dos
artistas, tudo é esperanca para os cativos naguaéncia, sobre a
qual se curva, como auréola inextinguivel, a luzaégrial. Nao sente
Sua Majestade alguma coisa de extraordinario masseento que em
dois anos se comunicou a todo o pais? Nao lhe arecé o produto
de um terremoto que se aproxima? Quando fendersswatdicoado
solo arido, que tem bebido por trés séculos o0 suor pranto de
milhGes de homens, ndo teme Sua Majestade que asnauithas seja

221 C.f. Nabuco, J.:2000, 12.
222 C.f. Oliveira, D.C.:2008, 45.
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0 seu trono? A lealdade impde-nos uma adverténSiaaaMajestade.
Com uma fisionomia protéica, mudando de aspectéoome o ponto

de que é vista, s6 ha atualmente neste pais unsidquséria: é a
abolicdo da escravidao. [...] As revolucBes de Sue Majestade tem
noticia nasceram de simples questdes politicagpaibdes muitas
vezes ridiculas. Poucas foram as que se inspira@amgrandes
sentimentos e estas venderam muito caro a de(@faPatrocinio, J.

IN: Gazeta da Tardel9 de junho de 1882.)

A campanha pelo abolicionismo retirava sua enomnegafdiscursiva da aglutinacdo dos
argumentos de diversos grupos sequiosos por regogoando tinham necessariamente entre
si demandas comuns — sendo a abolicdo. Na mesrmladira se encontravam 0s positivistas
“ortodoxos” Miguel Lemos e Teixeira Mendes, tambéettarios de um republicanismo
centralizador; os liberais monarquistas Joaquimulabe André Reboucas; os hesitantes
republicanos federalistas de Sao Paulo, Rio Graled8ul e da Corte; e os que oscilaram
entre todas estas posi¢Bes conforme o andamentdathss como José do Patrocinio e,
indubitavelmente, Rui Barbosa. Por isso a exteasaagde argumentos contra a escravidao:
além das referéncias cristds sempre presentes, tamvbém o legalismo por tras da exigéncia
de cumprimento das leis anti-escravistas anteriot@nignoradas (1815, 1831, 1850 e 1871),
as motivagbes econbmicas — uma vez que as casaved#o comegcavam a negar
empréstimos avalizados por cativos —, e ainda sffigacdes modernizadoras oriundas dos
recentes movimentos politicos estrangeiros e sgectivas teorias da historia.

A partir de 1881, com a transformacdo da antigaedade positivista em Centro
Positivista Brasileiro por Miguel Lemos e Teixeitdendes — que n&do s reuniu
imediatamente 55 assinaturas como também se alag&®ao Paulo e Recife —, iniciava-se a
publicacdo de suas “Circulares” doutrinarias: eth881-84 sairam 39 opusculos. Em 1883, a
defesa apaixonada do abolicionismo resultou nairagntre o congénere nacional e o Centro
Mundial Positivista liderado por Pierre Laffftté No ano seguinte surg® Positivismo e a
Escraviddo Modernagoletanea de textos anti-escravistas de Comtejdsegpelo apéndice
“Apontamentos para a solugéo do problema servBrasil’, assinado por Teixeira Mendes,
em que se denunciava a ilegitimidade da propriedadeava, além de propor a transformacao
do trabalhador servil em operario com regime deahate trabalho, descanso semanal e
salério garantidos. O volume vinha com dedicatéizominique Toussaint L'Ouverture, lider
da rebelido escrava que culminou na independéndtadi.

223 Ribeiro de Mendonca, fazendeiro do Vale doiBara dono de escravos, foi expulso por Miguel Leohm

ja entdo Apostolado Positivista Brasileiro em 1888 transgredir os ensinamentos do mestre Comi, qu
condenava o cativeiro. Ele entdo recorre a Pieaffitle, herdeiro de Comte na direcdo mundial dowimentto,
gue entdo afirma que apenas o chefe do positivismnocidente teria tal poder de “excomunhdo”. A cétu
conciliatéria proposta por Laffitte causa indigmags ortodoxos brasileiros, que entdo rompem cqoder
central de Laffitte. Tal ruptura suscita, no angusete, o langamento dos textos antiescravistaSaiete, que
sai em volume com o titul® Positivismo e a Escraviddo Moderna.

104



O argumento positivista contra a escravidao aludmotextos de Auguste Comte baseava-
se na teoria lamarckiana dos caracteres adquiriospartir do pressuposto de que a
hierarquia entre as racas néo derivava de umaistigade biologica intrinseca, mas de graus
diferentes de especializacdo adquiridos ao longodegenvolvimento histérico-social, a
explicacdo para a exploracédo entre os homens liaaga especificamente a uma questao de
ordem sociolégica: dizia respeito ao estagio spui&lectual e moral de cada sociedatle
Por isso 0 positivismo combinava abolicionismo pul#icanismo. A monarquia enquanto
sistema politico corresponderia as fases teoldgin®etafisica da historia, que deveriam ser
suplantadas pela evolugcédo “natural” que conduargociedade a fase positiva — industrial,
cientifica, comandada por uma ditadura republichmaniciados por tais diretrizes, ha no
periodo uma superabundancia de publicacbes, dofFitosofia Positivista no Brasi|1883)
de Clovis Bevilaqua, e Bormula da Civilizacao Brasileird1883), em que Anibal Falcéo
criticava o catolicismo — género religioso propao mundo feudal e a serviddo antiga,
incapaz de conviver com a industria, a ciéncia lberdade — pela hostilidade tanto ao
progresso social quanto ao desenvolvimento dagatedi?°.

Além dos artigos de Patrocinio na imprensa, dosudi®s de Nabuco na tribuna do
parlamento e dos panfletos positivistas, o peréod@rcado por farta propaganda republicana
e federalista. Apesar do esvaziamento do partiguBReano via cooptacdo monarquica, que
fica evidente em seu novo manifesto de 1880 — wvantam apenas oito signatarios —, seu
ativismo politico nunca foi tao incisivo. Obras amra Politica Republicana(1882) de
Alberto Sales, aistoria da Republica Rio-grandeng&882) eOportunismo e Revolugéo
(1883),de Assis Brasil, eram, pelo préprio titulo, progaaninteiros. Seus fundamentos nao
variavam: as leis fatais da historia conduziriaBrasil, a despeito da resisténcia de certos
setores, a organizacdo “cientifica” do Estado. Logoum “previsivel” republicanismo
democrético federalista.

Todavia, como alerta Angela Alonso, apesar da isgéi@ de autoridade que a aparente
consisténcia doutrinaria de tais escritos tranamitiale dizer que ao invés de obras
filosoficas, amadurecidas por longos anos de estatematicos, a maioria ndo passava de
panfletos produzidos em poucos meses por gentieviegra muito jovem, recém-formada ou
ainda a estudar, e que invariavelmente apenas Bapiartigos avulsos publicados
anteriormente em jornais locais e folhas de agmgem académicas. Como ressaltou a
estudiosa, a geracao de 1870 ndo se engajou pararfescolas nativas de pensamento: a

catalogacdo dos grupos pelas doutrinas que profassa& uma construcdo histérica

224 C.f. Alonso, A.:2002, 219.
225 C.f.ldem,215.
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retrospectiva, feita ja na Republica, que refletees a auto-imagem de seus membros. Vale
reiterar: era uma identidade contrastiva com a etiperial que dava coesdo ao movimento —
devido a experiéncia comum de marginalizacdo palitAlids, tal se tornara claro com a
pulverizacdo do movimento apos a consecucao dedamandas. Os diferentes géneros de
criticismo utilizados por cada grupo refletiam awgde correspondéncia entre suas demandas
e a linhagem de discursos mais eficazes para amsecucdo. Logo, cada grupo construia
sua leitura particular da realidade, dando reledifsrentes as dimensdes da sociedade
imperial que especificamente |hes afrontava

Se ainda restavam epigonos da idilica tradicdorialpgomo o Dr. Maximiano Marques,
gue nos idos de 1884 insistia em protestar naees® IHGB contra a invasao das doutrinas
positivistas no Brasil, Wilson Martins salienta gaeesta altura ser “moderngd nao
significava ser apenas “cientifico”, libertario,tiaterical ou cosmopolita, mas naturalista,
parnasiano, abolicionista e republicano. A corredpacia entre 0s movimentos da
incontornavel radicalizagdo politica e os da d#fiai corrosdo dgathosromantico revela
mais do que mera sincronia: de fato, € a complaredade entre as dimensoes literaria e
politica que salta aos olhos.

Literariamente, além do ja citaddasa de Pensaaje Aluisio de Azevedo, o periodo
assiste ao inicio do longo apogeu parnasiano msigobeasileira. A acolhida calorosa de obras
como asMiniaturas, do poeta portugués aqui radicado Gongalves Cresp®infonias,de
Raimundo Correia, e ddgleridionais, de Alberto de Oliveira, além dos volumes de poetas
menores como Valentim Magalhdes, Tedfilo Dias es lbélfino, fazia da poesia romantica
retardatéria e do coro dos contrarios, como UrbBoarte e Luis Murat, visivelmente
extemporaneos.

O termo “moderno”,a esta altura mais do que nunca a servico do rativipolitico,
continuava a grassar intensamente pela inteligéragenal. De 1884 A Poesia Cientifica,
ensaio de Martins Jmo qual o abuso do termo “moderndéixaria constrangido ao mais
entusiasta dos futuristas vindouros. No Maranhaandisco Moreira de Vasconcelos
publicavaO Espectro do Reprimeiro volume duma trilogia jamais completada, eumas
notas finais dizia o autoftnterpretando o ideal modernpretendemos realizdr..] uma obra
de atualidade, onde a lira, preocupada de sential@@#des inaproveitaveigpme lugar na
ambulancia da reforma politica. Ninguém desconheagise que comeca de assolapar o
Império. [...] Pretendemos abranger toda essa dissolucdo onimada obra que se deve

intitular — Sintese_Moderna Espectro do Rei é o primeiro volume; devemshkaguir mais

226 C.f.Ibidem,162-178.
106



dois — Sintese Religiosa e a Famifid” Em 1885, na introducdo d& Musa Moderna—
“poesias criticas e sociais” —, Damasceno Viei@essa que,'Impelido pela fatalidade de
meio, o poeta moderntao pode deixar de ser positivista, porque ingoaaivelmente esse é
o estado que a humanidade atrave$a”

Vale dizer que tanto os resultados formais quastaleoldgicos tributarios da tal poesia
“cientifica”, entdo propalada como a verdadeira doztempo, como salientaram diversos
historiadores que se debrucaram sobre o periodode&avam de ser decepcionantes: se
raramente tais poetas “cientificos” iam além da amenumeracdo de principios e da
etiquetagem distintiva, quando empenhavam de fagulestancia cientifica ao discurso
poético ndo raro se resumiam a fazer rimas solsiatase da clorofila e temas correlatos.
Alids, formalmente falando, a modernissima poesigntifica” nem mesmo revelava
obrigatoria filiagdo as novas doutrinas métricasp& um lado a inconsisténcia discursiva da
mentacado poética “cientificizada” tornava cristalia puerilidade de seu engajamento, por
outro, ndo menos enganosa é a chamada “impasad®liddos entdo vanguardistas poetas
parnasianos. Tal veredito, que abunda pelos maititexigrios, merece aqui uma duplice
contestacéo.

Em primeiro lugar, pela propria natureza da atidedéteraria, exigir do discurso poético
alguma responsabilidade so6cio-politica excede tstais proprios do ficcional, ainda que a
reciproca ndo seja verdadeira: o escritor podeatas& por meio de sua obra a refrega
politica, mas ndo necessariamente, por isso, acoctabe esperar do literario qualquer forma
de ativismo. Aléem do mais, a “impassibilidade”,é&éato que por vezes se pode aponta-la,
talvez seja mais factivel se compreendida comadceagogramatica as ingenuidades lirico-
histéricas da poesia romantica. Alfredo Bosi, peengplo, observando o nexo literatura-
sociedade a época, atribui aos principios libeegsblicanos e a diade burocracia-boemia a
perda de terreno da poesia de combate, que entagudya na “escola oficial do verso
parnasianc®®. Ora, analisando o periodo romantico anteriomiigrse — & excecéo d&um
Castro Alves — 0 que poderia ter sido uma “poesiac@mnbate” que supostamente perdeu
terreno. N&o obstante, como salientado em obraiait& a geracdo boémia, durante os
derradeiros momentos da monarquia, era visceratmmnitestatéria. Entre outros motivos,
pela nenhuma permeabilidade da burocracia estasajoaens escritores. Ndo se pode dizer
nem mesmo que os ideais republicanos e liberasmrfarnanimes em tal geragdo, menos

ainda que os literatos boémios se filiassem tdoestna estética parnasiana: havia nela

227 C.f. Martins, W.:1996(b), 211.

228 C.f.ldem,219.

229 C.f. Bosi, A.:11994, 219.

230 C.f. Oliveira, D.COnosarquistas e Patafisicos: a boemia literariaRio de Janeiro fin-de-siecl®io de
Janeiro: Editora 7Letras, 2008.
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varios refratarios empedernidos do ultimo romantisoomo os ja citados Murat e Urbano
Duarte, além dboémio-mor e, por fimmonarquista-mor que foi José do Patrocinio.

Tornando a arena politica, por mais que subsistisseapelos dos escravocratas no que se
refere & desorganizacdo da economia e do trababo fosse levado a cabo a abolicdo
imediata e sem indenizacdo, uma vez que 70% ddagelo Império ainda eram oriundas da
grande lavoura, em 1884, além da adesdo do pdrlmkral a causa do abolicionismo
peremptorio, a escraviddo foi extinta em provinc@sno o Ceara e o Amazonas,
escancarando a apatia da Coroa diante das cofieadegn que se encontrava. O Partido
Republicano Paulista, apesar da hesitacao quaaiboligdo, patente tanto pela aberta recusa
da lei do ventre livre (1871) quanto por seu tandigresso no movimento anti-escravista
(1887), consegue eleger Prudente de Morais e CarBptess como deputados. Se néo
bastasse, a lei Saraiva-Cotegipe (“lei dos sexagasfipacirrava ainda mais 0os animos na ja
combalida base monarquica.

Enquanto a tensdo entre Estado e Forcas Armadamveheo seu ponto maximo de
fervura com o episédio Sena-Madureira na Escoldtavliido Rio de Janeiro, além da
demisséao de Deodoro da Fonseca da chefia do Ex@eiRio Grande do Sul — pela recusa
do Marechal em reprimir os oficiais insubmissosreaapturar escravos fugidos —, em 1885
os republicanos ja contavam com 237 clubes espashpelo Brasil, além de 74 jornis
Panfletos como “O Erro do Imperador”, de Joaquirbida, “A Salvacdo da Patria”, de Silva
Jardim, e “A Abolicdo da Miséria”, de André Rebosicanostram o qudo agudo era o
momento vivido pela monarquia brasileira. Termémegnsivel das atribulacdes politicas e
sociais, os artigos de José do Patrocinio pelaeingar da corte jA demonstravam que as

discussf6es ganhavam um tom ainda menos concitiatori

E sabido que todos os Bragancas foram sempre oami
escravidao, ao ponto de fazerem dela meio de galihlaeiro. Desde
d. Pedro Il, de Portugal, o moedeiro falso, atér@éddo Brasil, a
casa do bastardo Jodo IV se desenha na Histériaadisionomia de
uma familia de traficantes. A Unica excec¢do é dosé |, porém este,
todos sabem, ndo passou de um jumento manso, emmaejués de
Pombal subiu a montanha da imortalidade, comodanemmo a
gente sobe a serra de Sintra em jericos de alubudiodo VI fez do
Tratado de 1817 meio de pilhar seiscentas mildilga Inglaterra; d.
Pedro | aconselhava o nosso ministro Brant, juntorée de Londres,
que empregasse todo o esfor¢co para que fosse jolerraiv Brasil
mais oito anos de trafico; reinando o sr. d. Példrosufrutuario dos
escravos da nacgdo, a mordomia recebia dinheironelawa avaliar a
liberdade de escravos. E um fato histérico que anaviyuia sé se
fundou no Brasil por ser a da escraviddo. (C.frdeato, J. IN:
Gazeta de Noticiad,9 de setembro de 1885)

231 C.f. Sodré, N.W.:1998, 238.
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Ou ainda este, da mesi@azeta de Noticiagscrito uma semana depois do anterior.

O Governo pode e vai mandar trancar a tribuna poppbde fazer
calar a imprensa, perseguindo-a com processo, pediezir-me a
miséria, mandando que o0s seus apaniguados vao rnogba
disfarcados em donos de escravos, que tenho aocouted o que o
Governo ndo pode fazer € calar a minha consciééqgmivar-me do
brio, com que o desespero. A sua lei ndo é para sgndio um
incitamento a perseveranca. O Império estd desanasb da
resisténcia civica, pois nés vamos inicia-la. Naalé ser pela miséria
de uma vida que se ha de sacrificar a honra deavo. @© Império
nasceu da hipocrisia e do embuste; foi um negéeiord grupo de
especuladores, que empolgou a simplicidade de slgtasileiros de
mérito. [...] Nada criou, a excecdo do servilismada conservou,
afora a escraviddo. Nada tem de respeitavel: nemehs, nem
instituicdes. Dentro das suas leis, esta a embasaadlireito; dentro
do seu parlamento, o garrote a liberdade; dentsosdas finangas, o
assalto a fortuna do cidaddo. Com que prestigiis, pte vem gritar-
nos: calem-se! [...] A nossa voz faz-lhe mal. Tapior para ele.
Falaremos cada vez mais alto, porque € preciso quendo nos ouca
e, que nao continue a acreditar que somos govesnealmo pPovo
livre, quando nos tratam como a um eito de escrg@& Patrocinio,
J. IN: Gazeta de Noticiag6 de setembro de 1885)

Enquanto as questdes politicas se agravavam pugita, o revisionismo historico da
geracdo de 1870 seguia a plenos vapores na olsgnsidtematica desconstru¢éo de todo o
raio de acdo abarcado pelo romatismo brasileiro. 186 saia d&ilocritica, de Artur
Orlando, obra em que o autor historicizava a thagtda “decadéncia” espiritual no Brasil.
Ao tratar o indianismo pofnacionalismo contrafeito; em que sobressai ‘portugués
pintado a urucu’ o autor afirmava categoricamente gnés ndo temos literatura” E como
parecia ser comum a geragao inteira, a necesstadetar seu volume de uma “utilidade”
levava o autor a dignosticar solugfes pratitddara sairmos do estado anormal e decadente,
em que ache-se 0 pais, precisamos criar um estaloespirito novo, modificando
profundamente as condicBes intelectuais da nospalpgdo™% Assim como a monarquia
parecia aos positivistas um estagio defasado dagiwmpolitica, a idealizacdo roméantica do
indio era julgada como apenas uma fase do proceseersal que ja superavamos. Mesmo o
insuspeitavel Franklin Tavora, tdo aferrado comstrude tipos nacionais “veridicos”,
reclamava a ampliacdo do espectro de categoridsodoem brasileiro” que a ficcdo literaria
entdo espelhavalNos brasileiros somos mais alguma coisa que seij@s) criadores de
gado, ou matutos, cultivadores de mandidca”

O perspectivismo histérico também inundava as otboasrinarias, os panfletos politicos
ou mesmo os artigos na imprensa diaria. Reabilis@veudo 0 que se opunha a histéria da
monarquia no Brasil. O levante Pernambucano de 183 7rebelibes Regenciais, figuras

232 C.f. Orlando, AApudMartins, W.:1996(b), 225.
233 C.f. Tavora, FApudMartins, W.:1996(b), 229.
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marginalizadas da historia oficial como Tiradentéei Caneca e Bento Gongalves eram
atualizados e regenerados enquanto auténticasest@gbes da nacionalidade sufocadas pela
mao de ferro da monarquia “portuguesa’. Segundas@apo de Abreu, a abdicacdo de
D.Pedro | passou a ser lida como uma “grande witgoipular’, a Regéncia quase como um
“periodo democratico”, e ndo Ihe causaria espamta sanha revisionista transformasse, em
sua ardorosa desforra anti-monarquica, o traidéeb@a em “patriota e vidente®. Mesmo
herdis da guerra do Paraguai, como Caxias e Oguele, identificacdo que tinham com a
politica Imperial — um conservador, o outro liberaleram substituidos por figuras menores
no palco da guerra, como Deodoro e Floriano Pejxjqpie devotavam sua lealdade antes a
corporacdo militar do que ao regime. Apds a quedendnarquia seus nomes passariam por
um verdadeiro processo de mitificacéo.

Se em fins de 1887 sa&taHomemgde Aluisio Aluisio de Azevedo, obra em que o ataar
um estudo clinico da histeria para demonstrar utaae“cientifica”, e em cuja epigrafe
aconselhava qugiuem ndo amar a verdade na arte e nao tiver a egspdo naturalismo
idéias bem claras”faria, “deixando de ler este livio, um grande obséquio @erg o
escreveu®> 1888 é 0 ano em que as intengdes modernizame®leicionarias préprias dos
manifestos de fins da década de 1870 se cumpreanuearie.

A satisfacdo de Silvio Romero por ndo haver noismal brasileiro o lado estéril do
movimento, ou seja, “a pintura exclusiva de imaladies cruas” — citada anteriormente nas
consideracdes a respeito dd#ios Modernos de Jodo Ribeiro —, encontraria seu termo com
a publicacdo deA Carne,de Julio Ribeiro. O romance, visivelmente concebidon a
intencdo de radicalizar as premissas naturalista&oeem voga, termina por deixar no
estudioso contemporaneo a impressao de uma vegtarentificista capaz de deixar um
Augusto dos Anjos de todo perplexo. O abuso daubiray médico-cientifico, das expressoées
em latim retiradas dos compéndios, das metafosisldgicas e bioquimicas e, claro, das
descricbes abjetas, que se pretendiam ‘“realisiastram como poucas obras como a
tendéncia naturalista sempre esteve perigosame@ideaadegenerar-se em tautologia. No
mesmo ano vem a ton@ Ateneu,de Raul Pompéia, volume cuja importancia ja foi
excessivamente operacionalizada pela historiogtiicaria brasileira. Do periodo também
sdo asPoesias,de Olavo Bilac, que ndo apenas davam continuidadengpreendimento
parnasiano, mas o aprimorava e o elevava de vetaaes de canone histérico, cuja sagracao
chegaria intacta ao primeiro quartel do século iséguMas a obra mais relevante para os

intuitos deste trabalho é-istéria da Literatura Brasileirade Silvio Romero.

234 C.f. Capistrano de Abreu:1988, 134.
235 C.f. Azevedo, A.:1938, 16.
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Se Aluisio de Azevedo, Julio Ribeiro, Inglés de €oe Adolfo Caminha formavam a
espinha dorsal da reacdo anti-roméantica na profag@® naturalista, assim como Alberto de
Oliveira, Raimundo Corréa e Olavo Bilac o eram masa parnasiana, Historia da
Literatura Brasileira(1888) foi 0 exemplar correlato pioneiro de tald@&mcia na critica e na
historia literarias. Se a obra ndo é de todo pgnadliica das concepcdes cientificas aplicadas
a literatura, uma vez que, conforme visto, taisiésohd muito vinham sendo testadas por
diversos estudiosos, o método critico de Romemaglacpltura revolucionario, foi a primeira
bem-sucedida sistematizacdo do arcabouco cientthpaz de estruturar-se a partir de um
novo conceito de cultura, de modo que tanto ogsdemporais tradicionais quanto a maneira
de |é-los criticamente tornaram-se imediatamens®lelns. Nos primeiros capitulos da obra,
Romero j& dava pistas preciosas da silenciosaue&olque punha em movimentdlas,
afinal, que €, que deve ser a critica? Refiro-noeiica em si, sem mais confusfes quaisquer
com retérica, ou poética, ou histéria, ou estética”

Embora Silvio Romero responda com tergiversac@gs gongoricas, o relevante aqui é a
acepc¢do do termo alheia a uma analise estétidgedatura — ou intrinseca, como prefeririam
osNew Critics.Uma vez que a concepcao de literatura de SilviodRomao se restringia as
belas-letras (ficcdo), mas se estendia a todasraBigbes genéricas escritas do espirito
humano, cabendo no conceito tanto a retérica corsermao, claro esta que a analise que
buscava empreender deveria se balizar por cone@ksa outras que nao as
formais/normativas. E partir de tal constatacdo queombinacdo das diversas matrizes
cientificas de que faz uso ganha seu escopo.

De acordo com a sistematizacdo de Roberto Verifummétodo critico de Silvio Romero
surge da combinacdo e da aplicacdo a literaturalidassas teorias disponiveis no universo
mental brasileiro finissecular: de Taine toma achysela representatividade sociolégica do
escritor dentro da cultura, como elemento portadoftespirito do tempo”; da combinacgéo de
positivismo, determinismo e evolucionismo de cunBpenceriano, a busca pelo
posicionamento na evolugéo cultural, tendo porlasga referéncia os modelos ocidentais,
medida do “coeficiente” de civilizacdo; do romamtcspreserva o juizo centrado no “critério”
nacionalista, na perspectiva da correspondéncie enforma artistica e as determinaces
étnicas e paisagisticas/climaticas; por fim, aigégdo prisma estético/retérico, uma vez que
este ndo alcangava os meandros psiquicos, politiemsis e socioldgicos, restringindo-se as

“bisbilhotices” sobre livios e autord§ somada a atuacdo das influéncias estrangeiras

236 C.f. Romero, S. IN: Coutinho, A.:1980, 456.

Z7C.f. Ventura, R.:1991, 75.

28 C f. Silvio Romero, nos intréitos de sdistoria, alardeava duas maneiras de escrever a narratlitardéura
nacional: a estética e a socioldgica. Se nacicmadis ‘prontas’ como a italiana, a francesa, a akemanglesa
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determinantes, completam o quadro.

Era, pois, o critério chamado “etnografico” quevdiRomero disponibilizavdEnquanto
ndo houver por aqui uma bem nitida compreensaocadestem de idéias, a politica e a vida
social serdo objeto de investigacdes e expedigmiesmente empiricos, a literatura e a
critica serdo apenas uma retérica banal mais ou @senabilmente manejad&®. Logo, é
preciso se ter em mente o que desejava Silvio Rpomen sua obra, uma vez que obviamente
nao se tratava meramente de emitir juizos sobreslivComo veremos por suas proprias

palavras, sua ambicdo ndo era modesta.

A nacionalidade da poesia brasileira s6 podeutea solucgao:
acostar-se ao génio, ao verdadeiro espirito pgpetemo ele sai do
complexo de nossas origens étnicas. E uma questénstinto dos
povos essa do nacionalismo literario. Isto vem efsm@amente; as
nacdes tém todasuma forca particular que as define e as
individualiza. Todos sabem qual é ela no inglés, no alemdo, no
francés... Também teremos, se o ndo temos aindadeénido, o
Nnosso espirito préprio.

O génio deste pais, ainda vago e indeterminado,dia, ouso
espera-lo, se expandirAd aos raios de um forte ideal o ha de
fecundar. Andar, porém, estonteado hoje, como senmmar empenho
de nacionalizar a poesia, a literatura, parece-msa igual a luta
inatil do antigo vidente, do antigo profeta quarmscava furtar-se a
acdo do Deus que o dominava..irdicio nacional ha de aparecer
sem que haja necessidade de o procurar adredegta poantes de
tudo homem e homem de um pais. Seus sentimentgsamaigados,
as inclinagbes mais fortes de seu povo hdo-de damente aparecer.
(C.f. Romero, S. IN: Coutinho, A.:1980, 470, grifogus.)

Inusitada semelhanca, o que Romero buscava ao endere tal analise critica das
producgdes espirituais patrias era sendo erigir teorda do “carater brasileiro”, porém, agora
“cientificamente” delimitada. Fazia-se necessahegar a esséncia psico-biolégica por tras
das formas mentais nacionais, uma vez que a litarateria tdo somente o epifendbmeno
refletido daquela. Logo, a questédo racial, seusdrea sanguineos e as diversas influéncias
gue assimilou na travessia historica pelos amlsefitdcos e psico-sociais especificos
tornavam-se os esteios de seu método critberd preciso deixar ver como o descobridor, 0
colonizador, o implantador da nova ordem de cousasportugués, em suma, foi-se
transformando ao contato do indio, do negro, daureta americana, e como, ajudado por

tudo isso e pelo concurso de idéias estrangeimdoisaparelhando o brasileiro, tal qual ele

podiam se dar ao luxo de escrever uma histériauddof ‘estético’, o mesmo nao era possivel no Brasil
nacionalidade jovem, onde as formas ainda viviaom, gssim dizer, numa fase de experimentacao. Acopca
sociolégica podia ser mais interessante (pois, @dhdo Romero, nada mais prazeroso do que estadar
grandes vultos da humanidade), mas o Brasil tamtaecia de documentacdo para uma histéria intilga, a
pinturesca e anedética de seus escritores. Logguaidistdria, ndo Ihe restava outra opc¢do sendo ajudar na
fixacdo das premissas constituintes do génio, gaiese do carater do povo brasileiro. C.f. Romeé301960,
53-5.

239 C.f. Romero, S. IN: Coutinho, A.:1980, 466.
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é desde j4 e ainda mais caracteristico se tornarduturo”?*,

Portanto, uma vez que o produto deste percurs@ricistera o “mestico”, prototipo
idiossincratico que abarcaria a todos os brasfieim@stava aos escritores uma dupla
responsabilidade: por um laddeve saber do que vai pelo mundo culto, isto é&eemquelas
nacdes européias que imediatamente influenciamedigéncia nacional} por outro, devem
“também ndo perder de mira que escrgug para um povo que se forma, que tem suas
tendéncias préprias, que pode tomar uma feicdo,asoendente originaf*’. E justamente
por tras desta dupla ordem de fatores que estdigaicade — sendo o parodoxo — do sistema
cultural de Silvio Romero.

Se ja chama atencdo logo de inicio o fato de quoenaenacdo do romantismo“©
pensamento daquela escola encerra para quem bemleaté estrutura atual da sociedade
brasileira[...] alguma coisa que é a negacéo do génio nacidfial"convive sem grandes
conflitos aparentes com a falacia roméantica segumdmal a literatura brasileira teria se
formado a partir da juncéo cultural das trés ti@escraciais aqui reunidas, contradicao maior
se nota quanto a mesticagem. Exemplos ambivalemigsntrados em seu livro podem ser
dados em profusdo. Romero por vezes deplora agagstn, por vezes a elogia. Ora diz que
a pobreza da literatura patria adviria do fato wke“gegros e indios pouco puderam fornecer,
e 0s portugueses ja tinham, com a Renascenca, @dquem parte as tradicbes da Idade
Média, quando o inconsciente das cousas os atisonassas plagas®®: ora diz que, se num
ramo puro como o ariano observa-se todo um univéesaptiddes diversasjo Brasil a
tendéncia & diferenciacéde aptiddespode ser ainda maior do que entre aquglesos™**
Logo em seguida, porém, prefere concluir thaico adianta por enquanto discutir se isto
um bem ou um mal; é um fato e basta”

Todavia, Silvio Romero parece ndo se decidir tamgéamto ao futuro da mesticagem no
Brasil, se ela iria se difundir ainda mais ou sehalveria de decair. Tendo em vista que todo o
seu sistema cultural gira ao redor da premissalragihesitacdo do autor pde em risco a
propria dindmica da evolugédo que buscava deslitfnlan primeiro momento Silvio Romero
diz que o homem brasileifmdo é uma formacéo historica, uma raca sociolégicgpetindo
a palavra de Laffitte, porque ainda ndo temos ueigdb caracteristica e original. Temos

porém os elementos indispensaveis para tomar uma &nica e uma maior coesdo

240 C.f.ldem,426.

241 C.f.lbidem,429.
242 C.f.lbidem,469.
243 C.f.Ibidem,435.
244 C.f.lbidem,434.
245 C.f.lbidem,435.
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histérica”®*®. Para o autor, tal “maior coesdo” aparentementia ®nseguida com uma

intensificagdo da mesticagem, uma vez que os mesiigmavam a maioria da populagéo e
“0 seu numero tende a aumentar, ao passo que assirdnegros puros tendem a diminuir.
Desaparecerdo num futuro talvez ndo muito remotmsemidos na luta que lhes movem
outros ou desfigurados pelo cruzamerfd”

Porém, paginas adiante, considera dae leis da sele¢cdo na literatura e no povo
brasileiro dao a perceber que a raca ha-de vir mrifar na luta pela vida, neste pais, é a
raca branca. A raca selvagem e negra, uma espolmada conquista, outra embrutecida pela
escraviddo, pouco, bem pouco, conseguirdo diretéenpara si”*®. Vale dizer que Silvio
Romero se referia ao branco “puro”, e ndo aos desrees mesticados deste branco. O
curioso é gue tal espécime era o de menor nimeRramil segundo Romero, e que nao se
deveria esperar grande impulso na arianizacao idgopa parte da imigracdo, uma vez que 0s
europeus recém-chegados ficavam adstritos ao sphidp criando comunidades proéprias e
realizando cruzamentos internamente. Fica a peageotno entdo a raca branca haveria de
triunfar étnica e literariamente no Brasil? Comovée nenhum direcionamento quanto ao
destino da cultura pode ser auferido a partir dsst@io racial e dos meandros da mesticagem
descritos pelo proprio Romero.

Outro ponto delicado da teoria cultural romeriagag se alastraria aos seus pares de
geracdo, é a radicalizacdo de seus pressupostaso @ootou Roberto Ventura, uma vez
absolutizados, os critérios cientificos/sociolégiceobrepostos ao parametro nacionalista de
mensuracgao critica, tendiam a transformar em egigém que era apenas um principio de
interpretacdo. A “raca” brasileira em questdo —, g teoria, deveria governar a vida
espiritual do pais — deixava de ser uma abstra@@ogira para tornar-se umai algo
autoritaria, na medida que anulava o que havia ugstamente cientifico em seus
argumentos ao exigir aferradamente sua legitima&aciéncia, destinada a ser a inimiga
moderna da idolatria, acabava servindo a mistifioaeum élan nacional e & absolutizacao
agora sociologizada de uma velha tradicdo. Por mashouvesse divergéncias entre Silvio
Romero e seus pares de geracdo — Araripe Jr. I@w@ uma critica mais objetiva que
satirica, Capistrano de Abreu pedia equilibrio eetkados quantitativos e qualitativos, José
Verissimo, mais atencdo a teoria estética e aicatér é cabal a incapacidade do periodo em
orientar-se por diretrizes menos deterministas. &l&nao por tal motivo que o0s criticos mais
talentosos desta geracao cometeram tantos desfiaiscos.

Jodo Alexandre Barbosa anotou que Araripe Jr. ocetawa analises historicas,
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descuidando completamente da forma, ou abandorat@dd a parte histdrica, ocupando-se
de adequacdes de ordem gramatical e retorica.lifaiscoes, por exemplo, o levaram a
esbocgar um paralelo enfadonho e algo bizarro étuieBarbosa e Euclides da Cunha. José
Verissimo — que segundo Afranio Coutinho confuredigética com “polidez da expressao” e
com “convencionalismo académico”, revelando-se, tpis do ar de severo pedagogo, nao
mais do que um impressionista de jorfs#m base cultural nem geral nem literarfd™-,
pela incapacidade de aceitar a literatura senam cepresentacdo da realidade, enxergava
toda evolugcdo como degenerescéncia, e por issmpreendia, por exemplo, o simbolismo.
Mas foi mesmo Silvio Romero, quica pela vocacaoriroveérsia, quem melhor ilustrou os
tropecos criticos desta geracdo. Nao bastasseik@do de fora de sudistoria da Literatura
Brasileira personagens como Joaquim Manuel de Macedo, JoAtedear e Martins Pena,
Silvio Romero ainda tratou a obra de Machado désAss “nula”’, uma vez que estaria em
desacordo com a formacao racial/carater geral &o poasileiro — conceito que, como visto
anteriormente, nunca chegou a ser explicitado. Esumo, a questdo central aqui é a
articulacdo problematica entre a realidade sulgjedir ficcdo e a objetividade de uma forma
de leitura que ignora o estatuto do discurso fit&io

Os dilemas em torno da mesticagem, comuns a qades bs paises latino-americanos,
devem ser compreendidos enquanto esforcos de resogép local de um universo
desagregado. Uma vez que o empreendimento padisicdiamente nacional iniciado a partir
das independéncias nao foi capaz de equacionamito social, o descompasso entre a
periférica situacdo colonial e a almejada emanéipagacional, a percepcdo que 0S
intelectuais de tais paises marginais ao ocidemtiearn da identidade nacional era
contraditoria: a tensdo entre a integracdo a zagho e a génese da nacdo era mais
fortemente sentida do que a formacdo de uma comsgiéoletiva propriamente dffd Uma
vez que a mesticagem “miniaturizava” num patamaividual a desagregacdo mais ampla do
universo local, a idéia de que os ex-colonizadameao mesmo tempo, a causa € o efeito do
sistema, terminou por institucionalizar estere®ipe ideologias politicas/culturais
discriminatorias, tornando a questdo racial antetepcente a politica do que a ciéncia do
periodo.

Neste sentido, estudiosos como Geoffrey BarracloMyrc Ferro e Eric Hobsbawmt
assinalaram que ha similitudes e regularidades avanaf como as mais diversas
nacionalidades oriundas de matrizes coloniais bastaanar em fins do século XIX a fratura

identitaria e o atrasoivilizacional resultantes de um passado histédoo que as trocas e

249 C.f. Coutinho, A.:1980, 821.
250 C.f. Ventura, R.:1991, 68.
251 C.f. Respectivamente: Barraclough, G.:1966; B&iro, M.:1996, 154; Hobsbawm, E.J.:1999, 190.
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assimilacdes respondiam por processos muito ikitiog. Segundo tais autores, a inteligéncia
destes paises caberia descobrir, interpretar sexieg aos seus povos a trajetoria histérica
gue desaguava na realidade contemporanea, agegdiral construia sinteses do processo no
tempo. Diante da trama formada pelo encontro dmeo nacional especifico com a
civilizacdo ocidental que, ao mesmo tempo, |he udack Ihe incluia, a tais intelectuais
periféricos restava harmonizar os elementos distgptespecificamente nacionais as lides
civilizacionais do ocidente. Por ser, naquela gaddstorica especifica, a questdo racial a
mais urgente, aparente e profunda carcateristicealddestoar — sem dizer das mudltiplas
implicacdes sociolégicas e psiquicas que determaingvndo restava aos intérpretes das
culturas nacionais senao erigir teorias eugénicaspypssibilitassem ao menos equalizar as
bases biolégicas que pré-determinavam os processisms. Como anotou Luiz Costa Lima,
por depender de resultados que apenas 0s sucessiasnentos “purificadores” trariam
com o passar do tempo, “aspera do futuro se tornava a quase Unica moticachs
evolucionistas das margens do ocidefté” Silvio Romero e seus pares de geracdo, a
despeito de seus enganos e radicalizacdes, devesntsadidos neste contexto mais amplo.
Porém, esta trilha ja escapa aos intuitos dedialha.

Faz-se necessario aqui abrir parénteses paraewa bomentario a respeito @eGuesa,
do poeta maranhense Joaquim de Sousandrade, tiufa wrséo pertence também ao ano de
1888. Diz-se parénteses pois, ainda que tal obsmeafmente trouxesse uma outra e
historicamente precoce gradacdo do termo “modern@ssunto de que trata o proximo
capitulo —, ela ndo repercutiu decisivamente es&es contemporaneos, sejam criticos,
publico ou publicistas. Sousandrade e todas a#fisggbes encontraveis em sua obra foram
“resgatados” apenas na década de 1970. Ou sejmosamabe sendo situa-lo no tempo, pois
gue seria arbitrario destaca-lo na sucessédo detosvesocio-historicos que se busca
reconstruir, uma vez que a recepc¢ao dos aspeoctgsagora nos interessam foi ulterior.

Feita a ressalva, Haroldo e Augusto de Campos, otavel estudoRe Visdo de
Sousandradeatribuem ao poeta motivacdes e inovagbes formasat@iecipadoras que
prenunciariam as ainda distant@anguardas modernistas. Pela propria alcunha que
caracteriza tais movimentos, apesar de excedeosa#sIitos neste momento, as vanguardas
artisticas do inicio do século XX tinham por int&mg grosso modo, realizar num Unico
movimento de ideias e formas a juncdo entre asz@esformais e historicas do “moderno”:
por um lado, levavam ao limite a rotura da represgio pela experimentacdo permanente das
possibilidades da linguagem — que nao raro atingiamaias da inteligibilidade; por outro,

absolutizavam com tal radicalidade a ideia do noemo “valor’ que projetavam um
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“moderno”para além de seu tempo historico particular, urmpaae de “moderndo futuro”,
se tal simplificacdo jA ndo fosse problematica getgria enunciacddNuma palavraas
vanguardas intuiam um conteudo artispiaca alémdo “moderno”.

Tornando a Souséandrade,Guesaé uma alegoria extraida de um mito observado por
Alexander Von Humboldt junto aos indios Muisad&,Colémbia, que narra o rapto de uma
crianca destinada a ser sacrificada num ritualeas-dol para salvar seu povo. Sousandrade
reconstréi a narrativa indigena transformando-aanatagoria do silvicola massacrado pelo
colonizador, e entdo o espirito do jovem sacrificagtra pelo continente, onde toma
consciéncia das fatalidades da histéria. O epiceddr trama, transformado em verdadeiro
circulo infernal, é Wall Street, com todos os siuancistas e usurarios identificados como
espoliadores.

Além da tematica algo inusitada para o seu tempoiverso cultural, chama atencao na
épica de Sousandrade a estrutura narrativa fragule@nd plurilinguismo, a multivocalizacao,
as instabilidades semanticas e alteragbes subd@apedspectiva. As releituras do poeta
maranhense que o0s desenvolvimentos tedricos uw#sriproporcionaram possibilitaram

(13

encontrar em suas obras prenuncios tidos por “imeqas” do vanguardismo vindouro.
Astolfo Serra notou em seus “versos esquisitos’paessagio convicto do futurisfd Luiza
Lobo se perguntava até que ponto ele teria vatoirea escrita automatica surrealista ou a
poesia das “palavras em liberdade” dos moderfitdtasausto Cunha, pela corrupcdo dos
vocabulos a sua conveniéncia criadora, o0 via coredguessor das licdes de Ezra Pound e de
James Joyce, embora ainda o poeta nao tivessedsidodo capaz de equaciona-las com
precisd8>>. Augusto e Haroldo de Campos, calcados em umastxaexegese da linguagem
sousandradina, atribuem ao poeta, por seu incorgorme desajuste, motivagdes oriundas de
inquietacdes filosoficas e existenciais de tododeroas”. As inegaveis inovagdes no léxico,
0 arrojo estético e a aguda perspectiva sociagndias estudiosos, se entremesclavam num
dificil equilibrio entre forma e contetido revolutémio$™®.

Por outro lado, Silvio Romero, demonstrando pergiele — alias, um dos Unicos
contemporaneos a emitir juizo sobre a obra do pgetasumiu-se a dizer que se tratava de
um poeta irregular, capaz de audacias que o pvayatdora da “toada comum do tempo”,
mas cujo resultado tinha escassa inteligibilidddeLuiza Lobo faz consideracdes
semelhantes, e se pergunta até que ponto se detlearmente, ler Sousandrade. Antonio

Candido é mais assertivo nas criticas ao pd&anso que na poesia tdo discrepante de
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Sousandrade, louvada como precursora pelas vangiaarde hoje, ha menos uma inovacgao
sem precedentes do que a presenca de algo destigiwaanfiglrica e nonsensic&™. Por
fim, Wilson Martins € o mais veemente critico dateligibilidade do poeta maranhense:
“Em literatura, os génios provaveis valem tanto gieaos imbecis reconhecidos: como toda
forma de invencéo artistica, ela se define peldizagdo, ndo pela concepcao eventual ou
possivel; e mesmo no plano desordenado ou complaxgenialidade, esta Ultima sé se
afirma, em termos de arte, se, para além de sugukndade, fornecer os elementos
indispensaveis para o julgamento propriamente Estét°. Catalogadas as diversas visdes
gue o poeta maranhense suscitou, aqui se fech@t@ses sousandradino.

Tornando a conjuntura social, vale dizer que apgsanegavel popularidade arrebanhada
de sobejo pela monarquia apds abolicdo, a assindturdecreto solapou a ultima base de
apoio do Império: os conservadores do Vale do Paraiuzaram definitivamente para o lado
republicano. José do Patrocinio, novamente comleedtimonarquia, botava o que restava de
sua credibilidade a servico de uma causa de todtidee“Ha no meu procedimento uma
contradicdo e eu a ndo contesto. Quem é o respehgdém, eu ou o Partido Republicano?
Eu era republicano revolucionario durante a propada abolicionista e nesse tempo o
Partido Republicano negou-se a deixar aferir a sbandeira pelos sentimentos
abolicionistas”, escreveu n&idade do Rioem 14 de setembro de 1888. Pouco adiante, no
dia quatro de janeiro de 1889, no mesmo periodRatrocinio escrevia que havia
compreendido;como todos os homens de bem, que a Republica riisemdo a mascara
grosseira de que se servia 0 escravismo, para @dazda dos propagandistas que o haviam
derrotado instrumentos da sua vinganca e dos s#esesses|...] Declararam-me traidor a
Republica e como sabem que eu sou pobre e sou, vegderam-me ao Governo”

Acossado por seus antigos partidarios, Patroclogira muito bem a falta de unidade
programatica e a natureza negativa dos vinculos eqi@o atavam os diversos grupos
demandantes na corrente geral das reformas ensgial#ageracao de 1870. A pulverizacao
do movimento em contra-correntes diversas remom¢msdes pré-existentes aos desenlaces
do final da década, mas que puderam ser contormampgnto restavam inimigos comuns: a
escravidao e o sistema politico monarquico.

A ambiguidade de Quintino Bocailva em relacdo aa®gtio o tornara suspeito ainda no
inicio da década de 1880 aos olhos de Patrocime ®liguel Lemos, e tal desconfianca
jamais arrefeceu. Com a reconversao de Patrocimmrzarquia, tanto os republicanos de

Bocailva quanto os positivistas de Miguel Lemosataram contra o jornalista. Antes, nas
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eleicbes de 1887, Silva Jardim, defendendo a uaidadpartido republicano da Cérte, abriu
mao de sua candidatura para apoiar Quintino Boaai@wor isto foi expulso por Miguel
Lemos do Apostolado Positivista. Os positivistasdenambuco, todavia, ficaram ao lado de
Silva Jardim contra Miguel Lemos, rompendo com ogtplado do Rio.

Mais tarde, na convencao de 1889, Silva Jardimeperl presidéncia do partido para
Bocaillva, e seu grupo acabou se retirando em lbdaagremiacéo. Por outro lado, Joaquim
Nabuco era acossado pelos positivistas por caussuaerisita ao Papa. Os republicanos
Bocailva e Silva Jardim, que viam em sua reapro@@macom o catolicismo um
recrudescimento monarquico, também romperam coribend. Rui Barbosa foi outro que
inimizou-se com Nabuco e com André Reboucas, patssedefendiam uma federalizacao
ainda dentro do regime monarquico, que Rui quesieencerrado. Pela op¢ao pela republica,
Rui também deixou o partido Liberal de que fazietgpaPor fim, os federalistas paulistas e
gauchos, que nunca apostaram em representacOoenp@st nacionais, entraram em atrito
com o partido republicano da Cérte, que se encamtiachado e enfraquecido.

Apoés a queda da monarquia, a pulverizagdo torrieeseersivel. Porém, a excecéo de
Patrocinio — “her6i em disponibilidade”, conform®#ou Brito Broca —, que ficou isolado e
mitigado pelos desbrios publicos que sofreu, todssdemais grupos e personagens se
enquandraram de alguma forma ao novo regime. Qumakes os republicanos histéricos
foram constituintes em 1891. Os federalistas do, PRIBso dizer, tomaram a dianteira do
processo. Os militares, discipulos de Benjamin @Goschegaram efetivamente ao poder
com Floriano Peixoto, abrindo caminho para os pastids do Apostolado, que a esta altura ja
se denominava Igreja Positivista do Brasil. Estehgsaa foros de verdadeira religido oficial:
“era intolerante, dominadora, exclusiva; regulavapavilhdo nacional, dava interpretacdes
legais e religiosa dos atos do governo e ja sean@ para viver as custas do tesouid” A
cargo dela ficou a escolha dos simbolos do novineegVais tarde, com a transferéncia do
poder aos federalistas paulistas, o positivismodgaersua importancia. Por isso o0s
historiadores limitam sua acao por volta de 1900.

André Reboucas e Afonso Celso foram voluntariameraea o exilio. Rui Barbosa,
senador pela Bahia, e reconvertido ao catolicisormou-se o lider do governo provisorio.
Joaquim Nabuco, que segundo José Verissimo tombtsebastianista”, agora fazia oposicéo
ao novo regime, perfilando-se ao lado de escrataxeonvictos contra 0s quais se bateu,
como Paulino de Souza, filho do conservador Viseodd Uruguai. Mais tarde, cooptado
pelo novo regime com uma verdadeira sinecura nesutado-geral em Londres, Nabuco

afastou-se da politica nacional. Em carta a AndeboRcas, datada de 1893, o tribuno
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gueixava-se dos antigos companheiros de luta.

Com que gente andamos metidos! Hoje estou convemigdjue ndo
havia uma parcela de amor ao escravo, de desis¢eeede abnegacéo
em trés quartas partes dos que se diziam abobtami Foi uma
especulacdo a mais! A prova é que fizeram estdlieple depois dela
s6 advogam a causa dos bolsistas, dos ladréesalecdi, piorando
infinitamente a condicdo dos pobres. E certo queneggos estio
morrendo e pelo alcoolismo se degradando ainda dwaggie quando
escravos, porque hoje sao livres, isto é, respeisag antes eram
puras maquinas, cuja sorte Deus tinha posto emasouaifos (se Deus
consentiu na escravidao); mas onde estariam osagaogistas na
nova cruzada? Desta vez nenhum seria sequer acedit..]
Estavamos metidos com financeiros, e ndo com pastacom
famulos de banqueiros falidos, mercenérios de agjietc.; tinhamos
de tudo, menos sinceridade e amor pelo oprimideadsformacéo do
abolicionismo em republicanismo bolsista é tdo eehgsa pelo
menos como a do escravagismo. (C.f. NabucoApud Alonso,
A.:2002, 245)

Tornando a esfera literaria, em 1889 Farias Briiblipava seusCantos Modernosgue
pelo titulo j& ddo uma idéia da perenidade do fgiesto termo desde fins da década de 1870.
Contudo, em 1887, A’ Quinzena,ele havia posto em xeque a poesia cientifica entao
apologizadd©O homem tem necessidade de completar o quadrovédmente esmagador da
realidade pela concepcédo harmoniosa de um mundal.iderealidade o aterra: € preciso
entrever a possibilidade de um mundo melhor. Tal missdo da poesia. Pensando desta
maneira julgamos desnecessario observarfdsque estamos francamente em oposicao a
esta chamadagoesia realistaou cientifica que alguns dos nossos criticos tém procurado
introduzir entre n6s como a verdadeira poesia moder O problema é que ele nao
especifica 0 que seria entdo a verdadeira poesi@éma”. Alias, a poesia simbolista, cujo
surgimento a histéria literaria tradicional tomanm resposta a apolinea parnasiana, também
aparentemente era por ele descartada, uma veng@euses morreram e 0 que caracteriza
a poesia_moderna justamente a auséncia do sobrenatufl”No ano seguinte, vale o
registro, apareceri® Cortico, melhor e derradeiro romance de Aluisio de Azevepm,
depois de ser nomeado consul, teria confessadoebhd@dleto sua aposentadoria literaria:
“Que! Romances, contos? Esta doido. Vou ser comsalda mais®®2,

1891 também foi um ano importante. Na prosa dédigurgen© Missionario,de Ingles
de Souza, Quincas Borbagm que se consuma, de acordo com Alfredo Bosi, remsmo
de um Machado de Assis “classico”, semfm®penso a dissolver em meias-tintas e ironias

paixdo e entusiasmé®. Na literatura de ideias Silvio Romero lancavanoendirio
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Doutrina contra DoutrinaSe nos idos de 1883, einFilosofia Positivista no BrasilClovis
Bevildqua ja alertava que o cientificismo no paisdva rumos diferentes ao norte e ao sul —
ao norte a doutrina ia se transformando em evalignow, com Spencer e Haeckel aos
poucos substituindo a Comte, enquanto ao sul diyiesio preservava seu carater ortodoxo —
, 0 cisma crescente entre o Spencerismo e Comtitiegava a um ponto efetivo de tenséo
com a publicacdo do livro de Romero. O autor a@deantalmente aos positivistas, que ele
reputava como tdo indesejaveis quanto jacobinoscilistas, a0 mesmo tempo em que
louvava a “democracia paulista” em nome dos prinsido evolucionismo.

No contexto de uma acalorada discussdo acercaudussrda vida nacional, claramente
havia uma ambivaléncia quanto as visdes do Estada@ada grupo defendia: de um lado, o
Positivismo ortodoxo reivindicava um estado cergaalor, racional e tutelar; por outro, o
evolucionismo Spenceriano, defendido por Romerodiaepara o liberalismo classico, uma
vez que um parlamento burgués, com suas refornpm@seas e gradativas parecia mais
afeito ao ideal de aprimoramento constante prigeicelecdo natural. Se a questdo ndo era
nova, a desconfianga publica em relacdo ao govammisorio e o tom sempre acintoso de
Romero —“O Positivismo é uma coisa perigosa e deve ser atinb com seriedadé® diz
na frase que abre a primeira parte do livro — oegtde contribuiram para acirrar os animos.
Em poesia aparecia também \dersos Modernosje Luis Egidio Soares da Nobrega, cuja
importancia se resume pelo que ilustra da obsgssi@otermo “moderno”a esta altura ja
algo esvaziado de conteudo efetivo e inécuo despondéncia poética.

Segundo Wilson Martins, se a poesia “cientifica’udetia sem despojar-se da decepcao
gue a acompanhava, 0 mesmo ndo se podia dizeredowhtamentos cientificos noutras
areas do conhecimento. Em 1893 saiarhig@es de Legislacdo Comparada Sobre Direito
Privado, de Cldvis Bevilaqua, & Nova Escola Penatje Viveiros de Castro. A esteira de
Lombroso, Ferri e Garofalo surgia entdo a antraggpalariminal no Direito brasileiro, escola
cuja proeminéncia se estenderia até meados doos¥®uINina Rodrigues também trazia a
lume As Racas Humanas e a Responsabilidade Penal nol,Bodsa que ambicionava
estabelecer umaova criminalistica no Brasil a partir da interpggto socioldgica da
configuracdo étnica do pais.

J& na prosa de ficcdo apareciamiormalista,de Adolfo Caminha, @dborto,do jornalista
e futuro colunista do mundthic daBelle EpoqueFigueiredo Pimentel. Ambos pairavam na
indecidivel fronteira entre a descricdo cientifeeaa abjecéo teratologica, se enquadrando

justamente naquilo que Caminha criticava: a “libédjem literaria”, o “amor do escandalo”, a
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descricdo das “cenas imorais” e dos “episédiosica®ta titulo de naturalism®® A esta
altura, o naturalismo ja havia se amaneirado emdagécas e prolixas provocacoes.

Apo6s a consecucdo dos objetivos politicos que mabdm toda a geracdo, as primeiras
decepcbes com o0 governo provisorio, personificattago na crescente exacerbacao
jacobinista quanto pela bancarrota causada peldlhBmento, deixavam claro que o
arrefecimento do frenesi revolucionario era momeend Em 1893, © Album,Aluisio de
Azevedo pintou um retrato de tal desapontamefidmpois da bancarrota, o publico
brasileiro divide-se apenas em duas ordens: a dos tydo perderam e a dos que tudo
ganharam. Os primeiros morrem de fome e os seguimdoem de medo pela sua riqueza
mal adquirida. Uns se escondem para ocultar a naséutros para fugir a justica... Um
belo carnaval! E ninguém Ié livros”"Raimundo Corréa também registrou tal estado de
espirito rebaixado. O curioso a anotar € a perceggé tinha o poeta da intima conexao entre
literatura e sociedadéA época atual €, com efeito, dura e penosa pandda do espirito.
Que vemos nos em torno? O patriotismo, a abnegaedidica e as mais nobres virtudes
deixam de ser uma realidade, evaporando-se emdmasas... O aspecto sob o qual todas as
coisas sao encaradas presentemente por uma literakentia e “fin du siecle”, traduz com
triste exatiddo esse mal-estar que nos oprime &iasf A visdao do fenbmeno parecia
generalizada, como atestam as palavras algo assmtaslde Capistrano de Abréd: parte
um ou outro fenbmeno isolado, um ou outro casoragimo interessante e digno de estudo, o
gquadro € sempre 0 mesmo. Invariavelmente sombraesslador... Preferimos a suave
palestra, descuidada e livre, do beco do Ouvidorpanoso trabalho de gabinete... A nova
geracgédo continua a fazer literatura por simplessthhtismo, sem ideal definido e civilizador,
reproduzindo no mais das vezes, em estilo pobedeitdoso, autores estrangeirg&®

Porém, para o alento de tdo amargurados intelsctaaisombrio ano de 1893 néo
terminaria sem duas importantes e vivificanteséestr Coelho Neto iniciava sua prolifica
carreira de romancista cof Capital Federal,uma crénica romanceada narrada por um
jovem emigrado do Norte justo em meio as convulpdditicas do Rio de Janeiro do final do
século. Chama atencdo na obra a intensidade desadm que o escritor documenta tal
ambiente da capital, os tipos urbanos, as agr@asldptacda uma cidade hostil, turbulenta
e competitiva. Os esforcos de Coelho Neto, comstate tanto sua longa obra romanesca
guanto sua correspondéncia, parecem orientadosntiole de dotar a literatura nacional de
universalidade, pretensédo, alias, jamais dissinaulaor sua geracdo. Todavia, devido ao

amplo espectro tematico de sua obra — em momeif@erdes Coelho Neto mostrou-se

265 C.f. Martins, W.:1996(b), 432.
266 C.f. Todas as cita¢des foram retiradas de 8ifita, M.:1971, 16-8.
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retardatario do ultimo romantismo, naturalista tbsés sociologicas”, algo simbolista e nédo
raro ornamentalizado qual bom parnasiano, além de responsavel direto pelo
reaparecimento do regionalismo — o escritor coatiitdo até hoje como genuina expressao da
desorientacédo literaria que teria assolado a gé&edia brasileira da ultima década do século
XIX até o primeiro quartel do século XX.

Em poesia, 1893 também é o ano em que debuta CBausa, conMissal e Broquéis
Dario Veloso, na introducédo d&sotéricas(1900), assim tentava equacionar a questao do
surgimento algo inusitado do simbolismo em pler@esslor parnasiano/cientificistaNao
ha negar que o século XIX lutou valorosamente paethorar as condi¢des vitais do homem,;
mas em sua azafama, em sua abstracdo toda de tanalge Experimentador, ndo encontrou
a INCOGNITA, ndo pdde se colocar num ponto de wdtaado, de onde abrangesse o
problema moral da missdo do SERES através dos Mupd$ Quando o Homem
compreendeu que a Ciéncia ndo Ihe resolveria ianpto problema da Vida — tentou volver
ao seio da CRENCA®’. Alids, consideracdes desta natureza sdo as ®leisres dentre as
encontraveis nos manuais de historia literariaaiseis.

De acordo com Alfredo Bosi, se 0s escritores sogy@lesteira da aguda crise de transicéo
monarquica, como Artur e Aluisio de Azevedo, RamnpBéia, Adolfo Caminha, Olavo Bilac
e Raimundo Corréa, entre outros, sao invariaveknentendidos como expressoées cristalinas
do momento pelo qual passava a sociedade brasib@nao entdo entender os simbolistas,
cujo primeiro e afortunado exemplo € Cruz e Soudatal, assim como os naturalistas e
parnasianos, Cruz e Sousa também se formou a satebleituras como Renan, Spencer,
Haeckel, Taine, Flaubert, Zola, Eca de Queirozefntle Quental e Baudelaire. Textos como
“O Padre” — publicado enfiropos e Fantasiagm parceria com Virgilio Varzea, em 1885 —,
ou “A Consciéncia Tranquila”, “As Criancas Negrasa “Litania dos Pobres” mostram que o
poeta também se engajou nas causas do periodossumcoetaneos.

Ao mesmo tempo, obras como &ancdes da Decadéncifl889), de Medeiros e
Albuquergue, owersos(1890), de Wenceslau de Queirés, ambas apontadapap®e da
critica como obras sincréticas entre o parnasianis futuro simbolismo, parecem muito
insatisfatorias para serem tomadas como precurdorpeeta catarinerfS& Por outro lado, a
visdo de que a diferenca entre as duas escolasmasaple énfase, sendo umautto da
forma, e a outra areligido do verbo,tomando o simbolismo, enquanto técnica, como
sucedaneo fatal do parnasianismo, parece escoimada visdo do movimento simbolista

tirada em perspectiva, ou seja, tendo em vistaeoedgl veio a se tornar depois, o que deixa

267 C.f. Veloso, DApudMartins, W.:1996(b), 446.
268 C.f. Bosi, A.:1994, 268.
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intacta a questao de seu surgimento.

Especular sociolbgica e biograficamente sobre ssrdaantes da expressao literaria vale
antes enquanto exercicio de curiosidade intelectaajue propriamente como mecanismo
analitico. Alias, as vicissitudes da vida do pesim davida servem de ferramenta contextual
para a apreciacdo de seu posicionamento nos emsediass da época. E fato que, por um
lado, vitima de preconceitos raciais que a emagé@pados escravos ndo conseguiu
descondicionar, o poeta viveu muito intensamentesilusdo cientifica, uma vez que o tal
progresso intelectual que o cientificismo julgauvanprir jamais Ihe alterou a realidade social.
Por outro lado, os infortunios de sua vida famil@rto sentimento de marginalidade e de
abandono, sua dependéncia as teias sociais esus&s oportunidades, acabaram por fazer
dele um homem muito pouco resignado diante da rd@uondicdo. Se isto é suficiente ou
adequado para explicar certo sentimento de anamiaesmo tempo mistica, social e poética,
gue emana de seus versos, € uma questdo merarseatelativa. O fato € que a poesia de
Cruz e Sousa transmite uma fulgurancia alheia pidiex de seus pares parnasianos, num
movimento de interiorizacdo que de todo contrastara o ativismo civico crescente dos
poetas, como veremos adiante.

A revolta da Armada de setembro de 1893, sob comdaddImirante Custodio de Melo,
ilustra o dramético cisma entre as classes mifitgteanto aos rumos da vida republicana. A
bordo do couracadéquidabanos revoltosos bombardearam o Rio de Janeiro, rido;a
Floriano Peixoto a decretar estado de sitio, o spi®u as amarras do feroz jacobinismo
republicano. O evento, ao despertar antagonismogntos entre a intelectualidade,
desarticulou por completo a vida literaria da @piima vez que suscitou perseguicdo a
escritores, jornalistas e politicos criticos a tailzacdo do regime. Patrocinio foi preso e
degredado, Olavo Bilac foi encarcerado na fortatkzdage por seis meses, Coelho Neto se
refugiou no interior, enquanto outros, como GuirearBassos e Luis Murat, se juntaram aos
revoltosos nAAquidaban Jornais foram empastelados, comerciantes porseguyserseguidos,
militares suspeitos teriam sido fuzilados.

Mal sufocadas a revolta da Armada e a revolucaoMkragatos no sul, surge Canudos.
Dada a impressionavel fermentacao politica, o mowgimento naturalmente foi visto como
continuacdo dos demais, sobretudo apdés o fracaasopdmeiras expedicbes. E nesse
ambiente de turbuléncia institucional e jacobinispoe Floriano Peixoto ir4 “consolidar’ a
primeira republica no Brasil. Tais eventos, somaalpsilverizacdo do movimento intelectual
vista anteriormente, demarcam bem o0 espaco deiérper da Geracdo de 1870. Como
sintetizou Wilson Martins, tais intelectudig..] sabiam que bastilha estavam tomando; mas,

como era também inevitavel, cumprida a imensa dahé$térica, ficaram na situacdo dos
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portugueses que, depois de descoberto o caminhdimardas indias, segundo o verso
famoso de Fernando Pessoa, ficaram sem trabaffio”

A vida espiritual brasileira passava por transfaydes cuja profundidade s6 seria revelada
plenamente na década seguinte. Por um lado, odépis@ guerra de Canudos suscitava
guestdes como o do fildo monarquico subterraneossamente redivivo e a capilaridade do
misticismo catdlico popular; a insularidade da cogaiita republica litorAnea em contraste
com o algo “deserdado” Brasil provinciano; as ttéds arcaicas brasileiras e a precariedade
do alcance das reformas sociais. Ndo € a toa gegi@nalismo tornava ao centro da agenda
literaria. Afonso Arinos publicavBelo Sertace a novela sertanefas JaguncgsCoelho Neto
soltavaSertao; Virgilio Varzea o volumeMares e Camposkodolfo Teofilo,Os Brilhantes
Mesmo Julio Perneta, autor simbolista, publi¢donor Bucdlico ao qual se juntavarae
Tapuia de Medeiros e Albuquerque, e a novklBazenda do Paraisdge Artur Guimaraes’.

O regionalismo de Simdes Lopes Neto e de ValdorSiteeira na década seguinte sera
diretamente tributario deste impulso do final deadi.

Por outro lado, a prosa de ficcdo naturalista,aopee perdurasse por meio de obras como
O Bom Crioulo(1895), de Adolfo Caminha — feito segundo os moldes“mais puro
zolismo”, de acordo com José Verissimd-eming de Max Fleiuss (1896)nverno em Flor
(1897), romance de “tese” de Coelho Neto, ¥iava Simdeg1897), de Julia Lopes de
Almeida, perdia, todavia, dois de seus baluartésmAdo esgotamento literario do préprio
Adolfo Caminha, Aluisio de Azevedo se retirava migframente da cena literaria. O vocabulo
“moderno”, entdo identificado com a poesia “cientifica” e agar “des-ficcionalizada”,
comecgava a entrar em relativo recesso apos duadakede esplendor.

Valentim Magalhdes, a respeito de seu rom#&itcede Sangu€1897) escreveu que nao
fazia “um romance naturalista, nem de aventuras, nem sleofogia, nem simbolista, nem
idealista”. Havia resolvidd'simplesmente fazer um romanéé® Certamente as palavras do
escritor nada dizem de mudancas substanciais aantelectual do pais. Porém, seguem um
mesmo fluxo de hesitacdo das premissas entaoasigiu leis fatais da vida espiritual. O que
nao quer dizer que a retorica cientificista naddéenruzado o novo século, ou que tenha
perdido espaco crucial nos coracdes da inteledaddi brasileira. Tratava-se, vale dizer, de
hesitacbes, e ndo de refutacdo cabal e abrangente.

A respeito de Araripe Jr., anotou Wilson Martitis:curioso lembrar que, desde 1895, em

269 C.f. Martins, W.:1996(c), 102.

270 O dicurso de posse de Jodo Ribeiro na AcadBraisileira de Letras, em 1898, clarifica 0 momeaito
sobreposicdo entre cidade e sert&@alculais acaso o que isso seja para uma alma sgree rude como é a
minha, que viu a luz na aridez do deserto, ndowasendo sob o clima provinciano e cupido da bado&riso
uma vez sob o clima provinciano sentiu o terroripamla grande civilizacdo?"C.f. Martins, W.:1996(c), 58.
271 C.f. Magalhaes, WWpudMartins, W.:1996(b), 545.

125



artigo para a Revista Brasileira, Araripe Janior Via rejeitado as ‘tendéncias pessimistas’
de Taine, ‘0 seu determinismo seco e a sua faltéirdeno’, passando a procurar ‘outro
ponto de apoio, sem contudo perder a rigueza dosgssos taineanos’; a partir de entéao,
escreve ele numa conseqiéncia que nada tem a veags@remissas, que ‘a alegria interior
passou a ser para mim um credd™® Varios outros articulistas da vida literaria tamb
manifestariam criticas as teorias que outrora afudaa tornar consensuais. Clovis Bevilaqua,
por exemplo, refletia em 1898 sobre o destino darallsmo na carta-prefacio ao romance

Morbus,de Farias Neves Sobrinho:

Estara esta flexivel forma literaria do romanos inicios de uma
decadéncia...? [...] Falo em naturalismo, porquersmance pertence
a esta modalidade estética. Creio mesmo que éaefsma literaria
peculiar a nossa época de observacao e experidhaga.a meu ver,
nem o naturalismo exclui uma certa dose de idealisssencial a arte,
nem o zolaismo é sua expressdo mais genuina, neno lliomento
atual, equilibrio mental suficiente para que somenmha escola seja
legitima representante da época. [...] Considesbra de Zola de alto
valor estético e de grande importdncia para a e€&olue
aperfeicoamento das formas do romance. E a minhaicgdio; ndo
digo que seja a verdade. Mas, ao mesmo tempo,orefala, no
romance, como Augusto Comte na filosofia. Amboscatadam uma
construgdo grandiosa, com elementos amontoadosytiars; ambos
condensaram, com vigor e elevagdo, o pensamentmdetpoca; mas
ambos pretenderam jungir, em limites muito estseit® atividade
mental; pelo que, dentro de pouco tempo estavaasaaios em
relacdo a sua época, e o fildsofo mais que o roistan@orque mais
orgulhoso e pirrdnico. (C.f. Bevilaqua, &pud Martins, W.:1996(c),
61.)

O mesmo Bevilagua, ndssbocos e Fragment@§$899), escrevia que o positivisnigue
era, a principio, uma condi¢cdo de disciplina mentatnou-se uma prisdo”A publicagéo,
neste mesmo ano, do voluribna visita aos lugares Santos do Positivisrde Teixeira
Mendes, ilustra bem a degradacdo da “religido idiemit. Ao mesmo tempo, Farias Brito,
talvez o Unico intelectual do periodo a gozar daust de “fildsofo”, trocava a outrora
“solucao definitiva do problema religioso e metabs, que era o naturalismo filoséfico, pelo
spinozismo, no volumA Filosofia Moderng1899f"% No artigo “O Século XIX”, publicado
naGazeta de Noticias impresso em opuscudon 1900, José Verissmo enfatizava que no fim
do “século do progresso” ou “da civilizacdo” o de#antamento reinava por toda parte.
“Ninguém esta satisfeito, mesmo os satisfeitos, sgltem, por uma espécie de vaga
adivinhacdo, que o mundo caminha para uma revolugédquer”. Ainda segundo o critico,
“ndo sabemos qual sera o regime futuro dos séclou XXI; mas qualquer que ele seja,

272 C.f. Martins, W.:1996(c), 473.
273 C.f. Carvalho, L.RApudMartins, W.:1996(c)69.
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n&o sera o nossG** O artigo de Verissimo circulava ao mesmo tempajaea traducéo de

As Mentiras Convencionais de Nossa Civilizagd®,Max Nordau, aparecia em volume. O
pessimismo de Nordau teve vasta penetragcdo em mistectualidade. Vale dizer que um
analogo “desencanto civilizacional” recheava tambasn obras de um certo Frederico
Nietzsche, que entdo chegava ao Brasil.

Ao mesmo tempo, € inegavel que outro capitulo da literéria brasileira iniciava-se a
partir das diversas transformagdes ocorridas nodfnoitocentos. Em 20 de julho de 1897
Machado de Assis proferia o discurso de fundacdcAckdemia Brasileira de Letras.
Conforme anotou Brito Broca, a prova de compostaraar-se-ia imprescindivel para a
admissdo no novo grémio, que desde o inicio sestiavele uma dignidade oficial
incompativel com os desmandos da boemia de outbai.em diante, a carreira literaria
ganhava tinturas oficialescas, de missdo moral aigada, nacionalista, civilizatoria e
altamente decorosa em seus propdsitos, de modoagegpontaneidade, a picardia e a
capacidade de ironia da vida intelectual antemodiam inestimavel terreno.

Na politica — salvo engano a afortunada expressde Renato Lessa —, o federalismo
brasileiro produzia oligarquias como a jabuticabedabia produzir jabuticabas. Com o
arranjo dos governadores de Campos Sales, os i@gaiklicanos se afastavam mais e mais
das antigas utopias de 1870. Além do mais, tramsfodes técnicas como o onibégrafo, o
cinema, o gramofone, a fotografia, as ilustrac@sriclas nas revistas, o telefone, bem como
mais tarde o automével e os aeroplanos, operavaarvandadeira transformacao sensorial na
forma de reproducdo da realidade, de modo quenécéétiteraria, altamente sugestionavel
numa geracgao ansiosa pelo cosmopolitismo, sofrdhigéncias determinantes, como veremos
adiante. Tanto que os dois jornalistas mais poesill@ala fase vindoura, Jodo do Rio e
Figueiredo Pimentel, assinavam, respectivamenta, gumunas de todo ilustrativas:
“Cinematografo” e “O Binoculo”.

Literariamente falando, o fim do século testemunhsincretismos anteriormente
insuspeitaveis entre as diversas correntes poééicasarrativas. Talvez seja isto que 0s
manuais literarios queiram dizer ao fazerem refaaéa desorientacdo literaria do final do
século. Olavo Bilac, navlomento Literario(1905) afirmou que o grupo simbolista e o
parnasiano se odiavam tenazmente, embora a dat&rciz e Sousa deixou registrado que o
ambiente parnasiano era marcado por uUpaliticazinha engenhosa de mediocres, de
estreitos tacanhos, de perfeitos imbecilizados ticas, que faziam da arte um jogo

capcioso, maneiroso, para arranjar relacdes e gggstno meio, de jeito a ndo ofender, a nao

274 C.f. Verissimo, ApudMartins, W.:1996(c)92.
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fazer corar o diletantismo das suas idéids” Apesar do testemunho dos mestres, ndo faltam
exemplos de poetas que deixaram suas fileirasfleatar com o “inimigo”. Surgia um novo
“canone”: os indecidiveis “parnaso-simbolistas’ntie os quais vale citar Raul Augusto
Villeroy, Luiz Edmundo, B.Lopes, Mario Pederneirdslio Afranio (futuro Afranio Peixoto)

e Guimardes Passos. Ja Valentim Magalhdes, Luimmd@a@es Jr., Antonio Sales e Raul
Pederneiras cruzavam a inesperada ponte entrenasg@mismo e a poesia romantica algo
extemporanea. Na prosa de ficcdo, a estética sstdaobrepunha-se a técnica realista,
sendaoSignos de Nestor VitorA choupana de Rosade Garcia Redondé&jlhotada de Pedro
Rabelo, oAlbum de Calibd de Coelho Neto, éocidade Morta,de Gonzaga Duque,
exemplos curiosos.

A morte precoce de Cruz e Sousa provocaria ungadeira cisdo entre os simbolistas. De
acordo com Brito Broca, mexericos, intrigas e lidsiiles acabaram por separar a turba em
dois grupos distintos e rivais: de um lado a truleeRosa-Cruz comandada por Félix
Pacheco; do outro, o bando liderado por NestorrvVém parte, mais tarde, agrupados na
revistaFon-fon Se aRosa-Cruzeditou o testamento literario do poeta catarinegse eram
asEvocac6esNestor Vitor foi o responséavel pela publicacdseesUltimos SonetasAinda
em 1899, Nestor Vitor escreveu uma pequena monagnétulada “Cruz e Sousa”, na qual
apresentava o poeta negro como “moderno”, emba@eakse dissocia-lo do grupo simbolista
para anexa-lo aos espiritos “positivos do parnasiaot, seja la o que isto queira dizer.

José \erissimo, que tinha Cruz e Sousa na contandenegro“bom, sentimental,
ignorante, de uma esquisita sensibilidadegm“nenhuma concepc¢éao tedrica da sua arte,
nenhuma estética a comunicar, ném] consciéncia de seu estrodizia que foram tais
estudos dedicados por amigos dlee insuflaram ou Ihe emprestaram vaidades detaste
que sua obra e a sua poesia desmentfdm’Alids, a presenca de jovens simbolistas
orbitando ao redor do zolesco Adolfo Caminha erstrisitivo, segundo o critico, do que havia
de inconsistente, de superficial e de insincermngimento. Para o empedernido estudioso, o
simbolismo, a despeito de suas reivindicacdes cagst ambientacdes soturnas, ndo passava
de um ramo decadente do parnasianismo, sendo CiSauea um parnasiano leitor de
Verlaine, e Alphonsus de Guimaraes outro marmd@re@m pessimista, mofado e beato.

Mas o fim do século ndo era marcado apenas poteimdimacdes formais, decepcéo
politica e pessimismo filoséfico. A publicacdo damances comdviocidade Morta,de
Gonzaga Duque, & Conquistade Coelho Neto — nos quais 0s autores narram aréngia

dos ideais politicos da geracao de 1870 vistagiela da entdo juventude boémia —, de certa

275 C.f. Cruz e SousapudMartins, W.:1996(c), 53.
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maneira plasmava as vitorias de uma geracao gée envelhecia, tanto no sentido do tempo
guanto no das ideias. Era preciso seguir, buscapsnmleais, cultivar novas indignacoes,
esquecer a satisfacdo com antigas conquistas, nowigs batalhas se pronunciavam. Se
guando jovens José de Alencar era ainda o “chefditeratura nacional, naquele momento
ele era sendo uma estatua inaugurada com pompelsuecaiia. O livreiro Garnier, Revista
Brasileirade José Verissimo, a boemia literaria, o vulto aknova herdico José do Patrocinio,
todos estes signos do passado se apagavam justtebeacdo do quarto centenario do jovem
Brasil. Era uma data para ser celebrada, afinal,séoulo que assistiu a independéncia, a
conquista da prépria nacionalidade, a libertacde dscravos e a assuncado do regime
democratico consolidado a duras penas nao podidausendo orgulho e ufanismo.

Toda uma gama de publicagbes nacionalistas vinhanun@e, obviamente para
propagandear com eloquéncia a dignidade da jovem ma tempo. Os titulos sdo cabais:
Patrial, de Alfredo VarelaHistoria do Brasi| de Jodo Ribeirddistoria Militar do Brasil, de
D.José de MiralesBrasil, de Zeferino CandidaQuatro Séculos de Atividade Maritimdo
Almirante JaceguaiA Descoberta das indiasle Coelho NetoSagres de Olavo Bilac;
Herois de Venceslau Queiréslistoria Diplomatica Brasileira de Oliveira Lima;Festas e
TradicOes Literarias do Brasilde Melo Morais FilhoA Literatura noBrasil, de Mucio
Teixeira,Ensaio de Sociologia e Literatyrde Silvio Romero, sem falar ddvro do Quarto
Centenériq publicacéo oficial em que Coelho Neto tratavaluas-artes, José Verissimo do
sistema educacional e da imprensa, Silvio Romerbtetatura, o Almirante Jaceguai das
Forcas Armadas etc.

Invariavelmente tido por ponto central deste naismo finissecular revigorado, o
livrinho Porque me ufano de meu p&1900) de Afonso Celso, é sem dldvida muito mais do
gue um libelo a patria. Poeta parnasiano delicaolontariamente exilado apos a expulséo da
familia real, Afonso Celso € uma daquelas persarggestoricas, tdo comuns aos momentos
de transicdo, em que uma aparente contradicdoareelerdade uma profunda coeréncia,
seja com os proprios valores, seja enquanto obadi@numa indole particular — José do
Patrocinio pode ser considerada uma figura anal®gpublicano na monarquia, monarquista
na republica, filho do chefe do gabinete imperatabado por Deodoro, o0 poeta era antes de
tudo um amante das coisas e gentes de seu paigarfo@ utOpica republica corporificou a
promessa de engrandecimento da nagao, o poetéoselcde pronto em suas hostes. Diante
das deformidades do novo regime, tornava ao moisangunostalgico, mas sem desaforar-se
em revoltas ou em urdiduras politicas. Ao contradi@ixava um livro simplério e idilico,
dedicado aos filhos, para que aprendessem a am&rsal.

Mais do que mero exemplar da ingenuidade nacidadlisdu-siecle, Porque me ufano de
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meu paisé um verdadeiro canto do cisne da ideia de nadtami qual cultivada e
estabelecida pelo Império, ou seja, a visdo romamte que o Brasil, a despeito dos regimes
politicos e das permanentes corre¢des de rotaadasrou ndo, permanecia nobre na origem,
afortunado no presente e prenhe de futuro. A adatwecepcdo que teve o livro — tanto os
criticos quanto os entusiastas reponderam afetwwdam sua chegada — talvez indique que
as diferentes visbes da nacionalidade brasileicain@és de se afrontarem ou de se
substituirem, na verdade se sobrepunham e se ievaail. Noutras palavras, a ternura
suscitada pelo livro atestava 0 sucesso incontistprojecdo lirica da nacionalidade qual
operacionalizada pelo romantisni®orque me ufano de meu p&is a elegia exata para o
encerramento de um século como o XIX brasileiro.

Segundo o autor, ser brasileiro “implica distingdwantagem?”, afinal, o Brasil € um dos
mais vastos paises do globo; ndo ha planta exdfiea nele ndo germine; nenhum
antagonismo cruento separa grupos sociais; naaisanmis belo: as florestas, “democracia
das plantas”, além de ndo conterem animais ferabegiavam aves que nao emigravam, pois
se sentiam bem onde estavam, e pelo mesmo motivoezava-se “duas vezes mais tipos de
borboletas do que na Europa’; ndo era sem razaa quie encontrava “fonte inesgotavel de
gozos”; a riqueza derivava apenas da quantidadeablalho despendido, e era o trabalho que
corria atras do trabalhador, e ndo este a proagaele; as feridas cicatrizavam mais rapido
do que na Europa; os indios eram verdadeiramemi $@vagens, 0s negros menos barbaros
do que os de alhures, os colonizadores filantropo®, ser “mestico” ndo padecia de
inferioridade alguma; os abnegados homens de Estaidon do poder mais pobres do que
entravam; o regime colonial fora “dos mais suawemdndo” e, ao contrario do que dizem da
guerra do Paraguai, seria fato incontestavel “noasalheirismo no trato de outros povos”; a
peia de indios foi “civilizadora”; Palmares, petmlamento atentatorio ao encadeamento da
nacionalidade, foi um “asilo de desgracados”; dandeses eram “hereges”, ao contrario dos
senhores de escravos, que “tratavam 0s negros cost@os”; alids, a sociedade os incluiu
apos a abolicdo em pé de perfeita igualdade..r Bipaf’".

Como anotou Wilson Martins, tomando de empréstim@raninologia spenceriana do
periodo, a fisionomia nacional, ao findar-se o kecera bem mais complexa do que havia
sido em cada um dos quatro séculos anteriores,nmovimento retilineo do homogéneo para
0 heterogéneo. Apesar disso, 0 que o livro de AfdDslso parecia querer sublinhar — para
uma era de indeterminacdo que se entreabria preantda o pessimismo fatalista de uns e o
otimismo ingénuo de outros — é que, teleologicammdatando, a utopia, uma vez que

certamente estava no passado, também estaria,arés rertamente, no futuro.

277 C.f.AFONSO CELSO. Porque me ufano de meu pd#so de Janeiro: Expresséo e Cultura, 1997.
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3. O “modernofhodernista

“O nacionalismo aqui vem lancando &ncoras no fuddamar

revolto da idéia moderna, como para prendé-la aligao”.
Lindolfo Xavier, en®asis

Na sistematizacdo da historia literaria, “Pré-mowdeno” diz respeito a conjuntura
intelectual do intervalo entre os canones herdatioséculo XIX e a Semana de 1922 —
fronteira delimitadora do novo canoréunhado por Tristdo de Athayde, tal “conceito” é
problematico, antes de tudo, por inculcar uma h@neglade ilusoria a um conjunto tao
heterogéneo de obras, isto €, por reunir os dit@snodernistasium apanhado que sugere
certa coesdo que eles jamais tiveram entre sis, Adidm salutares excec¢fes, o tom geral da
historiografia sobre o periodo € de rebaixamento“estagnacdo”, “esterelidade”,
“esgotamento” sdo adjetivos comuns — destes artimba ndo-concessao de um atributo de
“valor” a suas producdes: o canomedernista cuja problematizacdo veremos adiante. Ora,
se por “afericdo critica” se toma o grau de cowadgp@ncia entre uma obra e o0 que veio a se
tornar o canone literario no futuro, ou seja, sewgdinha num periodo historico particular
aquilo que ele ndo foi capaz de se tornar, estamegquivocamente diante de um
perspectivismo critico indefensavel. Embora em t@ons reavaliacdo, o periodo nao raro
permanece refém desta camisa-de-forca sistemat&zape, a bem da verdade, diz muito
mais dos limites do método de catalogacdo da fastieraria do que propriamente da
ambiéncia intelectual daqueles anos.

O inventario legado pelos criticos do “pré-modend$ joga luz sobre tais questbes. Se
Antonio Candido utiliza a expressao ‘pos-romantmara o periodo que vai de 1880 a 1922 —
periodo de um provavel amadurecimento da conseiénitica da nacionalidade liter&rié-,
Afranio Coutinho, utilizando expressdo de Tasso Sidveira, definiu-o apenas por
“sincretismo”, momento de transicéo entre o singmd e 0 modernismo poés-Semana, o qual,
pelo fracasso da estética simbolista e pela arwmiagnovacdo diante da “estagnacdo” do
periodo, nenhuma corrente de estesia unificantee gédnar-se. Logo,'cada genuina
vocacao teve de rodopiar sobre si mesma, elaborandasintese propria, fundindo cada uma
na unidade de sua arte, 0os elementos em mais mpl@fafinidade com seu temperamento
proprio”?”°.

Para Sérgio Miceli, pré-modernismo designa o cdojute letrados que, diante das

diretrizes estéticas oriundas da “ruptura’” modéanigstaria excluido da linhagem que a

278 ¢ f. Candido, A.:2000, 104.
29 C f. Coutinho, A. e Sousa, J.G.:2001, 1509.
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apoteose politica de tal movimento entronizou camminante. Tal desclassificacdo serviria
também para delimitar os estertores das escolasndotas do final do oitocentos e seus
respectivos epigonos, além de eufemizar producddsticamente ‘“retrogradas” de
modernistas na antevéspera da regeneracdo de q@2zeconverteram suas posi¢cdes na
direcdo do modernistAY. Tania Regina de Luca desdobra as sugestées di Mibre a
nova hegemonia cultural dos modernistas e ideatifis pré-modernistas como intelectuais
disponiveis no hiato histérico que separa as gsedasas politicas de 1870 e 1530Ha
também farta vertente que insiste em ver todaesatiira do momento como alienada e
decorosa, tipica da alcunha “sorriso da socieddd®elle EpoqueOutros, como José Paulo
Paes e Alfredo Bosi, vao buscar na arte um congar@a a literatura devido ao estilo
“enfeitado” e desejoso de “armar efeitos”, “préptido pré-modernismo. Aparece entdo um
estiloArt Nouveatna literatura brasileira, como outrora houvera @G

Em suma, trata-se de um controverso capitulo daritgrafia literaria brasileira. Fazendo
um balango do periodo anterior, Jeffrey Needeliradu queta tragédia da geracéo de 1870
foi o fracasso de suas esperangas de regeneragéiona, manifesto na década de 1§20
marcado pelo afastamento literario dos homens tladeem relacdo ao ativismo e por seu
embourgeoisemerta academia e no jornalism&® Antonio Edmilson Martins Rodrigues,
por outro lado, anota que tal aburguesamento,éista necessidade de universalizagdo do
brasileiro, significa uma absor¢do concreta dosaddiberais europeus de uma consciéncia
individual que reforce a vida privada e estabelagabases para a incorporacéo da liberdade
e da vontade como conquistas da sociedde’Noutras palavras, enquanto o primeiro
denota certa ideia de decadéncia geracional, temdovista a efervescente politizacao
pretérita dos literatos supostamente estabilizadsegundo reivindica o processo — alias,
contra a opindo corrente, que enxerga em tal wassenera alienacdo desnacionalizadora —
como indispensavel a modernizacéo intelectual, uera que ajustava o quadro geral de
valores, a realidade imediata e a percep¢do de onbrassileiras ao cenario mais amplo do
exterior. Embora divergentes, num e noutro casontapa ideia de que o estatuto do escritor e
a relacao literatura-sociedade atingiam um novtustaensivelmente percebido ainda nos
primeiros anos da nova centdria.

Além do que ja foi dito sobre a Academia Brasila@lealLetras, e sobre sua contribuigdo
para o redimensionamento da atividade literariaBmasil, havia outras transformacdes

determinantes em curso na esfera publica naciaeatg refletiriam diretamente no universo

280 ¢ f. Miceli, S.:2001, 15-6.
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literario. Como ja foi dito, os combativos intelegis da geracdo de 1870 se arranjaram muito
bem na nova conjuntura republicana. Raro é o casesdritor que no novo século nédo
vivesse as custas do servigo publico, ao contdaiwida errante das redacdes de outrora.
Alias, a critica pela atenuacédo do ativismo ou p#stamento politico dos intelectuais, como
veremos adiante, soa algo enganosa.

Se no periodo roméantico era comum aos homens dedestltivarem também as letras,
no novecentos eram 0s escritores que abundavanolitcgy Medeiros e Albuquerque,
Eduardo Ramos, Luis Murat e Farias Neves Sobriaoe outros, eram parlamentares desde
a década de 1890. Silvio Romero elegeu-se depwadd902, e Coelho Neto em 1909.
Foram também parlamentares Artur Orlando, FélixhBPem, Alcindo Guanabara, Luis
Delfino, dentre outros. Sem contar Rui Barbosa te esrtamente mais politico do que
escritor. Mesmo aqueles néo lotados em repartigiesem mandato eletivo prestavam
servicos ao Estado em varios niveis. Pelo Colégdrd® 1l passaram Coelho Neto, Jodo
Ribeiro, Capistrano de Abreu, Carlos de Laet, 8iRbmero, entre outros. Pelo Itamaraty,
Lafaiete, Bevilaquia, Martins Jr., Euclides da Cain®lavo Bilac, Jodo Ribeiro e Capistrano
de Abreu. Nos servicos consulares, além de Aldsidzevedo e Joaquim Nabuco, estavam
Domicio da Gama, Rui Barbosa e Graca Aranha.

Vale lembrar que apés a fracassada experiéncidigtapgo Encilhament§® o governo
iniciou um saneamento fiscal levado as Ultimas egiaéncias a partir de 1898, cujos frutos
aparecem ja no inicio do novo século. Com o ajfistal, 0 aumento nas exportacdes de
borracha e os macicos investimentos estrangeir@si cresceu 4% ao ano entre 1900 e
1913, possibilitando a formacdo de capital na itridi® grandes obras de infra-estrutura
urbana, portuaria e de transportes. Aléem da anfdiata oferta de energia, da rede de
comunicacdes e das linhas ferroviarias (previsd®0&® km de novas estradas), a reforma do
porto do Rio de Janeiro, tida por essencial pamigracdo, o aumento do comeércio e a
entrada de capitais europeus, acabou por exaieanadelacdo urbana de toda a capital, e esta
foi a tbnica do governo de Rodrigues Alves. Em umo @ meio foram destruidas 590
edificacdes, arrasados os morros do Castelo e dB&dio, aberta a Avenida Central (Rio
Branco), além do surgimento de uma inédita norragdia das posturas publicas no espaco

urbano. A cidade se modernizava rapidamente: gabbodes com tracdo elétrica, teatros

285 De acordo com Gustavo Franco, o periodo er@®® £ 1900 foi marcado pela inelasticidade do meio
circulante, ou seja, pela incapacidade dos banmoosxgandir e contrair créditos de acordo com asssidades.
Com o colapso da casa bancaria Baring Brotherd,@dres, somado a moratéria da Argentina, ao alorcknt
déficit orcamentario, e, consequentemente, aosqdiiios externo e fiscal, ha uma torrente déralas
bancarias no Brasil. Em 1898, dando inicio ao m®aeale reestruturacao, o governo republicano ®eoum
Funding Loan para rolar compromissos externos,eafemdo como contrapartida garantias de juros e
saneamento fiscal e monetario. C.f. Franco, GAlxeu, M.P.:1990, 31-71.
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climatizados, moderna iluminacao e toda uma nogait@tura.

Por outro lado, se 18,5% da populacdo eram alfadzkis em 1890, o indice dobrou em
1900. Tal fato coincidia com a moderniza¢do dosgyses graficos dos jornais. Antigas folhas
tipograficas cediam espaco definitivamente pararesss jornalisticas estruturadas, de feicao
industrial, cujo produto final crescia em tiragemne volume de paginas, além da distribuicéo
mais agil e abrangente. Novos métodos fotoquindeagproducéo de fotografias, veiculacdo
sistematica de propaganda ilustrada, perda de @sfzacoloboracdo literaria — doutrinaria,
ficcional ou ensaistica — para 0 noticiario e paraeportagem, sobretudo a policial e a
esportiva entdo nascente, tudo isso preparavaaligmo brasileiro para atingir pela primeira
vez um publico verdadeiramente de massa. Consemmente, tal nova feicdo valorizava
mais a “tarimba” de redagdo do que propriamentatm diterario. Nas revistas dava-se o
mesmo. Caricaturas e charges ja ndo bastavam pacalo do amplo interesse ilustrativo,
corporificado na voga do fotografo. Em 1901 surgi@s moldes d&’lllustration Francaise
allustracao Brasileira com prevaléncia da foto sobre o traco. Em 190diam aKosmos a
Renascencagcom as mesmas premissasR8a do Ouvidora Fon-Fon (1907) e aCareta
(1908) supriam o novo fildo do mundanisoioc.

Vale aludir também ao consorcio entre literatuggublicidade que se generaliza no novo
século. Olavo Bilac, Emilio de Menezes, Hermes é&®mntBastos Tigre, entre outros,
emprestavam o dominio parnasiano para o enobremimdea xaropes, emplastros e
comprimidos, o que clarifica a definitiva compre@msda linguagem poética enquanto
técnica, isto é, como dominio da linguagem validceapaco do trabalho. Ou seja, uma vez
desmistificado o credo roméantico dos “mistérios’irgpiracdo, a técnica tornava os produtos
literarios acessiveis a uma analise imediatemertials abrindo caminho para que o escritor
tomasse consciéncia definitiva de seu papel naaadedutiva®®.

Além do mais, a popularizacdo de diversos apar&#uscos como o cinematografo, a
reproducao fotografica, o fondgrafo, a telefonisubomovel etc, causavam uma verdadeira
revolugcdo no imaginario social pela expanséo sa&oegentes dos estimulos psico-sensoriais.
Segundo Flora Stssekind, tal “remitizacdo” da dealé imediata foi responsavel, ao menos
num primeiro instante, por uma tensdo entre a d¢acliieraria e a linguagem midiatica. A
obsessao dos publicistas por um vocabulario ricearoental e dramatizado revelava uma
agudizacao retorica cuja resisténcia pela énfasavaienfrentar a multivocalizagdo que a
fragmentacdo das percepcbes espaco-temporais ardoglnovos meios técnicos permitia.
Mais tarde, da tenséo fez-se o dialogo: a crordcainvés do tom confessional cheio de

preciosismos e ornamentacdes, deixava de compatr & imagem visual, passando a

286C.f. Bolle, W.:1994, 242.
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trabalhar com uma concisdao maior, fruto da cons@éprecisa da urgéncia e do espaco
jornalisticod®’.

Contudo, se as implicagbes desta nova conjuntueagatividade literaria foram de fato
abrangentes e relevantes, resumir toda ambiénteectual do periodo a esta faceta
especifica de seu amplo contexto é tdo enganosiajaayeneralizacao dos aspectos frivolos
e alienados de certa literatura do periodo. Taisstormacfes sdo antes gradativas e algo
silenciosas do que prontamente estruturadas evafethte implementadas. A ambiéncia
intelectual do oitocentos, cabe anotar, alcancavaowa centuria de todo intocada. O
mundanismo ainda em formacao sera tdo proprio dodmequanto a voga do cientificismo
militante, bem como o pessimismo politico-filosoficonvivia em invertida simbiose com o
ufanismo nacionalista. Mesmo os borddes mais carogelectualidade de certa forma se
anulavam e se completavam: por um lado, “0 RiolizaAse”, mote dos entusiastas da
regeneracao dos costumes; por outro, “esta na@orépublica dos meus sonhos”, dos ativistas
mais militantes. As antinomias literarias, seja@isimbolismo e parnasianismo na poética,
seja entre regionalismo e mundanismo na prosaissaguma mesma e continua tendéncia de
diversificacdo e de complexificacdo da cultura oaal, que ja em fins do século XIX
demonstrava que uma identidade una e indivisiveken&ontrava respaldo empirico algum na
diversidade do Brasil — alias, diversidade avultpéta lei de povoamento do solo, que
possibilitou a entrada de um milh&o de imigrantasapenas oito anos.

Quanto a literatura, talvez até entdo apenas 18&ho- dasPoesias,de Bilac, da
Historia...,de Romero, e @ Ateneude Raul Pompéia — fosse comparavel a 1902. Surgiam
simultaneament€anad,de Graca AranhaDs Sertdesde Euclides da Cunha, a segunda e
ampliada edicdo dalistoria da Literatura Brasileira de Romero, a edi¢do definitiva das
Poesiasde Olavo Bilac (com a inclusdo @ Cacador de Esmeraldas outros poemas), a
edicdo da¥oesias Completade Machado de Assis, além de obras menores, pexidosas,
em prosa -Aves de Arribagdode Antonio Sales, & Faléncig de Julia Lopes de Almeida — e
em poesia -Rosa, Rosa de Amor.de Vicente de Carvalholurris Eburnea,de Luis
Edmundo, e o ignorad&iriale, de Alphonsus de Guimardes. Apareciam também novas
edicdes ddCurso de Literatura Brasileirade Melo Morais Filho, e ddistoria Diploméatica
do Brasil de Oliveira Lima, além de reimpressdes de Castres, Aluisio de Azevedo, José
de Alencar e Franklin Tavora.

Numa cronica deA Semanadatada de 14 de fevereiro de 1897, Machado de Assis
comentava o livro de contdSertdo,de Coelho Neto, a partir do qual tecia ponderacdes

pertinentes a conjuntura social momentarfed. quando acabar esta seita dos Canudos,

287 C.f. Sussekind, F.:1987, 38.
135



talvez haja nela um livro sobre o fanatismo serfareea figura do Messias. Outro Coelho
Neto, se tiver igual talento, pode dar-nos daqui sgtulo um capitulo interessante,
estudando o fervor dos barbaros e a preguica dedizados, que os deixaram crescer tanto,
guando era mais facil té-los dissolvido com umaphg, desde que o simples frade néo fez
nada. Quem sabe?®. Premonitérias ou indutoras, o fato é que as padasle Machado de
Assis ndo poderiam ter sido mais precisas. Exeoytad um talento de fato similar ao de
Coelho Neto,Os Sertdesndo retratavam sendo o fervor dos barbaros, oisamatdo
sertanejo, a figura do Messias e a preguica ddganos. A recepcao do livro de Euclides da
Cunha — até 1905 ja contava com trés edicbes, stomam total de cerca de seis mil
exemplares — soO foi comparaveCanade aA Esfinge de Afranio Peixoto, oito anos mais
tarde.

Conforme ja exaustivamente sublinhado, Canudos fidigica e inequivoca materializacéo
das contradicbes nacionais alienadas pelas refoinsgucionais que desaguavam no
republicanismo “litordneo” do fim de século. No texio do entdo ainda robusto
cientificismo oitocentista, o episddio possibilsawm verdadeiro corpo de delito da
nacionalidade, pelo que condensava de premissaa®tgeograficas, politicas e religiosas.
Insofismavelmente tributario da obra de Silvio Romé-uclides da Cunha empreendeu a
partir do tragico evento da entdo historia recafdepais a persecucdo de uma esséncia
nacional capaz de desvendar a génese de suasdogiggme, consequentemente, de abrir
caminhos mais largos ao futuro.

Como bom evolucionista, o autor reiterava a idé@aqde a inferioridade racial e, por
conseguinte, o atraso social do pais, remetia @aocrento desordenado entre si de racas ja
anteriormente mesticadas. Em tal encadeamento, stigmecorporificaria uma verdadeira
selecdo natural as avessas: por um lado, minorasapacidade intelectual do ascendente
superior; por outro, ndo obtinha o mesmo vigor céisido ascendente inferior.
Independentemente dos apriorismos da teorizacafgta € que a guerra de Canudos
possibilitou questionamentos acerca da nacionaiddsileira de todo inestimaveis: se nao
pelas conclusfes a que chega, certamente pelaadiofies que encerra — além de demarcar
subliminarmente os limites da teorizacao cientificsgonivel.

Um dos cernes de tais contradi¢cdes € a difereiwiqge Euclides estabelece entre as duas
“‘qualidades” de mesticos que entdo se enfrentav@en.um lado, mesti¢cos litoraneos,
“proteiformes”, sucedaneos da anarquia de cruzaweminterruptos do litoral, que
aprofundavam progressivamente a degenerescénciaodhsmnes e a debilidade do carater.

Do outro, o mestico sertanejo, filho do encontrveenolonizadores e indios, o qual, devido

288 C.f. Machado de AssfgppudMartins, W.:1996(c), 203-4.
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ao isolamento geogréafico que o meio agreste |heutawa, ndo realizava cruzamentos
desordenados como os litoraneos, isto é, o proceggnerativo teria sido interrompido pela
estabilizacao étnica forcada pelo meio.

Segundo Luiz Costa Lima, pela adaptacéo do evalistito a concepcéo de nacionalidade
de extracdo romantica — ou seja, a sofismaticaneisdielade originaria —, o determinismo
étnico de Euclides da Cunha o fazia ver na guelugaeivilizatéria entre duas “alternativas”
nacionais igualmente indesejaveis: ou a civilizad@generada (a do mesti¢co proteiforme), ou
a retrégrada (a do sertanejo). Alias, tal retrogcdd do sertanejo, segundo o escritor,
encerrava de forma cabal a questdo do suposto qusianro do arraial‘O jaguncgo € tao
inapto para apreender a forma republicana como aamquico-constitucional. — Ambas lhes
s&o abstracoes inacessiveis. E espontaneamentesaduvede ambas. Esta na fase evolutiva
em que s6 é conceptivel o império de um chefedateéou guerreiro®,

Seguindo a argumentacao de Euclides, a motivaciargm das expedicdes, os atos de
barbaria cometidos pelos agentes supostamenteados do Estado, a utilizacdo de meios
técnicos desproporcionais as possibilidades dasng@rs, tudo isso tinha por origem uma
aguda incompreensdo de um fenémeno de naturezeldgpca. A grande questdo que o
enfrentamento levantava era a da coexisténcia, masmo territorio e tempo historico, de
dois “arquétipos” civilizacionais racialmente ardagados na luta simbdlica pela primazia
de representar o monolito da nacionalidade. Noytaéesvras, era uma guerra fratricida entre
entdo “embrides” de nacionalidades brasileirasipess

Devotando inocultavel simpatia ao sertanejo — §fifaquela rude sociedade,
incompreendida e olvidada, era o cerne vigorosondasa nacionalidade” —Euclides da
Cunha vislumbrava nos desdobramentos da campaahayalamento do que via como um
ramo ainda imaturo da auténtica “raca brasilei@futuro da nacdo, com a destruicdo do
arraial, era lancado a indeterminacéo. O tom apgooéé de todo tributario da significacao
histérica do acontecimento qual percebida pelo raujae entdo conferia tinturas de
verdadeiro holocausto ao episddio. Alids, de acardm Antonio Candido, € enganoso

presumir que tal modulacéo narrativa se resumiara adereco.

Em Ratzel, ou em Buckle, ndo ha tragédia: ha jogtuon quase
mecanico entre o0 homem e o meio. Em Euclides, porsen
discipulo, podemos falar de sentimento tragico,qper nele as
determinantes do comportamento humano, os céléi@mes postos
em foco pela ciéncia, no século XIX, sdo tomadascas grandes
forcas sobrenaturais, que movimentam as relacdeshdmens na
tragédia grega. S6 o compreenderemos, pois, skbcacmos além da
sociologia — porque de algum modo subverte as Gefagociais
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normalmente discriminadas pela ciéncia, dando-llms/ulto e uma
qualidade que, sem afogar o realismo da observae@imncem antes
a categoria da visdo. (C.f. Candido, A.:2002, 182.)

Seguindo a narrativa euclideana, tornava-se ina@ligue um incbmodo repontasse como
saldo da batalha. Esfumada pelo ingénuo ufanismiomalista do periodo, a nacao brasileira
tinha de lidar com o fato de que, entre um bandoedeedidos e outro de degenerados, a
balanca havia pendido justamente para o lado fd&lmodo que uma analogia pirrnica
tornava-se irresistivel. Surgiam desta constatgoastdes irrespondiveis: por exemplo, o que
poderia atestar o determinismo das aptiddes ratemido em vista o desfecho da luta? Que
futuro restava a nacédo proteiforme, que devoramibabsticamente suas Ultimas esperancas
de regeneracdo na pira do holocausto? Por trdssdegtestbes jazia o imorredouro
essencialismo patrio ques Sertdeduscaram perseguir, assim como Silvio Romero havia
malogradamente tentado equacionar na His#ria da Literatura,e os romanticos ainda
muito antes dest&Em ambos 0s casos, a questdo seguia sem solucaoyammue algo
intangivel como uma esséncia nacional ndo era vghsde afericdo pelo instrumental
cientifico disponivel, ndo importando seu grau tEbaacdo. Ou seja, por trds destas
abstracbes pairava em soberana ironia a fantasméticcepcdo de identidade nacional
romantica.

Alids, a irdnica fatalidade do evolucionismo no ®rgarecia um detalhe sutilmente
ignorado a época. Arquitetura epistemoldgica aljeidoscopica, o jogo de combinatdrias do
evolucionismo, que possibilitava construcdes namat espantosas quaDs Sertdes,
encontrava seus limites justamente na obra que malignificou, isto €, em seu apogeu
euclideano. Araripe Jr., ao escrever sobre o k1903, parecia ter captado muito bem as
intrincadas sugestdes que a obra parecia levdktarCanudos]...] encontram-se caudilhos
brancos, mulatos, caboclos, curibocas, cabras & guianti. Quais os mais arrojados, €
dificil apurar. Todos faziam a mesma coisa, comomail menor intensidade: ndo ha meio de
diferencar, pelos atos, um Pajeu e um Vila Novesta circunstancia da o que pensar sobre o
valor efetivo da raca na formacéo do jagunt8” Em suma, se a esséncia nacional capaz de
descerrar algo como a “totalidade” do brasileirom@necia inacessivel, a cultura brasileira
nunca mais seria a mesma despoi®deertdesPorque da terra ao homem, passando pela fé
e pela batalha, seja entendida enquanto sociolsgja,lida como ficcdo, o fato € que a obra
fertilizou multiplas dimensbGes da sensibilidadeioma&l, da raca a estética, da politica a
ciéncia, da religido a poesia.

SeCanaj de Graca Aranha, ndo era exatamente um cont@poobra de Euclides, era,
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sem duavida, ao lado desta, uma inestimavel amdsti@eterogeneidade das formas mentais
gue habitavam a mesma quadra histérica. Pouquissimas na literatura brasileira foram
capazes de plasmar em si tantas premissas estétidasldgicas quantas disponiveis. Nas
palavras de José Verissin@@anadconseguia &[...] unido dificil, mas nele intima e perfeita,
do mais alto idealismo com o mais vivo realisfia"Canadse punha na exata confluéncia
entre a heranga oitocentista, afinal, ainda eraromance de “tese”, e as correntes de
pensamento que entdo se popularizavam entre ménteia brasileira, quais sejam, o “super-
humanismo” de Nietzsche e o pacifismo tolstoianb,  manto do qual se abrigavam tanto o
anarquismo quanto o socialismo utépico.

Ao retratar os imigrantes alemdes no Espirito Sa@taca Aranha personificava nos
personagens ambivalentes Lentz e Milkau os direommtos morais contrarios aludidos.
Lentz vaticinava a supremacia ariana diante do®lemtes mesticos tropicais. Entre
niezstchiano e darwinista, acreditava que a seldg&omais aptos e a moral do mais forte
conduziriam a uma inconteste sagracao da civilzapée ele representavaldo acredito
que da fusdo com espécies radicalmente incapazedtaeuma raca sobre que se possa
desenvolver a civilizagdo. Sera sempre uma culiierior, civilizacdo de mulatos, eternos
escravos em revoltas e qued@é’ Ou ainda*O problema social para o progresso de uma
regido como o Brasil estd na substituicdo de raghrila, como a dos mulatos, por
europeus®®, Milkau, por outro lado, defendia la Télstoi a harmonia entre os povos,
discurso que logo descamba para o fim da propreedpara a abolicdo da ingeréncia do
Estado, para a supressdo de todas as hierarqureecanismos sociais de subjugacdo do
homem pelo homem, caracteristicas utopicamenterniziadas na terra prometida de Canaa.
“O mal esta na forca, é necessério renunciar a t@ideridade, a todo o governo, a toda
posse, a toda a violénci&” diz o personagenPacificista, anarquista ou socialista, fato é
gueCanaafoi tido por “ideoldgico”, alias, 6primeiro romance de seu género no Brasil e em

Portugal”®®®

, segundo Verissimo.

Entre o evolucionismo raciolégico e a utopia urseéra lei do mais forte e a fraternidade
entre 0s povos, 0 nacionalismo ufanista e o praaigmo subalterno, Graca Aranha punha
em circulacdo ndo apenas um amplo quadro geraleikesidisponiveis, mas também texturas
estéticas variadas ao longo do enredo. Se no hatooa‘tradicional” a descricdo de cenas
abjetas e brutais concorria para o reforco da “tgsgseguida, emCanaa tal ndo era

diferente. A narracdo visceral — como quando oofite Maria € devorado por porcos
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selavagens, ou na cena dos cées se digladiandonparadaver — servia justamente para
ambientar a repulsa a lei do mais forte, isto éa paforcar a “tese” da fraternidade e da
harmonia universal. Se nao bastasse, diversos i@sbsd afirmam queCanad mais
acentuadamente do giocidade Morta era aquela altura o romance simbolista naciomal p
definicdo. Outros sublinham passagens como imm@sshs, sobretudo as cenas da natureza,
cujos investimentos liricos por vezes remetem awardismo.

Alias, no que tange a linguagem, cabe retornaDsa SertbesAlém das premissas
cientificas, dos descaminhos da nacionalidade efataidades da historia, a substancia
literaria em si também suscitou muitas ponderacBesaté entédo o territério discursivo da
narrativa cientifica delimitado tanto pelos naaifimistas quanto pelos poetas e romancistas
finisseculares era marcado por certa “doutrina lgjatiwidade”, uma vez que a fantasia e a
ficcdo se apresentavam como verdadeiros empedhaydadeOs Sertdesonjugavam a
mais refinada argumentacdo cientifica a uma textlitararia deliberadamente
ornamentalizada e exuberante. Exuberancia, valer,dem seu sentido etimoldgico de
abundancia excessiva. A quinta edicadddeSert6e$1927), que foi a utilizada aqui devido a
completa adequacédo as anotacoes e correcdes gtmr deixou, traz nas folhas de rosto uma
fotogravura da terceira edicdo que mostra a preméd incessante de Euclides da Cunha
com o melhoramento do texto. Euclides ensejaveaglies meramente vocabulares, tendo em
vista antes o refinamento do que a fluidez da heararocava “noites perigosas” por “noites
aziagas”, “visdes” por “visualidades”, “provacogsr “flagicios” etc.

Em carta a José Verissimo, datada de trés de dezemeb1902, Euclides da Cunha
afirmava estar convencido de daeverdadeira impresséo artistica exige, fundaméntnte,

a nocao cientifica do caso que a desperta — e mggse caso, a comedida intervencao de uma
tecnografia propria se impde obrigatoriamente —jasto desde que se nao exagere ao ponto
de dar um aspecto de compéndio ao livio de quesse\e, mesmo porque em tal caso a

feico sintética desaparece e com ela a obra de &t

Pode-se ler tal assertiva de duas maneiras: ourdagd® cientifica algcava-se naquele
momento a tal patamar de autoridade que botavapeesséo literaria a reboque de seus
protocolos de énfase e convencimento; ou se deseameas fronteiras estanques que
mantinham apartadas uma e outra territorialidadeudsiva, ganhando a ciéncia ares de arte,
perdendo a literatura o preconceito cientificistd'‘@hganosa mentacao”. Em ambos os casos,
como visto no capitulo anterior, € evidente quéra ade Euclides da Cunha, ainda que tenha
sido vista por parte de seus contemporaneos comsmligmatica de certo “barroquismo”

linguistico, dava prosseguimento a expressividagéosa ja experimentada por Coelho Neto,
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Julio Ribeiro, Inglés de Sousa, entre outros. Aléesmo veremos adiante, curiosamente
Euclides da Cunha passaria pelo crivo semanistaetativa incolumidade se comparada a
demolicdo que sofrera Coelho Neto. E os dois eses} cabe dizer, guardavam entre si
insofismaveis afinidades no que se refere ao tnadodavam a linguagem.

De acordo com Wilson Martins, aquela altura, aditera brasileira parecia atender a duas
tendéncias mais ou menos interligadas: por um lanh@ forte implicacdo nacionalista; por
outro, um estilo conscientemente ultraliterdfio Esta Ultima retirava sua forca
indubitavelmente de um dos mais pitorescos episaiohistoria da primeira republica: o da
Réplica,de Rui Barbosa. Se tal episddio ndo pode ser reaptizado pelo estilo d®s
Sertbes,uma vez que a obra foi redigida antes que ele evziastona, certamente se pode
atribuir ao tribuno baiano o verdadeiro policiancetinguistico que a vida intelectual
brasileira testemunhou ao longo da primeira década.

De acordo com Brito Broca, uma vez que a ClévisilBgua fora confiado pelo entéo
ministro da Justica a redacdo do projeto do Cé@igd brasileiro, Rui Barbosa, ao que tudo
indica enciumado por sequer ter sido cogitado peElrdemanda, atacou pelas paginad d’
Imprensatanto o atropelo do governo, que queria ver ogmwdprovado ainda no quadriénio
de Campos Sales, quanto o “novi¢co” a quem havia s@hfiado o trabalho. Segundo o
senador baiano, faltavam a Bevildqua o saber qaridi o“requisito primério, essencial,
soberano para tais obras: a ciéncia de sua lingaajernaculidade, a casta corre¢cdo do
escrever®®

Em 1901, apds receber emendas na Camara, o pfojetecebido no Senado por uma
comissao especial sob a presidéncia de Rui Barlgpgg,ao fim de trés dias, redigiu um
espantoso documento de 560 paginas sob o tittkaadeer do Senador Rui Barbosa sobre a
redacédo do Projeto da Camara dos Deputadeé&o havia criticas aos aspectos juridicos do
texto, mas censuras a sua redacao final. Rebatidsums ponderacdes pelo gramatico
Carneiro Ledo, Rui Barbosa entdo publicoRéplica segundo Brito Broca um verdadeiro
“momumento de saber gramatical’ jamais atingidonessas letras. O senador foi buscar no
portugués solene, classico e hieratico de Pe.\eliaatro para suas assertivas.

Sintaticamente rigoroso, estilisticamente arcagzané irremovivelmente formal, a
concepgao de norma culta do senador se afastavpletamente do linguajar cotidiano
abrasileirado, mesmo aquele tido por culto oudiier A polémica apaixonou de tal modo os
meios politicos, jornalisticos e literarios quemooveremos adiante, toda a esfera escrita dali

em diante seria por ela contaminada. A questao ajreah ganhou aspectos policialescos:
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tanto escritores quanto criticos deveriam se emguadausteridade linguistica que o senador
inoculou com su&eéplica.O fato atrasou por dez anos a aprovacao do coifgz também
com que Euclides da Cunha passasse madrugadaasrdaaionsertar as canivetadas 0s erros
tipograficos dos mil exemplares da edicadOsiSertoes.

Deixando de lado o episddio, vale dizer que a Haligio” que a historiografia realca no
periodo pouco condiz com a inquietude da inteldidiade diante dos rumos da vida espiritual
da nacdo. Em 1902, Frota Pessoa publicava oCsiica e Polémicano qual tratava a
literatura brasileira nos seguintes term@sma literatura de quatro séculos tanto pode
apresentar documentos do desmedido progredimetateatual de um povo, como revelar a
sua indpia, a sua anemia cerebral e a tardanca ldesra de seus passos no acompanhar do
movimento evolutivo do globo. Este Gltimo é o nosaso™®®. Como se vé, nada mais
contrastante com a puerilidade ufanista de ent&sé JMerissimo era outro critico
empedernido da “patriotada ufaneirdQue havia a esperar de tal cruzamenientre o
“selvagem inferior”, o “negro bocal’ e o “vil podués”] que nacdo havia de surgir de
conluios tado disparatados e tdo homogéneos a0 mésmpEo em sua esséncia, acrescendo
gue a metropole, com seu guante de opressdo, ®@n&ewnossos impetos de independéncia
apos trés séculos?®.

Simetricamente antagdniesa a sanha nacionalista, responsavel por divergagacdes
de cunho histérico ou de apologia institucionaD@ue de Caxias e a Integridade Nacignal
de Silvio Romero, dEnsaio Historico sobre a Génesis e Desenvolvimel@oMarinha
Brasileira, do Almirante JaceguaiA Bandeira Nacional de Pecanha Podvoa e Eduardo
Ramos, eA Patria Brasileirg de Virgilio Cardoso de Oliveira, todos de 1908ham em
comum nao apenas as implicacbes patridticas, niastado certo tom respeitavel e solene,
gue era a modulacao literaria tanto do patriotipeagdgico quanto da propaganda nacional
exportavel.

O recrudescimento do nacionalismo era em parteaot®nte tributario da reformulacao
urbana da capital federal e do novo estado deitesgjue ela trazia, uma vez que a
materializacdo do progresso e a “regeneracdo diigrmes” eram sentidas como inequivoco
encurtamento da “distancia civilizacional” que engpartava o Brasil do ocidente. Alias, o
gue geralmente se trata por cosmopolitismo nam&osa imagem invertida do mais agudo
provincianismo, se por provincianismo se entendgedencer’ a uma civilizagdo de forma
lateral, sem participar do desenvolvimento diretadas destinos que ela conduz, em

subordinar-se a ela inconsciente, acritica e moaetente. Noutras palavras, o
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cosmopolitismo é o tributo pago pelo provincianismos grandes centros onde sdo selados os
destinos da humanidade, destino, vale dizer, qu®wnciano aplaude e pelo qual deseja ser
arrebatado. Por isso, sdo faces de uma mesma naeissessdo pelo progresso e a
incapacidade de ironia, que € o que esta por aal@nidade grave, austera e algo postica
das publica¢cbes nacionalistas do século que seadnia.

No entanto, a modernizagdo da capital federal -nwem patamar mais amplo, a
intensificagdo das relagbes capitalistas no Brasie o consequente incremento do
investimento estrangeiro e das trocas comerciagetaram uma aguda elevacédo nos custos
de vida no Rio de Janeiro. Tal fenbmeno atingidigamente todos 0s grupamentos sociais
desassistidos pelo clientelismo politico, que @ edtura parasitava verticalmente todo o
aparelho estatal. Num contexto de acelerada urdgioz e crescimento demogréfico, de
intenso fluxo de migrantes internos e estrangegode expansdo inédita da atividade
industrial, a greve deflagrada de 12 de agostm@oaile setembro de 1903 na capital federal
mostrava tanto aos ufanistas quanto aos pessimjisasm novo ator invadia a ribalta da vida
social: o proletariado fabril urbano.

Iniciada pelos trabalhadores téxteis da Fabricalel®dos Allianca, a greve logo se
estendeu as demais categorias, como os traballsagoreiarios, bancarios, de transportes,
além dos comerciarios e dos prestadores de servi@mmandados pela Federacdo dos
Operarios em Fabricas de Tecidos e pela Liga ddistds Alfaiates, os trabalhadores
reivindicavam aumento salarial e reducédo da jorrdmldarabalho. Com a adeséao de outras
categorias, e com o impasse entre trabalhadoregrenpto, o poder publico interveio via
acao policial para garantir a ordem publica, a pedlade e a liberdade dos trabalhadores néo
engajados na paralisacdo. Conflitos, depredac@esiacas foram inevitaveis. Obviamente, a
responsabilidade pelos tumultos pairava sobre péatfidas e desordeiros” anarquistas, que
entdo se infiltravam e contaminavam a laboriossselédrabalhadora brasileira.

Em carta enviada ao presidente da republica, tritéansw Correio da Manhdem 22 de
agosto de 1903, o Centro Industrial de Fiacado eldgem de Algodéo aludia dsopro da
anarquia que inflama os espiritos e fomenta asupkacdes do trabalhd®. O conservador
Jornal do Commércioporta-voz do empresariado, publicou no dia amtenim editorial
exigindo o fim da greve e advertindo aos operariBgecisamos ndo nos embalarmos em
utopias™®. Por outro lado, havia também jornalistas que ribém os grevistas, ndo sem
uma certa dose de ironia, 0 que deixa claro quenmegp0s a modernizacdo dos jornais a

picardia continuava sendo um notavel instrumentariea. “Nao ha motivo nenhum para
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greve”, diziaO Paizem 22 de agost6p operario, afinal, vive melhor que qualquer desno
Muito. Passa um vid&o ... Ainda o operario se qaieixE porque ainda n&o langou os olhos
para as amarguras que sofre a infeliz e abandoneld@se dos capitalistad®® Rocha
Pombo, noCorreio da Manhade 27 de agosto, além de dizer que a pobrezareea u
alucinacao da classe trabalhadora, que insistigeonar o estado de opuléncia em que vivia
0 pais, recomendava a diretoria de uma fabrica ideoilns, temerosa de que seus
trabalhadores infantis se rebelassem, que distgbubolachas a criancada antes que ela se
tornasse também desordéffa

Diante de tais acontecimentos, em 1904 o entactagpedeiros e Albuquerque lancou
um projeto-de-lei que almejava regular alguns asgetabalhistas, entre eles o pagamento
obrigatério de indenizacdo por acidentes de trabaNo prologo dosstudos e Ensaios,
Souza Bandeira batia na mesma tecla, afinam a desmoralizacéo do sistema parlamentar
e a corrupcao das classes dirigentes, ndo restavelasses populares a inevitavel e natural
tomada de consciéncia politicX®. Vale lembrar que a greve de 1903 foi apenas @godiie
acOes assemelhadas em 1906-07 e 1917 em Sé&o Maéubode leis trabalhistas, o governo
também agilizou o tramite de leis repressivas, canrlei “Adolfo Gordo”, de 1907, que
previa a expulsdo sumaria de estrangeiros envavatn distlrbios, e, mais tarde, a lei
“Anibal de Toledo” (lei Celerada), que previa oifamento de organiza¢des cujos interesses
fossem considerados lesivos ao bem publico — &eisindicatos, jornais, agremiacdes
classistas e partidos politicos.

“A verdade € que, quando uma causa social consaga&onar desse modo a totalidade
dos homens civilizados, o seu definitivo triunfid ggdximo: o governo russo vai entrar pelo
terreno das concessdes e, em breve, os pobres filbquela imensa terra receberdo a Unica
esmola que pedem: o direito de ser tratados commeng, e ndo como uma bestiagem

miseravel®%®

, escrevia Olavo Bilac, na revist§®smos sobre a malograda revolucdo russa
de 1905. A ainda recente memoria da greve gerdl9®8, somada a violenta revolta da
vacina em 1904, e as noticias de convulsdes e lémtias no velho mundo por si so
desmerecem a ideia de que a inteligéncia brasitkirgperiodo esteve alheia as agitacoes
sociais.

“Ha forcas poderosissimas em a¢do — ha o movimiewhastrial e 0 movimento socialista;
mas quem pode conhecer antecipadamente o quesudiateda incubacao formidavel a que

assistimos?”.Assim respondia Nestor Vitor a Jodo do RioMmmento Literario(1905), a
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guestdo do estagio em que se encontravam nossas defuela altura. Apesar deplorar a
obediéncia de parte dos escritores ao ideario d& \u trinta anos atrds, Nestor Vitor
acreditava que a nova conjuntura urbano-industealamente agitaria o estro literario no
Brasil, embora ressalvasse qtmeocupado franca e diretamente com essas persecte
que falo, s6 ha um livro de arte, — Canad, do $a¢a Aranha™"".

Fabio Luz e Curvelo de Mendongca pensavam de foenzekante. Para este, aliés,
Brasil todo se agita em um trabalho de renovo eggmsso. Nao é s6 no Rio de Janeiro que a
vida econ6mica e industrial se expande, como pajeeeacreditam alguns enclausurados da
rua do Ouvidor e da Avenida Central. A novidade dassas reflete-se nos coragdes e nos
espiritos. Abrem-se novos horizontes aos moldeshacks da velha literatura’Fazendo
uma verdadeira linha do tempo no que tange a coifipegdo da vida social brasileira,
Curvelo de Mendonca via nas manifestacdes que aqueldra histérica testemunhava um
verdadeiro movimento de inclusdo do Brasil na mudede ocidental‘Passaram o0s
classicos, 0s romanticos e as pequeninas escoddistes, naturalistas, simbolistas, e outras,
mais ou menos extravagantes e precarias. O que $®jensaia, se esboca e ja se faz, é
alguma coisa de mais forte e grandioso do que @t®ti#as de uma literatura em formacao.
E o Brasil que adquire consciéncia de si mesmoogdabas grandes correntes universais do
pensamento modernBomos mais nacionais assim, isto €, sendo mh&dia@ mais originais
na colaboracdo que prestamos ao movimento muridfal”

Este sentido conferido ao termo “moderno”, a sugemfluéncia da complexificacdo das
redes sociais sobre o pensamento e a sensibiligegdlecia ser caro também Elisio de
Carvalho. Idealizador por aqui do “naturismo”, de&fo como a “expressdo estética do
socialismo”, o poeta dizia quer&econstituir toda a vida estética, colocar_a aneoderna
sobre novos fundamentos, mais solidos e mais gestiAfinal, “o espirito modernonéo
concebe a arte, qualquer que seja sua forma, sepéml, tendo uma atividade vital e uma
funcdo humana. A arte é um apostolado social pogjuen sacerdécio da beleza, sendo sua
principal missao: restituir & humanidade sua heedleleza, desembaracando o homem de
todos os prejuizos morais e religiosos, estabeleselacos que o unem a terra, formar a
consciéncia universal para produzir a sinergia sbei a anarquia®®®.

Olavo Bilac, por outro lado, ndo julgava que asiiatacdes oriundas da complexificacao
das relagbes sociais, celebradas entdo por forgpulgpra da sensibilidade tida por
“moderna”, fosse de fato responsavel no Brasil ggia literatura supostamente engajada.

Para o poeta, macaqueavamos inclusive a revoltdeddas iniquidades sociai®Nos nos
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regulamos pela Franca. A Franca ndo tem agora lutasescola, nés também nao; a Franca
tem alguns mocos extravagantes, ndés também; hatenwEncia mais forte, a tendéncia
humanitaria, nés comecamos a fazer livros socaist®. Félix Pacheco era outro cético da
literatura social‘Nao creio que no Brasil o romance social dé comalhor que o Canad,
obra estupenda e gloriosa. Ignoro o que significaga de acdo. Deve ser muito complicada,
mais complicada e obstrusa que a musa cientific&rdMartins Jr.**%,

Antes de mais, cabe ressaltar algumas questdedcitapl ao Momento Literario.
Primeiramente, é notavel a quase auséncia do Véhigoajar e das grandes nocdes
cientificistas nas entrevistas, bem como ja é ouwmapletamente diversa a acepcéo
empregada ao termo “moderno”, que depois de cewtono tornava ao discurso dos
escritores e intelectuais. Ao mesmo tempo, apeeds fato de constar no questionério
conduzido por Jodo Rio uma pergunta sobre o valaalidade e o futuro das literaturas
estaduais ja basta para se ter em mente o pragdesbeersificacao cultural dentro da unidade
brasileira. Por outro lado, a grande minoria dosegistados acreditava que o momento
intelectual fosse estagnado ou retrégrado. Graade,pse nao teciam elogios, asseveravam
gue uma inquietude silenciosa tributaria das t@ansdicdes técnicas, econdmicas e urbanas
certamente reverberaria na criacao literaria.

Raimundo Corréa, por exemplo, assim opinou sobfestagnacdao” do momentsO
periodo atual €, ao contrério, de transi¢cdo. Trapd& em tudo; na politica, nos costumes, na
lingua, na raca e, portanto, na literatura tambéque € onde melhor se refletem o espirito e o
sentimento das nacdes. Quem se puser um poucaaalésse movimento, dessa ebulicdo
geral, assistird ao espetaculo miraculoso de um@estade, de um povo inteiro em vias de
formacdo. Tudo se mescla, se mistura, se confuadaldnodo que s6 de hoje a 90 anos €&
que |he poderei dizer ao certo o resultado di$5o”

Assim como anteriormente ressaltaram Curvelo de ddieca e Elisio de Carvalho,
Medeiros e Albuguerque também parecia tributar @g® caminhos do pensamento e da
sensibilidade a complexificagdo da vida social idlaighor Raimundo Corréa. Subjacente a tal
processo de modernizacdo e de complexificacdo |sesiaria a homogeneizacdo entre as
formas de pensar e de sentir do brasileiro e desspe alhures. Noutras palavras, o Brasil se
incorporava definitivamente & modernidade ocidendaindo mais de forma retardatéaria,
afinal, “os sentimentos moderndendem a ser os mesmos em todo o0 mundo. Os paguete
vapor, as estradas de ferro, os automoveis, a ingareo telégrafo, os mil e um processos que

aumentam a sociabilidade humana, tendem a reprotiodos os cérebros do mundo o que a

310 C.f. Bilac, OApudRio, J.:1908, 07.
311 C.f. Pacheco, RpudRio, J.:1908, 175.
312 C.f. Corréa, RApudRio, J.:1908, 319.
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fisica ensina que sucede com o nivel dos liquides/asos comunicante¥®

Ou seja, o vocabulo “moderno” associava-se cadamais a vida agitada dos grandes
centros urbanos, as manifestacdes e movimentos adsamas técniquerias e invencdes
contemporaneas, a velocidade e ao fluxo incessrstgrocessos informacionais, de modo
gue a transmutacao pela qual passava a vida gagetia imiscuir num mesmo turbilhdo a
arte literéria e os processos industriais, a aglitiqa e a estetizacdo da sociabilidade, a
ciéncia e a propaganda com o0s estimulos sensofas.suma, a nova sensibilidade
“moderna” parecia congregrar toda a variedade de estimulesoqunundo tecnicizado
inesgotavelmente oferecia, conforme reivindicariariNetti no manifesto Futurista de 1909.
Como anotou Joao do Rit]...] a alma e o cérebro do Brasil tomam as feicfes madens
idéias do mundo sdo absorvidas agora com uma rapiplee pasmaria 0s nossos ayog
[sendo 0 novo homem de letrasgdpaz de sair dessa forja de lutas, de colerasyatgade,
muito mais habilitado, muito mais atil e muito mégisundo®*.

Ora, diante de tais constatacdes, a insisténqgueeneetuacéo de nogdes depreciativas como
“alienacéo” e “frivolidade” soa como falta de baantade. Um dos icones de tal “alienagéo”,
o salonismo literario emergente, por exemplo, pdo substituto da antiga boemia dos cafeés,
de fato servia de palco para toda uma estirpe gléntados, dandis mffinéscom afetacbes
de elegancia e culturaa boemiadorée,como a denominou Brito Broca. Porém, ao contrario
do que afirmamos em obra anteftdro salonismo literario ndo era produto “legiting
nova centuria: basta um olhar relanceado s@Gw&aldes e Damas do Segundo Impéteo,
Wanderley Pinho, bem como para as tertulias ligsaferecidas por Olivia Penteado e Paulo
Prado nos “frementes” anos de 1920 em Sao Paudosparonstatar que a sociabiliade regada
a elitismo e alta cultura € inerente a esfera lmggue um pais em que a instrucdo basica e a
cultura geral sdo tao restritas. Se, ainda asgnmargumentar que o repertorio literario do
salonismo de entdo era retrégrado, mundano ou eetsgdcabe perguntar emferéncia a
guetal repertdrio é assim descrito. Afinal, comogéientado, censurar uma época por nao ter
atendido aos anseios do futuro € de um perspeutiMisstorico desolador.

Outro ponto sensivel aos criticos da “superficadel’ do periodo sdo as conferéncias
literarias, que ampla voga tiveram na primeira daado século. Porque escritores proferiram
palestras e porque tais soliloquios abrangiam omabnente temas literarios, grassa pela
historiografia uma correlacdo descuidadosa enteoaferéncias e a dindmica literaria como
um todo. Ignora-se, via de regra, que as confeaériahham uma natureza essencialmente

ludica. Logo, devem ser tomadas por entretenimeatmao por atividade critica ou

313 C.f. Medeiros e AlbuquergégudRio, J.:1908, 72.
314 C.f. Rio, J.:1908, 330.
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eminentemente intelectual. O publico era majoatagnte feminino, as sessfes respeitavam
grades de horarios qual os cinemas atuais, havidavele bebidas e de alimentos nos
intervalos, e pelos jornais se anunciava semanantmenude “sensacgdes” oferecidas. Se
Coelho Neto discorreu sobre as grandes figurasidéaBBilac sobre a tristeza dos poetas
brasileiros, Manuel Bomfim sobre o cinema, e Albédepomuceno sobre a muasica popular,
também houve conferéncias sobre o “pé e a mao’ar ‘de beijar’, as “técnicas para
mentir’, as “delicias do inferno” e os “perigos dotomével”. Tanto é assim que, segundo
Brito Broca, apds o fastio de tal divertimento, iblco o trocou pelo cinematografo, que,
além de mais breve, divertido e barato, “podiaesar as criancad™.

Outra condenacao que pesa de maneira persistémte s@eriodo diz respeito a atuagéo
da Academia Brasileira de Letras. Wilson Martingesta que apds a morte dos gigantes que
a fundaram, somado as discutiveis eleicdes queit@rio dos expoentes” possibilitava, a
ABL perdera manifestamente sua orientacdo, uma qee, refém de um agudo
“academicismo”, se tornara “incapaz de prolongpassado e de preparar o futuro”. De fato,
a eleicdo de Mério de Alencar em 1905, em detriméet Domingos Olympio, bem como a
de Lauro Miller em 1912, em desfavor de Ramiz Gehg&uscitaram consideracfes e
censuras. Todavia, tais arbitrariedades permeiasia ® histéria da ABL, inclusive na
contemporaneidade, ndo sendo tal fato, em absopurteilégio exclusivo do momento
aludido.

No que se refere ao conservadorismo e academidiemdcademia, tais caracteristicas
remetem as ambicdes precipuas que nortearam sdacio Basta uma breve consulta aos
estatutos da congénere francesa que Ihe serviuwodelon— ainda nos tempos de Richelieu,
cujos estatutos, vale dizer, foram mantidos apésfindacdo por Napoledo — para dirimir
gualquer duvida quanto a natureza da insituticdd.cAdémie Francaisse responsabiliza
formalmente pela regulamentacdo da gramatica grafta francesas e petdicializacdoda
literatura nacional. Alias, o discurso de Machad®dsis quando de sua fundacdo em 20 de
julho de 1897 é taxativd’A Academia Francesa, pela qual esta se modelobresdive aos
acontecimentos de toda casta, as escolas literaias transformacdes civis. A vossa ha de
guerer ter as mesmas feicdes de estabilidade egseg. Ja 0 batismo das suas cadeiras com
0S nomes preclaros e saudosos da ficcdo, da lideagritica e da eloqiiéncia nacionais é
indicio de que a tradicdo é o seu primeiro votob&aos fazer com que ele perdure. Passai
a0s VOSSOS sucessores 0 pensamento e a vonta@gsjnpara que eles o transmitam aos
seus, e a vossa obra seja contada entre as sobdasilhantes paginas da nossa vida

brasileira”. Em suma, tais consideragdes sobre o conservadoresnoo academicismo

316 C.f. Broca, B.:2004, 196.
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acentuados da Academia Brasileira de Letras nogereferido ndo tém fundamento.

Tornando as producdes literarias propriamente ,ditasomento € heterogéneo. Na prosa
de ficcdo, de 1904 a 1908 Machado de Assis trouxenaEsau e Jac§1904), a pecéicao
de Botanica,0s papéis avulsos deeliquias da Casa Velh@mbos de 1906), e, por fim,
Memorial de Aireg1908). Além de Machado de Assis e do verdadeiranifesto nostalgico
do simbolismo®'” em prosa, que fdilo Hospicio(1905), de Rocha Pombo, aparecia também
o melhor Coelho NetoTurbilhdo (1905). Em 1908 o mesmo Coelho Neto tornava com
Esfinge,e, no ano seguinte, Lima Barreto debutava coRexrdacdes do escrivao Isaias
Caminha.No ramo n&o-ficcional, ao lado das algo “oficia’bducdes nacionalistas A-
Educacdo Nacionalde José Verissimo,Historia Territorial do Brasi| de Felisberto Freire e
a Etnografia Americana(todos de 1906), de Roquete-Pinto —, surgiam qualtmas de
inquestionavel fecundidadémérica Latina — males de origefh905), de Manoel Bomfim,
Capitulos de Historia Colonial1907) de Capistrano de Abreom Joao VI no Brasilgde
Oliveira Lima, elnferno Verde(ambos de 1908), de Alberto Rangel. Por outro |agoas
salas vazias tornavam inocultavel a crise da dwangiat nacional, que nao conseguia se
renovar apos duas décadas de predominio do teatemoa burgués, picante e algo
moralizante, na poesia 0 momento € de indefinicao.

Se a segunda série dagesias de Alberto de Oliveira, ja tornava clara a mezag&o das
formulas parnasianas — mecanizacdo realgada pélicggiio doTratado de Versificacdo
(1906), de Guimaréaes Passos e Olavo Bilac —, vawomoAlegoria, de Emiliano Perneta, e
Horas Sagradas(ambos de 1904), de Magalhdes de Azeredo, demweastragjue o
sincretismo entre a ambiéncia simbolista e o rjggmnasiano se estabelecia cada vez mais
como o0 canone poético da primeira década. Vale djae o espdlio poético do até entdo
ultimo grande renovador da poesia brasileira, @uéCfuz e Sousa, ainda dava seus frutos.
Como foi dito, a morte do poeta causou um cismeenmtgrupo simbolista. Se ainda no
século anterior a trupe dosa Cruzavia publicado aBvocagBesNestor Vitor publicou em
1905 osUltimos Sonetoslo poeta catarinense. O sincretismo ali se mostraia agudo do
gue nunca. Nao faltavam sequer as parnasianisshmass-de-ouro, alias, como anotou Brito
Broca, das mais “cantantes” de toda a poesia bnasil

Esteticamente ainda mais indecisas sd@o&siag1907) de Goulart de Andrade: o poema
“O Ouro” foi dedicado aos parnasianos, “A Glériasdiricos, e “O Amor” aos simbolist48
Mas em 1908, entre o parnasianismo automatizadsimtmolismo formalizante, surgiam as

Apoteoses de Hermes Fontes, cujos arrojos quads assimetria estrofica, o verso

317 De acordo com Massaud Moisés, o romance deaRBombo foi o‘exemplar mais bem acabado do
simbolismo em prosa entre nd%/ide C.f. Martins, W.:1996(c), 283-4.
318 C.f. Martins, W.:1996(c), 353.
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polimérfico, os efeitos aliterantes, o colorido &bco, a fruicdo do Iéxico raro ou inventado
apareciam pela primeira vez em nossa poesia couto ffe ambiciosa pesquis#®. Torna-se
evidente, pois, como a “estagnacdo” e o “conformisndo periodo precisam ser
relativizados, ainda que o éxito de tais experiagigs fosse discutivel.

E interessante observar no livro de Manoel BomfiAmérica Latina — males de origem —
a interpretacdo que o autor deu ao atraso sociphi¥p ao saldo da coloniza¢do portuguesa,
bem como o uso que fez do instrumental evolucianigt entdo algo enfermico. Bomfim
apontava como razdes da decadéncia dos povosobériapego a preceitos “anti-modernos”,
gue os colocavam na contra-mao do processo histofc catolicismo recrudescido do
Concilio de Trento, guardido do absolutismo, pdgguque a razdo e o pensamento livre
eram crimes contra Deus, teria obliterado a libdedanoral e a sinergia das vontades
individuais, adormecendo as iniciativas. Por oul&mo, o aristocratico espirito guerreiro,
reforcado pelas conquistas ultramarinas, opunhagalmente aos progressos da burguesia,
a “classe moderna por exceléncia”, civilizadoranpreendedora, justo numa época em que o
espirito do tempo cobrava aos povos trabalho, tndusiéncia e comércio.

Citando Nietzsche, para quem o irrespeito e o dsfpgio estavam na raiz de todo
progresso, Bomfim salientava que o pensamento iqgmlila obscurantista monarquia
portuguesa se resumia a férmuleonserva as cousas como estdd” Tal apatia e
conservadorismo, por um lado, teria gerado enpevo o vezo de tudo esperar passivamente
do poder publico; por outro, sem 0 espirito deiatica capaz de engendrar 0 progresso, que
segundo Bomfim chegava ao ponto de Portugal ersuar cortica para a Inglaterra Ihe
devolver rolhas, restou a coroa sendo parasitar geminios."Uma nuvem de gafanhotos,
gue desde o século XVII devorava tudo em Portugad, pousar agora no Brasil, para, em
casa, melhor o devora-I6*, assim descrevia Bomfim, tomando de empréstimo citagdo
de Oliveira Martins, a transferéncia da corte mairasil. Ou seja, ao invés de especulacdes
evolucionistas, Manoel Bomfim aplicava verdadeiratee nogcéo de parasitismo das ciéncias
naturais a compreensao dos organismos socio-pstittbomo o parasita que se compraz na
seiva alheia, a coroa portuguesa se tornara indolpela atrofia de suas faculdades
laboriosas.

Mas 0 que até entdo parecia uma fatalista visdortua — afinal, éramos os parasitados —
se reverte num apelo a consciéncia da nacionalidagte destino dependia da ruptura de tais

grilnbes “anti-modernos”. Atribuindo a plasticidadmtelectual e a sociabilidade

319 C.f. Damasceno, BpudMartins, W.:1996(c), 377.
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321 C.f. Martins, OApudBomfim, M.:1906, 258.
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desenvolvidissimas do portugta capacidade de inocular em seu dominio americano a
mesma indoléncia, o mesmo atraso da instrucdo gaybh tendéncia paralisante do
conservantismo politico e a indole parasitaria da \social, Bomfim renegava entéo
verticalmente as teorias raciais entdo em vogaasrigcausa do atraso brasileiro. A falta de
iniciativa econdmica, a inadverténcia da vida dpoiaesanimo e melancolia idiossincraticos
teriam por causa a interiorizagcdo de tais pressopoparasitarios, e ndo questdes
intrinsecamente raciais. Segundo o autor, os inglinegros eram almas rudimentares, sem
virtudes ou defeitos. O atraso civilizatorio adwntia auséncia de cultura, de modo que o
contato com a civilizagdo deveria preencher esae®y. Assim, Bomfim absolvia o mestico
e a miscigenacdo. Ou seja, ao contrario dos ewulistas, para quem a inferioridade das
sociedades mesticas se baseava numa degeneredoi@hdggca, Bomfim atribuia tal as
deficiéncias de educacéo, isto &, corrigiveis peucado publica. A teoria da inferioridade
racial encontrava seu primeiro franco contesta&foral, segundo Bomfim, &demonstracao
cientifica ndo chega a ser pérfida, porque estufta”

Silvio Romero, que se arrogava do papel de oratagajuestdes raciais aplicadas a cultura
brasileira, ndo poderia deixar de desagravar taisideracoesA América Latinade 1906,
vinha a lume para responder ao “acervo de errdssnsas e contradicdes palmares” de
Manoel Bomfim. O documento € um verdadeiro insteedéda senilidade do cientificismo no
Brasil. Para Romero, a igualdade entre as racasmisadas por Bomfim, bem como suas
teses industriais e educacionais, eram “uma venmdademedia’. Escoimado em Gustave Le
Bon, para quem as massas seriam pouco “aptas &xina@’, Romero dizia quéa
instrucdo, com ser uma bela coisa e uma arma nutikoé ineficaz para preparar um largo e
brilhante futuro ao Brasil®***. Uma analogia histérica explicava seu ponto de véstadia e a
Grécia, apesar da cultura secular, eram “infeleg®bres”, ao passo que a China e Roma,
menos cultas, eram “maravilhas da histéria”. Quantalustrializacéo, “a furia manufatureira
e fabril” tinha viciado “toda a vida econdmica nd8mos cinquenta anos”. Ao Brasil sugeria
Romero:“cuide de sua lavoura, melhorando a produgcdo deotds géneros de cultura;
cuide de desenvolver e aperfeicoar a criacdo datbgacuide de sua mineracdo com todo o
desvelo; cuide sistematicamente de suas industsi&sitivas; e, quanto a producéo fabril,
manufatureira e mecanica, reduza-se a um minimuligente daquilo que puder, nas
grandes capitais, fazer com perfeicdt” Ou seja, com a “barreira” étnica do pais, o pacto

colonial parecia mais realista a Silvio Romero de& @s irrisdes idealistas de Manoel

322 C.f. Bomfim, M.:1906, 266.
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Bomfim.

Se a decrepitude cientificista parecia irresistivale dizer que tal sistema de pensamento,
embora cada vez mais acuado, ainda conservavadaagatoridade amealhada desde 1870.
As Paginas de Estéticfl906),de Joao Ribeiro, atestam como 0 mecanicismo eanlista,

e suas intrincadas equacdes de determinantesneavdim a seduzir tenazmente parte da
inteligéncia brasileira. Jodo Ribeiro alardeavaemddades cientificistas ja plenamente
extemporaneas. Dizia, por exemplo, que o humorraBaeale circunstancias étnicas que o
tornavam exclusividade dos paises “brancos e nevddoextremo norte”, assim como o0
estilo literario dependia de circunstancias bialagi que s6 os homens de “bom caréater”
possuiriam. Em direcao oposta, e singularmentecjposido préximo a Manoel Bomfim, José
Verisssimo, na quinta série de séstudos Literariosanotava que a concep¢ao de que sO
seria nacional aquilo que derivasSmediatamente da mesticagem, fisica e moral, do
portugués com o indio e com o negmdde até ter sido valida nos quatro primeiros|sécu
sendo relativda mesma exacéo ao cabo do quinto ou do seXfo”

Todavia, na intrincada dialética do pré-modernisasileiro, 0 mundanismo literario era
o reverso da moeda das preocupacoes acima alubidd€07 a 1914, atendendo a crescente
ansiedade em relacdo a aparéncia e ao estilouaactBinéculo”, daGazeta de Noticias,
ironicamente assinada por Figueiredo Pimentel x-paturalista responsavel pelo romance
Aborto - era o verdadeiro Cordo do alto mundo carioca. SkguBrito Broca, neste
microcosmo dourado tudo era descrito como sublapetedtico, transcedentalchic. Luiz
Edmundo criou a sombra deste estado de espiritol 98, alLiga Contra o Feip cujo
objetivo era policiar os costumes e posturas ubaaaa evitar que os habitos barbaros da
plebe emporcalhassem a cidade regenerada de PPess®ds. Obviamente tal estado de
espirito geraria sua literatura. Em 1909 surgiditia Mundana de Coelho NetoFive
O'clock do “socialista” Elisio de CarvalhoGnematografpde Jodo do Rio.

Ao mesmo tempo, o cambio favoravel, o interessejaimgis por correspondéncia e as
facilidades concedidas a escritores pelas compardganavegacdo tornavam Paris mais
acessivel. Espécie de Grécia a moderna, Paris mxeceeu tanto fascinio como nestes anos
daBelle Epoque. [...] eu amo Paris como um parisiense, amo essa cidadavithosa com
paixdo, com respeito, com flria, com vollUpia, camudra, com amor divino e amor

profano™?’

, escrevia Tomas Lopes a Coelho Neto. Graca Arémhautro medusado pela
Franca. Numa entrevista disse que, se nao fosslsfie da guerra, teria ficado em Paris e

tornado-se um poeta francés. Mesmo Alberto Tomesjndouro arauto do chauvinismo

326C.f. Verissimo, JApudMartins, W.:1996(c), 294.
327 C.f. Lopes, TApudBroca, B.:2004, 143.
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brasileiro, caiu na tentacdo cosmopolita: publieu,francés, seuders la Paix(1909) eLe
Probléme Mondia(1913). Escreveram em francés também AlphonsiGuilmaraes, Freitas
Vale e Jean ltiberé da Cunha — que antes de FRamava-se “Jodo”. Relatos de viagem
sobejavam365 dias de boulevardle Théo FilhoCorpo e alma de Parjsle Tomas Lopes;
Paris Luz, Paris Trevasdde José Augusto CorreiRaris, de Nestor Vitor — este ultimo, vale
dizer, o Unico critico, lucido e ndo-subalterno.

Nesta atmosfera de provinciano cosmopolitismo véunme o romance-estandarte do meio
social chic: A Esfinge(1911), de Afranio Peixoto. A segunda edicdo saiurmés apos a
primeira. Foi o maior sucesso editorial do Bragil€la altura. Pela pintura minuciosa do alto
mundo carioca, dos saldes aristocraticos, do meordatico e politico, da sociedade
elegante A Esfingearrebatou o publico médio, mormente o feminin@malda critica de
jornal. Escrito numa linguagem afetada, frivolaltealiteraria, A Esfinge,nas palavras de
Wilson Martins, poderia ser assim resumitia: Grécia antiga nao diferia muito da ‘alta
sociedade’ do Rio e de Petrépolis, cuja descrigia@nalidades irbnicas dava ao romancista
e aos seus leitores a deliciosa sensac¢do contnagitfie participarem de seus encantos e de
se Ihes sentirem superiores; o grande mérito ddizagédo grega e de sua arte estava em
parecerem ‘modernas’, em responderem ao gosto eva@mabulario dos costureiros
elegantes®®,

Depreende-se, portanto, a amargura de Lima Badiatde do éxito de Afranio Peixoto,
uma vez que suadlemorias do escrivdo Isaias Caminbascavam justamente desagravar
esta sociedade frivola que fazia triunfar o romaypasto ao sedO aparecimento do meu
primeiro livro ndo me deu grande satisfacdo. Esparague o atacassem, que me
descompusessem e eu, por isso, tendo o deveridaryr@obraria novas forcas; mas tal ndo

328 ascreveu Lima Barreto em

se deu; calaram-se uns e os que dele trataram giaglam
seu diario.

Ao fim da primeira década ja se pode esboc¢ar umgird balanco do periodo. A geracao
naturalista-parnasiana, assim como a velha-guadartddoxia positivista e os sectarios da
Escola do Recife rapidamente desapareciam. As sndegelJosé do Patrocinio, Machado de
Assis, Artur Azevedo, Guimarées Passos, Joaquinudéab Euclides da Cunha, bem como as
vindouras de Raimundo Corréa e Araripe Jr. (amibosl@11), Aluisio de Azevedo (1913),
Silvio Romero (1914) e José Verissimo (1916) deirawclaro que todo um capitulo da
historia da inteligéncia brasileira se encerravaidgntificismo, como visto, estertorava. Silvio

Romero, a esta altura ja entdo menoscabado como mdgarizador das doutrinas

328 C.f. Martins, W.:1996(c) 480.
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evolucionistas no Brasil, conforme anotou asperan@ssis Chateaubriand eMorte da
Polidez, se perdia cada vez mais em seu labirintico frepemista, como ilustram as
ZeverissimacgoOes ineptas da critid®09). A ndo-ficcdo, por outro lado, parecia destian
fecundidade e robustez.

Se a poesia comecava verdadeiramente a entrarrapasso de espera, e o teatro nacional
parecia proximo a extincdo, € fato que a prosaid@d rendeu bons frutos no periodo,
embora fossem sem duvida epigonais em relacdo @dosénterior. Por outro lado, as
promessas da literatura social, assim como outrserda musa cientifica, se perderam nas
declaracdes de principios varridas pelo redemoif#Belle EpoqueA critica literaria cada
vez mais se resumia as gramatiquices barbosiamaso @ autoridade amealhada pelo
“guarda-noturno” da lingua portuguesa, Osério Dufstada, tornava claro. Com a morte
dos trés baluartes da critica evolucionista, aisméteraria também entraria em compasso de
espera até o surgimento de Tristdo de Athaydeagahrdando, com justica, algumas paginas
de Nestor Vitor e outras poucas de Jodo Ribeiro.

O nacionalismo se intensificava e se polarizava s@2 mais entre pessimistas e ufanistas,
bem como a literatura regionalista, sua manifestagstética, entrava numa espiral de
sagracao que chegaria algo intacta a década de @9®@ndanismo, por outro lado, sofreria
um duro golpe com a crise econdmica do pré-guemguanto a ABL continuava como
sempre fora: oficialesca e conservadora. Se o xtontgeral é de aparente calmaria, cabe
anotar que foi no turbulento ano de 1910 que a®st® da vindoura agitacdo modernista
foram lancadas a terra — fato via de regra subadbnpela historiografia disponivel, seja ela
de viés literario/cultural ou politico. A vitériaedHermes da Fonseca sobre a Campanha
Civilista de Rui Barbosa na eleicdo presidencial apenas desnudou toda a tenséo politica
no seio do fragil arranjo republicano, bem comamani o surgimento de um “nativismo”
paulista fundamental para os desdobramentos lisraindouros.

Sobrinho de Deodoro, e assim como ele marechainékera Fonseca materializou o
descontentamento dos estados ressentidos com mndwgepaulista na primeira republica,
sobretudo Minas e o Rio Grande do Sul. A preseagand militar na disputa eleitoral, somada
ao agudo tom anti-paulista da campanha, inoculasdideres do PRP e nos cafeicultores sob
sua protecdo um angustiado receio de ressurgintentmalcurado jacobinismo florianista.
Além de desordem social e de perseguicBes politasasprovaveis agitacfes militares
certamente abalariam a ja combalida credibilidatiermacional do Brasil, algo indispensavel
para a manutencdo dos fluxos de capital e de intiggade que a lavoura necessitava. Sao
Paulo lancou Rui Barbosa candidato, que entdo perca pais a alardear a reforma
constitucional, a defesa dos principios democrdtiatas liberdades individuais e das
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tradices liberais contra a “intervencdo” do exérana politica e o0 reacionarismo de
oligarquias vistas como “autoritarias”. A derrota ®ui Barbosa ndo apenas arranhou
permanentemente as relacdes entre a oligarquieicaie as Forgcas Armadas, como criou
rancores e temores profundos entre a classe deiganlista. Temendo intervencoes federais,
surgia em Sao Paulo um agudo instinto nativistajocceeremos adiante.

Outro fato de pouca monta para a historiografigpada do surgimento do movimento
modernista é a aguda crise de 1913. As portas @@ago governo teve de recorrer a um novo
Funding Loan de modo quea coincidéncia entre a liquidacéo ciclica do sisteeno
fechamento dos mercados externos ao café pela ardeaguerra acertavam um duro golpe
na artificiosa politica de manutencdo de precossnBeessario desenvolver o profundo
ressentimento paulista contra o “abandono” da calteira pelo governo de Hermes da
Fonseca, que, neste caso em particular, nada dehasponsabilidade. Com a recessédo e a
estagnacédo das importacdes de todo inevitaversseaecondmica evidenciava a incapacidade
dos setores inconformados com a burguesia cafeeirarigir uma alternativa econémica
diversa da agro-exportadora. Sdo Paulo, ao comtiérRio, atirado ao marasmo econdémico,
Vvé crescer a sombra da cafeicultura toda uma dérievas atividades fabris e urbanas, que
com o tempo tornariam o deslocamento do eixo ecam@imevitavel. Alias, a inextricavel
complexificacdo da vida social em S&o Paulo em 18@Givocadamente tomada como causa
do modernismo, € sendo a simplificagdo do fenénaepartir da observancia de seus efeitos
finais mais visiveis.

Se grande parte da historiogrdffatoma invariavelmente o modernismo como a expresséo
literaria correlata & nova sensibilidade oriundas dstimulos sensoriais caudatérios da
complexificagdo social urbana, vale dizer que osmehtos entdo especulativamente
enumerados como desencadeadores do modernismstpgdlestavam presentes anos antes
no Rio de Janeiro, sem que despertasse entdossgmelhado nas letras. Mario de Andrade,
na célebre conferéncia “O Movimento Modernistagmmciada em abril de 1942, afirmava
gue Sdo Paulo estava mais “ao par” da vida “modeinaque o Rio, de modo que sua
“atualidade comercial” e sua “industrializacdo’toi®, seu‘contato mais espiritual e mais
técnico com a atualidade do mundéizeram com que o modernismo sé pudesse ter sido
“importado por S&o Paulo®™.

Tal assertiva foi reproduzida por uma quantidaderrer de criticos e historiadores da

330 Rarissimos s&o os autores que relativizam a egaelentre modernidade social e modernismo. Tal,idé
gue este seria expressao refletida daquela, estémie, como veremos adiante, nos testemunhogids ¢s
“semanistas”, bem como em Mario da Silva Brito, aoos tido como o historiador “oficial” do movimentral
reproducdo passa inc6lume por grande parte daibgtafia do século XX, chegando a contemporaneidzun
enorme vigor.

331 C.f. Andrade, M.:1972, 236.
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literatura, bem como pelos proprios semanistasbigistas contemporaneos simpaticos ao
movimento, de modo que a enumeracao de exemplmsrseaqui de todo ociosa. Os dados
econdbmicos, o0s sensos demogréficos, os relatosriba® e as crbnicas do cotidiano

desautorizam cabalmente tais assertivas causaiemS&907 o estado do Rio de Janeiro
respondia por 33,2% da producéo industrial bragiledntra 16,6% de Sao Paulo, em 1920 o
estado de Sao Paulo assumia a primazia com 31,5%ac20,8% do Rio. Porém, no que

tange apenas as cidades-capitais, Sao Paulo saper&io de Janeiro apenas em algum
momento entre meados da década de 1920 €°f9B8go, por si s6 a industrializacdo e as
guestdes dela emanadas ndo devem ser simploriagparitadas como causa.

Por outro lado, o processo de metropolizagdo deP&&t, conforme descrito por autores
a esteira de Mario da Silva Brito, € algo modesta@mparado ao Rio de Janeiro da mesma
época. Enquanto Séo Paulo chegava a marca de b88biantes em 1920, o Rio de Janeiro
ja contava com mais de um milhdo. Os desdobrameiatosetropolizacdo na sociabilidade e
nos estimulos sensoriais — conforme aqui ilustraedess entrevistas ddomento Literario
(1905)—, bem como as mobiliza¢cées de massa tanto em evesportivos como em causas
politicas, que nao raro sao utilizados como iltisiva do “desvairamento” de Sao Paulo, sédo
correlatos as descricdes datadas de vinte anos aot&io de Janeiro. Nao séo raros 0s
relatos pelos jornais de Sao Paulo no inicio dairstay década do século XX contra a
imundicie das ruas e avenidas causada por careocharretes. Neste mesmo periodo o Rio
enfrentava problemasalgo mais “modernos”, como atropelamentos e acidentes
automobilisticos. Conforme observamos anteriormeagte capitulo, o mesmo pode ser dito
das greves e das turbuléncias sociais, das agstag@quistas e socialistas, da irrupcao de
imigrantes, da febre do cinematografo etc.

No artigo “Na maré das reformas”, publicado@arreio Paulistanoem 24 de janeiro de
1921, Menotti del Picchia assim correlacionavaeaméncia da vida paulistana as novas
percepcgdes sensorial®\ vida multiforme e absorvente, maravilhosa na swanplexidade,
violenta na sua tragédia e na sua vertigem, a @daulo XX, com fabricas e bolchevismo,
com sangue ainda guente derramado no holocaustgrdade guerra, pede outra técnica
para a sua representacdo, outra expressdo verbah gasua extrinsecacdo artistica’A
excecao da alusdo a guerra e ao bolchevismo, dadeassemelha, pois, as consideragfes de
Jodo do Rio envida Vertiginosaou noCinematografodécada e meia antes? Em suma, nao
se trata de negar a modernidade de S&o Paulogeragsla década de 1920, mas uma atitude
de cautela antes de aponta-la como causa do msaernem historia social a explicacao

mais facil &, via de regra, a menos consistents. \i@ nos adiantemos.

332 C.f. Fausto, B.:1995, 288.
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Além do deslocamento do eixo econémico, do agressinpreendedorismo paulista e do
“nativismo” adiante pormenorizado, outro fator fantental para a futura assuncédo do
modernismo foi a desiluséo filosofica européia @mnsequente questionamento profundo de
sua realidade cultural no pés-guerra, que muitolidagam na renovacdo das formas
artisticas nacionais. A mera substituicdo dos astigrojetos” por “manifestos” por si sO
evidencia a nova radicalidade dos preceitos amistno século XX. O primeiro deles, o
manifesto Futurista de Marinetti, publicado In® Figaroem 20 de fevereiro de 1909, trazia
em si grande parte dos argumentos assumidos palbsuvos renovadores da arte brasileira:
guestionando profundamente a heranca cultural igeged futurismo indissociava a nova arte
da “moderna civilizag&o técnica”, a qual, aliaspigava tinturas herodicas. Naturalmente tal
pressupunha um aguerrido teor de renovacao amtivadl pelo combate ao passadismo
corporificado pelas academias, canones e museusesamo tempo em que apologizava um
novo sensorialismo estético e técnico condizentem @ fragmentacdo das percepcdes
cotidianas.

Reproduzido no Brasil no mesmo ano de 1909 — ehoj@mA Republicade Natal, e em
dezembro nalornal de Noticiasde Salvador — sem nenhuma repercussao, ao manifes
Futurista seguiram-se em 1912 o manifesto Cuboifidude Moscou, que preconizava uma
“bofetada no gosto publico”; em 1913, Apollinaingbficava o manifesto Cubista em Paris,
gue defendia a representacdo da realidade, dosneatds e das impressbes como algo
fracionado, descontinuo, superposto e simultanep;1816 eram os Dadaistas suicos que
lancavam seu apelo contra o “bom-senso e o bone:ggxir fim, em 1924, os Surrealistas
apelavam ao inconsciente como porto seguro dasiérpms estéticas auténticas. Vale notar
como cada um deles contribuird fracionadamente parmdouro vanguardismo brasileiro.
Porém, as alusdes as vanguardas européias no 8yamdareceriam anos adiante, ora num
rodapé deVida Moderna,por Oswald de Andrade, ora na correspondéncia detévfo
Lobato. A realidade literaria brasileira no inicia segunda década do novo século era ainda
fortemente oitocentista.

A poesia claramente carecia de um sopro rejuvedescBe um lado, o parnasianismo
“puro” mostrava-se vigoroso com a terceira série Rlzesiasde Alberto de Oliveira, e dos
Versos da Mocidadede Vicente de Carvalho; entre os parnaso-simbsligistacava-se
Olegério Mariano, conXlll Sonetose Evangelho da Sombra e do Siléncm;lodo do
penumbrismo saltava aos olhos pelos proprios sitde obras comé&locos de Leonete
Ferranda de OliveiraEstalactites de Jodo Pinto da Silva, Zingaros de Jackson de
Figueiredo. Se ndo bastasse, restava ainda odingstico dog?oemas Bravigde Catulo da
Paixdo Cearense, a entonagdo camoniana de todmpexnea de José Albano, com
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Alegoria Cancam a Camoen(®a grafia original)Ode a Lingua PortuguesaaRedondilhas
(todos de 1912), e a poesia repleta de faunos fasnin flautas deéinforas, de Agripino
Grieco. Nesse contexto de passadismo e evasaogimento deEu, de Augusto dos Anjos,
nao poderia sendo soar como saudosismo cienafi@stomo tal foi soberbamente ignorado:
a fruicdo do lirismo amargurado do poeta, de sgalce “anti-metafisica” e da permanente
ambiéncia de soliddo de seus versos — alids, d=lsolsadéncia ritmica — acabou ofuscada
pela estranha simbolizagéo cientifica de que $ieai

Na prosa o periodo € de esplendor regionalist@. Iahbrar que o regionalismo no Brasil,
a despeito das reivindicacbes de “realismo” e de-sabjetivismo que nortearam sua
assuncao, é fenbmeno de extracdo romantica, cyjolsm inicial se devia a necessidade de
dotar de empiria o romance histérico. Se o que ehatencadnos procedimentos narrativos
do regionalismo finissecular € justamente esse mmenio épico de buscar nos “causos”
estereotipados do sertdp..] uma funcdo paradigmatica que o fechasse num sover

"333 3 entdo prosa regionalista,

autdbnomo, diferenciado, tipico, mesmo que exdéticbiparro
algo atrelada ao “nacionalismo de Estado” e amaafento gramatical, ndo poderia deixar de
ser formalmente ultraliteraria, eivada de idealies; dignificantes e paternalistas, senéo
compensatorias. E o fenbmeno parecia ubiquo: eras@oasos Reaisge Pe. Zeferino de
Abreu; no Rio Grande do Suljancioneiro Guascaje Simdes Lopes Neto,Ruinas Vivas,
de Alcides Maia; em Sao Paul®djusa Caipira,de Cornélio PiresMesmo o cosmopolita
Afranio Peixoto, ja em 1914, ndo poderia fugir ataedo regional, publicando ent&aria
Bonita, que, a despeito da tentativa de simular a rustieidie tratos e a ambientacdo algo
sertanista, trazia em si a mesma mentacéo afgisidalogismo frivolo e linguajar copioso de
seus romances mundanos.

Na nao-ficcdo seguia-se uma mesma tendéncia néstanegBdo do periodd Patria
Brasileira, de Coelho Neto e Olavo Bila€@s Jesuitas e o Ensinde Pandia Calogeras;
Historia Militar do Brasil, de Leopoldo de Freitagsnita Garibalddi: historia da heroina
brasileira, Jodo Vicente Leite de Castro, entre outros. @riigivel Silvio Romero, em “O
Brasil na Primeira Década do Século XX”, inclusowndume Estudos Sociajsem parceria
com Artur Guimardes, denunciava que os “paliatiisscoordenados e episodicos”
historicamente receitados para os problemas nasionaltavam na verdade‘iacapacidade
organica, oriunda de vicios étnicos, falta de ed@@aou selecdo, apta a extirpa-los nuns
casos, a minora-los noutro¥* Vale também registrar a voga dos manuais liesée de

versificacdo, que denotam ndo apenas a domestic@@iigorocessos poéticos, mas sua

33 C 1. Vicentini, A.:1997, 11.
334 C.f. Romero, SApudMartins, W.:1996(c), 484.
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doutrinacdo. Datam de 19¥3Arte de Escrevere Xavier Marques, publicada junto com a
edigdo revista e aumentada @mmpéndio de Literatura Brasileirade Coelho Neto, o
Dicionario de Rimasge Guimaraes Passos, “0 mais completo até hojécpdbl revisto por
Olavo Bilac”, além dantologia da Lingua Vernaculae Almaquio DiniZ>>.

1913 importa para a historiografia pela estrei@aie baluartes do modernismo vindouro.
Menotti del Picchia debutava como parnasiano “@assom Poemas do Vicio e da Virtude;
Ronald de Carvalho, simbolista ndo menos “classigoblicavaLuz GloriosaEste foi muito
bem recebido: Andrade Muricy, aguerrido detetivegdaealogias poéticas, apressou-se em
apontar no moco a influéncia de Hermes Fontes,ecequivalia a um elogiGAqui temos a
voz da poesia nova do Brasif®, sentenciou Graca Aranha, aparentemente menassarsr
modernizac¢des do que da entender os testemunhosdgsaficos. O caso de Menotti € mais
interessante. Mesmo com prefacio do académico Sarsdeira, o que por si sO demonstrava
certo prestigio, o livro foi mal recebido, excetdasse os encomios de Osorio Duque-Estrada.
Mais tarde, jA maduro, o poeta acusaria “os nétipgeres do passadismo” pelo malogro da
coletanea. Segundo del Picchia, naquélesas de adolescéncia’ele ja“tentava fazer a
poesia paulista evadir-se ao carcere das irredusivérmulas em uso”Todavia, sedpavor
totémico pelos magnatas literarios da época coadansopitado anseio de libertacdo que se
entrevé naqueles versos. A obra saiu tateanteeztmcalternada de concessoes e de levantes

modernistas®®’

. Ora, de modernista o livro ndo tinha absolutameatia, e a bem da verdade
€ que um verdadeiro “magnata literario” da épocnasa seu prefacio. Se ndo bastasse, se
alguém merecia o epiteto de “Jupiter do passadismotritica do periodo era sem davida
alguma Osodrio Duque-Estrada, que foi, afinal, qoemmcebeu bem.

N&o se trata, ao contrario do que parece, de urrent@hdido inconsciente ou de um
anacronismo cometido por distracdo. O perspectivishistorico algo mistificador,
obviamente ocupado em eufemizar obras retrégradgsmssadistas, sera um artefato
discursivo comum a quase todos os modernistas @&, 1m como aos historiadores
simpaticos ao movimento. Mario de Andrade, por glemcujos sonetos parnasianos
enviados a Vicente de Carvalho ndo suscitaram sésadguma, publicou anos adiante o livro
Ha uma gota de sangue em cada poemaersos que Manuel Bandeira achou rutngs de
um ruim esquisito; talvez pela mistura de resquicios ultra-romastieodecadentistis.

Mério da Silva Brito garante qu¢a uma gota de sanguefoi uma “intencional ritualizagcéo”

335 C.f. Martins, W.:1996(c), 526.

336 C.f. Aranha, GApudMartins, W.:1996(c), 529.
337 C.f. Picchia, MApudSilva Brito, M.:1971, 82.
338 C.f. Bandeira, MApudBosi, A.:1994, 334.
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do rompimento de Mario de Andrade com o pas§dd® que, tendo em vista o
constrangimento do poeta diante da propria obrdeposmnente, traz em si uma questao
irrespondivel: por que, entéo, o artista a publcou

Alids, o mesmo historiador alude a um poema de @sda Andrade que se perdeu,
chamado “Ultimo passeio de um tuberculoso peladeidde bonde” — supostamente escrito
apoOs o contato do escritor com o futurismo de Mdtirem Paris —, urdido sem rimas ou
métrica, e que teria sido motivo de zombarias. desrd vista a estréia de Oswald anos depois
com Os Condenadosju mesmo 0s excertos da primeira versaoM@sorias Sentimentais
de Jodo Miramanranscritos nO Pirralhoem 1917, a modernidade precoce do poeta Oswald
sugerida pelo proprio titulo torna-se algo inveitmds Nao que se trate aqui, como anotou
Alfredo Bosi, de uma questdo de juizo idealistas mpenas a evidéncia do ristque
representa a mitizacdo de suas brilhantes inco@saas, no nivel do pensamento e da
préatica”>*.

A Rua,de 26 de marco de 1914, na secao “A Evolucdo derstos”, trazia uma entrevista
com Coelho Neto, que naquele momento podava “inogeatiente suas obras” devido aos
“excessos de adjetivacdo pomposa e meridional’é€l@bce romancista assim explicava as
razdes de sua subita concisdBor ter compreendido que era excessivo. SO agogueé
comeco a meditar sobre a minha obra. Dantes, ere@scpara ganhar o pao de cada dia. O
que me safa da pena ia diretamente para o prel@ hdvia tempo para andlise¥. O
Curioso era que justamente a ornamentacao por earessiva — Jodo do Rio o chamava de
Rudyard Kipling brasileiro, por ser supostamentscritor nacional de maior vocabulario —
Ihe havia ndo apenas conferido parte da celebridadpie gozava, como também ajudado a
entronizar o vocabulario ultraliterario como vatoitdo dominante. Tal consenso continuava
ensejando inumeros manuais de estilo, cenetonario de Rimas para uso de Portugueses e
Brasileiros de Costa Lima. Dicionario de rimas a principionagita utilidade para Jorge de
Lima, que como bom parnasiano também estreava lesgjoe com seuXlV Alexandrinos.

Mas a discusséo que ocupava o mundo literario eradacdo d&ociedade Brasileira dos
Homens de Letrasimile da frances8ociété des Gens de Letiregjo proposito era a defesa
dos direitos autorais. Oscar Lopes lancou a idé&a Paiz,ao reclamar da exploracdo dos
escritores pelas casas editoras. Para se ter @iaa Machado de Assis vendeu em 1899 os
direitos de suas obras a Garnier — num total dévids — por oito contos de réis, fora a
terceira edicdo ddglemodrias Postumas a segunda d@uincas Borbanegociadas em 1896

por 250 mil réis cada. Uma vez que Machado ganhaanesma época, 50 mil por conto

339 C f. Silva Brito, M.:1971, 78.
3490 C f. Bosi, A.:1994, 343-4.
341 C.f. Coelho NetapudMartins, W.:1996(c), 538
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saido naazeta de Noticiapode-se ter uma ideia do baixo valor pago.

Segundo Brito Broca, a sociedade durou pouco maigés$ anos, uma vez que direitos
autorais pareciam luxo ou demagogia numa épocaueno gproblema real era ser editddo
Mas tais discussdes tornaram-se frivolas com adoirda guerra. Jodo do Rio lancou na
Gazeta de Noticiaem 7 de agosto 1914, o artigo “O imperador Louygsceralmente pro-
aliado. José Verissimo, @' Imparcial fez o mesmo. A inteligéncia brasileira
apaixonadamente polarizou-se entre germanofilosdi@ Lima, Capistrano de Abreu, Jodo
Ribeiro e Mucio Teixeira, entre outros) e a maioked'aliadofilos”.

N&o obstante a recessdo econdmica e as feridasiradds da Campanha Civilista, a
guerra suscitava demonstracées nacionalistas, §aeraro ultrapassavam a mera sanha
jacobina e chegavam as raias do chauvinismo. Apda década de belicismo velado
decorrente das constantes tensées com a Argentitianpério ruinoso da paz armada™, o
efeito imediato da guerra no Brasil foi a crescemocupacdo com a “seguranca nacional”,
fato que ensejaria, adiante, a criacdoLdm de Defesa Naciongbor Olavo Bilac, Pedro
Lessa e Miguel Calmon, bem como a campanha pehli¢gemilitar obrigatério, pela
ocupacao estratégica do territério nacional etenms que desaguavam inadvertidamente no
fortalecimento e no realce do papel das Forcas dasiaAcuados desde a quebra do pacto
oligarquico em 1910, os politicos paulistas se gr@en de eventuais conflagracdes internas
fazendo uso das brechas emancipacionistas quagmnstituicdo de 1891 Ihes assegurava:
a descentralizacdo econdmica e a faculdade de milazias estaduais. Antes mesmo da
guerra, se um acordo militar com a Alemanha insteuinodernizava o Exército, uma missao
francesa correlata equipava a milicia paulistaedrganizacéo da forga estadual somava-se a
criagdo de um Colégio Militar para Oficiais, a fagdo da policia civil e varias reformas
autbnomas nos sistemas penitenciario, investigatismrrecional.

Segundo Nicolau Sevcenko, com a ascencao do khidtoriWashington Luis a prefeitura
de Sao Paulo a partir de 1914, e ao governo ddceesta 1920, toda uma ansia “nativista”
vinha a tona. Além do saneamento das financas wtdesida administragcdo Campos Sales,
Washington Luis reformou o sistema educacionaldesmh vista as peculiaridades locais;
reorganizou o Museu Paulista, dividindo em depaetaos distintos a Historia do Brasil e a
Historia de S&o Paulo; financiou pesquisas de istidcal, espetaculos e publicacbes
regionais, a criacdo de um escudo heraldico perdade etc. Adiante, com a aproximacédo do
centenario da independéncia, estabeleceu concubdicgppara a construcdo de monumentos

comemorativos, uma vez que a emancipacao fora “argaulista José Bonifacio. Nesta

342 C f. Broca, B.:2004, 95.
343 C f. Moniz Bandeira, L.A.:2003, 55.
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ambiéncia localista é que ganha forca a idéia doddieante como estandarte da
nacionalidade, tdo em voga a partir da década 2i@. 19

Alguns historiadores viram em tal movimento de @nlocalista uma reagéo
“nacionalista” paulista. Se havia um inimigo extermgue era o0 governo central, havia
também um inimigo interno, que eram 0S NOVOS imMigs, que chegavam as pencas a
Piratininga. As tinturas xenofobas comegcavam aeaear‘Os brasileiros estdo ameacados
de passar, por imprudéncia, de senhores de terresl@nos dos estrangeiros, que vencem”
escreveu Sampaio Doéria iitstado de S.Pauld@runo Ferraz do Amaral endossava o coro:
“De fato, quando frutificar o nacionalismo, que tasa de brasileiro em Sao Paulo?
Capitais, estrangeiros; industria dita nacional, tresmigeira; colonos, estrangeiros;
fazendeiros, estrangeiros; proprietarios, estranggi.”>**

Se o0 nacionalismo preenchia todo o espectro irtelecvale dizer que a guerra
possibilitava a diferenciacdo de seus varios e aswezes antagbnicos matizes. Juntando
artigos publicados nGazeta de Noticias noJornal do Commércioalém de conferéncias
proferidas no IHGB, Alberto Torres, ex-governadorRio e autor dos ja citad®ers la Paix
(1909) eLe Probleme Mondial1913), lancava simultaneamente duas obras deteald” de
todo nacionalista de direita vindouré: Organizacdo Nacionaé O Problema Nacional
Brasileiro. Apesar do tom autoritario, Alberto Torres deveesgguandrado como um herdeiro
do ufanismo do inicio do século. Tudo 0 que emankavpatria era motivo de orgulho, bem
como o0 que viesse de fora deveria ser descartadoadordo com Wilson Martins, seu
patriotismo, todavia, é ingénuo. Se por vezesceritnplacavelmente os atrasos do pais por
meio de uma retdrica parlamentar algo travestidaatgologia, seu programa politico era
anacrénico e o econdmico simplério, além de invatraente se contradizer em questdes
importantes. Sua concepcao de governo era autayidditista e centralizadora© governo
forte em seu papel de apoiar e desenvolver o iddiovie de coordenar a sociedade, num
regime de inteira e ilimitada publicidade e de am@ inequivoca discussdo, deve ser
revigorado com outras atribuicoe¥*,

Contudo, além do “nativismo” de S&o Paulo e doigfan autoritario de Alberto Torres,
outras gradacbes do nacionalismo concorriam enti@ilberto Amado, em carta de 1914
transcrita por Brito Broca, se irritava com os mdd#arios evolucionistas que insistiam no
renitente discurso da inferioridade patria calcawhapressupostos étnicé®or minha parte
me desvaneceria mil vezes mais a firmeza sem éodaseque o Brasil se reconhecesse a

‘Republica mestica’ dos cientistas europeus, qleniaa verdade, do que a facilidade vaidosa

%44 C.f. Sevcenko, N.:1992, 137-9.
35 C.f. Torres, AApudMartins, W.:1996(d), 05.
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com que ele se acredita a ‘Republica latina'... pais irméo’... ‘os irmaos latinos da
América’...[...] Sejamos cafuzos ou curibocas resignados, procer&odrar o0 N0Sso sangue
pela dignidade de nosso estilo de homens e ndolpetonar de hereditariedades que nao
sd0 nossas™®.

Também desmistificadores do ufanismo ingénuo eramalBarreto e Monteiro Lobato.
Em 1915 o primeiro traria a lunduma e a Ninfa Triste fim de Policarpo Quaresmag ano
seguinte Lobato soltava o “Jeca-tatu” em periédmoe sO sairia em volume ebfrupés
(1918). Conforme ja exaustivamente salientado pdteca literaria, se por um lado Lima
Barreto remontava a turbulenta época florianista “densolidacdo” para jocosamente
debochar das ingenuidades do ufanismo, personificad idealista e desgracado Policarpo
Quaresma, Monteiro Lobato acertava um duro golpe “caboclismo” regionalista
condescendente e idealizante com seu personageomido de doencas e de ignorancia.
Eram duas formas algo complementares de autoeni@cionalista: enquanto o primeiro
demolia sarcasticamente proje¢cfes tdo caras a musslagia identitaria — a apologia do
nativismo indianista, a suposta vocacao agrariamabilidade de trato etc —, o segundo
invadia a ribalta privilegiada do nacionalismo paeaunciar-lhe a alienacéao.

No dia 23 de janeiro de 1915, num rodapé&/diea ModernaOswald de Andrade citava o
termo “futurismo”. Assim como a exposicdo de LaSagall em 1913, o artigo de Ernesto
Bertarelli sobre a literatura futurista em 19146stado de S.Paul@ a primeira exposi¢céo de
Anita Malfatti, a arte “moderna” ainda ndo causesfeercussdes. Ao contrario, na edi¢cdo de
janeiro dO Pirralho, na secdo “Lanterna Magica”, Oswald de Andradesw&va aos
bolsistas brasileiros que voltavam do exteriorsacmente desnacionalizados, bem como
anunciava orgulhosamente os novos colaboradoresvilta: Coelho Neto e Olavo Bilac.
Oswald e Guilherme de Almeida escreviam conjuntaenaquela altura duas comeédias em
francés Mon Couer balance Leur am¢, saidas mais tarde sob o tituloTdetatre Brésilien —
vale dizer, omitidas das posteriores obras congpbhkba autores.

Se 0 nacionalismo prescrevia um retorno as raizemdionalidade e a excluséo de tudo o
gue fosse importado no pensamento e nos costumssrgomento em 1916 dRevista
Brazileacalcava-se num projeto de restauracao catolicacxplafinal, nada mais congénito
e ubiquo na tradicdo brasileira do que o cristianisla Igreja de Roma. Um dos poucos
veiculos abertamente germandfilos durante a guerrBrazilea estampava 0 programa
classico da direita ideoldgica vindoura: tradici@mo nacionalista, espiritualismo cristéo,

xenofobia (aqui, anti-lusitanismo). Sob os vultesFarias Brito e de Alberto Torres, Jackson

346 C.f. Amado, GApudBroca, B.:2004, 159.
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de Figueiredo, Xavier Marques, Tasso da Silveifdvaro Bomilcar seriam, como mais tarde
orgulhosamente realgado, os pais espirituais deoP8algado, Cassiano Ricardo e outros
verdeamarelistas fascistoides.

Todavia, faz-se necessario diferenciar, dentro @smo nacionalismo, 0 reacionarismo
militante do mero conservadorismo. Também em 18if6edo Pujol, Julio de Mesquita e
Luis Pereira Barreto fundavam a mais importanteligagfio nacionalista do periodo: a
Revista do Brasilassumidamente conservadora e nacionalista, mas asgbmelhada a
Brazilea. De feicdo antes cultural que literariaRavista do Brasihdo escamoteava seu
propésito politico tacito: ser um nucleo emanadarpdopaganda nacionalista, porém néao-
xenéfoba. No editorial de apresentacdo, Julio deguiéa preconizava um mergulho no
passado pétrio capaz de despéitas coisas e nos homens, uma larga fonte de iaggaw,
de amor e de orgulhg”estimulando entatodas as energias atuais para um trabalho de
observacao e criacéo cientifica e literaria, quesrpatenteie a todos a profundez e a riqueza
de nossos tesouros intelectudfs”

Pela gama de temas abordados — o amplo espacodmmed.iga de Defesa Nacional
apoio a segunda candidatura de Rui Barbosa, réragdles de autonomia linguistieala
Alencar, discussdes permanentes sobre a formag&a & o nativismo brasileiro, além da
difusdo de preceitos basicos para os problemaértiigis e educacionais do pais — deixam
claro que o modelo progressista defendido [Rea&istaera o paulista, com suas fazendas
bonacosas, redes ferroviarias, grandes industrigeosperas cidades. Os atributos do
progresso paulista, como a soberania politica, nam@al de feitos histéricos gloriosos, 0
compartilhamento coletivo de valores nativistaagds étnicos, linguisticos e culturais por
seus habitantes deveriam ser amplificados nacieamaén Como deixa claro o editorial de

lancamento, sem nenhum traco de xenofobia.

O que ha por tras do titulo desta Revista e dosemogue a
patrocinam € uma coisa muito simples e imensa: sejde a
deliberacdo, a vontade firme de constituir um raicle propaganda
nacionalista. Ainda ndo somos uma nacdo que seecanljue se
estime, que se baste, ou, com mais acerto, soma®apdo que ainda
ndo teve o animo de romper sozinha para a frenteanprojecao
fulgurante da sua personalidade. Vivemos desdeegiséimos como
nacdo, quer no Império, quer na Repulblica, sobtelatudireta ou
indireta, se ndo politica ao menos moral do esgiamgPensamos pela
cabeca do estrangeiro, vestimo-nos pelo alfaiateregeiro, comemos
pela cozinha estrangeira e, para coroar esta obrasegvilismo
coletivo, calamos, em nossa patria, muitas vezestral de nossos
lares, a lingua materna para falar a lingua damggiro! [...] O seu
nacionalismo nao é, porém, e nao sera nunca umaafale
hostilidade ao estrangeiro. Nao queremos isolar m@siB da

347 C.f. Mesquita, JApudLuca, T.R.:1998, 47.
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humanidade, o que seria um disparate, nem podeegas a divida de
civilizacdo que nos prende ao estrangeiro. (C.fsdqdéa, J.Apud
Coutinho, A.:1970,138.)

Pelo corpo de colaboradores, Revista do Brasilestava destinada a ser mais uma
incubadora de fermentacgéo “nativista” paulista. AemwAmaral, Lobato, Valdomiro Silveira,
Cornélio Pires, Paulo Setubal, entre outros, faziantena rural e da “cultura caipira” uma
manifestacdo que em breve atingiria ampla vigéswidal. O regionalismo ganhava foros de
descricdo do “verdadeiro Brasil’, que suscitavaapetgatrais — comblossa Terra, Nossa
Gente,de Joao Felizardo Jr., que, segundastado de S.Pauldjiscrepava pelo luxo da
ambiéncia caipira — e mesmo saraus regionalistade e cantava as modas sertanejas de
Catulo da Paixao Cearense e se lia excertos as lregionalistas.

Wilson Matrtins alude a febre dos “bailes pastopgimovido pelaéSociedade de Cultura
Artistica no Teatro Municipal de S&o Paulo, como complementmoroacdo do curso de
Afonso Arinos sobre akendas e Tradicdes Brasileird Nicolau Sevcenko anota que tal
mania logo chegaria ao nascente cinema brasil@raneio de filmes com@ caipirinha
Alma sertanejaAs festas de Sado RogUNa terra do ouro e da esmerald@dc. NoEstado de
S.Pauloabundavam cronicas sobre festas populares tigohse a cultura e a arquitetura
tradicional da capital paulista, notas sobre inaagiio de bustos de bandeirantes, de estatuas
de personalidades histéricas do estado ligadadepémdéncia etc. Segundo o autor, tratava-
se de"sobreposicdes e fusdes entre tradicdo, nativismodernidade e cultura populdr,.]
contingéncias imponderéveis das condicbes de urbghb, transformacdo tecnoldgica e
oscilacBes na estrutura sécio-econdmita” De fato, a partir de 1916, a economia retomava
certo folego pelo aumento das exportacfes nacctoadiis somadas a recuperacédo industrial
interna. Em 1918, pela coincidéncia do fim da guetom fortes geadas, os mercados
internacionais foram reabertos sem que houvessessxcde oferta, 0 que aumentou 0s
precos, o volume de exportacdes e de importagdaistindo o fluxo macigo de imigrantes.

Em 1916 o futurismo comecava a aparecer mais guestante na imprensa, sobretudo na
correspondéncia estrangeira, agora ja envolto era aora de polémica. Na Academia
Brasileira de Letras, em discurso de recepcao da@ale Andrade, quem pronuncia o termo
€ Alberto de Oliveira, que implicitamente admitiaircapacidade de sua geragdo em se
renovar. Segundo o poeta, “em letras e em tutialta um ideal superior que a todos irmane
e congregue. Politico? Moral? Religioso? Religiosmral e politico, e, no que nos toca,

artistico e literério. [...] Desta conflagracdo ou abrasamento dos povos, dazasi da

348 C f. Martins, W.:1996(d), 15.
349 C f. Sevcenko, N.:1992, 248-50.
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destruicdo do incéndio da guerra, hdo de surgirfagas produtivas da paz e do trabalho
fecundo™®®. O inquérito deD Pirralho sobre “O estado atual das letras no Rio de Janeiro”
realizado no dia seis de marco, atestava o mestadoede espirito: Hermes Fontes resumiu o
contexto por “desolador”; Duque-Estrada via umas&meral”; para Lima Barreto, o Rio
estava “absolutamente idiof3". Se dos obituarios cabia registrar as mortes dasf Arinos

e de José Verissimo, ambos deixando seus testamiemébectuais, que sdo aendas e
Tradicbes Brasileirase a Historia da Literatura Brasileira,respectivamente, no plano
estilistico surgia o primeiro renovador consistedée prosa de ficcdo no Brasil: Adelino
Magalhées, cortasos e Impressoes.

A nota editorial das obras completas de Adelino alta@ies, publicadas em 1963, as
descreve como infusdo da ideagdo simbolista sost@@otécnica realista, cujo resultado foi
um estilo “impressionista” — expressionista, nadade, como as releituras criticas tém
retificado. Segundo Eugénio Gomes, que assinaesampacao critica, Adelino possuia uma
“visdo atdmica” da realidade, cujo “instintivismob aproxima de autores como
D.H.Lawrence, Proust, James Joyce, Virginia Wodlfaeothy Richardson, de modo que sua
obra seridum ‘sudario’ em que néo reproduz a ‘carne viva'-dexperiéncias cruciais, mas a
intimidade profunda possibilitada pelos recursos psicanalise®? Além da realidade
adensada, oriunda do sensorialismo filtrado pelgqups Adelino Magalhdes ainda trazia
certas excentricidades linguisticas como a corpd@ desinéncias verbais, 0 uso de
adjetivos adverbiados ou compostos, a re-signdicaaemantica dos vocabulos a mercé de
sua conveniéncia criadora, tudo, vale dizer, daaranteriores as correlatas experiéncias de
Oswald de Andrade. Todavia, conforme anotado pdsdfvi Martins, o sobressalto dos
leitores com os palavrbes, com a sordidez com gagt@ esmiugava pormenores e com as
anedotas escatologicas terminava por embacar aiagie do que ele realmente trazia de
novo, “moderno” e antecipatério, condenando-o, ,p@e papel secundario de mero
precursot>>.

Levando-se em conta o simultaneismo da andlisedesttobramentos vindouros, Tristdo
de Athayde fazia na edicao de setembro de 19Redsta do Brasilma sintese preciosa do

momento histérico que testemunhava. Dizia ele:

Hoje, a mesma lei da historia, que tem encdotentre nés, como
vemos, confirmacao plena, nos autoriza dizer gfiguvo movimento
intelectual do Brasil vai irradiar de S&o Paulovevido o pleno

0 1. Oliveira, A:ApudSilva Brito, M.:1971, 37.
%1 1. O Pirralho ApudMartins, W.:1996(d), 23.
32 C.f. Gomes, E. IN: Magalhaes, A.:1963, 53.
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germinar da idéia regionalista, desfrutando metalde fortuna
nacional, possuindo uma aristocracia da terra,otdmtdado os seus
filhos a altivez e o bom-senso dos “paulistas” @datiinga, prepara-
se Sao Paulo para a realeza da Republica. Naocédeasnvejas
pequeninas; esforcemo-nos somente, porque o rdigiona em vez
de abafar o nacionalismo, |he insufla novo vigor.s€ulo XVI
pertenceu a Pernambuco, o XVII a Bahia, o XVIII &% Gerais, 0
XIX ao Rio de Janeiro; o século XX é o século de Baulo. (C.f.
Athayde, TApudMartins, W.:1996(d), 103.)

O ano de 1917, que havia comegado com a noticiRedalucdo Russa de fevereiro,
assistiria ainda a greve surgida da revolta coatraorte de um operario em Sao Paulo,
iniciada em junho, que em poucos meses agregalés tas categorias e ainda se espalharia
pelo Rio de Janeiro e por outras capitais. A gssguiu-se a formac&o e organizagido de
ndcleos anarquistas e comunistas. Se o desdob@rmeeatliato foi a aparicdo de jornais
como A Plebe La Batagliae Avanti!, os desdobramentos posteriores seriam a fundacao do
PCB (1922) e a refundacdo do PSB (1925). Se nadmadsas o torpedeamento de navios
mercantes sob bandeira brasileira por submariwsgas em outubro levaria o pais a guerra.
A efervescéncia patridtica — catalisada tambémsptavancos da politica interna, como a
revolta dos sargentos, a pacificacdo do Contesta@loealizacdo da segunda valorizagéo do
café — justificava a criacdo daga Nacionalista que combatia ferozmente as dependéncias
mais fortemente sentidas no pais: a cultural eea@uica. Como coroamento final, em 12 de
dezembro de 1917 foi aberta a exposi¢do de AnitifalMano Saldo da Rua Libero Badaro,
em Sao Paulo, que ensejaria o virulento artigo detéro Lobato pelas paginas Hetado de
S.Pauloem 20 de dezembro. Era a faisca de que precisasamiquietos renovadores de
1922.

Em maio, nO Imparcial,Jodo Ribeiro criticava o parnasianismo de Albeadddiveira e
Bilac como“inteiramente demodée, fora do tempdhcapaz de exercégualquer influxo
sobre os homens novgstoncluindo que os mestres deveriam, portafdeder a outras
correntes estranhas®™. Se o periodo assistia a um verdadeiro esplendlgradsadismo —
Poesia Escolhidade Luis MuratUltimas Rimasde Emilo de MenezePoemas e Cangbes
de Vicente de Carvalhoverdq de Martins Fontes —, vale dizer que praticaméota a
geracdo modernista estreava em volume sem inovadpeés debutar com o simbolista
Dentro da Noitg1915), Cassiano Ricardo tornava parnasiano ©davangelho de Pa a ser
relancado em 1925 sob o titulo Ad-rauta de PaGuilherme de Almeida apareceu com seu
lirico e tecnicamente virtuoso livro de soneld&s —que obteve boa repercussdo, embora

tenha sido jocosamente desprezado por um demotidoro Alberto Torres. Também

%4 C.f. Ribeiro, JApudSilva Brito, M.:1971, 92.
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parnasianos eram os versosRde Le Sentierassinados pdergeMilliet, que a esta altura se
comprazia em macaqguear a poesia francesa.

Ousado foi Murilo Araujo, cujogCarrilhdes traziam o “futurismo” no prefacio. Séo
palavras do autor:Meus versos apresentam-se em certas paginas comafinda nao
usadas, formas intermédias entre estrofes antigaa enétrica nova: livres as vezes
aparentemente ou livres-complementares, ou formagédes de decassilabos com as tbnicas
deslocadas simetricamente linha a linha; sédo tevéatnascidas ndo da extravagancia, mas

"3%5 Em meio as

da insatisfacdo que nos causam sempre as formasexgpeimir
“embromacdes literarias”, Jodo Ribeiro viu ali agu “genuina poesia”. Como veremos
adiante, os prefacios explicativos dos futuros mudtas, seja do tipo “como ler”, seja em
forma de adverténcia ou de provocacao, serventevi@gra, para escamotear inconsisténcias
técnicas ou hesitacdes ideoldgicas ndo condizeres seus anseios e promessas de
renovacado. Vale dizer, anseios e promessas ceft@ansarceros, embora mal-realizados.
CarrilhGesserve de exemplo: seu prolegdmeno suscitou magcteb do que elogios.

Méario de Andrade, conforme salientado, surgiu tamleén 1917 conHa uma gota de
sangue em cada poemal/ale dizer que tal livro em nada diminui, relataviau desmerece a
inteligéncia privilegiada que foi Mario de Andradeem como sua importancia cultural.
Todavia, o fato é que a historiografia s6 se lent@#lad uma gota de sanguedevido ao
fatidico verso em que o vento continuava “com seu..d, sem duvida a mais pobre
onomatopéia jamais cometida por outro poeta enudipgrtuguesa.

A estréia de Manuel Bandeira, com o simbol@itaza das Horasse ndo causou comogao
em especial, também nao provocou deboche ou siléRara eRevista do BrasilBandeira
ainda nao podia ser considerddm poeta de alto coturno, capaz de determinar entes”,
afinal, possuidas qualidades e os defeitos médios da maioria@sas poetas atuais®. O
primeiro modernista incensado foi Menotti del PiacltujoJuca Mulatotodos os “Jupiteres
do Passadismo” aplaudiram. Mario de Alencar, Codlbto, Afranio Peixoto, Oliveira Lima
e Rodrigo Otavio exaltaram o jovem poeta. O livdisse Goulart de Andrade, era um
prodigio de ritmos'pelos heptassilabos das suas cancdes eminenterbemdéeiras, pela
toada morbida, pelo sensualismo desalentado e fosi@za ansiosa de amor com que nos
marcaram as racas formadora¥”. Clévis Bevilaqua, Vicente de Carvalho e Pedroshes

358

também entoaram loasO livio tenta um brasileirismo entre Alencar e Bpes™,

sentenciou Nestor Vitor. O reacionario Jackson igadiedo ndo podia deixar de registrar
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seus encdmiosHa alguns anos atras, quem teria coragem de pu@liem poema com esse
titulo?”3*°, Aluisio de Azevedo.

Ora, pela propria gama de entusiasmados comensadore-se deduzir que a inovacéo
nao era parametro de avaliacdo levado em contalgamento. Curioso mesmo € o fato de
Mario da Silva Brito ter visto no poeniama despedida da era agraria, da industrializacao
que comeca a comprometer os alicerces rurais dadest®®, quando este néo passava de um
poema regionalista de extragdo romantica tipicwltlar subalterno e auto-condescendente
das piores mistificagcbes nacionalistas. Wilson Martassevera que se ndo fosse pelo
nacionalismo de entonacéo regionalistaJdoca Mulatg e pela participacdo do autor nos
tramites da Semana de Arte Moderna, Menotti detHPacjamais teria sido colocado entre os
cultores da revolucao literaria.

Se o influxo das vanguardas européias despetaria taanseio quanto o instrumental da
renovacao artistica, além de forcar a reflexdacaritlo nacionalismo, € inegavel que sua
fagulha excitante, capaz de aglutinar ensejos ispesurge do episodio entre Anita Malfatti
e Monteiro Lobato. Sem duvida virulenta e, valeedizle todo ignorante das premissas
técnicas e filosoficas da arte de vanguarda, eca&rét exposicdo de Anita Malfatti assinada
por Lobato ndestado de S.Paulem 20 de dezembro de 1917 — conhecida por “Paraudia
mistificacdo?”, quando originalmente era apenaspfAposito da Exposicdo Malfatti” —
transformou a jovem pintora numa espécie de Joafec Dnodernista. De fato, as palavras
do entdo celebrado articulista sdo demolidorassAp@logio dos “processos classicos dos

grandes mestres”, Lobato tratou de outra castatidéas:

A outra espécie é formada pelos que véem anorménaematureza, e
interpretam-na a luz de teorias efémeras, sob estim estrabica de
escolas rebeldes, ca e l1a como furlnculos da auliMcessiva. Sao
produtos do cansaco e do sadismo de todos os perileddecadéncia:
sdo frutos de fins de estacdo, bichados ao naswedou] Embora
eles se déem como novos, precursores duma arte @adia é mais
velho do que a arte anormal ou teratolégica: nasoeua parandia e
com a mistificacdo. De ha muito ja que a estudarmpsiguiatras em
seus tratados, documentando-se nos inUmeros desgnbmrnam as
paredes internas dos manicomios. A Unica difereegide em que nos
manicomios esta arte € sincera, produto ilogico aebros
transtornados pelas mais estranhas psicose®)jiafdo as sensacdes
do mundo externo transformam-se em impressdes reé&semos
“sentimos”; para que sintamos de maneira diver#aica ou futurista,
¢é forcoso ou que a harmonia do universo sofra cetmpliteracéo, ou
gue 0 NOsso cérebro esteja em “panne” por virtalduma grave
lesdo. [...] Sejamos sinceros: futurismo, cubisimyressionismo e
“tutti quanti” ndo passam de outros tantos ramoartkcaricatural. E
a extensdo da caricatura a regidées onde ndo havémara penetrado.
Caricatura da cor, caricatura da forma, — carieafuie ndo visa, como

39 C 1. Figueiredo, JApudSilva Brito, M.:1971, 85.
%0 C 1. Silva Brito, M.:1971, 141

169



a primitiva, ressaltar uma idéia cOmica, mas sinsnddear,
aparvalhar o espectador. [...] Na poesia tambémesur as vezes,
furdnculos desta ordem, provenientes da cegueita da certos
poetas elegantes, apesar de gordos, e a justiichsempre a mesma:
arte_moderna(C.f. Lobato, M. IN: BatistaM.R., Lopes,T.P.A. e
Lima, Y.S.:1972, 45-6, grifo meu.)

A historiografia anota que apds o artigo seguiranmsis ataques a jovem pintora; que o
publico, sugestionado pelo articulista, julgou pikadamente a exposicao; que telas ja
vendidas foram devolvidas, e que um senhor de kerma riste tentou rasgar alguns dos
guadros de Anita Malfatti. Também se alude a defesaliata assumida pelos vindouros
modernistas ap0s o artigo de Lobato, fato que uesgussa cuidadosa demonstra ser, senao
inveridico, certamente exagerado. Tida por porim @b desagravo modernista, a defesa de
Malfatti por Oswald de Andrade — @ornal do Commeérciale 11 de janeiro de 1918 — néo
vai além de escusas e de declara¢fes de simfiddiaarte, a realidade na ilusdo é o que
todos procuram. E os naturalistas mais perfeitos & que melhor conseguem iludir. Anita
Malfatti € um temperamento nervoso e uma inteldéidiade apurada, a servico do seu século.
A ilusdo que ela constrdi € particularmente comayié individual e forte e carrega consigo
as proprias virtudes e os proprios defeitos dastati*®’. Foi o que de mais técnico ou
filosofico disse Oswald de Andrade. Sobre a substatia arte “moderna” em si, nenhuma
palavra.

Méario da Silva Brito diz que Sérgio Milliet atrihuia aspereza de Lobato ao despeito.
Também avultam pela historiografia a “aversao asdndes artisticas” do pai do “Jeca-tatu”,
ou sugestbes de que seu conhecimento critico sgmigesas licdes académicas e
tradicionalistas, o que € meia verdade. O encamiz@nue Lobato com a obra de Brecheret a
seguir mostra que aquele ndo s6 ndo era um tradlgta empertigado como havia
procurado entender melhor a arte “moderna” apdsispdio. Em 1939, nRevista Anual do
Saldo de MaioAnita Malfatti, jA podendo avaliar o episédio conmperspectiva que |he
conferia a passagem do tempo, anotou decepcionantengue“a arte modernaé a
expressao do individuo de hoje. Ninguém ainda sauitear um trabalho de inspiracao
individual; pois ndo havendo precedentes s6 podetimitar-se a um insultc®®?

Por outro lado, Menotti del Picchia, escrevendoresotA Arte Nova’ no Correio
Paulistanoja em 1920, dizia qual Lobato que a busca enloudagielo inédito havia feito
muitos artistas degenerarem para o morbido, orbizar o hermético, no que foram ajudados
pelos “fanéaticos” que fingiam compreender o absutDai aparecer uma arte doentia, que

se chamou cubismo, uma escola enigmética e doide,sg chamou futurismg...] na

%1 C.f. Andrade, O. IN:Batistd\.R., LopesT.P.A. e Lima)Y.S.:1972, 50.
%2 C f. Malfatti, A. IN: BatistaM.R., LopesT.P.A. e Lima,Y.S.:1972, 44.
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loucura crescente de se reformar a face do mundartstas hodiernos escarnecem desse
passado e, por uma ironia irritante, engendram uante pueril, absurda e efémera, que

divinizam sob a égide do primitivismo eidgenuidadd...] que amanhd, pela reacdo sensata
dos artistas menos radicais, apenas serd uma rigiciemaria na histéria da arté®®

O que os exemplos acima clarificam — inclusivestetmunho da propria Anita Malfatti —
gue, ainda que movidos pela mais genuina e admil@siaimpatias, os futuros articulistas da
Semana de 22 ndo tinham aquela altura a menor ddegue fosse a “arte modetnano
sentido tacito fornecido pelas vanguardas europAl&s, como também nao tinha o proprio
autor de “Parandia ou mistificacdo?”. Por issois@po animado por Monteiro Lobato € sem
davida o desencadeador do movimento modernista: tadto por ter aglutinado jovens
irriquietos com estado das artes e das letras isp @gue tem sido superestimado, mas por ter
forcado os entdo simpatizantes da “arte nova” difipgem suas posicoes, isto €, a
arranjarem um discurso estético-filosofico minimateecondizente com a consisténcia que
se espera de um movimento intelectual que se adagageneracdo e da modernizagéo da
cultura nacional. Noutras palavras, as vagas ibdsignodernizantes dali em diante teriam de
passar a acdo ou ao mutismo completo.

Alids, a perseguicdo de tal consisténcia discurssega no sentido técnico, historico,
politico ou filosofico € que animara toda a priraegeracdo modernista. A dificuldade ou
quicd a incapacidade de circunscrever ou expli@tamplitude, os limites e a propria
substancia do “moderno’gue reivindicavam de forma tdo eloguente num nidel
intervencao cultural, sera uma das caracteristiegveis e, por efeito colateral, das mais
fecundas de tal geracdo: a hesitacdo filosoficeestabelecer o “modern@ que permitira
uma abrangéncia impressionante ao termo, capaztetedea as reivindicagcbes mais
radicalmente antagonizadas, além de possibilitarreformulacdo de seu ideério
sucessivamente ao longo das geracoes seguintenddams adiantemos.

Se a agitacdo operaria animava vasta propagandalisac— conferéncias de José
Ingenieros sobre “A Democracia Funcional na Russ$mdlietos de Hélio Negro como “O que
€ 0 Bolchevismo” e “Programa Comunista”, artigosSaurnino Brito e de Lima Barreto na
ABC —, as producdes ensaisticas nativistas esbanjavagofdatria Rediviva de Heitor
Morais; Noc¢des de Histéria do Brasitle Osério Duque-Estraddijstoria da Colonizag&o do
Brasil, de Joaquim da Silva RochA; Capitania de Sdo Paulale Washintong Luis etc.
Andrade Muricy, em Alguns Poetas Novpscriticava a inércia parnasiana e as

experimentacdes dos simbolistas, ja estéreis ntedasro —‘caracteres em cores diversas,

33 C.f. Picchia, MApudMartins, W.:1996(d), 186-7.
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versos em linhas sinuosas ou ondulantes, em tpasferentes corposétc. Além de anotar a
tendéncia ao espiritualismo, Muricy dizia que osejts “nenhum esforgco fazem para
compreender o seu verdadeiro papel social e actisipara se por em dia com a evolugédo da
arte nos grandes centros; para tomar conheciments anodernastendéncias do
pensamento™”.

Porém, se Adelino Magalh&es retornava com aquetesgtia seu grande livr§¥jsdes,
Cenas e Perfisa monotonia seria vencida de fato com o lancamaatdrupés,de Monteiro
Lobato, que trazia pela primeira vez em volumelémio “Jeca-tatu”. Nenhum personagem
em toda a literatura brasileira — nem mesmo CapitBeri — suscitou tanta polémica quanto o
Jeca, e por isso as impensaveis cinco ediddeBvro naquelemesmo ano de 1918. E o
motivo era um soé: o Jeca-Tatu forcava a reflexdmatonalismo. A interpretacdo dada ao
Jeca equivalia a demarcacao de um territorio nm\@sitinente da nacionalidade. Alias, Sud
Menucci, na resenha parabstado de S.Paula comparou, pela fixacdo do tipo nacional
caipira, aOs SertbesPara o jornalistaJrupésera“uma mostra formal do quanto pode o
sentimento nativista em art&®

Oswald de Andrade, em belo texto de 19230-Esforco Intelectual do Brasil
Contemporanecsaido enRevue de I'Amerique Latireen Paris, depois traduzido Revista
do Brasil — aludiu ao uso politico que fez dele Rui Barbosa serm malograda terceira
tentativa presidencial. Segundo o politico baiandeca seria o instantdneo do Brasil apético,
desnudado de idealismos. Mas, de acordo com Oswealdimbolo se “vingou™“A
imaginacao popular viu nele o Brasil tenaz, chetorésisténcias fisicas e morais, fatalizado
mas néo fatalista, tendo adotado, pelas circungtndas suas origens e do seu exilio, esta
espécie de vocacédo para a infelicidade, observadariscientemente pelos etndlogos e pelos
romancistas®®®.

Candido Mota filho, por outro lado, cioso da imageennacionalidade que o lastimavel
personagem incutiria no estrangeiro, anotou ‘g@ea moda pega, sera espléndido para o
estrangeiro que, com prazer, vera o Brasil ao sat®isua ganéncia e de sua ma vontade: o
Brasil do selvagem antropéfago, do aimoré todo &mps e dentucas humanas; o Brasil do
miseravel mestico, inepto e indiferente a tudoesiado de sua gente, a integridade de sua
patria; o Brasil do mulato borracho, das mucamagezas, que s cuidam da pinga e das
folias do tambu®®’. Tal mal-estar levou certos ufanistas a criaremsqreagens-simbolos

antagonicamente simétricos ao Jeca: caipiras chigosirtudes, como o Mané Chique-

34 C.f. Muricy, A. ApudMartins, W.:1996(d), 91.

355 C.f. ApudSevcenko, N.:1992, 238.

36 C.f. Andrade, O. IN: Batistd/.R., LopesT.P.A. e Lima,Y.S.:1972, 213.
367C.f. Mota Filho, CApudSilva Brito, M.:1971, 202.
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Chique, do deputado Idelfonso Albano, ou o JecaxLé@ Rocha Pombo.

Pouco importava se a obra era estilisticamenteeranonal. Era a questao nacional ali
candente que predispunha sua recepcao. Infelizmeolb@ato, ao contrario de Machado de
Assis, ndo exerceu seu direito a ndo-resposta,neetea 0 pecado de “explicar” uma
personagem de ficcadd0Os outros, que falam francés, dancam tango, funteawanas e,
senhores de tudo, te mantém nessa geena infermalquee possa a seu salvo viver vida
folgada a custa de seu dolorido trabalho, esse, oaa Jeca Tatu, esses tém na alma todas
as verminoses que tu tens no corpo. Doente portdpantes como tu doente sé do corpo...”,
escreveu no prefacio a quarta edicdo. Ao deternsimardeliberada intencdo, o autor acertou
um tiro de morte na polifénica e acalorada reps@oigjue seu personagem suscitou. Neste
guesito, Capitu ainda sobrepuja o Jeca.

Com a segunda eleicdo de Rodrigues Alves, o passadihegava mesmo a politica. A
prosa de ficcdo permanecia dominada pelo regionaifé Na poesia, nem a morte de Bilac
parecia inspirar rebeldias. Por um lado, ressurggaigdes de nossos “classicos” outrora
“roméanticos”, como Gongalves Dias, Fagundes Vagel@dastro Alves. Qual o regionalismo
rendia romances, 0 parnaso-simbolismo rendia npeesnas, com@ Dancg de Martins
Fontes,Lirios Brancos,de Félix Pacheco Rosa dos Ventpsle Luiz Edmundo. Ronald de
Carvalho, depois da estréia simbolista dam Gloriosa,converteu-se ao parnasianismo com
Poemas e SonetaSergeMilliet insistia em ser francés cofn singeani{1918) eLe depart
sons la plug (1919). Tal mimetismo sé chegaria a termo em ,18@6 o derradeiro canto
francofono que fol'oeil de boeuf.

Guilherme de Almeida também retornava neste anoMessidore A Danca das Horas,
cujo lirismo tenro e ardente arrebatou o publicmiféeno por geragbes. Como sublinharam
seus criticos, ja nos primeiros volumes ja se daliam suas qualidades e defeitos: o
virtuosismo ritmico, por um lado, a restrita ganeateimas, por outro. Ja& Manuel Bandeira,
com Carnaval sinalizava mais efetivamente um percurso renav&dodo apenas pelo verso
livre ou pelas experiéncias em matéria de rimasergsicia, mas, sobretudo, pelo prosaismo
coloquial e trigueiro de poemas como “Sonho de tenga-feira gorda” e “Os Sapos”, que
caiu nas gracas dos modernistas pela satira ddgipeocessos parnasianos. Vale registrar
também dois debutantes parnasianos: Plinio Salgaao Thabor, e Cecilia Meireles, com
Espectrosobra ndo apenas jamais reeditada como omitidaa@eobras completas.

Se até aquele momento o Brasil tinha basicameni® thistoriadores de seu espdlio

368 Sdo exemploQuem conta um contq.de Cornélio Piresylau olhadg de Veiga Mirandal boa madrasta
de Xavier MarquesContos do Sertjade Viriato CorreiaNa roca de Francisco DamantByuta do Mato,de
Afranio Peixoto, Coivara, de Gastdo CrulsAlma Cabocla,de Paulo SetibalDs Roceiros,de Anibal
MascarenhasDs CaboclosValdomiro Silveira,O dialeto caipira de Amadeu Amarallropas e boiadasje
Hugo de Carvalho Ramos.
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literario — os compéndios de Coelho Neto e de JR#&miro eram pronunciadamente
pedagodgicos e escolares —Paquena Historia da Literatura Brasileiraje Ronald de
Carvalho, chamava atencéo pelo aspecto sintétiesugeria. Como visto, a obra de Romero,
embebida de cientificismo, era antes socioldgica lperaria, uma vez que as premissas
estéticas nado tinham prevaléncia sobre as étnidaa. de Verissimo era sendo a ordenacao
cronoldgica de trabalhos criticos esparsos, ficamdarocesso historico de transformacgéo
estética no tempo negligenciado, além de trazenémds erros na datacdo das obras que
enumera. Vale dizer, suas analises tinham menassidéico do que gostava de alardear o
critico.

Ja a obra de Ronald de Carvalho parece hesitastgura. Conforme anotou Medeiros e
Albuquerque no prefacidRonald de Carvalho tem esta primeira originalidaéatre os
nossos grandes historiadores da literatura nacioab primeiro que sabe escrevé. De
fato, Romero e Verissimo eram prolixos e tedioJasnbém conta a favor de Ronald um
melhor ajustamento entre 0s processos estilistiaomnais e o0s influxos europeus. Todavia,
ainda na introducédo, Ronald de Carvalho discowlares 0 meio fisico americano, sobre o
homem aqui lancado e o meio social que constraitg po entdo chegar a literatura. Isto €,
trinta anos depois d#listoria da Literatura Brasileira,as categorias romerianas ainda
escoimavam a compreensdo histérica da literaturasileira. Além do evidente
impressionismo critico do autor, que parece algulboso em destoar dos velhos mestres,
cabe anotar a hesitacdo dos julgamentos a medidpera passado narrado se aproxima do
presente, quando, afinal, nem o canone nem o goirmm haviam se estabilizado. O siléncio
critico sobreDs Sertdesscrito dezessete anos antes, parece atestasdglinanca.

A breve recuperacéo econdmica anterior perdia @&y 1920 com a recessao nos EUA e
na Inglaterra, causando a queda dos precos doecaf@ agudo desequilibrio comercial,
mesmo com retencdes de estoques e com a deprecagé@l. O déficit publico tornava-se
ingerenciavel, e seu agravamento estararia na dasz convulsdes de 1929. A retracao
econbmica tinha consequéncias sociais bem mais lega®p apds uma década de
metropolizacdo, de aumento da producéo industlalprganizacdo de circulos operarios
politizados e da formacdo de um verdadeiro exém@amigrantes. A partir da década de
1920 a producéo industrial aproximava-se do moetgatado pelo total das vendas do café,
de modo que o desequilibrio na balanca politiceeemimundo rural/oligarquico e o universo
industrial/financeiro tendia a reajustes. Segundcoldu Sevcenko, Washington Luis, ao
perceber a magnitude desta reestruturacdo, compeosiga plataforma para o governo

paulista em 1920 com 0s grupos emergentes. As$esapmo &ociedade Rural Brasileira

369 C.f. Medeiros e Albuquerque IN: Carvalho, R.,:§/7.
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e aliga Agricola Brasileiralentamente eram alijadas do processo de tomadkecsdes.
Pela mesma tendéncia Antonio Prado fundaria odqmaliemocréatico em 1926.

Como salientado, ndo era a metropolizacdo em sagudizava o momento cultural, mas a
confluéncia de exacerbacdo politica, dilema ecoo@miimplicacbes nacionalistas,
turbuléncias sociais, complexificacdo técnica &uxdf de novas correntes de pensamento. A
acao do localismo “nativista” paulista anterioru echamento num universo autbnomo e
particular, descolava a ambiéncia intelectual locd& preeminéncia discursiva
subliminarmente exercida pelo Rio de Janeiro, o mprenitiria aos vindouros reformadores
uma ampla fruicdo de suas ideias. Aqui, cabe ummsalea no que tange aos diferentes
influxos cosmopolitas recebidos pelo Rio e por $amlo. Como sublinhado no capitulo
anterior, havia no Rio de Janeiro da geracéo dé fi@¥ uma ansiedade em integrar o pais a
modernidade ocidental. O cosmopolitismo foi umaqgesta conscientemente gestada. As
préprias reformas urbanas do inicio do século rataia seu agressivo viés parisiense,
somado ainda a condenacao dos habitos e tradippedapes, tinham inequivocas intengdes
civilizatérias.

Ja o cosmopolitismo paulista, impulsionado no pésAg, partia de uma realidade cultural
européia profundamente questionada e desencamtddga do velho continente levada a
cabo pelo modernismo europeu, ansioso por exp@&gEfauténticas”, € que engendraria o
fascinio por tradicdes culturais alheias ao ocilefatam deste periodo a fascinagéo
ocidental com os ideogramas chineses, com 0s bgid@aoneses e com o0s rubais Persas, a
ampla difusdo ocidental do Corédo e do Bhagavad, @ifixao pelos artefatos escultoricos
africanos e indigenas, que impulsionardo, entreosuhovimentos, a antropologia cultural
moderna e a psicologia experimental. Ou seja, da é&rma, toda uma década de resgate e
valorizacéo da identidade local, de busca pelagsa memarias tradicionais nativas de S&o
Paulo coadunavam, por vias tortas, com o discusdemnista que chegava de uma Europa
exaurida de racionalismos e de canones.

O vocébulo “moderno”, depois de certa hibernac@aparecia corrigueiramente na
linguagem do cotidiano, seja no jargdo politicoétpm, cientifico ou publicitario. Suas

conotacdes iartdo exético ao magico, passando pelo revolucion4tia

O vocabulo “moderrifovai condensando assim conotacdes que se
sobrepdem em camadas sucessivas e cumulativasiass llge déo
uma forga expressiva impar, muito intensificadagsses trés amplos
contextos: a revolugdo tecnoldgica, a passagemédolcs e o pods-
guerra. “Modernb se torna a palavra-origem, o0 novo absoluto, a
palavra-futuro, a palavra-acdo, a palavra-poténda, palavra-
libertacdo, a palavra-alumbramento, a palavra-@#amento, a

370 C f. Sevcenko, N.:1992, 227.
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palavra-epifania. Ela introduz um novo sentido stdnia, alterando o
vetor dinamico do tempo que revela sua indole nfartr de algum
ponto remoto no passado, mas de algum lugar nocofulupassado &€,
alias, revisitado e revisto para autorizar a odfilade absoluta do
futuro. (C.f. Sevcenko, N.:1992, 228, Grifos meus.)

Tributario de tal “modernolatria”, o ideario modista, que enfim comecava a ganhar
algum formato, a principio combinava basicamenterigmo e nativismo. Ou seja, uma
aguda reivindicacdo de originalidade local somadser@zepcdo da fragmentacdo sensorial
derivada dos novos estimulos técnicos e urbditdsrro de nossos censores € 0 erro de
todos os envelhecidos: estao fora da psicologitetégrafo sem fio, do aeroplano, da estrada
empedrada de automovgis] Respeitemo-los. Mas que eles também respeitemadivino
da metrépole cosmopolitd™, escreveu Oswald de Andrade fornal do Commérci@m
1921. No mesmo ano, mas @orreio PaulistanoMenotti del Picchia descrevia Sdo Paulo
como“uma metropole febril, milionaria, impressionantemte enorme”onde“as emocgdes de
todas as racas e os tipos de todos os povos agitamndas vidas sociais mais violentas e
gloriosas do universa”Para o autor dduca Mulato, “Sao Paulo de hoje € um Paris, um
Nova York menos intenso, um Mildo mais vasto.m& gloriosa cidade ultramoderhd™.

Olhando mais de perto fica claro que ndo era apéeddo aos instantaneos da paisagem
paulistana que os jovens reivindicavam o futurisho.dia seis de dezembro de 1920 — no
mesmoCorreio Paulistanoem que havia tratado a arte futurista por doestiggmatica e
doida— um re-catequizado Menotti del Picchia escrevia ‘fu@o o que é rebelido, o que é
independéncia, o que é sinceridade, tudo o quergaer hipocrisia literaria, os falsos
idolos, o obscurantismo, tudo o que é belo e nfrte e audacioso, cabe na boa e larga
concepcdo de futurismd™. Oswald de Andrade, ao dizer gtiedos os inovadores foram

logicamente futuristas em relagédo ao sempo™’

, parecia também assimilar o futurismo
como provocacao desafiadora ao tradicionalismo.

Alids, o mesmo Oswald de Andrade, que no artigoddsagravo a Malfatti sequer
balbuciava o novo vocabulario vanguardista, al@sicuas premissas, esnobava a audiéncia
de Papel e Tintaem 1921 com seu provocativo dominio dos procesdisi@os hodiernos:
“[...] de fato, o artista € o ser do privilégio que pradum mundo supra-terreno,
antifotogréfico, irreal que seja, mas um mundo texite, chocante e profundo.]. Mas isso
que faz o critério julgador de nossas populacoesséfs assim: Como esta parecido! Que

beleza! E como se fosse...) € a maior vergonhedrairda cultura. Arte ndo é fotografia!

371 ¢ f. Andrade, OApudSilva Brito, M.:1971, 204.
372 C f. Picchia, MApudSilva Brito, M.:1971, 206.
373 C f. Picchia, MApudSilva Brito, M.:1971, 206.
374 C.f. Andrade, OApudSilva Brito, M. IN: Coutinho, A.:1970, 43.
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Nunca foi fotografia! Arte é expresséo, é simbamavido!™’>. Tendo isto em vista, fica
patente, num curtissimo intervalo de tempo, o saitee os entdo encurralados e gaguejantes
simpatizantes de Anita Malfatti em 1917 e os jéantitulados “futuristas” de 1920. N&o
seria menor o salto, alias, do Mario de AndradeHdeuma gota de sanguepara o de
Paulicéia Desvairadg1922) O elo perdido entre a fagulha irradiada pela ex@asde Anita
Malfatti e a Semana de 1922 chamava-se Victor Breth

A descoberta do jovem escultor recém-chegado dbhsias na Italia por Oswald de
Andrade em 1919 causou uma profunda impresséao uppgbDe 1920 em diante o jovem
seria promovido pelos confrades como verdadeiroudoed das ideias entdo ainda
subterraneas. Sobre ele escreveu Monteiro Ldfata Revista do Brasiem fevereiro de
1920: “Honesto, fisicamente soélido, moralmente emperradoconviccdo de que o artista
modernondo pode ser mero “ecletizador” de formas revelleasa de criar arrancando-se a
tirania do autoritarismo classico, Brecheret apretese-nos como a mais séria manifestacao
de génio escultural surgida entre ndsA revistaPapel e Tintado primeiro semestre do
mesmo ano anotava qtirecheret nao reflete apenas as idéias moderiNgo é um espelho,
€ uma fonte viva de criacdo, impressionante na @usa com que junta a utilizacdo
eloquente do simbolo a sadia inocéncia dos priosti/’. O instantaneo caso de amor dos
jovens futuristas com a maquete do Monumento dasl@eas, feita pelo jovem escultor
visando a celebracdo do centendrio da independénarmbém suscitou eloquentes
entusiasmos. Mario de Andrade escreveulunstracdo Brasileiraque a maquete a todos
“arrastou”, exceto ao%arraigados a tradicOes falsissimas e que sO comapdem figuras

878 “Culto, criado num ambiente modernele realiza sempre, dentro

‘pour porter da peau
dos mais puros ideais artiticos, obras cheias delade e personalidadd’™®, reiterava Di
Cavalcante meses depois.

Se por um lado a obra de Brecheret fascinava pedgpaescultérico em si, cuja ousadia
formal foi identificada com o “moderno&mbora a ideia por trds do termo permanecesse
implicita, por outro, reponta nos testemunhos umcuitadvel orgulho “nativista”. Tal
entusiasmo nao teria encontrado terreno mais trtque aqueles anos iniciais da década de
20. Vale lembrar que o periodo assistia a tumutumpanha presidencial entre o gaucho

Borges de Medeiros e o mineiro Arthur Bernardet® ieientificado e denunciado como fiador

375 C.f. Andrade, OApudTolipan, S.:1983, 41.

376 Em Brasil: primeiro tempo Modernistays autores anotam que tal resenha ndo trazia assirsguma. A
atribuicdo do artigo a Monteiro Lobato coube a Mata Silva Brito, enHistéria do Modernismo Brasileiro.
C.f. Lobato, M. IN: Batista\.R., LopesT.P.A. e Lima,Y.S.:1972, 51.

377C.f. Ivan IN: BatistaM.R., LopesT.P.A. e Lima)Y.S.:1972, 52.

378 C f. Andrade, M. IN: Batistayl.R., LopesT.P.A. e Limay)Y.S.:1972, 58.

379 C.f. Di Cavalcanti IN: Batista\l.R., LopesT.P.A. e Lima,Y.S.:1972, 58.
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do esquema de valorizacdo do café, quando o pafeaa esperava finangas equilibradas e
sobriedade or¢camentéaria. No calor da campanha aliedam a tona em jornais as cartas
secretas de Bernardes cheias de ofensas e amddganaes da Fonseca e as Forcas Armadas,
gue agitaram sobremaneira aos militares e aos maiStas proto-jacobinos, embora a
inautenticidade do material fosse cabal aos olleosnd observador minimamente dotado de
bom-senso.

Ao mesmo tempo, as agitagbes sociais urbanas, rdetes da crise econdmica e da
politizacdo operaria — que a fundacdo do PCB @ante Tenentista de 1922 tornam patente —
preparavam todo um ambiente repressivo que senf@rroado adiante, com a alianca entre
policia, patronato, Igreja, elite politica e intdleal contra galegos (portugueses), anarquistas
(estrangeiros) e comunistas (ateus). Neste sentalta discrepava mais do pais exemplar
calcado no modelo paulista vislumbrado por anositg@sa apologia localista do que o rosto
conservador, repressivo e oligarquico que o podamtral readquiria. Sobretudo na
antevéspera do centenario da independéncia, ceEbda nacionalidade “nativisticamente”
enviesada: se a constru¢cao da nacionalidade ftma™alos bandeirantes, quem soltou suas
amarras do jugo portugués fora o ndo menos paubsi Bonifacio.

Neste sentido, ao contrario de Anita Malfatti, cejecessivo apego as doutrinas europeias,
entre outras censuras, desagradou aos tradicimsalis “Monumento das Bandeiras” de
Victor Brecheret materializava num s6 movimentok&tao e nacionalismo. Uma vez que o
ideario modernizante permanecia carente de fundagém torna-se crivel, pela combinacao
de retorica anti-tradicionalista e de celebracdaala sensibilidade que o mundo tecnicizado
exigia, que uma releitura amadurecida do até em@nosprezado manifesto futurista
finalmente sugeriu um direcionamento menos difus® raodernizadores. No entanto, se tal
linguagem correspondente a fragmentacdo das péeepr a exacerbacdo dos estimulos
urbanos ainda precisava ser instrumetalizada paleacéo literaria, a demolicdo do passado,
ao menos retérica, iniciava-se imediatamente. Ende24aneiro de 1921, novamente pelas
paginas daCorreio PaulistanoMenotti del Picchia publicava o provocante “Na Malas

Reformas”.

Toda a indumentéria lirica ou prosaica que abews Ultimos
figurinos talhados pelos realizadores originaiswlucionarios passa,
mofada, patriarcas do obsoleto, como passaram mgoguatos do
dramalhdes dantanho, o0os modismos arcaicos, 0s ca@si
parnasianos, as longas paginas descritivas dosnoa®a Zola. [...]
Casimiro de Abreu ndo pode, com seu lirismo roméntcantar a
agitacdo das greves, nem Alencar, indianizado relesca paixdo das
mulheres vestidas de seda e dos homens vorazgasrds aduncas e
olhar de gerifalte. [...] Colocando o problema eforma estética entre
nés, pouco se salva do passado. Tudo, quase, s@iAdiquidacao
literaria do Brasil, assume proporcgdes de queinaaafRente tivemos
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personalidade. Euclides, Machado, dois ou trés sutaecordilheira
de picos escassos, salvam-se nesse amontoadoridecipastiches”

eceanos, camilianos, franceses, sobretudo franceAesnossa

independéncia politica ndo nos alforriou numa iede@ncia mental.
[...] E preciso reagir. E preciso esfacelarem-sevalBos e rancidos
moldes literarios, reformar-se a técnica, arejaesgpensamento
surrado no eterno uso das mesma imagens. A vidpara@oe a arte é
vida. Mostremos, afinal, que no Brasil ndo somos misoneistas
faquirizados, nem um montdo inerte e indatil de wadds. (C.f.

Picchia, M.ApudSilva Brito, M.:1971, 189-191.)

O que se encontra a partir de entdo na documentagada pelos modernistas é uma
verdadeira revolta edipica contra o passado culumanacdo. Para Menotti, Peri era a
renitente reencarnacao do academicismo arcaicéDlodes”; a escultura de Aleijadinho, a
prova da“unicultura tradicionalista”; o regionalismo, por dar as costas ao mundo, era
“pseudonacional’; Canudos representava tudo que havigotsoleto e ancrénico; Candido
Mota Filho referia-se a Castro Alves caoitmovejador espanholesco e fanfarréo, ridiculo e
caricatural’; para Oswald, o poeta baiano ndo passava dbatateiro épico da lingua;
Eca de Queirés e Emile Zola eram doistalhistas de agougue para um publico de
cozinheiras e mogos de recaddassiano Ricardo, numa citagdo obviamente anaeroie
Mério da Silva Brito, tinha o parnasianismo poadiiador désonetoccocus brasiliensig®°
etc. Tal aspero revisionismo, para Tristdo de Adleag que fez dModernismo, na sua fase
inicial, [...] acima de tudo, um movimerjto] contra”®"

Neste ambiente de volUpia demolidora vém a lumdogs documentos mais celebrados da
“modernidade” dos modernistas. Por um lado, Oswaldndrade publicava a 27 de maio no
Jornal do Commeérci@ artigo “Meu poeta futurista”, sobre Mario de Aade, que logo em
seguida refutaria o epiteto, pois teria com Matirfapenas pontos de contato”. Alias, vale
registro, no artigo Oswald preconizava “nossa estsial” aludindo aos versos parnasianos
do autor deNOse a“racialidade impressionante déuca Mulato- o poema do Brasil paulista
— e a épica realidade deloisés repousando assim nas duas personalidades de Kenot
Guilherme o nosso orgulho de criadores de uma pobsim nossa, filha da Sao Paulo
crepitante do Centenario.3*’. Ocioso dizer o quanto havia de desorientacdo &mdziante”
aguela altura.

Por outro lado, a partir de agosto de 1921, no ragemal, Mario de Andrade iniciava a
série “Mestres do Passado”, em que analisa crigoéena obra dos principes parnasianos. A
analise que Mario leva a cabo é surpreendenteretagante para com os poetas, se ndo fosse
0 aspero saldo do empreendimento critico: belagnpanortos. Pouco importa que Mario de

380 ¢ f. ApudSilva Brito, M.:1971, 192-98.
31 C f. Athayde, TApud,Sodré, N.W.:1982, 526.
32 f. Andrade, O. IN: Batistd/.R., LopesT.P.A. e Lima,Y.S.:1972, 183-4.
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Andrade, tanto pela imprensa quanto em correspaiEn tenha se arrependido
posteriormente dos artigos, conforme vem anotarstensaticamente a historiografia — em
carta a Bandeira, em 1929, escrevele: propdsito eu apresentara os defeitos e ocultasa
qualidades dos em quest&* O que importa é que a série foi o primeiro ataojjetivo
contra a tradicao literaria entdo dominante.

Todavia, as escolhas que a encruzilhada entre o0 aov antigo exigiam atestavam o
verdor filosofico dos jovens em tal empreendimériotre os da geragcdo velha, ndo ha
negar atualidade e vigor em espiritos clarissimasig o de Afranio Peixoto, Graca Aranha e
outros mais, cuja mocidade se eterniza com viggazade aderir a formidavel reacéo
literaria que se pressente’anotou Menotti em novembro de 1921. Candido Motsiadu
endossava a opiniatGraca Aranha tem uma concepcao artistica completat®_moderna
Na férmula que adota nBstética da Vidasta a mais franca rebeldia, a mais inteligente, a
mais erudita revolta contra os preconceitos artissi tdo confortavelmente instalados entre
ns"%4,

Como veremos adiante, o encantamento com Gracahdrdararia muito pouco. O
tateante anseio de renovacdo, todavia, € ainda forésnente sentido em obras como o
romancelais, de Menotti del Picchia, publicado em agosto de 1¥ExXcrito em 1914, e
reescrito em 1919, o romance vinha recheado deérefias a arte “moderna” — Debussy,
Cubismo, Brecheret etc. Tais enxertos “modernizinteuma ambientacdo regionalista
fortemente demarcada pelo estilo danunziano reaigaa superficialidade da artimanha do
autor, cujo saldo é um anacronismo de todo inveniissnte’®

Teoricamente falando, em Histéria um aconteciméntonarcante” na medida em que
pode repercutir no futuro, ainda que a principi@ Héja certeza sobre esta vindoura
concretizacdo. Se o tempo “confirmar” tal reperédossem embargo pode-se dizer que houve
uma experiéncia histérica “factual’. Caso contraniovos eventos, via de regra, solaparéo os
antigos. Noutras palavras, os “eventos” tém umaomapcia crucial quando se entende a
historia como a tessitura de passados que permmarf@acentecendo”. Ou seja, 0 evento sera
de fato “histérico” quando as relacdes entre ogrese o futuro estabelecidas pelo agente
observador continuam a remeter a presenca do impuetérito originario. Neste sentido,
pelo que foi dela re-atualizado em termos de peemanestruturacdo da memoria cultural do
pais, isto é, pela capacidade de cristalizacaanaginario historico de seu impulso criativo
inicial, a Semana de Arte Moderna de 1922 podénsebitavelmente considerada como um

evento “historico”.

383 C.f. Andrade, MApudMartins, W.:1996(d), 450.
384 C.f. ApudSilva Brito, M.:1971, 319-21.
385 C.f. Martins, W.:1996(d), 220.
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Concebida por Di Cavalcanti, financiada por PaubmB, Alfredo Pujol, Alberto Penteado,
Anténio Prado Jr., René Thiollier, entre outro$awalizada” pelo vulto consagrador de Graca
Aranha, a Semana de Arte Moderna, nas palavrasudglsalizador, previa unfaemana de
escandalos literarios e artisticos de meter os ilessr na barriga da burguesiasinha
paulistana”. Se Manuel Bandeira ressaltaria nela o escand@&®uscitou, por ter despertado
“o interesse dos jornais para um debate até entéofinado a uns circulos restritos de
intelectuais jovens e ainda pouco conhecidos dmdgapublico’, o espirito do evento
resumido por Guilherme de Almeida“em pouco de idealismo, muito de curiosidade e
muitissimo de gozaca¥?- deixa claro como a estetizacéo algo herdica datevem si pela
historiografia merece ser relativizada.

Alids, como a souberam relativizar Sérgio MillietA-Semana nao teve uma filosofia”
admitiu mais tarde numa entrevistaBstado de Minas e Paulo Prado, para quem a SAM
“teve sendes evidentes, e falhas inevitaveis emeamgimentos desse género levado a efeito
num meio acanhado e em cidade provincigfia”embora ressalvasse com justica o que
houve nela de protesto coletivo, agitacdo intelatuansia renovadora. O préprio Mario de
Andrade, em 1924, nas “Crbnicas de Malazareusava a palavra “triunfo” para definir as
repercussodes do evento.

Oh! Semana sem juizo. Desorganizada, prematuii@nbe. Ninguém
se entendia. Cada qual pregava uma coisa. Uns mpelii@rdade
absoluta. Outros ndo a queriam mais. Cantilina@agublico vinha
saber. Mas ninguém lembrava de ensinar. Os dissurs@o
esclareciam coisa nenhuma. Nem podiam, porque ada tempo: os
programas estavam abarrotados de musica. Noc¢Oas;vagusiasmo
sincero: ilusdo engracada, ingénua, moca, dumeutedi formidavel.
Muitos de nés poderiamos nos queixar do sacrifju@faziamos, se o
sacrificio ndo fosse geral. A Semana de Arte Mal@do representa
nenhum triunfo, como também né&o quer dizer nenhderneota. Foi
uma demonstracdo que ndo foi. Realizou-se. Cadaeaguiu para o
seu lado, depois. Precipitada, divertida. InGtilfaitasia dos acasos
fez dela uma data que, creio, ndo podera maisgeeeida na historia
das artes nacionais. Eis a famosa Semana. A cuipacabe a
ninguém. (C.f. Andrade, M. IN: Batistd).R., LopesT.P.A. e Lima,
Y.S.:1972, 74-5.)

De acordo com Ronaldo Brito, naquele momémnimssa arte introjetava subjetivamente
mais do que vivia objetivamente a técnica e a @éri€la ndo resultava do choque direto
com a estrutura légica do real, e sim com um anssiperancoso, um pouco angustiado,
diante do mundo moderh®®. Por isso, ainda segundo o estudioso, as conastagdgicas da

Semana: o simpleguerer ser‘modernos” mostra que tais jovens ainda ndo eram. Se o

386 C.f. ApudSodré, N.W.:1981, 526.
37 f. Prado, P. IN: BatistA).R., LopesT.P.A. e Lima,Y.S.:1972, 87.
388 C f. Brito, R. IN: Tolipan, S.:1983, 15
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escandalo foi a linguagem possivel para a comuicagm um publico predispostamente
contrafeito — como testemunham a agitacao pelardede “Os Sapos”, ou 0s grunhidos da
platéia com a apenas aparente contradicdo do sisenti-futurista de Menotti del Piccffia

—, a bem da verdade € que ao fim do polémico evenjovens modernistas ainda ndo tinham
sido capazes de publicar uma s6 obra que matesabza realizacao literaria de todos aqueles
tumultos “modernos”. Ronald de Carvalho recitousesrde Ribeiro Couto e Plinio Salgado.
Oswald leu excertos d@s Condenados...

No dia 15 de maio, no manifesto da revisiaxon, Mario de Andrade nado definia a
substancia da “modernidade€htdo apregoada, antes a encarava como “uma iareé
construida”. Além do fim das “totalidades, absaduto correlatos”, e da correlacdo entre
“nacional e internacional”, o texto pregava o pesgo sem “desconsideracdo do passado”, a
ciéncia e a técnica como meios de se estabelec&daal construtivo e ndo destrutivo”, cuja
meta seria a “busca da alegffa” A Terra Roxa e Outras Terraga em 1926, dizia algo
semelhante!Os trabalhos publicados obedecerdo a uma linhaajehamada de espirito
moderng que ndo sabemos bem o que seja, mas que estdgmaénte delineada pelas suas
exclusées®™. O mesmo Mario de Andrade, no “Prefacio Intere$ssimo” de Paulicéia
Desvairada(1922),diria que“ninguém pode se libertar de uma s6 vez das teanas que
bebeu; e o autor deste livro seria hipdcrita set@nelesse representar a orientacdo moderna
que ainda ndo compreende belft” Anibal Machado, er&Estética,parecia também alheio ao
assunto:nds ndao sabemos exatamente 0 que queremos, mameahmuito bem o que nao
queremos®®,

A esta altura da argumentacéo, a concepcédo de tmwddos modernistas ndo ia além de
uma equacao muito priméria: nacionalismo, antiitiadalismo e reivindicacdes técnicas
acopladas a nova sensorialidade tecnizidada do onts®tulo XX”, ainda que um tanto
frouxas. Como frouxa e superestimada € a idei@prcussdo da Semana de Arte Moderna

em outras regides do péls Porém, adiante, 0s contornos comegam a se imi@iarprecisos.

394Nao somos, nem nunca fomos “futuristas”. Eu, pedsente, abomino o dogmatismo e a liturgia da escol
de Marinetti. Seu chefe é para nds um percurseniiado, que veneramos como um general da grandghizat
da Reforma, que alarga o seu “front” em todo o moinNo Brasil ndo ha, porém, razdo légica e socilgpo
futurismo ortodoxo, porque o prestigio de seu pdgs#io € de modo a tolher a liberdade da sua mardgrser
futura. Demais, ao nosso individualismo estétiepugna a jaula de uma escola. Procuramos, cadaatuoar
de acordo com nosso temperamento, dentro da meosgada sinceridade’ C.f. Picchia, M Apud Silva Brito,

M. IN: Coutinho, A.:1970, 15.

%9C f. Helena, L.:1996, 69.

391 C f. ApudCastro, S.:1979, 60.

392 C f. Andrade, M. IN: Batista\l.R., LopesT.P.A. e Lima,)Y.S.:1972, 188.

393 C.f. Machado, AApudPeregrino Jr.:s/d, 05.

394 Ainda que Mério de Andrade tenha arrogado pararaggo semanista o papel de “senhor do Bomfim dos
novos do pais”, e Joaquim Inojosa insistisse maiagdo do modernismo no Norte, a citar por exemglistas
como a paraendgelém-Novagntre outras efémeras correlatas, o fato € queitake sustenta. No Recife, por
exemplo, a importantBevista do Nortéendia antes ao regionalismo tradicionalista Gilaerto Freire do que
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Se devido ao centenario da independéncia 1922iaasasuma enxurrada de obras historicas,
regionalistas, biogréficas e ensaisticas calcadasacionalismo ufanista, varias obras dos
entdo “modernostenovadores saiam do prelo. Negigramas Irbnicos e Sentimentagnda
gue de Ronald de Carvalho tentasse substituiriomatsmo do adjetivo pelo do substantivo,
cantando as coisas patrias plasticamente, e naccpetiescendente via celebratbiapara
Mério de Andrade tratava-se de uma digenuinamente latina...] classica%.

Passadista também @aHomem e a Mortale Menotti del PicchiaSobre o autor dizia a
Revista do Brasifjue“jogava com pau de dois bicos, isto €, conservav@assadista na sua
literatura para ndo perder os leitores que conquusi forca de trabalho e de talento, e
confessava-se futurista para ficar de bem com @g@uoarulhento e ganhar-lhe também os
aplausos®¥. O livro também desagradou a claquekdaxon cuja redacéo preparava um
artigo demolidor. “Danunziano e passadista”, etaoo da resenha. Porém, Mario de Andrade
enfrentou aos demais, e conseguiu emplacar umaeacfévoravel.A Mulher que Pecqu
publicado no mesmo ano, nao diferia muito do amte€Gomo anotou Dirce Cortes Riedel,
Menotti pecava justamente pelo que censurava neagas o eruditismo rebuscado e
declamatério, o tom eloquente e a seducéo de Ye=cbenito™®®. Ndo menos passadista é o
volume Os Condenadogje Oswald de Andrade. Para resumir, basta o ver&itbém de
Mario de Andrade: incado de “barbarismos internaais’, Os Condenados “eram mais uma
contemporizagdo. No fundo obra realista. Na formaliscurso corria lento, arreado de
bugigangas sonoras. Assim a prosa ndo podia cofreanta campainha?®.

Se poetas como Hermes Fontes, Raul de Leoni e ggo@tavio Filho produziam ainda
em 1922 versos parnasianos de boa qualidade,aaaditijovem Plinio Salgado, parnasianos
eram também Guilherme de Almeida — Péricles Eugéai&ilva Ramos nao entendia como
asCancobes Gregasram consideradas “modernas’Cassiano Ricardo e Menotti del Picchia,
embora este Ihe parecesse buscar novas direcdeentllioto, para o poeta ddabor o
“prato do dia” eraPaulicéia Desvairadado “adepto do futurismo radical, embora negye”
Mario de Andrade. Se o rangoso Pauci Vero Electieegu MA Gazetade 22 de fevereiro de

1922 que o “abcesso de futurismo” ameacava empesteidade, cujas proporcdes tornava

ao modernismo. José Lins do Rego reitera a ass&fara nds do Recife, essa Semana de Arte Moderima na
existiu”. (C.f. Rego, J.LApudSantiago, S.:1982, 04.). Ao Sul é inegavel a demararadiagdo do modernismo
qual vislumbrado por Sdo Paulo, bem como no RividRes comoFestae O Mundo Literariotinham uma
concepcao de modernizacdo que conciliava tradigmonalismo e espiritualismo, logo, oposta a SApknas
Minas — comA Revista(1925) — respondeu algo rapidamente ao estimulBAM. O grupoVerde(1926), de
Cataguazes, também negava filiacdo a SAM.

395 C.f. Martins, W.:1996(d), 235.

39 C f. Andrade, MApudRamos, P.E.S. IN: Coutinho, A.:1970, 95.

397 C.f. ApudMartins, W.:1996(d), 245.

%8 C 1. Riedel, D.C. IN: Coutinho, A.:1970, 259.

39 C.f. Andrade, M. IN: Batistayl.R., LopesT.P.A. e Lima)Y.S.:1972, 220.
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necessaridaplicar sem detenca e sem piedade a estes propagadda peste artistica o

1400

remédio herdico com que se alcancou extinguir aeplegvina™ ", vale dizer que o futurista

Méario de Andrade tinha também criticos mais arejadd mais importante deles, Tristdo de
Athayde, embora enxergasse as novas ideias comméos de importacdo, assinou uma
resenha equilibrada dPaulicéia Desvairada —certamente a primeira obra a plasmar
poeticamente a “modernidade” propalada, emboraid@eente ainda algo timida, nao
obstante generosa de sugestdes vindouras. Segustio Te Athayde, o livrdfremente de

impaciéncias, sonoro de imprecacdes, despenteadataajue sustenta contra 0 marasmo,

contra a rotina, contra a indiferenca’hdo podia ser isento de exageros.

Poesia de impressfes vividas, literatura de agiEsaa de todos os
eXxcessos conscientes a que se atira, € a expresgidfica dessa
juvenilidade sadia de alma, que o paulista sempssyiu desde as
entradas, em contraste com todos os males de urilizagido de
aventura e riqueza. Longe de ser mero futurismiondag¢éo, como se
espalha, é um livro que procura o que ha de nostangvilizacao
americana que tentamos, o significado literario cden anos de
independéncia. Havera muita coisa transitéria ngssssia a um
tempo demolidora e construtora, ndo podera agréatdmente a
grande maioria dos leitores cujo gosto ainda refuga razédo a certas
ousadias das sinteses poéticas atuais, ja superades vimos em
outras literaturas — forcard muitas vezes a nota @simples intuito
de espantar os burgueses (muito convencional eisead burgués,
gue ja vem da correspondéncia de Falubert), — pem vezes
condescéncias excessivas com seu sub-consciet® [Bera tudo
isso exato, sem ddvida, mas representa 0 livro woDERjoSa
clarificagdo de tendéncias, uma visdo poderosaidia atual e de
todos os contrastes da civilizacdo modenmaa reacdo necessaria
contra a asfixiante rotina das formas consagradesregramaticadas,
e, sobretudo, uma tentativa de originalidade litaddrasileira, — ainda
presa demais ao urbanismo talvez, para poder ual@lade mais
vasta, — mas cheia de forca, de possibilidades,intidigéncia
conquistadora. A poesia ndo é s6 isto, € certo. Nérformulas de
arte; o necessario é que cada artista procuren@sino. E 0 encanto
da vida literaria é justamente a diversidade dadéecias e o jogo das
personalidades. O sr. Méario de Andrade é um homemmdito
espirito para ndo compreender tudo isso, assim e@mque em seu
livro a “blague” se entrelacava a seriedade. Sefaocfor, vale por
toda uma vanguarda. (C.f. Athayde, T. IN: BatiMaR., LopesT.P.A.

e Lima,Y.S.:1972, 202-3, grifo meu.)

No dia dois de julho a relacdo entre as Forgasaflas e o0 entdo presidente Arthur
Bernardes chegaram a um ponto de tensdo determifgpds criticas a atuagdo militar no
conflito em Pernambuco, o ex-presidente Hermesatesdta foi preso, e o Clube Militar,
enquadrado pela Lei Adolfo Gordo como “associagadcivia a sociedade”, foi fechado. O
desagravo ao desaforo civil veio na revolta dod-de Copacabana trés dias depois, uma

guartelada levada a cabo por jovens tenentes, dagfecho tragico terminaria por criar a

40 C f. Electi, P.V. IN: Batistal\l.R., LopesT.P.A. e Lima)Y.S.:1972, 61.
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mistica do civismo tenentista, tdo decisiva nosldiesamentos finais da primeira republica. A
consequéncia imediata foi o aumento da repressaoretdacdo do estado-de-sitio e
perseguicdo aos inimigos do regime, fossem mitagbeldes, fossem agitadores operarios.
Para acalmar os animos nas turbulentas zonas fiiagisb governo aprovou leis trabalhistas,
como a Caixa de Aposentadorias e Pensdes, as fiénaseradas, o Codigo de Menores etc.
Porém, sob bloqueio do patronato, tais medidasrfapenas parcialmente implementadas.
Ao mesmo tempo, 0 governo recorria a velha estiet@ufi-ciclica para evitar o colapso da
economia cafeeira, e a desvalorizacdo da moedavagenaais inflacdo, carestia e
endividamento. Insatisfeitos com a criacao do tustido Café do Estado de S&o Paulo, que
na pratica tirava do poder central a responsabididpelas politicas anti-ciclicas, os
cafeicultores solapavam ainda mais a ja temerasi@stacdo do regime republicano.

No ano seguinte chegava ao fim a pioneira e intenalista revist&laxon. Porém,sua
auséncia nao foi tdo sentida, uma vez qirewsta do Brasilsob a nova direcdo de Paulo
Prado e de Sérgio Milliet, comecava a perder aragém conservadora. Menotti del Picchia,
tendo em vista a ameaca das “ideologias estrasfeirsuflava os brasileiros ‘ativar o
culto de todas as suas fulgidas tradicdes, tutelgratriotismo sacrossanto de sua lingua e
preconizar uma politica de incansavel defesa doesgirito nacional’ E ndo era apenas na
politica que o escritor antevia vulneracdes. A gedarte “moderna” comecava a lhe cheirar a
estrangeirismd:O que impressiona no atual momento estético, éajoemetismo comecou a
empeconhar o credo novo e as primeiras chapasi$tiéisrcomecam a entrar em voga. Ja se
tem quase uma receita para ser artista moderno:tebdalar em jazz-band, aeroplano,
velocipedes, frigorificos eté™.

Também no periodo encontram-se novas e veemeffigscies do futurismo por Ronald
de Carvalho, Oswald e Mario de Andrade. SegundsafviMartins, os intelectuais brasileiros
comecavam a se sentir dilacerados entre o0 cosniepwi e 0 nacionalismdpercebendo
com extraordinaria acuidade que o pais se encanvialpara um destino industrial, isto é, no
fundo, “standard” e ndo brasileiro — e querendo entrar nesse desenvolvimento, que Ihes
parecia em contradicdo com o passado livresco, refesado e agricola, a fisionomia
genuina da nacionalidadé®

Ou seja, se até ali o futurismo |hes havia agadalda passadismo que deploravam, o que
se veria dali em diante seriam contribuicbes maierais, nas quais as trocas e assimilacdes
estrangeiras se mostrariam mais equilibradas, tpodoesultados discursos mais originais e

adequados a realidade brasileira qual vislumbradaada um individualmente. Interessantes

0L C f. Picchia, MApudSilva Brito, M. IN: Coutinho, A.:1970, 22.
492 C f. Martins, W. IN: Coutinho, A.:1970, 502.
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desta reorientacdo sao dois textos de Oswald deadedde 1923. Escreveu o autor na
conferéncia “A Tortura da Arte ContemporanedRespeitemos as tradicbes, saibamos
compreender a obra do passado, mas ndo nos cordmeentro das formulas rigidas, nem
confundamos o preconceito com a verddddg. A modernolatria entretanto, € tdo perigosa
guanto aclassicolatriaDentro desses dois polos esta a sabedoria. leb®rtnos tanto de um
quanto de outro preconceit&™.

Se tal “conciliacdo” soa algo estranha se contastpor exemplo, com seu correlato
simetricamente invertido, que é a série “MestresPdssado”, de Mario de Andrade, no
“Esforco Intelectual do Brasil Contemporaneo” véwse Oswald de Andrade ainda mais
inusitado. O futuro antrop6fago sem embargo rectiaha@ divida do presente para com 0s
cultores do passado. Além de admitir que o “senttmbrasileiro” se anunciava ja nos cantos
de Basilio da Gama, passando por Gongcalves Didsned, embora denunciasse o que havia
de idealizante e “chateaubrianescoOnGuaranie emlracema,Oswald anotava que tais
autores ainda serviam de “base psiquica a nossatlita”.“Uma série inteira de escritores

estava a preparar o romance de hgjeesumiu.

Dada a nossa matéria psicolégica e nosso sentirdamitm, a obra do
Brasil contemporaneo consiste em aliar a estaezap adquiridas
uma expressdo e uma forma que podem dirigir nodsapara o
apogeu. Estamos persistindo ao esforco cientifecarchcdo de uma
lingua independente, por sua evolucdo, da lingudugueesa da
Europa [...] [Até entdo] Faltava a eclosdo dasidades presentes,
onde o fundo e a forma, matéria, sentimento e egcepudessem dar
ao Brasil de hoje a medida intelectual da sua ndaie industrial,
técnica e agricola. (C.f. Andrade, O. IN: BatidtbR., LopesT.P.A. e
Lima, Y.S.:1972, 212)

As palavras de Oswald de Andrade embaralham sobe#raas ja escassos elementos que
orientavam até entdo a delimitacdo conceitual dodemo” Uma vez que tal concepcdo,
pelo menos num patamar discursivo, parecia escamacleicdo do nacionalismo enquanto
busca de uma substancia intrinsecamente brasilaii@a ainda informe reivindicacdo de
renovacao técnica, e na recusa cabal e irrestrifgadsado literario nacional, vale dizer que,
conforme atesta a cronologia documental empreendata a renovacao técnica ultrapassou
até entdo a mera reivindicagdo, nem o nacionaligasmou originalidades irredutiveis, nem
a recusa ao passado literario nacional, como Osweila claro, era unanime. Porém,
capitulos imprescindiveis para persecucao destdémo”ainda estavam por vir. O primeiro
deles, talvez, seja o referido por Mério de Andraddanuel Bandeira em carta datada de 15
de novembro de 19230svaldo traz um romancklemadrias Sentimentais de Jdgliramar—

segundo me contaram interessantissimo, modernisexageradamente de faccado. Morro de

403 C.f. Andrade, OApudMartins, W.:1996(d), 309.
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Curiosidade™®*,

Por mais que aMemdrias Sentimentais de Jodo Miransgjam hoje consensualmente
tidas por paradigmaticas dos novos processos ivasantdo ansiados — Haroldo de Campos
o tratou por romance “cubista”, na medida em quepaesentacdo da realidade como algo
fracionado, pela superposicdo de planos e de sinuittades, resultaria numa reordenacéo
dos objetos pela impressao que causam —, em sga apabra teve pouco respaldo. Mesmo
com a explicacdo de Machado Penumbra no prefdoigual o autor explicava o “direito
sagrado das inovacOes” materializados no “estilegtéfico” e na “metafora lancinante”
como meio de acompanhar “a evolucdo emocional aikdesshumanos”, a realizacédo de suas
ousadias foi questionada. Menotti del Picchia, aen& ambigua, viu o livro comtum
furacdo cubista, que desintegra o idioma, faz urakada de galicismos, idiotismos e
barbarismos®®. Embora Mario de Andrade tenha dito que com tdume Oswald se
incorporava definitivament&ao grupo dos modernistas brasileiros’a analise que fez na
Revista do Brasiloi 0 que de mais aspero se escreveu sobre o remanc

E fato que Mario de Andrade exigia dos literatospnafundo conhecimento da lingua, o
gue nao significava aferrada obediéncia gramatices antes cuidados narrativos que
evitassem a fragilizacdo da expressao. Alids, ggr se voltava contra si mesmo, como
atestam as inUmeras redacgfes de suas obras. @haicbijuidades, de escorregadios elogios
apos linhas inteiras de ironia, a analiseMiEmoérias Sentimentaigsor Mario de Andrade
resulta num saldo amargo. Além de duvidar da suaee do autor “Oswald de Andrade é
inconscientemente o maior espectador de si mes®m cbnscientemente seria um pouco Vil;
eu ainda creio que o homem tem de ir além do espletajue da...” —Mario diria que
Oswald, “[...] quando cria neologismos, ou estes sao insustestjpela formacéo
antipsicolégica ou sdo de monotonia gasta e camgafpuase todos se resumem a uma vasta
criacao de adjetivos por meio do sufixo “al'...] Alids essa preguica de completar empresas
dificeis € feicdo distintiva de Osvaldo Andrade.r P&s0 toda essa destruicdo jovial
incruenta, vai-lhe admiravelmente. Deixa se le@atrocadilho enxameia”

Tal apego a expressao cadtica faria de Oswald deadle“um improvisador sem tese”
uma vez quéndo se sabe mais o que é voluntario e o que nasieeinadverténcia’ Em
suma, ainda segundo Mario, por sequer ter aprekeotaelementos para uma diferenciacao
entre o falar brasileiro e o lusitano, Oswadldrganizou um dicionario satirico de

imbecilidade e ignorancia, de tudo o que ndo sedtrer. E um Candido de Figueiredo do

04 C.f. Andrade, MApudMartins, W.:1996(d), 347.
495 C.f. Picchia, MApudSilva Brito, M. IN: Coutinho, A.:1970, 26.
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riso”°®. Sérgio Buarque de Holanda e Prudente de Morais, Nepetindo criticas similares
na resenha publicada ergstética colocavam o livro “entre o0s livros de género
indeterminado®’. Tristdo de Athayde também chiou. O restante d#i¢a” simpatica ao
modernismo ignorou a obra. O publico quedou-sdensiite.

Mas o que salta aos olhos nesta mesma resenhzade #& Andrade, e que paira algo
ignorado pela historiografia, € que por tras daslaz considera¢des sobre 0 romassta o
eloquente desagravo ao artigo de Oswald citadoiamtente, quando este admitia a divida

para com a inteligéncia do passado. Mario ndo estedensequer os autores citados pelo
confrade.

As poucas tentativas dum Basilio da Gama, dum Gag®ias, dum
Alencar eram falhas porque intelectuais em vezetwidas, porque
dogmaticas em vez de experimentais, idealistas eande criticas e
praticas, divorciadas do seio popular, descamirthatia tradicao,
ignorantes dos fatos e da realidade da terra. Apelguma coisa da
ironia do caboclo, da sua melancolia, do sentinisma brasileiro
urbano, da petulancia perndstica do mulato e salach lusa se podia
aprender na obra dum Grego6rio de Matos, dum Casider Abreu,
dum Alvares de Azevedo. Outros pouquissimos. @ restm patrias-
latejo-em-ti gritalhes, idealistas, indcuos. Nessentido os
regionalistas tinham grande valor. Verdade é quetoses esses
homens de grande talento mas paupérrimos de inelig critica
(esta observacédo ndo é minha) nada conseguiranseisieu também
porque ainda ndo existia uma consciéncia naci¢@dl. Andrade, M.
IN:Batista,M.R., LopesT.P.A. e Lima,Y.S.:1972, 224.)

Se 0 contraste permite entrever os divergentesnbas que se abriam ao anteriormente
coeso modernismo, a raiz de tais dissonanciaseresale reiterar, na auséncia de uma
definicdo precisa, contundente e consistente dodémm” que entdo reivindicavam.
Substancia algo movedic¢a, o “moderno”, tendo ena\ds radicaliza¢des historicas, literarias
e politicas que os diversos grupamentos assumadiante, sera responsavel pelos seguidos
cismas entre os renovadores, na medida em quebalsatédo que cada grupo ou autor extrai
dele estara sujeito a reivindicagdes contrariasddmsais. Ou seja, 0 que se vera adiante é
uma encarni¢ada luta discursiva pela apropriacdondderno”.

O exemplo que animara aguerrida cizania seria alirpalo mesmo Oswald de Andrade
ainda em 1924: a publicacdo do manifd3saw-Brasil— publicado ndCorreio da Manh&m
marco, e reproduzido em seguidaRevista do Brasilp livro de verso$au-Brasilsairia no
ano seguinte. Tendo em vista o ambiente liter&id @24, ao qual deve ser acrescentado o
préprioJodo Miramar,0 manifesto ndo poderia mesmo passar incélume. tileled Picchia

reeditavaMoisésjunto comO crime daquela noitejo qual se nota o esforco do escritor em

%8 C f. Andrade, M. IN: Batistayl.R., LopesT.P.A. e Lima)Y.S.:1972, 220-23.
407 C.f. ApudMartins, W.:1996(d), 348.

188



“acelerar os processos narratiVf&” Guilherme de Almeida, com frauta que eu perdi
(Cancdes Gregasg Natalika parecia fugir conscientemente da renovacao. Rilfeouto,
segundo o veredito daevista do Brasitranscritopor Wilson Martins, era um desses que
haviam abandonado “o ramerrdo de outrora” semnten#®, se entregarem ao novo ideario.
Dele vinha a lume ®oemeto ddernura e de Melancoliggenumbrista e ainda sem versos
livres. Ao mesmo grupo, diz o estudioso, pertenc@assiano Ricardo, coientirosa de
Olhos VerdesRodrigo Otavio Filho, com\lameda NoturnaCecilia Meireles, con€rianca,
meu amoy Tasso da Silveira, coms imagens aces&A alma herdica dos homens;mesmo
Manuel Bandeira, que com o volurReesias(incluindo aCinza das HorasCarnavale O
ritmo dissoluty encerrava seu primeiro ciclo. Olegario MarianMartins Fontes seguiam
atestando o estro laborioso e fértil do intempesgtarnasianisnid®.

Sobre o0 manifestoPau-Brasil vale dizer que ele desencadeou todo um
redimensionamento da antiga questdo que assomhranteligéncia local desde os anos
remotos da independéncia: a da originalidade detante, cujo apelo inicial, como visto,
reivindicava a autonomia espiritual e politica dgdo. A polémia d®au-Brasilestava em
remeter a questdes muito intrincadas. Parodistadagoricamente Oswald conclamava a um
mergulho na subterrdnea seiva popular da naci@usidentdo subtraida pelo oficialismo
douto, bacharelesco e académico macaqueado deagéib européia. Logo, ao truanesco
espirito “moderno’tabia “desencartolar” o Brasiketornar ao “natural” em nés mesmos, “ver
com olhos livres”.

Ainda que aquela altura Oswald nédo tenha chegadoextricavel debate da “esséncia”
nacional, certamente a discussao ali terminari@gaff uma “originalidade constitutiva”
pressupfe a sagracdo e a permanéncia no tempo telenidados elementos. Logo, a
concepcao de identidade, que subjaz a de “origiaddi”, tira sua forca da ideia de tradicao,
ainda que tal palavra fosse proibida. Logo, a @uegtie se coloca néo é a da conciliacdo em
si entre o direito a experimentacdo estética @digio, mas a capacidade de desvencilhar,
efetivamente, o nacional “bruto” de suas projetigasedimentadas idealizacdes. Em suma,
retornar a verdadeira “brasilidade” ndo era semdisgguir a boa e velha esséncia nacional.

N&o causa estranhamento, portanto, que a prinegc&o viesse justamente do académico,
douto e bacharelesco Graca Aranha, que obviaméntpadia aceitar que a condenacao pela
desnacionalizacdo recaisse sobre os ombros degmnteele préprio, que certamente muito
trabalhou para “encartolar” o Brasil. O episédiosin@ nitidamente até onde o arejado

romancista poderia acompanhar a modernizacdo aedfar mais que o autor Ganaase

408 C f. Riedel, D.C. IN: Coutinho, A.:1970, 257.
09 C.f. Martins, W.:1996(d), 338-40.

189



indispusesse com a Academia Brasileira de Letriasgiieeamento da instituicdo em relacdo a
época que testemunhava, ele vislumbrou muito pemsente onde desaguariam as assertivas
do modernista'Se escaparmos da cOpia européia ndo devemos p&teama incultura. Ser
brasileiro ndo significa ser barbaro. Os escritoi@se no Brasil procuram dar de nossa vida
a impressao de selvageria, de embrutecimento, ciigia espiritual, sdo pedantes literarios
[...] Ser brasileiro ndo é balbuciar uma linguagem imhaebuscar os motivos da poesia e
da literatura, unicamente numa pretendida ingendilapopular®'® verberou. Oswald
contra-atacou. Se antes esfumava incensos ao d@if@dpragora via neléum dos mais
perigosos fendmenos de cultura que uma nacdo dwHapode desejar”um “espalha-
brasas ilustre” sem“autoridade para meter-se em movimentos moderriétas

Por mais que Mario de Andrade tenha afirmado ni $& més modernista que ia ser
futurista” que o“primitivismo do Modernismo Brasileiro provém de equndés um dia
resolvemos ter coragem de nossa ingenuidddevarios estudiosos, dentre eles Eduardo
Jardim de Moraes, levantam a hipdtese de que salmgmento seria antes tributario das
discussdes acerca do primitivismo na arte eurdpéige tal fato exemplifica ou n&o o
processo de “substituicdo de importacdes” de battarais, € irrelevante. O que chama a
atencédo é o paradoxo embutido nesta reivindicagautipista, uma vez que projeta para o
futuro o que resgata do passado: uma teodicéiamacanterior a queda e a histéria — ainda
que “esclarecida” enodernisticamenteemitizada. Alias, duplamente problematica, afinal
partindo de um movimento “iconoclasta’ das fornragitionais, soa no minimo embaragoso
gue justoesteviés especifico da nacionalidade tornasse a comdig&steio da cultura.

Por outro lado, sendo o Brasil aguela altura un@onalidade ainda muito jovem, e a
histéria de sua subjetividade precéaria ao pontsedalificil reunir manifestacfes “auténticas”
suficientes para encorpar o proprio conjunto denifms tradicionais”, vale dizer que a
insurreicdo modernista — assim como o0 “sentimeatwomal” dos romanticos outrora diante
dos neo-classicos, ou o “instinto de nacionalidadtes naturalistas em face dos romanticos,
ou o “ver com olhos livres” dos modernistas comiggparnasianos — era antes um ataque as
formas mentais estritamente estrangeiras entdorliggs em nosso espaco cultural do que
verdadeiramente uma desforra contra manifestactiadicionais/passadistadirasileiras.
Vale dizer, aqueles artistas que sublimaram asramformais das escolas sob cujo influxo se
formaram, como Machado de Assis, Euclides da Cumh@ruz e Sousa jamais foram

incomodados no sono espesso em que pairavam pataged modernistas. Ao contrario, 0s

“19¢ f. Aranha, GApudAndrade, O. IN: Batistayl.R., LopesT.P.A. e Lima,Y.S.:1972, 216.
“1C f. Andrade, O. IN: Batistd/.R., LopesT.P.A. e Lima,Y.S.:1972, 218.

#12C f. Andrade, M. IN:Batistayl.R., LopesT.P.A. e Lima,Y.S.:1972, 237.

13 C 1. Moraes, E.J.:1978, 17.
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jovens admiravam, agora sim, 0 escasso continggr@eenformava a “nossa tradicdo”. Por
isso tais manifestos de retorno as origens soanfatdos: o verdadeiro trabalho literario
estava em dar prosseguimento na constru¢éo deagalabidade nacional, e ndo no retorno a
algo que sequer adolescia.

Com o segundo levante tenentista, 0 momento poi#itgia seu momento mais agudo.
Apéds 23 dias de “bombardeio terrificante”, ArthuerBardes retomava Sao Paulo, declarava
estado de sitio permanente, fechava sec¢fes operdmiandia e expulsava liderancas
subversivas, censurava a imprensa. Se nado bastesiss/a a fantasmatica Coluna Prestes a
deambular pelo pais assombrando as instituicbesosSenentes ambicionavam tomar o
Estado para “reconstruir a na¢do”, o que dava airdiraeras demonstracdes nacionalistas
seduzidas pelo pégaso jacobino do poder centraliZade e tutelar, o episédio possibilitava
a liga entre estes militares, as oligarquias disdEs e as classes médias urbanas entédo
marginalizadas do processo politico.

Neste turbulento contexto de fermentacao politieadissidéncia e subversao, tornava-se
evidente o recrudescimento do sectarismo nacidaalique entre a intelectualidade
reverberava como politizacdo e engajamefBasta de sarilhos! Surjam, agora, as penas
capazes da obra séria de reconstrucdd” anteviu Menotti del Picchia ncorreio
Paulistano.O ideal de uma arte “séria” — doutrindria e mokmlara, sem pinduricalhos
esteticistas, evasdes sentimentais, sortilégiesnactionalistas ou trocadilhos humoristicos —
reivindicada por parte consideravel dos antigos emogtas de 1922 mostrava que o0
movimento modernizador deixava as lides propriamentisticas para embarcar na luta
ideoldgica. A radicalizagdo doutrinaria ndo podaag sendo mais dissensao.

Ao mesmo tempo em que obras coliteratura Reacionaria(1924) de Jackson de
Figueiredo,A Margem da Historia da&RepUblica(1924), coletanea de varios autoresAse
Razbes da Inconfidéncifl925), de Alberto Torres, vinham a lume para feaunde
sectarismo um publico consideravelmente permedvealodtrinacdo nacionalista, outro
contingente de artistas partia para a Europa gacduendar o conhecimento acerca da estética
“moderna’. Entre eles estavam Brecheret, Anita Malfatti, Tardo Amaral, Régo Monteiro,

Di Cavalcanti, Vila-Lobos, Oswald de Andrade e 8eidilliet. Formavam, nas palavras do
préprio Milliet, “nossa embaixada intelectual nar@pa”. Alias, neste mesmo ano de 1924,
Oswald, Mario, Tarsila e Paulo Prado ciceroniarapveta Blaise Cendrars numa viagem de
“redescoberta do Brasil” por Minas, Rio e Sdo Palada mais contrastivo que tal
“internacionalismo”, portanto, do que o0 conserv&ino ultranacionalista, catdlico e

xenofobo encampados, por exemplo, por Jacksongieirédo e Alberto Torres.

414 C.f. Picchia, MApudSilva Brito, M. IN: Coutinho, A.:1970, 25.
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Em Literatura Reacionaria,Jackson de Figueiredo apologizava que a &dpara ser
realmente arte, tem que ser moral, tem que setlicato Tal reacdo conservadora trazia em si
o programa dos governos totalitarios de direitat@io o seu esplendor ortodoxo, incluindo o
anti-semitismd™. Como ortodoxo e jacobino era também o livro déoAio Torres, o mais
truculento artefato anti-lusitano jamais escrito Bi@sil. JAA Margem da Historia da
Republica,se ndo era em si reacionario — como certifica o tetto de Tristdo de Athayde,
“Politica e Letras” —, trazia ensaios que ajudawadesgastar a ja combalida legitimidade da
primeira republica, como “O idealismo da Constifioi de Oliveira Viana, “Preliminares
para a Revisdo Constitucional”, de Pontes de Maaf@ Clero e a Republica”, de Jonatas
Serrano, “As Instituicbes Politicas e 0 meio socialBrasil’, de Gilberto Amado, e “Os
deveres das novas geracOes Brasileiras”, de Carhe&io etc. Em meio ao impressionavel
anseio de “salvacdo” nacional, a “evasao” europ@s modernistas soava, como anotou
Plinio Salgado, como mera “literatice banal ddsutidrios”.

Conforme anotou agudamente Wilson Martins, o awiil@mnismo anterior & Semana de
Arte Moderna, bem como a posterior filiacdo de gatdb movimento ao reacionarismo
militante, é parte integrante, complementar e reggesa intrincada dialética do modernismo.
As contradicbes do movimento sdo paradoxos dadezddi mais ampla e vaga do proprio
nacionalismo, uma vez que este englobava todagtiasmias entdo em luta. Tradicionalismo
e futurismo, reacgéao e revolucéo, materialismo @iagdismo, direita e esquerda, nativismo e
cosmopolitismo, todas estas diades constituiam wwsaico identitario e politico tanto
questionado quanto persegufitfoO maniqueismo paroquial fazia com que a sanlubijaa
se voltasse antes aos patricios pouco patridticagid aos estrangeird® acirramento das
militdncias queria ver em cada criatura um soldadoma guerra que s6 admitia dois lados,
o certo e o errado, o0 justo e o opressivo, 0 besmaal”’, anotou Nicolau Sevcenko. Dali em
diante, diz o estudios@poucas inteligéncias conseguem manter a lucidez presenca de
espirito para avaliar os riscos do naufragio dale&fio e da critica®’.

“Pau nefasto, [...] expressdo de pais subserviente, capitania, goveyel, sem
consciéncia definida, balbuciante, etc. Ainda hog acepcdo tomada por Oswald, pau
importuno, xereta, metido a sebo. Aparece prestigipor franceses e italianos. Mastro
absurdo da nossa festa do Divino, carregado por &dwMario e Cendrars*® diria
xenéfobamente Cassiano Ricardo sobre o maniéestswald de Andrade. Era o movimento
“Verdamarelo”, de Plinio Salgado, Menotti del PiechCandido Mota Filho e do préprio

415 C.f. Martins, W.:1996(d), 323.

416 C f.1dem,144.
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Cassiano Ricardo, que surgia para combater asdte@ens espirituais” de Mario, Oswald e
cia. Segundo Plinidhum pais de levantes militares freqlentes e sgmifgacao historica,
sem um alto sentido politico, é preciso agirnpo$ a fim de educarmos o povo dentro do
sentimento da ordem e prepararmos a nacionalidaae muma evolucdo natural sob as
circunstancias do tempo e as realidades sociais gaeirdo criando[...]"**°. Indtil
desenvolver aqui o autoritarismo por tras de &igndicacdes derdem

Mas ao invés de polarizar o modernismo, a po&sa-Brasil antes pulverizou o
movimento.“Alids a Falacdo[o prefacio, assinado por Paulo Pradag encabeca o livro
um primor de inconsisténcia cheia de leviandadediglestdo de principios e meias-verdades
colhidas com pressa de individuo afobado. Falagcé@osdrgento patriota, barafuscada de
parolagem sem oficio. Sobretudo essa raiva contsal@enca. Pueril O. de A’gscreveu
Mario de Andrade. Seus argumentos contra a cond@socie celebracdo da cultura popular
cheiravam a Graca AranhaPreconceitos pré ou contra erudicdo ndo valem uméie O
dificil é saber saber. De resto, Falacdo exemgificque ela tdo justamente se revolta contra:
é escritura dum naufrago na erudicaé’.

Curiosamente, uma geracgao tao critica quanto a mistle ndo produziu um unico critico
sequer saido de suas lides. Os melhores analistggeriiodo — a excecdo de Tristdo de
Athayde — foram os proprios escritores. No cas®ae-Brasil tecnicamente falando, foi o
jovem Carlos Drummond de Andrade quem melhor oismal E também néo foi prédigo de
elogios:" [Oswald] Hoje € um dos nossos bons poetas, se bem que t&gml@muma palavra
de anatomia do verso. Nao passou pelo servicoamilia métrica. Ora, eu acho isso quase
indispensavel. A gente s6 se liberta daquilo que pé&nde. Ninguém nasce livfe.] A
poesia dele peca por pobreza de processos. E seoeitte mal construid4...] Excesso de
liberdade™?%. Quanto ao apelo primitivista em si, Tristdo de Athe ao dizer que se tratava
de“apenas um reflexo da UGltima moda de Paff¢” insistia em sua dentincia & importacdo do
cosmopolitismo. Nisto Mario de Andrade discordawas, como sempre, cheio de sugestivas
ambuigiidades:“Pau-Brasil é rétulo condenscendente e vago sigaifdo pra nés
iluminadamente a precisdo de nacionalidatfé”

Apos tantos escandalos e atitudes desafiadorasy @ que o modernismo empalidecia em
meias-tintas algo melancolicas. Aquela altura, i@uihe de Almeida, apos o fracasso de seus
dois novos livrosMeu e Raga reclamava que o futurismo sé lhe trazia dor deeca:

“Interessante e curioso, inexplicavel mesmo, é gssa feicdo, que era apenas moderna

“19C f. Salgado, FApudSilva Brito, M. IN: Coutinho, A.:1970, 28.
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fosse considerada futurista até pelos criticosois@s deste pais, onde tudo quanto ndo € bem
compreendido passa a ser catalogado como futurtétaSobreA escrava que n&o é Isayra
obra em que Mario de Andrade especula confusamsolbee as tendéncias poéticas
“modernas; basta dizer que, para Prudente de Morais Netopgesenhou pargstética,o

livro “perturbou e irritou muito”. Embora sugisseem 1925 trés poemas de Carlos
Drummond de Andrade na revistastética (“Construcdo”, “Sentimental, e “Raizes e
Caramujos”), €O Mundo do Menino Possivel definitiva renovacdo da poesia de Jorge de
Lima, vale dizer que o grosso da producao literére decepcionante. Cassiano Ricardo,
Cecilia Meireles e Henriqueta Lisboa nada trazieamalo nos volumes entdo publicados.

A medida que a turbulenta década de 1920 caminpaxa o fim, salta aos olhos de
qualquer observador um acodamento intelectualcadmiiente abrangente, cujas contradi¢coes
atingiam tanto a estética quanto a politica. Enguadswald de Andrade lancava sua
guixotesca e ignorada candidatura a vaga de Albent@ na Academia Brasileira de Letras,
literatos conservadores finalmente se rendiam avimemto deflagrado em 2Zoemas
Andalogos,de Sérgio Milliet,Chuva de Pedrage Menotti del Picchiallegorias do Homem
Novo, de Tasso da SilveiraA lluminacdo da Vida,de Murilo Araujo, Vamos Cacar
Papagaios,de Cassiano Ricardo, todos, em maior ou menor dramiam inovacdes de
expressdo, énfase ou teméatica de alguma formatéribsi dos questionamentos e
experimentacdes modernistas.

Ao mesmo tempo, o velho Jodo Ribeiro, justo no ogeride maior conflagracdo
intelectual, estudava os “classicos e romanticoasikeiros, uma vez que“‘modernismo nao
revelava nenhum assombro de ineditismoRara o ndo menos velho Nestor Vitt,
movimento ja deu o que tinha que dar. Vai morreanioondas epigonais |4 para os confins
de S&o Paulo ou de Minas*?®>. Enquanto isso, Mario de Andrade, na pernéstiteeeista
gue deu & Noitepara a abertura da série de artigos “O més modwmise ia ser futurista”
dizia, ap6s todos os desdobramentos politicos éi@sd que sua geracdo provocou, que
“todo o segredo de nossa revolta estava em dar rgabdade eficiente e um valor humano
para nossa construcéo. Isso estamos descobrfifild®u seja, sua concepcdo de “moderno”
ainda pairava desoladamente vaga. Por isso, par&radicionalista nao-reacionario como
Gilberto Freyre, ndo deixava de s&r,Méario de Andrade, postico, em grande parte da s
modernice mais copiada de modernismos europeusngpe@ada em sugestdes da situacao

brasileira”**’.

424 C f. Aimeida, GApudMartins, W.:1996(d), 354.
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Alids, Mario e Oswald de Andrade, entdo plenipataims da “ortodoxia modernista”,
conforme afortunada expressdo de Wilson Martingrmavam amiude com volumes algo
contraditorios entre si. No caso de Mario de AndragkLosango Caqui(1926) eCla do
Jaboti (1927) bem ou mal realizados, eraobrasindubitavelmente modernistaBrimeiro
Andar (1926) eAmar, verbo intransitivg1927) pouco tinham de contrastante com a prosa da
década anterior que tanto combateu. Na advert@ediansango CaquMario classificou o
volume como “possivelmente Pau-Brasil e romantid®élo teor das criticas que recebeu,
torna-se claro a filiacdo da obra: Menotti del Riadhe censurou o “automatismo” da escrita,
a forma como o autor escrevia “tudo o que lhe vialtabeca”; Tristdo de Athayde também
condenou a coletanea, o que, levando-se em corgaobstinada incompreensédo do
modernismo, soava como um atestado de procedéaompassadista. Ja Manuel Bandeira
anotou a“frescura de sensacdes e de imagens sem igual ma @stante do autof®
provavelmente pelo coloquialismo e pelo tom de usadPor outro lado, tanto os contos de
Primeiro Andar,escritos antes de 1922 — em cuja “Adverténcia difi@ autor explicava a
obra como sendo “um primeiro andar de casa cresteod seja, resultado de suas “ilusdes
de aprendiz” dos tempos de “experiéncia literariglando ainda estava a mercé das
influéncias de Eca de Queiroz, Coelho Neto e Mheker quantoAmar, verbo intransitivo,
pouco acrescentavam ao movimento de renovagao.

O caso de Oswald de Andrade é analogo. Enquanterinteiro Caderno do Aluno de
Poesia Oswald de Andradd927) o autor da prosseguimento aos desenvolvoredé
Poesia Pau-Brasiln’A Estrela do Absint¢1927), segundo reporta o0 mesmo Wilson Martins,
0 autor repudiava tacitamente as experiénciastiesti doJodo Miramar,tornando ao estilo
danunziano pré-22 de sua prosa a mane{®s c€ondenado®lias, como atesta o estudioso,
cabe anotar que a excecado désmorias Sentimentais de Jodo Miramaesta primeira
década modernista aparentemente apenas a poesidbioetida as experimentacdes, ficando
a prosa restrita, enquanto estilo, ao regionalimoa,omance histérico, e a certas veleidades
de cunho sociéf®.

Assim como da geracdo modernista ndo surgiu nentnitico de oficio, ndo houve
também um “teatro modernista” na década de 19p0r &so o siléncio a seu respeito nestas
Ultimas paginas. Tido por precursor do teatro “nmodéno Brasil,Deus lhe Paguede Juraci
Camargo, so surgiria em 1932. Mesmo nas artesqadsepicentro do movimento intelectual
de renovacéao artistica, até o final da década cem@mmo ainda ndo havia sido capaz de

impor seus canones e tendéncias.

428 C f. Bandeira, MApudRamos, P.E.S. IN: Coutinho, A.:1970, 57.
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Das lides opostas, estas sim a esbanjar coer&adanO Estrangeiro(1926) eLiteratura
e Politica (1927), ambogle Plinio Salgado, © Curupira e o Caraa1927) de Plinio,
Menotti e Cassiano Ricardo. Ao tratar da “invasstba@geira’ no pais, Plinio classificou seu
romance-ensaid Estrangeirocomo “um aviso”. Como anotou Agripino Grieco, ali o
idedlogo e o socidlogo destroem o romancista: asopagens sdo meros veiculos da
doutrinacéio ideol6gi¢d. Ou seja, mais uma vez o ficcional era subaltadtizoor demandas
externas a ficcao.

No prefacio dd.iteratura e Politicao autor enumera sua gama de ideolofBentir-se-a
nestas paginas a impressao que me tem ficado dad#bAntonio Torres, das ponderacdes de
Tavares Bastos, do novo pensamento nacional que f@icoes diferentes, por vezes
contrastantes, espelha-se na literatura social ditipa de Oliveira Viana, Pontes de
Miranda, Licinio Cardoso, Roquete-Pinto, Tristdo A¢hayde, Jackson de Figueiredo e
outros de igual mereciment®. O vindouro discurso Integralista ja se encontragaela
altura plenamente formuladdVerano Magni escreveu um longo artigo elin Nuovo
Giornale de Florenca, sob o tituldL'Anta e il Selvaggio; mostrando como a nossa
revolucéo intelectual corresponde exatamente a eensg empenham 0s espiritos novos da
ltdlia, no momento atuaf®® escreveu orgulhosamente Plinio Salgado no artigo
Significado da Anta”, publicado no ano seguinteFaata

JAO Curupira e o Cardobem como os artigos do periodo de Menaotti, Plin@assiano
Ricardo, sejam ndorreio Paulistano,sejam na revistdNovissima,apologizavam a entéo
doutrina “Verdamarelista”, cujo cerne discursiveidéa na radicalizacdo algo chauvinista do
discurso nacionalista e, consequentemente, na &aegaditante e reativa das influéncias
estrangeiras materializadas nas experimentacdeguaatistas de Mario, Oswald e cia.
Cassiano Ricardo deplorava a importacao idogseuropeus; Menotti del Picchia reiterava
gue Pau-Brasil era afrancesado, alienado e politicamente subaltePlinio Salgado
denunciava o “novo preconceito de forma e de égilimndo do jugo a “figurinos literarios
europeus”, cuja origem repontava ao contexto giaal“formulas politicas retardatarias”
Adiante, com a transformacéo do entéo literarigpgriverdamarelista” no politico grupo da
“Anta”, Plinio Salgado definitivamente aprisionasaliteratura as demandas ideoldgicas:
“Aceitamos todas as instituicdes conservadorass goidentro delas mesmo que faremos a
inevitavel renovacédo do Brasil, como o fez, atrad@sjuatro séculos, a alma da nossa gente,
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através de todas as expressdes historitds”

Mario de Andrade, tendo em vista a exacerbacadeatteal do final da década, anotou
posteriormente quétudo estourava, politicas e familias, casais ddisias, estéticas,
amizades profunda&®®. Raul Bopp caiu em desgraca com os antigos compashab deixar
as lides “Verdamarelistas” para integrar o grupa@lride “Antropofagia”, de Oswald de
Andrade. Alias, “Antropofagia” que guardava inoaukis afinidades com o grupo
“Verdamarelista”, como sugerem o tom jacobino edfeimo do manifesto Oswaldiano. Vale
lembrar que o proprio Plinio Salgado contribuiypnioneiro nimero da revista com um artigo
sobre a etimologia tupi. Ou seja, 0 antagonismreess grupos parece menos cruento do que
faz supor a historiografia.

Por outro lado, como se vé na “segunda denticAotwvata em 1929, Oswald de Andrade
tornava suas baterias agressivamente contra @oarmompanheiros de trincheira: na secéo
Hors d'oeuvre,de 14 de abril de 1929, Oswald jocosamente desfdaique chamou de
“democracia do bonde da Penha”, onde colocavastinthmente, Sérgio Buarque de
Holanda, Méario de Andrade, Ronald de Carvalho, Itgnine de Almeida, Manuel Bandeira e
Graca Aranh®® Era a pulverizac&o.

“Agora ja ndo careco mais dissfile forcar o brasileirismo]E até reconheco que um
bocadode agua fria na fervura brasileristica ndo fara mglu tenho muita culpa de tudo o
gue sucedeu e se tivesse imaginado que a moda fiammanha de certo que havia de ser
mais moderado®’, escreveu Mario a Manuel Bandeira, em carta de jutthd929. A esta
altura, a reivindicacdo do “modernsé& degenerava na romantica busca por “personagens-
sinteses” da telurica brasilidadeepublica dos Estados Unidos do Bradi Menotti del
Picchia,Macunaimagde Mario de Andradéviartin Cereré,de Cassiano Ricardo, bem como o
vindouroCobra Noratode Raul Bopp, operacionalizavam, cada qual a falgdgeus autores,
o radical bruto da nacionalidade. Como afirmou Al8@stos,'O nacionalismo se convertia
em pasta colorida na superficie do problema. Atsad@ sintese do herdi nacional que virava
mito e por isso mesmo servia de eixo apenas paliger@mtura simbdlica e sumamente
abstrata, determinados grupos se deixaram exalkda pimbologia exagerada, em torno, ndo
do que havia de vivo na humanidade brasileira, joatamente a roda do que sobrava em
abstracdo e mito*®

No auge da convulsdo de 1929, ao lado de novaSesdde Goncalves Dias, Olavo Bilac e

Augusto dos Anjos, apareciam b®vos Poemasde Jorge de Lima, Bavio Perdido de
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Augusto Frederico Schmidt. Na prosa de ficcdo, MagceAlencar e Afranio Peixoto
ressurgiam na mesma época em qlieBagaceira, de José Américo de Almeida.
Extemporaneo ou ndo, o espdlio literario do pasgaaecia mais presente do que nunca no
interesse dos leitores. Ironicamente ou nao, tajusto no auge da revolta edipiana dos
modernistas € que a idéia de utredicao literaria nacional demonstrava contornos mais
solidos. Se Nicolau Sevcenko tomMacunaimapor texto fundador da “moderna” ficgéo
brasileird®®, Oswald de Andrade o teve p@disséia nacional’, enquanto Nestor Vitor, ap6s
as indefectiveis consideracdes sobre o “bom-setvagie Rousseau, o emparelhava a
tradicdo indianista de Chateaubriand, Fenimore €oepJosé de Alencar... O surrealismo
parecia chegar entdo a politica, e esta é a Urpla&cao razoavel para a defesa apaixonada
do pacto oligarquico e da candidatura de JuliotBses presidéncia pelo libertario, irreverente
e ja “comunista” Oswald de Andrade. Como surreal associacdo que Getulio Vargas fara
entre a revolucdo de 1930 e os ideais moderniatagjual se filiou oportunisticamente.

Porém, tais fatos ja escapam aos limites destéoensa

439 C f. Sevcenko, N.:1992, 226.
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4. Conclusao

De acordo com a célebre formulacédo de Charles Baitelea “modernidadeliteraria teria
por fundamento a transitoriedade do presente enaeqgoente impossibilidade de uma
concepcao de “belo” invariavel, perene ou mesma@dhura, uma vez que a voragem do
progresso fatalmente reduziria os fenbmenos adsta reliquias do tempo linear. Se no
periodo classico o poeta vivia as voltas com ogmssuma vez que o valor literario residia
numa inflexdo normativa tradicional, e ndo na oafjdade de uma subjetividade particular,
na “modernidade” o poeta se vé as voltas com usepte sempre fugidio, pois que o ritmo
acelerado das transformacdes técnicas e sociasamelmente condenam as manifestacoes
artisticas a uma corrosdo estético-formal algoqmeclLogo, a nocdo de “belo” torna-se
temporal, transitéria, e a propria “modernidaddjecaegregar sua antiguidade, uma vez que a
demanda por atualizacdo torna imprescindivel siwassseconstru¢des. O novo torna-se
“valor’ na medida de sua adequacédo a um presemetisascendéncia. A conclusao de
Baudelaire € que “modernogiortanto, seriam aqueles capazes de viver em hamom a
sua “modernidadeparticular.

O mérito da definicdo de “moderno” de Baudelaigpié, ao nédo cair na tentagédo de defini-
lo ou de estabiliza-lo, o poeta percebeu de mosazaagudo que a movedica “substancia” do
termo € definitivamente historica, e ndo normatlwago, se o “moderno” sera estabelecido
pelo senso proprio de “modernidade” de cada épdasay esta que sua definicdo é sendo
exercicio de perspectivismo histérico inerentebartiade axiolégica do agente observador, o
gue nao quer dizer que os limites do objeto sejafinitivos. Alids, esta € a primeira inflexao
gue este trabalho buscou despertar, ainda quanddisdassdo do pré-modernismo na
introducéo: se o termo “moderno” porta em si tasigsificacdes temporais especificas, o
historiador de suas repercussfes tem, necessate@gnmeerobrigacdo de historicizd-lo as
prerrogativas de seu discurso. Caso contrario, oddmo” implicitamente delimitado
conduzira sendo ao engano, haja visto ndo apemaaspecto multiforme, mas a prépria
dinamica dos conceitos, afin&s6 é passivel de definicdo aquilo que ndo temoéhiat **°.

A andlise do processo de historicizagdo do dnde “moderno” nos permite sublinhar,
no contexto geral da literatura brasileira, algasgectos e perspectivas que, de outro modo,
permaneceriam implicitos ou negligenciados. Se decdéemporal escolhido foi do
romantismo ao modernismo devido ao particular elmv evidéncia que o termo “moderno”

adquiriu na duracdo entre os dois momentos, famesessério, portanto, evidenciar os
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processos de formacdo de sentido embutidos eddaslipelo termo, e entdo coloca-los em
perspectiva com a narrativa cultural da nagdo cordooperacionalizada no tempo pela
historiografia literaria, que foi, afinal, o objai que norteou esta pesquisa. Neste sentido,
vale dizer que, apesar da sagracdo do movimenteenmsth — a comecar pela propria
alcunha, pelo que enfatiza e reitera de sua feigAoderna” — como epicentro da
“modernidade” artistica brasileira, e independerteie das experimentacdes estéticas e da
radicalidade das negac¢fes aos pressupostos asistic passado, a dissensdo profunda e
incontornavel com os dogmas literarios tradiciof@igquela empreendida pelo romantismo,
a despeito de seu viés nativo conservador e daagp@maia inicial de aspectos formais
filiados a normatividade de extracéo classica.

Num patamar mais amplo, se compararmos a atomizigdeacao literaria no contexto
romantico com a homogeneidade das representacéssicels, cujos estribos filosoficos
embutidos em sua normatividade colocavam limitesideacdo artistica correlatos as
fronteiras daquela concepcdo de mundo, pode-seé dere embargo que desde entdo a
atividade artistica ganhou foros de verdadeira degia. Na afortunada expressdo de Marthe
Robert,“o romantismo declarou o pensamento onipotente iemesmo, independente de sua
legitimidade para a experiénci&*>. Como anotaram vérios estudiosos da histéria tea ¢o
ponto de vista historico-filosofico, a “modernidade em literatura iniciada com o
romantismo — representou a superacao dos idegtscestque até entdo haviam determinado
a propria concepcdo de arte. Por isso um pensdeédp as totalidades, como Hegel,
preconizava o fim da arte com o encerramento ddoger classico. Por motivos
simetricamente opostos, Jauss vislumbrou na “mathata” justamente o periodo de
esplendor da arte.

Transportando a discussdo para terras nativasgwisifjo analogas as de Hegel e as de
Jauss acerca da ruptura com o universo classicenpagér ilustradas na literatura brasileira
pelas posturas de José Bonifacio e de José deakldaisquanto em Bonifacio tal transicdo
cheirava a anarquia, decadéncia e corrup¢éo, Alepeareputar positivamente a superacéo
do péathosclassico pelas possibilidades que abria a indigdoala literatura nacional, dizia
gostar‘do progresso em tudo, até da lingua que f&f4”A tradicéo e a autoridade, que antes
escoimavam moral e esteticamente a linguagem ieatistao serem relativizadas
possibilitaram que a literatura brasileira, ao me$empo, estabelecesse sua originalidade e
assegurasse sua autonomia, forjasse seu sentidiodoi® alcancasse sua atualidade. Ou seja,

a assuncdo da razdo “autocentrada” e 0 consequeEionamento da normatividade
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classica, que formam a primeira gradacdo do “madeaqui realcada, trazem em seu bojo
problematizagbes que chegariam, no limite, ao péperne da teoria da arte. Dada a
amplitude e a complexidade de tal abstracdo, delmus, pois, o raio de agdo destas
transformacdes as prerrogativas deste trabalho.

Como estipulado na introducdo, a compreensao dalémo” ganharia contornos de fato
interessantes e abrangentes se ajudasse a catogargpectiva as questdes tradicionalmente
eleitas como fundamentais para a compreensao datimarcultural da nacdo. Neste sentido,
cabe anotar que a sistematica reivindicacdo do émad pelas trés temporalidades em
discusséo possibilitou clarificar como tal “libedgd para problematizar a literatura brasileira
ap0s a ruptura com o universo classico se ocupaumdegama de questbes que se manteve
algo invariavel ao longo do tempo — o delineament aprofundamento dos contornos da
nacionalidade; a renovacéo estética pela adaptesiadeias estrangeiras as contingéncias
locais; a adequacdo da literatura nativa ao sepddristorico particular, além do desejo de
sincronicidade espiritual com a realidade mais ang® ocidente; a criagdo, pesquisa e
revisdo da histéria patria; a reivindicagcdo nadisteade uma lingua prépria, autbnoma e
independente, capaz de abarcar seus aspectosaisgiocoloquiais; a abertura aos aspectos
da cultura folclorica e popular etc. Conjunto este, alias, confirma a tese romantica do
nacionalismo enquanto nucleo irradiador da histdgearia brasileira.

Logo, a primeira inferéncia que se faz é que o ‘enod’, isto é, o amplo fenbmeno de
problematizacdo das questbes literarias oriundogdestionamento da ordem classica,
conforme definicdo panoramica de Jodo Alexandréda aludida ainda na introducéo, dizia
respeito, no contexto da literatura brasileira,eegigamente a busca pelos contornos da
nacionalidade. Tal afirmacdo se baseia no fatougetgdos os vetores que emanavam deste
“moderno” dissociador da tradicdo anterior, em deaparte ja delimitados por Goncalves de
Magalhdes noDiscurso.., confluiam para um grande mosaico de aspectos wIBAL
linguisticos, historicos, e, de maneira geral,sdiocraticos que, em conjunto, desaguavam no
grande manancial da “nacionalidade”. Naturalisfagrmodernistas e modernistas dariam
uma continuidade praticamente linear a tais qusd&dantadas pelos romanticos.

Tendo em vista 0 romantismo e 0 modernismo — marvsguérticularmente agudoeste
“moderno” — vale dizer que a luta pelo estabelenbméa clausula nacionalista em literatura,
embutida nos manifestos de autonomia linguisticadee originalidade estética, foi
inegavelmente mais ardua diante de um passadoteeeftivamente portugués — sobretudo
no que diz respeito a tenacidade da tradicdo citele lusitana — e sem qualquer empiria
narrativa nacional, como na conjuntura enfrentaelaspromanticos, do que numa ambiéncia

contaminada pelo automatismo das influéncias eagtieas, porém no contexto da
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nacionalidade ja formada, como no caso dos modasni®s esfor¢os institucionais, as meta-
ficcbes dos romancistas, a acado dos publicistaglivassas revistas teméaticas, a busca pela
verossimilhanca de enredos e personagens do réginoaa busca pela ativagcao estética de
um passado mitico e inacessivel, a criacdo dautsstHistorico e Geografico Brasileiro e as
pesquisas, prémios e viagens de exploracdo queessitaulou parecem corroborar tal
afirmacao.

No que tange a questdo linguistica, ndo obstarpesguisa nao ser conclusiva nem
oferecer argumentos para afirmacdes mais asserivasque demandaria estudos mais
especificos da ordem da analise dos discursosbragiiramento da expressao literaria nos
parece questdo correlata, como as encarnicadamipatéem que se meteu José de Alencar
parecem ilustrar. Embora, inegavelmente, o modamigenha dado continuidade e
aprofundamento a questéo linguistica iniciada meargismo — ainda que as experimentacdes
de Oswald de Andrade tenham sido bombardeadas, pdainsuficientes, pelos proprios
modernistas, e a “gramatiquinha” de Mario de Andradnca tenha ganhado forma —, salta
aos olhos a forma como o linguajar literario daadécde 1890, por exemplo, reflete um
universo mental algo alheio ao da década de 1840.

Questionar-se-a, todavia, até que ponto tais gegege nacionalidade do romantismo
antes obstaram o acesso a essa mesma “identidad&edida em que o trabalho do qual se
ocuparam tanto naturalistas quanto modernistas dobretudo, o de desconstruir as
idealizactes e mitificacdes da nacionalidade dé@womantico. Por um lado, como foi dito,
0 recurso a mitologia das origens e as idealidpdéticas — o processo de transformacao do
“mitico” em “histoérico”, bem como as demais autcamgens geradas pela histéria literaria — é
inerente a propria (e algo paradoxal) ideia de amatidade, ndo sendo, em absoluto,
peculiaridade do processo historico brasileiro. ®aro, as nacionalidades brasileiras algo
“empiricas” dos naturalistas e dos modernistassedoostrariam menos fantasiosas, abstratas
e idealistas, a despeito do novo instrumental éotabl disponivel: se Silvio Romero e
Euclides da Cunha, ao fazerem uso do instrumenéadtificista entdo em evidéncia,
perseguiram a mesma e fantasmatica “esséncia’naderdada do romantismo, os apelos
nativistas de Oswald de Andrade étau-Brasil— para ficarmos aqui apenas no exemplo
modernista mais explicito — projetava no futuro ue qesgatava do passado, remitizando
“modernisticamente” umgeodicéianacional anterior guedae a historia.

Alids, o mesmo pode ser dito da busca pelo paskedtiarico da nacdo. Ao romantico
coube alicercar os fundamentos da exegese dasigrigendo por outro motivo Oswald de
Andrade foi buscar nos cronistas coloniais deseattzs/pelo Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro (IHGB) o lastro empirico para o seu nudg telarico dePoesia Pau-Brasil —
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“mergulho telarico” cujo itinerario ja havia sideggorrido por Alencar ao buscar fatado
Descritivo do Brasil em 158de Gabriel Soares de Sousa, publicado em 18Rewiata do
IHGB, a ambientagédo d® Guarani. A0 mesmo tempo, como anotou nossa melhor tradigao
sécio-antropoldgica, a sagracdo da matéria pogolaio seiva vivificante da cultura esta no
cerne da propria cosmologia brasileira: a permielsioie dos estratos eruditos as
manifestacbes dos elementos populares, bem comentatita de criar personagens
intermediarios entre os dois segmentos, invariageten indicam o esforco de mediacéo
cultural e de conciliacdo simbdlica de uma sociedpbfundamente dividida desde suas
origend*® Nao é sendo tal matéria que impulsionou e que regercutiu ao longo dos anos
na prosa de ficcdo romanesca, género romanticexs@éncia. Em suma, se os romanticos
ativaram os pressupostos “modernos” embutidos mstounamento da ordem classica, aos
modernistas couberam elevar tais premissas a umpaéncia. Entre os dois movimentos ha
uma coeréncia praticamente sem descontinuidadésioaiernidades” com que lidaram € que
eram muito diferentes.

Alias, a segunda gradacdo do “moderno” aqui disnade, a da prosa romanesca
especificamente, € de todo caudataria deste mesowmento de superacdo da ordem
classica, mas vai além dela. Antes de mais, chae@cd@ o modo como os diversos
estudiosos do género, a despeito da extracdo deddo especial relevo as condigbes socio-
histéricas determinantes de seu surgimento e aezatulisruptiva de sua discursividade.
Segundo Marthe Robert, a propria etnologia atestaiinexisténcia da literatura romanesca
em sociedades cujas estruturas sociais fixadas t@elggdo se apresentavam invariantes.
Logo, € uma ambiéncia sécio-histérica algo “demizad que teria ensejado sua difusao
publica. Abel Barros Baptista, a partir de consagées semelhantes, ressalta no formato, pela
ambiéncia historica em que surge, o “direito dedindo”. Georg Lukacs atribuiu ao género
a capacidadé&de imitar em sua forma propria o contetudo esquiomundo’, adaptando-se
assim a sua inerente desarmonia, para entdo teaddor em elementos formals Em
comum entre eles, a visdo de uma esfera publicao -manos em teoria — livre de
impedimentos tradicionais e permeavel a redisttdmide seus elementos.

Se de inicio a prosa romanesca no Brasil foi usalaparte, como artefato a servico da
nacionalidade, pela obediéncia de seus escrit@gsapelos institucionais, mais tarde ela
curiosamente seguiu por sendas de todo opostasurRPdado, encontrou em Machado de
Assis 0 primeiro escritor verdadeiramente intimosdas potencialidades enquanto género.

Soltando as amarras do ficcional, ao fazer do esfagpo da narrativa, bem como da

443 C.f. Damatta, R.:1984, 120.
444 Respectivamente: C.f. Robert, M.:2007, 31; Bap{iatB.:2003(b), 186-7; e Lukacs, G.:2000, 224.
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prépria voz, os dinamos da ficcionalidade, MachddoAssis ainda hoje é tido por ponto
culminante de tal “modernidade” no Brasil: foi oinpeiro realizador relevante de uma
literatura “moderna” no limite da acepcdo genérida termo. Curiosamente, tal
“modernidade” especificamente genérica revela siet certa “divisdo do trabalho” na
esfera dos estudos literarios: se para os estudidaoformacdo historica da literatura
brasileira o primeiro prosador “moderno” seria Jds€Alencar, para os criticos tal posto
pertence invariavelmente a Machado de ASsigodavia, no mesmo periodo, surge uma
terceira gradacdo do “moderno” assaz curiosa, @ gblematizacdo ainda podera ensejar
uma vastidao de novos estudos.

Como visto, ainda no final do ciclo roméantico —fmme testemunhos de Franklin Tavora,
passando por Machado de Assis e pelo relutanteaBRynGuimaraes, entre outros — ja se
notava certa reivindicacdo da literatura enquamgtrumento de “regeneracdo” social.
Levando-se em conta que a “pauta” literaria dogoerimostrou-se agudamente sensivel as
convulsdes da esfera publica, vale atentar paraeoh@ de paradoxal entre a natureza do
formato romanesco e 0 uso que os escritores fizdedennum periodo de forte engajamento
social. Afinal, como anotou Luiz Costa Lima,“seenquanto ficcdo e ndo peca didatica que a
literatura exerce um potencial critico, sem entrétase confundir com uma alternativa ao
sistema social que criticd*®, como compreender que justo no momento mais agedo
critica intelectual, de ativismo civico por meio litaratura e de verdadeira desconstrucao
tanto do Estado quanto da Nacgao “romantica” pordelalizada, os escritores mais relevantes
do periodo — a exce¢do € a producdo machadianabamexuma notavel pretensdo de
desficcionalizara ficgcdo?

A esta altura, cabe tecer algumas consideracoese sbbmodo de incidéncia e o0s
mecanismos de ativacdo dos sentidos do “modernal’ goservado na esfera intelectual
brasileira dentro dos limites temporais analisad&@mo visto, ainda que as gradacdes do
“moderno” aqui delimitadas sejam historicamenteadas, nem o seu perimetro histérico de
atuacdo nem sua forgca discursiva sdo estanques eoassariamente correlatas aos
movimentos intelectuais de que surgiram, bem cost® @aro que uma nova “gradacéo” nao
solapa ou esvazia de sentidos a anterior. Noutadesvias, a relacdo entre enunciacdo e
apropriacdo é aleatoria, nem mecanica nem linearii@ila-se a tradicdo anterior das mais
diversas formas. Alids, ndo foi sendo tal consémtaque justificou a necessidade de

evidenciar tais processos contextualmente.

4> No primeiro time se encontram Afranio Coutinhcsé@@uilherme Merquior, Nélson Werneck Sodré, Ronald
Carvalho, Antonio Candido, Wilson Martins e Massumisés, entre outros. No segundo, Abel Barros iBapt
Jodo Alexandre Barbosa, Silviano Santiago, JostbPaes e Luiz Costa Lima, entre outros. Vide Bipiafia.

446 C.f. Costa Lima, L.:1997, 189.
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Se naturalistas e modernistas deram prosseguingeqieestdo do “moderno” enquanto
discusséo dos desdobramentos literarios sob ogmfando invaridvel da nacionalidade, tal
discusséo, vale reiterar, tomou caminhos espesifieoacordo com as “modernidades” com
gue cada periodo teve de lidar. Por um lado, apasécdo da ciéncia entre o ‘eu’ e 0 mundo,
caracteristica da mentacdo naturalista, gerou umualérnidade” vista como predisposicao a
decodificar a realidade — sobretudo a nacional -c&gorias de observacéo cientificas, cuja
observancia de fungdes, causas e determinantgaarsen traducao de regularidades em leis
cognitivas. Em literatura, seu produto tipico fobmance naturalista, romance de “tese”, que
ao tentar atenuar as lides ficcionais, tidas pediidades romanticas”, buscava a depuracgéao e
a adequacdo da linguagem artistica ao mundo “motegnal vislumbrado a época.
Adequacéo que também atingia a linguagem poéticaaenasiano coube sepultar de vez os
resquicios classicizantes refratarios a poéticanica.

Por outro lado, ha o modernismo, as voltas tamb@mas questdes da nacionalidade, mas
ja no contexto da fragmentacdo da percepcdo do;@spmpo, da velocidade dos fluxos
informacionais e dos estimulos urbanos decorrettdemassificagdo social e da revolugcéo
técnica — a quarta gradacédo do “moderno”. Tais icmhmentos, aos quais deve-se somar
também os influxos vanguardistas europeus, em madizacdes estéticas mais relevantes
ansiaram tal amplitude ficcional que acabaram moarglivros de “género indeterminado”.
Conforme anotou Antonio Candido, sem duvidapartir de 1922 encontramos cada vez
mais escritores que ndo apenas filtram com origdae as influéncias externas, mas se
formam, nas coisas essenciais, a partir de antecesdrasileiros”.Ou seja, tal fato clarifica
“em nossa literatura aquela espécie de causalidatkrna que, nos fenbmenos da cultura, é
marca de personalidade definitiva e de adaptacdadora dos elementos tomados a outras
culturas™*’. Contudo, considerar a empresa modernista cornatioacao/concluséo de um
esforco iniciado por outras geracdes nado lhe subtreérito, mas antes restitui a historicidade
ao movimento, fato que o proprio Mario de Andradenitiria passado o cabotinismo das
décadas de 1920 e 19%0

Ao discorrer sobre as conquistas e feitos da Semarate Moderna num artigo de 1932
(“Luis Aranha ou a poesia preparatoriana”), maislg¢aincluido no volumeAspectos da
Literatura Brasileira,Mario de Andrade atribuia ao modernismo ‘jomogramatismo estético
que nem um Silvio Romero foi capaz de“€r"Como vimos, pelo menos em sua década
determinante, nem as experimentacoes modernistas tdo numerosas, nem as experiéncias

melhor sucedidas foram criticamente consensuaistraledas proprias trincheiras

447 C.f. Candido, A.:2002, 117-8.
448 C.f. Vide C.f. Luca, T.R.:1998, 283 e Foot-Haedh, F. IN: Novaes, A.:1996, 291.
449 C.f. Andrade, M.:1972, 49.
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vanguardistas, nem a capacidade de fecundacdo do ieario se alastrou como
sugestionado por parte extensa da historiografidalOprogramatismo” sequer estipulou
diretrizes menos vagas a nocao de “moderno”, camscaram as geraces anteriores, que
também reivindicaram o atributo as suas producdes.

Fora das lides da ficcdo, outro ponto sensivelgagi@ ao espolio cultural do modernismo
— qual enfatizado por grande parte da historiografidiz respeito a um movimento de
“redescoberta” do Brasil, aquela altura tido paenfisprecedentes”. Se ao romantico coube
alicercar os fundamentos da exegese das origemsgessidade histérica de abrir o Estado
brasileiro a fruicdo plena da nacionalidade pelop@s sociais entdo alijados fez com que a
geracdo de 1870 — conforme visto no segundo eir@ercapitulos — encetasse uma releitura
vertical da histéria, da sociedade, das populabdesileiras. A “redescoberta” do Brasil, tao
em voga a partir de 1930, se iniciou verdadeiraemeom Silvio Romero, Capistrano de
Abreu, Euclides da Cunha, Manoel Bomfim e Olivdinaa, passando por Nina Rodrigues,
Alberto Rangel e Roquette-Pinto, chegando entéolieeid Viana, Sérgio Buarque de
Holanda e Gilberto Freyre. Usurpar o mérito deetalpreendimento da irriquieta geracao
naturalista € uma grotesca falsificacao historica.

Andaloga a esta constatacéo, a ideia de que a tix@g&arater nacional em literatura e nas
artes em geral remete a 1922 é inescapavelmer&éauagComo anotou Afranio Coutinho,
ndo seria crivel quaum gesto de rebeldia tivesse o conddo magico dadaimtar, da noite

para o dia, o carater de um povo, sé entéo aptraduzir-se em arte®®,

sobretudo quando
era opressor o0 peso das influéncias estrangeicasowtrario, tal fixacao foi lenta, constante e
gradual. No caso da literatura especificamentenaisvos nacionais vao se aprofundando no
imaginario coletivo com o alargamento da gama deseferidos pela sensibilidade artistica e
pela “evolucdo” nas formas para descrevé-la. Daoirab escravo, do bandeirante ao
sertanejo, do caipira ao imigrante, o processdiléneo, estruturante e inclusivo. Ao mesmo
tempo, se ainda assim nenhuma das geragfes estudgdau se “libertar” plenamente da
Europa, tal se deve ao fato de que néo é possagindo Angel Raméabandonar o que ja
estd entranhado na personalidade criativa das Aca&;i em sua estrutura mental e
hierarquia devalor”***. N&o por causa do “determinismo” das influénc@drieas, mas pelo
simples fato de que a matriz cultural americ@matradicdo ocidental. Ou seja, as “gradacdes
do moderno”, levando-se em conta a questao damaidade, devem ser lidas também como
verdadeiras “etapas do moderno”.

Em suma, se o “moderno” originalmente agrega entodo o amplo fendmeno de

450 C.f. Coutinho, A.:1968, 167.
51 C.f. Rama, AApudMignolo, W.:2003, 230.
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problematizacdo das questdes literarias oriundogtaira entre a era classica e a romantica, e
0 modernismo a radicalizagdo dos desdobramentosiémos”num nivel de intervencéo
cultural vertical, cabe anotar entre “modernos” edarnistas, apesar da aparente
inconciliacdo temporal sugerida pelas historiasditias calcadas nas sucessdes candnicas, ha
uma coeréncia discursiva plena, fato comprovaéepalas contradicbes compartilhadas.

Por um lado, é comum as trés geracdes aqui estudaitzsia pelo novo; a experimentacao
de formas linguisticas dissociadoras do que entia ¢radicdo do tempo; a readequacao das
formas mentais como desejo de sincronicidade cpnesente do qual eram contemporaneos;
a reatualizacdo da teleologia nacionalista — a cowvap a tese do nacionalismo como
originalidade irredutivel; a busca pela constantdusdo de novos matizes constitutivos do
nacional, incluindo os imigrantes; as conexfes @rastrangeiro como instrumento de
prospeccao de premissas nacionais mais fidedigaagedda complexificacdo da cultura etc.
Por outro lado, as contradicbes também s&o conagrsnites entre as influéncias externas e
a submissdo cultural; a conflituosa relacdo entrelireito & pesquisa estética com a
reafirmacdo do dogma da originalidade nacionafr@#eiras entre a lingua local e a norma
culta, o nacionalismo e suas idealiza¢cOes, o pomukua estilizacdo literaria; a tenuidade
entre politica e literatura; a definicdo da ess€dei brasilidade; a subalternizacao do ficcional
e a busca por um padrédo estético autbnomo etc.

Logo, se as conquistas do modernismo conforme uéstips pelo préprio Mario de
Andrade — o direito permanente a pesquisa esté@icaatualizacdo da inteligéncia
estética/artistica brasileira; e a estabilizacdorda consciéncia criadora nacional — merecem,
a partir da historicizagdo do conceito de “modernofha irrestrita relativizacdo, vale dizer
gue, assim como as geracdes anteriores, 0 modernitenm também seus méritos
intrinsecamente caracteristicos, fecundantes e gremtes. Um extraordinario senso de
oportunidade permitiu a jovem geracdo modernisséunibrar com precisdo a agudeza da
confluéncia histérica que o periodo testemunhasafot no sentido nacional como no
universal. A algo genérica transicdo antevista ge&volucionistas, entre o mundo
monarquico, rural/feudal e catdlico, para um cenatemocratico, industrial/urbano e
cientifico, abrigava correlacdes nativas muito niatisncadas e nuancadas do que qualquer
tedrico da reforma social de 1870 poderia concétsetinhas de for¢a da histéria social se
entrecruzavam inextricavelmente.

Entre a sociabilidade da era da escravidao e de%ftta imigracdo no imaginario coletivo;

0 simultaneismo cosmopolita longamente ansiadonaaionalismo xenofobo militante; a
inequivoca vocacao agricola e a sombria subvew@ormsta; o terror jacobino e a salvacao

nacional; a rigida lingua portuguesa e a plasfitguh portuguesa; deus ex machina o
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machina ex deysnfim, todas as dimensdes da sobreposicdo deotahtades diversas que
confluiam naquele momento histérico particularis éam os vetores a serem equacionados
artisticamente por aquele grupo de jovens ainddahi@s provincianos. Como resumiu
Francisco Foot-Hardmahy drama da modernidade constitui-se precisamememoque que
interrompe o fluxo da experiéncia tradicional, nasttuicdo sistematica desses espaco-
tempos insulados, no esquecimento produzido pedendentro de linguagens, na logica
desestruturante das identidades comunitarias, nalémtia como apanagio legal do
estado™®?

Diante da magnitude da tarefa, e tendo sob os @hm®pria experiéncia historica das
geracOes anteriores, quando semelhante compronmétimmem o devir da cultura nacional
terminou seguidas vezes perdido e reapropriadomadernistas acabaram por criar, da
frouxidao filoséfica ndo-dogmatica e do idealisneadsumir-se enquanto nacao a partir das
permanentes assimilacdes, uma linguagem extraoi@imente plastica, abrangente e
inclusiva. Dali por diante, tudo o que surgiu ndwa nacional foi, e de certa maneira ainda
€, tributario do modernismo. O romance nordestined”) regionalista de 1930, ainda que
exiba um elo evidente com a tradicdo anteriordé tiomo modernista por exceléncia. Os
novos estudos sociais, 0s versos parnasianos deanp@pular suburbana, a arte performéatica
e as manifestacdes folcloristicas mais arcaica®, tporque aceito enquanto expressao das
multiplas dimensdes da sensibilidade patria, renaetemodernismo. Noutras palavras, o
movimento modernista, a despeito de todas as soagradicdes e inconsisténcias,
“carnavalizou” a ideacao artistica no Brasil — @egde entendamos a “carnavalizacao” em
sua acep¢ao mais brasileira: a confraternizacaeleeentos dispares (em sua origem e em
seu sentido) para a ritualizagdo da espontaneiglagieanto forma de libertacdo de todas as
hierarquias.

Como foi salientado anteriormente, faz-se impreleal ndo ignorar o perigéque
representa a mitizacdo de suas brilhantes inco@éisas, no nivel do pensamento e da
pratica”**3. Por um lado, tal “mitizac&o” reponta mesmo as hiasliterarias disponiveis,
gue inadvertidamente encerram seu espectro desaréih “capitulos-sintese”, via de regra
intitulados “tendéncias contemporaneas”, cuja aonbdi raramente ultrapassa a década de
1960 ou 1970. Ou seja, mesmo com meio século akitivalade literaria, subentende-se que
o modernismo foi o Gltimo grande espasmo de inggéet artistica no Bra$if. Por outro,
como parece sugerir a analise das diversas colatjdascas de literatura brasileira — as

“Bibliotecas Brasileiras”, como sdo chamadas asgfms que selecionam um apanhado de

%2 C f Foot-Hardman, F. IN: Novaes, A.:1996, 293.
3 C 1. Bosi, A.:1994, 343-4.
54 Todas as “Histérias da Literatura Brasileira” danges da bibliografia assim procedem, sem excecdes
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obras “basicas” de nossa melhor tradicdo literari@ modernismo parece mais vivo nos
estudos académicos do que propriamente no intedegséblico leito?>”.

Conforme visto ao longo do terceiro capitulo, cé@imsecomo os de “ruptura”, “negacéo”,
“descontinuidade” ou “revolucédo” devem ser muitadadosamente delimitados, haja visto
gue as motivacoes frementes do movimento moderaigtatam para a retomada de questdes
algo “arquetipicas” da cultura nacional. O propkdrio de Andrade, ja no fim da vida,

buscou amenizar o protagonismo histérico criadmedor do modernismo.

Vitima de meu individualismo, procuro em vao nashmas obras, e
também nas de muitos companheiros, uma paixao temigoranea,
uma dor mais viril da vida. Ndo tem. Tem mais € wméquada
auséncia de realidade em muitos de nés. [...] Garen@ que nos
pusemos combatendo lencéis superficiais de fanwsBeveriamos
ter inundado a caducidade utilitdria do nosso d&cude maior
angustia do tempo, de maior revolta contra a vidaaccesta. Em vez:
fomos quebrar vidros de janelas, discutir modaga$seio, ou cutucar
0s valores eternos, ou saciar a nossa curiosidadaltlira. E si agora
percorro a minha obra ja numerosa e que represemi@ vida
trabalhada, ndo me vejo uma sé vez pegar a madcatampo e
esbofetea-la como ela merece. Quando muito Iheditonge umas
caretas. Mas isto, a mim, ndo me satisfaz. (C.tirade, M.Apud
Bosi, A.:2003, 240-1.)

Cabe fazer aqui também algumas consideracdes satmeceito de “classico”, talvez tao
em voga quanto o de “moderno”. Ainda que seja iiter@ “modernidade” o perecer dos
motivos literérios, vale dizer que nenhuma literatascapa a relagdo com a atualidade. A
ativacdo dos pressupostos do passado se da palesemtificacdo da obra, seja pela leitura
ludica, seja pela critica, de modo que a empatia pulgamento necessariamente se tornam
caudatéarios do quadro de valores e das referéfucizscidas pelo momento histérico em que
se encontra o leitor/observador. Grosso modo, cudie do passado encontrard mais ou
menos repercussao de acordo com a permeabilidasienddilidade propria de cada quadra
historica ao seu apelo. Historicamente falandoa toloka capaz de continuar repercutindo e,
portanto, fecundando de significacbes a perspecivvdemporanea invariavelmente acaba
tida por “classica’. Ou seja, os classicos, mesmoantofagica “modernidade”, seriam
agueles capazes de re-suscitar: sejam novas figjam reinterpretacoes.

Neste sentido, o esforco empreendido pelas divessaguardas artisticas do século XX ao
levar a cabo o direito permanente a pesquisa @stétivalorizacdo da linguagem enquanto
tema e objeto da arte, a desobediéncia aos proeerttimmconsagrados € mesmo a incursao

rumo as plagas do inconsciente, deve ser entendipuanto tentativa de atualizar

“%5 C.f. Oliveira, Diogo de Castrddacunaima: o herdi sem nenhum leitor — uma andla® colecdes didaticas
“Bibliotecas Brasileiras”.2010. (Artigo inédito).
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permanente e sincronicamente os fendmenos arfistdt® modo a acompanhar as
transformacdes analogas na feicdo das sociedaai&sn Ptambém a mercé do progresso e da
contingéncia do tempo linear, a propria ideia vandista quedou em convengdo e
amaneiramento, tornou-se patriménio dos mesmosususgeriormente por ela rechacados.
Todavia, assim como o lastro idealista que atestaveobreza do oficio poético na era
cldssica, ou a ideia de “génio” romantica, ou aiadaocdo herdada dos naturalistas da
influéncia do meio social na feicéo literaria, aoepcdo vanguardista da linguagem enquanto
meio de acesso a historicidade da literatura parch@smo apos a superacao de boa parte de
suas experiéncias.

Curiosamente, se é proprio do classico ndo perlepseder emanador de significagdes,
ndo menos proprio do processo de “classicizacd@’ fdrma como pouco a pouco 0S
transitorios antagonismos de estilo, gosto e esselalissolveft®. Ou seja, as outrora
“radicalidades irredutiveis” entre as temporalidadgue se sucedem sdo atenuadas
progressivamente uma vez pertencentes ao granda@ioego tempo. Ali, classicos,
romanticos, parnasianos e modernistas conhecendistimgdo dos soterrados. Tornam-se,
enquanto “classicos”, antes de tudo, portadoregndearimbo de boa procedéncia literaria.
Paradoxalmente, pela cumplicidade estrita com grpsso e por tirar do processo historico a
possibilidade de transcendéncia, acertando um dJalaé nas autoridades e nos modelos
normativos supra-histéricos, ndo seria a “modedetiaima grande fabrica de “classicos”,
enguanto “modernossao todos e nenhum?

Vale citar uma experiéncia contemporanea algo gst@: ao assistir uma dessas
reportagens televisas sobre mais uma exposicadedmadernista, percebi que algo escapava
ao padrdo das matérias desta natureza. Enquaepdear narrava pedagogicamente o papel
de tais artistas na histéria no Brasil, e o opera@ocamera destacava telas de Portinari, de
Tarsila do Amaral e de Di Cavalcanti, a musica gaudo fundo, ja de todo convencional
neste tipo de reportagem, destoava: por um destocdwva-se Mozart, e ndo uma peca de
Villa-Lobos, como era de se esperar. Nao foi osgueornaram, dentro da cultura nacional, os
“modernos”, modernistas e vanguardistas? \erdaslettassicos da cultura nacional?
Impossivel ndo retornar aos versos mitologicos itk Rlvarenga no ja distante século
XVIII, suas ninfas e cajueiros, seus faunos e Hwjas. Nossos “classicosao “modernos”
porque a histéria do Bragila histéria da modernidade

456 C.f. Martins, W.:1996(d), 94.
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