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“... sempre considerei a arquitetura uma
obra de arte e somente como tal capaz de
subsistir.”

Oscar Niemeyer



RESUMO

A pesquisa consiste no estudo e na sistematizacdo da arquitetura religiosa produzida
pelo arquiteto Oscar Niemeyer em Brasilia/DF. Desdobra-se no inventario e na
elaboracdo de fichas com o objetivo de compilar informacdes sobre as obras
identificadas. S&o nove as edificacdes religiosas produzidas pelo arquiteto: a Capela
do Palacio da Alvorada, a Igreja Nossa Senhora de Fatima, a Catedral Nossa
Senhora Aparecida, a Igreja do Instituto de Teologia (ndo construida), a Capela do
Palacio Jaburu, a Igreja Catélica Apostdlica Ortodoxa Antioquina Sao Jorge, a
Catedral Militar Rainha da Paz, a Capela do Anexo IV da Camara dos Deputados e a
Capela de Dom Bosco. Para contextualizar o tema, inicialmente aborda-se a questéao
do tipo religioso em arquitetura e discute-se a vida do arquiteto a partir da totalidade

de sua producgéao arquitetdnica religiosa.

PALAVRAS-CHAVE: Oscar Niemeyer, Arquitetura Religiosa, Brasilia.



ABSTRACT

The research is based on the study and systematization of the religious architecture
produced by the architect Oscar Niemeyer in Brasilia. It unfolds in the inventory and
the development of files which aim is a compilation of information concerning the
works identified. There are nine religious buildings produced by the architect: Capela
do Palacio da Alvorada, Igreja Nossa Senhora de Fatima, Catedral Nossa Senhora
Aparecida, Igreja do Instituto de Teologia (not built), Capela do Palacio Jaburu, Igreja
Catolica Apostolica Ortodoxa Antioquina S&o Jorge, Catedral Militar Rainha da Paz,
Capela do Anexo IV da Camara dos Deputados and Capela de Dom Bosco. To
contextualize the issue, it considers initially the type of religious architecture’s
guestion and discusses the life of the architect throughout the totality of his religious

architectural production.

KEYWORDS: Oscar Niemeyer, Religious Architecture , Brasilia.
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INTRODUCAO

A pesquisa consiste em um estudo dos edificios religiosos projetados por
Oscar Niemeyer em Brasilia/DF. A cidade construida no final da década de 50 para
ser a capital do pais ostenta varias obras do arquiteto. Escolhido pelo entdo
Presidente da Republica, Juscelino Kubitschek de Oliveira, para ser o criador dos
principais edificios que iriam compor a nova malha urbana e os espacgos simbdlicos
de Brasilia, Niemeyer projetou muito. Da inauguracéo, aos dias de hoje, o arquiteto
acrescentou, ainda, uma série de outras edificacfes na Capital que, hoje, conta com
mais de 60 obras por ele assinadas.

O tipo funcional religioso estd presente em nove edificacBes: na Capela do
Palacio da Alvorada, na Igreja Nossa Senhora de Fatima, na Catedral Nossa
Senhora Aparecida, na Igreja do Instituto de Teologia (ndo construida), na Capela do
Palacio Jaburu, na Igreja Catdlica Apostdlica Ortodoxa Antioquina Sao Jorge, na
Catedral Militar Rainha da Paz, na Capela do Anexo IV da Camara dos Deputados e
na Capela de Dom Bosco.

Estas edificagGes foram objetos da pesquisa que, como assinalado, tem como
objetivo o estudo, a sistematizac&do e a compilagdo de informac¢des (como o material
grafico e projetual referente aos oito edificios religiosos de Oscar Niemeyer
construidos na cidade de Brasilia; bem como o projeto da Igreja para o Instituto de
Teologia, ndo executado). Procurou-se também desvendar a relacdo e a abordagem
do arquiteto com o sagrado e o possivel efeito refletido em suas obras. Além disso, a
pesquisa visa contribuir como meio de conhecimento e registro iconografico desta
parcela da obra de Niemeyer.

A escolha da producdo religiosa de Oscar Niemeyer é relevante pela
qualidade arquitetbnica alcancada neste tipo edilicio. O arquiteto se dedicou de
maneira especial ao tema, construindo um nimero significativo de capelas e igrejas,
obtendo grandes resultados nas obras destinadas a interface entre o0 humano e o
divino. E notavel o fato de que Niemeyer realizou em torno de 20 projetos de igrejas
ou capelas, sendo que a grande maioria se localiza em Brasilia. Além disso, um
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estudo sobre a producdo arquitetdnica religiosa brasileira é importante por se tratar
de um tema sempre passivel de discusséo.

Embora seja um arquiteto reconhecido por sua importancia e contribuicdo a
arquitetura nacional e internacional — tendo realizado aproximadamente 600 projetos
(nem todos executados) — a sua obra ainda carece de estudos aprofundados. Néao
existe um sistema de catalogacéo dos trabalhos de Oscar Niemeyer, e 0 acesso aos
projetos, originais, principalmente sob a guarda da Fundacdo Oscar Niemeyer®, com

sede no Rio de Janeiro, é extremamente e propositalmente dificultado.

E interessante destacar que, entre todas as suas obras, duas das mais
reconhecidas pertencam a arquitetura religiosa: a Igreja S&o Francisco de Assis, em
Belo Horizonte; e a Catedral Metropolitana de Brasilia. Existem alguns poucos
estudos sobre a Catedral Nossa Senhora Aparecida, como o de Andrey Rosenthal
Schlee?, a dissertacdo de Fabio Miller® sobre arquitetura religiosa que discorre sobre
a Catedral e a Igreja S&o Francisco de Assis, o livro Igreja da Pampulha, organizado
por Hugo Segawa® e o livro de Danilo Matoso®, que engloba os projetos de Oscar
Niemeyer em Minas Gerais, dentre eles a Igreja da Pampulha. Entretanto, nenhum
trabalho teve como foco a totalidade da sua producéo de edificios religiosos, embora
alguns aparecam de forma sucinta em livros de arquitetura brasileira e sobre o

arquiteto.

Esta pesquisa foi realizada a partir de um estudo sobre a historia da
arquitetura religiosa, e de uma reflexdo sobre o arquiteto Oscar Niemeyer e o

conjunto de sua obra. Foram realizados levantamentos de dados e analises de

! A excecdo da Filial da Fundagdo Oscar Niemeyer em Brasilia, onde se tem acesso & pesquisa dos
documentos, plantas e livros que estao sob sua guarda.

2 SCHLEE, Andrey R. Oscar Niemeyer y su Catedral. In: Ivan San Martin; Peter Krieger. (Org.).
Sacralizacioén, culto y religiosidad. México: Universidade Autdbnoma do México, 2009, v. 1.

® MULLER, Fabio. O templo cristdo na modernidade — Permanéncias Simbélicas & Conquistas
Figurativas. Dissertacéo de Mestrado, Porto Alegre, PROPAR — UFRGS, 2006

* SEGAWA, Hugo (Org.) ; CASTRO, Mariangela (Org.) ; FINGUERUT, Silvia (Org.) . Igreja da
Pampulha: restauro e reflexdes. 1. ed. Rio de Janeiro: Fundagéo Roberto Marinho, 2006.

> MACEDO, Danilo M. Da matéria & invencado: as obras de Oscar Niemeyer em Minas Gerais
1938-1955. Brasilia, Camara dos Deputados, Coordenacao de publica¢des, 2008.
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informacdes descritivas e qualitativas, presentes em fontes tais como livros, revistas,
dissertagOes, teses e Internet. Ainda foram produzidos estudos in loco, nas obras de
interesse para o tema, com realizacdo de medi¢Oes, fotografias e desenhos. Por fim,
foi feita uma extensa pesquisa em 6rgdos publicos, buscando informagdes, material
grafico, documentacdo projetual e informacfes sobre outros projetos com fins
religiosos produzidos pelo arquiteto, baseando-se na listagem realizada pela
Fundagdo Oscar Niemeyer®.

Como o arquiteto trabalha com as mais diversas escalas de edificios
religiosos: capelas, igrejas e catedrais, faz-se necessario uma pequena explicacédo
sobre a particularidade de cada uma:

Capela, segundo o Mons. Guilherme Schubert é “um templo de dimensodes
menores, destinado a um namero reduzido de pessoas, mas preparado para que
nele possa ser celebrada a santa missa.”” Pode ser publica, semi-publica ou
particular. Sao deste conjunto a Capela do Palacio da Alvorada (particular), a Capela
do Palacio Jaburu (particular), a Capela do Anexo IV da Camara dos Deputados
(semi-publica) e a Capela de Dom Bosco (publica).

Igreja € onde “se desenvolvem todos os atos de culto da pardquia que é a
célula-mater da vida comunitario-religiosa, onde o paroco cuida do bem espiritual e
geral do cristdo desde sua entrada no mundo até sua saida, e além disso, pelos
sufragios ‘post mortem’.”® As igrejas podem ser: matriz, filial, colegiada, conventual,
abacial ou de irmandade. Encontram-se nesta descricdo a Igreja Nossa Senhora de
Fatima (Filial), a Igreja do Instituto de Teologia (ndo construida, mas seria
conventual), a Igreja Catdlica Apostolica Ortodoxa Antioguina Sao Jorge (matriz).

% Essa relagfo reflete o estagio atual da pesquisa na Fundagdo Oscar Niemeyer (em dezembro de
2007), tendo sido excluidos aqueles projetos cujos dados disponiveis sdo insuficientes. Alguns desses
projetos sdo resultado do traco original do arquiteto, desenvolvidos posteriormente por seus
colaboradores. Disponivel em <http:/Aww.niemeyer.org.br> Acesso em 10 out. 2008.

" SCHUBERT, Mons. Guilherme. Arte para a fé: nos caminhos tracados pelo Vaticano Il. Sdo
Paulo: Edi¢cdes Loyola, 1987. p.28

8 SCHUBERT, Mons. Guilherme. Arte para a fé: nos caminhos tracados pelo Vaticano Il. Sdo
Paulo: Edi¢cdes Loyola, 1987. p.28
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Catedral é a sede oficial, episcopal, arquiepiscopal, primacial, patriarcal ou
metropolitana. S&o duas: a Catedral Nossa Senhora Aparecida (metropolitana), e a
Catedral Militar Rainha da Paz (arquiepiscopal).

Com fins didaticos optou-se por dividir a dissertacdo em trés capitulos:

O primeiro capitulo busca esclarecer a evolugdo dos locais sagrados
produzidos pelo homem destinados ao culto ou agrupamento de fiéis. Inicia-se com a
definicdo de Tipo e Tipologia fundamentada na bibliografia pertinente. E apenas
analisado neste capitulo o desenvolvimento do Cristianismo considerando-se o fato
de todas as igrejas estudadas serem cristds. E explicada a evolugdo do tipo, partindo
das reunides em residéncias adaptadas, passando por igrejas de tipo saldo, de tipo
basilical, planta central, cruz grega e cruz latina. Esse ultimo foi o tipo que
permaneceu até o século XIX. No século XX iniciou-se a discussdo sobre a funcéo
dos templos, e o papel dos edificios comecou a mudar, com a modernizagdo da
Igreja e a adequacdo aos novos materiais de construcdo o que gerou uma grande
exploracdo das formas a serem adotadas.

A biografia de Oscar Niemeyer é comentada no segundo capitulo, tendo
como foco principal sua relagdo com a religiosidade e sua arquitetura sobre o tema.
Séo discutidos todos os projetos religiosos do arquiteto, ndo limitando-se apenas aos
exemplares de Brasilia. Niemeyer que sempre afirmou ser ateu convicto nunca
escondeu sua curiosidade sobre o tema e a satisfacdo em projetar um edificio
religioso.

Por fim, no terceiro capitulo, foco principal do trabalho, sdo apresentadas as
fichas das edificacBes religiosas de Brasilia, com dados principais de identificacao,
responsaveis técnicos pela obra, datas historicas, uma pequena descricdo do
mobiliario e obras de arte, e dados de restauracdes ou reformas ocorridas. Além
disso, todo o material projetual encontrado (plantas, croquis e maquetes),

publicagdes da época, fotografias da construcéo, fotografias atuais e vista aérea.
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1 - Arquitetura Religiosa

O principiar da busca pelo sagrado confunde-se com o proprio surgimento da
humanidade. E gradualmente, de acordo com a época vivida e a cultura de cada
agrupamento, foram se intensificando os diversos modos de manifestar esta nocao
do sagrado. Em consequiéncia dessa organizacdo, passou a existir a necessidade do
“lugar sagrado” — e surgiram os templos dedicados a adorag¢do, a submissdo e a
celebracéo do poder divino.

Para a compreensdo de que maneira esses edificios se constituiram ao longo
do tempo e de como estdo sendo construidos na atualidade, faz-se necessario
entender o surgimento dos primeiros espagos cristdos, como se desenvolveram e de
gue maneira suas formas se repetiram ao longo dos séculos gerando tipos até hoje
utilizados. Para tanto, inicialmente, observa-se a definicdo do conceito de tipo em
arquitetura, partindo deste para um estudo dos tipos utilizados para os edificios

religiosos.

As nocdes de tipo e de tipologia ainda sdo fundamentais para o entendimento
e para a analise das obras arquitetonicas. Diversos autores discorreram sobre este
assunto ao longo dos tempos, sendo uma das definicbes mais adotadas aquela
elaborada por Quatremére de Quincy, cunhada ainda no século XIX, e que buscou
diferenciar o ‘tipo’ do ‘modelo’:

A palavra ‘tipo’ ndo representa tanto a imagem de uma coisa a ser
copiada ou imitada perfeitamente quanto a idéia de um elemento que
deve, ele mesmo, servir de regra ao modelo.[...]JO modelo, entendido
segundo a execuc¢do pratica da arte, € um objeto que se deve repetir
tal como €; o tipo ‘é’, pelo contrario, um objeto, segundo o qual cada
um pode conceber obras, que ndo se assemelhardo entre si. Tudo é

7

preciso e dado no modelo; tudo € mais ou menos vago no ‘tipo’.
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Assim, vemos que a imitagdo dos ‘tipos’ nada tem que o sentimento e

0 espirito ndo possam reconhecer.’

Para Quatremere de Quincy, 0 arquiteto sempre deveria voltar ao tipo, aos
principios fundamentais de cada objeto arquitetbnico, para conseguir entendé-lo e
contribuir de maneira positiva para a solu¢céo de um dado problema.

J& no século XX, retomaram-se as discussdes acerca da definicdo e do
emprego do ‘tipo’ em arquitetura. Giulio Carlo Argan, entre outros autores,
caracterizou tipo como um esquema redutivo, ou seja: “o tipo se configura assim

como um esquema deduzido através de um processo de reducdo de um conjunto de

variantes formais a uma forma-base comum.”*°

Por sua vez, Aldo Rossi afirmou que o tipo surge de acordo com as
necessidades e em razao do local onde é desenvolvido:

[...] constituem-se as primeiras formas e os primeiros tipos de
habitac@o, e os templos e edificios mais complexos. O tipo vai se
constituindo, pois, de acordo com as necessidades e com as
aspiracdes de beleza: Unico, mas variadissimo em sociedades
diferentes, ele esta ligado a forma e ao modo de vida. [...] Penso,
pois, no conceito de tipo como algo permanente e complexo, um

enunciado l6gico que esta antes da forma e que a constitui.™
Rafael Moneo também forneceu sua definicao:

Talvez possa ser definido como aquele conceito que descreve um
grupo de objetos caracterizados por ter a mesma estrutura formal.
N&o se trata pois, nem de um diagrama espacial, nem do objeto
médio de uma série. O conceito de tipo se baseia fundamentalmente
na possibilidade de agrupar o0s objetos servindo-se daquelas

° Apud ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. S&o Paulo: Martins Fontes, 1995. p.25. (grifo nosso)
' ARGAN, Giulio Carlo. Projeto e Destino. Sdo Paulo: Editora Atica, 2000. p. 66 e 67.
' ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. Sdo0 Paulo: Martins Fontes, 1995. p.25. (grifo do autor)
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similitudes estruturais que lhe séo inerentes, poderia dizer inclusive

que o tipo permite pensar em grupo.*?

Assim, o “Tipo” pode ser entendido como o ponto de partida, a forma
primordial, que se desenvolve de maneiras diferentes gerando objetos finais distintos
entre si, mas mantendo caracteristicas essenciais iguais e reconheciveis. Pode ser
definido também como uma espécie de esquema organizativo, encontrado na origem

das edificagdes.

O edificio cristdo possui o papel de ser o lugar de comunhdo com Deus, de
oracdo e de encontro com 0s outros cristdos. E visto como um local sagrado em
meio ao profano. Costuma-se chamar o local onde os fiéis se encontram de templo,
mas seu sentido é bastante amplo e abrange diversas religides. Edgar Graeff,

explicou a funcéo inicial dos templos:

Numa primeira aproximacdo do reconhecimento da origem e da
funcdo do templo, pode-se considerar que ele foi criado como um
lugar especialmente agenciado para o exercicio de determinados
ritos; determinados, entenda-se, de acordo com as caracteristicas de
cada religido, em cada época.™

Mas, antes do entendimento de templo como construcdo, eram tratados como
um lugar sagrado: “a palavra templuml...] significa originalmente recinto, zona,
cercada, separada (e, portanto, sagrada), e ndo uma construcdo, morada de Deus.”**
Mais tarde comecou a ser empregada no sentido de edificacbes. Estas eram
executadas sobre lugares previamente percebidos como sagrados'®, e buscavam

reconstruir o espago césmico: “o telhado do templo representa o céu; as paredes, 0s

2 Apud STROHER, Eneida R. Consideracdes sobre o conceito de tipologia arquitetdnica. In: O tipo
na arquitetura: da teoria ao projeto. Sdo Leopoldo: Editora da Universidade do Vale do Rio dos
Sinos, 2001. p.27.

¥ GRAEFF, Edgar Albuquerque. O Edificio. Cadernos Brasileiros de Arquitetura, Projeto Editores
Associados Ltda.1979. p.80.

“ FRADE, Gabriel. Arquitetura Sagrada no Brasil: sua evolucdo até as vésperas do Concilio
Vaticano Il. S&o Paulo: Edi¢cdes Loyola, 2007. p.19.

> Um dos habitos da Igreja Catélica, o de abencoar o terreno antes da construcdo do edificio,
provavelmente tenha origem nestes costumes.
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quatro pontos cardeais; 0 po¢o ou elemento aquatico, quando existe, € uma

representacao das aguas infracosmicas. Enfim, o templo simboliza o ‘centro’, o lugar

sagrado por exceléncia™®.

A origem do Cristianismo esta na pregacao de Jesus de Nazaré, reconhecido
como Filho de Deus encarnado, morto e ressuscitado'’. Os seus ensinamentos
foram difundidos por seus discipulos que anos mais tarde colocaram no papel as

memorias da convivéncia com o profeta através dos Evangelhos.

Componente da cultura do nosso tempo, o cristianismo nasceu numa
época precisa da histéria do mundo mediterraneo e proximo-oriental,
a Antiguidade, num pais, a Judéia, que entdo fazia parte do Império
Romano; arraigado na fé e na cultura judaicas, desenvolveu-se

rapidamente na cultura greco-romana.*®

Pequenas comunidades de crentes se formaram entre judeus e néo-
judeus (ou “gentios”), na Palestina, depois na parte oriental do
Império Romano e em Roma, em seguida em sua parte ocidental,
mas também em regides externas — Mesopotamia e talvez a india, a
partir da época apostélica, Arménia, Gedrgia, Etidbpia, e entre os
povos bérbaros: visigodos, ostrogodos, vandalos, nos séculos IV e
V.19

Os primeiros cristdos nao tinham a preocupagdo de possuir um local

especifico para o culto. A Igreja, cuja origem vem do termo Ecclesia, designava a

' FRADE, Gabriel. Arquitetura Sagrada no Brasil: sua evolucdo até as vésperas do Concilio
Vaticano Il. S&o Paulo: Edi¢cdes Loyola, 2007. p.19.

Y THELAMON, Francoise. Os primérdios da histéria do cristianismo. In: CORBIN, Alain (org.).
Histéria do Cristianismo: para compreender melhor nosso tempo. Sdo Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2009, p. 03.

¥ THELAMON, Francoise. Os primordios da histéria do cristianismo. In: CORBIN, Alain (org.).
Histéria do Cristianismo: para compreender melhor nosso tempo. Sdo Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2009, p. 03.

¥ THELAMON, Francoise. Os primérdios da histéria do cristianismo. In: CORBIN, Alain (org.).
Histéria do Cristianismo: para compreender melhor nosso tempo. Sdo Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2009, p. 03 e 04
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assembléia: a reunido de pessoas em funcéo de cultuar o cristianismo®: “a palavra

latina ecclesia deriva-se do grego ekklesia, que quer dizer ‘reunido’ ou ‘assembléia’.
E nesse sentido que a palavra ‘igreja’ é usada.”™ As pessoas reunidas formavam o
“verdadeiro templo espiritual de Deus” ?’. Portanto Igreja representa um organismo
gue segue determinada doutrina religiosa, enquanto igreja significa o local

consagrado a reunido da comunidade. Para Guilherme Schubert:

Deus pode ser adorado em espirito e verdade, sem se entrar num
edificio de culto; o cristianismo, por trés séculos, até a paz de
Constantino, viveu sua liturgia sem necessidade e possibilidade de

um recinto sagrado.?

E importante ressaltar que durante viagens ou peregrinagdes de povos,
mesmo antes do nascimento de Jesus Cristo, as tendas tinham uma grande
importancia em estabelecer um local designado ao encontro com Deus. No entanto a
tenda itinerante ndo é entendida como ‘morada de Deus’, mas como um sinal de sua

presenca.”*

Em geral, as reunides ocorriam normalmente no interior de residéncias
privadas, e suas celebragcbes eram realizadas de forma discreta. Conforme &
possivel observar na Fig. 1. Essas edificagfes se organizavam em VAarios espacgos ao

|25

redor de um patio central”, de forma aproximadamente quadrada, sendo chamadas

de domus ecclesia.

% Com o tempo, passou também a ser entendido como um lugar, um edificio especifico para os
cultos.

' Algreja Através dos Tempos. Ecclesia. Disponivel em < http:/Awww.ecclesia.com.br> Acesso em 28
mai. 2010.

? FRADE, Gabriel. Arquitetura Sagrada no Brasil: sua evolugdo até as vésperas do Concilio
Vaticano Il. S&o Paulo: Edi¢des Loyola, 2007. p.31

# SCHUBERT, Mons. Guilherme. Arte para a fé: nos caminhos tracados pelo Vaticano Il. Sdo
Paulo: Edi¢g6es Loyola, 1987. p. 8.

* FRADE, Gabriel. Arquitetura Sagrada no Brasil: sua evolugéo até as vésperas do Concilio
Vaticano Il. S&o Paulo: Edi¢des Loyola, 2007. p.25

® MULLER, Wemer; VOGEL, Gunther. Atlas de Arquitectura. vol. 1. Madrid: Alianza Editorial, 1984.
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Figura 1 - Esquema das edificagfes residenciais onde os primeiros cristdos se reuniam.
Fonte: desenhos da autora

Para a realizacdo dos cultos, os cristdos ocupavam o maior dos espagos ou
uniam dois deles com a derrubada de uma das paredes. A forma resultante
aproximava-se do retangulo e ndo possuia elementos que indicassem sua fungao.
Apenas a presengca de uma pequena sala batismal com pia e pinturas murais a

apontar a destinacdo do espaco.

O edificio cristdo comecara sua vida como uma casa de classe
média, com os coOmodos dispostos em torno de um patio interno,
como era costume entdo. Dentro deste prédio havia uma sala de culto
com espago para um altar e uma catedra e cerca de 60 pessoas. Do
lado havia um cémodo menor decorado como um batistério, com

cenas simples da Ressurreico [...] e milagres de cura.?®

Um exemplo que permaneceu € a edificagdo em Dura Europos, na

Mesopotamia (ver Fig. 2. e Fig. 3.)

% COLLINS, Michael; PRICE, Matthew A. Histéria do Cristianismo: 2000 anos de fé. Sdo Paulo:
Edicdes Loyola, 2000. p. 49.



A Earteemec ooy
B Ceonrrvared

€ : Srawes to npper foor
1 Bapaister)

fo: Foort

i Swdday Schiool”
G Clech”

Figura 2 - Casa em Dura Europos
Fonte: Church Architecture from 300-1400. Disponivel em
<http:/Awww.seminary.wlu.ca/rak/Syllabus/520Aarchitecture.html> acesso em 06 jun. 2010.

Figura 3 - Sala de Batismo, Dura Europos
Fonte: COLLINS, Michael; PRICE, Matthew A. Histdria do Cristianismo: 2000 anos de fé. Sdo Paulo:
Edicdes Loyola, 2000. p. 49.
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Embora exista um conflito entre autores em relagdo as catacumbas (que eram
cemitérios subterraneos) terem sido lugares de culto, € bem possivel que os cristaos,
nos primeiros tempos, também se reunissem esporadicamente nesses espacos. Na
época das perseguicbes havia uma lei romana que considerava sagrados e
inviolaveis os cemitérios, o que impedia 0 acesso de perseguidores e permitiria que

cristéos se reunissem de forma mais segura.?’

Somente com o Edito de Tolerancia de Mildo, de 313 d.C. o Imperador
Constantino (272-337) reconheceu o Cristianismo como religido e conferiu liberdade
de culto aos cristdos. E em 380 d.C. Teoddsio (346-395) tornou o cristianismo a
religido obrigatéria do Estado. Isso permitiu, com o auxilio financeiro dos cristdos e
do Estado, que fossem adaptados antigos edificios para o culto e iniciadas inGmeras

construcdes de igrejas e santuarios.

Com o crescimento do numero de fiéis, surgiram os edificios dedicados
somente ao culto. As constru¢des destinadas a uma comunidade eram simples, de
tipo saldo, com uma abside?®, independentes de outras edificacfes ou contiguas a
residéncias, conforme Fig. 4.

Figura 4 - Esquema das edificagbes de tipo saléo
Fonte: desenhos da autora

" A Igreja Através dos Tempos. Ecclesia. Disponivel em <http://www.ecclesia.com.br> Acesso em 28
mai. 2010.

% Nicho, geralmente semicircular, que abriga um altar ou tribuna, acrescentado ao espaco principal.
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Por sua vez, os edificios destinados a sedes episcopais eram maiores, no
entanto permanecia a mesma simplicidade. Algumas edificacfes possuiam mais de
uma sala de culto. Tomou-se entdo como referéncia, para o desenvolvimento dos
edificios destinados ao novo programa, os tipos e as formas da arquitetura romana

profana.

O tipo geralmente utilizado para as grandes salas de celebragdo com a
comunidade (ecclesia) foi o basilical romano. A basilica era um edificio utilizado
para diversas fungbes, como mercado, sala de justica e ponto de encontro.
Localizava-se préximo ao local de desenvolvimento da vida publica, por exemplo, a

praca do mercado.

O espaco amplo onde se podia abrigar um grande numero de fiéis foi eleito
pelos cristdos como adequado, ja que também ndo possuia nenhum significado
religioso anterior. As igrejas desenvolvidas a partir de entdo foram a base da
arquitetura religiosa ocidental nos séculos seguintes. O primeiro local de grandes
reunides de cristéos foi a Basilica do Palacio de Letran, em Roma®.

O edificio basilical cristdo, de planta retangular longa, possuia simetria axial, e
seqiiéncia de atrio®, nartex®, corpo da Igreja (ou nave), transepto®, e a abside

(presbitério®). (ver Fig. 5.)

Na basilica romana havia a presenca de duas absides, uma em frente a outra,
mas 0s cristdos mantiveram uma so delas e deslocaram a entrada para o lado menor
do edificio. O transepto transversal entre a nave e a abside foi mantido em alguns
exemplares, mas a basilica sem transepto foi o tipo mais utilizado. O volume externo

refletia a organizagéo interna.

® MULLER, Wemer; VOGEL, Gunther. Atlas de Arquitectura. vol. 1. Madrid: Alianza Editorial, 1984.
% patio & entrada da igreja, circundado por pérticos.
% Vestibulo da basilica paleocrista.

¥ Nave transversal localizada entre a nave principal e o altar, formando angulo reto com o eixo
principal da edificacéo.

¥ Area elevada reservada aos Sacerdotes e onde esta localizado o altar.
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O interior era composto por uma grande sala retangular, com uma série de
colunas que dividiam o espaco em trés ou cinco naves longitudinais, com a nave
central mais elevada que as demais, mais baixas e estreitas. Em sua extremidade se
localizava a abside semicircular, ocupada pelo Bispo ou Celebrante principal e pelos
Sacerdotes Auxiliares®. O altar dedicado & deusa da Justica - Minerva - foi
substituido pelo altar cristdo, e as duas tribunas elevadas (ambdes) utilizadas nao
mais pelas testemunhas e advogados, mas pelos anunciantes das Epistolas e
Evangelho. Ainda, nos edificios cristdos foi acrescentado um espaco anterior a sala
principal, onde se localizou o batistério. Era clara a distingcdo entre sacerdotes e

povo, o que néo ficava tdo evidenciado nas construgdes anteriores.

O local de batismo, que antes provavelmente ocorria no interior das igrejas
residenciais, em um cdmodo destinado a isso, passa a ser uma estrutura fora do

edificio principal, normalmente de forma redonda ou poligonal.®

Figura 5 - Esquema das edifica¢@es de tipo basilical
Fonte: desenhos da autora

A unido de espacos de fungdes liturgicas diferentes em um sé complexo foi

utilizada em alguns casos, como nos mosteiros.

% Na Basilica do Foro romano esta area era destinada ao Pretor e seus assistentes.

* FRADE, Gabriel. Arquitetura Sagrada no Brasil: sua evolugéo até as vésperas do Concilio
Vaticano Il. S&o Paulo: Edi¢des Loyola, 2007. p.38
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Por outro lado, os edificios de Planta Central tiveram sua origem nas

sepulturas pré-histéricas ou “tholos™®

. Os gregos a adotaram para o culto de heréis e
para a realizac8o de sacrificios, na forma de um templo redondo com cella®” e poértico
circular. Posteriormente os romanos tomaram esta forma para os locais de

celebracéo de suas divindades.

Para as igrejas batismais e as de carater comemorativo (cella memoriae®,
martyrium®), a arquitetura paleocristd adotou a tradicdo dos edificios de planta
central, com espaco principal separado por colunata, seguido de um espaco
circundante. Ver Fig. 6.

Figura 6 - Esquema das edifica¢gBes de tipo central
Fonte: desenhos da autora

Os edificios batismais foram erigidos para atender o nimero crescente de fiéis
a receberem o sacramento, se localizando geralmente proximos a igrejas episcopais.
As edificacbes de planta quadrada, circular ou poligonal com a pia (ou piscina) ao
centro, substituiram os edificios retangulares com a pia batismal em uma das

extremidades. A piscina escavada no chao era rodeada por colunata. A forma

% Sepultura subterranea com camara circular coberta por clpula, acessada através de um longo
corredor.

%" camara ou recinto principal do templo, onde esté abrigada a imagem da divindade.
* Igreja construida em meméria de um martir ou de um santo.

¥ |greja construida sobre o timulo de um martir.
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preferida era o octdégono, coberto com uma cuUpula, e que assumiu variacbes e

associacdes com outros elementos construtivos.

Para as igrejas de carater “comemorativo”, construidas sobre a sepultura de
pessoas importantes ou de lugares significativos, as formas sado mais diversas do
gue as adotadas nos locais de batismo, jA que ndo estavam sujeitas a um culto

religioso invariavel.

Um exemplo importante foi a igreja de Santa Constanza (ver Fig. 7), do inicio
do século IV, em Roma, com sua colunata dupla em circulo ao centro, seguida de
parede circular com série de nichos. O edificio repetia a tradicdo do templo antigo
sendo cercado de portico circular e a entrada era feita através de um nartéx

transversal.

Figura 7 - Igreja de Santa Constanza.
Fonte: Il Mausoleo di S. Costanza. Disponivel em <http://www.santagnese.org/mausoleo.htm>
acesso em 02 jul. 2010.

A partir do governo de Justiniano (527-565) foram construidos varios edificios
para representar a importancia da Igreja e do Império. O tipo escolhido para isto
foram os Edificios de Cupula, por seu interessante efeito espacial de composicéo

escalonada.

O tipo basilica e o edificio de planta central se desenvolveram nos séculos IV
e V de maneira independente. A basilica atendia, com sua composi¢cdo simples, as
exigéncias litirgicas das Igrejas Paroquiais e Episcopais. Ja o edificio de planta

central, com suas formas mais elaboradas, ndo cumpria essas exigéncias.



26

No século V apareceram as tentativas de unir as duas formas em uma soé
edificacdo. Com a soma dos experimentos, experiéncias técnicas e artisticas
surgiram as Basilicas de Cupula. Pode-se citar a Igreja de Santa Sofia (5632-537), em
Constantinopla, como um dos exemplos mais expressivos. Possui planta retangular
com um espaco longitudinal centralizado, repleta de arcadas e pilares, o presbitério

em forma de trevo e o volume externo escalonado com clpulas e meias-cupulas.

Como continuacao dos experimentos, por volta do século XI, e com a inser¢cao
de transeptos perpendiculares ao corpo da igreja surgiram as plantas em forma de
cruz. A partir da interpenetracdo de duas naves retangulares, resultou a figura basica
da cruz grega (Fig. 8): com um espaco quadrado central, e quatro de mesmas
dimensbes nas laterais deste. Cada espaco deste suportando uma cupula,

resultando num volume de cinco cupulas.

No comecgo do século XIII a igreja sofreu uma divisdo

A parte oriental da Igreja passaria a se chamar Igreja Ortodoxa, e a
parte ocidental, Igreja Catélica. As duas comunhdes permaneceram
muito proximas em termos de doutrina e pratica — ambas se mantém
apegadas a Biblia; a antiga estrutura da Igreja, liderada por bispos e
padres; aos sete sacramentos, aos dias dos santos e outras festas; a

veneracdo de Maria.*

Mais tarde, varias acdes da Igreja como a venda de indulgéncias, e a
negligéncia e indiferenga com os cristdos, precipitaram uma maior e mais profunda

fragmentacéo da instituicao.

Em 1517, O tedlogo alemdo Martinho Lutero (1483-1546) revoltou-se contra
as praticas da igreja catdlica, foi excomungado e fundou a Igreja Luterana. Esta ndao
reconhece a autoridade papal, nega o culto aos santos e acaba com a confissédo
obrigatéria e o celibato dos padres e religiosos. Mas manteve os sacramentos do
batismo e da eucaristia. Contrastando com a riqueza de decoragdo das igrejas
catdlicas, as chamadas igrejas reformadas passaram a ser constru¢des simples,

“ COLLINS, Michael; PRICE, Matthew A. Histéria do Cristianismo: 2000 anos de fé. Sdo Paulo:
Edig6es Loyola, 2000. p. 103.
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despojadas de ostentacdo, com foco no sermdo (na palavra). Essa Reforma
protagonizada por Lutero se expandiu e deu origem a outras manifestagcfes em

diversos paises*.

A Igreja catolica reagiu com o que foi considerada uma contra-reforma: uma
reforma dentro da prépria igreja. A partir de 1520 foram notadas as primeiras
mudancas com as criagdes de novas ordens religiosas: capuchinhos, teatinos,
barnabitas e jesuitas. Mas a repercussdo mais importante foi a realizacdo do Concilio
de Trento, convocado em 1542 e encerrado somente em 1563. Nestas sessOes

buscou-se definir melhor a doutrina catdlica.

Na dltima sessdo, iniciada em 1562, o concilio reafirmou muito da
doutrina e da pratica medievais, como o celibato do Cléo e a
existéncia do purgatério. Também defendeu a crenca no livre-arbitrio
contra a doutrina de Lutero do cativeiro da vontade, e rejeitou sua
doutrina da fé exclusiva, insistindo que o amor e a esperanga também
sd80 necessdrios a salvacéo e publicando decretos que extinguiam o
pluralismo e a compra e venda de cargos eclesiasticos.

Apods o Concilio de Trento, que ndo havia se pronunciado a respeito dos locais
de culto, o arcebispo de Mildo, S&o Carlos Borromeu (1538-1584) na Instrugéo sobre

a construcao das Igrejas, recomendou:

[...] Contra o plano circular ou em cruz grega, é preconizado o plano
em cruz latina, que alonga a nau para os fieis separando-a do coro
reservado ao clero. [...]. Na igreja, o altar-mor deve ficar bem
isolado[...] e elevado, de tal sorte que todos os olhares se dirijam para
o sacrificio da missa.[...] o pulpito do pregador ser4 ao contrario
aproximado o mais possivel da assisténcia. Por outro lado, para que
essa possa acompanhar da melhor maneira possivel os oficios, a

igreja devera ser tao clara quanto possivel.*?

*1 O Calvinismo na Suica, o Anglicanismo na Inglaterra, o Presbiterianismo na Escécia, entre outros.

* VENARD, Marc. A imagem tridentina: a ordem da beleza. In: Histéria do Cristianismo: para
compreender melhor nosso tempo. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009, p. 342.
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Figura 8 - Esquema das edificag®es de tipo cruciforme.
Fonte: desenhos da autora

Estes tipos (saldo, basilical romano, de planta central e cruciformes),
consagrados a partir dos primeiros séculos de culto cristdo, seguiram orientando as

construcdes das Igrejas Catdlicas até o século XIX.

No inicio do século XX, muitos acreditavam que ndo havia sentido na procura
de uma nova arquitetura, sustentando que as igrejas existentes eram o modelo
adequado a ser seguido e repetido. Mas comegou-se a discutir esta pratica em busca
de uma adaptacdo as novas formas arquitetbnicas e as novas técnicas de

construcdo ndo somente nas igrejas catolicas, como também nas protestantes.

O papel dos edificios religiosos como ponto de referéncia comeca a ser

alterado:

Assim como os horizontes das cidades modernas sdo dominados
pelos prédios comerciais, na Europa medieval as catedrais e igrejas
eram os edificios maiores e mais importantes. A catedral era um

simbolo da cidade.®

“ COLLINS, Michael; PRICE, Matthew A. Histéria do Cristianismo: 2000 anos de fé. Sdo Paulo:
Edicdes Loyola, 2000. p. 111.
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No entanto neste momento as igrejas nao precisam mais assumir esta funcgao,

perde-se a necessidade de construgdes gigantescas e imponentes.

O Movimento Litargico, de acordo com as manifestacdes do Papa Pio X
(1835-1914), que exerceu seu papado de 1903 a 1914, iniciou uma renovacao na

Igreja Catélica. Houve iniciativas para aproximar os fiéis da liturgia nas missas e a

BN

intencdo de aliar os artistas modernos a Igreja, de maneira a reafirmar a
‘modernidade’ litirgica. No campo da arquitetura essas reformas preconizaram a

I6gica e harmonia das constru¢cdes com 0os materiais e técnicas modernas.

[...] fundamental & arquitetura eclesiastica da reforma foi o carater
eminentemente central que deveria assumir o altar, em volta do qual
as pessoas reunir-se-iam, transplantando-o como dominio exclusivo
do clero e exaltando-o como pedra fundamental da Igreja cristd, ao
mesmo tempo em que o relacionaria ao ato Eucaristico a Cristo e aos
apostolos na Ultima Ceia, em ‘ideal cristocéntrico’. Além de facilitar a
comunh@o e a participagdo da congregagdo na ‘Casa de Deus’ e
‘Corpo de Cristo’, a funcdo do templo reformado deveria ser a de
promover 0 senso comunitario e encorajar a contribuigdo ativa do fiel
pela emocéo individual em conjuncdo a coletiva, sentido analogo a

vis8o ‘socialista’ dos expressionistas.*

A Alemanha foi um campo especialmente fértil agregando inUmeras novas
experiéncias (ver Fig. 9 a 13) . Um dos arquitetos que se dedicou a exploracao das
formas, buscando alternativas de configuragbes dos espacos tradicionais e
aproximando o altar dos fiéis foi Dominikus Béhm, seguido por seu colaborador

Rudolf Schwarz que em 1938 escreveu “Vom Bau der Kirche™®

onde apresentou
modelos esquematicos (ver Fig. 14) e discorreu sobre os problemas de

representatividade dos templos para o arquiteto. Tais modelos foram bastante

“ MULLER, Fabio. O templo cristdo na modernidade — Permanéncias Simbélicas & Conquistas
Figurativas. Dissertacéo de Mestrado, Porto Alegre, PROPAR — UFRGS, 2006. p. 288

* SCHNELL, Hugo. La arquitectura eclesial del Siglo XX en Alemania. Munich: Schnell & Steiner,
1974.
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divulgados, repercutindo na arquitetura religiosa de inUmeros paises e de

importantes arquitetos como, por exemplo, Le Corbusier e Oscar Niemeyer.

Figura 9 - Auferstehungskirche ou Igreja da Ressurreicdo, Otto Bartning, 1929/30.

Fonte: SCHNELL, Hugo. La arquitectura eclesial del siglo XX em Alemania. Munich —Zurich: Schnell
& Steiner. 1974. p.59.
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Figura 10 - Modelo de uma igreja protestante em vidro e ago. Peter Grund. 1929.
Fonte: SCHNELL, Hugo. La arquitectura eclesial del siglo XX em Alemania. Munich —Zurich: Schnell
& Steiner. 1974. p.60

Figura 11 - Igreja Catdlica St. Pius. H. Schaedel, 1958/60.
Fonte: SCHNELL, Hugo. La arquitectura eclesial del siglo XX em Alemania. Munich —Zurich: Schnell
& Steiner. 1974. p.116.
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Figura 12 - Projeto de igreja com paredes curvas de concreto, T, Hermanns, 1963.
Fonte: SCHNELL, Hugo. La arquitectura eclesial del siglo XX em Alemania. Munich —Zurich: Schnell
& Steiner. 1974. p.128.

Figura 13 - Capela Protestantes, Fautze Rau, 1964/68.
Fonte: SCHNELL, Hugo. La arquitectura eclesial del siglo XX em Alemania. Munich —Zurich: Schnell
& Steiner. 1974. p.128.
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Figura 14 - Esquema das novas formas adotadas no século XX.
Fonte: desenhos da autora

O evento mais importante do século XX para o catolicismo, no entanto foi o
Concilio Vaticano Il, realizado entre 1962 e 1965. Neste, o catolicismo passou por
uma transformacao efetiva e profunda em direcdo a aceitacdo da modernidade, que
ja vinha sendo discutida no seio da Igreja. A missa, que antes era celebrada em latim
e rezada pelo padre de costas para os fiéis, passou a utilizar a lingua de cada pais e
o celebrante a se postar voltado para a assembléia. A mudanca arquitetbnica que
isto acarretou foi a localizagdo do altar, que se aproximou da assembléia, exigindo

uma reorganizacéo do espaco.

Com todas essas transformacdes, 0s espacos das igrejas também se
modificaram, com a principal finalidade de aproximar as pessoas da Divindade, dos
santos e do clero. Os santos passaram a ser tratados mais como humanos do que
divindades, e reduziram-se suas imagens em namero, privilegiando a simplicidade. A
pia batismal que se localizava fora da igreja ou logo a entrada, segundo a idéia de
gue as pessoas deveriam ser batizadas antes de entrarem no templo, que sé deveria
ser freqientado depois que deixassem de ser pagaos, passou a ter um local de
importancia dentro da nave. Os fiéis deviam participar deste ato importante, e por

este motivo ela se localizou préxima ao altar, para que todos possam testemunha-lo.
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2 — Oscar Niemeyer e a Arquitetura Religiosa

Oscar Niemeyer, com mais de 100 anos de vida e uma longa carreira
profissional, teve muitas oportunidades de projetar e construir um grande numero de
obras: museus, palacios, residéncias, monumentos, pargues, escolas entre outras,

tanto no Brasil quanto no exterior.

Entre os inUmeros projetos encontram-se varios exemplares, construidos ou
nao, de edificios religiosos. Embora declaradamente ateu, o arquiteto se dedicou de

maneira especial a este tema, desenvolvendo um namero significativo de templos.

Estudando de maneira mais abrangente sua trajetoria poderemos perceber
gue o tema religioso esteve presente de diversas maneiras na vida do arquiteto.
Ainda crianca, Niemeyer conviveu com o mundo religioso, através do ambiente de
oragcdo em sua propria familia. Mais tarde, conheceu varios exemplares de
arquitetura religiosa por meio de seus contatos profissionais e mesmo por meio da

conversa entre amigos, inclusive alguns religiosos.

Oscar Niemeyer nasceu em 15 de dezembro de 1907, na cidade do Rio de
Janeiro. Como consta em seus varios registros biograficos, viveu sua infancia na
casa de seus avos, no bairro das Laranjeiras (Fig. 15 e 16). Uma de suas mais
longinquas lembrancas é ligada a religido: “Foi na velha casa das Laranjeiras que

passei a minha mocidade, dela lembrando a sala de visita que virava capela”.*

A importancia dada a religido por sua avd, o impressionou: “A minha familia
era catdlica, familia de fazendeiros procedente de Marica, com retrato do papa na
parede, cheia de preconceitos”.*’

A sala de visitas tinha cinco janelas — trés dando para a rua, duas
para os lados. Numa destas, minha avé embutiu um oratério, que,

* NIEMEYER, Oscar. A forma na arquitetura. Rio de Janeiro: Avenir Editora, 1978. p. 12.
“Entrevista ao Confea. Disponivel em <http:/mwww.confea.org.br/revista> Acesso em: 6 nov. 2008.
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aos domingos abrindo para a sala, permitia que a missa fosse rezada

em casa, tdo religiosa era a nossa familia.*®

Figura 15 - A casa da Rua Passos Manuel.
Fonte: PETIT, Jean. Niemeyer Poeta da Arquitetura. Lugano: Fidia Edizzione d’Arte, 1998.
p.20.

Figura 16 - Planta da casa da rua Passos Manuel. Sala de Estar em destaque.
Fonte: Oscar Niemeyer. Casas onde Morei. Rio de Janeiro: Revan, 2005 p.35.

* NIEMEYER, Oscar. A fé segundo Niemeyer. Correio Braziliense. Brasilia, 05 jul. 2009. p. 38.
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Figura 17 — Familia de Oscar Niemeyer: & esquerda seu irm&o Carlos Augusto, sua mae e seu pai, a
frente suas irmas Lilia e Leonor, Oscar Niemeyer, irm& Judith e irm&o Paulo, década de 1920.
Fonte: GARCI, Willie. Celebrating Oscar Niemeyer. Oscar Niemeyer, Did You Know? 28 jul. 2009.
Disponivel em <http://www.wealthytaste.com/DYK/oscar.html> acesso em 20 mai. 2010.

Mas Niemeyer ndo conseguia entender o ar solene com que ela realizava tais
ritos. Ainda crianga, achava graga: “Aos domingos minha avé abria uma das janelas
da sala de visitas. Era o oratério, e a missa rezada em casa com a presenca da
vizinhanca. N&o raro me retiravam da sala, a rir do ar compenetrado com que ela, em

voz alta, rezava a Salve-Rainha.”*

Mais tarde, em sua juventude, comecgou a questionar o Deus de sua avo e a

buscar alternativas para entender o mundo: “As vezes, muito jovem, o espiritismo me

atrafa, logo dissolvido pelo materialismo dialético irrecusavel.”®

* NIEMEYER, Oscar. Casas onde morei. Rio de Janeiro: Revan, 2005. p.13-14.
¥ NIEMEYER, Oscar. Minha Arquitetura. Rio de Janeiro: Revan, 2004. p. 339.



37

Depois de trabalhar no Socorro Vermelho®, conviver com um grupo de
comunistas, e perceber a discrepancia entre pobres e ricos, Niemeyer deixou de

acreditar em Deus:

A idéia de um Deus todo-poderoso, criador de todas as coisas, havia
desaparecido do meu pensamento. Mas a visdo de um ser humano
tdo fragil e desprotegido, diante deste universo fantastico que o cerca,
levava-me a acompanhar as conquistas da ciéncia, empenhada em

desvendar os mistérios do cosmo e de nossa propria existéncia.>?

Mas ndo abandonou o assunto ao longo do tempo, surgindo em varias de
suas declaragcbes. Em conversas com seu engenheiro e amigo, Carlos Sussekind,

confessou que buscou refagio na literatura para tentar entender a religiao:

[...] li com atenc&o o livio ‘Em que créem os que ndo créem?’ que
vocé me deu. Pura especulacéo intelectual. Seus autores inteligentes

e cultos demais para uma conversa mais realista.>

Apesar de se declarar ateu, ndo mantém uma postura de rejeicdo em relacédo

areligido e as pessoas que a seguem

[...] a lembranca daqueles velhos tempos, dos amigos — em sua
maioria catélicos — que nos freglientavam deixou-me a idéia de que
se tratava de gente boa e bem intencionada, que manifestava uma
atitude generosa diante da pobreza, sem a revolta que em mim

passou a dominar

[..]

' O Socorro Vermelho Internacional (SCI) foi um servico social organizado pela Internacional
Comunista em 1922. Conduziu campanhas de apoio aos prisioneiros comunistas e reuniu apoio
material e humanitario em situagBes especificas. No Brasil também era conhecido como “Socorro
Proletéario”.

> NIEEMEYER, Oscar. A fé segundo Niemeyer. Correio Braziliense. Brasilia, 5 jul. 2009. p. 38.

* NIEMEYER, Oscar. Conversa de Amigos: correspondéncia entre Oscar Niemeyer e José
Carlos Sussekind. Rio de Janeiro: Revan, 2002. p. 31.
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Tudo isso explica a minha postura compreensiva e quase indulgente
em relagdo aos que créem num Deus invisivel e onipotente,
aceitando, conforme tem acontecido, projetar uma igreja, uma
catedral, ou uma simples capela como a que acabo de desenhar, a
pedido de meu amigo Roberto Irineu Marinho. **

Afirma também: “Nao sou catdlico, mas sempre senti certa atracdo pelos

assuntos de religido, numa tendéncia a especular sobre coisas em que intimamente

gostaria de acreditar.”™®

Oscar Niemeyer também fala do desafio e da grandeza de realizar um edificio

voltado para a religido:

[...] a0 desenhar uma igreja, o0 arquiteto sente, surpreso, como esta é
generosa como tema arquitetural. Com que prazer desenhei as
colunas da Catedral de Brasilia, a subirem em circulo, criando a
forma desejada! E lembro os contrastes de luz que adotei, téo

importantes no interior de uma catedral.

Quando projeto uma catedral, reconheco que o prazer que sinto em
ver uma obra bem realizada € muito menor do que a importancia que
lhe ddo aqueles que vao freqlienta-la, pois € ali que acreditam
estarem perto de Deus. Para eles, o ser supremo que, onipotente,
tudo criou.

Eis como eu posso justificar essa contradicdo que alguns levantam
entre a minha posi¢cdo de comunista e o meu interesse em desenhar

obras de caréater religioso.*®

* NIEMEYER, Oscar. A fé segundo Niemeyer. Correio Braziliense. Brasilia, 5 jul. 2009. p. 38.
* NIEMEYER, Oscar. Quase memérias: Viagens. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1966, p. 99.

* NIEMEYER, Oscar. A fé segundo Niemeyer. Correio Braziliense. Brasilia, 5 de jul. 2009. p. 38.
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Oscar Niemeyer ingressou na Escola Nacional de Belas Artes em 1929, aos
22 anos, onde se formou engenheiro-arquiteto (Fig. 18 e 19). Ainda estudante teve a
oportunidade de estagiar no escritério de Lucio Costa e Carlos Ledo, e de trabalhar

em uma construtora:

Como imaginava, a passagem pelo escritério do Lucio foi
fundamental para mim. Quanta coisa devo a esses bons amigos!
Com eles compreendi melhor a nossa velha arquitetura colonial; eles
demonstravam a determinag&o com que devemos atuar no campo da
arquitetura. Com que interesse tomava contato com 0S primorosos
desenhos do Lucio e as belas mulheres que Ledo tdo bem sabia

desenhar!®’

Figura 18 - Carteira de Niemeyer como Aluno da Escola Nacional de Belas Artes
Fonte: Cronologia Vida < http://www.niemeyer.org.br> acesso em 21 mar. 2010.

* NIEMEYER, Oscar. Meu sésia e eu. Rio de Janeiro: Revan, 1992. p. 61.



40

Figura 19 - Diploma da Escola Nacional de Belas-Artes
Fonte: Cronologia Vida < http://www.niemeyer.org.br> acesso em 21 mar. 2010.

Nesta convivéncia com os dois arquitetos € possivel que Niemeyer tenha
estado em contato com um projeto que Lucio desenvolveu para um concurso de uma
cidade operaria para Monlevade®®, em 1934. Uma das edificacdes desenvolvidas era
uma igreja que, segundo Carlos E. Comas®, inspirava-se diretamente na de Igreja
de Notre-Dame du Raincy, de Auguste Perret de 1922 (ver Fig., 20 e 21). O projeto
da igreja possuia trés naves abobadadas, suportadas por colunas delgadas e com

elementos vazados filtrando a luz nas paredes laterais.

% Concurso realizado pela Companhia de Siderurgia Belgo-Mineira, para um conjunto habitacional
com residéncias, igrejas, cinema, armazéns.

® COMAS, Carlos Eduardo. Precises brasileiras: sobre um estado passado da arquitetura e
urbanismo modernos. Tese de doutorado. Universidade de Paris, 2002. p. 65.
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Figura 20 - Croqui de Monlevade. Lucio Costa. 1934.
Fonte: BRUAND, Yves. Arquitetura contemporanea no Brasil. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1991.
p. 75.

Figura 21 - Igreja de Monlevade. Lucio Costa. 1934.
Fonte: BRUAND, Yves. Arquitetura contemporanea no Brasil. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1991.
p. 75.
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Niemeyer cultivou véarias amizades ao longo de sua vida. E foram estes
contatos e amigos que lhe abriram as portas para aprender, aperfeicoar, difundir e

executar sua arquitetura.

Em 1936, depois de recusar a execucado do projeto vencedor para o edificio do
Ministério da Educacéo e Saude®, o ministro Gustavo Capanema convidou Lucio
Costa para coordenar a elaboracdo de um novo projeto e este sugeriu a consultoria
de Le Corbusier. Oscar Niemeyer reivindicou sua participacéo na equipe® e além de
ter vivenciado o modo de projetar do mestre franco-suico, teve um papel importante

na escolha da soluc¢do final para o Ministério.

Foi durante o desenvolvimento do projeto de Le Corbusier para a
sede do MES que me senti mais confiante. O projeto estava sendo
desenhado na base do segundo projeto do velho mestre. O mesmo
bloco junto ao Ministério do Trabalho, a mesma rua corredor e 0s

mesmos pilotis com quatro metros de altura e o brise vertical da ABI.

Curioso, fiz um croqui diferente, em funcdo do primeiro estudo de Le
Corbusier. Ledo gostou da solucdo, Lucio quis vé-la e eu que
nenhuma pretenséo tinha de mudar o projeto em execucgéo joguei o
croqui pela janela. Lucio mandou buscéd-lo e o adotou. Nesse
momento, senti que ndo seria um arquiteto mediocre, que
compreendia a arquitetura contemporanea e nela podia atuar

corajosamente.®

Entre outras coisas, em seu croqui, Niemeyer alterou a localizacdo do prédio
para o meio da quadra e aumentou para dez metros a altura dos pilotis, que antes

eram de apenas quatro metros.

® Mais tarde, a Lei n.o 1.920, de 25 de julho de 1953, criou o Ministério da Salde, e 0 Ministério da
Educacdo e Salde passou a se chamar Ministério da Educacgédo e Cultura.

® Lucio Costa, Carlos Le&o, Jorge Moreira, Affonso Reidy, Ernani Vasconcellos e Oscar Niemeyer.
® NIEMEYER, Oscar. Meu sésia e eu. Rio de Janeiro: Revan, 1992. p. 62.
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Figura 22 — Croquis comparativos de Oscar Niemeyer12. proposta da equipe brasileira, 12. Proposta
de Le Corbusier, 22. Proposta de Le Corbusier e proposta definitiva da equipe brasileira.
Fonte: PHILIPPOU, Styliane. Oscar Niemeyer: curves of irreverence. London: Yale University Press,
2008, p. 58.

A vinda de Le Corbusier influenciou a arquitetura brasileira e de maneira
especial, aliada ao apoio de Lucio Costa, contribuiu para a ascensao de Oscar
Niemeyer. Este foi o ponto de partida para que Niemeyer comecasse a desenvolver a

sua linguagem arquitetbnica peculiar. Para Niemeyer,

[...] cujas preocupacdes fundamentais eram ja de ordem formal, o fato
de constatar pessoalmente a importdncia que as mesmas tinham
para Le Corbusier, significou uma verdadeira libertacéo,
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possibilitando-lhe lancar audaciosamente pelo caminho que viria a

torna-lo internacionalmente conhecido.®®

Outro fato importante preconizado por Gustavo Capanema foi a criagdo, em
1937, do SPHAN - Servigco do Patriménio Historico e Artistico Nacional, destinado a
“determinar, organizar, conservar, defender, enriquecer e propagar o0 patrimonio

|7164

artistico nacional™". A equipe entdo formada possuia predominantemente arquitetos,

gue em sua maioria eram simpatizantes ao movimento moderno brasileiro.

O SPHAN comeca a funcionar contando, além de seu diretor Rodrigo
Mello Franco de Andrade, com 0s seguintes colaboradores: uma
secretaria, Judith Martins, e os arquitetos Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Carlos Ledo, José de Souza Reis, Paulo Thedim Barreto,
Renato Soeiro e Alcides da Rocha Miranda.®

Oscar Niemeyer, através dessa vivéncia, teve contato com a arquitetura
brasileira do passado. Ao mesmo tempo em que ele e seus colegas estavam
interessados em criar uma nova arquitetura brasileira, baseada nos preceitos de Le
Corbusier, voltaram suas atenges também a preservacao e valorizagédo do passado,

aprendendo com as licdes presentes em obras centendrias.

[...] aprendi a respeitar nosso passado colonial, a sentir como séo
belas as velhas constru¢des portuguesas, sObrias, rijas, com suas
grossas paredes de pedra ou taipa de pildo. E os telhados

derramados a contrastarem com suas brancas paredes caiadas.®®

% BRUAND, Yves. Arquitetura contemporanea no Brasil. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1991. p.
90-91.

® ANDRADE, Mario. Anteprojeto do Patrimdnio. In: CAVALCANTI, Lauro (Org.). Modernistas na
reparticdo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1993. p. 39.

% CAVALCANTI, Lauro. Introdugéo. In CAVALCANTI, Lauro (Org.). Modernistas na repartigéo. Rio
de Janeiro: Editora UFRJ, 1993. p. 21.

® NIEMEYER, Oscar. As curvas do tempo: Memdrias. Rio de Janeiro: Revan, 2000. p. 42-43.
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Durante este periodo, Oscar Niemeyer visitou as cidades histdricas, muitas
vezes ao lado de Rodrigo M. F. de Andrade®’, tomando conhecimento da arquitetura
do século XVIII, das igrejas barrocas, das obras de Aleijadinho e passou a admira-

las.

Por outro lado também acompanhou a discussdo acerca da insercdo de
construgdes modernas em sitios historicos. Ele mesmo, em 1938, foi encarregado de
projetar um hotel para a cidade de Ouro Preto. A tarefa ndo era facil, implicava em
construir um edificio que atendesse as necessidades do turismo, tentando néo entrar
em conflito com a paisagem da cidade. Com o auxilio de Lucio Costa, Niemeyer
conseguiu chegar a um resultado bastante razoavel. Nesta época, Lucio estava
finalizando seu projeto para um museu inserido no Sitio Histérico de Sao Miguel, um

dos sitios histéricos dos Sete Povos das Miss@es, no Rio Grande do Sul. (Fig. 23)

Figura 23 — Museu das Missoes.
Fonte: Sao Miguel das Miss@es. Disponivel <http://iwww.saomigueldasmissoes.blog.terra.com.br>
acesso em 28 mai. 2010.

Um dos temas mais estudados pela Revista do Patrimbnio, publicada

anualmente pelo SPHAN, era de caréter religioso:

Um exame nos primeiros cinco exemplares confirma o perfil de um

patrimdnio que privilegia os bens de pedra-e-cal, sobretudo religiosos

® NIEMEYER, Oscar. Prefacio. In CAVALCANTI, Lauro (Org.). Modernistas na reparticéo. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 1993. p. 10.
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de Minas e Rio de Janeiro. [...] Mais da metade (68%) dos artigos de
arquitetura, arte e histéria abordam temas religiosos.®

Em 1940, Joaquim Cardozo comecou a trabalhar no SPHAN, no ano seguinte,
conheceu Niemeyer que o convidou para fazer os calculos de seus projetos para 0s
edificios da Lagoa da Pampulha.

Cardozo se interessava pelas obras antigas e em 1943, publicou um ensaio
com o titulo “Um tipo de casa rural do antigo Distrito Federal e Estado do Rio” na
revista numero 7 do SPHAN. Este artigo foi publicado novamente na Mddulo, anos
mais tarde®® (Fig. 24). Cuja capa foi ilustrada com a imagem de uma casa colonial, a
fazenda de Colubandé, onde se podem notar trés elementos importantes nesta
arquitetura: cobertura de telhas de barro, a colunata e a larga varanda. Elementos
gue, inimeras vezes, seriam empregados por Niemeyer, de forma explicita ou

implicita.

Figura 24 - Capa da revista Modulo n°29, agosto de 1962
Fonte: Mddulo, Rio de Janeiro: n° 29, Ago. 1962

% CAVALCANTI, Lauro (Org.). Modernistas na reparticdo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1993. p.
22.

% CARDOZO, Joaquim. Um tipo de casa rural do antigo Distrito Federal e Estado do Rio. Revista
Modulo, n° 29, ago. 1962. p. 1-23.
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No ensaio, Cardozo enfatiza a disposi¢céo da capela:

[...] em Colubandé, a capela fica bastante afastada da casa-grande,
possui térre[sic], nave, capela-mor e sacristia, isto é, todos os
requisitos de uma pequena igreja, em tdrno[sic] da qual ha um largo
patio que é sempre ornamentado em dias de festa.”® (ver Fig. 25 e
26)

Figura 25 — Planta Baixa Fazenda Colubandé
Fonte: Modulo, Rio de Janeiro n°29, Ago. 1962, pag. 15.

Figura 26 - Fazenda Colubandé
Fonte: Fazenda Colubandé<http://www.picasaweb.google.com/lh/photo/isHe6qE4regS2ML_4EVsQg>
acesso em 02 fev. 2010.

© CARDOZO, Joaquim. Um tipo de casa rural do antigo Distrito Federal e Estado do Rio. Revista
Modulo, n° 29, ago. 1962. p. 9.
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Por sua vez, Rodrigo Mello Franco de Andrade, presidente do SPHAN até a
década de 60, escreveu acerca das capelas rurais na primeira edicdo da revista
Modulo, em 1955, enfatizando a importancia dessas edificagdes na historia da

arquitetura brasileira:

Nao se poderia escrever a historia da arquitetura religiosa no Brasil
sem um capitulo especial dedicado as capelas rurais. O trabalho a
esse respeito que as excluisse seria, pelo menos, gravemente omisso
no tocante a alguns dos monumentos mais arcaicos e genuinos do

acervo arquitetonico de nosso pais.”

Algumas destas construgdes resistram ao tempo, e Rodrigo mencionou
aquelas de grande importancia, como a capela da Torre de Garcia d’Avila (Fig. 27),
as capelas integradas em residéncias rurais estudadas por Luis Saia e relembrou as
apresentadas por Joaquim Cardozo’®. Ainda citou a importancia dada por Lucio

Costa a este tipo de edificacdo quando discorreu sobre a arquitetura dos Jesuitas.

Figura 27 - Capela da Casa da Torre de Garcia d’Avila
Fonte: Fundacéo Garcia d’Avila <http://www.fgd.org.br> acesso em 18 mai. de 2010.

Depois do desenvolvimento do Ministério da Educacdo e Saude, Niemeyer

realizou alguns trabalhos. Além de um edificio para uma entidade assistencial, a

" Médulo, n° 1, 1955.

2 Trabalho orientando pela Diretoria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional e publicado na
revista n° 7 deste 6rgéo, de 1943.
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Obra do Berco, elaborou outros projetos, a maioria ndo construidos.”’Em 1938, foi
lancado um concurso para o projeto do Pavilhdo Brasileiro para a exposi¢cdo de Nova
York. Apenas dois anos depois da vinda de Le Corbusier, a arquitetura brasileira
estava em franco desenvolvimento, porém, ainda em busca de um caminho que a
identificasse como arquitetura moderna e a distinguisse do ‘estilo internacional’.
Nesse momento, Lucio convidou Niemeyer para a elaboracdo de um projeto em
conjunto (Fig. 28). Prepararam uma edificacdo simples, de estrutura metélica, com o
uso de linhas curvas que alcangou grande sucesso.

Tratava-se de convincente exemplo de nova forma de expressao
arquitetdbnica, com caracteristicas de criagdo autenticamente
brasileiras em sua flexibilidade e riqueza plasticas [...] através de uma
linguagem moderna, com marcante interpretagéo pessoal plenamente

vélida e de grande significagdo. ™

Figura 28 — Croqui do Pavilhdo do Brasil.
Fonte: Coletanea de 49 croquis de Oscar Niemeyer produzidos entre 1936 e 2003
<http://www.arcoweb.com .br/arquitetura/oscar-niemeyer-coletanea-de-11-02-2008.htm|> Acesso em
20 jan. 2010.

”® Segundo levantamento feito pela Fundacdo Oscar Niemeyer, foram construidos: a Obra do Bergo
(RJ, 1937), o Grande Hotel de Ouro Preto (MG, 1938), além da participacéo no projeto do Ministério
da Educacdo e Saude e do Pavilhdo do Brasil para a Exposicdo Mundial de Nova lorque. Neste
tempo, Niemeyer também elaborou projetos que nédo foram construidos — Clube Esportivo (RJ, 1935),
Residéncia (RJ, 1935), Residéncia Henrique Xavier (RJ, 1936), Maternidade (RJ, 1937), Residéncia
Oswald de Andrade (SP, 1938), Residéncia M. Passos (RJ, 1939) e participacdo no projeto para a
Universidade do Brasil (RJ, 1936).

" BRUAND, Yves. Arquitetura contemporanea brasileira. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1991. p.
107.
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Nesse projeto, aparece um dos elementos que iria ser constante a partir de
entdo na obra de Oscar Niemeyer: a rampa curvilinea, criando um percurso de

observacéo do edificio.

Mais tarde, por volta de 1940, Niemeyer, mais uma vez por intermédio do
ministro Gustavo Capanema, foi apresentado a Juscelino Kubitschek, que o convidou
para projetar um conjunto de edificios circundando a lagoa da Pampulha, em Belo
Horizonte. Em meio aos cinco edificios” estava a primeira obra religiosa de Oscar

Niemeyer.

“Tudo comecou na Pampulha’’®, diz Oscar Niemeyer. Embora ja houvesse
elaborado alguns projetos anteriormente, o arquiteto sempre se referiu a este

momento como o seu efetivo inicio na area da arquitetura.

Em cinco momentos divido a minha arquitetura: primeiro, Pampulha;
depois, de Pampulha a Brasilia; depois, Brasilia; depois ainda, minha

atuac&o no exterior; e, finalmente, os Gltimos projetos que realizei.”’

Nos projetos para a lagoa da Pampulha, Oscar explorou as possibilidades da

técnica do concreto armado. Anos mais tarde, o arquiteto diria:

E tudo comegou quando iniciei os estudos de Pampulha [...]
desprezando deliberadamente o &ngulo reto tdo louvado e a
arquitetura racionalista feita de régua e esquadro, para penetrar
corajosamente nesse mundo de curvas e formas novas que o

concreto armado oferece.

™ Estavam previstas cinco edificagdes: um Hotel (n&o construido), um Cassino (atualmente Museu de
Arte), um clube (late Golf Clube), restaurante (Casa do Baile) e uma igreja (Igreja de Sao Francisco de
Assis).

® NIEMEYER, Oscar. Conversa de Amigos: correspondéncia entre Oscar Niemeyer e José
Carlos Sussekind. Rio de Janeiro: Revan, 2002. p.57.

" NIEMEYER, Oscar. As curvas do tempo: Memérias. Rio de Janeiro: Revan, 2000. p. 266.



51

E foi no papel, ao desenhar esses projetos, que protestei contra essa
arquitetura monétona e repetida, tdo facil de elaborar que se

multiplicou rapidamente, dos Estados Unidos ao Japéao.

[...] Era o protesto pretendido que o ambiente em que vivia exaltava
com suas praias brancas, suas montanhas monumentais, suas velhas

igrejas barrocas, suas belas mulheres bronzeadas.”

Em Pampulha ele buscou se libertar das limitagbes funcionalistas e teve a
coragem de executar a arquitetura que almejava: a busca pela liberdade formal,

beleza e invencéo.

O projeto me interessava vivamente. Era a oportunidade de contestar
a monotonia que cercava a arquitetura contemporanea, a onda de um
funcionalismo mal compreendido que a castrava, dos dogmas de
‘forma e fungdo’ que surgiam, contrariando a liberdade plastica que o
concreto armado permitia. A curva me atraia. A curva livre e sensual

que a nova técnica sugeria e as velhas igrejas barrocas lembravam.”

E para a pequenina igreja dedicada a Sao Francisco (Fig. 29), Niemeyer
explorou as possibilidades plasticas do concreto armado. A edificacdo esta disposta
entre o lago da Pampulha e a avenida que o circunda. De tragos delicados e cor
predominantemente azul, estabelece um ponto intermediario no horizonte, uma

ligacdo entre o lago e o céu.

Ao visitante que chega pela avenida, descortina-se um grande painel,

delimitado pela laje de cobertura. O painel externo de azulejos® em azul e branco foi

® NIEMEYER, Oscar. As curvas do tempo: Memdrias. Rio de Janeiro: Revan, 2000. p. 267-268.
™ Apud PETIT, Jean. Niemeyer: poeta da arquitetura. Lugano: Fidia Edizione d’Arte, 1998. p. 304.

¥ Os azulejos foram executados por Paulo Osir Rossi e sua firma Osirarte, a mesma que realizou a
execucao dos azulejos do Ministério da Educagdo e Saude, em 1936.
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realizado por Candido Portinari retratando a vida de S&o Francisco de Assis.®’. (Ver
Fig. 30)

Figura 29 - Croqui da Igreja S&o Francisco de Assis
Fonte: Coletanea de 49 croquis de Oscar Niemeyer produzidos entre 1936 e 2003.
<http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/oscar-niemeyer-coletanea-de-11-02-2008.htm|> Acesso em
20 jan 2010.

Figura 30 - Igreja S&o Francisco de Assis, 2005.
Fonte: Foto da autora

¥ Os estudos comecaram em 1943. A datacdo das obras segue as datas encontradas nas
correspondéncias entre Portinari e Oscar Niemeyer ou presentes na Cronobiografia de Portinari,
realizada pelo Projeto Portinari.
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Conduzindo o visitante, o caminho de pedra portuguesa passa em meio aos

jardins elaborados pelo paisagista Roberto Burle Marx.

A cobertura da nave é feita por casca de concreto em forma de arco
parabdlico e diminui em altura a medida que se aproxima do altar. Neste ponto se
insere sob outra cobertura, abrigando sacristia e servigos, com formato de quatro
parabolas unidas, sendo trés delas em menor tamanho, no entanto seu processo

construtivo é diferente, as abdbadas se apdiam em pilares.

O que Oscar faz na sacristia e capela lateral da Pampulha nada mais
€ que [...] sucessédo de abdbadas, estendendo a parabola até o solo
nas extremidades — supostamente de modo a transmitir o0s empuxos

finais até o solo.®

As cascas foram revestidas por pastilhas em porcelana azul, e nas laterais da

parte que reveste a nave estdo dois mosaicos de autoria de Paulo Werneck (Fig. 30).

O acesso, pela fachada de vidro e brises voltada para o lago (Fig. 31), é
marcado por uma marquise inclinada que une templo e campanario. Um piso de

marmore branco, com desenhos sinuosos em basalto preto integra exterior e interior.

Figura 31 - Igreja S&o Francisco de Assis, 2005.
Fonte: Foto da autora

¥ MACEDO, Danilo M. Da matéria & invencdo: as obras de Oscar Niemeyer em Minas Gerais
1938-1955. Brasilia, Camara dos Deputados, Coordenacao de publicacdes, 2008. p.178.
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Dentro da igreja (Fig. 32), a abébada parabdlica revestida de madeira afunila-
se suavemente em direcdo ao altar conduzindo o olhar para o mural de Portinari
intitulado “Sao Francisco despojando-se das vestes”. Para o interior Portinari também
realizou uma série de quadros representando a Via Sacra e desenhou azulejos que
revestem duas bancadas laterais, as paredes do pulpito, do confessionario e do

guarda-corpo do coro. A parede que conforma o batistério é revestida na face

exterior por estes azulejos, e na interior por um bronze de Alfredo Ceschiatti.

Figura 32 — Interior da Igreja S&o Francisco de Assis, 2005.
Fonte: Foto da autora

A integracdo bem-sucedida de todas as partes tem origem na equipe que
Niemeyer convocou para auxilia-lo: o engenheiro Joaquim Cardozo; o paisagista
Roberto Burle Marx; e artistas plasticos Candido Portinari®®, Alfredo Ceschiatti e

Paulo Werneck.

Niemeyer estabeleceu um ponto de partida para uma nova arquitetura, nao

desvinculada dos preceitos racionalistas, mas com o “algo a mais”.

% Em 1944, ainda durante as obras da Pampulha, Athos Bulc&o (futuro colaborador de Niemeyer em
Brasilia) conheceu Portinari, e foi convidado a ser seu assistente, atuando na execu¢éo do Painel de
Sé&o Francisco. Athos havia saido do Exercito quando Portinari o convidou para ajudar na Pampulha.
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Inovadora pelo inusitado emprego de uma casca paraboldide para a
nave, associada a abGbadas para o abrigo das demais dependéncias
religiosas, numa combinacdo de estruturas cuja resultante formal

afastava-se de qualquer formulago do racionalismo do pés-guerra.®*

No entanto, a inovacdo que Niemeyer traz € relativa: mesmo criando um
marco para a renovacdo da arquitetura religiosa, a0 mesmo tempo respeita a
tradicdo franciscana. A planta da Igreja de S&o Francisco de Assis possui todas as
caracteristicas de um templo tradicional:

Nave Unica, cruzeiro, nartex, adro, torre-sineira de um lado s6,
balaustrada sinuosa no coro, pulpitos colocados no cruzeiro e nave
sem arestas vivas, tudo inundado com brilhante efeito de luz natural,
enfatizando o protagonismo do altar, sdo reais subterfugios da
arquitetura  eclesiastica franciscana presentes tanto nesses
exemplares do século XVIII, como na capela de Niemeyer dedicada a

S3o Francisco.®

Niemeyer utiliza um partido tradicional, mas confere uma nova leitura espacial
a obra. Enquanto é tipologicamente e programaticamente arquitetura tradicional
como as antigas capelas encontradas no interior do Brasil, possui também uma
caracteristica moderna. Niemeyer reinventou a arquitetura religiosa, sem perder as
caracteristicas essenciais. Através das possibilidades do concreto, emprestou a
planta tradicional uma fei¢cao revolucionaria. O interior continua tradicional, mas com

uma releitura moderna, enquanto o exterior traz a inovagao.

Nesse sentido, o arquiteto demonstra conhecer a historia da arquitetura
religiosa, provavelmente devido ao convivio no SPHAN. Nessa primeira obra, ele
mantém a tradicdo, 0s costumes, a0 mesmo tempo em que busca uma integracao

com o seu tempo. Niemeyer segue a linha do desenvolvimento da arquitetura

¥ SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil 1900-1990. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o
Paulo, 1997. p. 100.

% MULLER, Fabio. O templo cristdo na modernidade — Permanéncias Simbélicas & Conquistas
Figurativas. Dissertacéo de Mestrado, Porto Alegre, PROPAR — UFRGS, 2006. p. 288
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religiosa. A arquitetura de igrejas foi se modificando ao longo dos tempos, de acordo

com as inovacgdes técnicas que se produziam e a adequacdao foi sendo necessaria.

A Igreja da Pampulha, no entanto, gerou uma grande polémica, envolvendo
representantes do clero, a populacéo e intelectuais.

[...] a querela gerada perpetuou-se por dezessete anos parecendo
apontar para uma condenacgdo da estética do modernismo por parte
de segmentos conservadores do clero e da sociedade daquela

época.®

Ainda que o principal motivo fosse a ndo aceitacdo da modernidade da obra,

havia outros fatores contribuindo para os desentendimentos.

A igreja, porém, fora construida em um terreno ndo consagrado, nem
bento, sem consulta ao arcebispo, utilizando o trabalho de artistas
identificados ao comunismo e consagrada a um santo da escolha do

proprio prefeito.®’

Isso gerou manifestacdes da Curia, contrariada por nao ter sido convidada a
participar do planejamento da edificagdo, alegando que a construgdo ignorava o

Cédigo de Direito Candnico®.

Embora o clero da época tenha ficado escandalizado com o edificio a ponto de
nao permitir a sua consagracdo, a intolerdncia era maior com as obras de arte do

que com a arquitetura. Em entrevista, enquanto se referia aos painéis e a decoracao

% BAPTISTA, Anna Paola P. Modernismo e tradicdo na arte religiosa — a querela da Pampulha. In:
Locus: Revista de Histéria. Juiz de Fora, v. 5, n. 2, jul. - dez. 1999. Disponivel em
<http://lwww.locus.ufjf.br/c.php?c=artigo&cd_art=226> acesso em 25 jan 2010.

% BAPTISTA, Anna Paola P. Modernismo e tradicdo na arte religiosa — a querela da Pampulha. In:
Locus: Revista de Histéria. Juiz de Fora, v. 5, n. 2, jul. - dez. 1999. Disponivel em
<http://lwww.locus.ufjf.br/c.php?c=artigo&cd_art=226> acesso em 25 jan 2010.

% «0 Cédigo ¢ o principal documento legislativo da Igreja e se baseia na heranca juridico-legislativa da
Revelacdo e da Tradigdo. Seu objetivo é tornar visivel a estrutura hierarquica e orgénica da Igreja;
organizar o exercicio das fun¢bes divinamente confiadas & sociedade eclesial; compor as relacdes
mutuas entre os fiéis; apoiar, proteger e promover iniciativas comuns em prol de uma vida cristdo mais
perfeita; permitir a sociedade eclesial criar uma ordem que dé primazia ao amor e facilite o
desenvolvimento da Igreja e de cada um de seus membros." (cf. Cédigo de Direito Candnico - Ed.
Loyola)” Disponivel em <http://www.veritatis.com.br/area/8> acesso em 25 jan 2010.
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» 89

como “fantasia dos artistas” °°, o arcebispo de Belo Horizonte Dom Antonio Santos

Cabral afirmou:

Quanto ao estilo arquitetbnico, repito, poderia haver tolerancia. Na
Franca, todas as reconstrugbes religiosas estdo obedecendo a

técnica do cimento armado. Estilo verdadeiramente revolucionario,

porém, compreensivel.®

O debate foi longo, cogitando-se até mesmo a hip6tese de se transformar o
edificio em Museu de Arte Moderna. Em 1947 o edificio foi tombado pelo SPHAN,

mas a igreja somente foi consagrada em 1959.

No mesmo ano em que visitou a Europa pela primeira vez, 1954, Niemeyer
projetou a residéncia Cavanelas (Fig. 33 e 34), continuando suas experimentacdes
formais. Em meio a uma paisagem deslumbrante, o edificio possui um desenho
simples, enfatizando a leveza da estrutura e a continuidade dos espac¢os. Uma laje
esbelta de trelicas metalicas levemente curvada para baixo no seu centro (catenaria),
apoiada nas quatro extremidades, a maneira de uma tenda. Além dos quatro apoios
de pedra existem também duas paredes de pedra, delimitando a area social e

separando-a da area intima.

¥ Afirmava ainda que eram “Extravagancias que podem ficar muito bem nos saldes da arte [...] Mas
para um templo aquilo ndo fica bem, ndo podemos desvirtuar a obra do Senhor, nem a igreja € lugar
para experiéncias materialisticas, embora artisticas.” Condenada a Igreja de S. Francisco da
Pampulha. A Noite, Rio de Janeiro, RJ, 26 ago. 1946. Disponivel em <http://www.portinari.com.br>
acesso em 22 jan 2010.

% Condenada a Igreja de S. Francisco da Pampulha. A Noite, Rio de Janeiro, RJ, 26 ago. 1946.
Disponivel em <http://www.portinari.com.br> acesso em 22 jan 2010.
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Figura 33 - Croqui da Residéncia Cavanelas.
Fonte: Coletanea de 49 croquis de Oscar Niemeyer produzidos entre 1936 e 2003
<http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/oscar-niemeyer-coletanea-de-11-02-2008.htm|> Acesso em
20 jan 2010.

Figura 34 — Residéncia Edmundo Cavanelas, Pedro do Rio, RJ, 1954.
FONTE: HESS, Alan; WEINTRAUB, Alan. Oscar Niemeyer Houses. New York: Rizzoli International
Publications, 2006. p. 114

Por sua vez em 1955, Lucio Costa elaborou um anteprojeto®* para um altar ao
ar livre destinado ao 36° Congresso Eucaristico Internacional. Uma construgdo

bastante simples, em madeira, com uma enorme vela. (Fig. 35 e 36.)

8 O risco original feito por Lucio Costa foi desenvolvido pelos Arquitetos Alcides Rocha Miranda,
Fernando Cabral Pinto e Elvin Mackay Dubugras.
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Figura 35 — Altar para 0 360 Congresso Eucaristico Internacional, 1955. Lucio Costa, Alcides Rocha
Miranda.
Fonte: Altar para o 36° Congresso Eucaristico <http://arkhebrasil.rice.edu/showwork.cfm?WorkID=73>.
Acesso em 03 jun. 2009.

Figura 36 - Altar construido para o 360 Congresso Eucaristico Internacional.
Fonte: Congresso Eucaristico Internacional. < http://elvindubugras.blogspot.com/2008/03/congresso-
eucarstico-internacional.html >. Acesso em 31 jan. 2010.

No mesmo ano foi lancada a revista Médulo®, instrumento de divulgacéo da
arquitetura brasileira em geral, e da arquitetura de Niemeyer em particular. Uma
explicacéo sobre o titulo € feita pela redacéo: “Mddulo — diz o dicionario — € medida
reguladora das proporcdes arquitetdnicas de um edificio.” Enfatizou-se que este
principio havia sido recriado por Le Corbusier, com base na representacdo das

% Com a direcdo de Joaquim Cardozo, Oscar Niemeyer Filho, Rodrigo M. F. de Andrade, Rubem
Braga e Zenon Lotufo.

% Arevista e o titulo. Médulo, Rio de Janeiro, n°1, mar. 1955, p. 2.
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medidas do corpo humano: o Modulor. Finalizando o texto, “Mddulo quer ser fiel a
esta lembranca, e guardar, entre os prodigios da técnica e as fantasias da estética, a
singela medida do humano.” Na péagina seguinte um comentario de Niemeyer
generoso a respeito de Le Corbusier e a sua influéncia na arquitetura

contemporanea.

No ambito religioso, e na mesma época, uma obra feita por Le Corbusier
impressionou o arquiteto. Em 1950, o mestre franco-suico iniciou os estudos para a
Igreja de Notre-Dame-Du-Haut, em Ronchamp, inaugurada em 1955 (Figs. 37 a 39).
Construido em um sitio com um cenério de beleza especial e com antiga tradicédo
religiosa, o projeto de Le Corbusier impressionou pela forma adotada, muito diferente

das igrejas tradicionais, e pela sobriedade no uso dos materiais.

Figura 37 — Igreja de Notre-Dame-Du-Haut, Ronchamp, Le Corbusier
Fonte: Chapel of Notre Dame du Haut <http:/www.galinsky.com/buildings/ronchamp/index.htm>
acesso em 26 jun. 2010

* Arevista e o titulo. Médulo, Rio de Janeiro, n°1, mar. 1955, p. 2.
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Figura 38 - Igreja de Notre-Dame-Du-Haut, Ronchamp, Le Corbusier
Fonte: Chapel of Notre Dame du Haut <http://www.galinsky.com/buildings/ronchamp/index.htm>
Acesso em 26 jun. 2010

Figura 39 - Planta da Igreja de Notre-Dame-Du-Haut, Ronchamp, Le Corbusier. Risco Original. 1950.
Fonte: foto da autora. Exposicao Le Corbusier entre dois mundos. Caixa Cultural, Brasilia: 17 jul.
2009.
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Em 1956, Oscar publicou na Moédulo n° 5, um artigo sobre a Igreja de

Ronchamp onde afirmou que a obra de Le Corbusier

E como que um movimento de libertacdo ha muito desejado, e que se
afirma agora com o impeto criador do seu talento e da sua invulgar
personalidade. E, em sintese, a predominancia da forma plastica,
sugerindo e dirigindo todo o planejamento, a imaginagéo do artista se
expandindo pura e espontanea em busca de beleza e harmonia.’®

Para Niemeyer, a construgcdo de Ronchamp, foi uma espécie de afirmacao
positiva em relagdo a sua propria arquitetura. E como se Niemeyer recebesse um

aval sobre suas obras e idéias.

Diz Niemeyer que a obra de Le Corbusier se caracterizou “durante anos
disciplinada em principios arquitetdnicos por éle[sic] mesmo instituidos e que muitas
vézes[sic] condicionavam a beleza plastica a conveniéncias técnico-funcionais.”® No
entanto Niemeyer acredita ter vislumbrado “um desejo latente de maior liberdade de

criacdo e poesia”®’ em meio a obra do arquiteto ao longo do tempo. E pensa que

Agora, com a Capela de Ronchamps [sic] realizada, sabemos que o
velho mestre atingiu o seu objetivo, e que hoje, mais jovem do que
nunca, a todos oferece o poder criador do seu talento e da sua

fantasia. %

Neste mesmo artigo refere-se a capela de Ronchamp como “obra magistral”, e

afirma que ela “permanecera, através dos tempos, como uma obra de sensibilidade,

beleza e poesia.”*

® NIEMEYER, Oscar. A Capela de Ronchamp. Revista Médulo, n°5, set. 1956, p. 45.
*® NIEMEYER, Oscar. A Capela de Ronchamp. Revista Médulo, n°s, set. 1956, p. 43.
¥ NIEMEYER, Oscar. A Capela de Ronchamp. Revista Médulo, n°s, set. 1956, p. 43.
% NIEMEYER, Oscar. A Capela de Ronchamp. Revista Médulo, n°s, set. 1956, p. 43.
* NIEMEYER, Oscar. A Capela de Ronchamp. Revista Médulo, n°s, set. 1956, p. 43.
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As formas livres da capela influenciaram fortemente Niemeyer que, logo em
1955, esbocou um estudo sobre o tema (Figs. 40 a 42), publicado no livro escrito

sobre sua obra por Stamo Papadaki.'®

Sem um sitio especifico, Niemeyer elaborou um desenho de formas curvas,
para um espaco destinado ao culto e a uma sacristia. A forma, vista do exterior,
assemelha-se a uma concha de caracol, enrolando-se em direcdo ao centro. A
entrada convida para um pequeno percurso em direcdo ao altar, ingressando
paralelamente a este e fazendo um movimento de meio circulo para postar-se frente

ao altar.

Figura 40 - Croqui para uma capela
Fonte: PAPADAKI, Stamo. Oscar Niemeyer: Works in Progress. New York: Reinhold Publishing
Corporation, 1956. p. 117.

O edificio é delimitado por duas paredes curvas (Fig. 41), praticamente dois
semicirculos. A primeira inicia-se marcando o local de acesso ao interior da
edificacdo, seguindo em curva para envolver o local destinado a assembléia.
Delimitando a porta de acesso e conduzindo o visitante em dire¢do a ela, o outro
plano envolve parte da assembléia e o altar, segmentando-se em seguida para criar

um pequeno espaco destinado a pequena sacristia.

% PAPADAKI, Stamo. Oscar Niemeyer: Works in Progress. New York: Reinhold Publishing
Corporation, 1956. p.117.



Figura 41 - Croqui para uma capela
Fonte: PAPADAKI, Stamo. Oscar Niemeyer: Works in Progress. New York: Reinhold Publishing
Corporation, 1956. p. 116.

-\ ¥
Figura 42 - Croqui para uma capela
Fonte: PAPADAKI, Stamo. Oscar Niemeyer: Works in Progress. New York: Reinhold Publishing
Corporation, 1956. p. 117.

64
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O espaco interior de paredes cegas é apenas interrompido por duas aberturas,
ambas atraindo a atencao para o altar. A primeira encontra-se a esquerda do altar, e
este é banhado frontalmente pela luz proveniente da outra abertura localizada na
interseccdo das duas paredes curvas. O plano que conduz a entrada ostenta na sua

extremidade uma cruz e logo abaixo uma abertura onde se insere um sino.

Quando Niemeyer foi chamado por Juscelino Kubitschek para colaborar em
Brasilia, em 1956, j4 era um arquiteto experiente, possuindo em torno de 20 anos de
trabalho. Aproximava-se dos 50 anos, ja havia tido varias oportunidades de realizar
sua arquitetura, nos mais diversos programas, tendo sua arquitetura religiosa bem
representada pela Igreja Francisco de Assis, mesmo que estivesse ainda a espera
da consagracdo pelo clero. Ja havia viajado duas vezes aos Estados Unidos e

voltado recentemente de sua primeira viagem a Europa.

Convidado para projetar os principais edificios a serem erigidos na nova
capital, Niemeyer também ficou encarregado de alguns edificios religiosos. O
primeiro deles, uma capela destinada ao conjunto residencial do Presidente da

Republica.

Assim, o projeto desenhado sob o impacto de Ronchamp acabou sendo

reutilizado na solugéo para a Capela do Palacio da Alvorada.

O primeiro estudo de edificacdes para a cidade de Brasilia foi realizado por
Niemeyer, em 1956, antes mesmo da escolha do Plano Diretor. O conjunto projetado
previa a construgdo de quatro edificacbes: “um hotel, um palacio, uma residéncia

permanente para o presidente da Republica e uma igreja.”***

(Fig. 43) Essas quatro
edificacdes formariam um conjunto, estando préximas umas as outras, conformando

uma grande praca.

%! Entrevista de Oscar Niemeyer. Médulo, Rio de Janeiro, n° 6, dezembro de 1956. p. 12.
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Figura 43 — Maquete do primeiro estudo. Igreja a direita.
Fonte: Médulo no 6, Dezembro de 1956. p 12 e 13

Em dezembro deste mesmo ano, Niemeyer apresentou a primeira versao das

192 besde o inicio o arquiteto se preocupou com a importancia

edificacdes na Modulo.
desses edificios e mostrou o desejo de transforméa-los em obras referenciais: “[...] a
idéia € que atendam a todos os requisitos da técnica moderna, de forma a poderem
se constituir num marco ou ponto de partida para as novas construgoes que ali se

erguerdo.” 1%

Para a Igreja, localizada junto a grande praca, entre o Palacio e a Residéncia,
Niemeyer, como dito, retoma o projeto para a capela que havia desenhado no ano
anterior, e a desenvolve com algumas modificacdes, mas sem deixar de manter a

idéia original.(Fig. 44 a 46)

Figura 44 — Igreja para o Palacio Residencial
Fonte: Médulo no 6, Dezembro de 1956. p 14 e 15

1% Entrevista de Oscar Niemeyer. Médulo, Rio de Janeiro, n° 6, dezembro de 1956.p. 10 a 23.

1% Entrevista de Oscar Niemeyer. Médulo, Rio de Janeiro, n° 6, dezembro de 1956. p. 12.



Figura 45 - Igreja para o Palacio Residencial
Fonte: Modulo n° 6, Dezembro de 1956. p. 14

Figura 46 - Igreja para o Palacio Residencial
Fonte: Modulo n° 6, Dezembro de 1956. p. 15
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Neste novo projeto o volume da edificagdo apresentava-se mais verticalizado
e as paredes se elevavam suavemente inclinadas para o centro. O edificio seria
composto por duas paredes curvas desencontradas, em formato aproximado de
semicirculos. A primeira marcava o local de acesso ao interior da edificacao,
seguindo em curva para envolver o local destinado a assembléia. Delimitando a porta
de acesso e conduzindo o visitante em direcdo a ela, o outro plano envolvia parte da
assembléia e o altar. A entrada convidava para um pequeno percurso em direcdo ao
altar, ingressando paralelamente a este e fazendo um movimento de meio circulo

para postar-se frente ao altar.

Nesses desencontros se localizavam, de um lado a porta pivotante de entrada,
marcada pela presenca da cruz e do sino, e de outro uma escada que,
provavelmente, conduziria a um subsolo onde estariam as salas destinadas aos

celebrantes.

O espaco interior de paredes cegas seria apenas interrompido por duas
aberturas, ambas atraindo a atencdo para o altar. A primeira & esquerda do altar,
banhado frontalmente pela luz proveniente da outra abertura localizada na
interseccdo das duas paredes curvas. O plano que conduz a entrada ostentava, na

sua extremidade, uma cruz e, logo abaixo, uma abertura para um sino.

E interessante perceber que, ja neste momento estava presente a inten¢éo de
Niemeyer em relacdo as artes que deveriam coexistir com a sua arquitetura. Em seu
croqui, as paredes internas estavam cobertas por um grande mural figurativo com
cenas ligadas a religido. Nos desenhos se percebe a presenca de pessoas, uma

delas carregando uma cruz.

No projeto final a pequena capela construida situa-se ao lado da edificacao
(Fig. 47), e no mesmo nivel do Palacio. A disposi¢cao lembra a tradicional tipologia da
casa de fazenda brasileira: casa-grande com capela, tal qual a fazenda Colubandé.
Como o proprio arquiteto afirma em seu discurso, sem duavida relembrando as
antigas casas coloniais estudadas pelo amigo Joaquim Cardozo e as edificacfes que

conheceu por meio de seu trabalho no SPHAN
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E o palacio sugeria coisas do passado. O sentido horizontal da
fachada, a larga varanda protegendo-o, a capelinha a lembrar no fim

da composicéo nossas velhas casas de fazenda. '*

Figura 47 — Projeto para o Palacio da Alvorada
Fonte: Brasilia n° 1. Janeiro 1957.

O palacio e a capela situam-se lado a lado sobre duas plataformas elevadas
em relacéo ao jardim. As duas edificacfes sao interligadas por uma passarela que as
conecta, e que protege a passagem de veiculos na entrada para o subsolo. Ha outro

acesso, diretamente do jardim através de uma rampa a frente da edificacao.

A parede curva revestida de placas retangulares de marmore branco se
desenrola para o exterior com a ponta externa elevando-se em dire¢do ao céu. Na
época de sua construcao, foi necessario edificar uma maquete em tamanho natural

em tijolos, para auxiliar no corte das pecas de marmore. (Fig. 48)

“ NIEMEYER, Oscar. Minha Arquitetura. Rio de Janeiro: Revan, 2004.p. 179.
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Figura 48 — Capela Nossa Senhora da Alvorada, 16 abr. 2008.
Fonte: Foto da autora

O seu interior possui as paredes revestidas por um painel de madeira folheada
a ouro, elevado poucos centimetros em relacdo ao piso de granito cinza. Este
pequeno detalhe, com uma estreita faixa de parede pintada na cor preta confere a
impressao de que a parede ndo encosta no piso.

Na época Niemeyer encomendou a Portinari uma obra para a capela, este
realizou um estudo de mosaico para a parede interna do edificio que, no entanto, nao
foi executado.'®

106

A iluminacao indireta € emanada pelo vitral de Athos Bulcdo ™ ao fundo da

escada e pelos vitrais coloridos da porta de entrada. A porta pivotante de aluminio,

107 550 também do artista Athos

gue se estende do piso ao teto, e a pintura do teto
Bulcdo. No subsolo da capela se localiza a sacristia, acessada por uma escada em

caracol.

1% Mais detalhes podem ser encontrados em SCOTTA, Luciane. Portinari e Niemeyer no Alvorada.

Disponivel em
<http://www.docomomo.org.br/seminarios%208%20Ri0%20de%20Janeiro%20trabalhos.htm>

1% «“para a capela do Palacio Alvorada, projetou um vitral situado no fundo do templo. As cores]sic]
guentes e rebaixadas do vitral servem para aumentar a atmosfera religiosa, deixando filtrar a luz
silenciosamente sem perturbar a penumbra e o recolhimento necessérios a oracao.” AQUINO, Flavio
de. Azulejo e vitral de Athos Bulcdo para Brasilia. Médulo, Rio de Janeiro, n° 10, Ago 1958. p.26.

197 A pintura no teto ficou encoberta por uma camada de tinta branca por tempo indeterminado. Em

2007, técnicos do Iphan restauraram a pintura.
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Figura 49 - Interior da capela. Mai. 2007
Fonte: Inventario do IPHAN

Na revista Médulo em 1957, Oscar publica algumas Consideracdes sobre a
arquitetura brasileira, em que exalta a utilizagdo da linha curva e a sua origem na

arquitetura colonial

Um dos pontos mais positivos da arquitetura brasileira, € o
aproveitamento de certos elementos curvos até entdo de pouco uso
na arquitetura civil do pais e que vieram enriquecer seu vocabulario
plastico, aproximando-a melhor das caracteristicas barrocas da nossa

arquitetura colonial.'®

Em 1957, enquanto as obras do Palacio da Alvorada estavam em execuc¢ao,
Niemeyer desenhou uma cobertura para a realizagdo da primeira missa em
Brasilia (Fig. 50 a 53). Para esse abrigo, reutilizou a idéia da cobertura projetada

para a Residéncia Cavanelas, mas muito mais simplificada. A estrutura era simples,

1% NIEMEYER, Oscar. Consideracdes sobre a Arquitetura Religiosa. Médulo, Rio de Janeiro, n° 7,
fev. 1957, p. 6.
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uma grande tenda formada por varios pedacos de lona costurados e sustentada por

6 estruturas triangulares de madeira.

Figura 50 - Fachada Altar da Primeira Missa, 1957.
Fonte: Arquivo Pablico do Distrito Federal.

Figura 51 - Planta Baixa do Altar da Primeira Missa, 1957.
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal

Figura 52 - Altar da Primeira Missa, 1957.
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal. Foto de Mario Fontenelle



73

Figura 53 - Altar da Primeira Missa, 1957.
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal. Foto de Mario Fontenelle

Ainda em 1957, o arquiteto se dedicou a Igreja Nossa Senhora de Fatima, a
primeira construida no setor residencial, concluida em apenas 100 dias. Conhecida
como a Igrejinha, o pequeno edificio de culto era destinado as unidades de

vizinhanca do eixo residencial 307/308 Sul.

Durante a construgdo das primeiras obras de Brasilia, a doenca da filha
Marcia preocupava Juscelino e Sarah Kubitschek. Nesta época, o presidente de
Portugal e sua esposa estavam visitando a nova capital. A primeira dama portuguesa
dona Berta Craveiro Lopes, ao saber das preocupag¢fes de dona Sarah com a saude
da filha, recomendou que recorresse a Nossa Senhora de Fatima. Foi feita uma
promessa de que a primeira igreja construida em Brasilia seria consagrada a Nossa

Senhora de Fatima.

A idéia inicial era erigir um santuario em homenagem a Nossa Senhora de

Fatima, com grandes proporcbes, além de englobar area residencial para os
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religiosos . “A primeira planta, também de Oscar Niemeyer, era bastante ampla e

com previsdo da parte residencial, idéia que n&o prevaleceu.™*

No entanto, sem a existéncia de outra igreja catélica, os planos foram
alterados para se atender rapidamente a necessidade da comunidade de um local
adequado para a realizacdo de suas celebracfes. A eminente realizacdo de um

matrimonio também teria sido motivo para a rapidez e simplificagdo da construcéo.

O projeto arquitetdnico € de autoria de Oscar Niemeyer, cujo trabalho
original previa uma constru¢do de dimens&o maior, mas devido a data
de celebragdo do casamento da filha de Israel Pinheiro, na época
presidente da Novacap''*, a obra foi modificada."*?

O local antes destinado a abrigar 800 pessoas, reduziu-se a um espago para

aproximadamente 30 pessoas.

Em meio ao canteiro de obras, que se formava para a construcdo das
primeiras quadras residenciais, a edificaco religiosa foi erguida. A igreja situa-se em

uma area elevada em relacéo a via de acesso, destacando-se na paisagem local.

Niemeyer reutiliza novamente a idéia de cobertura da Residéncia Cavanelas e
da solucédo para o altar da primeira missa: o formato de tenda. Mas, diferentemente
da cobertura da residéncia e do altar, retangular e apoiados em quatro pilares, na
igreja a cobertura é triangular com trés pontos de apoio. A cobertura em concreto
armado do edificio possui a forma de um triangulo abaulado no centro, com desenho
gue lembra a cobertura utilizada por Le Corbusier em Ronchamp. Embora pareca ser

sustentada pelos trés pilares triangulares, a cobertura também é apoiada nas
paredes de concreto.

%91 EAL, Edite. Igrejinha 50 anos. Disponivel em <http//:www.igrejinhadefatima.org> acesso em 12

ago. 20009.

"% Tombamento de Locais Histéricos (lgreja Nossa Senhora de Fatima e Museu da Cidade)

Processo 005469/1982. Acervo DEPHA

" Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil.

2 Recorte de jornal nao identificado. Acervo DEPHA.
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Em um primeiro projeto, as paredes do templo eram retas e formavam um
trapézio que se ampliava em direcdo ao altar. Proximo a entrada havia uma parede
curva, semelhante a que utilizou na Igreja da Pampulha para o batistério, e, mais a
frente um pulpito também demarcado pela parede em curva. A parede do altar
possuia uma grande escultura de Alfredo Ceschiatti e fazia a divisdo entre nave e
uma parte posterior, que abrigava sacristia e residéncia em um volume de formato
retangular. As faces das duas paredes laterais externas da nave seriam revestidas
por azulejos de Athos Bulcéo.

A idéia da cobertura triangular apoiada em trés elementos permaneceu, assim
como o revestimento externo realizado com azulejos, mas o espago interior foi
modificado, se tornando um espaco Unico. O ambiente agora € envolto por uma linha
continua de parede, mais suave, sem arestas. A parede em formato de U inicia-se
configurando a entrada do edificio, seguindo em direcdo ao altar, ampliando o
espaco, e envolvendo, com uma delicada curva, a parte posterior que abriga a
sacristia. Agora 0s dois espacos, sacristia e nave, sdo abrigados em um Unico
volume centralizado sob a cobertura triangular. No pilar frontal apdia-se uma cruz de
metal. (Fig. 54)

Figura 54 - Igreja Nossa Senhora de Féatima.
Fonte: Acervo DEPHA. Fotégrafo: Fontenelle. 1958

Tudo havia sido projetado, da arquitetura aos pequenos detalhes. Os moveis,
os paramentos dos sacerdotes, as paredes e a via-cricis formavam um conjunto

harmonico. (Fig. 55)
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No interior, um pequeno altar de madeira sobre suportes de ferro na
cor preta. A direita do altar, um candelabro e a frente cinco bancos de
madeira e ferro. As paredes possuiam afrescos de Alfredo Volpi*®,
gue permaneceram por poucos anos nas paredes da Igreja. Além dos
afrescos, Volpi desenhou os paramentos do padre e a Via crucis

[sic]".

Figura 55 - Interior da Igreja Nossa Senhora de Fatima
Fonte: Brasilia n° 26, fev. 1959.

Segundo relato de Mario Pedrosa, a integracdo entre arquitetura e obra de

arte era notavel:

A experiéncia de integracdo parece, assim, ter logrado éxito, pois
coadunam-se ali envoélucro [sic] e interior, espagos externos e
internos, formas, equipamento, paramentos, objetos e a precipua
finalidade a que se destina a Capela. A simplicidade de sua estrutura,

numa planta em tridngulo que lembra uma tenda no deserto, se casa

3 Volpi j& havia feito um mural para uma capela anteriormente, a Capela do Cristo Operario, em S&o

Paulo.
" PEDROSA, Mério. Volpi e a arte religiosa. Médulo, Rio de Janeiro, n° 11, Dez 1958. p.20.
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com a simplicidade de seus afrescos, concebidos por Volpi e
executado com maestria sem esforgos, espontaneal...] Uma coisa foi
perfeitamente alcangada: a unidade estilistica da pintura e da
arquitetura de que resultou, ldgicamente[sic], o primeiro exemplo
acabado de integracao artistica... e funcional em Brasilia.'*®

Continuando, o autor chama a atencéo ao fato de que a pintura fora executada

[...] nas piores condigBes técnicas, na azafama de sua construgao,

com dia marcado para inaugurar, e materiais mal preparados (areia

ainda impura e cal muito recentemente queimada).**

Infelizmente a obra de Volpi ndo permaneceu por muito tempo e
aproximadamente em 1962, foi encoberta por uma camada de tinta. Ndo ha certeza
do motivo que levou a isso, existem especulacdes que a pintura teria desagradado
fieis e o clero, mas pode-se aventar a hipotese de degradacdo em virtude das

condicbes em que fora executada.

Segundo Alfredo Gastal, superintendente do IPHAN “os afrescos receberam
varias camadas de tinta por cima e estdo irrecuperaveis. A tinta queimou a pintura do
artista. Ela ndo existe mais, e Brasilia perdeu uma reliquia. Foi um ato

irresponsavel™?’.

Por volta de 1959/60 o edificio foi revestido externamente com azulejos
desenhados pelo artista plastico Athos Bulcdo. Estes possuem dois motivos,
simbolizando temas cristdos: a pomba representa o Divino Espirito Santo e a estrela
a Natividade'®. (Fig. 56)

> PEDROSA, Mério. Volpi e a arte religiosa. Médulo, Rio de Janeiro, n° 11, Dez 1958. p.20.

PEDROSA, Mario. Volpi e a arte religiosa. M6dulo, Rio de Janeiro, n° 11, Dez 1958. p.20. Além
disso, Pedrosa atenta para outro fato: “é escandaloso, que no painel postado fora da capela, em
Brasilia, se dém(sic] tédas[sic] as indicagBes quanto aos iniciadores, construtores, arquiteto, mas se
omita 0 nome do pintor que a decorou”.

117

116

O descaso com a Igrejinha e a Catedral. Jornal de Brasilia, Brasilia, 6 out. 2005.

8 AQUINO, Flavio de. Azulejo e vitral de Athos Bulcdo para Brasilia. Médulo, Rio de Janeiro, n° 10,

Ago 1958. p.26.



78

A grande abertura na entrada do templo recebeu uma porta**®

composta de
cinco partes moveis. Cada parte possuia quadrados de vidro colorido embutidos de
varios tamanhos. Mais tarde, foi trocada por uma porta de trelica de madeira. O

projeto paisagistico foi feito por Burle Marx.

Em 2008, o IPHAN comecou a restauragdo da Igreja. O 6rgdo chamou o
artista Francisco Galeno'®, em meio a protestos e manifestacdes de grupos
contrédrios e a favor, para pintar as paredes internas da Igreja, por possuir
“semelhangas pictoricas e formais suficientes para deduzir algumas nogdes, que

nortearam o artista na construgéo da alegoria sacra™?. (Fig. 57)

Figura 56 - Igreja Nossa Senhora de Fatima, 2010, ap6s a restauragédo do IPHAN
Fonte: foto da autora

% Também desenhada por Athos Bulcao.

120 «p idéia é retratar o sonho das criancas que avistaram Nossa Senhora de Fatima. Tentei retratar o
universo infantil. J& a imagem de Nossa Senhora sem rosto € para que cada mulher se identifique ao
olhar para a imagem da santa”. Missa com painel polémico. Jornal de Brasilia, Brasilia, 28 de jun.
2009.

2 0 sucessor de Volpi. Correio Braziliense, Brasilia, Caderno Cultura, 29 de novembro de 2008.
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Figura 57 -— Interior da Igreja Nossa Senhora de Fatima, 2010, ap6s a restauracéo do IPHAN
Fonte: foto da autora

Em 1958 Niemeyer apresentou a proposta da futura Catedral de Brasilia.

Neste artigo, comenta a relevancia de um projeto para uma Catedral

Essa caracteristica, que as catedrais estabelecem, permite aos
estudiosos da arquitetura sacra, inclusive, uma idéia exata e
cronolégica da evolugdo e das diversas etapas por que passa a
técnica construtiva. E, nessa evolugcdo progressiva, estdo presentes
0os exemplos mais preciosos da arquitetura religiosa, desde as
primeiras construcbes em pedra, e as geniais conquistas da arte

romana e gética, até a época presente.'??

O autor insere no texto diversos croquis de edificios religiosos, entre templos

romanos e goticos, demonstrando seu conhecimento acerca do tema.(Fig. 58)

NIEMEYER, Oscar. A Catedral de Brasilia. Médulo, Rio de Janeiro, no 11. Dez. 1958. p.8.
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Figura 58 - Croquis que Niemeyer inseriu no texto sobre a Catedral de Brasilia.
Fonte: A Catedral de Brasilia. Modulo n° 11. Rio de Janeiro, Dezembro de 1958.

Explica sua concepcéo para a Catedral de Brasilia: (Ver Fig. 59 e 60)

[...] procuramos encontrar uma solugdo compacta, que se
apresentasse externamente — de qualquer &ngulo — com a mesma
pureza. Dai a forma circular adotada, que, além de garantir essa
caracteristica, oferece a estrutura uma disposicdo geométrica,
racional e construtiva. Assim, vinte e um montantes, contidos em uma
circunferéncia de setenta metros de diametro, marcam o
desenvolvimento da fachada, numa composicdo e ritmo como de
ascencgdaolsic] para o infinito. Entre elés[sic], placas de vidro refratario
de cor[sic] neutra serdo usadas, de modo a manter o interior em
ambiente de suave recolhimento, no qual as formas do pulpito e do
coro[sic] se destacam como elementos de escala e composicao
plastica. A entrada da rampa leva, deliberadamente, os fiéis a
percorrer um espago de sombra antes de se atingir a nave, 0 que

acentua pelo contraste os efeitos de luz procurados.
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Em volta da nave — rebaixada trés metros em relacdo ao piso do
terreno — encontram-se as capelas e ainda as ligacdes com as salas
e servicos anexos a Catedral, e o batistério, localizado, como

primitivamente, fora do templo.

A Catedral de Brasilia tera quarenta metros de altura, capacidade
para quatro mil pessoas e um conjunto anexo com cérca[sic] de dez
mil metros quadrados de construg&o.'?®

Figura 59 - Croquis explicativos
Fonte: Mddulo n° 11. Dez. 1958. p.8.

Figura 60 - Croquis explicativos
Fonte: Mddulo n° 11. Dez. 1958. p.8.

Embora no texto Niemeyer tenha afirmado que a estrutura era formada por 21
montantes, os desenhos mostram a solu¢éo final adotada, com apenas 16 pecas.
(Fig. 61)

2 NIEMEYER, Oscar. A Catedral de Brasilia. Revista Médulo, Rio de Janeiro, n®11. Dez. 1958. p.8.
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Figura 61 - Maquete da Catedral de Brasilia.
Fonte: A Catedral de Brasilia. Modulo n°® 11. Rio de Janeiro, Dezembro de 1958.

A Catedral Nossa Senhora Aparecida comecou tomar forma em 1959, quando
se construiu a estrutura da nave. O edificio é formado por 16 elementos estruturais
parabdlicos iguais, com a altura de 27 metros e pesando aproximadamente 96
toneladas, que ascendem em dire¢do ao céu, apoiados em um anel de concreto na
base e unidos em uma coroa préxima ao topo, que garante sua amarracao e rigidez.
(Fig. 62)

Ja em 1961, houve uma proposta de tombamento da Catedral encaminhada

pela Camara dos Deputados'*, que foi negado por se tratar de obra inacabada®.

24 Em 1961, a Camara dos Deputados, com o projeto n° 3.680, propds o tombamento da Catedral de

Brasilia como monumento histérico. Jonas Bahiense afirmava que “A Catedral de Brasilia é, sem
davida alguma, um monumento que honra a arquitetura brasileira, como solucao arquitetbnica para
um templo, e altamente revolucionéria, pelo seu ineditismo. Téo importante obra de arte, que faz parte
do conjunto paisagistico de Brasilia, ndo pode continuar sob a ameaga de ser concluida no século
XXI: Ela é do novo tempo, esta ligada a fundacéo da nova capital, deve ter a marca do arrojo e da fé
que inspirou seus criadores” (BRASIL, Projeto n° 3.680 de 23 de novembro de 1961. Departamento
de Imprensa Nacional: Brasilia, DF. 23 nov. 1961. Acervo DEPHA.)

2> No entanto, o principal motivo que esse projeto visava parecia ser o levantamento de recursos

através do poder publico para a conclusdo da obra. Solicitava-se abertura de crédito através do
Ministério da Educagdo e Saude. Lucio Costa, entéo diretor da Divisdo de Estudos de Tombamento
da DPHAN, deu seu parecer em relagdo ao assunto: “Tratando-se de uma igreja ainda em construcao,
ndo vejo como inscrevé-la no Livro do Tombo Histérico ou Artistico, pois ndo se pode antecipar o juizo
péstero[sic] a ponto de tombar a coisa antes dela sequer existir. Seria a inversao completa da ordem
natural do processamento que a lei prevé. A anomalia avulta quando se constata que a finalidade do
artificio € permitir contribuicdo ilegal do govérno[sic], em dinheiro, para a conclusdo das obras da
Catedral, e é agravada pelo inevitavel confronto da importancia pleiteada com as verbas normalmente
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Mas, cinco anos mais tarde, o tombamento foi efetivado. Como havia sido tombado o
Parque do Flamengo, ainda em fase de construgdo, abriu-se um precedente que

possibilitou um novo pedido de tombamento da Catedral.**

O acesso é feito por caminho ladeado por quatro esculturas em bronze, do
escultor Dante Croce realizadas em 1968, em direcdo a rampa que leva a nave que
se situa trés metros abaixo do nivel de acesso. O percurso, do exterior para um tinel
estreito onde a luz é pouca, leva a nave intensamente iluminada. Segundo Bruand,
“Niemeyer decidiu fazer dela uma obra revolucionaria, digna da capital da qual

deveria ser um dos monumentos marcantes™?’.

Figura 62 - Catedral inacabada.
Fonte: Quatro Rodas, Especial Turismo, Brasilia (1970).

concedidas & reparticdo para a tarefa, esta sim, legal e legitima, de preservar as centenas de igrejas
antigas existentes no pais e abandonadas pelo poder eclesiastico.” (COSTA, Lucio. Catedral de
Brasilia. Anexo ao Oficio n° 590. 09 de maio de 1962. Acervo DEPHA.) Opinido corroborada pelo
diretor do DPHAN, Rodrigo M. F. de Andrade “As razées aduzidas pelo arquiteto Lucio Costa ocorre
acrescentar que ndo ha fundamento para considerar-se a Catedral em causa monumento histérico.
Nem haveria justificagdo alguma, apreciada a obra do ponto de vista de valor arquiteténico, cingir-se o
tombamento, entre as numerosas edificacdes monumentais de autoria de Oscar Niemeyer erigidas em
Brasilia, tAo somente a estrutura nua da mesma Catedral.” (ANDRADE, Rodrigo M. F. DPHAN. Oficio
n°590. 09 de maio de 1962. Acervo DEPHA.)

2% Lucio Costa escreveu “A vista do precedente do tombamento do parque inacabado do Flamengo

[...] s6 me cabe agora ia ao encontro de tdo elevada e feliz conjugacé@o de propésitos, digna da obra
ser concluida e preservada e do espirito de Brasilia.” (COSTA, Lucio. DPHAN. Tombamento
preventivo da Catedral de Brasilia. Acervo DEPHA). E ela é tombada: “O valor excepcional da
Catedral como expressao da arquitetura religiosa moderna de nosso pais, especialmente
representativa ‘do espirito de Brasilia’, conforme assinala em seu parecer o Arquiteto Lucio Costa,
com a dupla autoridade de Diretor da Divisdo de Estudos e Tombamento e autor do plano piloto da
nova Capital, justifica a inscri¢c@o, de oficio, nos livros do Tombo do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional, do monumento de que trata o presente processo.” (SOEIRO, Renato. DPHAN. Despacho, 1
de jun. de 1967. Acervo DEPHA.)

2 BRUAND, Yves. Arquitetura contemporanea brasileira. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1991. p.

214.



84

Em relacdo a parte litirgica Oscar Niemeyer teve assessoria do arquiteto
Beneditino Irmdo Paulo Lachenmeyer. Este arquiteto, ao ter contato com a
concepcdo de Niemeyer, comparou a Catedral & uma tenda sagrada'?®. Sobre o

trabalho com Niemeyer, o arquiteto comenta

Declarei no primeiro encontro que mantive com o0 grande e
maravilhoso arquiteto prontificar-me, apenas, a vigiar, com a minha
experiéncia e conhecimentos de assuntos litirgicos, que 0s projetos
elaborados por éle[sic] respeitassem inteiramente as leis e normas do
culto catélico, sem pretensdo de introduzir o meu estilo ou maneira de

conceber na parte do interior do templo.

Prudentemente, Niemeyer me pediu um plano que fbsse]sic]
adequado aquele nbévo[sic] ambiente sacral. Apresentei-lhe entéo

minha concep¢do da capela-mor, o que féz[sic] com que Oscar

Niemeyer pedisse que eu projetasse todo o interior da Catedral.*®

Na mesma reportagem Lachenmeyer explicava sua concepc¢ao espacial. Criou
um ambiente elevado em forma oval com 24 metros de largura para o presbitério,
seis degraus acima do piso da nave, tendo no centro o altar. Nessa plataforma ainda
estariam cadeiras para os religiosos. A escadaria da nave para o presbitério teria 19
metros de largura. Na parte inferior da plataforma oval se localizaria uma cripta,
acessada por ambas as extremidades por escadas. Os vaos entre as 16 colunas da
Catedral abrigariam capelas laterais™°, exceto o véo para a porta de entrada, e no
lado oposto, a entrada para a sacristia, que deveria ter ligacdo para a Curia

Arquidiocesana.

Em 1970, continuou-se a construcdo dos demais elementos: espelho d’agua

circundando toda a edificagdo com 12 metros de largura, batistério, campanario com

128 Relembrando o costume dos cristdos seguidores de Moisés que levantavam tendas no meio do

deserto.

' 3ai de Brasilia uma estrada para o céu. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 14 mar. 1962.

%% As capelas laterais nao foram construidas.
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20 metros de altura e quatro sinos doados pela Espanha, interior da nave, vitrais,

sacristia. (Fig. 63)

Figura 63 - Catedral de Brasilia
Fonte: <http://www.geocities.com/augusto_areal/foto_catedral_1988.htm> acesso em 15 ago. 2009.

O marmore de carrara na cor branca, escolhido pela sua maleabilidade,
reveste o0 piso que também cobre as paredes laterais, subindo em perfil parabdlico.
Na parede do coro foram afixados 15 painéis de Di Cavalcanti representando a Via
Sacra, e em uma coluna triangular foram colocados sete quadros de Athos Bulcéo
retratando a vida de Nossa Senhora. Trés anjos de aluminio de Alfredo Ceschiatti, de
2, 3 e 4 metros de altura foram pendurados no centro da nave, suspensos por cabos

de aco. (Fig. 64)
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Figura 64 - Anjos de Ceschiatti no interior da Catedral/Totem com quadros sobre a vida de Maria de
Athos Bulcéo e ao fundo Coro com Via-sacra de Di Cavalcanti
Fonte: As novas formas da fé. Veja, 10 jun. 1970.

O batistério, também subterraneo, projeta para o exterior uma cupula em
formato oval e tem as paredes de seu interior revestidas por azulejos em azul-
ultramar e verde-esmeralda representando a agua-viva do batismo. O batistério e a
sacristia possuem acesso por galerias subterraneas a partir da catedral.

No projeto original, a vedacédo seria feita em duas camadas de vidro

superpostas, uma transparente e outra colorida'®

, com tratamento a fim de diminuir
a incidéncia dos raios solares. No entanto, em virtude de ndo se encontrar um vidro e
uma solucdo de fechamento adequados foi colocada apenas uma lamina de vidro

transparente presa em armacao metalica.

Em 1970, Oscar Niemeyer deu uma entrevista ao Jornal O Globo, referindo-se

a Catedral e explicou a sua concepgéao

3! Segundo Carlos Magalhdes “Acreditava-se na época que as duas camadas protegeriam a nave da

insolagéo.” (Catedral, um caso de amor. Correio Braziliense, Brasilia, Out. 2009. p. 48.)
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Ao iniciar os estudos da Catedral, sabia que meu projeto deveria
constituir, pelo seu arrojo e leveza, um exemplo de técnica
contemporanea. Lembrava as velhas catedrais do passado, cada
uma exprimindo o progresso da época em que foi realizada;
especulando nos grandes vaos, nas estruturas audaciosas, no apuro
das fachadas e dos interiores ricamente decorados. **?

Sabendo que as novas técnicas do concreto armado podiam |lhe dar maiores

possibilidades, Oscar aproveitou a oportunidade para criar sua obra de arte.

Agora com o advento do concreto armado que tudo nos permite,
sentia que podia pretender um pouco mais, que ndo bastava realizar
uma obra imponente ou original, mas uma catedral que n&o
precisasse nem de cruz nem de santos, para Se caracterizar,
externamente, como a Casa de Deus. E pensei que a Catedral de
Brasilia poderia, como uma grande escultura, refletir uma idéia

religiosa, um momento de prece, por exemplo. [...]

E a projetei circular, com as colunas em curvas ascendentes, como

um gesto de apelo e comunicago.'®

Determinou a forma geral e aos poucos foi lapidando o projeto a fim de que se

mostrasse como uma coisa Unica, semelhante a uma escultura ou uma joia.

Fixada a forma da Catedral, prossegui com 0s meus croquis e, pouco
a pouco fui definindo o projeto. Ndo desejava que a Catedral de
Brasilia, repetindo o que existe, tivesse uma fachada principal e outra
secundaria, mas que se apresentasse como um bloco uniforme,
simples e puro. Se possivel, um objeto de arte. Para isto, rebaixei a
nave, criando, com a rampa de entrada a galeria subterrénea,
solugcdo que posteriormente adotei nas ligacdes da Catedral com o
batistério, a sacristia e a Curia.|...]
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E compreendi que no contraste interior désses[sic] dois elementos —
nave e galeria — encontraria os efeitos de sombra e luz que um
templo sugere. Ndo desejava, tampouco, repetir o contraste usual: o
exterior luminoso e o interior de penumbra das velhas catedrais,
preferindo justamente o contrario, os fiéis percorrendo a galeria
sombria para que sentisse ao entrar na nave, no contraste de luz e
cOres[sic] procurado, uma sensacdo de desafdgo[sic] e bem-

aventuranca.

[...]

Para isso, detive-me nos detalhes, prevendo a galeria com
revestimentos de granito preto e cinza e a nave téda[sic] branca. E
reestudei o interior da nave sustentando o muro vertical pelo piso em
curva, examinando-a, depois, como se a visse do exterior, 0 que me
levou a aumentar a altura do coéro[sic] e fixar os anjos de Ceschiatti
para que nela cantassem atraves dos vidros. E retornei ao batistério e
ao campanario, localizados fora da Catedral, harmonizando-os com

as linhas de sua silhuéta[sic].

[...]

Estava pronto o projeto da Catedral e, para comprova-lo, comecei a
percorré-la mentalmente. Primeiro o exterior: a estrutura leve,
surgindo da terra como um apélo[sic] de fé e esperanca; depois a
galeria de penumbra, como a preparar os fiéis para o espetaculo
religioso; finalmente, os contrastes de luz, a sensacdo de éxtase
procurado e a nave rebaixada, cortando a visibilidade para o exterior,
fazendo os fiéis como que afastados do mundo, entre ela e os
espacos infinitos.***

Niemeyer criou a Catedral a partir de um Unico elemento: as colunas, ou

montantes, de desenho curvo e se¢ao variavel.
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E as fiz finas, finissimas, mostrando como a técnica domina o
concreto armado, como éle[sic] se adapta, docil, a tdbdas[sic] as

nossas fantasias. ***

[...] diferente de todas as catedrais do mundo, uma expressdo da
técnica do concreto armado e do pré-fabricado. Suas colunas foram
concretadas no chdo, para depois criarem juntas o espetaculo
arquitetural. Um trabalho delicado que o arquiteto Carlos Magalhdes
da Silveira conduziu com muita competéncia. E vale a pena lembrar
outros detalhes, com a arquitetura se enriquecendo, como 0 contraste
de luz com a galeria em sombra e a nave colorida. Ela estdo os belos
vitrais de Marianne Peretti, os anjos de Ceschiatti, e a possibilidade
inédita que muito agradou ao representante do papa, de os crentes
olharem pelos vidros transparentes os espacos infinitos onde
acreditam estar o Senhor. E o arquiteto a inventar sua arquitetura,
que poucos, muito poucos, vao poder compreender.**®

Durante uma visita em 1980, o arquiteto sugeriu que as colunas™’ da Catedral
fossem revestidas de material similar ao dos ministérios. No entanto, obras mais
urgentes estavam sendo feitas, como a finalizagdo do batistério e a recomendacgéo

nao foi seguida.

Em 1986, Marianne Peretti comegou a desenhar os vitrais a serem colocados
na Catedral. Uma sequiéncia de faixas onduladas e coloridas sugerindo o movimento
das nuvens, sé parcialmente interrompidas pelas colunas; e, atras do altar um
elemento oval rosado, representando a vida, envolvida pelo seu manto,

representando a maternidade de Nossa Senhora. Para Niemeyer

35 Oscar Niemeyer compds uma prece em concreto armado. Jornal O Globo. Rio de Janeiro, 04 jun.

1970.

® NIEMEYER, Oscar. Minha arquitetura. Rio de Janeiro: Revan, 2000. p. 43.

%" Reforma na Catedral. Correio Braziliense, Brasilia, 18 jul. 1980.
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O vitral visa, além de colorir a nave, protegé-la do sol, com seus
vidros opacos. Tanto o vitral de Marianne Peretti, quanto os azulejos

de Athos Bulcéo para o batistério, s&o muito bonitos.**

Em 1988, a Catedral teve grandes modificagcfes: suas colunas, campanario e
batistério foram pintados de branco, segundo indicagdo de Niemeyer para melhor
integracdo com os vitrais. Os vidros temperados de cor bronze, aproximadamente
trés mil metros quadrados, deram lugar a vidros transparentes. E, finalmente, foi

I**, com mais 1,7 mil metros quadrados. As mudancas geraram

colocado o vitra
polémica entre a populagdo de Brasilia e turistas, alguns achando que a obra estava

perdendo suas caracteristicas originais. (Figs. 65 e 66)

Figura 65 - Exterior 2009
Fonte: Foto da autora

1% Catedral de Brasilia fica pronta. O Estado de S&o Paulo, Sdo Paulo, 29 mai. 1988.

39 As pegas do vitral foram produzidas artesanalmente pela Cristaleria Zanon, em Guaporé, RS.
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Figura 66 - Interior da Catedral, 2009. Vitral Marianne Peretti.
Fonte: foto da autora

Em 1989, foram projetados bancos e alguns foram colocados como amostra
na Catedral, mas Niemeyer ndo gostou de seu tom branco e sugeriu que fossem na
cor pérola. Em andlise das fotos (ver na ficha da Catedral) percebe-se que apenas
alguns dos bancos, localizados proximos ao altar foram feitos, a area restante foi

completada por cadeiras plasticas. Mais tarde a Catedral ganhou bancos de madeira.

Em 2009, a Catedral passou por uma grande reforma tendo sido feita a troca
de todos os vidros, a limpeza do marmore e impermeabilizagdo, restauracdo do

campanario e troca dos vitrais (ainda em execuc¢ao).

Dentre os edificios religiosos pouco conhecidos projetados por Niemeyer esta
uma pequena igreja situada na Favela de Manguinhos, no Rio de Janeiro: a Igreja
de Sao Daniel. A planta tem formato circular, possui 15 metros de didmetro, 3,2 m
de altura e capacidade de aproximadamente 400 pessoas. A fachada é toda
circundada por elementos verticais pintados de branco, do piso ao teto, a
semelhanga de grandes brises. Os vaos laterais entre os elementos séo fechados

com 3 pecas de vidro colorido (em azul, branco e rosa). (Fig. 67)
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Figura 67 - Maquete para a Capela de Sdo Daniel, Manguinhos, Rio de Janeiro, 1960.
Fonte: Capela de Niemeyer tera obras de Guignard e Aleijadinho. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro,
10 nov. 1960.

d**° e uma estatua de

Em seu interior uma via sacra foi pintada por Guignar
Sédo Daniel moldada a partir da original de Antonio Francisco de Lisboa, o
Aleijadinho. Foi inaugurada em 1960, com a presenca de Juscelino Kubitschek. (Fig.

68)

Ainda em 1966, a edificacdo foi tombada pelo INEPAC (Instituto Estadual do
Patrimoénio Cultural) do Rio de Janeiro. Passou anos em precéria situacdo de

conservacao (Fig. 69), mas foi restaurada**. (Fig. 70)

., I | 1 = b il ,-".'" a* = ..ﬂ-
Figura 68 - Inauguracéo da Capela S&o Daniel. Dez. 1960.
Fonte: <http://www1.fotolog.com/tumminelli/8977825?locale=pt_BR> acesso em 12 ago. 2009.

0 Os bancos e o altar foram desenhados por Heitor Coutinho, e os jardins externos por Paulo Ataide.

1 Nao foram encontradas referéncias sobre a data da restaurac&o.
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Figura 69 - Capela S&o Daniel em estado precario de conservacao.
Fonte:<http://www.redeccap.org.br/informes/informe8.htmI> acesso em 12 ago. 2009.

Figura 70 - Capela S&o Daniel.
Fonte: <http:/www.fiocruz.br> acesso em 12 ago. 2009.

Durante a idealizacdo da Universidade de Brasilia, Darcy Ribeiro entrou em
contato com Frei Mateus Rocha, representante dos dominicanos, para que fosse
criado um Instituto de Teologia Catélica*** dentro da Universidade de Brasilia.

Em 1962 Oscar comecou a elaborar o desenho do Instituto com o auxilio
direto de Frei Mateus. O projeto original previa um bloco retangular, independente da

cobertura que se apoiava em uma estrutura em porticos, a semelhanca do sistema

“2y/er GOROVITZ, Matheus. Sobre uma obra interrompida. O Instituto de Teologia de Oscar

Niemeyer. Disponivel em <http:/www.vitruvius.com.br> acesso em 10 out. 2009.
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utilizado no Palacio Itamaraty. O sistema utilizava grandes pecas pré-fabricadas e
possuia um terragco no ultimo piso. Uma grande rampa configurava o acesso
principal. A direita do grande volume retangular, Niemeyer esbocou desenhos para
uma igreja completando o conjunto que era interligado por uma passagem. A planta
da igreja era de formato amebdide, composto por varias paredes desencontradas em
formato curvilineo. De acordo com 0s croquis 0s vaos entre cada elemento de

parede seriam fechados por vidros ou vitrais.

Figura 71 — Igreja do Instituto de Teologia
Fonte: GOROVITZ, Matheus. Sobre uma obra interrompida. O Instituto de Teologia de Oscar
Niemeyer. Disponivel em <http:/www.vitruvius.com.br> acesso em 10 out. 2009

A passagem do edificio principal segue em direcdo ao fundo do altar. As
reentrancias seriam aproveitadas para abrigar espacos necessarios a celebragéo, ao
lado direito do altar a sacristia, e ao lado esquerdo um vestiario com sanitario. Na
outra extremidade, préxima a entrada, existiiam outros espacos destinados ao

batistério, a Capela do Santissimo e agua benta.

O projeto possuia diferentes niveis. O altar situava-se sobre um platé oval e a
assembléia se dividia em duas partes, em niveis distintos para melhorar a
visibilidade. Niemeyer projetou ainda um coro elevado, e, em correspondéncia ao
arquiteto Glauco Campello, reforca a importancia de que fossem rigorosamente

seguidos os raios.'*?

3 planta Corte e Planta Capela. Acervo CEDOC
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Figura 72 - Croqui do Instituto de Teologia
Fonte: GOROVITZ, Matheus.Sobre uma obra interrompida. O Instituto de Teologia de Oscar
Niemeyer. Disponivel em <http:/www.vitruvius.com.br> acesso em 10 out. 2009

O projeto do Instituto de Teologia nunca foi terminado, com o advento da
ditadura as obras foram paralisadas. O edificio principal ficou incompleto e a igreja**

nem sequer comecgou a ser construida.

Em 1964, durante uma viagem de Niemeyer a lIsrael, o cenario politico
brasileiro sofreu sérias mudancas. Voltando ao pais soube que os militares estavam
no poder e que devido a sua posi¢do politica ndo era bem visto pelo novo governo do
pais. Durante este periodo sofreu consequUéncias de suas escolhas politicas: foi
interrogado pelo DOPS', a sede da Revista Médulo (dirigida por ele) foi
parcialmente destruida, o escritério saqueado e as encomendas de projetos
decairam. No ano seguinte demitiu-se da Universidade de Brasilia, juntamente com
mais de 200 professores em protesto contra o Governo Militar e sua politica
universitaria.

Em 1967, Niemeyer decidiu-se pelo auto-exilio, passando a viver na Franca.

Ainda que ja tivesse elaborado projetos para outros paises, esse exilio trouxe a
oportunidade de realizar varios trabalhos importantes no exterior.'*

4 Apenas um esbogo foi feito por Niemeyer, mas o desenho técnico ndo chegou a ser executado.

> Departamento de Ordem Politica e Social.

® 530 desse periodo os projetos para o Conjunto Urbanistico de Grasse - Franca, a Sede da Editora
Mondadori — Itélia, os varios projetos para Argel e Constantine — Argélia.
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No mesmo ano, recebeu o convite dos freis dominicanos franceses,
provavelmente através de sua amizade com Frei Mateus para a realizacdo do

Centro Espiritual dos Dominicanos, em Sainte-Baume, na Franga.

Figura 73 — Maquete Centro Espiritual dos Dominicanos
Fonte: NIEMEYER, Oscar. Minha Arquitetura. Rio de Janeiro: Revan, 2004.

Para este projeto prop6s um processo construtivo diferente. Os volumes
seriam realizados com terra, e posteriormente cobertos com lajes de concreto.
Retirando-se a terra, oS espacos estariam prontos. A maior parte do programa se
abrigaria sob uma grande cobertura, enquanto a capela e um anfiteatro possuiriam
edificios distintos. Pelos croquis feitos pelo arquiteto se percebe que a capela se

assemelharia a forma da Catedral de Brasilia, no entanto menos esbelta.

Um dia, fui procurado pelos dominicanos de Sainte-Baume. Queriam
que projetasse um conjunto compreendendo dormitério, capela, locais
de encontro — e falavam de coisas antigas, antiqlissimas, de abrigos
naturais onde a religido cristd comecou a surgir. E isso me levou a
uma arquitetura tdo diferente que vale a pena lembra-la. Primeiro,
seria construir com terra os volumes desejados. Depois, cobri-los com

uma laje de concreto. E, com a retirada da terra, a construgdo estaria
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concluida. E dentro desse principio, em funcdo do programa, o
conjunto que os desenhos explicam melhor, foi projetado.**’

A primeira idéia que me surgiu ao projetar o Centro Cultural Espiritual
dos Padres Dominicanos de Sainte Baume, foi a de encontrar uma
forma diferente, desprovida dos refinamentos da civilizagdo e que
lembrasse as grutas onde, no passado, 0s cristdos se reuniam para
meditar e orar. Uma grande cobertura que, contornando a capela e o

anfiteatro, abriga as salas, o restaurante, as celas, etc.*®

Em 1968 Oscar projetou uma mesquita na Argélia que nao foi construida. O
edificio tinha planta circular, suspenso sobre o mar, por uma plataforma com pilares

delgados remetendo as tendas utilizadas pelos arabes em suas caravanas.

-
Figura 74 - Croqui da Mesquita de Argel
Fonte:<www.arcoweb.com.br> acesso em 20 mai. 2009.

“"NIEMEYER, Oscar. Minha arquitetura. Rio de Janeiro: Revan, 2000. p. 55.

8 NIEMEYER, Oscar. Quase memérias: Viagens. Rio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 1966, p. 99.
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[...] Elaborei uma Mesquita colocada sobre o mar, para surpresa de
todos, e ligada a costa por um pontao que a circunda e protege dos
inconvenientes das ondas. Com essa solu¢éo, propus-me a introduzir
na Argélia uma arquitetura diferente e mais audaciosa, capaz - como
em Brasilia - de favorecer o turismo e traduzir a importancia da época
para a Argélia. Todos me compreenderam e aprovaram meus

objetivos.*

Durante a ditadura militar, que vigorou de 1964 até 1985, Niemeyer esteve
afastado de Brasilia, no entanto mesmo distante realizou varios projetos para a
Capital.*®® Em 1970, projetou o Altar para o VIIl Congresso Eucaristico Nacional,
uma base elevada, com medidas aproximadamente 42x15m, que se afunila em
direcdo ao alto, como a base de uma pirdmide, com o0s cantos suavizados em
curvas. Uma cruz de concreto aparente pré-moldada de 12m de altura é localizada

um pouco a direita do centro da plataforma (Fig. 75.).

9 Disponivel em <http//:www.niemeyer.org.br> acesso em 12 mar. 2010.

0Construidos: Anexo Il da Camara dos Deputados (1965), Ponte Costa e Silva (1967), Residéncia

Maria Luiza Pacheco de Carvalho (1967), Quartel General do Exército (1968), Anexo lll da Camara
dos Deputados (1971), Anexo | do Supremo Tribunal Federal (1971), Edificio Denasa (1972), Edificio
Oscar Niemeyer (1973), Palacio Jaburu (1973), Sede da Telebras (1973), Terminal Rodo-Ferroviario
(1973), Anexo Il do Ministério das Relagdes Exteriores (1974), Residéncia Flavio Marcilio (1974),
Ampliagdo da Alianca Francesa (1976), Colégio Militar (1976), Tumulo de Juscelino Kubitschek
(1976), Anexo IV da Camara dos Deputados (1978), Escola Francesa (1978), Anexo dos Ministérios-
Padrio (1978), Edificio Manchete (1978), 2° Projeto do Memorial JK (1980), Museu do indio (1982),
Pantedo da Liberdade e da Democracia Tancredo Neves (1985). Nao construidos: Aeroporto de
Brasilia (1965), 1° Projeto para residéncia do vice-presidente da Republica (1967), Exposicdo
Agropecuaria de Brasilia (1968), Embaixada da Argélia em Brasilia (1969), Estadio Nacional (1970),
Instituto dos Arquitetos do Brasil (1970), Clube (1973), Museu da Terra, do Mar e do Ar (1974), Nova
sede da Companhia Urbanizadora da Nova Capital (1976), 1° Projeto do Memorial JK (1976), Sede da
Empresa Brasileira de Turismo (1979), Biblioteca do Supremo Tribunal Federal (1980), Hotel e Centro
de repouso (1980), Museu Tiradentes (1980), Pavilhdo de Exposicdes de Brasilia (1982), Abrigo para
pedestres e para taxis no DF (1985), Bibliotecas para as cidades satélites (1985), Casas d'agua para
as cidades satélites (1985), Residéncia Castelinho (1985).
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Figura 75 - Projeto para o Altar do Congresso Eucaristico Nacional de 1979
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal

Com as pontas presas por cabos de a¢o na interseccao das duas partes que
formam a cruz, trés toldos triangulares superpdem-se em forma de leque. Sob o
altar, com dois acessos frontais, e escada direta para o altar se distribuem salas para
a sacristia, para descanso, um plantdo médico, espaco para o Santissimo
Sacramento, copa, sanitarios e espaco para radio e televisdo. Sobre a plataforma um
pulpito e um altar, além da cruz. (Fig. 76) O altar foi construido no local onde hoje se
encontra o Conjunto Cultural da Republica, restando ainda a cruz edificada na

ocasido. Existem relatos da época:

O local, onde hoje esta o espaco cultural de Brasilia foi preparado e
ai montado o altar do Congresso tendo atrds uma cruz de concreto
pré-moldado, doagdo da construtora Rabello. O altar e a cruz foram
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projetados pelo arquiteto Oscar Niemaier[sic]. A cruz se conserva até

hoje, no local da praca do Congresso, e sugiro que se cologue nela

uma identificago. ***

Figura 76 - VIIl Congresso Eucaristico Nacional
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal

Apods retornar do exilio em 1967, Juscelino Kubitschek desejou ficar perto de
Brasilia, mesmo impedido de entrar na cidade pelo governo militar. Provavelmente
no inicio da década de 1970 chamou Niemeyer para realizar um projeto da sede de

uma fazenda na cidade de Luziania.l®?

Nesta fazenda se encontra uma pequena
capela, a Capela Santa Julia, construida posteriormente a morte de Juscelino. Nao
h& certeza da autoria de Niemeyer, embora conste seu nome em uma placa no local,
algumas fontes dizem ser uma réplica da Capela do Palacio da Alvorada®™

construida por amigos do proprietario.(Fig. 77 a 79)

L Entrevista: Dom Raimundo Damasceno, Arcebispo de Aparecida/SP. Disponivel em

<http://www.cen2010.org.br/index.php?option=com_content&task=view&id=54&Itemid=45> acesso em
26 de abril de 2010

%20 Juscelino, j& cassado pelo golpe militar, de volta do exilio, construfa uma casa na fazenda,
projeto do Oscar, em Luziania, proximo de Brasilia.” Disponivel em
<http://www.verabrant.com.br/principal.htm> acesso em 26 mar 2010

3 Histéria a venda. Correio Braziliense, Brasilia, 19 de agosto de 2007.
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Figura 77 - Capela Santa Julia
Fonte: <http:/ffazendinhajk.com/fotos/index.html> acesso em 15 mai. 2010.

Figura 78 - Interior da Capela Santa Julia
Fonte: <http://fazendinhajk.com/fotos/index.html> acesso em 15 mai. 2010.

Figura 79 - Placa - Ermida Santa Julia - Projeto de Oscar Niemeyer por inspira¢éo de Adolpho Bloch
Fonte: <http://fazendinhajk.com/fotos/index.html> acesso em 15 mai. 2010.
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Novamente aparece o tema Capela no Palacio Jaburu, a residéncia do Vice-
Presidente da Republica. O projeto para o Palacio do Jaburu foi realizado em 1973,
mas na planta baixa ndo estava prevista a capela. Nao se pbde verificar se ela foi
construida ao mesmo tempo ou posteriormente. Assim como no Palacio da Alvorada,
a capela estad proxima ao volume principal e possui pequenas dimensdes. Suas
paredes sdo compostas de semi-cilindros, dispostos em céncavo e convexo,
contrastando com superficies de vitrais desenhados por Marianne Peretti**. (Fig. 80
e 81)

Figura 80 - Capela do Palacio Jaburu
Fonte: LOGRADO, Alexandre M. Relatério sobre o Palacio Jaburu. (Trabalho Académico, Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo, UnB), 2003.

Para esta capela Oscar reelaborou o estudo que havia feito anteriormente
para a Igreja do Instituto de Teologia, utilizando alguns elementos como as paredes

onduladas, desencontradas e vedadas com vitrais, mas em menor escala.

>0 vitral foi realizado em 1982 de acordo com o site <http://www.marianneperetti.com.br> acesso em

15 de abril de 2010.
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Figura 81 - Capela do Palacio Jaburu
Fonte: LOGRADO, Alexandre M. Relatério sobre o Palacio Jaburu. (Trabalho Académico, Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo, UnB), 2003.

Em 1985, com o fim da ditadura e a atuacdo de José Aparecido no governo
do Distrito Federal, Niemeyer voltou a ser chamado com freqiéncia a colaborar com

projetos para Brasilia.**®

Em 1986, iniciaram-se o0s estudos para a Igreja Catélica Apostodlica
Ortodoxa Antioquina de Brasilia. A construgdo foi patrocinada pela Igreja Catdlica
Apostolica da Antioquia, com sede na Siria. Os célculos e 0 acompanhamento foram
realizados pelo engenheiro Brasil Helou. A proposta inicial era criar um complexo de

que fizessem parte a Igreja, uma escola e um playground™®.

%1985 a 1988: Construidos: Casa do Cantador em Ceilandia (1986), Igreja Ortodoxa (1986),
Mercado das Flores (1986), Residéncia Sebastidio Camargo (1986), Restaurante do Pontédo (1986),
Centro de Treinamento do Banco do Brasil (1986), Marco Brasilia Patrimdnio da Humanidade (1987),
Relégio de Sol (1987), Casa do Teatro Amador (1988), Fundagdo Oscar Niemeyer (1988). N&o-
construidos: Conjunto Cultural de Brasilia (1986), Sede do Partido do Movimento Democratico
Brasileiro (1987), Centro de Estudos da Cultura Indigena (1988).

%% «0 projeto da Catedral Ortodoxa em realidade é composto pela igreja, uma escolhinha[sic] e um
‘play ground’. O conjunto sera construido dentro de uma &rea de 1600 metros quadrados. A Catedral
tera dois pisos, um pé direito de 10 metros, uma altura méxima de 15 metros e um didmetro de 25
metros. Tera entrada de luz natural e um vitral de 2,5 metros de Marianne Peretti, a autora do vitral do



104

Algumas peculiaridades devem ser observadas na concepg¢édo de um templo
Ortodoxo. (Ver Fig. 82) O espaco do templo costuma ser dividido em trés partes: o
nartex ou vestibulo — que simboliza as trevas™’, a nave, onde se retinem os fiéis
representa a terra, e o altar, sempre voltado para o Jerusalém, no Oriente, e
simboliza a luz. Um local importante € o local onde se queimam as velas, chamado
de Menallia. O padre reza em direcdo a Jerusalém, de costas para o publico. O
iconostasio € uma parede com trés portas que divide o altar, a parte de Deus, da
area aberta ao publico. Este local é acessado por trés portas, a do centro é chamada
de Porta Real, as outras duas sdo as portas diaconais: a da esquerda é a Porta
Norte, e a da direita Porta Sul.

Figura 82 - Planta Baixa Geral de uma Igreja Ortodoxa
Fonte: <http://www.ecclesia.com.br/biblioteca/catequese/catecismo_da_igreja_ortodoxa2.html>
acesso em 15 de mar¢o de 2010

Niemeyer elaborou um edificio de volume cilindrico de aproximadamente 30m

de diametro e 7m de altura, encimada por uma cupula que sustenta uma cruz. O

Pantedo da Pétria. A escolhinhalsic], de um piso, sera utilizada para educacéo regular das criancas da
vizinhanca e para ensinamentos religiosos para os filhos dos ortodoxos nos dias de praticas . Fonte:
COMUNIDADE érabe vai ter catedral. Jornal de Brasilia, Brasilia, 19 abr. 1987. Acervo: Fundacéo
Oscar Niemeyer)

" Em alguns casos pode haver uma divisio entre este espaco separando os fiéis nao batizados, da

assembléia.
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volume possui dois pavimentos, sendo o inferior destinado a reunides e eventos'*® e
a parte superior as celebragdes. No exterior chama a atencdo um octégono de vidro
projetando-se para fora. O volume principal € ligado a um volume menor que contém
a caixa de elevador. Uma viga faz a ligacdo entre o edificio e o campanério,
configurando um pértico por onde a rampa de desenho sinuoso faz a ligagéo entre o

terreno e 0 acesso a nave, que se localiza no piso superior. (Ver Fig. 83)

Figura 83 - Igreja Catodlica Apostdlica Ortodoxa Antioquina de Brasilia, 2008.
Fonte: foto da autora

A rampa configura a entrada principal para o templo ao lado da nave, no

159

entanto quase nao € utilizada™”, pois em um templo ortodoxo o habitual é que a

porta seja em frente para o altar. A segunda possibilidade de acesso € por uma

escada interior, que leva do térreo ao templo, fazendo o fiel chegar proximo a

160

menallia™" e de frente para o altar. (Fig. 84)

158 Como Festas ou Jantares beneficentes.

9 Segundo o Padre, a rampa s6 é utilizada para fotos de casamento.

1% Espaco para queimar velas. E um ato importante para o fiel ao ingressar na igreja acender uma

vela neste local.
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Figura 84 - Nave da Igreja, 2010.
Fonte: foto da autora

Diretamente em frente ao altar se localiza o octégono®®* de vidro que permite
a entrada de muita luz, embora, segundo a Igreja Ortodoxa, o lugar deveria
representar as trevas. (Ver Fig. 85) Seria este o lugar apropriado para a porta de
entrada. Os fiéis, na igreja ortodoxa normalmente permanecem em pé durante o
oficio, mas nessa existem bancos ja que este foi um costume ocidental incorporado

por algumas igrejas.

Figura 85 -- Vista em dire¢&o ao acesso. 2010.
Fonte: foto da autora

'* O namero 8 signifique salvac&o e ressurreicdo para o Cristianismo.
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A grande cupula é recorrente na Ortodoxia e representa o ventre da virgem
Maria. Normalmente, o interior das igrejas é totalmente coberto por inscricbes e
desenhos com figuras relacionadas a religido, o que neste caso néo ocorre, pois todo
o interior é pintado de branco. Durante a celebragdo abre se a porta do meio do
Iconostasio e 0 padre reza em seu interior. Nao € permitido o acesso dos fiéis a este
espaco, especialmente mulheres. Ao lado esquerdo do templo ha um mezanino
elevado utilizado como coro. Um dos maiores problemas € em relagdo a acustica do

templo.

Em 1986, o arquiteto fez um projeto, ndo executado, para a Igreja de

Petrépolis*®. Sobre esta, no entanto, ndo existem maiores informagdes.

A Capela Santa Cecilia, construida em 1989, em uma antiga fazenda de café
no interior do Rio de Janeiro (Fig. 86), foi um presente do arquiteto para Maria
Cecilia, filha do politico José Aparecido de Oliveira’®®, seu antigo amigo e dono da

fazenda.

Figura 86 — Capela Santa Cecilia
Fonte: Inventario do INEPAC. Disponivel em <http://www.inepac.rj.gov.br> acesso em 23 out. 2009

192 Consta no levantamento realizado pela Fundagéo Oscar Niemeyer.

193 Ex-Governador do Distrito Federal (1985-1988).
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A capela possui formato circular, porta azul, parede rosa conduzindo ao
interior decorado com desenhos em azulejos feitos por Niemeyer. A cobertura lembra
a cupula da igreja ortodoxa, mas enquanto nesta apresenta-se um volume cheio,
também perceptivel no seu interior, na capela, Niemeyer utiliza a forma apenas na

cobertura, com elementos verticais que se entrecruzam (Fig. 87).

Ao desenhar aquela capelinha [...], o fiz com o mesmo cuidado com
que elaborei os grandes projetos que me chegaram as maos.
Preocupou-me sua boa integracdo com os jardins, com a velha
residéncia existente, a pintura cor-de-rosa de suas paredes. Até
desenhos de santos eu mesmo fiz no seu interior. Tudo isso contou
na forma simples dessa capelinha. Mas faltava qualquer coisa que a
caracterizasse, que a fizesse diferente. E foi na sua cobertura que me
detive. Quando alguém passa por ela, nas noites escuras daquele
grande jardim, s6 as curvas de sua cobertura aparecem, flutuando no
ar, misteriosa. Um pequeno detalhe que nesse projeto muito me
agradou. A mim e a meu amigo José Aparecido de Oliveira, seu
proprietario, que leva seus convidados a noite para verem aguele
efeito de luz inusitado.'®

Figura 87 - Capela Santa Cecilia
Fonte: Inventario do INEPAC. Disponivel em <http://www.inepac.rj.gov.br> acesso em 23 out. 2009

' NIEMEYER, Oscar. Minha arquitetura. Rio de Janeiro: Revan, 2000. p. 55.
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No ano seguinte, Niemeyer projetou a capela da residéncia Orestes
Quércia, em Pedregulho, Sdo Paulo. A capela esta situada sobre uma plataforma,
gue nada mais é do que o prolongamento da varanda, que além de configurar o
acesso a pequena edificagdo, a mantém no mesmo nivel. (Fig. 88)

Figura 88 - Casa de Orestes Quércia.
FONTE: HESS, Alan; WEINTRAUB, Alan. Oscar Niemeyer Houses. New York: Rizzoli International
Publications, 2006. p. 213.

A pequena edificagdo é formada por duas paredes que se curvam no alto, em
direcdo ao centro, interpenetrando-se. A entrada € marcada por um vitral em tons
azuis, recuado em relacdo a parede frontal branca. O seu interior € bastante
despojado, apenas contando com quatro genuflexérios e um pequeno altar
engastado na parede revestida de um painel de azulejos com desenhos de Niemeyer
(Fig. 89). O piso é de tdbuas de madeira escura, que contrastam com o restante do
ambiente todo branco. Apenas uma janela circular interrompe uma das paredes

laterais.
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Figura 89 - Casa de Orestes Quércia.
FONTE: HESS, Alan; WEINTRAUB, Alan. Oscar Niemeyer Houses. New York: Rizzoli International
Publications, 2006. p. 212 e 213.

Em 1991, Niemeyer realizou um projeto para uma Capela na Ilha da

1%(ndo executado), no Rio de Janeiro, da qual ndo foram encontradas

Gigoia
maiores informagcdes. No mesmo ano, foi encarregado do projeto de um altar para a
celebracdo do Papa Jodo Paulo Il, durante sua visita a Brasilia. A estrutura
metalica com cobertura em lona branca remete ao formato de uma tenda. Possuia as
dimensdes de 51m de largura, 20m de profundidade e altura interna, no ponto mais
alto, de 18m'®, e externa de 19,1m. A cobertura de planta retangular, realizada para
ser efémera, abrigava o altar para a celebracdo e espagos para ministros. E, com
esse nivel elevado 3,50 em relacdo ao solo, criou-se um espaco inferior onde se
distribuiram compartimentos com sanitérios para o papa e sua equipe de seguranca,

bispos, além de sala para o comando e para a empresa de telefonia. (Fig. 90)

1% Consta no levantamento realizado pela Fundagéo Oscar Niemeyer.

1% Altar é obra de Niemeyer. Folha de Sao Paulo, 11 out. 1991 (Arquivo Publico)
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Figura 90 - Altar para a missa papal em constru¢ao
Fonte: Agenda de Ultima hora. Religido. Veja, 16 de outubro de 1991

A Catedral Santa Maria dos Militares Rainha da Paz, construida para ser a
primeira arquidiocese militar do Brasil, teve sua pedra fundamental simbdlica

abencoada pelo Papa Joao Paulo II, quando realizou sua segunda visita ao Brasil.

Originalmente a Igreja seria construida na quadra 303/304 da Asa Norte, no
entanto “por causa da altura, sdo 21 metros no total, Oscar Niemeyer considerou que

"167 e segundo o arcebispo Dom Geraldo Avila, o

ela atrapalharia a visdo dos prédios
arquiteto sugeriu que fosse construida no Eixo Monumental. A pedido de Dom Avila,
o Governo do Distrito Federal fez a doacdo da estrutura que havia sido construida

para abrigar o Altar papal em 1991.

A localizacdo da Igreja em uma area considerada por alguns ndo-aedificandi
e, por outros, area permitida apenas para instituicbes publicas, levantou uma
polémica envolvendo o arquiteto, autoridades do Distrito Federal, dirigentes do
Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB) e técnicos do Instituto Brasileiro do Patrimbnio
Cultural (IBPC)'®®. No entanto, a construcdo foi aprovada pelo Conselho de
Arquitetura, Urbanismo e Meio Ambiente (CAUMA) e hoje se localiza no Eixo

Monumental, préxima ao acesso ao Setor Militar.

17 catedral dos Militares fica pronta em dezembro. Correio Braziliense. 02 nov. 1994. (Arquivo

Publico)

198 Construcdo de Catedral causa polémica. Jornal do Brasil. 09 nov. 1992. (Fundacdo Oscar

Niemeyer)
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A pedra fundamental da Catedral foi lancada em 22 de marco de 1993 e as
obras, inicialmente previstas para serem concluidas em 12 meses, tiveram inicio no
mesmo més. A consagracdo da Catedral foi realizada no dia 12 de dezembro de
1994, e a inauguracgéo se realizou no dia 21 do mesmo més. Na oportunidade foi
substituida a réplica da Santa Maria dos Militares, pela imagem de cedro esculpida
em Portugal. A obra foi realizada com recursos da Fundacdo Bradesco e doagbes

dos militares. O terreno foi doado pelo Governo do Distrito Federal (GDF).

O entorno da Catedral, que se localiza no Eixo Monumental, sem edificagbes
faz com que este edificio tenha um grande destague na paisagem. Para a construcao
desta edificagdo Oscar Niemeyer fez uma adaptacéo da estrutura metdlica, também
projetada por ele, para o altar montado em frente ao Congresso Nacional onde o
Papa Jodo Paulo Il realizou missa campal em 1991. A adequacdo da cobertura ao
edificio seguiu algumas diretrizes da organizagdo do espago para o altar. Como
neste, o espaco foi dividido em dois pisos, sendo o de nivel mais alto o ponto
principal: o local da celebracdo, enquanto no piso inferior se localizam outras

fungdes. (Fig. 91)

Figura 91 - Catedral Santa Maria dos Militares Rainha da Paz, 2009.
Fonte: foto da autora
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As duas faces da edificagdo, que foram construidas com o sistema de vigas
de concreto, sdo ligadas horizontalmente a estrutura da cobertura garantindo o
travamento. O piso principal é elevado em relagdo ao terreno sendo acessado por
uma rampa que conduz a porta de entrada, marcada por uma estrutura em concreto
que agrega cruz e a marquise de prote¢do. A porta pivotante de entrada € a Unica
abertura nesta face, além das janelas metalicas de formato circular que contribuem
para a ventilacdo do pavimento parcialmente enterrado. Na outra face, existem trés
grandes rasgos’®, que trazem a iluminagédo para o interior do templo. Também

aparecem as janelas de formato circular, mas em tamanho maior.

No interior, a posicdo do altar surpreende (Ver Fig. 92). A forma da igreja
sugere que o altar esteja posicionado a frente da entrada, na parte com teto mais
elevado, mas nao é o que ocorre, e este lugar é ocupado pela assembléia, enquanto
o altar se localiza na area com menor pé-direito, uma localizagdo ndo usual. A
parede atras do altar delimita a separacdo entre 0s espagos privativos e o espaco da
assembléia. Originalmente era um grande espaco, com uma escada de interligacédo
com o subsolo por onde os padres acessavam a nave. Mas foi transformado em uma
série de compartimentos destinados a cabine de som e trés confessionarios. O plano
atrds do altar estd pintado em cor vermelha e a parede lateral a esquerda na cor
amarela, enquanto a sua oposta esta na cor branca, representando as cores da
bandeira do Vaticano. Sobre os bancos de madeira pendem luminarias em forma de
globos. Originalmente era quatro linhas de luminarias, paralelas ao altar, contendo
cada uma 7 globos, totalizando 28 pontos de luz. Na reforma de 2005 foram incluidos
mais 28 luminarias. A direita de quem entra, localiza-se a escada de acesso ao piso
inferior. Originalmente ndo possuia qualquer tipo de prote¢cdo, nem na escada, nem
delimitando o v&o. Depois da queda de uma crianga no vao, optou-se por colocar um
corrimao na escada, e um guarda-corpo circundando todo o vao. Ainda foi feita uma

protecdo em um vao entre a escada e a parede. O forro da nave € em placas

1% N&o ha explicacdes para o formato das aberturas em vidro, mas alguns comentam que foi um

pedido de Dom Avila, que Niemeyer representasse a Sagrada Familia, outros dizem que seria a
Santissima Trindade. E ainda ha os que acreditam serem maos estendidas ao céu em oragao.
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retangulares de compensando e o chdo em granitina rosa. Originalmente, o amb&o,
o batistério, a base da cruz e o altar eram em concreto aparente. Foram revestidos
com marmore em data desconhecida. A base da imagem de Nossa Senhora de
Medjugorge em concreto armado, recebeu revestimento de marmore preto e branco.
A imagem, anteriormente nos fundos, foi realocada para a direita da igreja em funcéo
de dificuldade de acesso.

Figura 92 - Nave, 2009.
Fonte: Foto da autora

A igreja sofreu véarias modificacdes, algumas sem data precisa, mas a maioria
foi realizada na reforma de manutencdo em 2005. As aberturas na face leste da
igreja foram modificadas. Anteriormente, eram compostas de vidros fixos, tendo
apenas a possibilidade de se abrir 0 mais proximo ao chao, que era basculante. Por
motivos de seguranga o vidro inferior foi fixado, e os dois superiores a ele se
transformaram em basculantes contribuindo para a ventilacdo no interior do edificio.
Os vidros receberam também a aplicagdo de pelicula para diminuir a incidéncia da
insolacgéo.
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A Capela do anexo IV da Camara dos Deputados, em Brasilia, realizada em
1994, é um pequeno espaco de oragdo, destinado aos profissionais e visitantes do
edificio, muito semelhante a capela Santa Cecilia.

A capela, de carater ecuménico, se localiza em meio ao jardim de um dos dois
terracos localizados nas extremidades do ultimo andar do Anexo IV da Camara dos
Deputados. O acesso ao terraco se da através da passagem por um grande hall e
por uma cafeteria. Delimitado por muros altos de concreto, o jardim de desenho
sinuoso possui bancos, vegetacdo de baixo porte e algumas arvores, criando um
espaco onde a Unica visao que se tem do exterior é a do céu. A percepgao a primeira
vista € de um volume em forma de caracol, mas a planta se baseia em um circulo
partido ao meio, o que resulta em duas partes de um cilindro deslocadas em relagéo
ao centro. As faces curvas sdo macicas, sem aberturas, de concreto na cor branca.
Os desencontros das duas partes configuram duas faces retas, onde se localizam as

aberturas.

Figura 93 - Capela da Cadmara dos Deputados, abr. 2008.
Fonte: Foto da autora
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No alto da edificacdo, a sugerir uma cupula, que no entanto é vazada e ndo se
reflete no interior, h4 uma estrutura de 4 planos em meio circulo, unidos pelo centro
formando um volume que lembra um espremedor de frutas. Em uma superficie plana
esta localizada a porta de entrada na cor azul conduzindo a uma cadeira e um banco
fixos de concreto com almofadas que acompanham a curvatura da parede posterior.
Em frente a estes, um pequeno genuflexério e uma cruz com vitral de Marianne
Peretti iluminada artificialmente. No outro plano de desencontro, um vitral da mesma
artista filtra a luz externa. O piso € de marmore branco em pec¢as quadradas de 57,5

cm de lado, um estreito rodapé faz o acabamento piso-parede.

Figura 94 - Capela da Cadmara dos Deputados. Abr. 2008
Fonte: Foto da autora

Oscar Niemeyer esclarece

E um pequeno oratério. Um local para a prece e meditacdo. A entrada
discreta, a imagem do santo preferido que uma abertura no teto
ilumina. O acabamento externo e interno de caiagdo branca e o piso
com placas de granito. Como moéveis, um banco almofadado e o

genuflexério indispensavel.*”

0 Recorte de jornal, sem identificacdo. Fonte: Arquivo da Secdo de Patriménio Historico

Arquitetdnico/SEPHA
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E explica o projeto

E uma pequena capela com dois metros e meio de didmetro. O piso
seria de marmore branco e as paredes pintadas da mesma cor. Um
vitral esta previsto, refletindo suas cores na bela cruz que Marianne
Peretti também projetou. Um sofd e uma cadeira com genuflexdrio
completam o ambiente que um aparelho de ar condicionado,
localizado no forro do teto, vai climatizar. E a porta recuada para
proteger a entrada. As paredes externas seriam também pintadas de

branco.}™

Em 1997, Niemeyer comecou a projetar o Caminho Niteréi (Fig. 95), no qual
trés edificios sdo religiosos: a Catedral Catélica, a Catedral Batista, e uma
pequena Capela sobre a agua, afastada trinta metros do cais. Este complexo, que

conta com outros edificios, esta atualmente em fase de construcao.

Figura 95 - Planta do Caminho Niemeyer
Fonte: www.niemeyer.org.br

"' Carta de Oscar anexada ao projeto. Fonte: Arquivo da Secdo de Patriménio Histérico

Arquitetdnico/SEPHA
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No lugar destinado a Catedral Catdlica, em algum momento Niemeyer
imaginou concretizar o projeto realizado para a mesquita em Argel, varios anos antes
(Fig. 96).

Figura 96 - Fotografia de Maquete para o Caminho Niemeyer
Fonte: Oscar Niemeyer, Obras. Disponivel em <http://www.niteroiartes.com.br> acessado em 10 jul.
2008.

A Catedral Catdlica teve pelo menos mais duas versdes.(Ver Figs. 97 e 98)

Figura 97 - Catedral Catdlica do Caminho Niemeyer
Fonte: <http:// www.niemeyer.org.br> acesso em 27 fev. 2010.
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Figura 98 - Catedral Catélica do Caminho Niemeyer
Fonte: Caminho Niemeyer <http://www.museuoscarniemeyer.org.br> acesso em 18 fev. 2010

Esta ultima parece ter sido a solucdo definitiva encontrada, pois € a mais
difundida. A Catedral Catélica (Figs. 99 a 101) é formada por uma grande cupula de
concreto, com quarenta metros de diametro, que abriga a nave e é suspensa por
apenas trés pilares. A nave é um espago aberto, apenas acessado pelo térreo e
coberto pela cupula, que também suporta um mezanino com a area do coro,
circundando a nave. Em um pavimento inferior, semi-enterrado, estdo os espagos

destinados aos padres e a paroquia.

Niemeyer se empenhou bastante em defender este projeto, como se percebe

nas cartas enviadas a Sussekind, seu engenheiro

Hoje, Sussekind, recebi a maquete da Catedral de Niteréi com os trés
pilares que vocé prefere, e a have coberta por uma enorme cupula de
40 metros de diametro, como se méagica fizesse parte do nosso

trabalho.'"?

2 NIEMEYER, Oscar. Conversa de Amigos: correspondéncia entre Oscar Niemeyer e José

Carlos Sussekind. Rio de Janeiro: Revan, 2002. 256p. p17
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Gostaria de ver essa catedral construida, com sua grande cupula
suspensa no ar, e os trés apoios a subirem para o céu, dando-lhe o

sentido religioso que as velhas catedrais exibiam.'"

Figura 99 - Planta Catedral Catdlica Caminho Niemeyer
Fonte: <http:// www.niemeyer.org.br> acesso em 27 fev. 2010.

Figura 100 - Planta Catedral Catélica Caminho Niemeyer
Fonte: <http:// www.niemeyer.org.br> acesso em 27 fev. 2010.

3 NIEMEYER, Oscar. Conversa de Amigos: correspondéncia entre Oscar Niemeyer e José

Carlos Sussekind. Rio de Janeiro: Revan, 2002. 256p. p68
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Figura 101 - Corte da Catedral Catolica Caminho Niemeyer
Fonte: <http:// www.niemeyer.org.br> acesso em 27 fev. 2010.http://www.niemeyer.org.br/

A Catedral Batista (Figs. 102 a 104) possui desenho trapezoidal que
acomoda a nave principal, com um volume retangular anexo de trés pavimentos
abrigando as areas destinadas aos servigos paroquiais. Um grande pértico de 18m
de altura marca a entrada da nave que € coberta por uma laje abaulada de concreto
gue remete aos projetos executados para a casa Cavanelas e para a Igrejinha Nossa
Senhora de Fatima.

Figura 102 - Planta da Catedral Batista do Caminho Niemeyer
Fonte: <http:// www.niemeyer.org.br> acesso em 27 fev. 2010.
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Figura 103 - Corte e Fachada da Catedral Batista do Caminho Niemeyer
Fonte: <http:// www.niemeyer.org.br> acesso em 27 fev. 2010.

Figura 104 — Perspectiva da Catedral Batista do Caminho Niemeyer
Fonte: <http:// www.niemeyer.org.br> acesso em 27 fev. 2010.

Ainda para este conjunto Oscar prevé uma pequena Capela sobre a agua
(Fig. 105), a Capela Nossa Senhora do Libano, afastada trinta metros do cais. Até o
momento ndo comegou a ser construida, e o seu projeto ndo foi publicado, mas faz

parte do complexo.'™

% Os projetos deste complexo enfrentaram uma série de modificacdes, tanto na destinacdo dos

edificios, quanto no desenho de cada um. Em fungdo de véarios impasses criados pela Igreja, pedindo
algumas alterac¢®es, as duas igrejas foram substituidas por um centro de conveng¢des e uma torre com
mirante e restaurante. Segundo uma nota publicada em 2009, as duas Igrejas haviam desistido dos
projetos. Fonte: MONTEIRO, Gilson.  Caminho sem Igreja. Disponivel em:
<http://oglobo.globo.com/pais/noblat/post.asp?cod_Post=181581&a=111> acesso em 21 out. 2009.
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Figura 105 - Capela Flutuante no Caminho Niemeyer
Fonte: <http://iwww.skyscrapercity.com/showthread.php?t=861826&page=2> acesso em 12 nov.
2009.

Em 2000, Niemeyer projetou a Igreja Universal do Reino de Deus, em
Niterdi, que seria construida préxima ao Caminho Niemeyer, mas nao saiu do papel.

Em 2001, foi a vez da Capela Ecuménica Darcy Ribeiro para a Universidade

de Montes Claros, em Minas Gerais.

Finalmente, no interior do Parque Ecolégico Dom Bosco em Brasilia, foi
construida em 2004 uma pequena capela, a Capela de Dom Bosco, também projeto
de Niemeyer. A Capela de Dom Bosco foi um pedido de Weslian Roriz, esposa do
governador do Distrito Federal Joaquim Roriz. Localizada na margem do sul do lago

Paranoa, em meio ao Parque, a capela foi inaugurada em 2006.

Trata-se de uma pequena edificagdo situada em meio a mata do Parque da
Ermida Dom Bosco. Situa-se em uma das extremidades de uma plataforma circular,
voltando-se para o centro e 0s quatro bancos de concreto que a circundam (Fig.
106.). Tem, a sua frente, a vista do lago Paranoa e a silhueta do Plano Piloto no

outro lado da margem.
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Figura 106 - Capela de Dom Bosco, out. 2009.
Fonte: foto da autora.

O edificio € aproximadamente cilindrico, sendo vedado por um pano de vidro
segmentado em 24 partes. O vidro € escuro, contrastando com o concreto pintado de
branco da estrutura. Um arco de concreto branco sustenta a laje de cobertura da
edificacdo, um plano horizontal de forma circular de aproximadamente 25 cm de
espessura. Partindo da plataforma, o arco se torna mais delgado a medida que
ganha altura. Entre os dois elementos — arco e laje — existem duas misulas que
agrupam a estrutura, e uma pequena e delicada cruz de cor branca. O pequeno
templo se abre para uma praca através de seis portas de vidro, possibilitando a
realizacdo de celebra¢cdes com maior publico. Os vidros apenas delimitam o espaco,
possibilitando a visualizacdo de todo o entorno. Do exterior, a vista em direcdo ao
interior € protegida em parte pela coloracdo dos vidros. Em sentido contrario, no
entanto, a paisagem se mostra com toda a nitidez. Um guarda-corpo preto de 90
centimetros de altura, em material metalico, acompanha o fechamento em vidro
material metalico. O didmetro interno € de 8m, e o piso é dividido em placas de 1x1m
de concreto. O pé-direito € de 4m.



125

Niemeyer descreveu a sua obra

Se um técnico — arquiteto ou engenheiro — visse essa capela se
surpreenderia ao sentir como tudo nela é logico e funcional. O arco
qgue, com seu tirante metélico, Ihe sustenta a cobertura, e as placas
de vidro que a envolvem e nela se adaptam corretamente. Nada de
fantasia. A técnica a prevalecer. E a capelinha poderia ser bonita com
a bela santa prevista que a vai enriquecer, e 0s vidros azuis que a
protegem. De longe, 0 arco e a pequena cruz que sustenta vao

anuncia-la. Vale a pena visita-la: nunca se viu igrejinha como essa.*”

Seu interior apresenta poucos elementos (Fig. 107) . Uma parede curva de cor
amarela configura o local do altar, aliada a uma pequena elevacéo de 15 centimetros
no piso e um forro (ambos no formato de semicirculo). O mobiliario se restringe a um
pequeno altar de apoio central com a estrutura na cor preta e o plano horizontal em

laminado branco e trés bancos de concreto pintados na cor branca.

Figura 107 - Capela de Dom Bosco - Altar, out. 2009.
Fonte: foto da autora.

> Oscar Niemeyer — Brasilia ainda na prancheta. Correio Braziliense, Brasilia, 2 mai. 2004.

Cidades, p. 28.
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E, em 2006, Niemeyer projetou a Catedral Cristo Rei (Fig. 108), para a
cidade de Belo Horizonte. Para este edificio retoma a solu¢cdo encontrada para o
projeto da Catedral de Niterdi, uma grande cupula, sustentada por uma estrutura

externa.

Figura 108 - Projeto para a Catedral de Belo Horizonte
Fonte: NIEMEYER, Oscar. A fé segundo Niemeyer. Correio Braziliense, Brasilia, 05 jul. 2009.

Ha ainda a Capela de Santa Clara (Fig. 109 e 110), para uma fazenda
particular, projetada provavelmente em 2008, que foi construida em Pocos de Caldas
no Estado de Minas Gerais. De planta oval, com a parte frontal mais alta do que a
parte posterior, 0 volume branco é rasgado por duas aberturas em forma de folhas e

acessado por rampa.

Figura 109 - Projeto para Capela Roberto Marinho
Fonte: NIEMEYER, Oscar. A fé segundo Niemeyer. Correio Braziliense, Brasilia, 05 jul. 2009.
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Figura 110 - Capela Santa Clara
Fonte: <http://www.panoramio.com/photo/23169598> acesso em 14 mar. 2010

E, por fim, um projeto, existente no acervo da Fundacdo Oscar Niemeyer em
Brasilia, sem indicacdo de data, nem local. Mas por fazer parte deste acervo

acredita-se que seria destinado a Brasilia. (Ver Figs. 111 a 113)

Figura 111 - Templo
Fonte: Fundacgdo Oscar Niemeyer
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Ha uma frase em um dos esbogos, e embora ndo possua assinatura a
caligrafia remete ao traco de Niemeyer “A idéia € o templo a surgir do chdo como
coisa da natureza.”176

O grande volume de planta circular se insere na borda de um fosso de forma

oval, sendo a nave acessada por uma rampa.

Figura 112 — Templo
Fonte: Fundacgdo Oscar Niemeyer

As paredes se elevam do circulo retas e a partir de determinada altura
suavemente curvadas para o0 exterior, como duas pétalas. No encontro das duas
coberturas haveria uma abertura iluminando o altar. O altar estaria posicionado
perpendicularmente a porta de entrada. O pavimento inferior também seria utilizado.

'"® perspectiva de uma Igreja sem identificagéo. Fonte: Fundag&o Oscar Niemeyer



129

Figura 113 — Templo
Fonte: Fundagdo Oscar Niemeyer

Tendo estudado na Escola Nacional de Belas Artes, que possuia um ensino
sélido baseado na tradicdo académica, provavelmente Oscar Niemeyer conhecia as

primitivas formas adotadas para os espacos de cultos cristéos.

Pode-se inferir que o arquiteto parte das referéncias histéricas na elaboragéo
de seus projetos religiosos, adotando principios e tipos que foram estabelecidos ao
longo da evolugdo dos templos. E também que néo ficou alheio as modificacbes

realizadas no século XX em virtude dos novos materiais de construcao.

O arquiteto parte do tipo escolhido, e realiza as modificagdes que acredita
serem necessarias para que o edificio cumpra sua funcdo e atinja a qualidade
pretendida.

Niemeyer utilizou tipos consagrados e, na grande maioria dos edificios
religiosos, preferiu adotar um deles para desenvolver seus projetos: o edificio
circular de planta central. Este tipo € encontrado nos projetos de pequenas capelas

e também das constru¢des maiores como nas catedrais.
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A seguir, montou-se uma sequéncia reproduzindo, de forma esquematica, os
principais modelos adotados por Niemeyer em sua vasta producdo de edificios
religiosos:
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Figura 114 - Esquemas das Edificacdes Religiosas de Oscar Niemeyer
Fonte: Desenhos da autora

O edificio circular de planta central foi utilizado pela primeira vez na Capela do
Palacio da Alvorada, seguida pela Catedral Nossa Senhora Aparecida, Igreja Sao
Daniel, Capela do Centro Espiritual dos Dominicanos (projeto), Mesquita de Argel
(projeto), Igreja Catdlica Apostdlica Ortodoxa Antioquina de Brasilia, Capela Santa
Cecilia, Capela do Anexo IV da Camara dos Deputados, Catedral Catdlica do
Caminho Niteroi (projeto), Capela Dom Bosco e Catedral Cristo Rei de Belo

Horizonte (projeto).

E interessante notar que na grande maioria 0s seus projetos é enfatizada a
presenca da luz natural. Na Catedral Nossa Senhora Aparecida a luminosidade é
intensa, como se o proprio céu fosse o teto da igreja, além do contraste que cria
entre 0 acesso, desprovido de iluminacéo direta e a nave. JA a Capela de Dom
Bosco, toda envidracada, permite a contemplacéo da rica natureza ao redor: mata,
lago e céu. Nas pequenas capelas a presenca da luz é mais timida, harmonizando
melhor com o espirito de recolhimento desses lugares, através de vitrais ou

pequenas aberturas.
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3. FICHAS
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3.1. CAPELA NOSSA SENHORA DA ALVORADA

IDENTIFICACAO

Identificagdo do monumento: Capela Nossa Senhora da Alvorada
Identificac&o popular: Capelinha do Alvorada

Localizacao: Setor Palacio Presidencial (SPP), Zona Civico-Administrativa

Cliente: Novacap — Companhia Urbanizadora da Nova Capital

RESPONSAVEIS TECNICOS
Arquiteto: Oscar Niemeyer

Outros envolvidos: ndo identificados
Engenheiro: Joaquim Cardozo
Construtora: Construtora Rabello

Instalagdes: Afranio Barbosa da Silva

HISTORICO

Data do projeto: Outubro a dezembro de 1956.
Inicio da obra: 3 de abril de 1957.
Inauguracéo: 30 de junho de 1958.
Consagracgéo: 29 de janeiro de 1961.

MOBILIARIO E OBRAS DE ARTE

- Pia batismal oval de granito marrom;

- Pontos elétricos na parte inferior do painel, revestidos com material dourado;
- Porta de aluminio anodizado e vidros coloridos: Athos Bulcéo;

- Vitral em formato de cruz em vidros translicidos azuis;

- Escada em chapa metdlica preta;

- Casticais (2): Athos Bulcdo (reproduzidos pelo Iphan em 2006, conforme

projeto original);
- Forro com pintura com quatro figuras: cruz, peixe, sol e lua: Athos Bulcao;

- Altar desenhado: Oscar Niemeyer (reproduzidos pelo Iphan em 2006);
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- Imagem de Nossa Senhora da Alvorada: originalmente Nossa Senhora da

Conceicdo - imagem portuguesa do século XVIII (Restaurada pelo IPHAN);

- Prateleira de vidro para imagem.

REFORMAS E RESTAURACOES
- Restauragéo de 2006 a 2009 (Iphan).

IMAGENS
Projeto

Figura 1 - Croquis para uma capela
Fonte: PAPADAKI, Stamo. Oscar Niemeyer: Works in Progress. New York: Reinhold Publishing
Corporation, 1956. p. 117.

Figura 2 — Croqui para a Igreja do Pal4cio da Alvorada
Fonte: Mo6dulo n°® 6, dez. 1956. p. 14 e 15.
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Figura 3 - Croqui e Maquete para a Igreja do Palacio da Alvorada
Fonte: Mo6dulo n°® 6, dez. 1956. p. 14 e 15.

Figura 4 - Maquete do Conjunto do primeiro projeto.
Fonte: Modulo n°® 6, dez. 1956. p. 16 e 17.

Figura 5 - Croquis para a Capela do Palacio da Alvorada
Fonte: Médulo n° 7. fev. 1957. p. 23.
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Figura 6 — Maquete do projeto definitivo.
Fonte: Modulo n° 7. fev. 1957. p. 27.

Figura 7 - Croqui da Capela do Alvorada, 1958
Fonte: PETIT, Jean. Niemeyer Poeta da Arquitetura. Lugano: Fidia Edizzione d’Arte, 1998.
p.111.

Figura 8 - Estudos de Athos Bulcédo para os vitrais da Capela do Palacio da Alvorada.
Fonte: Brasilia n°14, fev. 1958. p. 9.
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Figura 9 - Estudo para a pintura mural em mosaico “Jesus e os Apdéstolos”
para a capela do Palacio da Alvorada, ndo executada.
Fonte: <http://www.portinari.org.br/ppsite/ppacervo/obrasCompl.asp> Acesso em 08 dez. 2009

Figura 10 - Estudo para a pintura mural em mosaico “Jesus e os Apostolos”
para a capela do Palacio da Alvorada, ndo executada.
Fonte: <http://www.portinari.org.br/ppsite/ppacervo/obrasCompl.asp> Acesso em 08 dez. 2009

Figura 11 - Estudo para a pintura mural em mosaico “Jesus e 0s Apdstolos”
para a capela do Palacio da Alvorada, ndo executada.
Fonte: <http://www.portinari.org.br/ppsite/ppacervo/obrasCompl.asp> Acesso em 08 dez. 2009
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Figura 12 — Capela. Concreto — Forma da lage(sic) coberta. D.A.U. Novacap. Escala 1:25. 24
ago. 1957.
Fonte: Acervo Fundagdo Niemeyer

Figura 13 — Capela. Concreto — Armacéo da Lage(sic). D.A.U. Novacap. Escala 1:25. 24 ago.
1957.
Fonte: Acervo Fundagdo Niemeyer
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Figura 14 — Capela. Concreto — Vista superior. D.A.U. Novacap. Escala 1:25. 24 ago. 1957.
Fonte: Acervo Fundagdo Niemeyer

Figura 15 — Capela. Concreto. Determinag&o dos raios — 2°raio. D.A.U. Novacap. Escala 1:25.
12 ago. 1957.
Fonte: Acervo Fundagdo Niemeyer
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Figura 16 — Capela. Concreto. Determinag&o dos raios — 4° raio. D.A.U. Novacap. Escala 1:25.
14 ago. 1957.
Fonte: Acervo Fundagdo Niemeyer

Figura 17 - Pal4cio da Alvorada. Corte longitudinal. Escala 1:100. 1957.
Fonte: Inventéario do IPHAN
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Figura 18 - Planta da Capela. Escala 1:50. 10 fev. 1957.
Fonte: Inventéario do IPHAN

Figura 19 — Armacéao das paredes e montantes. Escala 1:25. 24 ago. 1957.
Fonte: Inventéario do IPHAN
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Figura 20 — Parede do Sino em Elevacéo. Escala 1:25. 24 ago. 1957.
Fonte: Inventario do IPHAN

Figura 21 —Planta Capela — pavimento superior e subsolo. Escala 1:50. 1986.
Fonte: Inventéario do IPHAN
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Construcéao

Figura 22 - Modelo da Capela do Palacio da Alvorada.
Fonte: ARPDF. Foto de Ake Borglund, 1957.

Figura 23 - Modelo da Capela do Palacio da Alvorada.
Fonte: ARPDF. Foto de Ake Borglund, 1957.
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Figura 24 — Capela em Construcgéo.
Fonte: Brasilia n°11, nov. 1957. p. 5.

Figura 25 — Fachada do Pal4cio da Alvorada e Capela em fase de acabamento.
Fonte: Brasilia n° 13, jan. 1958. p. 6.
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Figura 26 - Capela do Palacio da Alvorada, recebendo revestimento de marmore.
Fonte: Brasilia n° 16, abr. 1958. p. 2.

Figura 27 - Capela totalmente revestida.
Fonte: Brasilia n° 16, abr. 1958. p. 7.
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Exterior antigas

Figura 28 — Capela Nossa Senhora da Alvorada.
Fonte: Brasilia n° 24, dez. 1958. Encarte.

Figura 29 - Capela Nossa Senhora da Alvorada.
Fonte: Brasilia n° 27, mar. 1959. Contracapa.
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Figura 30 - Capela Nossa Senhora da Alvorada.
Fonte: Brasilia n° 28, abr. 1959. s/p.

Interior antigas

Figura 31 — Altar da Capela Nossa Senhora da Alvorada.
Fonte: Modulo n° 12, fev. 1959. p. 26.
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Figura 32 - Capela: genuflexorios, candelabros e porta de Athos Bulc&o.
Fonte: Modulo n° 12. fev 1959. p. 27.

Figura 33 — Interior da Capela.
Fonte: Brasilia n° 26, fev. 1959. Contracapa.
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Figura 34 — Interior da Capela do Palacio da Alvorada.
Fonte: ORICO, Osvaldo. Brasil, Capital Brasilia. Rio de Janeiro: Record, 1962. p. 199.

Figura 35 - Interior da Capela do Palécio da Alvorada.
Fonte: ORICO, Osvaldo. Brasil, Capital Brasilia. Rio de Janeiro: Record, 1962. p. 199.
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Reforma

Figura 36 - Restauracéo da Capela do Palacio da Alvorada (Brasilia, DF, 05/04/2006).
Fonte: <http://www.imprensa.planalto.gov.br> Acesso em 27 abr. 2008.

Figura 37 - Vista interna da Capela do Palacio da Alvorada durante reforma (Brasilia, DF,
05/04/2006).
Fonte: <http://mwww.imprensa.planalto.gov.br> Acesso em 27 abr. 2008.
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Figura 38 - Pintura de Athos Bulcdo com motivos da mitologia cristd — o peixe, o sol, acruz e a
lua.
Fonte: TAVARES, Carlos e VELLOSO, Fernanda. A obra encoberta. Correio Braziliense
Brasilia, 04 set. 2007. Disponivel em : <http://www.correioweb.com.br>. Acesso em: 04 jul.
2009.

Figura 39 - Foto de 2001 mostra como o afresco foi praticamente apagado do teto da Capela
do Paléacio.
Fonte: TAVARES, Carlos e VELLOSO, Fernanda. A obra encoberta. Correio Braziliense
Brasilia, 04 set. 2007. Disponivel em : <http://www.correioweb.com.br>. Acesso em: 04 jul.
20009.
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Exterior atuais

Figura 40 - Capela do Alvorada. 16 abr. 2008.
Fonte: Foto da Autora.

Figura 41 — Capela do Alvorada. 16 abr. 2008.
Fonte: Foto da Autora.
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Interior atuais

Figura 42 — Interior da capela. Mai. 2007.
Fonte: Inventéario do IPHAN.

Figura 43 - Interior da capela. Mai. 2007.
Fonte: Inventéario do IPHAN.
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Figura 44 - Capela do Alvorada. 16 abr. 2008.
Fonte: Foto da Autora.

Figura 45 - Capela do Alvorada. 16 abr. 2008.
Fonte: Foto da autora.
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Vista aérea

Figura 46 - Vista aérea.
Fonte: <http://maps.google.com.br/maps?hl=pt-BR&tab=wl>. Acesso em 12 nov. 2009.

Figura 47 - Vista aérea.
Fonte: <http://maps.google.com.br/maps?hl=pt-BR&tab=wl>. Acesso em 12 nov. 2009.
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3.2. IGREJA NOSSA SENHORA DE FATIMA

IDENTIFICACAO

Identificacdo do monumento: Igreja de Nossa Senhora de Fatima
Identificag&o popular: Igrejinha

Localizagéo: Entrequadra 307-308 Sul.

Cliente: Pioneiras Sociais

RESPONSAVEIS TECNICOS

Arquiteto: Oscar Niemeyer

Outros envolvidos: Roberto Burle Marx (paisagismo)
Engenheiro: Joaquim Cardozo

Construtora: Construtora Ibira

HISTORICO

Data do projeto: final de 1957

Inicio da obra: 26 de outubro de 1957 (langcamento da pedra fundamental)
Inauguracgéo: 28 de junho de 1958

Consagracgéo: 28 de junho de 1958

Tombamento: pelo GDF em 28 de abril de 1982, e pelo governo federal em 30
de novembro de 2007

MOBILIARIO E OBRAS DE ARTE

- Porta com vitrais: Athos Bulcéo (substituida por outra de trelica em data ndo

encontrada);

- Afresco na parede do altar e nas paredes laterais: Alfredo Volpi em 1958.

Desaparecido por volta de 1962 (removida);

- Azulejos em dois padrdes, pomba e estrela, nas cores azuis: Athos Bulcéo;
- Altar de madeira sobre suporte de ferro na cor preta.

- Cruz de marfim

- Candelabro
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- 5 bancos de madeira e ferro (originais) e mais 5 construidos posteriormente

- Imagem de Nossa Senhora de Fatima, em cedro e ornada de ouro e pedras
preciosas, doada pela Revista Portugal-Lisboa e esculpida por Anténio da Silva
Antunes (foi transladada em 1970, para o Santuario de Fatima);

REFORMAS E MODIFICACOES

- Década de 70: presenca de crematorio em formato de estrela nos fundos da
igreja e edificagao circundada por arbustos de pequena altura;

- Reforma em 1981/82, pelo IPHAN, tendo sido feitas recuperag¢do dos moveis,
impermeabilizagao, pintura, troca de pisos e esquadrias;

- Projeto para crematorio de velas subterraneo, 1983 (ndo construido);
- Projeto para crematério de velas, 1986 (ndo construido);

- Década de 80: cerca de baixa altura de material metalico circundando a
edificacdo, como tentativa de protecdo dos azulejos. Construgdo de outro

crematério em substituicdo ao anterior;

- Projeto de Reforma realizado: Oscar Niemeyer, 1992. Segundo o Jornal
Correio Braziliense, as altera¢gfes se limitavam a um “espelho d’agua em volta

nl

do templo, um novo crematério de velas, jardim e estacionamento” (ndo

construidos);

- Obras de impermeabilizacdo, pintura, nova iluminacéo externa e troca de
alguns azulejos danificados (substituidos por outros feitos pelo préprio artista)?.
Segundo reportagem do Correio Braziliense®, Athos Bulcdo determinou que a
porta, de trelica de madeira, fosse pintada na cor amarela, as paredes do fundo

e a direita na cor azul e o restante em branco.

! Reforma da Igrejinha tem projeto de Oscar Niemeyer. Correio Braziliense, Brasilia, 06 mai.
1992,

> Reforma na Igrejinha inclui espelho d’agua. Jornal de Brasilia, Brasilia, 06 mai. 1992,

8 Igrejinha da 108 Sul sofre depredacdes. Correio Braziliense, Brasilia, 04 nov. 1992.
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- Projeto de reforma® elaborado em 2008 visando recuperar os azulejos da
fachada e a criacdo de um subsolo com area de 350m?, para abrigar secretaria,

minimuseu, loja, sala de reunides, sala de atendimento, copa e banheiros.

- Em 2008, o artista Francisco Galeno® foi chamado pelo Iphan, para pintar as
paredes internas da Igreja. O trabalho foi realizado em painéis sobrepostos as
paredes onde Volpi fez sua obra, possibilitando um futuro resgate.

- Em 2010, o Iphan concluiu a restauracéo da Igrejinha

IMAGENS

Projeto

Figura 1 — Maquete de proposta para Igreja Nossa Senhora de Fatima.
Fonte: Brasilia n°08. Ago. 1957. s/p.

Figura 2 - Maquete de proposta para Igreja Nossa Senhora de Fatima.
Fonte: Brasilia n° 08. Ago. 1957.

* Missa e selo marcam 50 anos da Igrejinha. Correio Braziliense, Brasilia, 29 jun. 2008.

® “A idéia é retratar o sonho das criancas que avistaram Nossa Senhora de Fatima. Tentei
retratar o universo infantil. Ja4 a imagem de Nossa Senhora sem rosto é para que cada mulher
se identifique ao olhar para a imagem da santa”. Missa com painel polémico. Jornal de
Brasilia, Brasilia, 28 jun. 2009.
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Figura 3 — Hidraulica. Agua e esgoto. D.A.U. Novacap. 05 nov. 1957.
Fonte: Acervo do IPHAN.

Figura 4 - Concreto: Formas da Cobertura. D.A.U. Novacap. 04 jan. 1958.
Fonte: Acervo do IPHAN.
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Figura 5 - Instalacéo Elétrica: lluminag&o. D.A.U. Novacap. 06 fev. 1958.
Fonte: Acervo do IPHAN.

Figura 6 - Estudos dos Murais de Alfredo Volpi a serem executados em afresco, na Igreja
Nossa Senhora de Fatima.
Fonte: Brasilia n° 14, fev. 1958. s/p.
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Figura 7 - Planta Baixa. 15 abr 1958.
Fonte: Acervo IPHAN.

Figura 8 — Esquadrias: Porta com vitral. Escala 1:10. 21 dez 1958.
Fonte: Acervo IPHAN.
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Figura 9 — Concreto: Fundagéo - Formas. D.A.U. Novacap. 1958.
Fonte: Acervo IPHAN.

Figura 10 — Recuperagéo: Fachadas Principal e Lateral. Ago. 1981.
Fonte: Acervo DEPHA.
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Figura 11 — Recuperacao: Locacdo e Urbanizacdo — proposta de modificacdo. Ago. 1981.
Fonte: Acervo DEPHA.

Figura 12 — Recuperacao: Fachada-Mapa das esquadrias posteriores. Ago. 1981.
Fonte: Acervo DEPHA.
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Figura 13 - Recuperagdo: Altar e nichos. Ago. 1981.
Fonte: Acervo DEPHA.

Figura 14 — Recuperacéo: Crematério de Velas. Ago.1981.
Fonte: Acervo DEPHA.
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Figura 15 - Modelo do Azulejo. 1982.
Fonte: Acervo DEPHA.

Figura 16 — Planta de Locac&o: Cremat6rio de Velas. Jun. 1983.
Fonte: Acervo DEPHA.

Figura 17 - Planta: Crematorio de Velas. Jun. 1983.
Fonte: Acervo DEPHA.
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Figura 18 - Corte: Crematdrio de Velas. Jun. 1983.
Fonte: Acervo DEPHA.

Figura 19 - Situacé@o: Cremat6rio de Velas. Nov. 1986.
Fonte: Acervo DEPHA.

Figura 20 — Planta Baixa: Crematoério de Velas. Nov. 1986.
Fonte: Acervo DEPHA.
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Figura 21- Cortes: Crematdrio de Velas. Nov. 1986.
Fonte: Acervo DEPHA.

Figura 22 - Cortes: Crematorio de Velas. Nov. 1986.
Fonte: Acervo DEPHA.

Figura 23 — Primeiro Esboc¢o do artista Galeno para o Afresco na parte interior da Igreja Nossa
Senhora de Fatima.
Fonte: O sucessor de Volpi. Correio Braziliense, 29 nov. 2008.
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Construcéao

Figura 24 — Igreja Nossa Senhora de Fatima em construcéo.
Fonte: Brasilia n° 15, mar. 1958. p. 02.

Figura 25 - Igreja Nossa Senhora de Fatima em construgéo.
Fonte: Brasilia n° 15, mar. 1958. p. 03.

Figura 26 - Igreja Nossa Senhora de Fatima em construgéo.
Fonte: Brasilia n° 16, abr. 1958. p. 04.



