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Por isso cruzei os mares e cheguei

A sagrada cidade de Bizancio.

Oh, sabios que estais no sagrado fogo de Deus
Qual dourado mosaico sobre um muro,

Vinde desse fogo sagrado, roda que gira,

E sede os mestres do meu canto, da minha alma.

[Rumo a Bizancio, William Butler Yeats]

Aos meus avos, Maria Fernanda da Silva e Manuel Francisco Trocado.
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Resumo

Esta dissertagdo procura trabalhar, informada por noc¢des e conceitos afetos a
Historia Cultural — tais como identidade, representacdo e memoria — a politica de uso de
imagens por parte do Imperador Justiniano, cujo intuito seria a restauragdo do Império
Romano, no século VI, sob nova roupagem, ou seja, como um Império Romano Cristao.

Tal proposta implicava na constru¢do de uma identidade que afirmasse a romanitas.
Em Ravena, ao norte da Itdlia, o esfor¢o de reconstru¢do manifesta-se contra o arianismo
ostrogodo, especialmente na re-figuracdo da cidade pds-classica como forma de adequagdo
ao novo modelo imperial.

Os monumentos da cidade estabelecem o novo Império, a partir da re-significagao
dos locais de culto e das imagens que, mais que decorativas, representavam a propria
liturgia e o poder de Justiniano. Destaco, neste recorte, trés deles: Santo Apolinario, o
Novo, Sdo Vital e o Batistério dos Arianos.

Palavras-chave: Ravena, Império de Justiniano, imagens, Cristianismo, Arianismo,

Historia Cultural.

Abstract

The present dissertation is informed by ideas and concepts related to Cultural
History, such as identity, representation, and memory; and is dedicated to analyzing
Emperor Justianian’s policy in using images, with the purpose of restoring the Roman
Empire in the 6™ Century dressed in new clothing, that is, as a Christian Roman Empire.

Justinian’s proposal implied in creating an identity to affirm the romanitas. In
northern Italy Ravenna, this effort is expressed against the arianism ostrogoth, specially in
redesigning the post-classical city as a way of adjusting it to the new imperial model.

The city’s monuments define the new Empire, by giving new meaning to
sanctuaries and images, to be more than mere decoration, but to represent liturgy itself and
Justinian’s power in themselves. In this paper, I refer to three of these: Sant'Apollinare
Nuovo, San Vitale and the Arian Baptistry.

Keywords: Ravenna, Justinian’s Empire, images, Christianism, Arianism, Cultural

History.
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Introducao

Pois trés coisas concorrem para criar a beleza:
primeiro a integridade ou perfei¢cdo, e por isso
achamos feias as coisas incompletas;

depois a devida propor¢do ou a consonancia;
enfim a claridade e a luz, de fato

chamamos belas as coisas de cor nitida.’

A proposta desta pesquisa constituiu-se a partir de uma problematizacdo que
acenava para a possibilidade de, a partir de uma leitura de trés mosaicos que remetiam a
imagens de procissoes, localizados na cidade de Ravena e construidos entre 527 e 565 a.D.,
indagar sobre as estratégias utilizadas durante o governo de Justiniano para fazer esta arte
representar a politica imperial.

Procurou-se entdo identificar que jogo de poder presidiu a apropriacdo que esse
governo fez, em Ravena,das representagdes inscritas na arte ariana — realizadas durante o
governo dos reis ostrogodos — e na sua tradugdo para um conjunto de simbolos cristaos, isto
¢, como as representacdes foram transfiguradas de modo a construir uma nova identidade e
uma nova pratica social que se pretendia ligada ao passado “glorioso” do Império Romano,
destruido pelas hostes vindas do norte, como trata a historiografia mais tradicional.

O objeto de estudo desta proposta €, assim, a politica de uso de imagens por
Justiniano como forma de consolidar o Império Romano do passado, mas que,
paradoxalmente, estava no porvir, na reconstru¢do, j& que o Império que se almejava
resgatar nunca havia existido: um Império Romano Cristdo, em oposi¢do ao arianismo
ostrogodo, em Ravena.

Aqui apresento os resultados de uma ampla revisdo bibliografica — importante ponto
de apoio para algumas de minhas reflexdes —, e da andlise realizada, sobretudo, a partir das
imagens inscritas nos mosaicos. Esta dissertacao revela o meu fascinio pelo tema e, longe
de oferecer respostas conclusivas para as questdes formuladas, minha pesquisa apresenta

como principal contribui¢do a identificagdo de novas possibilidades de abordagem de

"ECO. Umberto. ‘Apos as nonas’. In: O nome da rosa. Rio de Janeiro: O Globo, 2003, p. 77.



tematicas tradicionalmente afeitas a Historia da Arte. Neste sentido, este trabalho ndo é um

ponto de chegada, mas parte de mais uma giornata na construgdo deste mosaico.

Em Bizancio, os mosaicistas pintavam, por vezes, uma versao completa da

cena em afresco, para guiar o artista na sele¢@o e distribuigdo de cor, fase

usualmente dispensada no ocidente. Finalmente, os cubos de vidro e

marmore eram inseridos numa fina camada de gesso, € o mosaicista

trabalhava em pequenas secdes conhecidas como giornate, ou a quantidade
. 2

de parede que pode ser coberta num dia de trabalho.

Este trabalho poderia ser visto como este afresco bizantino; seria um rascunho
destinado a somente guiar o leitor sem, contudo, querer ser o trabalho final. Ainda que
fosse um mosaico, seria apenas uma das giornate a serem cumpridas. As pecas que o
formam foram selecionadas na gama de possibilidades e abordagens que se descortinaram

., . . . 3 ~ A . .
desde o inicio das minhas pesquisas’: sdo pequenas tésseras, de diversas formas, diversas
cores e diversas origens.

Escolhi trabalhar com trés edificios construidos em Ravena: a basilica de Santo
Apolinario, o Novo, o Batistério dos Arianos e a igreja de Sao Vital. Erguidos em periodos
diferentes e com propositos diferentes, encontram-se nesta abordagem por terem sido alvo

da politica de imagens de Justiniano. Além disso, os trés monumentos tém em comum a

presenca de procissdes em seus mosaicos. Sao desfiles do novo Império por Ravena:

Tratava-se do desenvolvimento das formas de vida publica que tinham
caracterizado as escaldantes capitais do mundo tardo-romano: todos os
episodios significativos da vida da comunidade — o batismo de um filho, o
casamento, a exibicdo da identidade de grupo, a vida liturgica da Igreja —
assumiram aspecto publico sob a forma de procissoes.

As procissdes de Ravena presentes neste trabalho tem um cunho religioso e,
portanto, politico. Tém duas formas principais: a de Santo Apolinario, o Novo, e a do

Batistério dos Arianos apresentam figuras de fé: Martires e Virgens e Apostolos,

> LOYN, H.R. (org.) ‘Mosaico’. In: Diciondrio da Idade Média. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1997, p.
263.

’ Meu interesse pelo tema teve inicio durante a graduagio em Historia, dando origem a minha Monografia
final: A Basilica de Santo Apolinario, o Novo. Mosaicos em Procissdo (556 — 568 a.D.), defendida em
dezembro de 2003.

* McCORMICK, Michael. ‘O Imperador’. In: CAVALLO, Guglielmo (org.). O homem bizantino. Lisboa:
Editorial Presenca, 1998, p. 236.
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respectivamente. J4 a de Sdo Vital, apresenta o Imperador Justiniano e a Imperatriz
Teodora como forma de representar o poder vindo de Constantinopla.

A Basilica de Santo Apolinario, o Novo foi construida como lugar de devogao do
arianismo ostrogodo e, remodelada no governo de Justiniano (527 — 565). Justiniano
reforma a igreja, dando-lhe novo significado; no lugar de um mosaico representando o
triunfo de Teodorico, construiu uma procissdo de Martires e Virgens, portadores das
virtudes que deveriam ser seguidas pelos cristaos.

Ainda em Ravena, estd o Batistério dos Arianos (construido entre 493 e 526°),
também lugar de culto dos ostrogodos que, no entanto foi preservado, o que revela uma
outra inquietagdo. Ali, se v€ um mosaico em que doze figuras, os Apdstolos, seguem em
procissdo para a coroacdo, semelhante ao que se vé em Santo Apolinario, o Novo, mas
coroam um trono vazio.

Na mesma cidade, encontra-se Sdo Vital (546), cujo grande destaque sdo os
mosaicos que representam ofertas, sob forma de procissdo, do Imperador Justiniano e da
Imperatriz Teodora ao Cristo no altar. Ao contrario de Santo Apolinério, o Novo, que segue
o modelo tradicional de constru¢do de basilicas, Sdo Vital tem estrutura concéntrica e
forma octogonal. A estrutura linear de se acompanhar um acontecimento (como seguir a
procissdo dos Martires e Virgens) da lugar a um espago em que a acdo da conversdo toma

todo o espaco, envolvendo o observador.

Um detalhe que determinou meu fascinio pelo tema refere-se ao fato de que a cada
leitura e cada imagem uma parte do que parecia um mistério se descortinava, a0 mesmo
tempo em que surgia outra cortina. As narrativas foram guiadas pelo Bispo Agnello que, no
século VII, apresentou a biografia daqueles que considerava importantes para a historia de
Ravena e por Jacopo de Varrazze que, no século XIII, reuniu em sua Legenda Aurea a
hagiografia daqueles que serviriam de exemplo para os cristdos: santos, virgens e martires.

A deliciosa narrativa imperial ¢ guiada por Procépio. O cronista foi importante fonte
documental escrita e, junto com as imagens dos mosaicos representou a ponte de que dispus

para encontrar-me com o passado.

> A construgio do batistério é anterior a ascensdo de Justiniano. Todavia, é o uso que se faz deste edificio
durante o governo do Imperador que se constitui objeto deste estudo.
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Procopio nasceu em Cesaréia, no que hoje seria o territorio palestino, perto do fim
do século V. Em 527, tornou-se conselheiro e secretario de Belisario, o grande general de
Justiniano, € o acompanhou nas guerras contra os Vandalos (533) e os Ostrogodos (535).
Depois da conquista da Italia (540), retornou a Constantinopla e ¢ provavel que tenha sido
prefeito da cidade, por volta de 562, quando se tem um ultimo registro sobre sua vida. [

E considerado o grande cronista de Justiniano: escreveu oito livros tratando das
guerras empreendidas pelo Imperador, History of the Wars. Este conjunto refere-se,
principalmente, a historia militar do Império, com muitas informagdes sobre os territorios
conquistados e os povos derrotados. Escreveu, também, Buildings (558), que descreve as

principais constru¢des do periodo de Justiniano:

The work declares that the Emperor saved and transformed the State,
drove back the barbarians, rescued religion from error and reformed the
laws. (...) To tell how Justinian fortified the frontiers, restored and founded
cities, and everywhere made provision for the safety and comfort of his
subjects, no opportunity is lost to point out the Emperor’s wisdom,
generosity and ingenuity.’

Os elogios prestados a Justiniano em Buildings sdo bastante diferentes dos escritos
de Secret History. O livro foi escrito, as escondidas, enquanto as outras obras eram
elaboradas. Aqui, o autor passa a se interessar mais pelas pessoas que fizeram o Império,
que pelos eventos e constru¢des. Chama a atengdo a insisténcia e a intensidade com que
Procopio descreve a submissao de Belisario, general das tropas do Império, a incapacidade

de Justiniano e a devassiddo de Teodora.

Obviously this could not be done openly, for Procopius, with all his
bitterness, had not by any means reached a state of reckless despair, and he
was willing, or perhaps even eager, to continue to write in the flattering
tone which the circumstances demanded, while he kept hidden away for
posterity the record of mischievous and hateful and sordid gossip which
must have been current during his lifetime.’

6 «Q trabalho declara que o Imperador salvou e transformou o Estado, expulsou os barbaros, salvou a religiio
do erro e reformou as leis. (...) Para contar como Justiniano fortificou as fronteiras, restaurou e fundou as
cidades e como, em todos os lugares, fez provisdes para a seguranca ¢ o conforto de seus suditos, nenhuma
oportunidade é perdida para apontar a sabedoria, generosidade e ingenuidade do Imperador” (tradugéo livre).
Apud PROCOPIUS. ‘Introduction’. Op. Cit., p. ix.

7 “Obviamente, isto ndo poderia ser feito abertamente, j4 que Procépio, apesar de toda sua amargura, nio
atingira um grau de desprezo tdo grande, além de parecer interessado, ou até entusiasmado, em continuar
escrevendo no tom elogioso que as circunstancias exigiam, enquanto escondia para a posteridade o registro

1Y%



O proposito de Procopio era, como ele mesmo diz, revelar aquilo que fora
escondido nos outros livros e contar a verdade sobre o Governo de Justiniano. E mais um
mistério desse tempo: um cronista oficial que conta a verdade, mas que, em determinado
momento, revela que aquilo que havia contado era mentira e, entdo, as escondidas re-

elabora esta verdade, reescreve a Historia.

O primeiro capitulo deste trabalho, Cendrios: construindo um mosaico, pretende
apresentar as pegas que compdem este mosaico, ou seja, localiza a cidade de Ravena,
introduz as controvérsias em tono da questdo ariana e apresenta o Imperador Justiniano. O
segundo capitulo, Mosaicos: recortes culturais de Ravena, traz novas pegas para a
montagem da peca ao discutir questdes mais tedricas, proprias da Historia Cultural. Alguns
autores sao chamados a discussdo como Sandra Pesavento e Régis Debray ao tratar da
questdo da imagem e sua posicdo como um meio para a Salvagdo e ndo um fim em si
mesma. A imagem ¢ uma representacao social, ao que me pauto em Roger Chartier, para
tratd-la como discurso e pratica.

As discussdes sobre identidade e memoria sdo fundamentais para a criagdo do Novo
Império Romano proposto por Justiniano, forjam a identidade cristd romana, legitimam a
nova forma de governo e também constroem a nova imagem do imperador, figura humana,
mas escolhida por Deus para governar o mundo romano.

Os capitulos seguintes — As procissoes de Deus,; Santo Apolinario, o Novo, e o
Batistério dos Arianos e Sdo Vital: o Império em procissdo - pretendem deter-se sobre os
mosaicos propriamente ditos. E neles que trato das imagens inscritas nos mosaicos das
procissdes como fontes documentais, langando-lhes um olhar orientado pela
problematizacdo que sustenta esse exercicio académico e pelos referenciais que lhe dao
suporte.

Escolhi construir assim o meu mosaico: com elaboragdes e re-elaboracoes da arte ¢
da propria Historia: o poder dos discursos se faz pesar nos mosaicos de Ravena e nas

cronicas do Império Romano Cristao que Justiniano construiu.

das historias mais maldosas, odiosas e sordidas, que devem ter sido correntes em sua vida”. (tradugdo livre).
Apud PROCOPIUS. ‘Introduction’. The Anecdota ou Secret History. Cambridge, Massachussets: Harvard
University Press, 1993, p. vii.



1. Cenarios: construindo um mosaico

Um godo competente quer ser

COMO um romano, somente um romano
mediocre quer ser como um godo.
(Teodorico, o grande)’

A cidade de Ravena foi o centro de onde o poder do Império era emanado, de onde
poderia renascer o Império Romano, derrotando as instituigdes barbaras” arianas e aquelas
que ndo estivessem de acordo com o projeto de Justiniano (527 — 565). O Imperador, visto
como o centro do governo e do mundo, pretendia resgatar a antiga ordem social, a da
romanitas. E certo que este resgate se faz de acordo com as perspectivas proprias da época,
sob uma outra religido, sob uma outra forma de governo. Ravena, antiga capital romana,
dominada pelos ostrogodos, adquiria uma nova identidade eternizada nos mosaicos das

basilicas.

1.1. Ravena, capital do Império Romano Cristao

Ravena ¢ hoje o principal local de preservacdo dos mosaicos da Antiguidade Tardia
e, especialmente, do periodo de Justiniano. A diminui¢do da importancia de Ravena a partir
da Idade Média, acabou por conservar a cidade. Segundo Sas-Zaloziecky, Ravena, como
“centro politico-administrativo do Estado, foi promovida a baluarte artistico em oposigao as
correntes dissolventes que se manifestavam em sua volta™. Ora, uma pergunta chama a
atengdo: por que Ravena? Na busca de uma possivel resposta, ¢ necessario observar a
situagdo da capital como lugar simbolico de onde emanava o poder do Império, ndo mais
como lugar de fundag¢do, como no caso de Roma. Para os romanos, a forma e a sede do

poder confundiam-se, razdo pela qual mudar uma capital significaria esquecer instituicdes e

! Citagdio atribuida a Teodorico. LOYN, H.R. (org.) ‘Teodorico, o grande’. In: Diciondrio da Idade Média.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 1997p. 343.

O termo bérbaro, ¢ preciso ressalvar, tem um sentido bastante pejorativo, mas sera utilizado por questdes
proprias da historiografia que assim trata os diversos grupos germanicos.

> SAS-ZALOZIECKY, Wladimir. ‘Ravena, bastido da arte sacra do império’. In: A arte paleocristd. Lisboa:
Editorial Verbo, 1970, p. 118.



tradicdes que faziam parte de um outro tempo. Tal se dava ja pela continua expansdo do
Império, as novas conquistas, provincias e povos, que assimilavam a romanitas.

O Império sob Diocleciano (285-313 d.C.) passou por mudangas politicas e
administrativas que acabariam levando ao desmoronamento a grandeza de Roma. A
oficializagdo da divisdo de poderes no Império, contando com Diocleciano e Maximiniano
como Augustus, ¢ Galério e Constancio como Césares, determinou o fim da unidade
romana.

O conturbado governo de Diocleciano também definiu a nova capital do Império:
Mildo. Inicialmente, a escolha seria temporaria, como forma de proteger o Império das
invasdes barbaras, o que ja mostra que a propria existéncia do Império estaria na
preservacao da capital, mas, como aponta Gibbon, “Mildo logo assumiu o esplendor de uma
cidade imperial (...), nem sequer parecia sentir-se oprimida pela proximidade de Roma.”*
Diocleciano também se dedicou a embelezar Nicomédia, cidade localizada na fronteira da
Europa com a Asia, que perdera sua importancia com a fundagdo de Constantinopla. O
Senado romano ndo encontrou seu lugar no governo de Diocleciano, pois enquanto a capital
estivesse em Roma, poderia ter sua ag¢do diminuida, mas ndo negligenciada; com a
transferéncia da sede do Império, o Senado foi esquecido, assim como também foram

esquecidas a origem e natureza do poder dos soberanos.

A longa auséncia dos imperadores enchera Roma de descontentamento e
indignacdo; aos poucos, foram as pessoas descobrindo que a preferéncia
dada a Nicomédia e Mildo ndo devia ser atribuida a uma inclinagdo pessoal
de Diocleciano mas a forma permanente de governo por ele instituida.’

Assim o era. Mesmo ap0s a abdicagdo do imperador e as disputas pelo poder, Roma
ndo retomou sua posicao central, especialmente quando da fundagdo de Constantinopla no
governo de Constantino.

O Império fora reunificado apods guerra civil. Os imperadores que seguiram
Diocleciano, levando em conta as necessidades de defesa, procuravam novos postos para a

administracdo do Império e sua continuidade. A antiga Bizancio parecia a melhor solugdo.

4 GIBBON, Edward. ‘O reinado de Diocleciano e seus trés associados, Maximiano, Galério e Constancio’. In:
Declinio e queda do Império Romano. Edigdo abreviada. Sdo Paulo: Companhia das Letras: Circulo do Livro,
1989, p. 152.

> Idem, ibidem, p. 168.



De acordo com Penna, a nova capital foi inaugurada em 11 de maio de 330 e contou
com a reproducdo de cerimdnias de consagracdo que teriam sido realizadas por Rémulo,

quando da fundacdo de Roma, séculos antes. Atribuia-se assim

. valor religioso ao ato que foi marcado por sacrificios, festividades e
ceriménias de varias espécies, pagds e cristds (...) o fundador procurou
reproduzir um ato criado, como se fora executante da vontade divina.®

O arar a terra, tal como Romulo fez em Roma, significaria a preparagdo para receber
a semente da nova cidade, do novo Império, que naquele momento estava em
Constantinopla. A transferéncia da capital tomou o sentido da renovagdo, mas sob o signo
da cruz. Constantino, ja convertido, julgava Roma impregnada pelas crengas em deuses
pagaos, inclusive pelo posicionamento do Senado. Ora, melhor seria, mais uma vez, deixa-
lo em Roma, em busca do novo Império. Constantinopla, ao contrario da antiga capital, era
uma cidade nova, nascida para e pelo Cristianismo, propria para a purificacdo dos
romanos.’

A construgdo de Constantinopla realiza a unido entre o Cristianismo e o Império,
base do cesaro-papismo, em que o dominio da Igreja conta com a autoridade do Imperador,
tradi¢do identificada especialmente com a parte oriental do Império. O Palacio Imperial era
a residéncia ndo s6 da majestade terrena, herdeira de Augusto, mas também do herdeiro de
Cristo, responsavel pela conversdo do Império. Deve ser notado que Constantinopla, tal
qual outras tantas cidades, foi construida com os despojos de outros locais, mais uma vez
indicando a renovacdo do Império: as estruturas impuras de outras cidades ganharam um
outro significado na nova capital, destinadas a reforcar a grandeza da tradi¢do romana. A
pietas e a fides de Enéas encontram um novo lugar®. A meméria romana adquiriu um novo
significado, uma nova identidade.

A morte de Constantino (337), no entanto, determinou o fim da unidade politico-
administrativa do Império, que seria dividido em duas partes: o Ocidente em Roma/Milao,
sob o dominio de Constante ¢ o Oriente em Constantinopla, sob Constancio. E ai que outra

divisdo se anuncia: cristianismo versus arianismo, assunto a ser tratado posteriormente com

% PENNA, José¢ Osvaldo de Meira. ‘Constantinopla’. In: Quando mudam as capitais. Brasilia: Senado Federal,
Conselho Editorial, 2002, p. 76.

" Idem, ibidem, p.-77.

¥ Caracteristicas de Enéias transmutadas em identidade da romanitas.



mais afinco. Teodosio (379 — 395) foi o responsavel pela oficializagdo da religido crista
no Império, ja que o civis romanus passava a ser sinonimo de um christianus catholicus, no
sentido universalizante da palavra; e pela transformagdo da igreja de Constantinopla em
patriarcado, ou seja, a capital do Oriente deixava de ser somente a Nova Roma, ganhando o
status de Nova Jerusalém, lugar imediato da Salvagio.’

O Ocidente voltava a sofrer modificacdes em sua fonte de poder. Em 405, o
Imperador Honorio funda a nova capital: Ravena. A cidade, tal qual Constantinopla,
encontrava na defesa seu ponto forte, pelos pantanos que a rodeavam e a facil saida para o
mar pelo porto de Classe (Figura 1). Em 410, os visigodos, sob Alarico, saquearam Roma e
em 480, os ostrogodos chegaram a Itdlia. Estabeleceram Ravena como sua capital e
Teodorico (493 — 526), seu principal governante, obteve sucesso ao unir “um aparato
militar germanico e uma burocracia civil romana (...), que preservou a maior parte do

legado da administragdo imperial”.'’

 Cf. ANGOLD, Michel. ‘A Cidade de Constantino’. In: Bizdncio: a ponte da Antiguidade para a Idade
Meédia. Rio de Janeiro: Imago, 2002, p. 19.

' ANDERSON, Perry. ‘As invasdes’. In: Passagens da Antiguidade ao Feudalismo. Sio Paulo: Brasiliense,
1998, p.113.



Ravenna after the imperial period, c. 475
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Figura 1 - Ravena ap6s o periodo Imperial, c. 475.

Assim, o passado classico de Ravena foi minuciosamente absorvido e refigurado,

como aponta Annabel Wharton. “The erasure of classical Ravenna resulted from the city’s
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political insurgence in the post classical moment”.” Ravena permaneceu como o centro de

poder durante o século VI (Figura 2), no periodo de Justiniano. As estruturas urbanas e

monumentos da antiguidade, no entanto, deram lugar aos novos edificios. Teodorico, de fé

ariana, ergueu diversos monumentos em Ravena, incluindo seu Palacio e diversos lugares

de culto, como Santo Apolinario, o Novo, consagrada, inicialmente, a Cristo. Justiniano,



em seu governo, ergueu monumentos que caracterizariam, também, uma nova fase na
arquitetura da cidade. “The eradication of the city’s earlier history is itself historically

significant. It ensures the hegemony of Christian monuments in historiography as well as

. 12
history”.
Ravenna after the Byzantine Reconquest, c. 600
o
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Figura 2 - Ravena apos a Reconquista Bizantina, c. 600. Destaque, em vermelho, para o Batistério dos Arianos (chamado Santa
Maria em Cosmedin) e as Basilicas de Sdo Vital e Santo Apolinario, o Novo (chamada de Sao Martinho).

' “O apagamento da Ravena classica ¢ resultado da insurgéncia politica no momento pos-classico” (tradugdo
livre). WHARTON, Annabel Jane. Refiguring the post classical city: Dura Europos, Jerash, Jerusalem and
Ravenna. New York: Cambridge University Press, 1995, p. 107

12 «A erradicagiio da historia mais antiga da cidade ¢ significativa historicamente. Assegura a hegemonia dos
monumentos cristdos na historiografia, bem como na Historia” (tradug@o livre). Idem, ibidem, p. 107.



1.2. Justiniano, ou como se constroi um Império

Justiniano nasceu em 482, em uma pequena vila chamada Tauresina. Nao se sabe
quando chegou a Constantinopla, mas, provavelmente, acompanhava seu tio Justino.’ As
evidéncias historicas acerca da vida de Justiniano datam de 518, quando sua carreira
politica teve inicio, pois Justino chegou ao poder e o nomeou Conselheiro Doméstico. “But
the symbol of that age, and the identity of that Emperor, was not Justin, it was his nephew
Justinian”.'*

Pouco depois de 520, Justiniano conheceu Teodora, filha de um domador de ursos
no Hipdédromo de Constantinopla, o que ndo a fazia uma escolha recomendavel, ao menos
aos olhos da Imperatriz Euphemia. Casaram-se em 525, ap6s a morte da Imperatriz. Em 1°

de agosto de 527, quando da morte de Justino, os dois foram coroados Imperadores de

Bizancio, unicos e supremos.

The plural is important. Theodora was to be no Empress Consort, spending
her life quietly with her attendant ladies in the gynaeceum and appearing
with her husband only at the most solemn ceremonies. At Justinian’s
insistence, she was to reign at his side, taking decisions and acting upon
them in his name, giving him the benefit of her counsel in all the highest
affairs of state.'

Justiniano tinha o General Belisdrio no comando de seus exércitos, que expandiu
seus dominios para o Ocidente, reconquistando Ravena em 540. O projeto de Justiniano
contava ndo s6 com o aparato militar, mas também com a codificacdo da lei romana, de
forma a legitimar o poder e, o principal para este estudo, a reforma artistica do renovado

Império que surgia.

3 NORWICH, John Julius. Byzantium. The Early Years. Londres: Penguin Books, 1990, p. 190.

'* “Mas o simbolo daquele tempo, e a identidade daquele Imperador, ndo era a de Justino; era a de seu
sobrinho Justiniano”. (tradugdo livre). NORWICH, Op. Cit., p. 190.

1% «Q plural é importante. Teodora ndo seria uma Imperatriz Consorte, vivendo de forma quieta com suas aias
no gineceu e aparecendo com seu marido apenas nas cerimonias mais solenes. Por insisténcia de Justiniano,
ela deveria reinar ao seu lado, tomando decisdes e agindo em seu nome, dando a ele o beneficio de seu
conselho em todos os assuntos importantes do Estado”. (tradugdo livre). Idem, ibidem, p. 194.
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Figura 3 - Representagdo do Império Romano em 526, anterior a ascensdo de Justiniano.

“His overarching aim was to preserve and perfect the Roman Empire, and, if

. . . . 516
preservation required restoration, so be it.”

Este ambicioso plano de reconstrucdo, longe
de estar completo quando da morte de Justiniano, sobreviveria por pouco tempo. A
tentativa de se restaurar o Império Romano era mais que uma questdo geopolitica, estava
calcada em motivos religiosos. “Justinian viewed his empire as a Christian society and his
role as ruler of that Christian society”."”

Justiniano e Teodora estdo representados na igreja de Sdo Vital, em Ravena.
Conquistas militares determinaram a retomada da cidade que, outrora, estava sob o dominio
barbaro. A remog¢do dos germanicos e seus reis e/ou chefes deixaria o imperador de
Constantinopla no centro do poder e reestruturaria as cidades e instituigdes barbaras ao
modelo romano/cristdo elaborado por Justiniano. Ravena, por exemplo, sofreu incontaveis
modificagdes em sua arquitetura e modus vivendi para adequar-se as novas diretrizes
imperiais.

“Ravenna had been the last imperial city in the west, after Rome and Milan, and

. . . .. . 18
thus provided a model for someone seeking to revive a Western, Christian, empire.” ~ Em

'® “Seu objetivo maior era o de preservar e aperfeicoar o Império Romano, e, se a preservagio requer
restauracdo, assim seja” (Tradugdo livre). LOGAN, F. Donald. ‘Justinian and Mohammed’. In: A4 History of
Church in the Middle Ages. Londres/nova York: Routledge, 2004, p. 30.

17 “Justiniano via seu império como uma sociedade cristd e seu papel como governante desta sociedade
cristd.” (Tradugdo livre). LOGAN, Op. Cit., p. 31.

'8 Ravena fora a ultima cidade imperial do Ocidente,depois de Roma e Mildo, e portanto, forneceu o modelo
para alguém procurando reavivar um Império, Cristdo e Ocidental. DELIYANNIS, Deborah Mauskopf.



seu projeto de retomar a unidade politica e eclesiastica do Império, como em Constantino,
Ravena era a capital a ser conquistada. Ali estabeleceu um vice-reinado e o Cristianismo
legitimado pelo Concilio de Nicéia, em oposicdo ao Arianismo professado pelos barbaros.
Construiu edificios e re-significou aqueles que julgava importantes para a consolidacdo do
seu projeto politico-religioso. Seu plano de construc¢ao de edificios era monumental.

Em Constantinopla, reconstruiu, em tempo recorde, a Basilica de Santa Sophia,
destruida na Revolta de Nika (532)."” Quando da reinauguragdo da igreja, Justiniano
murmurou, segundo Norwich: “Salomao, eu vos superei”. A citagdo atribuida a Justiniano
merece destaque, pois configura a constru¢do de um novo Templo e também de uma Nova
Jerusalém, uma nova esposa de Deus, o novo lugar de culto para os cristaos.

Justiniano morreu em 14 de novembro de 565 como o Ultimo Imperador Romano e

o primeiro Imperador bizantino.

After thirty-eight years on the throne, a personality as powerful as that of
Justinian could not fail to be missed by his subjects; but he was not deeply
mourned. Even in his early days he had never won their love. By the time
he had grown old, the tyranny of his tax-gatherers had created dangerous
discontent; of the last ten years of his reign, no less than six saw serious
rioting in the capital. Economically, despite all his efforts, he left the
Empire prostrate: for that reason alone, he cannot be considered a truly
great ruler. On the other hand, he also left it infinitely richer in amenities,
services and public works, and incomparably more beautiful. He extended
its frontiers; he simplified and streamlined its laws. He worked ceaselessly,
indefatigably, as few rulers in history have ever worked, for what he
believed to be the good of his subjects. When he failed, it was almost
invariably because he attempted too much and set his sights too high; never
the reverse. More than any other monarch in the history of Byzantium, he
stamped the Empire with the force of his own character; centuries were to
pass before it emerged from his shadow.”

‘Charlemagne’s silver tables: the ideology of an imperial capital’. In: Early Medieval Europe. Vol. 12.
Oxford: Blackwell Publishing Ltd, 2003, p. 173. (tradugdo livre).

' Contra o aumento de impostos, revoltosos (Verdes e Azuis, os dois principais partidos politicos e esportivos
que concorriam no hipdédromo) fizeram explodir a revolta de Nika (do grego nike, vitoria, que os revoltosos
gritavam), que destruiu grande parte dos prédios publicos de Constantinopla. A firmeza de Teodora e a
intervencao do General Belisario salvaram Justiniano. Os revoltosos foram cercados e mortos no hipédromo.
Cf. NORWICH, Op. Cit., p. 198-204.

2% “Depois de trinta e oito anos no trono, uma personalidade poderosa como a de Justiniano nio poderia ser
esquecida por seus projetos; mas ele ndo foi alvo de grande enlutamento. Até mesmo em seus primeiros anos,
ele nunca conquistou o amor de seus suditos. Ao envelhecer, a tirania de seus coletores de impostos criou um
descontentamento perigoso; nos ultimos anos de seu reinado, nada menos que seis viram revoltas sérias na
capital. Economicamente, apesar de todos os esforcos, ele deixou o Império prostrado: apenas por esta razao,
ele ndo pode ser considerado um grande governante. No entanto, ele deixou o Império infinitamente mais rico
em estruturas e servigos publicos, e incomparavelmente mais bonito. Ele estendeu suas fronteiras, simplificou
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Figura 4 - Representacdo do Império Romano em 565, apds a morte de Justiniano.E preciso notar
que, embora a imagem n3o mostre, o Império Romano, sob Justiniano, estendeu-se até areas do
que hoje ¢ a Espanha.

1.3. Arianismo, uma heresia a ser esquecida

Arianismo e Catolicismo®' conviveram durante muito tempo, mesmo apos a decisdo
do concilio de Constantinopla, especialmente nos reinos Barbaros. Esta convivéncia, como
dito anteriormente, encontra uma explicacdo plausivel no fato de a maioria dos reinos
barbaros terem se convertido ao arianismo, inicialmente como uma forma de assegurar uma
identidade religiosa separada daquela professada pelos romanos no universo da cristandade.

Segundo Perry Anderson:

As duas crengas coexistiram pacificamente em outras regides [referéncia as
perseguicdes arianas & maioria da populagio catolica na Africa vandala], e
no século V, o proselitismo entre as duas comunidades era minimo. Na
verdade, os ostrogodos na Italia e os visigodos na Espanha chegaram a opor

obstaculos juridicos a adog¢do de seu credo ariano pelos romanos, para
garantir a separagdo entre as duas populacdes. O arianismo germanico nao

e organizou suas leis. Ele trabalhou incessantemente, infatigavelmente, como poucos governantes na historia
fizeram, por aquilo que ele acreditava ser o melhor de seus interesses. Quando falhou, foi porque teve grandes
ambicoOes e levou seus. objetivos para muito longe, nunca o contrario. Mais que qualquer outro monarca na
historia de Bizancio, ele estampou o Império com a forga de seu proprio carater; séculos deveriam passar para
que o Império emergisse de sua sombra”. (tradugao livre). NORWICH, Op. Cit, p.266.

2! Em referéncia, ¢é claro, ao Cristianismo de Nicéia, que ainda ndo era denominado Catolicismo.
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era fortuito nem agressivo: era uma insignia de separagdo, dentro de uma
certa unidade aceita.”

Esclarecimentos acerca da doutrina sdo necessarios, pois, como observa Ribeiro Jr,
o arianismo ¢ considerado “a heresia mais perigosa para a Igreja do que as precedentes e
perturbou durante muitos anos a cristandade.” A questdo ariana suscita diversas
controvérsias teologicas, mas antes ¢ mister que se faca um historico sobre seu surgimento.

A controvérsia trinitaria ndo deve ser olhada como uma teoria isolada proposta por
Ario. O Cristianismo primitivo teria que atrelar as nogdes herdadas do Judaismo e da
Filosofia Classica. Judeus e Gregos deveriam ser unidos em Cristo. Esta batalha de
pensamento atingiu seu climax com a controvérsia Ariana. A Igreja respondeu com o
primeiro concilio de Nicéia que, todavia, somente submeteu o arianismo apos cerca de
cinqiienta anos de batalha. O apoio Imperial, que pendia ora para um lado ora para outro, e
a confusdo com os termos teologicos foram razdes predominantes para a extensdo desta
batalha.

Ario nasceu no Egito em 256 d.C. e foi discipulo de Luciano de Antioquia que,
condenado por declarar que Cristo era apenas um homem, foi reintegrado a Igreja algum
tempo depois. O que era apenas uma influéncia, veio a fundar as bases teodricas do
arianismo. Seus principais postulados podem ser resumidos: Deus eterno identificado com
o Pai e sendo a Palavra nada mais que um poder ou qualidade do Pai, e dito que o Pai criou-
se antes mesmo do tempo e o Filho foi criado por Sua Palavra para ser Seu agente na
Criacdo. Isto posto, o Filho nio era mais identificado com o Deus, o era apenas em sentido
derivativo, ja que houve um tempo em que ndo existira, portanto, ndo poderia ser eterno
como o Pai. Ai estaria a capacidade do Filho em sofrer e ter uma vida “humana”, ja que era

proveniente da Deidade, mas ndo era ela. Drobner trata da questdo nos seguintes termos:

O Pai e somente o Pai seria o Deus Unico, a origem de tudo, sem principio,
isto ¢, o Unico ndo gerado e ndo criado (até entdo estes conceitos
designavam o mesmo processo), portanto o unico eterno, imutavel e perene.
S6 ele possuiria a Unica hipostase divina, isto ¢, a natureza divina. [...] o
Filho seria gerado, portanto uma criatura, com todas as conseqiiéncias dai
decorrentes. “Houve um tempo em que ele ndo existia” passou a ser a
palavra de ordem que definia o cerne de sua teologia, cunhada em sua obra

2 ANDERSON, Perry. Op cit., p. 114.
# RIBEIRO JUNIOR, Jodo. ‘O arianismo’. In: Pequena histéria das heresias. Campinas: Papirus, 1989, p.
35.
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mais importante, Banquete, e que é citada em quase todas as fontes que
tratam de Ario.**

As teorias de Ario encontraram o primeiro grande conflito com o Bispo de
Alexandria, que instaurou uma palavra-chave: homoousios. Ario partiu para a Palestina e 14
encontrou seu grande discipulo, Eusébio de Cesaréia.

A ascensdo de Constantino encontrou uma Cristandade dividida. Seu principal
conselheiro eclesidstico foi mandado ao Concilio de Antioquia, espécie de prévia do
Concilio de Nicéia, e inaugurou a pratica da nova Igreja. Ja neste concilio, o Arianismo foi
excomungado.

“O concilio de Nicéia foi convocado em 325, sob os cuidados do imperador
Constantino e, por influéncia do didcono Atanasio, principal tedlogo do bispo de
Alexandria”. O termo homoousios, consubstancial, foi adotado para afirmar a perfeita
igualdade entre o Verbo e o Pai. Todos os partidarios de Ario foram depostos e deportados.
O credo de Nicéia é, grosso modo, o mesmo que se professa hoje.* Compareceram
exatamente, segundo a tradi¢do, 318 bispos, em referéncia aos 318 servos de Abrahdo, de
acordo com Drobner.”’

O termo que fala desta igualdade de substancia foi duramente questionado, pois

ainda admitia a possibilidade ariana de que o Filho poderia ser de mesma substancia, mas

** DROBNER, Hubertus R. ‘A primeira fase do arianismo’. In: Manual de Patrologia. Petropolis: Vozes,
2003, p. 245.

*> Monsenhor Christiani. ‘As heresias da Igreja no século IV’. In: Breve Histéria das Heresias. Sdo Paulo:
Flamboyant, 1962, p. 37.

26 “Cremos em um s6 Deus, Pai Onipotente, criador de todas as coisas visiveis e invisiveis. Em um s6 Senhor
Jesus Cristo, Filho de Deus, nascido unigénito do Pai, isto é, da substincia do Pai, Deus de Deus, luz da
luz, Deus verdadeiro de Deus verdadeiro, engendrado, néo feito, consubstancial ao Pai, por quem todas as
coisas foram feitas, as que hd no céu e as que ha na terra, que por nds homens e por nossa salvacao desceu e
se encarnou, se fez homem, padeceu e ressuscitou ao terceiro dia, subiu aos céus, e ha de vir para julgar os
vivos e os mortos. E no Espirito Santo. Mas os que afirmam: “Houve um tempo em que néo foi” e que
“antes de ser engendrado nao foi” e que foi feito do nada, ou os que dizem que [é] de uma outra
hipéstase ou de outra substincia ou criado ou cambiavel ou mutavel o filho de Deus, a estes anatematiza
a Igreja catolica e apostolica.” DROBNER, Hubertus R. Op. cit., p. 251 — 252.

*7 “Eles tomaram também Lo (sobrinho de Abrdo) e seus bens, e se foram; ele morava em Sodoma. Um
sobrevivente veio informar Abrdo, o hebreu, que habitava no Carvalho do amorreu Mambré, irmao de Escol e
de Aner; eles eram aliados de Abrdo. Quando Abrdo soube que seu parente fora levado prisioneiro, fez sair
seus aliados, seus familiares, em niimero de trezentos e dezoito, e deu perseguicao até Da. Ele os atacou de
noite, em ordem dispersa, ele e seus homens, derrotou-os e perseguiu-os até Hoba, ao norte de Damasco.
Recuperou todos os bens, e também seu parente Lo e seus bens, assim como as mulheres e a tropa.” (Gn 14,
12-16). Tal passagem pode ser vista como uma clara referéncia a tentativa de livrar o cristianismo das
heresias.
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um dia ndo existira, portanto ainda era derivativo e, portanto, subordinado ao Pai. Eusébio
de Nicomédia ganhou a simpatia de Constantino e o convenceu pelo favorecimento dos
Arianos. Com a morte de Constantino (350), porém, o Império foi dividido entre seus
filhos: Constancio reinaria no Oriente, ndo-favoravel a Nicéia, e Constante, no Ocidente,
favoravel a Nicéia. Quatorze Concilios foram convocados entre 341 e 360 para que se
definisse uma palavra para a substituicdo do conceito homoousios. Definiram,
simplesmente como nega¢do a Nicéia, o homoiousion, significando iguais em substancia.
Nem todos os Arianos e semi-arianos concordaram com a mudanga. Um grupo preferia
anomoios, diferente, e outro preferia homoios, semelhante. Com a morte de Constante,
Constancio passou a ser o unico governante do Império e ordenou que todos os Bispos
seguissem a formula homoios. Em 359, ele convocou os Concilios de Sel€ucia e Rimini,
para que os termos homoouios, homoiousis € anomoios fossem condenados. Parecia que os
arianos, enfim, haviam conseguido sua vitoria sobre o culto Niceno.

Esta vitoria foi curta, contudo. Primeiramente, porque ganhou popularidade somente
por imposicdo imperial e, portanto, com a morte de Constancio em 361, pereceu. Ainda, a
perseguicdo aos partidarios do homoousios € homoiousios trouxe o entendimento e a
reconciliacdo entre os dois grupos. Atandsio, partidario do homoousios, argumentou a
unidade de Deus, concluindo que o Filho e o Espirito Santo compartilhavam desta unidade
e, portanto, tinham a mesma substancia. Os Padres de Capaddcia, Basilio de Cesaréia,
Gregorio Nazianzo e Gregorio de Nissa, partidarios do homoiousios, argumentavam acerca
da individualidade de personalidade da deidade. Com a ajuda de Atanasio, concordaram
que as trés Pessoas, enquanto parte do Deus deveriam ter a mesma substancia. O termo
homoiousios ndo nega a unidade da deidade; apenas preserva a distingdo entre as Pessoas.
A férmula para a Trindade trouxe a vinculacdo da tUnica substancia (ousia) e das trés
Pessoas (hypostaseis). Em 362, o Credo Niceno foi reafirmado durante o Sinodo de
Alexandria.

Um outro problema atingiria o Império, pois com a morte de Constancio assumiu
Juliano, que tentou reimplantar o paganismo. Com tentativas de reintroduzir nas dioceses
do Império os bispos exilados, pretendia lancar a divisdo na Igreja, o que acabou nao
ocorrendo. Os imperadores que se seguiram (Joviniano, Valentiniano, Graciano e

Teoddsio) ou foram bastante tolerantes ou se mantiveram alheios a discussdo teoldgica, ou
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ainda, principalmente no caso de Teoddsio, adotaram a ortodoxia religiosa catdlica.
Somente Valente, irmdo de Valentiniano, portanto ligado, de alguma forma, ao Império,
proclamava a defesa do arianismo, mas ndo chegou a afetar as discussoes da Igreja.

Assim, em 380, Teoddsio excomungou definitivamente o Arianismo e convocou 0
Concilio de Constantinopla, no Ocidente, e o Concilio de Aquiléia, no Oriente. Ambos
decidiram pela adogdo definitiva da fé nicena pela Igreja inteira. “A derrota final do
arianismo levou a uma ampla destruicdo de suas obras, de tal forma que delas quase nada
ficou conservado”.*®

Os “barbaros”, porém, continuaram a professar o arianismo. Assim, para Justiniano,
ndo s6 os destruidores do Império deveriam ser derrotados, mas também sua crenca. A

derrota do arianismo deu-se pelo esquecimento, ou melhor, pela lembranca de que tal

doutrina deveria ser esquecida.

1.4. Luz e cor: a construcdo de mosaicos

O desenvolvimento da arte de Mosaicos pode ser tragado a partir de suas origens na
Grécia, de onde se tornaria extraordinariamente popular em todo o Império Romano, pela
expansao da helenizacdo. O estilo presente nos mosaicos de Ravena remonta ao
renascimento pds-constantiniano e ao classicismo de Teodosio. Em nenhum outro momento
a arte paleocristd se aproximou tanto da arte classica: o fundo branco das pinturas
catacumbarias de Roma foi substituido por um colorido e as figuras apresentam uma

modelacdo, roupagem, liberdade de movimentos e equilibrio caracteristicos da arte antiga.

A arte greco-romana forneceu um imenso repertério de figuras em pé,
sentadas, curvando-se ou caindo. Todos esses tipos poderiam ser
comprovadamente uteis para contar uma historia; por isso foram
assiduamente copiados e adaptados sempre a novos contextos.”

Merece destaque o cardter monumental dos personagens e a imobilidade de suas

atitudes, em contraste com as cenas representadas nas naves, animadas por personagens de

pequeno porte. Estas representacdes fazem eco aquela técnica impressionista encontrada na

* DROBNER, Hubertus R. Op. Cit, p. 247.
2 GOMBRICH. E. H. ‘Bifurcagio de caminhos. Roma e Bizancio, séculos V a XIII'. In: A Histéria da Arte.
Rio de Janeiro: LTC, 1999, p. 136.
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pintura bizantina e, portanto, em Ravena. O modo de se contar a histdria no mosaico ¢
essencial para a sacralizacdo da cena, que lembra uma cerimonia solene.

H.R. Loyn descreve como eram construidas estas cenas: “a parede ou abobada era
primeiro coberta com uma camada média ou fina de gesso, a qual servia de base para as
camadas finais de gesso fresco.””” Os mosaicistas bizantinos utilizavam esta camada como
rascunho para guia-los na colocagdo e fixagcdo das pecas do mosaico. As superficies, entdo,
cobriam-se de cores, como em uma pintura, incrustada nas paredes dos edificios. Procopio
refere-se a técnica utilizada na construgdo dos mosaicos da residéncia de Justiniano
(construida pelo préprio Imperador e, de acordo com o cronista, impossivel de se descrever

em palavras):

The whole ceiling boasts of its pictures [descritas posteriormente], not
having been fixed with wax melted and applied to the surface, but set with
tiny cubes of stone beautifully coloured in all hues, which represent human
figures and all other kinds of subjects.”'

A decoracdo em mosaicos pode ser considerada parte do efeito arquitetonico do
edificio, pois d4 ao cristdo a atmosfera necessaria para sentir-se no paraiso terreno, em que
as tésseras’> configuram uma sinfonia de formas e simbolos destinados a conduzir o
observador aos ensinamentos e verdades da religido. Procdpio ressalta este efeito ao tratar

da reconstrucido de Hagia Sophia, em Constantinopla, por Justiniano, em 532:

Indeed one might say that its interior is not illuminated from without by the
sun, but that the radiance comes into being within it, such an abundance of
light bathes this shrine. (...) Upon the crowns of the arches rests a circular
structure, cylindrical in shape; it is through this that the light of day always
first smiles. (...) All these details (...) produce a single and most
extraordinary harmony in the work, and yet do not permit the spectator to
linger much over the study of any one of them, but each detail attracts the
eye and draws it on irresistibly to itself.”

* LOYN, H.R. (org.) ‘Mosaico’. Op. Cit, p. 263.

*! Todo o teto explode com suas figures, que nio foram feitas com cera derretida colocada na superficie, mas
com pequenos cubos de rocha belamente coloridos em todos os tons, que representam figures humanas ou
qualquer outro tema. (tradugdo livre). In: PROCOPIUS. Buildings 1 x. 10-16., Cambridge, Massachussets:
Harvard University Press/Londres: William Heinemann Ltd, 1971, p. 85.

3% Pastilhas que compdem o mosaico; pequenos cubos de méarmore, madrepérola, ouro, vidro e outros
materiais utilizados para a composi¢do das figuras e paisagens retratadas em um mosaico.

3 “Realmente se pode dizer que o interior ndo ¢ iluminado sendo pelo sol, mas que a iluminagdo radiante
ganha vida ali, uma abundancia de luz banha o templo. (...) Sobre as coroas dos arcos repousa uma estrutura
circular, de forma cilindrica, por onde a luz do dia primeiro sorri. (...) Todos esses detalhes (...) produzem
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1.5. Olhares sobre as procissoes

Aut lux nata est aut capta hic libera regnat.34

As procissdes sdo o tema iconografico dominante nos mosaicos que decoram os trés
monumentos do periodo justiniano, que constituem o foco deste trabalho: Santo
Apolinario, o Novo, Batistério dos Arianos e Sao Vital. Cada um, no entanto, apresenta
uma procissdo de carater diferente, mas com o mesmo objetivo: celebrar o Império e o
Cristianismo, seja pela construgdo, remodelacdo ou re-significagdo. Em Sao Vital,
Justiniano e Teodora celebram o poder imperial em uma procissao que, tal qual a dos Reis
Magos, reconhece o Cristo no altar e a ele oferecem presentes. Em Santo Apolindrio, o
Novo, o mosaico da procissdo de Martires e Virgens, construido sob a égide do Governo
de Justiniano, busca apresentar ao cristdo e observador as virtudes caras ao cristianismo
que se ergue juntamente com o Império. No Batistério dos Arianos, por usa vez, a
procissdo, originalmente ariana, indica a devocdo dos apdstolos ao divino e a crenga no
Cristo batizado e humano, como cada um de nés. Estes ritos tém, como aponta Pierre
Bourdieu, “efeitos holisticos e desempenham fungdes instituintes de sociabilidades”.”
Fernando Catroga argumenta que comemorar® “¢ sair da autarcia do sujeito e integrar o eu
na linguagem comum das praticas simbolicas e comunicativas”.’’

Os mosaicos das procissdes mostram que a espiritualidade se manifesta nos prédios

e pelos prédios, pois ali o divino e o perfeito se (con)fundem como uma forma de

comunicac¢do de sentidos e visdes para a constru¢do de memorias e identidades.

Many artists have recognized that the expressive power of their works is
dependent upon their creating a world set apart from the one in which the

uma harmonia extraordinaria e inica para o trabalho, e, no entanto, ndo permitem ao espectador demorar-se
muito no estudo de nenhuma delas, pois cada detalhe atrai o olhar e o leva irresistivelmente para ele mesmo”.
PROCOPIUS. Op. Cit., I, i.40-48, p. 19-21.

** Inscrigdo da Archiepiscopal Chapel em Ravena: “Ou a luz nasceu aqui ou, presa aqui, reina soberba”.
(Tradugdo Livre). In: BOVINI, Giuseppe. Ravenna Mosaics. Greenwich, Connecticut: New York Graphic
Society, 1956, p. 6.

* Apud CATROGA, Fernando. ‘Recordagio e Esquecimento’. In: Memdria, histéria e Historiografia.
Coimbra: Quarteto, 2001, p. 25.

3% Co-memorar seria um ato de recordar com a coletividade.

37 CATROGA, Fernando. Op. Cit., p. 25.
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audience lives and breathes ** so that the spectators may find it easier to
engage themselves with the artistic symbols.”®

Deste modo, seria possivel retirar o espectador de sua realidade concreta e diaria,
colocando-o em um espaco, seja a Basilica, ou Batistério, em que tempo e realidade se
confundem com o tempo de Deus, com aquele tempo do eterno, do etéreo e da Salvacao.
Ali, o espectador poderia encontrar, apesar de ter sido retirado de sua cotidianidade,
referenciais tdo proximos que o fariam se reconhecer neles, ou, a0 menos, almejar seu
reconhecimento.

A suspensdo do cotidiano evoca os simbolos da cristandade, no sentido de que, ao
passar pelas procissoes, ele internalizaria as virtudes requeridas de um “bom cristao”. Ao
ser batizado, ele encontraria seu lugar na sociedade e ao ver seu imperador — enviado de
Deus — sentir-se-ia mais perto do poder temporal e, a0 mesmo tempo, atemporal, enquanto
oferece sua alma ao Cristo, dono do mundo e dono da igreja, no altar.

Embora o olhar que determina a reforma, constru¢do ou manutencdo de
monumentos, em Ravena, seja o de Justiniano, € o observador e seu olhar que constroem e
sdo construidos por essas representagdes. “The pure gaze implies a break with the ordinary
attitude towards the world, which, given the conditions in which it is performed, is also a

social separation”.*’

Sem duvida que codigos e regras de representacdo, usuais em uma
temporalidade determinada, ou o conhecimento dos tracos que
individualizam um determinado estilo sdo fundamentais. Mas, mais uma
vez, as questdes sdo dadas pela andlise dos significados impressos no
tempo de elaboragdo da obra de arte, podendo 1€-la ndo como um reflexo
de sua época, mas como um acesso a formas de sentir e expressar o
mundo.*!

*¥ Este seria o lugar do perfeito, uma possibilidade de se criar um lugar afastado do mundo exterior.

% Muitos artistas reconhecem que o poder de expressdo de seus trabalhos depende de se criar um mundo
afastado daquele em que a audiéncia vive e respira, para que os espectadores achem mais facil a sua
integra¢do com os simbolos artisticos. (tradugdo livre). EDELMAN, Murray. ‘Introduction’. In: The symbolic
uses of Politics. Urbana, Chicago e Londres: University of Illinois Press, 1977, p. 11.

* A simples observacdo implica em uma quebra na atitude cotidiana de relagdo com o mundo, que, dadas as
condigoes em que produz, ¢ também uma distingdo social. (tradugdo livre) BOURDIEU, Pierre.
‘Introduction’. In: Distinction: a social critique of the judgement of taste. Cambridge, Massachussets:
Harvard University press, 1998, p. 4.

4 Pesavento, Sandra Jatahy. Historia & Historia Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p. 113.
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Assim, ¢ necessario tratar da fun¢do social de edificios ptiblicos como as basilicas e
os batistérios que, mais do que apenas monumentos, sdo parte significativa da construgdo
do Cristianismo, em estruturas e dogmas. Inserem categorias de pensamento no cotidiano
romano que modificam as relagdes sociais e as relagdes com a propria espiritualidade.

Annabel Wharton™ discorre sobre a refiguragio da cidade classica e comenta a
importancia de prédios publicos como cenarios de mediacao de conflitos. A historiadora
norte-americana apresenta o conceito de heterotopia, definido por Michel Foucault, como
fundamental para o entendimento da funcdo social dos batistérios e basilicas. Para se
entender o conceito de heterotopia, ¢ preciso que se preste esclarecimentos acerca do
conceito de utopia como os sitios sem lugar real, que apresentam a sociedade de forma
aperfeicoada, como a Jerusalém celeste imaginada em oposi¢cao a cidade dos homens. J4 as
heterotopias marcam espagos reais, presentes, de acordo com Foucault, em todas as

sociedades, sdo lugares de mediacdo de conflitos entre o real e aquilo que ultrapassa o real.

As heterotopias sdo espagos reais — espacos que existem e que sdo
formados na propria fundac@o da sociedade — que sdo algo como contra-
sitios, espécies de utopias realizadas nas quais todos os outros sitios reais
dessa dada cultura podem ser encontrados, e nas quais sao,
simultaneamente, representados, contestados e invertidos. Este tipo de
lugar esta fora de todos os lugares, apesar de se poder obviamente apontar a
sua posicio geografica na realidade.”

Para Foucault, as heterotopias conseguiriam sobrepor, em um s espago real, varios
outros espacos € seguiriam um tempo proprio, chamado de heterocronia. O autor afirma
ainda que as heterotopias tém também uma funcdo especifica “de criar um espago ilusorio,
que espelha todos os outros espagos reais”.** Nos batistérios e basilicas o espago do
sagrado esta representado no interior do edificio, como algo apenas protegido pelas paredes
externas. Tal pode ser percebido pela simplicidade arquitetonica externa dos dois prédios,

em comparagdo com a riqueza ¢ o colorido dos mosaicos internos. O tempo que segue no

exterior ¢ o tempo da vida real; o tempo do interior ¢ o tempo de Deus, ¢ a eternidade

*2 Cf. WHARTON, Annabel. Op. Cit., p. 108.

 FOUCAULT, Michel. De outros espagos. Conferéncia proferida no Cercle d’Etudes Architecturales, em 14
de Margo de 1967. Trad. de Pedro Moura. Disponivel em: www.virose.pt/vector/periferia/foucault pt2.html,
p. 3.

* Idem, ibidem, p. 6.
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ritmada pelas procissdes dos mosaicos (de martires em Santo Apolinario, o Novo, de
apostolos no Batistério dos Arianos, da propria corte do imperador em Sao Vital).

Os batistérios e basilicas tém como caracteristica importante o papel de lugares de
inclusdo. Pela conversdo, o individuo ganha ndo s6 a bén¢do de Deus, mas também um
lugar na sociedade. Assim, percebe-se o papel heterotopico dos edificios, pois, como
discorre Foucault, “as heterotopias pressupdem um sistema de abertura e encerramento que
as torna tanto herméticas como penetraveis. A entrada pode ser ou compulséria [...] ou

’ . . . ~ 45
através de um rol de rituais e purificagdes”.

1.6. Usos e significados da basilica crista

A politica estabelecida por Constantino em favor do cristianismo no Edito de Mildo
(313) impulsionou o movimento de constru¢cdo de novos lugares de culto: as basilicas. O
modelo das primeiras basilicas compunha-se de um pértico*® fechado, com quatro lados;
um edificio com cinco naves, um transepto’’ ¢ uma abside*® voltada para leste (diregdo de
Jerusalém).

Merece atengdo o fato de a aparéncia exterior da basilica ser bastante simples,
semelhante a blocos de tijolos sobrepostos, formando paredes desprovidas de qualquer
ornamento, a exce¢do das janelas. O Unico elemento que imprime ao exterior um minimo
carater sacro-decorativo ¢ o frontdo*’ presente na parte superior da fachada.

Em claro contraste com a circunspec¢do ou austeridade externa, a disposi¢do interior
dos edificios ¢ mais rica e mais preocupada com detalhes arquitetonicos: o equilibrio
encontrado entre a largura e a altura do prédio ressalta a importancia do altar como centro
de gravidade da igreja. Ao entrar no edificio pela nave principal,” o olhar ¢ direcionado

para o centro da abside onde esté localizado o altar; matematicamente, ¢ possivel explicar

* idem, ibidem, p. 5.

* Colunata ligada por um teto a parede externa de um edificio; nartex.

*7 Parte da igreja que se projeta para o norte e sul, separando o coro ou a abside da nave.

* Espago semicircular (no caso da basilica paleocristd ocidental) ou poligonal situado na cabeceira da nave
central, abrigando o altar.

* Peca de forma triangular ou arredondada, com base retilinea, mais larga do que alta, que adorna a parte
superior de fachada ou abertura, como porta ou janela.

*% Nave principal: Longa area central de uma basilica, ladeada pelas colaterais e iluminada pelo clerestério
(parte da parede da nave principal que se eleva sobre o nivel das demais, e na qual se abrem janelas).
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tal fenomeno pelo fato de divisdo da nave central coincidir com o didmetro imaginario que
reparte o também ficticio circulo’' determinado pela abside.

O teto das basilicas cristds ndo ¢ abobadado como o dos antigos templos romanos,
mas horizontal com a exposi¢do de vigas de madeira, fato que confere uma certa leveza ao
prédio. A maioria destes tetos sofreu reformas posteriores que os esconderam sob outras
formas de decoracdo. A iluminagdo da igreja provém dos va@os abertos nas paredes
superiores da nave principal (o j4 mencionado clerestério). As naves laterais permanecem
na penumbra, criando um ambiente propicio ao recolhimento e reflexdo. Tal fato realga
ainda mais a importancia da nave principal. A abside recebe luz intensa pelas grandes
aberturas que ali se encontram. Elementos como estes sdo essenciais na diferenciagdo entre
o templo cristdo e o templo pagao.

Convém destacar a importancia do altar em relacdo ao novo significado liturgico. O
altar, o local da transubstanciacdo ocorrida na Eucaristia, torna-se o centro sagrado do
edificio por abrigar o “corpo” e o “sangue” de Jesus Cristo. Diferentemente do que existia
em templos pagaos, ndo ¢ a imagem da divindade que estd presente em destaque no local,
mas a propria divindade sob formas diversas (invisivel e espiritual, no caso de Deus).
Percebe-se assim, a utilizacdo dos elementos iconograficos cristdos ndo s6 como forma de
decoragdo, mas como elementos essenciais da liturgia e do sacramento.

A basilica crista ¢ o local das reunides dos fiéis, como era, em outros tempos, dos
politicos, igualmente expostos ao tribunal de Deus. Somente quando absolvidos neste
tribunal ¢ que homens e mulheres alcancariam a cidade de Deus. La, os cristdos
“contemplariam o ‘paraiso das delicias’, ‘lugar fertilizado pelas aguas refrescantes e de

2 Para que o cristdo fosse

onde desapareceriam a dor, o sofrimento e as lagrimas
efetivamente perdoado, deveria abracar os conceitos instituidos pela Igreja na sociedade
pagad, para a qual os mesmos ndo fariam sentido: a nocdo de pecado, de pobreza e a de
Salvacdo pela morte.

Em necessidade da misericordia de Deus, cristdos seriam julgados por membros do

clero (aqueles que teriam uma conexao maior com o reino dos céus) por questdes intimas

> O semicirculo que compde a abside adquire sua outra metade em uma simulagdo, cujo centro esta
localizado, efetivamente, no altar.

32 BROWN, Peter. ‘Antiguidade Tardia’. In: Paul Veyne (org.). Historia da Vida Privada — Do império
Romano ao ano mil. Sdo Paulo; Companhia das Letras, 1998, p. 266.
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ou opinides pessoais, o que poderia acarretar em um ato publico de excomunhdo. Este
anatema representaria, mais que a exclusdo da eucaristia, a propria exclusdo da sociedade
(mais uma vez € possivel retomar Teoddsio ao estabelecer que o cidaddo romano seria
diretamente um cristdo catdlico). Tementes ao castigo impiedoso, os fi¢is manifestam sua
fé por sua solidariedade publica ligada, geralmente, a conseqiiéncia do pecado e ao crime
por pensamento. “O acesso a eucaristia implicava uma série de atos plenamente visiveis de

33 Tratava-se, sem davida, de um ato que marcava identidades, assim

separacdo e adesdo
como as diferencas.

A solidariedade publica estava diretamente ligada a condi¢do miseravel dos pobres,
que recebiam uma grande carga de significados por parte da Igreja. Eles representavam o
estado do pecador desgracado que clamava pela misericordia divina. A esmola, entdo,
simbolizava o ideal civico do dar generosamente, legitimando, também, o papel dos ricos e
poderosos no controle da comunidade. Esta solidariedade, portanto, em forma de doagdes,
permitiu a construcdo de varias basilicas, justamente pela competicdo que se estabelecia

pelo poder sobre os fiéis, uma espécie de rivalidade de generosidade. Tal situagdo

assemelha-se ao potlatch®® retratado por Marcel Mauss em seu Ensaio sobre a dadiva:

A obrigacdo de dar ¢ a esséncia do potlatch. Um chefe deve dar potlatch,
para si mesmo, para o seu filho, o seu genro ou a sua filha, para os seus
mortos. Ele ndo conserva a sua autoridade sobre a sua tribo ¢ sobre a sua
aldeia, até sobre sua familia, ele ndo mantém a sua posi¢do entre chefes™ —
nacionalmente e internacionalmente — sendo se provar que esta assombrado
e favorecido pelos espiritos e pela fortuna, que esta possuido por ela e que
a possui; e ele ndo pode provar essa fortuna sendo gastando-a, distribuindo-
a, humilhando os outros, pondo-os ‘a sombra do seu nome’ 36

Esta generosidade ligada ao poder acaba por trazer relagdes de clientela para os
dominios da Igreja, como o encontrado entre as mulheres (ou melhor, entre as fortunas de
virgens, vitivas e diaconisas) e os pobres. Tal relagdo beneficiava ambas as partes: os
pobres por uma razao Obvia, e as mulheres, pelas posi¢des publicas que angariavam como

protetoras dos menos favorecidos, por meio da esmola e dos cuidados com doentes e

>3 Idem, ibidem, p. 267.

>* Embora Marcel Mauss trate de nativos da América do Norte, acredito que a idéia do dar-receber-retribuir se
encaixa nesta questdo da esmola no Império Romano, sem que se torne um anacronismo.

> Potlatch para manter o seu direito a um brasio, a um titulo.
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estrangeiros nos hospitais, condi¢do por demais rara em outros aspectos da vida publica. O
bispo também toma partido nesta relacdo, a medida que associa sua imagem aos individuos
excluidos: os pobres e as proprias mulheres.”’

Sobre a morte, as inscrigdes em tumulos pagdos revelam que cabia a familia e aos
associados de variados géneros explicar aos vivos o sentido da morte de um determinado
individuo. Com a ascensdo do cristianismo, a Igreja ¢ que passa a exercer este papel,
celebrando a gloria dos mortos ou, pelo contrario, negando a entrada aos céus por parte
daqueles falecidos ndo convertidos, pecadores ou suicidas. E em busca desta glorificagdo
no pds-morte que cada cristdo procura se livrar de suas faltas, de seus erros, com a ajuda da
esmola aos pobres e a propria Igreja.”

A celebrag@o da morte também estd na figura dos martires, que morreram em defesa
da fé, como nas procissdes de Santo Apolindrio, o Novo, em que representam, como um

livro vivo, as virtudes a serem observadas pelos cristaos.

1.6.1. Testemunhas da fé

A procissdao dos Martires e das Virgens em Santo Apolinario, o Novo tem, como
dito anteriormente, a funcdo de mostrar aos cristdos as virtudes que se buscavam no novo
Império, marcado pela oficializagdo da nova religido e do novo poder em Constantinopla.
Os observadores, fiéis que percorriam a nave principal da basilica, eram acompanhados
pelos olhares atentos daqueles que, como testemunhas, morreram pelo Cristianismo.

Tanto as Virgens quanto os Martires encontram-se nomeados nos mosaicos, de
modo a tornar a identificacio mais simples, recorrendo, especialmente, a lendas e a
tradigdes, ndo somente sobre estas figuras, mas sobre a propria sobrevivéncia do mundo
cristdo. Muitos martires e virgens sdo descritos por Jacopo de Varazze, em sua Legenda
Aurea, classico da hagiografia, publicado no século XIII’.

Sobre o martirio, Santo Agostinho discorre:

*MAUSS, Marcel. ‘As trés obrigagdes: dar, receber, retribuir’. In: Ensaio sobre a dddiva. Lisboa: Edigdes
70, 1988, p. 107.

" BROWN, Peter. Op. cit., p. 270.

*¥ Idem, ibidem, p. 272.

> VARAZZE, Jacopo de. Legenda Aurea. Vidas de Santos. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2003.
Tradugdo do latim, apresentacdo, notas e selegdo iconografica por Hilario Franco Junior.
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Para educar o povo de Deus nao ha forma mais eficaz do que o martirio. A
eloqiiéncia € boa para estimular a razdo e ¢ eficaz na persuasdo, todavia os
exemplos s@o mais vigorosos do que as palavras e as obras ensinam mais
do que a voz.”

Deve-se notar que as virtudes apontadas, mesmo que tenham interferéncia divina,
tratam de qualidades essencialmente humanas, retratam o comportamento exemplar. A
santidade €, nesses casos, a superacao da natureza humana, em comunhdo com a divindade.

Os nomes descritos ndo sdo, necessariamente, reais, pois encerram significados
associados ao carater daqueles representados, até porque muitos deles foram convertidos
tardiamente. Euphemia tem seu nome derivado de eu (bom) e femina ( mulher), assim, a
virgem reunia em si a imagem da boa mulher: util, honesta e agradavel, pois o que se
chama de bom tem essas trés qualidades, de acordo com Varazze.®’ O autor aponta a

citacdo de Ambrosio:

A ilustre e triunfante virgem Eufémia conservou a mitra da virgindade e
mereceu receber a coroa do martirio, pois venceu as hostes inimigas,
superou seu adversario Prisco [Euphemia confessou ao juiz Prisco sua fé
cristd e, por ele, foi condenada a castigos terriveis], saiu intacta de uma
fornalha ardente [foi colocada em uma roda de fogo], reduziu a pé as
pedras mais duras [foi condenada pelo mesmo juiz a ser esmagada entre
quatro pedras gigantes], amansou feras [trés feras puseram-se a acaricia-
la, quando deveriam devora-laj], suas oracOes superaram toda espécie de
suplicio e, finalmente traspassada pela espada deixou a prisdo de sua carne
pelos claustros celestes a cujos coros juntou-se com alegria.*

Peldgia, ao contrario de Euphemia, possuia bens e riquezas incomensuraveis e as
ostentava por onde passasse. O bispo de Heliopolis, chorava a cada vez que a via, por
perceber que aquela mulher interessava-se mais em agradar ao mundo que a Deus. Teve,
certa vez, um sonho em que uma pomba negra e fedorenta voava pela igreja. Mergulhou a
pomba em agua pura, de onde saiu limpa e branca, como a imagem do Espirito Santo. Apods
o sonho, Pelagia apareceu ao bispo e se disse arrependida. Foi batizada e livrou-se da
ostentacdo que a caracterizava. Vendeu e deu aos pobres tudo o que tinha e seguiu, sozinha,

. . . . , 63
para o monte das Oliveiras, onde viveu como eremita até sua morte.

% 4pud VARAZZE, Op. Cit., p. 649.
' VARAZZE, Op. Cit., p. 810.

62 1dem, Ibidem, p. 812.

% Tdem, Ibidem, p. 849-851.
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Agata deriva de agios (santo) e de Theos (Deus), significando “santa de Deus”. Ela
teve, como aponta Varazze, as trés qualidades que fazem os santos: pureza de coragio,
presenca do Espirito Santo e abunddncia de boas obras®*. Foi raptada por Quintiano, consul
da Sicilia, que faria de tudo para conquiste-la. Entregou-a a meretriz Afrodisia e suas nove
filhas para que a fizessem mudar sua decisdo de servir apenas a Deus. Como se manteve
firme em seu ideal, levou surras, foi presa e mutilada pelo consul. Curou-se por intervengao
do apostolo Pedro, que apareceu a Agata. Teve seu corpo submetido a brasas ardentes e

morreu apds fazer a seguinte prece:

Senhor Jesus Cristo, que me criou ¢ me protegeu desde a infancia, que
preservou meu coracao de maculas, que o poupou do amor do mundo e que
me fez vencer os tormentos, dando-me a virtude da paciéncia, receba meu
espirito e permita-me alcancar sua misericérdia.”’

Cecilia, lirio do Céu, foi prometida em casamento a um jovem chamado Valeriano,

mas, pedia, incessantemente, em suas oracdes, que Deus a mantivesse imaculada.

Chegando, enfim, a noite de nipcias, pediu a seu marido:

“O meiguissimo e amadissimo jovem, tenho um segredo para revelar se
vocé quiser jurar que o guardara rigorosamente.” Ao que o jovem o fez, ela
disse: “Tenho como amante um anjo de Deus que cuida de meu corpo com
extrema solicitude. Se ele perceber que vocé me macula com seu amor, ele
o atingira imediatamente e vocé perdera a flor de sua encantadora
juventude. Se, por outro lado, ele vir que vocé me ama de um amor sincero,
ele 0 amara como me ama e lhe mostrara sua gloria.”*

Valeriano pediu provas da existéncia de tal anjo, ao que foi orientado por Cecilia a
ir a certo lugar para que encontrasse Santo Urbano (bispo condenado e foragido, a época).
Ao vé-lo em vestes brancas e um livro escrito em ouro, o jovem desmaiou. Urbano o
levantou e leu “Um Deus, uma ¢, um batismo; um s6 Deus, pai de todas as coisas, que esta

. , . , 6 . . e
acima de todos nos e acima de tudo e em todos n6s”.®” Convertido, juntou-se a Cecilia para
espalhar tal revelagdo aos demais. Foram descobertos pelo prefeito Almaquio, que

condenou Cecilia a um banho fervente até que fosse queimada, Ficou ali por toda noite,

sem ao menos suar. Ao saber disto, Almaquio, mandou decapita-la. Apds trés tentativas

%% 1dem, Ibidem, p. 256.
% 1dem, Ibidem, p. 259.
% Jdem, Ibidem, p. 941-942.
57 Idem, Ibidem, p- 942.
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infrutiferas (a lei ndo permitia a quarta), o carrasco deixou-a ensangiientada. Sobreviveu
por trés dias e deu tudo o que possuia aos pobres.

Lucia, a luz, o caminho da luz,

aquela virgem bem-aventurada, que resplandece com o brilho da
virgindade sem a mais infima macula, que difunde calor sem nenhuma
mescla de amor impuro, que vai direto a Deus sem o menor desvio, que
sem hesitacdo e sem negligéncia segue em toda sua extensdo o caminho do
servico divino.*®

Como ouvira falar da santidade de Agata, foi até seu timulo para obter a cura de sua
mae. L4, teve a visdo da Santa, que lhe dizia que a mae havia sido curada pela propria fé de
Lucia. A virgem, entdo, decidiu deixar seu noivo e distribuiu seu dote aos pobres. O noivo,
acreditando ter sido enganado, levou-a a julgamento. Por ter recusado o sacrificio aos
idolos, o consul Pascasio condenou Lucia a ser torturada pelo povo. Quando tentaram leva-
la, seu corpo adquiriu peso tdo grande que nem mesmo mil homens conseguiram leva-la
dali. Diante deste fato, o consul mandou que fosse acesa um fogueira em torno dela e que
6leo fosse jogado sobre seu corpo.

Lucia manteve-se viva. Mesmo apds uma espada atravessar seu pesco¢o, continuou
a renegar os idolos pagdos. Somente morreu ao receber a comunhao.

Perpétua e Felicidade, junto a Saturnino, Satiro e Revocato, recusaram-se a
oferecer sacrificio aos idolos e foram colocados na prisdo. Perpétua teve uma visdo em que
os cinco eram convidados a subir uma escada de ouro até o Céu, mesmo que tivessem que
derrotar um dragdo enorme e medonho. Ficaram felizes pois sabia que haviam sido
chamados ao martirio®. Seriam, entdo, testemunhas dos atos de Cristo.

No tribunal, Perpétua repeliu seu marido, seus pais e seu filho, que ndo reconheciam
o cristianismo. Pela firmeza demonstrada durante o julgamento, os cinco foram chicoteados
e Felicidade, gravida de oito meses, deu a luz um filho vivo. Ainda renegando os idolos, os
cinco foram levados, despidos, pelas ruas. Satiro e Perpétua foram devorados por ledes,
Revocato e Felicidade foram comidos por leopardos e Saturnino foi decapitado.

Justina era a Justi¢a encarnada por dar a cada um que lhe pertencesse, como aponta

Varazze: “deu a Deus obediéncia, a seu superior respeito, a seu igual concordia, a seu

% Tdem, Ibidem, p. 77.
% 1dem, Ibidem, p. 972.
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inferior disciplina, a seus inimigos paciéncia, aos miseraveis e aos aflitos compaixao, a si
propria santas obras e ao proximo caridade”.” Cipriano, apaixonado pela virgem, evocou
véarios demoOnios que deveriam tenta-la e convencé-la a se entregar a ele. A virgem
derrotou-os todos e conseguiu a conversdo do proprio Cipriano. Ele tornou-se bispo e fez
dela abadessa.

Ao negarem o sacrificio aos deuses, exigido pelo conde da regido, foram
submetidos a uma caldeira cheia de cera, pez e gordura, que lhes parecia “um admiravel
refrigério, que ndo lhes infligiu nenhum sofrimento”.”' Ao serem retirados da caldeira,
foram decapitados e tiveram seus corpos expostos aos caes.

Anastdcia era a rica filha de um pagdo, romano ilustre, e de uma cristd. Recebeu a fé
da mae e manteve-se virgem mesmo apos seu casamento (dizia ter uma doenga gravissima).
As escondidas, Anastacia, ou “aquela que se elevou acima dos vicios e ali permaneceu”’?,
percorria prisdes de cristdos para lhes dar comida, roupas e alento. Quando seu marido
soube de suas acdes, mandou que fosse presa, acreditando que, sem comida ou &gua,
morreria logo e tomaria posse das riquezas da esposa. Anastacia escreveu varias cartas ao
bispo pedindo conselhos e consolagdo. Seu marido, todavia, acabou morrendo e a virgem
foi libertada.

Rica e muito bonita, Anastacia foi entregue pelo imperador Diocleciano a dois
prefeitos, seus pretendentes. Ao primeiro, o imperador prometeu que se conseguisse faze-la
entregar um sacrificio aos deuses, dar-lhe-ia aprovacdo de casamento. Quando este prefeito
tentou abraca-la, ficou cego e, mesmo implorando pela cura, ouviu de seus deuses que
sofreria tormentos. Foi morto pelos proprios filhos ao voltar para casa.

O outro prefeito propos que Anastacia lhe desse toda a sua riqueza, como Cristo
teria ordenado. Como era um homem rico, a virgem recusou a proposta. Como vinganga, o
prefeito a jogou em uma masmorra para que morresse de fome. “Santa Teodora, que sofrera
as honras do martirio, alimentou-a com pao celeste durante dois meses”. > Depois desse

tempo, foi exilada na ilha de Palmarola e morreu queimada viva, amarrada a uma estaca.

7 1dem, Ibidem, p.789.
" 1dem, Ibidem, p. 792.
2 1dem, Ibidem, p. 103.
7 1dem, Ibidem, p. 104.
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Daria, virgem sabia consagrada a Vesta, foi contratada para seduzir Crisanto, filho
de um ilustrissimo romano e que havia se convertido ao Cristianismo. O homem converteu
Daria e a convenceu de seguir com ele, como se fossem casados, e, juntos, converteram
muitos.”*

Por ordem do imperador, Crisanto foi aprisionado e Daria colocada em um bordel.
Um ledo” que fugira do circo, acabou por guardar-lhe a porta, afugentando qualquer um
que tentasse se aproximar da virgem. Alguns cacadores foram contratados para matar o
felino e, levados a virgem, foram imediatamente convertidos. O prefeito mandou que o
bordel fosse queimado, juntamente com Daria e o ledo. A virgem libertou o animal e nio
sofreu sequer uma queimadura.

Daria e Crisanto foram, entdo, submetidos a varias torturas. Morreram em um fosso,
esmagados sob terra e pedras.

Sabina ¢ irma do martir Sabiniano e converteu-se a fim de buscar o irmdo que
peregrinava pelo mundo. Contra a vontade do pai, homem nobre, porém pagio, seguiu com
sua criada para Roma. L4 foi batizada pelo papa Eusébio e curou dois cegos e dois
paraliticos.”® Depois de cinco anos, teve a revelagio de um anjo que lhe indicava que seu
irmao estava em Troyes. Ao passar por Ravena, curou a filha moribunda de um homem
rico.

Quando Sabina e a criada estavam a uma milha de Troyes, encontraram o nobre
Licério que as informou que Sabiniano fora decapitado por sua fidelidade a Cristo. Naquele

momento, Sabina pds-se em oracao:

“O Senhor, que sempre me conservou casta, permita que eu ndo continue
me fatigando por estes duros caminhos e que meu corpo se va daqui. Cuide
de minha criada, que tanto suportou por mim. J4 que ndo posso mais ver

meu irmio aqui, faga com que merega vé-lo no seu reino”. "’

Ao término da oracdo, Sabina morreu e teve seu corpo enterrado ali mesmo.

™ Cf. VARAZZE, Op. Cit., p. 880-881.

%0 ledo ¢ um simbolo bastante recorrente para o cristianismo, seja como o simbolo do poder e da justi¢a que
adornava o trono de Salomado, seja como a representacdo do proprio Cristo. O ledo alude a caracterizagio da
tribo de Judé, a qual Jesus pertencia. E freqiiente sua presenga em timulos dos primeiros cristio, pois seu
rugido evocava, pela tradi¢do, a vida nova, isto ¢, a ressurreicdo tdo almejada. HEINZ-MOHR, Gerd.
Dicionario dos Simbolos. Imagens e sinais da arte cristd. Sdo Paulo: Paulus, 1994, p. 214-217

® Cf. VARAZZE. Op. Cit., p. 735-738.

" VARAZZE, Op. Cit., p. 738.
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Christina talvez seja a protagonista da historia mais fantéstica. Seu nome significa,
conforme aponta Jacopo de Varazze “ungida com crisma”, pois teve balsamo de bom odor
nos seus atos, 6leo de devocio em sua alma e béngio em sua boca.”

A virgem foi encerrada, desde crianga, em uma torre com varias criadas e deuses de
ouro e prata. Foi consagrada por seus pais ao culto dos deuses, para que se mantivesse
casta. No entanto, orientada pelo Espirito Santo, opunha-se ao sacrificio aos deuses,
oferecendo-o apenas a Deus. Quebrou todos os deuses de seu pai e repartiu entre os pobres
o ouro e a prata. Quando seu pai, Urbano, soube do fato, mandou que a desnudasse e a
acoitassem até a morte. Como os carrascos ja estavam cansados, seu pai ordenou que
Christina fosse acorrentada e encarcerada.

Ao recusar mais uma vez o sacrificio aos deuses, seu pai ordenou que rasgassem
suas carnes com garfos pontiagudos e que deslocassem seus membros. A virgem pegou um
pedaco de suas carnes e o jogou ao pai. Christina foi, entdo, colocada em uma roda em
chamas. O fogo, todavia, espalhou-se ¢ matou 1500 homens, poupando a virgem. A noite,
também por ordens do pai, Christina foi amarrada a uma grande pedra e atirada ao mar.
Antes que tocasse a agua, “foi segura por anjos e Cristo desceu até ela e a batizou no mar,
dizendo: ‘Eu batizo vocé em nome de Deus, meu Pai, no meu Jesus Cristo, que sou seu
filho, ¢ no do Espirito Santo’. Encarregou entdo o arcanjo Miguel de leva-la & terra”.”
Urbano nao acreditou no que acontecera ¢ mandou que a filha fosse decapitada na manha
seguinte; naquela noite ele morreu.

Sucedeu-o o juiz Hélio que mandou colocar Christina em uma tina de ferro com
6leo fervente, resina e piche: a virgem sobreviveu. Hélio mandou raspar a cabega da mulher
e levou-a nua pela cidade (castigo comumente imposto a prostitutas) até o templo de Apolo.
L4, o idolo reduziu-se a pd quando Christina pronunciou uma unica palavra. Hélio morreu
naquele instante e foi sucedido por Juliano.

Juliano mandou acender uma fornalha para que Christina fosse jogada. A virgem
permaneceu ilesa por cinco dias, cantando e dangando. Irritado, mandou que colocassem
junto dela duas serpentes, duas viboras e duas cobras, que, imediatamente, tornaram-se

amigaveis, lambendo os pés da virgem. Juliano, entdo, mandou que os seios de Christina

8 1dem, ibidem, p. 558.
" 1dem, ibidem,p. 559.
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fossem cortados e, espantando, viu-os jorrar leite. Mandou que se cortasse a lingua da
virgem que, ndo s6 ndo perdeu a fala, como atirou a lingua no rosto de Juliano, deixando-o
cego. Por fim, o juiz cravou-lhe duas flechas no coracdo e uma no peito. Christina
finalmente morreu e foi enterrada no castelo em que vivia; a torre onde fora encarcerada, ao
lado do castelo, foi derrubada.

Embora as Virgens morram pela castidade, ha outros valores importantes para os
cristdos: a paciéncia, a retiddo de carater, a misericordia e, principalmente o respeito aos

sacramentos ¢ mandamentos da religido.

1.6.2. Os martires de Cristo: a fé confirmada

Enquanto para as Virgens o padrdo parecia ser a morte pela castidade, para os
martires, a morte deve-se, principalmente, a negacdo da realizagdo do sacrificio aos deuses
pagdo. Sdo vinte e cinco os martires da procissdo em Santo Apolinario, o Novo. Sao

Martinho, bispo de Tours, os guia rumo ao altar. Ambrosio assim o descreve:

O bem-aventurado Martinho destruiu os templos do erro pagao, ergueu os
estandartes da piedade, ressuscitou os mortos, expulsou os demonios dos
corpos dos possuidos, devolveu a saide a doentes de diferentes
enfermidades. Foi julgado tdo perfeito que mereceu cobrir Cristo na pessoa
de um pobre, e vestiu o Senhor do mundo com uma veste que ele mesmo
recebera como pobre. O feliz generosidade que cobriu a divindade! O
gloriosa partilha do manto que cobriu um soldado e seu rei ao mesmo
tempo! O inestimavel presente que mereceu vestir a divindade! Ele foi
digno, Senhor, de que lhe concedesse a recompensa outorgada a seus
confessores, digno de que os barbaros arianos fossem vencidos por ele,
digno pelo amor ao martirio que o fez ndo temer os tomentos do
perseguidor. O que deve receber aquele que ofereceu seu corpo inteiro, que
entregou uma parte do manto e mereceu vestir ¢ ver Deus? Aos que tém
esperanga ele fornece o remédio, a uns por meio de suas preces, a outros
por seu olhar.®

Sdo Martinho encerra em si a gama de virtudes necessarias ao cristdo da época: era
piedoso, caridoso e, 0 mais importante, combateu energicamente a heresia ariana. Martinho,
de martirum, & o proprio martir, empreendeu guerra contra os vicios e os pecados. A

basilica, que desde o século IX leva o nome de Santo Apolinério, o Novo, era, a €poca,

% Idem, ibidem, p.938.
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dedicada a S3o Martinho. Assim, ¢ S3o Martinho que abre a procissdo de martires, ¢ ele
que, com seu olhar, conforme aponta Ambroésio, guia os espectadores ao altar, a conversao
e a salvacgao.

Martinho vem de Martem tenens, “aquele que tem Marte”, isto €, que faz guerra
contra os vicios e os pecados. Seguindo o exemplo de seu pai, Martinho serviu como
militar desde os doze anos.

Batizou-se aos dezoito anos, apds ter sido convertido por um milagre: ao ver um
mendigo quase nu na porta de uma igreja, cortou o manto que usava em dois. Na mesma
noite, sonhou que Cristo usa seu manto e dizia aos anjos que Martinho havia lhe abrigado.

Tornou-se um homem religioso e, portanto, recusou-se a lutar contra os barbaros na
Galia. Diante do desafio imposto pelo Imperador Juliano, prometeu ir ao campo de batalha
sem armas, empunhando apenas o sinal da cruz. No dia seguinte, os inimigos renderam-se
antes que a batalha comegasse.

Martinho, entdo, entregou-se a vida mondstica, retirando-se junto com o Bispo de
Poitiers. Converteu muitos, venceu o diabo e ressuscitou trés homens. Voltou para a cidade
e foi ordenado Bispo de Tours.

De acordo com Varazze, os vegetais € os seres irracionais obedeciam ao martir. A
agua e o fogo também. Tinha visdes de Maria e dos Apodstolos Pedro e Paulo com
freqiiéncia. Era considerado justo e paciente. “Ninguém jamais o viu encolerizado, triste ou
rindo. Na boca tinha apenas o nome de Cristo, no coracdo a piedade, a paz ¢ a
misericordia”.®'

Martinho conheceu com muita antecedéncia a ocasiao ¢ as condigdes de sua morte.

Em viagem a paroquia de Candé, sentiu suas for¢as diminuirem.

Estando atormentado pela febre, seus discipulos pediram-lhe que os
deixasse colocar um pouco de palha no leito, no qual estava vestido de
cilicio e deitado sobre cinzas. Ele respondeu: “Nao ¢ conveniente, filhos,
que um cristdo morra de outra maneira que ndo com cilicio e cinzas; se

. . 82
deixar outro exemplo, serei um pecador”.

Naquele momento, os discipulos viram o rosto de Martinho se iluminar e tiveram

certeza de que ele havia sido salvo. Martinho morreu em prece, no ano de 395.

81 VARAZZE. Op. Cit., p. 933.
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Logo apds Sdo Martinho, vé€ se Clemente, o misericordioso, o de espirito glorioso,
“por ser isento de toda a macula, ornado de toda virtude e embelezado de toda a felicidade.
(...) Ele foi justo na agdo, brando nas palavras, maduro na conduta, piedoso na intengéo”.*

Clemente era filho de uma rica familia romana; sua mae, de rara beleza, era
perseguida pelo irmdo do marido. Em uma tentativa de escapar do assédio do cunhado,
Macidiana fugiu com os dois filhos mais velhos para Atenas. No caminho, o navio se
chocou com os rochedos e naufragou. Macidiana escapou, mas ndo encontrou os filhos.
Clemente ficara com o pai, que, ndo obtendo noticias da familia, mandou diversas
expedicdes a Grécia. Todas desapareceram, pelo caminho. O proprio pai de Clemente
seguiu em busca de Macidiana e dos filhos e teve o mesmo destino. Durante vinte anos,
Clemente viveu sozinho e dedicou-se ao estudo das letras. Converteu-se ao Cristianismo
com a ajuda de Barnabé e seguiu para a Judéia para encontrar Pedro. Em andangas com o
apostolo, acabou por encontrar sua familia: sua mde mendigava para comer, seus irmaos
haviam sido encontrados por uma viliva, que os criou e os instruiu nas artes liberais
(também haviam se convertido e eram discipulos de Pedro), seu pai também mendigava,
pregando o acaso e o zodiaco.

O martir seguiu Pedro e tornou-se Papa, destacando-se, conforme aponta Varazze,
“pela brandura dos costumes, foi amado por judeus, gentios e cristdos. Escreveu uma lista
com o nome dos pobres de todas as provincias, e ndo aceitava que os purificados pelo
batismo ficassem reduzidos a viver da mendicancia publica”.** Clemente converteu muitos
pagdos e chamou aten¢do do Imperador Trajano, que ordenou que o martir deveria oferecer
sacrificios ou seria exilado no deserto. Como nao adorara os deuses, foi levado ao local
para onde 2 mil cristdo ja haviam sido mandados.

Trés anos depois, Trajano mandou um representante do Império ao local e, vendo
que ninguém ali temia a morte, condenou apenas Clemente, que foi jogado ao mar com
uma ancora no pescoc¢o. A multiddo que o acompanha pos-se a rezar na praia a fim de que o
corpo de Clemente aparecesse. Imediatamente o mar recuou trés milhas e deixou aparecer
um templo de marmore, com uma arca contendo o copo do martir. “Foi revelado a seus

discipulos que ndo retirassem o corpo e, todos os anos, na data de seu martirio, durante sete

%2 Idem, ibidem, p. 935.
%3 Idem, ibidem, p. 948.
% Idem, ibidem, p. 955.
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dias o mar recua trés milhas e oferece um caminho seco destinado a alcancar a sepultura”.

Como o deserto, apos algum tempo, secou o mar, o corpo foi levado para Roma e foi
depositado em igreja com o nome do Papa e martir.

Systus significa fixo e firme na fé, no martirio e nas boas obras™® e, como Clemente,
foi Papa da Igreja Cristd. Apresentado, com seus didconos Felicissimo e Agapito, ao
Imperador Décio e ao prefeito de Roma, Valeriano, foi levado ao templo de Marte para que
sacrificasse aos deuses ou fosse decapitado. Sisto mandou que Lourenco distribuisse os
tesouros da Igreja aos pobres. Pela recusa ao sacrificio, foi decapitado com seus didconos
no dia em que a Igreja passou a comemorar a transfiguracao do Cristo.

Lourengo, martir e didcono, foi levado a Roma por Sisto. Seu nome significa “coroa
feita de louros”, como aquelas dadas aos vencedores, por ter obtido vitoria em Cristo.®” Por
ter distribuido os tesouros da Igreja aos pobres, Lourenco foi chamado a devolvé-los e
prestar sacrificios aos deuses. Assim, evitaria a morte com suplicios e tormentos. Como ndo
reverenciou os deuses com sacrificios, Décio mandou despi-lo e feri-lo com varas e laminas

ardentes. Foi ainda submetido a tortura com chumbo e garfos de ferro.

Sorrindo, Lourengo deu gragas a Deus e orou pelos que estavam junto dele.
Diante de todos os instrumentos de tortura, Décio disse a Lourengo: “Ou
vocé sacrifica aos deuses ou passara a noite em suplicios”. Ao que
Lourencgo respondeu: “Minha noite ndo tem escuridio, resplandece cheia de

s 88

luz”.

Como castigo, o martir foi colocado sobre uma grelha, comprimido com garfos de
ferro. Esta ¢ a passagem mais famosa da vida de Lourengo; submetido ao fogo, Lourengo

diz a Valeriano:

Saiba, miseravel, que seu carvao ¢ refrigério para mim, mas que para vocé
serdo suplicios eternos, pois o Senhor sabe que, acusado, ndo O neguei,
que, interrogado, reconheci Cristo, que, assado, dei Gragas a Deus. (...)
Veja, miseravel, vocé assou uma parte de mim, agora vire a outra e coma.”

% Idem, ibidem, p. 957.

% Cf. VARAZZE, Op. Cit., p. 632.
7 Cf. VARAZZE, Op. Cit., p. 639.
% VARAZZE. Op. Cit., p. 643-644.
% Idem, ibidem, p. 644-645
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Naquele momento, Lourengo finalmente morreu e foi enterrado por Hipolito. E
tradigio da Igreja dizer que Lourengo, ao lado de Estevdo’’, tem o primado entre os
martires, especialmente pelo fato de seu martirio ter ajudado a espalhar o Cristianismo por
diversas areas do Império.

O nome de Hipolito pode significar “sobre a pedra”, “aquele que estd na cidade” ou
“muito polido”. Na interpretagdo de Jacopo de Varazze, “ele foi bem fundado sobre a pedra
de Cristo por sua constancia e firmeza, esteve na cidade celeste pelo avido desejo que tinha
disso, foi bem polido pelo rigor de seus tormentos”.”' Hipolito foi convertido por Lourengo,
em um dos varios momentos em que aquele esteve preso. Apds enterrd-lo, seguiu para sua
casa, libertou todos os seus escravos, comungou e, antes que pudesse cear, foi preso pelos
soldados de Décio.Ao ver Hipolito, o imperador perguntou-lhe se agora era magico como
Lourengo e ordenou-o a retirar as vestes de cristdo. “Décio mandou fustiga-lo com varas e
lacera-lo com pentes de ferro, enquanto ele com voz clara confessava ser cristdo”.”> Décio
mandou que o vestissem com as roupas militares que usava, para que retomasse sua
amizade e sua antiga condi¢do militar.

Como nada poderia fazé-lo sacrificar aos deuses, teve sua familia torturada e morta
e, por fim, foi amarrado aos pés de um cavalo, que o arrastou sobre espinhos. Hipdlito
morreu em 256 d.C.

r7. 93
Cornélio, “fortaleza do povo”

, foi papa sob o imperador Décio. E como,
acontecera com Sisto, Lourenco e Hipolito, foi chamado a prestar sacrificio aos deuses
pagdo. Por manter-se na fé crista, foi torturado e morto.

Cipriano vem de cypro, “mistura”, e de Ana “em cima”, ou ainda de cypro, que
significa “tristeza” ou “heranca”. Como aponta Varazze, “ele aliou a graca a virtude, a
tristeza pelo pecado a heranca das alegrias celestes”.”* Bispo dos cartagineses, foi levado ao

proconsul de Cartago, Patrono, e mandado para o exilio. Anglirico, que sucedeu Patrono, o

0 O papa Estevdo converteu muitos gentios com suas palavras e exemplos, foi perseguido por Valeriano, que
desejava forga-lo a sacrificar aos deuses. Foi preso e levado ao templo de Marte para adorar o idolo. Quando
entrou no templo, orou a Deus para que o local fosse destruido. Naquele momento parte dele desmoronou e
Estevao retirou-se para o cemitério (local evidentemente cristdo, ja que os romanos eram cremados). Sabendo
disso, Valeriano mandou prendé-lo. Os soldados encontraram-no celebrando uma missa sem medo e com
devogdo. Ao final, foi decapitado em seu trono de pontifice. Cf. VARAZZE, Jacopo. Op. Cit, p. 608.

*l VARAZZE. Op. Cit., p. 653.

%2 I1dem, ibidem, p. 653.

% Cf. VARAZZE, Op. Cit., p. 774.

% VARAZZE. Op. Cit., p. 774.

33



repatriou e o condenou a sentenga de morte. Cipriano recomendou que se pagasse ao
carrasco pelo servigo realizado; vendou os proprios olhos e foi decapitado.

Jodo e Paulo, irmaos, serviram Constancia, filha de Constantino, ¢ lutaram nas
guerras que tomaram a Décia e Tracia para o Império. Apds a morte de Constantino e seu
filho Constancio, o Imperador Juliano, reconhecidamente pagdo, assumiu o trono. Ao saber
que Jodo e Paulo sustentavam cristdos pobres com as riquezas que Constancia os havia
deixado, Juliano ordenou que os dois deveriam servi-lo como fizeram a Constantino e,
principalmente, adorar os deuses pagdos. Como recusaram faze-lo, foram decapitados no
ano 364 d.C.

Vital, soldado consular, pai de Gervasio e Protdsio, seguia para Ravena,
acompanhando o juiz Paulino, quando viu o médico cristdo Ursicino, condenado a ser
decapitado. Vendo que o médico fraquejava em seu martirio, Vital chamou-o a lutar pelo
Cristianismo. Naquele momento, o médico retomou a coragem e recebeu o martirio; Vital
providenciou o sepultamento de Ursicino™.

Paulino reprimiu Vital ¢ mandou que o pendurassem no potro’® e o levassem a uma
palmeira para que prestasse sacrificio aos deuses. Como Vital se recusava a adorar os
deuses, foi enterrado vivo.

Gervasio e Protasio, filhos de Sao Vital, foram decapitados por ordem de Astésio,
general romano em guerra com os germanicos. Os sacerdotes do general aconselharam-no a
pedir que os irmdos fizessem imolagdes, pois, de outro modo, os deuses ndo seriam
favoraveis as batalhas. Como os dois se negaram a fazer os sacrificios, foram mortos. Os
corpos foram sepultados, em segredo, por um cristdo chamado Filipe, que colocou ao lado
das cabecas dos irmaos um escrito relatando o martirio de Gervasio e Protasio.

Ambrésio, conforme conta Varazze®’, encontrou os corpos e o pergaminho apos ter

visdes dos dois irmaos e do apdstolo Paulo.

Embora mais de trezentos anos tivessem se passado, os corpos foram
descobertos no estado em que estariam caso tivessem sido sepultados
naquela mesma hora. Dali emanava uma fragrancia verdadeiramente suave

% Cf. VARAZZE, Op. Cit., p. 380.
% Instrumento de tortura, constituido por uma armagao de madeira em forma semelhante a de um cavalo.
°7 1dem, ibidem, p. 480
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e especial. Tocando o timulo, um cego recobrou a vista, ¢ muitas pessoas
foram curadas pelos méritos daqueles corpos. **

Apolinario, santo que d4 nome a basilica, aparece entre os outros martires. Foi
enviado a Ravena por Pedro e ali foi responsavel pela conversdo de muitos e promoveu
alguns milagres: ressuscitou uma jovem, devolveu a visdo a um cego, restituiu a fala a um
mudo, libertou uma jovem que dizia estar possuida, curou um leproso e um paraplégico.
Quando estes feitos foram denunciados, o prefeito de Ravena, por ordens do imperador,
obrigou Apolindrio a oferecer sacrificio aos deuses. Mantendo-se fiel ao Cristianismo, o
martir foi acoitado e torturado no potro. O prefeito entdo mandou que jogassem agua
fervente nas feridas de Apolindrio e que o atassem a grossas correntes de ferro e que o
exilassem.

Diante do que era empregado contra Apolinario, uma multiddo de cristdo langou-se
sobre pagdos e matou cerca de duzentas pessoas, de acordo com Jacopo de Varazze.” O
esfor¢co foi em vao: apods ser duramente torturado, Apolinario sobreviveu por sete dias e,
entdo, foi enterrado como cristao.

Apolinério significaria poderoso em virtude ou o virtuoso sem mancha de vicios.
Ambrosio corroborava esta idéia ao se referir ao martir: “O dignissimo pontifice,
merecedor de admiragdo que com pontifical dignidade recebeu os poderes dos
apostolos!”'*

Sebastido, ou, segundo Varazze, “aquele que seguiu a beatitude da cidade celeste e

£ 1
da gléoria eterna”'’

, era um prefeito cristdo, comandante de importantes coortes e,
secretamente, professava o Cristianismo. Foi descoberto ao permitir o martirio de dois
irmaos cristdos e ao curar uma mulher doente. Condenado, foi levado para o campo,
amarrado a uma arvore e crivado por centenas de flechas. Embora tivesse sido julgado
morto, reapareceu depois de alguns dias no palacio imperial: “O Senhor restitui-me a vida
para que eu pudesse vir jogar no rosto de vocés os males com que cumulam os cristios”.'"*

O imperador mandou acoitd-lo até que finalmente morresse e deu ordens para que

seu corpo fosse escondido, assim a ele ndo seriam rendidas homenagens. Na noite seguinte

%% I1dem, ibidem, p. p. 482

% Cf. VARAZZE. Op. Cit., p. 556.
% 4pud VARAZZE. Op. Cit., p. 557.
"' VARAZZE, Op. Cit., p. 177.

12 4pud VARAZZE. Op. Cit., p. 181.
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a sua morte, Sebastido apareceu a Lucia, contando onde havia sido enterrado. Os cristdos
recuperaram o corpo e prestaram as homenagens ao martir.

Pancracio, jovem cristdo e de grande patrimdnio, foi preso aos 14 anos. O
imperador Diocleciano exortou-o a prestar sacrificio aos deuses. Jacopo de Varazze aponta
o que o jovem respondeu: “Quanto aos deuses que vocé me exorta a honrar, foram
mentirosos, estupradores de suas cunhadas, assassinos de seus proprios pais. Se vocé
tivesse escravos como eles, mandaria imediatamente executa-los”.'”” Ao sentir-se
humilhado pelo menino, o imperador mandou decapité-lo.

As virtudes dos Martires se assemelham as divulgadas pelas Virgens, constroem a
imagem do bom cristdo. Sao testemunhas de Deus, revelando a verdade pela afirmacao da
fé, delimitando o que seria o Cristianismo frente as heresias, especialmente ao arianismo,

no caso de Ravena.

' VARAZZE, Op. Cit., p. 456.
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2. Mosaicos: recortes culturais de Ravena

A arte e suas manifestagdes, como 0s mosaicos € a arquitetura presentes neste
trabalho, se deixam perceber como parte criadora de identidades: religiosa, politica e
cultural de um povo. Nao hd um nome para a arte produzida em Ravena, pois ndo ¢ a arte
paleocristd das catacumbas romanas, mas também ndo ¢ a majestosa arte de Bizéncio,
tampouco se aproxima do romanico ou gotico.

Grande parte dos trabalhos de Historia da Arte que tratam do tema ¢ da década de
vinte do século passado, compilados por Giuseppe Bovini nos anos cingilenta'. A
historiografia italiana a individualiza chamando-a arte ravennata, e concentra seus estudos
na propria cidade. No entanto, a tradigdo italiana mostra-se tdo localizada que, para o resto
do mundo, esta arte ndo foi assim nomeada, embora as imagens de Ravena sejam bastante
populares e consideradas Patrimonio da Humanidade pela Unesco’.

Como em outros momentos da arte medieval, a arte ravennata tinha outras
preocupagdes e prestou-se, especialmente, a expressao politica do Império que Justiniano
pretendia resgatar. Esta idéia de resgate, ¢ preciso destacar, mostra-se imediatamente
iluséria porque ndo se poderia repetir qualquer fato historico, especialmente porque a
tentativa era a de reconstruir o Império Romano, mas um império Cristdo e Niceno, livre da
influéncia barbara e, principalmente ariana. Artisticamente, a influéncia bizantina trouxe a
técnica dos mosaicos para a arte, contrastando com os afrescos romanos. Por influéncia das
freqlientes mudancas de local da capital do Império, anterior a tomada da peninsula italica,
as tradicdes artisticas de Mildo sdo também reconhecidas em Ravena, especialmente nas
obras mais antigas.

A historiografia tradicional parece privilegiar a figura de Justiniano do ponto de
vista politico, com destaque para a publicacdo do codigo legislativo e as conquistas

militares. Gibbon ¢ o principal representante desta corrente. De acordo com esta concepgao

' BOVINI, Giuseppe. Ravenna Mosaics. Greenwich, Connecticut: New York Graphic Society, 1956.

> O Comité responsavel pela inclusdo de monumentos na lista de Patrimonios da Humanidade escolheu
Ravena por considera-la lugar de grande valor universal pela arte contida nos mosaicos e também pela
evidéncia de que contém relagdes artisticas e religiosas com importante periodo da historia cultural européia.
O relatério que determina a inclusio de Ravena na lista da Unesco estd disponivel em
http://whc.unesco.org/pg.cfim?cid=31&id_site=788.
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tradicional, a Historia ¢ dividida em pequenos compartimentos em que o politico, o social,
0 econdmico, o cultural, o religioso ndo se misturam.

A Historia Cultural propde novas metodologias e objetos, novas categorias de
analise, que permitem abordagens outras, mais inovadoras, abertas a percepgao de diversos
olhares, ndo somente o cultural, como se pode acreditar. Sandra Pesavento procura
esclarecer a questdo, pois ndo se trata de, neste momento, deixar o politico de lado para
privilegiar acontecimentos culturais, construindo uma Histéria compartimentada, mas sim
“trata-se antes de tudo, de pensar a cultura como um conjunto de significados partilhados e
construidos pelos homens para explicar o mundo™. O seu mundo e o seu tempo, poderia
acrescentar. A Historia Cultural assinalaria reinvengdes de certos passados, ou melhor,
como Pesavento coloca, “a produgdo de sentidos sobre o mundo construida pelos homens
do passado”4, manifestados sob diversas formas: textos, imagens, discursos, praticas. E
assim que os mosaicos, na minha percepc¢ao, poderiam ser entendidos como uma voz, mais

uma voz que construiu aquele passado.

2.1. Imaginario e realidade social

O imagindrio, parte constitutiva e constituinte da realidade social, ndo apenas forja
todo fragmento passado com o qual o historiador possa vir a trabalhar, como também esté
presente na propria representa¢do que o pesquisador fard do objeto analisado; ele retine em

si memorias individuais e coletivas sob um tinico signo.

O imaginario trabalha um horizonte psiquico habitado por representacdes e
imagens canalizadoras de afetos, desejos, emogoes, esperangas, emulagdes;
o proprio tecido social ¢ urdido pelo imagindrio — suas cores, matizes,
desenhos reproduzem a trama do fio que os engendrou. O imaginario seria
condigdo de possibilidade da realidade instituida, solo sobre o qual se
instaura e instrumento de sua transformagao.’

> PESAVENTO, Sandra Jatahy. ‘Clio e a grande virada da Historia’. Sandra Jatahy. Historia & Historia
Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p. 15.

* PESAVENTO. Op. Cit., p. 16.

> SWAIN, Tania Navarro. ‘Vocé disse imaginario?’. In: Historia no plural. Brasilia: EQUnB, 1994, p. 5.
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Para Pesavento, o imagindrio seria o conjunto de idéias e representagdes coletivas
que construfram, em todas as épocas, um sentido para o mundo.® Este sentido ¢ historico e
datado, ja que a sociedade de cada época constrdi sua representagdo, sua idéia do real. Ha,
no entanto, uma relagdo paradoxal entre o real e o imagindrio, ja que, a0 mesmo tempo em
que o imagindrio constroi o real, é construido por ele, criando a idéia de imagens/estruturas
permanentes e mutdveis. “O imagindrio estd nos simbolos, ritos, crengas, discursos e
representagdes alegoricas. E representagio, evocagdo, simulagdo, sentido e significado™’.

Gilbert Durand aponta o imaginario como o conjunto das imagens e suas relagdes,
que constituiriam o pensamento humano e este, por sua vez, s6 poderia ser exercido,
efetivamente, por meio de imagens, que se consolidam em simbolos®. Estas imagens sdo
criadas em fung¢do das trajetdrias de cada individuo e, por isto mesmo, sdo capazes de gerar
outras novas imagens, a partir do contato interpessoal e intercultural. A imagem cria para si
diversos sentidos, torna-se etérea por ndo guardar um significado apenas, mas ¢ fonte de
varios outros.

Esta imaginac¢do simbolica se cria a partir de um signo que nao pode mais se referir

. , . , . .9
a um objeto sensivel, mas a algo inacessivel, epifanico’.

A imagem pintada, esculpida, o simbolo iconografico ¢ constituido de
multiplas redundéncias: ‘copia redundante de um lugar, de um rosto, de um
modelo, mas também representacao, pelo espectador, daquilo que o pintor
ja representou tecnicamente'’.

A redundancia confere ao simbolo o aspecto ritualistico necessario para a
instauragdo dos sentidos e para a presentificagdo de auséncias.

Nao seria possivel reviver um momento, um lugar, um valor, mas eles podem ser
eternizados em imagens e, a0 mesmo tempo, re-significados a cada olhar. “Na construgdo
imaginaria do mundo, o imaginario ¢ capaz de substituir-se ao real concreto, como um seu

outro lado, talvez ainda mais real, pois ¢ por ele e nele que as pessoas conduzem a sua

® PESAVENTO, Op. Cit. p. 43.

7 PESAVENTO, Sandra Jatahy. ‘Em busca de uma outra Histéria: imaginando o imagindrio’. In: Revista
Brasileira de Historia. Representagdes. Vol. 15, n.° 29. Sdo Paulo: Contexto/ ANPUH, 1995, p. 27.

¥ Cf. DURAND, Gilbert. As estruturas antropolégicas do imagindrio: introducdo a arquetipologia geral. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2002, p. 13-63.

? Exprime-se pela letra, é sufocado por ela, mas s existe além dela.

' DURAND. Gilbert. ‘A imaginagdo simbélica. Sdo Paulo: Cultrix/Edusp, 1995, p. 18.
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existéncia”''. O real, no entanto, ¢ apenas o referente, um ponto de partida, em que o
imagindrio estd calcado, mas ndo ¢ o seu reflexo. E no imaginario que o mundo constréi
suas representagdes, pautado em experiéncias e trajetorias individuais ou coletivas.

O imaginario pressupde, de acordo com Lucian Boia'?, um registro para que possa
ser alcangado e, entdo, internalizado e, quica, recriado. Isto retrata, novamente, o grande
paradoxo do imaginario, que se apresenta perene e, a0 mesmo tempo, dindmico. Os
significados s6 poderiam ser apreendidos a partir das necessidades psicologicas dos
espectadores e s6 poderiam ser conhecidos por suas respostas. “The meanings are not in the
symbols. They are in society and, therefore, in men”". Os simbolos existem como tal

porque ha um reconhecimento de sua significacao.

Consumption is a stage in a process of communication, that is, an act of
deciphering, decoding, which presupposes practical or explicit mastery of a
cipher or code. In a sense, one can say that the capacity to see (voir) is a
function of the knowledge (savoir) [...]. A work of art has meaning and
interest only for someone who possesses the cultural competence, that is,
the code, into which it is encoded."

O processo de internalizagdo ¢ intimo pois depende, como Bourdieu tratou, da
capacidade de compreender aquilo que se quis expressar. Pictura est laicorum literatura’
e, assim, a compreensdo do que era o novo Império Romano Cristdo dependia da leitura das
imagens e do entendimento dos simbolos. Pela interpretacdo das imagens dar-se-ia a
transfiguracdo simbdlica na imaginagdo. “A virtude essencial do simbolo ¢ a de assegurar,

no seio do mistério pessoal, a presenca mesma da transcendéncia. [...] Todo simbolismo &,

portanto, uma espécie de gnose, isto ¢, um processo de mediacdo através de um

""" PESAVENTO. Histéria & Histéria Cultural. p. 47-48.

2 Apud Pesavento, Op. Cit., p. 46.

1 “QOs significados ndo estdo nos simbolos. Eles estio na sociedade e, portanto, nos homens.” (tradugio livre).
EDELMAN, Murray. ‘Introduction’. In: The symbolic uses of Politics. Urbana, Chicago e Londres:
University of Illinois Press, 1977, p. 12.

" A internalizacio ¢ um estagio no processo de comunicagio, que ¢, um ato de decifrar, decodificar, que
pressupde dominio pratico ou explicito de uma cifra ou codigo. De certa forma, pode-se dizer que a
capacidade de ver (voir) ¢ uma funcdo do saber (savoir). Um trabalho artistico tem significado e mostra-se
interessante apenas para aquele que tem a competéncia cultural, que ¢, o codigo, no qual o trabalho esta
codificado. (tradugdo livre). BOURDIEU, Pierre. ‘Introduction’. In: Distinction: a social critique of the
judgement of taste. Cambridge, Massachussets: Harvard University Press, 1998, p. 2-3.

'> A pintura ¢ a literatura dos leigos. (tradugio livre). In: ECO, Umberto. ‘Sexta’. In: O nome da Rosa. Rio de
Janeiro: O Globo, 2003, p. 48.
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conhecimento concreto e experimental”.”” E, todavia, na experiéncia do ritual que esta
mediagdo ocorre. E pelo ritual que a liturgia se reafirma, que os valores e virtudes do novo

Império se assentam.

Ritual is motor activity that involves it participants symbolically in a
common enterprise, calling their attentions to their relatedness and joint
interests in a compelling way. It thereby promotes conformity and evokes
satisfaction and joy in conformity. (...) The motor activity, performed
together with others, reassures everyone that there are no dissenters and
brings pride and satisfaction in a collective enterprise. A simplified model
or semblance of reality is created, and facts that do not fit are screened out
of it. Conformity and satisfaction with the basic order are the keynotes; and
the acting out of what is to be believed is a psychologically effective mode
of instilling conviction and fixing patterns of future behavior.'’

2.2. A polissemia da imagem

Tal como os discursos, as imagens tém o real como referente, ndo sendo a
sua mimesis. (...) Imagens, sejam graficas ou pictdricas, sdo representagoes
do mundo elaboradas para serem vistas.'

Como principal meio para o entendimento da polissemia das imagens € preciso
retomar, desta vez em Hulme, a idéia de simbolo: uma forma que em si mesma pode ser
trivial, inculta ou mesmo repulsiva, mas que, no entanto, pela associacdo feita a ela, ¢ o
signo representante de algo maior do que aquilo efetivamente descrito.'” Apesar de termos
como simbolo, alegoria e tipo serem, aparentemente, semelhantes, existe uma diferenga de
significado e uso entre eles: o simbolismo emprega objetos reais em sua ilustracdo, ¢ uma
linguagem pictorica; ja a alegoria faz uso de objetos ficticios e personagens imaginarios; e,

finalmente, o tipo trata de algo ou alguém que prefiguram uma existéncia maior.

' DURAND. 4 imaginagdo simbélica, p. 34-35.

70 ritual ¢ forca motriz que envolve seus participantes simbolicamente em uma iniciativa comum, chamando
atencdo, de forma convincente, para os interesses comuns. Desta forma, promove conformidade e evoca
satisfagdo e alegria nesta conformidade. Esta atividade, realizada em coletividade, da a cada a um a certeza de
que ndo ha discordancia e traz orgulho e satisfagdo para a iniciativa em comum. Um modelo simplificado ou
uma realidade aparente ¢ criada e os fatos que ndo se encaixarem no novo modelo sdo descartados.
Conformidade e satisfacio com a ordem basica sdo as palavras-chave; e a expressdo do que deve ser
acreditado ¢ um efetivo modo psicoldgico de instaurar convicgdo e corre¢do de padrdes de comportamento
futuros. (tradugdo livre) ENDELMAN. Op. Cit, p. 16 — 17.

' PESAVENTO. ‘Correntes, campos tematicos e fontes: uma aventura da Historia’. Histéria & Historia
Cultural., p. 85.
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O simbolismo na Idade Média foi empregado como forma de divulgar ensinamentos
biblicos para o grande niimero de iletrados (catequizando-os) e de suplementar os discursos
do clero, que considerava tais representagdes como expressdes maximas da verdade. Uma
outra aplicagdo relacionava-se ao confronto com os pagdos no que se referia aos idolos: os
ensinamentos pictoricos ndo eram signos, de forma alguma, destinados a idolatria, pratica
que era (e ainda &) rejeitada por cristdos.”” Como explicar a presenca do Cristo, de Maria e

outras figuras em Santo Apolinario, o Novo e outras igrejas? Debray trata desta questao:

[...] ndo s6 ndo ¢ idolatra aquele que venera os icones do Cristo, da
Virgem, dos anjos e dos santos porque “a homenagem prestada ao icone
chega ao protétipo”, mas que recusar essa homenagem “seria 0 mesmo que
negar a Encarnagdo do Verbo de Deus*” [...] Corpo e imagem, responde a
Ortodoxia, constituem um pleonasmo. Tudo acontece ou se recusa em
conjunto.”

A Encarnagdo de Deus espalha o divino pelo mundo e, pelas imagens ¢ possivel

~ - , NETEE . e up.7. 23 . .
alcangar a Salvacdo, isto &, per visibilia ad invisibilia. Em Cristo, a imagem concentra as
suas duas naturezas: ¢ humano porque a matéria encontra-se retratada, e ¢ divino porque

existe/significa fora da matéria. Debray ainda aponta:

[...] Matriz primitiva das mediagdes do Invisivel no Visivel, a Encarnacao
funda um engendramento ao infinito de imagens, jamais tautologicas ou
redundantes, mas emulativas e iniciativas: a Mae engendra o Cristo,
“imagem de Deus” (expressdo aplicada em sentido proprio a segunda
pessoa da Trindade); o Cristo engendra a Igreja, imagem do Cristo; a Igreja
engendra os icones, essas imagens que despertam, por seu turno, a imagem
interior do Filho de Deus, naquele que elas iluminam.**

19 HULME, F. Edward. ‘Introductory Chapter’. In: The history principles and practice of symbolism in
Christian art. Detroit: Gale Research Company/Book Tower, 1969, p. 1.

20«05 que modelam idolos nada sdo, as suas obras preciosas nao lhes trazem nenhum proveito! Elas sio as
suas testemunhas, elas que nada véem e nada sabem, para a sua propria vergonha. Quem fabrica um deus e
funde um idolo que de nada lhe pode valer? Certamente, todos os seus devotos ficardo envergonhados, bem
como os seus artifices, que ndo passam de seres humanos. Retinam-se todos eles e apresentem-se; todos eles
se encherdo de espanto e vergonha” (Is 44, 9-11).

! Nota do autor: Ver F. Boespflug e N. Lossky, Nicée II, 787 — 1987. Douze siécles d’images religieuses.
Paris, Editions du Cerf, 1987, p. 8, ¢ a tradugfio do decreto, p. 33. Debray esti comentando as resolugdo do II
Concilio de Nicéia, em 787, sobre a querela das imagens. Cf. DEBRAY, Régis. ‘O génio do cristianismo’. In:
Vida e morte da imagem: uma historia do olhar no Ocidente. Petropolis, RJ: Vozes, 1993.

2 Idem, ibidem, p. 80-81.

» Ab re non facimus, si per visibilia invisibilia demonstramus. [Ndo nos enganaremos se mostrarmos as
coisas invisiveis através das visiveis]. Aqui, o Papa Gregoério, o Grande faz referéncia ao fato de as imagens
desempenharem um papel crucial na experimentacdo do sagrado dentro da religido. Apud BURKE, Peter. ‘O
sagrado e o sobrenatural’. In: Testemunha ocular: historia e imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p. 57.

* DEBRAY, Régis, Op. cit, p. 81.
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A imagem ¢ texto, e lhe d4 vida. As Escrituras encontram representagdes nas
paredes da igreja e os fiéis se véem ali. A imagem ¢é, também, a mediadora entre o
observador e o texto. Os diversos olhares que pousam sobre ela poderiam determinar
diversos sentidos de interpretacdo, caso o texto ndo fosse o cddigo para a leitura das
figuras. Entende-se a representacdo dos Reis Magos porque existe um codigo de apreensao
de sentidos que lhe da légica, um discurso que se quer transmitir e perpetuar, baseado na
Biblia, nas tradi¢des orais. No caso de Santo Apolinario, o Novo, os Martires e as Virgens
podem ser vistos como simbolos das virtudes dos bons cristdos, exemplos a serem
seguidos, nomeados sob forma de legendas para que possam ser reconhecidos. Sdo imagens
similares, repetidas como um eco. A imagem adquire a caracteristica de som, pois ¢ capaz
de criar uma atmosfera sedutora, repetitiva, como as virtudes que sdo vistas ali. Tentativas,
acima de tudo, de envolver o espectador, enreda-lo em tramas correspondentes aos valores

representados por cada martir e virgem.

2.3 A representacio como re-criacio do real

Roger Chartier apresenta a historia cultural da seguinte forma: “a histéria cultural,

tal como a entendemos, tem por principal objeto identificar o modo como em diferentes

. . . , 25
lugares e momentos uma determinada realidade social ¢ construida, pensada, dada a ler”.

Caberia, entdo, a Histéria Cultural apreender as representagdes sociais como formas de re-
criagdo de um real; “sdo estes esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras,
gracas as quais o presente pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espago ser

»2® " Para Pesavento, “a representacdo envolve processos de percepcdo,

9927

decifrado
identificacdo, reconhecimento, classificagdo, legitimagdo e exclusdo”’, internalizados no
observador.

A percepcdo ¢ uma forma particular de apreensdo do real, mediada pelas
representacdes. Cabe ao observador perceber as representacdes como presentificagdes

daquilo que ndo se v€, como mostra das intengdes, discursos e praticas que sdo mostrados,

* CHARTIER, Roger. Histéria Cultural. Entre Praticas e Representagdes. Lisboa/Rio de Janeiro:

Difel/Bertrand Brasil, 1990, p. 16-17.
*® CHARTIER, Op. Cit., p. 17.
*" PESAVENTO. Histéria & Histéria Cultural, p. 40
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de um real ausente. A procissdo dos Martires e das Virgens procura imprimir a
exemplaridade destas testemunhas do Cristianismo, em oposi¢do ao que foi mascarado. Ou
seja, entende-se a estratégia de poder construida por Justiniano por meio destas
representacdes, articulando noc¢des de memoria e esquecimento. Sobre isto, Pesavento

coloca:

As representagdes construidas sobre o mundo ndo so se colocam no lugar
deste mundo, como fazem com que os homens percebam a realidade e
pautem sua existéncia. Sdo matrizes geradoras de condutas e praticas
sociais, dotadas de forca integradora e coesiva, bem como explicativa do
real. Individuos e grupos dido sentido ao mundo por meio das
representagdes que constroem sobre a realidade.”®

A relacdo da representacdo com o observador somente estd completa, possibilitando
um didlogo, quando se d4 a percepcao dos cddigos que a identificam, do simbolico que
carrega, em consonancia com as percepcoes e visdes de mundo do sujeito, afinal o objeto se
mostra diferente a cada olhar. Ao historiador, mais um observador desta realidade, se impde
a leitura de tais codigos que pertencem a uma outra temporalidade, seu trabalho, ¢ também,

uma leitura, ¢ também uma representagao.

Este seria, contudo, o grande desafio para a Historia Cultural, que implica
chegar at¢ um reduto de sensibilidades e de investimento de constru¢do do
real que ndo sdo os seus do presente. A rigor, o historiador lida com uma
temporalidade escoada, com o ndo-visto, o ndo-vivido, que s6 se torna
possivel acessar através de registros e sinais do passado que chegam até ele.”

As representacdes alimentam as estruturas mentais; sdo, assim, instrumentos de
poder, determinam as identidades sociais e a propria existéncia de um individuo ou
instituicdo, a0 mesmo tempo em que expdem as contradi¢des sociais. “As representacdes
sociais sdo abordadas concomitantemente como produto e processo de uma atividade de
apropriacao da realidade exterior ao pensamento e de elaboragdo psicologica e social dessa
realidade”.® A representagdo marca uma identidade que logo prefigura sua existéncia no
meio social; as identidades denotam valores e poderes produzindo uma contradi¢@o interna.

A historia cultural permite a multiplicidade de objetos e olhares sobre eles, o que, portanto,

28 Idem, ibidem, p- 39.
% 1dem, ibidem, p. 42.
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produz também a multiplicidade de identidades/representacdes do objeto em estudo. Os
signos de poder, especialmente no caso de Santo Apolinario, o Novo, estdo no discurso

impresso por Justiniano, que traz o silenciamento ou esquecimento de outro, o ariano.

O movel de todas essas lutas é o poder de impor uma visdo do mundo
social através dos principios de di-visdo que, tdo logo se impdem ao
conjunto de um grupo, estabelecem o sentido e o consenso sobre o sentido,
em particular sobre a identidade e a unidade do grupo, que estd na raiz da
realidade da unidade e da identidade do grupo. (...) Este ato de direito que
consiste em afirmar com autoridade uma verdade com forca de lei constitui
um ato de conhecimento que, por estar fundado, como qualquer poder
simbolico, no reconhecimento, produz a existéncia do que enuncia. (...) Ele
as destaca do arbitrario, sancionando-as, santificando-as e consagrando-as,
fazendo-as existir como sendo dignas de existir, ajustadas a natureza das
coisas.”’

A procissdo ¢ parte de um projeto maior de construcdo de uma nova identidade e de
uma nova memoria e implica na transmissdo de valores e praticas a partir do
reconhecimento do Cristianismo niceno, como a crenga a ser professada e a estrutura
imperial como forma de governo instituida. E a celebracdo tradicional do cristianismo
inspirada nos cortejos da Antiguidade. As procissdes representadas nas basilicas e nos
batistérios sdo convites aos observadores para que sigam os mesmos valores ali expostos.
Em Santo Apolinario, o Novo, busca apresentar ao individuo o novo Império que ali surge,
um Império Cristdo. No Batistério dos Arianos, a representacdo ¢ de um tempo anterior e
traz a concep¢do do cristianismo ariano sobre a divindade de Cristo. J4 em Sdo Vital, a
procissdo adquire um carater um tanto diferente, pois representa o Imperador Justiniano e
sua corte seguindo com oferendas em direcdo ao altar. Aqui, hd o refor¢o na nova
identidade politica do Império, governado por apenas um Imperador terreno, conforme o

esquema celeste que apresentaria também um unico soberano: Deus. Chartier se posiciona

sobre esta questao das representacdes inculcadas nas imagens:

As percepcdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros:
produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a
impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezadas, a
legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os proprios

% JODELET, Denise. ‘Representagdes sociais: um dominio em expansio’. In: Denise Jodelet (org). As
Representagoes Sociais. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2001, p. 22.

I BOURDIEU, Pierre. ‘A forga da representagio’. In: 4 economia das trocas lingiiisticas. Sao Paulo: Edusp,
1998, p. 108-1009.
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individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso esta investigagdo sobre as
representagdes supde-nas como estando sempre colocadas num campo de
concorréncias € de competicdes cujos desafios se enunciam em termos de
poder e de dominagdo. As lutas de representacdes tém tanta importancia
como as lutas econdmicas para compreender os mecanismos pelos quais
um grupo impde, ou tenta impor, a sua concep¢do do mundo social, os
valores que sdo seus, ¢ o seu dominio.

Sandra Pesavento discorre sobre outro aspecto importante quanto a assimilagdo das
representacdes, assumindo que sua forca estd na capacidade de conferir sensagdes de
pertencimento, a partir do reconhecimento e legitimidade propostos.”®> Somente pela
apreensdo e reconhecimento do ausente ¢ que o presente faria sentido e poderia ser
assimilado ou praticado e, mais uma vez, o simbdlico ganha destaque.

Pierre Bourdieu destaca que, na pratica social, distinguem-se as representagdes
mentais (“atos de percep¢do e de apreciacdo, de conhecimento e de reconhecimento, em
que os agentes investem seus interesses e pressupostos™’) das representagdes objetais
(“coisas ou atos, estratégias interessadas de manipulagdo simbdlica tendentes a determinar a
representacdo — mental — que os outros podem construir a respeito tanto dessas
propriedades como de seus portadores™’). Assim, é possivel perceber como os mosaicos
das procissdes constituem uma representacdo objetificada, usada para construir a
representacdo mental desejada para a formagdo da indole dos cristdos deste novo Império
Romano. “O simples fato de mostrar pode funcionar como uma maneira de apontar com o
dedo, de pdr no index, de acusar, ou ao contrario, como uma maneira de fazer ver e de fazer
valer”.’® A representagdo adquire uma forma real, percebida pelos espectadores.

Sobre isto, Denise Jodelet faz algumas consideragdes:

Na realidade, pode-se dizer que se partilha uma mesma idéia ou
representacdo, como se partilha um mesmo destino? Nao me parece, pois a
representacdo supde um processo de adesdo e participacdo que a aproxima
da crenca. (...) Partilhar uma idéia ou uma linguagem ¢ também afirmar
um vinculo social e uma identidade, (...) a partilha serve a afirmacdo
simbolica de uma unidade e de uma pertenga. A adesdo coletiva contribui
para o estabelecimento e o reforgo do vinculo social. /Citando Douglas] Os

2 CHARTIER, Roger. Op. cit., p. 17.

3 PESAVENTO. Histéria & Histéria Cultural, p. 41.

** BOURDIEU, Pierre. Economia das trocas simbélicas, p. 107.
3% Idem, ibidem, p. 108.

%% Idem, ibidem, p. 113
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grupos tém influéncia sobre o pensamento de seus membros ¢ desenvolvem
, . C e . 37
até mesmo estilos de pensamento distintivos.

As representacdes tém fun¢do importante na constru¢do e manutengdo de
identidades, bem como na defini¢do da alteridade. As imagens construidas ou mantidas em

Ravena tragam, de antemao, os desejos do novo Império, prefigurando identidades.

2.4. O poder e o simbolo

Ceux qui ont gouverné les peuples dans tout les temps ont toujours fait
usage des peintures et statues pour leur mieux inspirer des sentiments qu’ils
vouloient leur donner.”®

O uso de imagens por Justiniano como forma de persuadir o observador ¢ notado
por todo os Império, faz referéncia, talvez, a onipresenca do soberano. O Imperador poderia
usar o epiteto de O Construtor, tamanha a quantidade de edificios, fortalezas, monumentos
e igrejas erigidos nos seus trinta e oito anos de governo.

Esta politica de imagens ndo ¢ exclusiva do chefe de governo; ¢ uma estratégia
utilizada pela Igreja como forma de leitura programatica. Peter Burke faz referéncia a
importancia da imagem como forma de doutrinagdo, no sentido de comunicacdo de
ensinamentos religiosos. O papa Gregorio, o Grande (c. 540-604), observa: “Pinturas sdo

» 39

colocadas nas igrejas para que os que ndo léem livros possam ‘ler’ olhando as paredes”.

Santo Agostinho considera a imagem o meio universal para a compreensao da liturgia:

Thus it is that not all nations understand when a man says: Iratus sum, but
Latins only; but if the feeling present in his mind as it kindles to white heat
comes out upon his features and gives him a certain look, all who see him
understand that he is angry.*

7 JODELET, Denise. Op. cit., p. 32-33.

¥ “Em todas as épocas, aqueles que governaram os povos sempre utilizaram pinturas e estituas para melhor
inspirar as pessoas com os sentimentos que lhes desejavam dar.” — The Chevalier Jacourt. Apud BURKE,
Peter. Op. Cit., p. 73.

% Apud 1dem, ibidem, p. 59

# «Assim é que nem todas as nagdes entendem quando um homem diz: Iratus sum [Estou irritado], mas
apenas os Latinos; mas se o sentimento presente em seu pensamento se acende quando uma quentura branca
[a quentura branca ¢ um termo que se refere ao maximo aquecimento do metal], vem a sua face e lhe d4 um
certo aspecto, todos que o virem entenderdo o qudo irritado ele esta”. Augustine Apud WHARTON, Annabel
Jane. ‘Ravenna’. In: Refiguring the post classical city: Dura Europos, Jerash, Jerusalem and Ravenna, p.
129.
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De acordo com Pierre Bourdieu, o poder simbolico esta onde se deixa ver menos. E
um poder invisivel que s6 poderia ser exercido pela cumplicidade daqueles que estdo
sujeitos a esse poder, isto €, pelo reconhecimento, de certa forma, inconsciente, destas
estruturas. Para o autor, os sistemas simbolicos, como a arte, constituem estruturas que
moldam uma sociedade, pois constroem uma realidade outra em que se supde um certo
conformismo légico, “uma concep¢do homogénea do tempo, do espaco, do numero, da
causa, que torna possivel a concordancia entre as inteligéncias”.*' Neste sentido, mais do
que promover a compreensao da liturgia, a utilizagdo de simbolos ¢ um elemento central do
programa de “resgate” do Império Romano. O antigo Império estava presente na lembranga
de seus habitantes, mas dominado pela ordem imposta pelos germanicos, que se definia em
outras formas de governo e religido.

A politica de imagens de Justiniano seria utilizada como a forma mais simples de
convencimento dos espectadores da nova ordem do Império. Nao somente para os iletrados,
a instrucdo pictorica trazia a todos uma exemplificacdo mais clara da nova ordem que era
desejada pelo Imperador, isto ¢, ndo era possivel a Justiniano estar ou mesmo fiscalizar
todas as areas do Império a fim de garantir que a Romanitas seria novamente estabelecida.
Assim, imagens que uniam a ortodoxia religiosa e o sistema politico eram divulgadas
amplamente, especialmente nos lugares de culto, pois a presenca de reliquias nas igrejas era
motivo de peregrinacdo e, por conseqiiéncia, de disseminac¢ao da informacao.

Justiniano acreditava na possibilidade de construir um Império Romano unico e
indivisivel, a manifestagdo politica da Cristandade. Como havia um unico Deus, deveria
haver igualmente apenas um Imperador e uma Igreja. O imperador era a figura de Deus na

Terra:

Seu titulo oficial era Dominus et Deus (Senhor e Deus). Por essa razio
usava auréola, simbolo originario da pérsia. O Cristianismo acrescentou a
isso a dimensao de eleito de Deus, seu ungido e vigario na Terra, seu lugar-
tenente a cabega dos exércitos. O imperador era considerado isapdstolo, ou
seja, principe igual aos Apostolos. [...] O patriarca Menos dizia no século

*I BOURDIEU, Pierre. ‘Sobre o poder simbélico’. In: O Poder Simbélico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2002, p. 9
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VI: “Nada se deve fazer na Santa Igreja contra a opinido e as ordens do

Imperador”.**

Pelas ordens do Imperador e, por conseguinte, pelas ordens de Deus, o Império
Romano deveria ser restaurado. Assim, nas igrejas passaram a se destacar os Martires e as
Virgens, simbolos das virtudes cristds, pessoas comuns que conseguiram seus lugares no
Reino dos Céus. Alegorias pagas foram desnaturalizadas e re-significadas de acordo com o
novo ideal. “Os simbolos sdo instrumentos por exceléncia da ‘integracdo social’: enquanto
instrumentos de conhecimento e de comunicacao, eles tornam possivel o consensus acerca
do sentido do mundo social, que contribui fundamentalmente para a reprodugdo da ordem
social”.* Para Bourdieu, a integragio social seria a chave para a integragio moral.

O projeto justiniano de re-constru¢cdo do Império encontrou apoio em estruturas
legislativas, que procuravam remover as repetigdes e contradicdes dos antigos codigos
legislativos, assegurando que nao haveria nada incompativel com os preceitos cristdos. Em
oito de abril de 529, o Codex estava pronto e uma semana depois foi promulgado como
autoridade suprema para todas as cortes do Império. Em 530, uma comissdo ficou
encarregada da compilacdo dos principais escritos de todos os juristas da Antiga Roma.
Conhecido como Digesto, trouxe aquilo que legitimava a ordem no antigo império para
legislar neste novo Império. Em 533, para completar o aparato juridico de Justiniano, foram
concluidas as Imstitutes, uma compilacdo dos outros livros para ser usada nas escolas
imperiais de direito. “Nas Institutes, de Justiniano, bem como nas outras obras, a lex regia
era citada a fim de substanciar a afirmacdo de que, além de muitas outras maneiras de
legislar, também o que apraz ao Principe** tem forca de lei”.* Ao término desta agdo,

Justiniano conseguira se cercar dos mais variados instrumentos para garantir a legitimidade

de seu projeto de Império.

* TREVISAN, Armindo. ‘A primeira Grande Imagem: O Cristo do Cosmos (o “Pantocrator”) da Arte
Bizantina no Oriente (sécs. V-XV)’. In: O rosto de Cristo: a formagdo do imagindario e da arte cristd. Porto
Alegre: AGE, 2003, p. 53

* BOURDIEU, Pierre. O Poder Simbélico, p. 10

# “Talvez seja correto dizer que o Principe de Jodo de Salisbury niio é um ser humano no sentido comum. Ele
¢ a ‘perfeicdo’, desde que chegue a ser Principe e nao tirano. O Principe ¢ — @ boa moda medieval e, no
entanto, em um novo sentido juridico — precisamente a Idéia de Justica que, em si mesma, esta sujeita a Lei e,
no entanto, acima da Lei porque ¢ o fim de toda Lei. Nao ¢é o Principe, mas a Justica que reina por meio de ou
em um Principe, que € o instrumento da Justica e, a0 mesmo tempo, a lex animata”. KANTOROWICZ, Ernst
H. ‘A realeza centrada na lei’. In: Os dois corpos do rei: um estudo sobre teologia medieval. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998, p. 77.
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O fato de se criar um modelo juridico para o Império, aliado ao modelo politico,
religioso e estético fazem da arte produzida nos mosaicos de Ravena (e nas obras em outras
cidades, como Santa Sophia em Constantinopla), ndo um destaque apenas artistico da
Romanitas, mas uma forma de dialogo entre Imperador e Império em que sdo expressos os
novos ideais do governo, mas também onde estes sdo reconhecidos como algo de uma
legitimidade antiga, como algo que faz evocar, por direito e por obrigacdo, aquilo que o
Antigo Império nunca disse. Isto é, os simbolos de que Justiniano se cercou conferem
legitimidade e autoridade ao seu plano de resgate e instauracdo daquilo que nunca existiu

como tal.

Os sistemas simbolicos devem a sua for¢a ao fato de as relagdes de forca
que neles se exprimem s6 se manifestarem neles em forma irreconhecivel
de relagdes de sentido. O poder simbdlico como poder de constituir o dado
pela enunciacdo, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a
visdo do mundo e, deste modo, a agdo sobre o mundo, portanto o mundo;
poder quase magico que permite obter o equivalente daquilo que é obtido
pela forga (fisica ou econdmica) gragas ao efeito especifico de mobilizagio,
so se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario. Isto
significa que o poder simbdlico ndo reside nos “sistemas simbdlicos” em
forma de uma “illocutionary form”, mas que se define numa relagdo
determinada — e por meio desta — entre os que exercem o poder € os que lhe
estdo sujeitos, que dizer, isto €, na propria estrutura do campo em que se
produz e se reproduz a crenga. O que faz o poder das palavras e das
palavras de ordem, poder de manter a ordem ou de a subverter, ¢ a crenga
na legitimidade das palavras e daquele que as pronuncia, crenga cuja
produgdo ndo é da competéncia das palavras.*®

O fazer crer e o fazer ver citados por Bourdieu fazem sentido ao se pensar que
Justiniano esteve fisicamente em Ravena. Contudo, sua presenga ¢ sentida na cidade pela
sua imagem representada em Sao Vital. Desta forma, embora nunca tivesse ido até a capital
ocidental do Império, estd 14 o tempo todo e, ali, vigia os fi¢is e lhes d& o exemplo de
cristandande e de romanitas. A imagem de Justiniano € o proprio Imperador, de vestes

. 4
purpuras e envolto em dourado.*’

* KANTOROWICZ. Op. Cit., p. 80.

* BOURDIEU, Pierre. O poder simbélico, p. 14-15.

*" Armindo Trevisan cita Egon Sendler para tratar da importancia da cor dourada: “A influéncia de Dionisio
Aecropagita sobre a arte bizantina manifesta-se (...) no emprego do ouro. Segundo Dionisio, o ouro faz
aparecer “‘um esplendor indestrutivel, prodigo, inesgotavel e imaculado’. O ouro € o reflexo do sol. Ele se
encontra sobre a camada das coisas terrestres que sdo mais proximas da luz que as camadas mais materiais
dos pigmentos. O ouro ¢ mais irradiag¢@o e brilho do que cor”. TREVISAN, Op. Cit., p. 52
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2.5. Identidades: construcio de sentidos

Conforme, Sandra Pesavento, a constru¢do das identidades se da pelas
representacdes, assim como o estabelecimento das diferencas se dé, simultaneamente, ao

das proprias identidades.

Enquanto representacdo social, a identidade ¢ uma construc@o simbolica de
sentido, que organiza um sistema compreensivo a partir da idéia de
pertencimento. A identidade ¢ uma construgdo imaginaria que produz
coesdo social, permitindo a identificagdo da parte com o todo, do individuo
frente a uma coletividade e estabelece a diferenca. A identidade ¢
relacional, pois ela se constitui a partir da identificagdo de uma alteridade.
Frente4830 eu ou ao nods do pertencimento se coloca a estrangeiridade do
outro.

De acordo com Kathryn Woodward, “as identidades adquirem sentido por meio da

»*¥ Tomaz Tadeu

linguagem e dos sistemas simbdlicos pelos quais elas sdo representadas
da Silva aborda a relacdo identidade e representacdo, mas ligando-a aos sistemas de poder:
“E também por meio da representacdo que a identidade e a diferenca se ligam a sistemas de
poder. Quem tem o poder de representar tem o poder de definir e determinar a
identidade”.”

Nao so6 a identidade ¢ construida e remodelada pela representacdo, como também a
diferenca, pois “as identidades sdo fabricadas por meio da marcagio da diferenga™'. Esta
relagdo de dialética se estabelece pela percepgdo da diferenga como aquilo que a identidade
ndo ¢, ndo em um sentido derivativo, em que a identidade ¢ estabelecida para que entdo seja
definida a diferenga. Ambas sdo complementares, pois a diferenga ¢, ela mesma, outra
identidade. S@o produtos das relagdes culturais e sociais, definidas por sistemas
classificatorios, que estabelecem pontos de referéncia. Em uma classificacdo binaria como
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a de Santo Apolinédrio, o Novo, hd “um desequilibrio necessario de poder entre eles”.

Assim, ¢ possivel estabelecer o conflito entre as duas identidades em Ravena: a ariana

* PESAVENTO. Histéria & Histéria Cultural, p. 89-90.

* WOODWARD, Kathryn. ‘Identidade e diferenca: uma introdugo teérica e conceitual’. In: SILVA, Tomaz
Tadeu da (org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes, 2000. p. 8.

» SILVA, Tomaz Tadeu da. ‘A produgéo social da identidade ¢ da diferenga’. In: SILVA, Tomaz Tadeu da
(org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes, 2000. p. 73.

>l WOODWARD, Kathryn. Op. cit., p. 39.
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ostrogoda e a cristd romana de Justiniano. A primeira, estabelecida como a diferenga e

“construida negativamente — por meio da exclusdo ou da marginaliza¢do”, ¢ entdo,

suprimida pela segunda, dominante.

Na disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais ampla por outros
recursos simbolicos e materiais da sociedade. [...] O poder de definir a
identidade e de marcar a diferenga ndo pode ser separado das relagdes mais
amplas de poder. [...] Afirmar a identidade significa demarcar fronteiras,
significa fazer distingdes entre o que fica dentro e o que fica fora. A
identidade estd sempre ligada a uma forte separacdo entre “nds” e “eles”.
Essa demarcagdo de fronteiras, essa separagdo e distingdo, supdem e, ao
mesmo tempo, afirmam e reafirmam relagdes de poder. [...] A identidade e a
diferenca estdo estreitamente relacionadas as formas pelas quais a sociedade
produz e utiliza classificagdes. As classificagdes sdo sempre feitas a partir do
ponto de vista da identidade. [...] Dividir e classificar significa, neste caso,
também hierarquizar. Deter o privilégio de classificar significa também deter
o privilégio de atribuir diferentes valores aos grupos assim classificados.”

A afirmagdo do cristianismo niceno como a identidade do novo Império Romano

supde sua normaliza¢do, como aquilo que ¢ perfeito e aceito, em relagcdo ao outro, que deve

ser silenciado por desviante, fora da norma. A norma, assim como o seu outro (0 que esta

“fora”) fazem parte um do outro e se constroem simultaneamente; a predominancia da

norma sé existe pelo conflito e o temor do anormal. E nesta relagdo que se manifesta seu

poder. Tomaz Tadeu da Silva assim considera:

A normaliza¢do ¢ um dos processos mais sutis pelos quais o poder se
manifesta no campo da identidade e da diferenga. Normalizar significa
eleger — arbitrariamente — uma identidade especifica como o pardmetro em
relagdo ao qual as outras identidades sdo avaliadas e hierarquizadas.
Normalizar significa atribuir a essa identidade [Cristd nicena e romanal
todas as caracteristicas positivas possiveis, em relacdo as quais todas as
outras identidades [Ariana ostrogoda] s6 podem ser avaliadas de forma
negativa. A identidade normal ¢ “natural”, desejavel, unica. A for¢a da
identidade normal ¢ tal que ela nem sequer ¢ vista como uma identidade,
mas simplesmente como a identidade [uma identidade coletiva a ser
percebida por todo o Império]. O anormal ¢ inteiramente constitutivo do
normal. Assim como a defini¢do da identidade depende da diferenca, a
definicdo do normal depende da defini¢do do anormal. [...] A identidade
hegeménica ¢ permanentemente assombrada pelo Outro, sem cuja
existéncia ela ndo faria sentido.™

32 Idem, ibidem, p. 50.

>> SILVA, Tomaz Tadeu da. Op. cit., p. 81-82.
>* Idem, ibidem, p. 83-84.
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Stuart Hall considera que “toda identidade tem necessidade daquilo que lhe ‘falta’ —

35 Vale notar

mesmo que esse outro que lhe falte seja um outro silenciado e inarticulado
que as procissdes em Santo Apolinario, o Novo, se estendem pelas paredes das naves
principais tendo origem na representacdo do antigo Paldcio de Teodorico. Ali, nas colunas,
estdo vestigios das figuras que foram apagadas; as maos revelam que, sob as cortinas, algo
ou alguém foi silenciado pelo cristianismo romano, a identidade do Império.

O observador, ao entrar na basilica, € interpelado por tal identidade. De acordo com

Woodward, o conceito althusseriano de interpelagao explica

... a forma pela qual os sujeitos — se reconhecerem como tais: “sim, esse sou
eu” — [e] sdo recrutados para ocupar certas posigcdes-de-sujeito. Esse processo
se da no nivel do inconsciente ¢ ¢ uma forma de descrever como os
individuos acabam por adotar posi¢des-de-sujeito particulares.™

O observador cristdo percebe que ndo ¢ um martir, mas que faz parte da procissao
rumo a Salvagdo e, para tal, deve compartilhar valores e virtudes. A recorréncia ao tema
parece evocar o inicio do cristianismo e a luta pelo seu estabelecimento. Nao ¢ a toa que
aqueles retratados nas paredes sdo os primeiros que morreram defendo sua fé, e morrem
novamente mostrando o sacrificio pela supremacia cristd sobre o arianismo e sobre os
ostrogodos, morrem a cada vez que um novo observador se junta a procissdo. A
reafirmacdo do passado torna-se necessaria para a constru¢do de uma nova identidade no
presente, mesmo que se pretenda que tal identidade seja vista apenas como o resgate
daquela que fora destruida pelas heresias e o barbarismo. Os fiéis devem se identificar com
o passado representado na narrativa dos mosaicos, pertencendo aquele passado a ser

revisitado.

As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado
histérico com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia.
Elas t€m a ver, entretanto, com a questdo da utilizacdo dos recursos da
historia, da linguagem e da cultura para a producdo ndo daquilo que nds
somos, mas daquilo no qual nos tornamos. [...] A natureza necessariamente
ficcional desse processo ndo diminui, de forma alguma, sua eficacia
discursiva, material ou politica, mesmo que a sensagdo de pertencimento, ou
seja, ‘suturagdo a historia’ por meio da qual as identidades surgem, esteja, em
parte, no imaginario (assim como no simbdlico) e, portanto, sempre, em

> HALL, Stuart. ‘Quem precisa da identidade’. In: Silva, Tomaz Tadeu da (org.). Identidade e diferenca: a
perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes, 2000. p. 110.
°®* WOODWARD, Kathryn. Op. cit., p. 59.
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parte, construida na fantasia ou, a0 menos, no interior de um campo
fantastico.”’

Os discursos impressos nas paredes da basilica tratam de um retorno a romanitas,
em oposicao aos barbaros, mas principalmente da criagdo/constru¢do do cristdo niceno, de
credo trinitario. Inspirado nisto, ¢ possivel observar a estrutura deste novo Império. A idéia
de um unico Deus anuncia um unico império, de céus e terras. E ai que se justificaria a
autoridade e a legitimidade do imperador: o uUnico império tem no Deus cristdo seu
governante divino e em Justiniano seu governante terreno. Nao ha como dissociar esta nova
romanitas de seu imperador. Nao ¢ a toa que, apds sua morte, nova onda de invasdes
barbaras tomou conta da Europa e deu aos longobardos o controle da Itilia. Ravena
sobreviveu, mas ndo como capital e perdeu até mesmo sua importancia econdomica.

Eni Orlandi faz uma reflex@o interessante que pode ser aposta a esta de quem seria a
voz do Império. No caso de Justiniano, ele se torna a propria voz de Deus comandando o

povo romano, mas isto se torna mais claro a partir das observacgdes de Orlandi:

A primeira coisa que percebi ¢ que, inadvertidamente, eu havia mal-
definido o discurso religioso como ‘aquele em que fala a voz de Deus’.
(...) A religido institui um outro lugar e assim da estatuto (e, logo, um
sentido) diferente a essa fala. Diferenca a qual o homem nio ¢ indiferente.
Assim, reformulando a definicdo que havia proposto, eu diria agora que no

discurso religioso, em seu siléncio, ‘0 homem faz falar a voz de Deus’.%®

. . 59
2.6. Damnatio Memoriae

O conflito de identidades entre arianismo e cristianismo e a recorréncia ao passado
para a afirmacdo do presente se fazem perceber pelas imbricadas relagdes entre identidade,
imagem e memoria. Fernando Catroga trata da questdo do pertencimento “em que cada
subjetividade se auto-reconhece filiada em totalidades genealogicas que, vindas do passado,

5600

se projetam no futuro’™". Isso pode ser visto na basilica de Santo Apolinario, o Novo.

" HALL, Stuart. Op. cit., p. 108-109.

> ORLANDI, Eni Puccinelli. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. Campinas: Editora da
UNICAMP, 2002, p. 30.

% Condenagio da memdria.

60 CATROGA, Fernando. ‘Memoria e Historia’. In: PESAVENTO, Sandra Jatahy (org.). Fronteiras do
milénio. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2001, p. 51.
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Historia e Memoria sfo representacdes narrativas que propdem uma
reconstru¢do do passado e que se poderia chamar de registro de uma
auséncia no tempo. Enquanto representacdo, a Memoria permite que se
possa lembrar sem a presenga da coisa ou da pessoa evocada, simplesmente
com a presenca de uma imagem no espirito e com o registro de uma
auséncia dada pela passagem do tempo.®'

A memoria ¢ uma construcdo do presente para o passado. Assim, a presenca dos
Martires e das Virgens traz uma lembranga que foi construida no presente, inspirada no
passado. Esta procissdo também estd impregnada de relagdes de poder, pois sendo de
registro seletivo, institui-se uma memoria unica e coletiva, construida de forma a poduzir
uma nova identidade. Os lagos do passado com o presente sdo criados de forma arbitraria,
de forma a que cada presente construa a sua historia, “ndo s6 em fun¢do da onticidade do
que ocorreu, mas também das necessidades e lutas do presente”.*

“A memoria sera sempre fundacional, sacralizadora e reatualizadora de um passado
que, estando ainda vivo, tende a fundir-se num eterno presen‘[e”.63 Para esta constante
recorréncia ao passado, exige-se uma autoridade que o legitime: a testemunha. Em Santo
Apolindrio, o Novo, existem quarenta e sete testemunhas figuradas como Martires e

Virgens, encarregadas de perpetuar a tradicdo do Cristianismo. Sdo testemunhas lavadas

pelo sangue de Cristo®, que morreram em defesa da Igreja.

Somente com os primeiros cristdos, na virada do primeiro século de nossa
era, a testemunha vai se tornar esta figura indispensavel, crucial para o
estabelecimento e¢ a validagdo de uma cadeia da tradicdo. [...] Enfim,
compreende-se como, em tal contexto de valorizacao da testemunha, pode-
se passar da testemunha — marfus — ao martir, aquele que da testemunho,
com sangue, ndo de si mesmo, mas de Cristo e que se torna, por sua vez,
um elo na cadeia das testemunhas.”

Seguindo tais testemunhas, tem-se ndo s6 uma procissdo de Martires e Virgens, mas
também uma procissdo de espectadores, pela reproducdo das praticas, das homenagens e

dos ritos prestados a Maria e a Cristo. A memoria diminui, ou até mesmo anula, a distancia

! PESAVENTO. Histéria & Histéria Cultural, p. 94.

62 CATROGA, Fernando. ‘Recordagdo e esquecimento’. In: Memdria, Histéria e Historiografia. Coimbra:
Quarteto, 2001, p. 22.

% CATROGA. Fronteiras do milénio, p. 54.

% Figura de linguagem recorrente na literatura do Cristianismo dito primitivo.

% HARTOG, Frangois. ‘A testemunha e o historiador’. In: PESAVENTO, Sandra Jatahy (org.). Fronteiras do
milénio. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2001, p. 27-31.
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entre o presente € o passado, revive o ritual, cujo efeito esta presentificado nas figuras da
procissdo e nos observadores. As testemunhas funcionam como mediadores entre o profano
e o sagrado, ja que, como exemplos de virtude, viveram no profano mas estdo no sagrado.
Talvez como pontos de intercessdo entre as duas esferas. “A memdria s6 poderad
desempenhar sua fungio social® através de liturgias proprias, centradas em reavivamentos,
que s o0s tracos-vestigios do pretérito sio capazes de provocar”.®’

Memoria também ¢ esquecimento, pois “ha que pensar que as pessoas sdo ensinadas
a lembrar e a esquecer, fazendo com que determinados acontecimentos ndo sejam
considerados importantes ou mesmo que ndo tenham acontecido”.® A damnatio memoriae
seria, entdo, a condenagdo da memoria, mas, principalmente, a condenacdo de um tempo
passado, o tempo de Teodorico, que deverd ser apagado para dar lugar ao “retorno” do
Império Romano, agora Cristao.

Deve ser lembrado ainda que a memoria ndo esta apenas no ato de recordar, mas
também no ato de esquecer. Isto ¢ muito marcante em Santo Apolinario, o Novo, pois
vestigios foram deixados, penso que de forma proposital, para lembrar que outros registros
foram apagados. No entanto, este esquecimento representado na basilica, leva a refletir que
o ato de esquecer ndo significaria a perda de informagdes para sempre, mas, o contrario,
seria fazer com que fossem lembradas como aquilo que ndo deve ser rememorado. “E
verdade que, se o monumento ¢ simbolo que espera a recordagdo, o seu significado mais
radical s6 serd apreendido se as suas conotagdes forem confrontadas com o que elas
também omitem e ocultam”.® Talvez as mios e bragos que estdo figurados na colunata do
Palacio de Teodorico estejam ali justamente para recordar o observador de que aquilo que

estava por baixo deve ser esquecido. Adélia Meneses assinala que “ha, por sinal, no verbo

% Sobre a func¢do social da memoéria, Ulpiano Meneses coloca: “A memoria, como constru¢ao social, €
formagdo de imagem necessaria para os processos de constitui¢ao e refor¢o da identidade individual, coletiva
e nacional. [...] A memoria é operagdo ideoldgica, processo psiquico-social de representacdo de si proprio,
que reorganiza simbolicamente o universo das pessoas, das coisas, imagens e relagdes pelas legitimagoes que
produz. A memoria fornece quadros de orientacdo, de assimilagdo do novo, codigos para classificagdo e para
intercdmbio social”. Cf: MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. ‘A crise da memoria, historia e documento:
reflexdes para um tempo de transformagdes’. In: SILVA, Zélia Lopes da (org.). Arquivos, patriménio e
memoria. Trajetorias e perspectivas. Sdo Paulo: Editora Unesp, p. 21.

87 CATROGA, Fernando. Fronteiras do milénio., p- 48.

% PESAVENTO. Histéria & Histéria Cultural, p. 96.

% CATROGA, Fernando. Memdria, Histéria e Historiografia. Coimbra: Quarteto, 2001, p. 25.
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‘esquecer-se’, em grego uma ambigiliidade extremamente significativa. Assim, ‘eu me
esqueco’ pode ser entendido também como ‘eu me escondo’”.”

O restante dos corpos destas figuras foi coberto com cortinas feitas em mosaico. Tal
me parece bastante significativo, pois ndo foram destruidos, ou totalmente apagados, mas
apenas escondidos, ndo sendo permitida ao fiel a sua observagdo. O uso de cortinas ¢ uma
metafora em si. Instiga o observador a imaginar quem estd e o que estd por trds das
cortinas, mas nao existe certeza. Esta seria a damnatio memoriae do titulo, isto ¢, a

condenacdo de uma memoria, em prol de outra que, no caso, satisfizesse os interesses de

Justiniano na recriacdo do Império Romano Cristao.

Just after the first half of the sixth century, when Archbishop Agnellus had
Justinian give over the Arian church to a Catholic cult, not only did he
proceed to efface the characters of King Theodoric’s court represented in
the mosaics, but he even held a damnatio memoriae over those scenes
which originally covered the walls between the town of Ravenna and the
Redeemer and the town of Classe and the Madonna. He had these replaced,
as the historian Andreas Agnellus of Ravenna tells us, by the line of
Martyrs and the sumptuous train of the Virgins, preceeded by the Three
Kings of the East bearing gifts.”

No Batistério dos Arianos, a damnatio memoriae funcionaria de outra forma. Os
mosaicos que representariam o arianismo ndo foram cobertos, mas re-significados, de
forma a que se percebesse que aquela memoria deveria ser esquecida em prol de outro que
passava a ser entendida e lida nos mesmos mosaicos. A vitoria do projeto de Justiniano e a
imposicao do Cristianismo do Concilio de Nicéia estavam na preservacao do esquecimento,
pois o antigo lugar de culto fora remodelado pela memoria. O Império, entdo, expunha o
que lhe parecia vergonhoso de outro modo, mostrando sua supremacia e forga.

A legibilidade da imagem faz a memoria ecoar, “as redes de memoria, sob

diferentes regimes de materialidade, possibilitam o retorno de temas e figuras do passado,

" MENESES, Adélia Bezerra de. ‘Memoria e ficgdo II (Memoéria: matéria de mimese)’. In: Do poder da
Palavra. Ensaios de literatura e psicandlise. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1995, p. 156.

"' “Logo apos a primeira metade do século seis, quando o Arcebispo Agnelo fez Justiniano entregar a igreja
ariana ao culto catolico, ndo apenas ele procedeu o apagamento das figuras da corte do Rei Teodorico
representadas nos mosaicos, mas ainda empreendeu uma damnatio memoriae sobre aquelas cenas, que
originalmente cobriam as paredes entre a cidade de Ravena e o Redentor e entre a cidade de Classe e Nossa
Senhora. Ele as substituiu, como o historiador Andreas Agnellus de Ravena nos diz, pela linha de Martires e a
suntuosa caravana de Virgens, precedida pelos Trés Reis Magos portando presentes.” (Tradug@o Livre). Cf.
BOVINI, Giuseppe. Op. cit., p. 35.
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os colocam insistentemente na atualidade, provocando sua emergéncia na memoria do
presen‘[e”.72 O silenciamento €, assim, recorrente para que, de acordo com Pécheux, sobre o
“discurso-real autoprotetor”, se permita “calar o que cada um entende sem confessar””. A
cortina descerrada nas colunas de Santo Apolindrio, o Novo, silencia um mundo que
acontece atras dela, até mesmo porque o arianismo somente foi banido no século VII.
Mesmo a chegada dos longobardos na regido, durante o século VII, traz a idéia de que o

, . .o . . 4
mundo bérbaro ainda existia, embora silenciado nas paredes de Ravena.’

& GREGOLIN, Maria do Rosario. ‘Sentido, sujeito ¢ memoria: com o que sonha nossa va autoria?’. In:
GREGOLIN, Maria do Rosario & BARONAS, Roberto (orgs.). Andlise do Discurso: as materialidades do
sentido. Sao Carlos: Claraluz, 2001, p. 71.

> ORLANDI,Eni Puccinelli. Op. cit., p.40.

" GIORDANI, Mario Curtis. ‘O Reino dos Lombardos’. In: Histéria dos povos bdrbaros. Vol. 2.
Acontecimentos Politicos. Petropolis: Vozes, 1970.
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3. As procissoes de Deus: Santo Apolinario, o Novo e o Batistério

dos Arianos

All art is at once surface and symbol.

Those who go beneath the surface do so at their peril.
Those who read the symbol do so at their peril.

It is the spectator, and not life, that art really mirrors."

3.1. Santo Apolinario, o Novo: imagens do perfeito

A basilica de Santo Apolinario, o Novo, pode ser considerada um simbolo da
derrota do arianismo. A igreja erigida por Teodorico ao final do século V ou inicio do VI
foi construida ao lado do Palacio Imperial; seguia o culto ariano e era dedicada a Jesus
Cristo. A. Agnellus, cronista do século VI e autor do Liber pontificalis ecclesiae
Ravennatis, descreve a inscricdo contida no interior da igreja: “Theodericus rex hanc
ecclesiam a fundamentis in nomine domini nostri Iesu Christi fecit™

O fato de a basilica ter sido erguida em homenagem a Jesus Cristo em um culto
ariano ¢, de certa forma, significativo, pois, considerando que para os arianos Pai e Filho
ndo sdo a mesma pessoa, a basilica seria consagrada realmente ao Filho de Deus e ndo ao
proprio Deus como em um culto catolico, em que Pai e Filho estdo na mesma pessoa.

Quando da queda dos ostrogodos, em 540, o Império de Justiniano submeteu todas
as igrejas ao culto cristdo ortodoxo (niceno) e, durante o episcopado de Agnelo (arcebispo
de Ravena, 557 — 570), parte dos mosaicos foi substituida e a igreja consagrada a Sao

. 3 . .
Martinho de Tours’, conhecido como malleus haereticorum, o martelo dos hereges. Na

metade do século IX, como aponta Bovini, os restos mortais de Santo Apolinario foram

' “Toda arte é, a0 mesmo tempo, aparéncia e simbolo. Aqueles que vdo além da aparéncia, o fazem a seu
proprio risco. Aqueles que 1éem o simbolo, o fazem a seu proprio risco. E o espectador, e nio a vida, que a
arte realmente espelha”. (Tradugdo Livre). In: WILDE, Oscar. ‘The Preface’. In: The picture of Dorian Gray.
Londres: Penguin Books, 1994, p. 6.

? “QO rei Teodorico levantou esta igreja de suas fundagdes em nome do nosso senhor Jesus Cristo” (Tradugio
Livre). De Sancto Agnello XXVII. In: AGNELLUS, Andreas. Liber pontificalis ecclesiae Ravennatis.
http://ccat.sas.upenn.edu/jod/agnellus.html

? A Basilica é chamada de Sdo Martinho em Céu de Ouro (Sanctus Martinus in Caelum Aureum), em virtude
de seu teto ricamente decorado.
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transferidos para esta basilica, ja que estavam na igreja de Classe”, constantemente atacada
por piratas. Nesta ocasido, a basilica de Ravena tomou o nome de Santo Apolinario, o
Novo.” Portanto, até este momento, Apolinario é apenas mais um entre os martires da
procissdo, ndo ganha posicdo de destaque. Sdo Martino de Tours, ao contrario, encontra-se
a frente, como guia da procissdo, afinal, a €época, era o patrono da basilica. Outras
modificacdes se seguiram, tendo a Igreja nos dias de hoje um altar tipicamente barroco e
um campanario do século X.

Neste estudo, detenho-me especificamente ao periodo que compreende o
episcopado de Agnello, considerando o governo de Justiniano. Da basilica de Santo
Apolinario, o Novo, destaco, como fonte a ser analisada, um conjunto de mosaicos: as
procissdes das Virgens e dos Martires, construidas entre 556 e 568, e utilizadas
principalmente para apagar os mosaicos originais (arianos)’. As intencdes desta
modificacdo parecem bastante claras, ja4 que determinam a criagdo de uma outra memdria,

de uma outra identidade. Sobre isto, Jas Elsner pondera:

I shall assume that once Agnellus had substituted for the offending images
(of Theodoric and his court?) his own images, representing processions of
male and female martyrs, the whole programme as it then stood was to be
read as a totality and was to be seen as Orthodox.’

O arianismo, originalmente ali representado, ndo desaparece. E, contudo, apenas
silenciado, mas constantemente lembrado de que ndo deveria ter existido. As procissoes
cobrem os lados da nave principal da Igreja; de um lado parte do Palacio de Teodorico e

tem seu fim na figura de Cristo entronizado (Procissdo dos Martires), de outro, sai do Porto

* Cidade portuaria perto de Ravena, hoje englobada pela cidade. Abriga a chamada Basilica de Santo
Apolinario in Classe.

> Cf. BOVINI, Giuseppe. ‘The basilica of Sant’Apollinare Nuovo’. In: Ravenna Mosaics. New York: New
York Graphic Society, 1956, p. 27.

% Jas Elsner oferece ao leitor a lista de figuras ali representadas, sendo as Virgens: Euphemia, Pelagia, Agatha,
Agnes, Eulalia, Caecilia, Lucia, Crispina, Valeria, Vincentia, Perpetua, Felicitas, Justina, Anastasia, Daria,
Eumerentiana, Paulina, Victoria, Anatolia, Christina, Sabina ¢ Eugenia. Os Martires sdo: Clemens, Systus,
Laurentius, Hypolitus, Cornelius, Cyprianus, Cassianus, Iohannes, Paulus, Vitalis, Gervasius, Protasius,
Ursicinos, Nabor, Felix, Apollinaris, Sebastianus, Demiter, Polycarpus, Vincentius, Pancratius, Crisogonus,
Protus, Iacinthus e Sabinus. ELSNER, JAS. Art and the roman Viewer. The transformation of art from the
pagan world to Christianity. Cambridge: Cambridge University Press, 1995, p. 222-234.

" “Eu devo entender que uma vez Agnelo tendo substituido as imagens ofensivas (de Teodorico e sua corte?)
por suas proprias imagens, representando procissdes de homens e mulheres martires, todo o programa como
foi colocado deveria ser lido em sua totalidade e deveria ser visto como Ortodoxo.” (traducdo livre).
ELSNER, Jas. Op cit., p. 223.
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de Classe e chegam a Maria com o Menino Jesus (Procissio das Virgens). E justamente no
Palacio de Teodorico que se encontram vestigios do que havia anteriormente na decoracao
da basilica: algumas maos sdo vistas sobre as pilastras. Cortinas feitas de mosaico
denunciam que figuras foram propositalmente escondidas.

A basilica de Santo Apolinario, o Novo, compde-se de um poértico’ um edificio com
trés naves, um transepto e uma abside voltada para leste (dire¢do de Jerusalém). Merece
atengdo o fato de a aparéncia exterior do prédio ser bastante simples e austera, semelhante a
blocos de tijolos sobrepostos, formando paredes desprovidas de qualquer ornamento, a

excecdo das janelas (Figura 5).

Figura 5 - Vista externa de Santo Apolinario, o Novo.

Ao entrar no edificio pela nave principal, o olhar ¢ direcionado para o centro da
abside onde estd localizado o altar, pois ¢ o local da transubstancia¢do ocorrida na
Eucaristia. Constitui, portanto, o centro sagrado do edificio por abrigar o “corpo” e o
“sangue” de Jesus Cristo.

A iluminagdo destacada na nave principal real¢a sua a importancia (Figura 6). A
localizagdo das janelas permite que os mosaicos das procissdes sejam diretamente
iluminados e se reflitam por toda a basilica. A influéncia da luz é capaz de criar a

imaterialidade do espaco, que tem desdobramentos litirgicos.
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Figura 6 - Interior da Basilica de Santo Apolinario, o Novo.

Por cima das arcadas, ao longo das paredes, ndo existe uma uUnica
superficie que nao esteja coberta de mosaicos, nenhuma parte que nao seja
colorida. Mesmo o enquadramento das janelas no interior é feito de
mosaicos cujo efeito parece absorver a luz exterior, criando assim uma
nova relagdo entre a luminosidade que se filtra por elas e o brilho dos
mosaicos, de modo a reforcar a irrealidade do interior."

O prédio simples de tijolos, esconde uma riqueza interior, tal qual o Cristianismo,
que deve ser conhecido a fundo, para ser entendido. O espectador ¢ tomado por esta luz
que invade a basilica, provavelmente uma beleza inebriante, que o faz separar o externo do
interno, como o profano do sagrado. As paredes deixam de ser a estrutura do prédio,
transformando-se apenas no limite do espago sagrado visivel. O arrebatamento pela
imagem torna-se também o arrebatamento pela idéia, o Cristianismo. A porta da igreja
parece dar lugar a um portal capaz de transportar o fiel para o além—mundo, que lhe traria a

vida eterna. E este o tempo da basilica, o tempo do eterno; o tempo de uma procissio que,

embora material, caminha e o faz ininterruptamente e em direcdo do Paraiso.

8 SAS-ZALOZIECKY, Wladmir. Arte Paleocristd. Lisboa: Editorial Verbo, 1970, p- 154.
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Bovini destaca que o envolvimento entre o espectador e a basilica ¢ tdo grande que
a luz se transformaria em som.” Algo que pudesse invadir toda a basilica e também o
observador. N@o haveria o limite da visdo; a imagem poderia ser percebida por todos os
sentidos. O autor argumenta que a repeti¢ao dos motivos, isto ¢, a repeticao das figuras dos
martires e virgens, criaria um movimento ritmico, musical. Vox omnibus una'’, segundo
Virgilio.

Sas-Zaloziecky considera que ndo hé outra basilica que, como Santo Apolinario, o
Novo, evoque tal imaterialidade. “Se pensarmos que na origem este efeito era ainda
refor¢ado pelo rico colorido do pavimento, dos capitéis e do teto dourado, faremos uma
idéia exata da intensidade com que o interior daquela igreja podia agir sobre os fi¢is da
época”!!

Este envolvimento entre sujeito e objeto produziria a imediata identificacdo
pretendida por Justiniano na remodelacdo do espaco. A separagdo entre o sagrado e o
profano torna-se clara, bem como a separacgao entre o cristdo e o arianismo. O observador ¢
arrebatado pela nova identidade cristd, pelo novo Império Romano e tem para si um maior
contato com o divino, pois tem a certeza de que dentro da basilica estd um pedago do

Paraiso celeste.

3.2. Memoria, lembranca e esquecimento

This church is the visual exegesis of a body of texts, and its referents go
back to that body of texts and beyond that to what those texts themselves
are the verbal and written symbols for. The art of Sant’ Apollinare Nuovo is
essentially symbolic.'?

O perfeito ndo ¢ s6 o belo, mas também o espiritual, o divino, diante da funcao
da basilica de instaurar o Cristianismo Romano como forma religiosa. E justamente esta
represnetacdo do perfeito que determina a construcdo da identidade deste novo Império, ¢ o

que determina a escolha do que deve ser lembrado, pelo uso da iconografia, dos simbolos e

* BOVINI, Giuseppe. Op. cit., p. 38.

' 4pud BOVINI, Giuseppe. Op. cit., p. 38.

' SAS-ZALOZIECKY, Op. cit., p. 155.

12 “Bsta igreja ¢ a exegese visual de um corpo de textos, e seus referenciais voltam a este corpo de textos e
vdo além daquilo que estes textos sdo simbolos escritos e visuais. A arte de Santo Apolinario, o Novo ¢é
essencialmente simbolica.” (Traducao livre). Cf. ELSNER, Jas. Op. cit., p. 238.
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motivos decorativos da basilica. O simbdlico se faz importante porque € pela apreensdo de
seus sentidos que ocorre a identificagdo do observador com o que se vé e também com o
que ndo se vé. Os Martires e Virgens em procissdo sdo o recorte a ser analisado, como
parte deste universo do perfeito criado em Santo Apolinério, o0 Novo. “They stand for the
continuance of the Church, for the apostolic and martyrial tradition, for the intercessional

possibility of salvation as it relates to us.”"”

Este nos grifado pelo autor trata do observador,
objeto da interpelacdo do simbolico e desta nova identidade, sujeito da nova memoria

construida.

Figura 7 - Esquema da procissdo das Virgens, onde se vé pequena parte do porto de Classe, a procissao,
propriamente dita, os Reis Magos e Maria com o Menino Jesus.

A procissao dos Martires e das Virgens estd na parte central da nave principal da
basilica de Santo Apolinario, o Novo. Ao lado direito estdo vinte e duas Virgens que
partem da cidade de Classe e, juntamente com os trés Reis Magos, encontram Maria
(Figura 8), simbolo de pureza, que lhes da béngdos, observada pela posi¢do de sua médo'”.
Cercada por quatro'’ anjos, Maria tem em seu colo o Menino Jesus, com uma feigdo

bastante adulta.

" “Eles defendem a continuidade da Igreja, a tradigio apostélica e martirizadora, a possibilidade de
intercessdo pela Salvagdo em relacdo a nds”. (Tradugao livre). Cf. ELSNER, Jas. Op. cit., p. 238.

'Y “Entre os primeiros cristios, a imposi¢io das mios era bastante freqilente como sinal de unido e
transmissao de ben¢ao”. Cf. HEINZ-MOHR, Gerd. Diciondrio dos simbolos: imagens e sinais da arte cristd.
Sao Paulo: Paulus, 1994, p. 233.

!> Numero, segundo a tradigdo judaica, dos rituais de purificagio, em virtude dos quatro rios do Paraiso,
Pishon, Hav’ilah, Tigre e Eufrates, purificadores daqueles que chegam ao Jardim do Eden pela Salvagdo. Cf.
CAMPION, Nicholas. ‘The Kingdom of the sun: cosmology and number in Hebrew society’. In: The Great
Year — Astrology, Millenarism and History in the Western Tradition. Londres/Nova lorque: Pengouin Books,
1994, pp. 132-160.
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Figura 8. Representacao de Maria com o Menino Jesus, ao final da procissdo das Virgens.

No lado esquerdo, vinte e cinco martires partem do Palidcio de Teodorico em
direcdo ao Cristo entronado (Figura 9), em posicdo de majestade, com os pés descalgos

como um sinal de humildade e as maos em posicao de bengao.

Figura 9 - Esquema da procissdo dos Martires, onde pode ser visto desde Palacio de Teodorico, Sdo Martinho
de Tours em azul e parte da imagem de Cristo entronado.

Tal qual Maria, Cristo encontra-se ladeado por quatro anjos. Martires e Virgens sao
nomeados nos mosaicos, tentativa de aproximag¢do com aquele que entra na Igreja, que

conhece, pela tradi¢do, a historia de cada um dos personagens; com eles deve se identificar
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e adotar seu exemplo. Vejo ai o significado da procissdo, um convite para seguir rumo a
Salvagdo. A propria estrutura da procissdo chama a atencdo para isto: as figuras parecem
caminhar, mas com os olhares voltados para a nave da igreja, para quem as observa.

Ao entrar na Basilica, o observador percebe seu mundo terreno — a cidade de
Ravena de um lado, representada pelo Palacio de Teodorico, e o porto de Classe de outro,
com seus barcos. Conforme procede a sua entrada na Igreja, encontra as Virgens e 0s
Martires, testemunhas da fé cristd. Seguindo em frente, vé os trés Reis Magos, testemunhas
do nascimento de Cristo. Chega, finalmente, a Virgem e a Jesus. Percebe-se a
transformacgdo da realidade material do observador para uma realidade divina, espiritual.
Os Martires e as Virgens sdo figuras mediadoras neste processo, pois viveram na Terra,
mas alcangaram os céus; encarnam o profano e o sagrado, o tempo e a eternidade.

As coroas que os Martires e as Virgens carregam'® podem ser vistas como simbolos
da coroagdo de Cristo e sua unido com a Igreja, trago importante ao pensar a questdo do
conflito arianismo/cristianismo. A procissdo afirmaria, mais uma vez, a identidade crista do
Império ao colocar Cristo como o Rei dos reis, consubstancial ao Pai. Podem ser vistas
também como representagio dos ornatos caracteristicos de sacrificios'’. O martirio da
procissdo ¢ também um convite ao observador, especialmente para se juntar a Cristo, pois
mais que martires, estas figuras sdo a imitagcdo do proprio Cristo, daquele que morre pela

Salvagdo dos homens.

This oblation is a prescriptive call for us to do likewise (even if that
likewise be a symbolic rather than an actual martyrdom). We too can
become a “living sacrifice” (which is already to dwell in Christ), and
through our oblation, we too can transcend this world and enter the other."

16 Carregam as coroas com as maos quase sempre cobertas,uma referéncia, segundo Heinz-Mohr, “ao antigo
costume de velar as mdos quando se aproximava do imperador ou de outro dignitario para receber um
presente ou prestar-lhe expressas homenagens.”. Cf. HEINZ-MOHR, Gerd. Op. cit., p. 234.

7 HEINZ-MOHR, Gerd. Op. cit., p. 111. Sas Zoloziecky trata de uma transposicio de um tema da
Antiguidade chamado de “oferenda de ouro” (aurum oblaticium, sacrificio de ouro ou aurum coronarium,
coroagdo de ouro), como uma homenagem que toma forma de martirio, como a auto-flagelacao, por exemplo.
Cf. SAS-ZALOZIECKY, Wladmir. Op. cit., p. 140.

18 «Bsta oblagdo ¢ um convite prescrito para que fagamos o mesmo (ainda que este mesmo seja simbolico e
ndo um verdadeiro martirio). Nos também podemos nos tornar um ‘sacrificio vivo’ (o qual ja reside em
Cristo), e por meio de nossa oblagdo, nés podemos transcender este mundo e entrar no outro”. (Traducdo
livre). Cf. ELSNER, Jas. Op. cit., p. 232 — 233.
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J4

O sacrificio ¢ a promessa da vida nos céus, uma vida ritmada pelos passos da

procissao.

Figura 11 - Agnes e Agatha, na procissdo das Virgens. lacinthus e Sabinus, na procissdo dos Martires.

Tratando-se desta identificacdo entre o observador e as figuras da procissao, parece
impossivel ndo retomar a questdo da constru¢do de uma nova memoria para o Império,

considerada no capitulo anterior.
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Destruir e remodelar a urbe" implica julgar aquilo que se deve preservar,
aquilo que, em termos de espaco construido, ¢ identificado como ponto de
ancoragem da memoria, marco de reconhecimento e propriedade
coletiva.”

Deve ser lembrado, mais uma vez, que a memoria ndo estd apenas no ato de
recordar, mas também no ato de esquecer. Isto ¢ muito marcante em Santo Apolinario, o
Novo, pois vestigios do passado foram deixados, penso que de forma deliberada, para
lembrar que outros registros foram apagados. No entanto, este esquecimento representado
na basilica, leva a refletir que o ato de esquecer ndo significaria a perda de informacgdes e
registros para sempre, mas, ao contrario, seria fazer com que fossem lembradas como
aquilo que ndo deve ser rememorado. Talvez as maos e bragos que estdo preservados na
colunata do Palacio de Teodorico estejam ali justamente para lembrar ao observador de que
aquilo que estava por baixo deve ser esquecido. O restante dos corpos foi coberto com
cortinas feitas em mosaico. Tal parece bastante significativo, pois ndo foram destruidos, ou
totalmente apagados, mas apenas escondidos, ndo sendo permitido ao fiel a sua observagao.
Imagina-se, entretanto, o que ha por tras das cortinas, sem qualquer certeza.

Ao instigar a curiosidade e, simultaneamente, impedir sua satisfacdo por meio da
cortina de pedra que encobre os personagens e cenas do passado, 0 novo ftexto parece
querer transmitir ao observador um dos canones do cristianismo: a mortificacdo dos
sentidos € o Uinico caminho para a Salvacdo, exemplificado pelas Virgens e Martires. A
vida cristd/espiritual ¢ proclamada como virtude. O apagamento das figuras anteriores

sinaliza a supera¢do do arianismo e do regime ostrogodo.

' Aqui a autora trata da remodelagio da cidade, mas acredito que esta visdo pode ser aplicada a Santo
Apolinario, o Novo, sem qualquer prejuizo, pois a basilica é, também, um microcosmos.
*Y PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia & Histéria Cultural, p. 79.
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Figura 12 - Palacio de Teodorico.

Podem ser notadas as cortinas®' entre as colunas e este grande espago em verde ao
centro, que parece ter sido ocupado anteriormente por alguma figura, provavelmente
Teodorico. Parte do corpo do ultimo Martir da procissdo também aparece, o que leva a
perceber a desproporcionalidade entre o palicio e as figuras das procissdes, mais um
indicio desta remodelagdo empreendida pelo governo de Justiniano (Figura 13).

Ao redor do Palacio, vé-se a cidade de Ravena, estando representada a Basilica de
Santo Apolindrio, o Novo. Esta basilica era, originalmente, a capela do Palicio de
Teodorico e que, durante o regime ostrogodo, este deveria ser o centro da cidade. O Palacio
foi demolido, sendo preservado o mausoléu do governante e a antiga capela.

A representacdo da basilica em seu interior oferece ao observador uma dupla

perspectiva, pois pode reconhecer o mundo exterior que deixou e vislumbrar sua Salvagao.

I E interessante perceber que as cortinas acompanham o movimento das figuras escondidas, estando tortas
inclusive, como no caso da terceira cortina no lado direito. Ao todo, podem ser vistas quatro maos nas colunas
do Palacio.
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Figura 13 - Em detalhe, a colunata do Palacio de Teodorico.

Esta parece ser das mais significativas representacdes da damnatio memoriae, pois
todo um passado foi silenciado, mas ndo propriamente esquecido. O Palacio de Teodorico
¢ ressignificado, mas ndo destruido. As tradi¢des arianas e ostrogodas sdo definidas como o

outro a ser combatido, em prol da nova identidade Crista Romana. Nao ha a imposi¢ao de
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novas figuras no Palacio, pois isto poderia ser o esquecimento dos “perigos” heréticos e
barbaros; desta forma, o perigo estd sempre a espreita, tornando-se necessario o reforco a

identidade dominante.

3.3. O Batistério dos Arianos

A estratégia de poder utilizada por Justiniano nos mosaicos da procissdo do
Batistério dos Arianos mostra-se como contraponto aquela desenvolvida nas procissdes das
Virgens e dos Martires em Santo Apolinario, o Novo, que foi remodelada para construir a
memoria do novo Império.

Se em Santo Apolindrio a damnatio memoriae age pela estratégia que visa
“reescrever” nos mosaicos uma outra historia sobre aquela que originalmente existia, no
Batistério dos Arianos a politica de memoria ¢ outra. L4, nenhuma outra imagem foi
contraposta a original. A idéia parece ser a de ndo permitir o apagamento do que deve ser

esquecido.

3.3.1 Batistérios: conversao e inclusao

O batismo ¢ a defini¢do, por exceléncia, da cristandade que prefigura a propria
identidade do individuo e seu pertencimento & comunidade nos primeiros séculos da

Antiguidade Tardia. Michel Rouche trata o batismo como “uma supressdo do pecado, uma

. ~ N . \ . ~ 22
integracdo a Igreja, a sociedade, a cristandade, e uma promessa de salvagao”.

According to Brown, the boundaries of traditional communities were
blurred in the course of the fourth century, and the established vehicles of
social control — notably the town councils of the Eastern cities — lost their
effectiveness. Christianity’s clearly articulated and highly effective
organizational infrastructure, built around the bishop, allowed it to fill the
vacuum. The Christian cult became the vehicle by which the definition of
community was reformulated and the exercise of power was refashioned.
Baptism represented admission into the refigured community and is, in
consequence, a particularly sensitive register of control. Like the initiation
rites in other societies, baptism defined the boundaries between insiders
ans outsiders. It ritually articulated differences in status and enhanced

> ROUCHE, Michel. ‘Alta Idade Média Ocidental’. In: Paul Veyne. (org.). Histéria da Vida Privada — Do
império Romano ao ano mil. Sdo Paulo; Companhia das Letras, 1998, p. 508.
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worldly or spiritual control by transmitting exclusive knowledge and
powers to the initiate.”

O batistério, neste sentido, torna-se o novo foco da comunidade: a 4gora grega e o
forum romano dao lugar aos batistérios e adros. Trata-se de uma refiguracdo da cidade, ndo
somente em relagdo aos prédios publicos para que a cristandade se tornasse o centro da
cidade, mas como forma de inclusdo dos individuos em uma nova realidade. A conversio
proporcionada pelo batismo torna-se inclusdo. “The baptistery was the locus of an
astonishing transformation of the dying alien into the regenerate member, a phenomenon
that was theatrically staged for the instruction of both Christian and non-Christian
audiences”.”* Este era o espetaculo da conversio, concentrado no proprio batistério.
Espetaculo, conforme Wharton, como o aspecto politico do ritual; a performance publica
de um ritual, que naturaliza e autentica a ordem social. “The concept of monument as
spectacle complements Foucault’s definition of heterotopia with an added element of
authority”. >

A autoridade maxima no ritual do batismo ¢ divina, mas encerrada na figura do
bispo. Ele ¢ o mediador entre Deus e a congregacdo, como também o batistério € o espago
de mediagdo para aquele que busca a admissdo na comunidade. O bispo, como figura de

autoridade, controla o acesso a este novo mundo da conversdo pelo ritual de iniciagdo.

“The heterotopic value of the baptistery lies in its material rendering of this remarkable

# “De acordo com [Peter] Brown, as fronteiras das comunidades tradicionais foram diluidas durante o século
IV, os veiculos estabelecidos de controle social — notadamente os concelhos municipais das cidades do
Oriente — perderam sua efetividade. A articulada e efetiva infra-estrutura organizacional da Cristandade,
construida ao redor do bispo, pode preencher este vacuo. O culto cristdo tornou-se o veiculo pelo qual a
defini¢do de comunidade foi reformulada e o exercicio de poder foi remodelado. O batismo representava a
admissdo na comunidade refigurada e, como conseqiiéncia, um especifico sistema de controle. Tal como os
ritos iniciais em outras sociedades, o batismo definiu os limites entre os insiders € outsiders [pertencentes ¢
ndo pertencentes — estrangeiros]. Ele articulou, ritualmente, as diferencas de status e aumentou o controle,
total ou espiritual, ao transmitir conhecimentos e poderes exclusivos ao iniciado”. (Tradugdo livre).
WHARTON, Annabel Jane. ‘Ravenna’. In: Refiguring the post classical city: Dura Europos, Jerash,
Jerusalem and Ravenna. New York: Cambridge University Press, 1995, p. 128.

** ¢O batistério tornou-se o local de uma surpreendente transformacio do estrangeiro moribundo em um
membro regenerado, um fenémeno encenado de forma teatral para o aprendizado tanto do publico cristdo
como nao-cristdo”. (Tradugdo livre). WHARTON, Op. Cit., p. 128.

3«0 conceito de monumento como espetaculo complementa a defini¢do de Foucault para heterotopia, com a
adicao de um elemento de autoridade.” (traducdo livre). Idem, ibidem, p. 107 — 108.
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power of the bishop, the efficacious force of the baptismal rite and the coercion of public
spectacle”.*

O espetaculo da conversdao torna publica a decisdo de cidadania do cristdo, pois
convertido ndo s6 ganha seu lugar entre os escolhidos de Deus, mas anuncia seu lugar em

determinada comunidade. Além de cristdo, torna-se ravennato e, portanto, romano.

3.3.2 A exclusio re-significada

O Batistério dos Arianos foi construido sobre uma planta octogonal, com quatro
absides, naquele que seria o quarteirdo ariano de Ravena. Sua construgdo inspirou-se na do
Batistério Ortodoxo (Neoniano).

Nao se sabe ao certo a data de sua construgdo, apenas a referéncia de que foi
erguido no reinado de Teodorico (493 — 526 a.D.). O prédio foi tomado pelas tropas de
Justiniano quando da reconquista de Ravena (como acontecera com outros prédios arianos,
a exemplo da Basilica de Santo Apolinario, o Novo). Foi consagrado ao culto ortodoxo em
561 e dedicado a Virgem Maria (Santa Maria em Cosmedin). No entanto, ndo foram feitas

modificagdes quanto a estrutura ou imagens do batistério apds esta consagracao.

26«0 valor heterotdpico do batistério estd na apresentagio material do notavel poder do bispo, a forga eficaz
do rito batismal e da coercdo do espetaculo publico”. (traducdo livre). Idem, ibidem, p. 129.
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Figura 14. Exterior do Batistério dos Arianos.

O edificio possui o exterior caracteristico da arte ravemnata, com seus tijolos
aparentes (Figura 14). O interior, ao contrario de Santo Apolinario, o Novo, ¢ bastante
simples. Ali, se vé um mosaico em que doze figuras, os Apdstolos, seguem em procissao
para a coroacdo, semelhante ao que se vé em Santo Apolinario, o Novo, mas,
diferentemente do que ocorre naquela procissdo, coroam um trono vazio (Figura 15).

Ali estdo Pedro, André, Tiago Maior, Jodo, Filipe, Bartolomeu, Mateus, Tomé¢,
Tiago Menor, Simado Zelota e Judas, filho de Tiago. Judas Iscariotes foi excluido do grupo,

, . o~ g 2
o décimo segundo na procissdo ¢ Paulo.”’

\

*7 “Naqueles dias, ele foi 2 montanha para orar e passou a noite inteira em oragio a Deus. Depois que
amanheceu, chamou os discipulos e dentre eles escolheu doze, aos quais deu o nome de apdstolos: Simao, a
quem impds o nome de Pedro, seu irmao André, Tiago, Jodo, Filipe, Bartolomeu, Mateus, Tomé, Tiago, filho
de Alfeu, Simao, chamado Zelota, Judas, filho de Tiago e Judas Iscariot, que se tornou um traidor.” (Lc 6, 12-
17). A palavra apostolo significa enviado, aqueles que foram testemunhas de Cristo, de sua vida, morte e
ressurreigao.
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Figura 15. Domo do Batistério dos Arianos, com a procissdo dos Apdstolos ao redor do batismo do Cristo.

Os Apostolos em procissao levam as coroas do martirio, a excecdo de Pedro e
Paulo. Os dois, considerados pela tradi¢do cristd como os Principes dos Apostolos, levam
uma chave e um rolo, com as Escrituras (Figura 16).

Cristo deu ao Apdstolo Pedro o poder das chaves sobre a Igreja, isto €, a autoridade
suprema nas coisas que dizem respeito ao Reino de Deus, ¢ a justica divina.”® A doutrina,
representada no rolo, foi entregue aos apostolos, que deveriam propagé-la pelo mundo.
Paulo, convertido tardiamente, percorreu o mundo antigo anunciando a Boa Nova, o
Cristianismo. Foi, provavelmente, o que mais se dedicou a doutrina e a escrevé-la. Assim,

ele deveria revela-la.

¥ “Jesus respondeu-lhe: ‘Bem —aventurado és tu, Simdo, filho de Jonas, porque ndo foi carne ou sangue que
te revelaram isso, e sim o meu Pai que esta nos céus. Também eu te digo que tu és Pedro, e sobre esta pedra
edificarei minha Igreja, e as portas do Inferno nunca prevalecerdo contra ela. Eu te darei as chaves dos Reinos

299

dos Céus e o que ligares na terra sera ligado nos céus, e o que desligares na terra sera desligado nos céus’”.
(Mt 16, 17-21). O uso das palavras ligar e desligar refere-se as expressdes condenar (ligar) e absolver
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Os dois chegam a um trono, simbolo da autoridade divina, em que ndo se v€ o
Cristo em majestade, mas apenas a cruz. Para a doutrina ariana, o Cristo ndo partilha da
divindade de Deus. A crucificagdo mostra Jesus como ser humano, mas Filho de Deus.

No trono, espécie de altar a qual os Apostolos mostram devogdo, vé-se a almofada
purpura que, de acordo com a tradi¢do, ornava o trono de Salomdo. Entre as figuras dos
Apostolos, vé-se as palmas, simbolos da vitoria e da imortalidade. “Na arte crista, os ramos
da palmeira sdo atributos dos martires, alusdo ao prémio da vitoria que o cristdo recebe

apos ter lutado bem na vida™”.

Figura 16. Paulo e Pedro entregam as Escrituras e a chave ao trono de Deus.

O centro do mosaico do domo mostra o Cristo nu e imberbe, sendo batizado por
Jodo Batista, que posa as maos sobre ele. O rio Jordao esta representado pela figura mitica
de Netuno e a pomba que simboliza o Espirito Santo paira sobre a cabega de Jesus (Figura
17). E provével que a pia batismal estivesse nio no centro do batistério, mas na regido leste;

direcdo de Jerusalém e, ainda, a direcdo do nascer do sol, que sinaliza a ressurreigao.

(desligar), dando a Pedro o poder de disciplinar a entrada no Paraiso (que sera ratificado por Deus), além de
determinar as decisoes relacionadas a doutrina e a moral.
* LURKER, Manfred. Diciondrio de figuras e simbolos biblicos. Sio Paulo: Paulus, 1993.
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The medallion is only sensible when its beholder is physically sited in the
eastern part of the baptistery. (...) The image of the baptism was arranged
to be available to the baptizand, who after undressing in a side chamber,
was, in the eastern part of the small baptistery, oiled, immersed naked
behind screens and then anointed. (...) The naked initiate looks up; her
gaze is met by that of a similarly nude baptizand flanked by ministrants.
Ritual action collapses time; the image and the imaged exchange
essences.”

Figura 17. O batismo de Cristo no domo do Batistério dos Arianos.

O corpo de Cristo ¢ revelado: ¢ um Cristo humano, como qualquer um de seus
observadores. Para o arianismo, somente o Pai seria o Deus unico, s6 Ele teria a natureza
divina. O Filho ndo tem participacdo nessa natureza, por isso ¢ subordinado a Deus, porque
Dele advém. A Santissima Trindade ndo existe da mesma forma para o Arianismo, pois
nada supera a figura de Deus, ndo h4 a igualdade trinitaria.

Quando hé a reconquista de Ravena, ndo h4, como em Santo Apolinario, o Novo,
uma reforma fisica no Batistério dos Arianos. A acdo da memoria se da de modo diferente:

o esquecimento ndo ¢ feito pela exclusdo, ele ¢ mais sutil. A remodelacdo estd no discurso

3% «0 medalhio [mosaico do domo] é somente inteligivel quando o observador esta fisicamente posicionado
na parte leste do batistério. (...) A imagem do batismo foi construida para o catecimeno, que, ap6s despir-se
em uma camara lateral, era imerso nu, por tras de anteparos, e, entdo, ungido. (...) O iniciado olha para cima,
seu olhar encontra o de outro catecimeno semelhante [o proprio Cristo] ladeado pelos sacerdotes. O ritual
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que se impde naquelas mesmas figuras arianas: aos olhos do novo observador, romano e
ortodoxo, ¢ o Cristo que se modifica. Embora seja a mesma figura, ¢ outro olhar, o batismo

passa a ser ortodoxo, pelo Cristo niceno.

What matters about Christ is not his humanity as such, but that through his
humanity we have access to what he really is, to God. (...) Christianity
begins with God, the only real world, and deduces the meanings of this
world from that prior axiomatic assumption.”’

E esta a imagem que se cria: a reforma remodela o olhar, ndo o mosaico. O axioma
que se toma por verdadeiro € o niceno, em que Cristo, Deus e o Espirito Santo sdo trés, mas
sdo a mesma pessoa, dentro da Santissima Trindade. A damnatio memoriae age do mesmo
modo: o arianismo também ¢ silenciado no Batistério, mas sem que se mova um téssera

sequer.

para o tempo; a imagem e o observador trocam suas esséncias.” (Tradug¢do Livre). WHARTON. Op. Cit., p.
134.

1 O que importa sobre Cristo ndo ¢ sua humanidade, mas o fato de que por essa humanidade temos acesso ao
que ele realmente ¢, a Deus. (...) A Cristandade come¢a com Deus, o unico mundo real, ¢ deduz os
significados desse mundo a partir das suposi¢des axiomaticas iniciais. ELSNER, Jas. Op. Cit, p. 178-179.
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4. Sao Vital: o Império em procissao

Nulla in Italia ecclesia similes est in
aedificiis et in mechanicis operibus.

4.1 Sao Vital

A igreja de Sdo Vital representa a celebracdo do Império sob Justiniano: “The great
double mosaic of Justinian and Theodora at San Vitale in Ravenna is a forceful exercise in
demonstrating power through art as propaganda, fusing political and religious imagery for a

double statement of authority’

Figura 18. A construg@o octogonal da igreja de S@o Vital, entre os edificios de um monastério Beneditino
construido no século X.

Existe uma lenda, surgida provavelmente no século VI e contada para enobrecer o
local de construcdo da igreja, de que aquele era o local de martirio de Sdo Vital. No
entanto, Ambrosio traz relatos de que encontrou o corpo do martir em Bolonha, que guarda
certa proximidade com a cidade de Ravena.

Sdo Vital comecou a ser construida quando Ravena ainda era dominada pelos

ostrogodos, possivelmente no reinado de Amalasunta, que sucedeu Teodorico e era mais

" “Em arquitetura e em técnica, ndo hd nada similar a ela [Sdo Vital] na Itdlia”. (Tradugdo Livre). Andreas
Agnellus. Apud BOVINI, Giuseppe. ‘The church of San Vitale’. In: Ravenna Mosaics. Greenwich,
Connecticut: New York Graphic Society, 1956, p. 39.
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favoravel aos cristdos (em torno do ano 526 a.D.). O bispo da cidade, Eclésio, designou o
banqueiro Julianus Argentarius para realizar a construcdo da igreja — figura emblematica no
Império. Bovini nos informa que hé indicios de que Argentarius fora mandado a Ravena,
.. N - : « N
por ordens de Justiniano, em uma missao diplomatica destinada a preparar a “reconquista
da regido. Certo parece o fato de que nem Eclésio nem Julianus Argentarius conseguiram
terminar a obra. Andreas Agnellus faz referéncia a uma inscri¢do que se encontrava na

igreja:

Beati martiris Vitalis basilica, mandante Eclesio vero beatissimo episcopo,
a fundamentis lulianus argentarius aedificavit, ornavit atque dedicavit,
consecrante vero reverentissimo Maximiano episcopo sub die XIII [Kal.
Mai] sexies p. c. Basilii iunioris [v. c., indictione X].”

De acordo com Procopio, durante o império de Justiniano, nenhuma igreja poderia
ser construida ou reformada sem o uso de fundos imperiais (ndo s6 em Bizancio, mas por
todo o Império)*. Assim, o fato de a igreja ter sido terminada sob o bispado de Maximiano,
aponta a interferéncia de Justiniano na constru¢do, embora tenha contado com
financiamento de Julianus Argentarius.

A igreja foi construida em plano octogonal, com duas bases, em que a superior
recobre o domo do edificio. Apodia-se em oito pilares e arcos e, de seu interior, ndo se pode
perceber o peso da estrutura. Ao observador, fica a impressdo de que o proprio Deus a
sustenta, ja que o apoio do edificio ¢ feito pelo exterior.

Esta circularidade do prédio envolve o fiel naquele ambiente; o caminho a percorrer
¢ o de um labirinto construido no chio da igreja (Figura 19). Trata-se de uma estrutura
bastante comum nas igrejas cristds, e representa a imagem do longo e dificil percurso do
pecador até a Salvagdo, ou entdo, da viagem do peregrino a Jerusalém, como rito de

peniténcia. Sdo Vital ndo tem estrutura de basilica, na verdade sua forma deriva das antigas

* HUNT, Patrick. Byzantine Art as Propaganda: Justinian and Theodora at Ravenna.
http://traumwerk.stanford.edu/philolog/2006/01/byzantine art as propaganda ju.html

3 «“A Basilica do Beato e Martir Vital, foi construida a mando de Eclésio, verdadeiro e beatissimo bispo, e
confiada a Julianus Argentarius, que a edificara, ornara e dedicara. Foi consagrada pelo verdadeiro e
reverendissimo Bispo Maximiano” (Tradugdo Livre). AGNELLUS, Andreas ‘De Sancto Maximiano XXVI,
77°. In: Liber pontificalis ecclesiae Ravennatis. http://ccat.sas.upenn.edu/jod/agnellus.html

* Cf. PROCOPIUS. Buildings 1. viii. 1-9. Cambridge, Massachussets: Harvard University Press/Londres:
William Heinemann Ltd, 1971, p. 71.
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camaras romanas, construidas com o objetivo de venerar o soberano, tal qual se faz com o

proprio Deus.

Figura 19. Labirinto construido no chio de Sao Vital.

A igreja mantém, ainda, um tipo de construcdo caracteristico dos primeiros anos do
cristianismo, em que homens e mulheres assistiam aos cultos em diferentes lugares: as
mulheres era reservado o matroneum, ou gynaeceum, (uma espécie de galeria superior),
enquanto os homens ocupavam as areas térreas.

Embora parecga linear em seu exterior, destaca-se o fato de o teto da abside ter sido

erguido em alturas variadas, o que cria um efeito de movimentacao vertical. Assim, o olhar
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do cristdo, ao entrar no edificio, ¢ levado ao ponto mais alto, aos céus. As varias camadas
de teto reverberam varias camadas de luz, criando um efeito magico, até mesmo etéreo

quando projetadas nos mosaicos que recobrem as paredes internas.

The aesthetic effect of the interior of San Vitale, with its architecture in
perfect accord with the decorative elements of marble and mosaic, is
astonishing especially if one looks from the centre of the octagon for one
gets a feeling of entering a limitless space, opening up in every direction; it
expands around us into the empty exedrae, spreading out like the crown of
a flower, it soars up over us into the great round of the cupola. ’

Os espacos internos ganham vida pela influéncia da construgdo, da luz e dos
mosaicos e¢ devem ser considerados parte do efeito arquitetonico, pois trazem a
congregacdo para uma atmosfera, cujo objetivo seria revelar a verdade da religido e do
poder imperial (Figura 20). Ali, como em outros prédios cristdos da época, o fiel estd
envolvido no mundo do perfeito, “a flat golden surface without atmosphere, abstract and

unreal, beyond all sense of time as in a metaphysical ectasy”™.

> «Q efeito estético do interior de Sdo Vital, com sua arquitetura em perfeita harmonia com os mosaicos e com
os elementos decorativos em marmore, ¢ surpreendente, especialmente se o individuo estd no centro do
octégono, pois tem a sensacdo de entrar em um espago ilimitado, abrindo-se em todas as direcdes,
expandindo-se em nossa volta como um grande saldo vazio, espalhando-se como a coroa de uma flor,
levando-nos a ctupula”. (Traducao Livre) UNESCO. Justification for the inclusion to the World Heritage List.
http://www.turismo.ravenna.it/contenuti/index.php?t=arte _monumenti

6 «(...) uma superficie dourada e plana, sem atmosfera, abstrata e irreal, além de qualquer nogio de tempo,
como em um éxtase metafisico”. (Tradugao Livre). UNESCO. Op. Cit.
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Figura 20. Vista do centro da igreja de Sdo Vital, mostrando a altura do edificio e a interferéncia da luz. O
altar e os painéis de Justiniano ¢ Teodora estdo localizados na lateral que segue a esquerda da imagem.

Os mosaicos de Sdo Vital retratam passagens da Biblia e outros simbolos da arte
cristd. Destaco, no entanto o mosaico do altar da igreja e os painéis imperiais, com as
figuras de Justiniano e Teodora.

A abside ¢ tomada por um mosaico em que o Cristo, sentado em globo azul,
representa o soberano do mundo (Figura 21). Jesus estd na mais caracteristica postura de
majestade, com os pés descalgos mostrando sua humildade e o cetro de seu poder. O globo
substitui o trono, mas, além do mundo sob seu poder, a imagem presentifica a perfei¢ao
celeste, o mundo ideal, a absoluta presenga e atividade universal de Deus. E o reino de
Deus sobre céus e terras’.

Cristo veste um traje de cor purpura, a cor destinada aos reis, a cor do Templo

construido por Salomio®, simbolo da majestade divina e humana; a purpura ¢ também a cor

7 Cf. HEINZ-MOHR, Gerd. Diciondrio dos Simbolos. Imagens e sinais da arte cristd. Sdo Paulo: Paulus,
1994, p. 173.

¥ “Mandou fazer a Cortina de pirpura violeta e escarlate, de carmesim e de linho puro; e nela mandou bordar
querubins” (2 Cr 3,14), conforme as orienta¢des de Iahweh para a construgdo do santuario (Ex 25-28).
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do martirio. Estd flanqueado por dois anjos e duas figuras importantes para a igreja: Sao

Vital e o bispo Eclésio.

The figures stand in the kingdom of heaven marked by red and White
flowers and two levels of rocks with birds and peacocks in the lower area.
From the rocks beneath the feet of Christ flow the four mystic rivers
[quatro rios do Paraiso]. The glowing light cast by the broad expanse of
gold background makes the figures take on a mystic significance that
transcends their character as objective images. Some scholars believe that
the use of pink-white and blue-white clouds in the upper part of the
background is not a Byzantine element but one that is characteristic of
Ravenna.’

~ . . 10 ..

Em sua mao esquerda, Cristo tem um pergaminho com os sete selos ; com a direita,
oferece a coroa do martirio a Sdo Vital. Um dos anjos recebe do bispo Eclésio o prototipo
do edificio. E interessante notar que o modelo da igreja ¢ circular como da propria

construcdo da igreja de Sdo Vital.

? “As figuras mostram-se no Reino dos Céus, marcado pelas flores vermelhas e brancas e pelos dois niveis de
rochas, com péssaros e pavdes na parte inferior. Das rochas sob os pés de Cristo correm os quatro rios
misticos. A luz brilhante emitida pela larga area dourada ao fundo faz com que as figuras adquiriam um
significado mistico que transcende seu carater de figuras objetivas. Alguns estudiosos acreditam que o uso de
nuvens roseas ¢ azuladas na parte superior do fundo dourado ndo ¢ um elemento Bizantino, mas uma
caracteristica de Ravena”. (Tradugdo Livre). BOVINI. Op. Cit., p. 45.

' Cristo, o Cordeiro de Deus, ¢ o unico que pode abrir o livro selado. No Apocalipse de Jodo, conforme
Cristo tira os selos do livro e as trombetas ressoam, Jodo tem a visdo dos acontecimentos que anunciam e
preparam a derrota dos inimigos de Deus (Ap 5-12).
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Figura 21. Mosaico do altar em Sao Vital.

Para o mosaico do Cristo no altar dirige-se o olhar do observador e, também, as
procissdes representadas nos painéis de Justiniano e Teodora. E a esse mosaico que o
Imperador e a Imperatriz levam suas ofertas, mostrando sua deferéncia ao poder divino,

mas também mostrando qual exemplo o cristdo deve seguir: o imperial.

The whole scheme of San Vitale is directed towards him [Cristo] as he
receives the church from Ecclesius, its founder, and grants the martyr’s
crown to Vitalis, its patron saint. Nothing so justifies this Ecclesiam church
as the presence of its founder and patron in the golden space of the apse;
nothing so effortlessly justifies Justinian and Theodora and the world order
their rule represents as their presence in the apse space beneath the feet of
Our Lord. As He rules the cosmos, seated on a blue globe, they rule the
empire; as he grants gifts, so they bring him gifts. In visual imagery, as in
texts, the emperor is imitator of Christ — the kingdom of this world is the
image of the Kingdom of Heaven. "'

' “Todo o esquema de Sio Vital ¢ direcionado para ele pois recebe a igreja de Ecclesio, seu fundador [bispo
da cidade], e entrega a coroa de martir a Vital, seu santo padroeiro. Nada justifica tanto o prédio como Igreja
quanto a presenca de seu fundador e de seu patrono no espago dourado da abside; nada justifica tanto e de
forma tdo simples Justiniano ¢ Teodora e a ordem do mundo que seu governo representa quanto sua presenca
no espaco da abside sob os pés de Nosso Senhor. Enquanto ele governa o cosmos, sentado em um globo azul,
eles governam um império; enquanto ele entrega presentes, eles também lhe trazem oferendas. Na imagem
visual, como nos textos, o imperador ¢ imitador de Cristo — o reino de seu mundo ¢ a imagem do Reino dos
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Em Sao Vital, as procissdes de Deus vistas em Santo Apolinario, o Novo e no
Batistério dos Arianos se revestem com o purpura imperial. E a mostra da coesdo e do
poder do Império, pois o itinerario da procissdo mostra o controle daquele espago.

O Imperador e a Imperatriz sdo figuras centrais nos painéis; Justiniano ¢ precedido
por membros do clero e pelo bispo Maximiano (cujo nome aparece no painel) e seguido por
figuras laicas (Figura 22). Os mosaicos da basilica de S. Vital também funcionam como
uma forma de ordenagdo social, como aponta Elsner.

Justiniano, ao centro do painel, ¢ rodeado por doze figuras, remontando a idéia dos
apostolos de Cristo. Divide o mosaico como divide o Império: a esquerda, vé-se o poder
clerical, importante para o estabelecimento da supremacia do Cristianismo ortodoxo
niceno; e, a direita, vé-se o poder militar, necessdrio a manutencdo da expansdo do
territorio, assim como a manutengio da ordem imperial. E neste painel que a identidade do
Império € construida, ¢ em Sado Vital que o poder de Justiniano ¢ mostrado ao novo mundo

romano.

If it is possible to reconstruct some understanding of significance, the
leaders of the procession would be clerical not only because it is a sacred
place they are about to enter but because Justinian needs to emphasize from
where his earthly power derives and where it proceeds. But to make certain
his imperial power is very much backed up by military strength, the retinue
of six soldiers (count six heads) [os pés ndo correspondem a esse numero]
is armed and ready."

Trata-se de uma representacdo do imperador como mediador entre os poderes
temporais e espirituais. E interessante notar que apenas o bispo Maximiano apresenta a
legenda com seu nome; embora Justiniano e Teodora sejam figuras de destaque,

caracterizam a figura do poder, isto ¢, ¢ o Império que estd ali representado. “(...) In

Céus” (Tradugdo Livre). ELSNER, Jas. ‘The transformation of Roman Art from Augustus to Justinian’. Art
and the Roman Viewer. Cambridge: Cambridge University Press, 1995, p. 180.

12 “Caso seja possivel reconstruir algum entendimento de significado, os lideres da procissdo seriam clericais
ndo s6 porque estdo para entrar em um lugar sagrado, mas também porque Justiniano precisa enfatizar de
onde seu poder terreno advém e para onde segue. Mas, para afirmar que seu poder imperial ¢ bastante apoiado
pela for¢a militar, o cortejo de seis soldados (conte seis cabegas) esta armado e pronto”. HUNT. Op. Cit.
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Christianity it is Christ who is the God-man. Justinian and Theodora are human agents

sanctified by the grace of the God whose will they perform'”

Figura 22 - Justiniano e sua corte em S. Vital.

Deve-se notar que o grupo de soldados que apdia Justiniano tem,, em seu escudo, o
simbolo de Cristo (as letras gregas PX) e remontam a conversdo de Constantino, quando,
em uma batalha, viu este sinal nos céus. Entre os militares, Patrick Hunt identifica
Belisario, Comes stabuli de Justiniano, general e principal responséavel pela “reconquista”
do territério italiano, como a figura de barba e com a insignia sobre o ombro, ao lado
direito de Justiniano'”.

Ao lado esquerdo, estaria representada a figura do banqueiro Julianus Argentarius.

Se esta proposicao for verdadeira, como eu acredito ser, os mosaicos de Sdo Vital mostram,

13 “Na Cristandade, é Cristo quem ¢ o Deus-homem. Justiniano e Teodora sio seres humanos santificados
pela graga de Deus, cuja vontade eles vao executar.” (Tradugao Livre). ELSNER, Jas. Op cit., p. 184.
!4 Cf. HUNT, Op. Cit.
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ndo s6 a ordem social do Império, mas também dao crédito aos responsaveis pela
construcdo da igreja.

Sobre, Maximiano, outra figura importante, Bovini esclarece:

Bishop Maximian was ordained by Pope Virgilius on the 14™ of October,
546 a.D. at Patrasso d’Acaia and from there he was sent to Ravenna. (...)
He wears the robes of a bishop and carries a jeweled cross, symbol of his
sacred authority."

Ha uma certa divergéncia sobre o que Justiniano oferece ao Cristo. Hunt acredita ser
uma espécie de recipiente utilizado por autoridades da Igreja para o sacrificio'®. Acredito,
no entanto, que seja uma representacdo do pao, corroborando a idéia que faz referéncia ao
mosaico como a reunido de Cristo com seus doze apostolos. Considerando que Teodora
parece levar um calice (provavelmente com vinho) em suas maos, os dois seguem para o
altar com os maiores simbolos da Eucaristia: o corpo e o sangue de Cristo. No altar,
Imperador e Imperatriz, seus cortejos e os demais cristdos seriam testemunhas do milagre
da transubstanciagao.

No mosaico de Teodora (Figura 23), o servo que lhe abre caminho, descortina os
mistérios do Cristianismo, apresentando-o para os fiéis que, acompanhando o tom
processional dos mosaicos deve segui-los em busca da Salvacdo e, também, pelo bem do
Império. A fonte por tras da cortina, representaria a fonte da vida eterna e também a pia
batismal, destinada a converter e, portanto, salvar os pagdos. Hunt acredita que as cortinas
fazem referéncia ao mundo dos mortos, pois Teodora, a época da consagracdo da igreja,
estava bastante doente.

Este mosaico ¢ mais suntuoso que o de Justiniano: Teodora traz ndo s6 uma auréola
mas uma espécie de coroacdo. H4 um maior cuidado com os detalhes das vestes, que
também parecem mais ricas. A Imperatriz tem, na barra de seu vestido, a representagdo dos
trés Reis Magos. A referéncia ¢ clara, tal como os Reis do Oriente reconheceram o filho de
Deus e a ele levarem presentes, mostrando sua devocdo, os novos soberanos, Justiniano e

Teodora, fazem o mesmo.

' «0 Bispo Maximiano foi ordenado pelo Papa Vigilio em 14 de outubro, 546 a.D. em Patrasso d’Acaia e
dali foi mandado para Ravena. (...) Ele veste o habito de um bispo e leva uma cruz encravada de jodias,
simbolo de sua autoridade sagrada.” (Tradugdo Livre). BOVINI, Giuseppe. Op. Cit., p. 46.

' Cf. HUNT. Op. Cit.
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As mulheres que a acompanham na comitiva sdo parte de sua corte, provavelmente
Antonina, esposa de Belisario (a insignia em suas vestes ¢ bastante semelhante aquela do

General Belisario) e amiga da Imperatriz'’ e Joanina, sua filha.
g p

Justinian and Theodora are close to the viewer. Each is doing what the
other is doing, what the viewer is doing, what their entourage are doing, and
what even the narrative Magi depicted on Theodora’s dress is doing — all
are worshipping the Christ represented in the apse. Their gifts are not on the
same level as Christ’s gift of the martyr’s crown, Ecclesius’ gift of the
church, the Magi’s gifts, the clergy’s gifts or the gifts of viewers as they
come to offer themselves to God in the Mass. But they represent a stage in
the hierarchy of giving to which the viewer can aspire, by which he or she
can feel near to God through the secular order."

Justiniano e Teodora adicionam a mensagem teoldgica e liturgica da igreja de Sao

Vital, uma mensagem politica.

The viewer looks at them in the sanctuary; they are there. The apse scheme
at Ravenna collapses the diachronic nature of the procession (its linear
quality), as well as the separateness of the two processions, into a
synchronic and parallel icon. The two panels are a single iconic exemplum
to the viewer of what he or she should be doing as well as a mirror of what
he or she is doing."’

Ambos instauram a mediagdo entre os observadores ¢ o mundo divino, pois
Justiniano era Rei na Terra, mas humano como Cristo, fora escolhido para a realizagdo da
missdo de construir o mundo terreno como o mundo celeste: um Deus, um Império, um
Imperador.

O olhar ¢ a forma de mediagdo: a imagem dos imperadores estd marcada

frontalmente nas paredes e leva o foco dos olhares para os observadores: é o convite para a

"7 Procopio diz, em varias passagens, que as duas compartilhavam o passado de prostituigio.

'8 “Justiniano e Teodora estio proximos ao observador. Cada um esta fazendo o que o outro esta fazendo, o
que a corte estd fazendo e até o que a narrativa dos Reis Magos, mostrados no vestido de Teodora, estdo
fazendo — todos estdo adorando o Cristo representado na abside. Seus presentes ndo estdo no mesmo nivel da
coroa oferecida por Cristo ao martir, da igreja para Eclésio, dos presentes dos Reis Magos, dos presentes dos
clérigos ou os presentes dos observadores, ja que estes vém para oferecer eles mesmos a Deus na Missa. Mas
eles representam um estagio na hierarquia do oferecer a qual o observador pode aspirar, pela qual ele ou ela
podem se sentir proximos a Deus pela ordem secular.” (Traducao livre). ELSNER, Jas. Op cit., p. 187.

1“0 observador olha para eles no santuario; eles estdo ali. O esquema da abside em Ravena desmonta a
natureza diacronica da procissdo (sua qualidade linear), bem como a separacdo das duas procissdes, € a
remonta como um icone sincronico e paralelo. Os dois painéis sdo um exemplo idnico uUnico para o
observador sobre o que ele/ela deveria fazer, assim como um espelho daquilo que ele/ela faz.” (Tradugdo
Livre). Idem, Ibidem, p. 187.
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celebracdo do império, do cristianismo e do préprio Imperador. Os dois mostram-se,

portanto, como o ideal cristdo.

Figura 23 - Teodora e sua corte em S. Vital.

4.2.0 Imperador: presenca do ausente

For when the Emperor is pious,

divinity walks not afar from humans affairs,
but wont to mingle with men and

to take delight in associating with them?”.

Justiniano construiu sua imagem como o grande monarca salvador, representante de
Deus na Terra. Sua imagem em Sao Vital, em Ravena mostra o carater exemplar de sua
figura, mediador entre a humanidade comum e Deus, representado na figura de Cristo que,

em sua dupla natureza, ¢ também um homem e centro da Igreja.
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O Imperador Justiniano e a Imperatriz Teodora nunca estiveram em Ravena™ e isto
torna ainda mais emblemdtica a sua representagdo em Sao Vital. Procopio relata a
existéncia de mosaicos no Paldcio Real em Constantinopla, retratando os feitos do

Imperador:

The subjects of these pictures I will now describe. (...) In the center stand
the Emperor and Empress Theodora, both seeming to rejoice and to
celebrate victories over both the King of the Vandals and the King of the
Goths, who approach them as prisoners of war to be led in bondage. (...)
So they rejoice and smile as they bestow on the Emperor honours equal to
those of God, because of the magnitude of his achievements.”

Acredito que a mesma relagdo se estabelece em Ravena.Os mosaicos dos
Imperadores reforcam a grandeza do Império. O fato de ambos jamais terem ido a Ravena,
torna-se menor, pois Justiniano estd constantemente presente ali. Sua representacdo em Sao

Vital deveria ser capaz de mostrar o poder imperial.

Mesmo quando permanecia no interior do Palacio, o imperador era
constantemente imposto a ateng@o dos seus suditos. O seu rosto onipresente
velava sobre cada um dos locais onde se exercia a autoridade publica e os
retratos oficiais gozavam das mesmas honras que a sua pessoa. Nao admira,
pois que a iconografia do poder imperial constituisse o mais vasto
repertorio artistico da produgdo figurativa bizantina, s6 depois dos temas
religiosos.”

A representagdo aqui citada ¢, mais uma vez e literalmente, a presentificagdo de um

ausente™®. A mensagem langada pela igreja de Sdo Vital parece claramente politica: o poder

%% Pois quando o Imperador ¢ piedoso, a divindade nio anda distante dos assuntos humanos, mas tem vontade
de se juntar aos homens e ter prazer ao associar-se a eles. (Tradugdo Livre) PROCOPIUS, Op Cit., I. iv. 24-
29, p. 55.

! Esta informagio parece constar nos autos do senso comum, pois ndo a encontrei em qualquer fonte da
época, como Procopio ou Agnellus. Ao questionar o Professor Patrick Hunt, obtive a resposta de que esta
informacao estava em John Julius Norwich. Realmente estd 14, mas sem referéncias a qualquer outra fonte.

> Os assuntos destas imagens eu vou descrever agora (...) No centro estio o Imperador e a Imperatriz
Teodora, ambos louvando e celebrando as vitorias sobre o Rei dos Vandalos ¢ o Rei dos Godos, que se
aproximam deles como prisioneiros de Guerra, prontos para serem levados ao cativeiro. (...) Entdo eles se
congratulam e sorriem, enquanto eles [os reis] reverenciam as honras do Imperador, como um Deus, pela
magnitude de seus atos. (Tradugdo livre). PROCOPIUS, Op. Cit., L. x. 16- xi. 2, p. 87. Os mosaicos do Palacio
retratavam imagens de guerras e conquistas empreendidas por Justiniano, cidades italianas capturadas e as
gldrias prestadas ao Imperador.

* McCORMICK, Michael. ‘O Imperador’. In: CAVALLO, Guglielmo (org.). O Homem Bizantino. Lisboa:
Editorial Presenga, 1998, p. 238.

** “por um lado, a ‘representagio’ faz as vezes da realidade representada e, portanto, evoca a auséncia; por
outro, torna visivel a realidade representada e, portanto, sugere presenca.” GINZBURG, Carlos.
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em Ravena era o mesmo poder por todo o Império. A autoridade a ser seguida, a ser
reverenciada, era a de Justiniano. Seu olhar no mosaico convoca cada cidaddo a fazer fileira
junto ao Império Romano e, por conseqiiéncia a Cristandade. A inclusdo social ¢ dupla: o
individuo torna-se romano e cristdo, a partir das reformas empreendidas e o olhar que

empreendia estas reformas/restauracdes era o de Justiniano.

A coisa e sua imagem eram apenas duas manifestacdes diferentes, ou seja,
fisicamente distintas, da mesma energia do espirito. Dai advém a suposta
eficacia das imagens para propiciar e ganhar controle sobre presengas
poderosas. Esses poderes, essas presencas estavam nelas.”

A procissdo imperial desfilava pelas ruas de Constantinopla: o cortejo passava pelo

povo, por outras autoridades do Império e da Igreja, até atingir Hagia Sophia, a Igreja que

Justiniano reconstruiu duas vezes e era, provavelmente, o maior simbolo de sua forca.

Chegado a Santa Sofia, o imperador entra na Grande Igreja, recebe a
saudagdo do patriarca, bispo dos bispos, desaparece por tras do sipario®,
onde por respeito ao soberano celeste, os eunucos lhe tiram a coroa, e
participa, nas formas previstas pelo complexo cerimonial, na fun¢o
litargica. A saida, distribui ouro pelo clero, pelo cantores, e sobretudo pelos
pobres,27visto que, sob os andrajos dos mendigos, pode estar o proprio
Cristo.

Pela procissdo, o Império era ordenado e se reconhecia como tal: ali era criada a
identidade romana e cristd. E na procissdo que se da publicidade aos ideais de Governo e
que ha o reconhecimento da autoridade, do carisma e do poder do imperador. Da mesma
forma que estava em Constantinopla, estava em Ravena, pois o Império desfilava pelas
paredes de Sdo Vital. A ordem terrena estabelecida pelo Governo do Oriente era a mesma
ordem dos céus, de forma imperfeita, pois era humana.

5928

O Imperador ¢ o lider, ho helios basileuei: “O sol € como o Imperador™”, se espalha

pelo mundo restaurado, pelo mundo romano e cristdo.A luz do sol nos da o dia, ¢ imortal,

‘Representacdo. A palavra, a idéia, a coisa’ In: Olhos de Madeira. Nove reflexdes sobre a distancia. Sdo
Paulo: Cia das Letras, 2001, p. 85.

** GOMBRICH, Ernst. Apud SONTAG, Susan. ‘O mundo-imagem’. In: Sobre Fotografia. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2004, p. 171.

2% Pano por tras do altar, como o que ¢ descortinado a frente de Teodora no mosaico de Sio Vital.

*7 CAVALLO, Guglielmo. In: CAVALLO, Guglielmo (org.). O Homem Bizantino. Lisboa: Editorial
Presenga, 1998,p. 8. A esmola tem a funcdo de expiar os pecados.

** Mc CORMICK. Op. Cit., p. 219.
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pois renasce a cada manha, ¢ o simbolo da ressurreicdo. Embora a teoria heliocéntrica ainda
ndo estivesse em vigor na €poca, o simbolismo ja existe: “¢ fonte da luz, do calor, da vida;
os seus raios fazem com que as coisas sejam conheciveis™*’. O proprio Cristo ¢ chamado de
Sol, ¢ o Astro que traz a luz.”

A esfera do sol ¢ a mesma que enfeita as cabegas dos santos: a auréola (Justiniano ¢
assim coroado em Sao Vital). Nao raro ¢ perceptivel esta ligagdo entre o terreno e o divino,
pois o soberano era um eleito de Deus. Michael McCormick estabelece a relacdo entre os

antigos imperadores romanos e os imperadores do dito mundo Bizantino:

Enquanto os imperadores romanos tinham construido grandes termas,
mercados e colunas triunfais, os imperadores bizantinos preferiam construir
igrejas. As imagens da propaganda imperial mostravam o soberano no ato
de oferecer dadivas a Virgem e ao Menino.”'

Isso ndo ocorre apenas em S3o Vital. A imagem de Justiniano esta presente em
Santo Apolinario, o Novo e em Hagia Sophia. Naquela, o Imperador ndo esta em posicao
de oferta, ¢ apenas um retrato, de um Justiniano mais velho, préximo ao portico de entrada,
apenas indicando o caminho a seguir.

Quando da consagracdo de Sao Vital, Justiniano tinha cerca de 66 anos, mas foi
representado com menos idade. J& em Santo Apolinario, O Novo, a imagem parece um
pouco mais real, a0 menos condizente com a idade de Justiniano na época da conquista de
Ravena (Figura 24).

Esta imagem de Justiniano, passa praticamente despercebida. Ali, ele ndo ¢ foco da
decoracdo em mosaicos. Como ja mencionado, Santo Apolinario, o Novo, foi remodelada
como forma de afirmar o Cristianismo niceno sobre o arianismo. O fato de o Imperador
também estar 14, apenas reafirma a idéia de derrota dos ostrogodos.

Nao ha precisdo para a data em que esta imagem de Justiniano foi colocada na
basilica. E provavel que tenha ocorrido entre 556 e 568 a. D., periodo de remodelagio do

edificio.

* HEINZ-MOHR. Op. Cit., p. 360.
3% “Gragas ao misericordioso coragdo do nosso Deus, pelo qual nos visita o Astro das alturas, para iluminar os

que jazem nas trevas e na sombra da morte, para guiar nossos passos no caminho da paz” (Lc 1, 78-80).
! Mc CORMICK. Op. Cit., p. 221.
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.Figura 24 Imagens de Justiniano em Sao Vital e em Santo Apolinario, o Novo.

Em Hagia Sophia, a imagem ¢ semelhante a de Sdo Vital (Figura 25). O Imperador
Justiniano, a esquerda, entrega a Virgem Maria e ao Menino Jesus o protétipo da igreja, que
ele reconstruiu apds a destruicdo da Revolta de Nika.

A direita, o Imperador Constantino oferece Constantinopla & Maria (é possivel
perceber a construgdo intramuros). A consagracdo da cidade ¢ bastante relevante se for
considerado o fato de o Edito de Constantino apenas permitia o culto cristdo no Império,
mas ndo o oficializava. Este afresco ¢ da época do Império de Justiniano, em que o se
tentava realizar era justamente o combate as heresias, pelo estabelecimento de um

Cristianismo unico, ortodoxo.
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Figura 25. Ofertas de Justiniano e Constantino a Virgem Maria e ao Menino Jesus.

Procdpio da grande destaque a reconstrucao de Hagia Sophia, mas também descreve
inimeras outras obras realizadas por toda a extensdo do Império: paldcios, aquedutos,
muralhas, igrejas. Ressalta que as realizagdes arquitetonicas do Imperador destinavam-se a
um fim: “For it is not the pyramids which we are about to describe, those celebrated
monuments of the rulers of Egypt, on which labour was expended for a useless show, but
rather all the fortifications whereby this Emperor preserved the Empire”.*”

Justiniano e Teodora construiram, ainda, um albergue para os viajantes que
chegavam a Constantinopla. Livraram as prostitutas e escravas sexuais ao construirem um
convento para servir de refugio. L4, as mulheres ocupavam seus pensamentos com Deus.
Pela religido, poderiam livrar-se dos pecados e do passado nos bordéis.™

O historiador faz questdo de fazer referéncia a assisténcia de Deus nessas

construcdes e as vdrias intervencdes divinas com que o Imperador contou para livrar-se de

doengas:

When the Emperor himself once lay seriously ill, giving the appearance of
being actually dead (in fact he had been given up by the physicians as
being already numbered among the dead), theses Saints [Sdo Cosme e Sao

32 “Pois ndo sdo as pirdmides que descreveremos, aqueles celebrados monumentos dos soberanos do Egito,
em que o trabalho foi usado para um show inutil, mas sdo todas as fortificagdes pelas quais o Imperador
preservou o Império.” (Tradugdo Livre). PROCOPIUS. Op. Cit., Book II. i. 3, p. 97-98.

> Cf. PROCOPIUS. Op. Cit. Book I. ix. 6-II, p. 77.
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Damiao] came to him here in a vision, and saved him unexpectedly and
contrary to all human reason and raised him up.**
Em gratiddo, o Imperador reformou a igreja dedicada aos Santos: ampliou-a e
encheu-a de mosaicos, reliquias e outros objetos valiosos.
Em outra ocasido, Justiniano sofria dores horrendas por causa de um joelho
inflamado, que, inclusive, tiravam-lhe o apetite. Quando o Imperador, enfim, se alimentava,

comia apenas verduras e bebia apenas agua.

Hence, then, his malady gathered strength and got beyond the help of the
physicians and for a long time the Emperor was racked by these pains. But
during this time he heard about the relics which had been brought to light
[foi encontrado um bat contendo os restos mortais de 40 homens santos],
and abandoning human skill, he gave the case over to them, seeking to
recover his health through faith in them, and in a moment of direst
necessity he won the reward of the true belief.*

Quando os sacerdotes colocaram as reliquias sobre o joelho do Imperador, a ferida
desapareceu instantaneamente. Um oOleo brotou dali, encharcando o bat e as vestes
purpuras de Justiniano. A tunica imperial foi preservada no Palacio, como prova do
acontecido e como reliquia para a cura de outros doentes.

Procopio trata ndo s6 de Justiniano, a Imperatriz Teodora ¢ descrita em sua imensa
bondade e beleza, “for to express her loveliness in words or to portray it in a statue would

» 3

be, for a mere human being, altogether impossible”.*® Imperador e Imperatriz governavam

juntos, a ela era devido o mesmo juramento religioso de fidelidade prestado a Justiniano.

4.3. O revés do Império

Henceforth, however, this plan of composition
will be followed by me no longer,

for here shall be set down everything that

came to pass in every part of the Roman Empire.37

* “Quando o Imperador esteve gravemente doente, aparentando estar morto (na verdade, fora desenganado

pelos médicos e contado entre os mortos), estes Santos vieram a ele em uma visdo e, inesperadamente,
salvaram-no, contrariando a razdo humana”. (Tradugio Livre). PROCOPIUS. Op. Cit. L. vi. 4-8, p. 63.

> PROCOPIUS. Op. cit. 1. vii. 10-viii. I, p. 69.

3% “Para expressar sua dogura em palavras ou retrata-la em uma estatua seria, para um simples ser humano,
impossivel”. (Tradugdo Livre). PROCOPIUS. Op. Cit., . xi. 2-6, p. 89-91.

" Doravante, no entanto, este plano de elaboragio nio sera mais seguido por mim, pois aqui deve ser descrito
tudo o que aconteceu em todas as partes do Império Romano. (Tradugdo Livre). PROCOPIUS. The Anecdota

96



Em Buildings, Procopio tratou da grandeza do Império, mas escrevia, a0 mesmo
tempo, o livro que pretendia revelar a verdade, o que acontecia por tras das cortinas, quem
eram Justininiano, Teodora e Belisario. Anedocta , ou Secret History, foi escrito em
segredo, pois a vida de Procopio, segundo ele, estaria em risco caso a obra fosse publicada
enquanto ele estivesse vivo. “It will therefore be necessary for me in this book to disclose,
not only those things which have hitherto remained undivulged, but also the causes of those
ocurrences which have already been described”.”®

E a cunhagem de uma nova moeda para o Império. Procopio acredita que estes fatos
serdo de minima relevancia para os leitores futuros, mas, ainda assim, aponta a publica¢ao
do livto como uma licdo para que os atos dos governantes encontrem uma forma de
puni¢ao.

Belisario ¢ o primeiro alvo das verdades a serem contadas pelo historiador: ¢
descrito como um bom soldado, mas subserviente ao Imperador e & Antonina, sua esposa,
que o traia com soldados, sacerdotes e at¢ mesmo com seu filho adotivo, Theodosius.

Justiniano e Teodora sdo descritos, em seguida, como as figuras que arruinaram o
Império Romano. A gloria de Justianiano descrita nos outros livros de Procopio ¢

derrubada, em prol de uma proclamada verdade secreta.

His character I could not accurately describe. For this man was both an
evil-doer and easily led into evil, the sort of a person whom they call a
moral pervert, never of his own accord speaking the truth to those with
whom he conversed, but having a deceitful and crafty intent behind every
word and action.”

Procopio continua a descrever Justiniano de forma contundente. Acusa-o de ter
dilapidado o patrimdnio publico, de fazer uso dos fundos imperiais desde 0 momento que

assumiu o Governo. Gastou sem qualquer critério, subornou os Hunos, construiu Palacios

or Secret History. Cambridge, Massachussets: Harvard University Press/Londres: St Edmundsbury Press Ltd,
1993,1i.,p.3

*¥ Sera necessario para mim, neste livro, revelar, nio s6 as coisas que até aqui permaneceram escondidas, mas
também as causas dos fatos que ja narrei. (Tradugdo Livre). PROCOPIUS. The Anecdota or Secret History, i,
p.- 3.

*% Sua personalidade eu ndo posso descrever corretamente. Porque este homem fazia o mal e era levado
facilmente para o mal, o tipo de pessoa a qual chamam de pervertido moral, nunca dizia a verdade, mas tinha
intentos falsos e ardilosos em cada palavra e agdo PROCOPIUS. The Anecdota or Secret History, viii. 23-27,
p- 99.
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gigantescos e suntuosos a beira do mar (tentando competir com a forca das ondas), tomou a
propriedade privada de muitos romanos, acusando-os de falsos crimes, pois utilizava os
instrumentos juridicos que criara, em seu favor. Capturou e queimou cidades, escravizou

seus habitantes, sem razdo plausivel. Foi o criador da pobreza em todo o Império Romano.

Consequently, if one should care to estimate all the misfortunes which have
befallen the Romans from the earliest times and then to balance against
them those of the present day, it seems to me that he would find a greater
slaughter of human beings to have been perpetrated by this man than has
come to pass in all the preceding time.*

Teodora, por sua vez, j4 louvada por sua imensa bondade e beleza, ¢ aqui descrita
como uma prostituta. Seu pai, um domador de animais chamado Acacius, morreu quando a
mais velha de suas irmas, Comito, tinha apenas sete anos. Quando atingiram a idade
necessaria, a mae colocou as trés filhas, Comito, Teodora e Anastacia, para trabalhar no
palco do Hipédromo. Logo as trés meninas foram levadas aos trabalhos nos bordéis de
Constantinopla.

Tornou-se cortesa e, como ndo tinha talentos para a musica ou para a danga, vendia
seu corpo para quem o quisesse. Assim conheceu Justiniano, que ainda ndo era imperador.
O casamento contrariava a vontade da esposa do Imperador Justino. Ap6és a morte da
Imperatriz Euphemia, casaram-se e Teodora assumiu o lugar de Imperatriz dos Romanos,
quando Justiniano assumiu o poder.

Praticou diversos crimes em nome desse poder e ndo deixou seu passado escondido;

manteve varios amantes (muitos entre seus escravos) e, segundo Procdpio, uma vida

bastante devassa.

And though she made use of three openings, she used to take Nature to
task, complaining that it had not pierced her breasts with larger holes so
that it might be possible for her to contrive another method of copulation
there. And though she was pregnant many times, yet practically always she
was able to contrive to bring about and abortion, immediately.*’

0 Conseqiientemente, se alguém quisesse estimar todos os infortunios que cairam sobre o Império Romano
desde os primoérdios e entdo compara-los com os tempos de hoje, me parece que encontrariamos um massacre
de seres humanos perpetrado por este homem maior que qualquer outro que tenha acontecido. PROCOPIUS.
The Anecdota or Secret History, viii. 27-33, p. 101.

*1 “E embora ela fizesse uso de trés aberturas, costumava desafiar a Natureza, reclamando que esta nio lhe
havia perfurado os mamilos com orificios maiores, para que pudessem ser usados para uma nova forma de
copula. E embora tivesse engravidado muitas vezes, em todas era capaz de realizar abortos, imediatamente”.
(Tradugao Livre). PROCOPIUS. The Anecdota or Secret History, ix. 17-22, p. 109.
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De fato, Teodora e Justiniano ndo tiveram filhos, sendo o Imperador sucedido por
seu sobrinho, Justino II, filho de sua irma Vigilantia. Procopio, como se v€, ndo mediu
esforcos para descrever as praticas sexuais de Teodora, reforcando que a Imperatriz era
uma prostituta. Sobre isto, ndo se pode ter certeza, mas o historiador repete, como em
Buildings, a forca de suas decisdes perante Justiniano. Em varios momentos, ela foi a
fortaleza do Império, ndo permitindo que ele fugisse, quando da Revolta de Nika, por
exemplo, ou desistisse de seu plano ambicioso; dizia que o purpura lhe caia bem.

A reconquista imperial proposta por Justiniano era realmente ambiciosa e, apos sua
morte ndo s6 permanecia incompleta, como durou pouco. O Império estava absolutamente
endividado, Procopio tinha razao ao tratar dos gastos excessivos do Imperador. Justiniano e
Teodora estamparam, literalmente, seus rostos no Império, para o bem ou para o mal.

Teodora morreu de cancer (Norwich chega a sugerir cincer no utero) em 28 de
junho de 548.* Justiniano viveu por mais dezessete anos, falecendo em margo de 565.

Depois de sua morte, os lombardos foram, pouco a pouco, tomando conta da
Peninsula Italica, a exce¢ao de Roma, Ravena e a Nova Grécia, onde sucessores do Império
ainda garantiam um certo controle. A nova onda de barbaros estabeleceu sua capital em

Pédua, o que garantiu a preserva¢do dos monumentos de Ravena.

*2 Cf. NORWICH, John Julius. Byzantium. The Early Years. Londres: Penguin Books, 1990, p. 244.
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Consideracoes Finais

Nao pretendo fazer desta parte o fim deste trabalho, mas apenas o fim da giornata
que iniciei, em que apenas completei parte do mosaico, ou apenas conclui meu afresco —
rascunho. Hé outras partes deste mosaico para serem completadas, outros questionamentos
para os quais ndo consegui encontrar caminhos, e outros caminhos que surgem.

Disse, anteriormente, que Justiniano nunca visitou Ravena. Nao encontrei qualquer
referéncia sobre isso nas fontes primdrias: Procopio ou Agnellus. Também ndo encontrei
qualquer referéncia em contrario. H4 o senso comum de que ele ndo esteve la e, portanto,
nao foi coroado em Sao Vital. No entanto, representante de Deus na Terra e onipresente,
estava 14 o tempo todo, como ainda estd. A imagem de Justiniano em Sao Vital era
importante como a figura da ordem, da autoridade e do poder.

E possivel que algum dia venha a ser descoberto que Justiniano fora a Ravena e, a
partir desse novo vestigio, outro serd o discurso a ser construido, como ¢ proprio da
Historia, campo atravessado por tantos discursos. Acredito, todavia, que essa
correspondéncia da imagem na parede com o poder de Constantinopla pretendida em Sao
Vital apenas seria reafirmada. O poder imperial de Justiniano foi preservado, em uma
espécie de eternidade monumental.

Nao ha, provavelmente, representagdo mais estatica que aquela feita sob a forma de
um mosaico. Afinal, sdo, grosso modo, pequenas pecas de pedra fixadas a uma parede. No
entanto, ndo ha como questionar a sensagdo de mobilidade das procissdes de Ravena. O
convite para entrar no mundo Cristdo Imperial, no novo mundo Romano, foi feito por
Justiniano, Teodora, Martires, Virgens e Apostolos. Todos foram responsaveis pela
consolidagdo da estratégia de poder empreendida pelo Imperador.

Esta fun¢do imperial da cidade parece ter servido a outros governantes. Deborah
Deliyannis analisa algo bastante interessante: Carlos Magno foi a Ravena em 787, época
em que construira a capela imperial de Aachen e que, segundo a autora, ¢ muito semelhante
a construcdo de Sao Vital. O testamento de Carlos Magno também faz referéncia a cidade,
que supostamente o impressionou por sua suntuosidade imperial: uma mesa de prata com a

cidade de Constantinopla esculpida em seu tampo deveria ser enviada a Roma, enquanto

100



outra mesa de prata com a cidade de Roma esculpida deveria ser enviada a Ravena.'

Carlos Magno funda um novo Império a partir do século IX, mas ainda deixa um lugar para
que as antigas vozes imperiais continuem ecoando. Ha, como em Constantino, o paralelo
entre as capitais: Constantinopla era o espelho de Roma e Ravena era o espelho das duas,

unindo Oriente e Ocidente sob a bandeira do Império Cristdo e Romano.

Bizancio antecipa o Estado centralizado da Idade moderna. (...) Cidaddo de
um mundo terreno que € a proje¢do desmaiada e falha do celeste, sudito de
um ‘lugar-tenente de Deus’, o homem bizantino vive o seu individualismo
na ordem hierarquica constituida, no respeito da ortodoxia, nos valores da
tradigdo (...); € o herdeiro orgulhoso de um império que espezinha os
inimigos porque tem do seu lado o poder de Cristo.”

O poder de Cristo e o poder do Imperador foram fundamentais para o
estabelecimento do Império. A conquista de Justiniano durou pouco, seus sucessores nao
conseguiram manter tanto a expansdo planejada quanto os gastos realizados durante o
projeto. Justiniano consagrou-se como o ultimo Imperador Romano e o primeiro Imperador
Bizantino. O governo vindo do Oriente, de Constantinopla, sustenta-se até a tomada da
cidade pelos turcos otomanos em 1453, sinalizando, para a historiografia tradicional, o fim

de uma era: a Idade Média.

Para construir esse mosaico tive como argumentos norteadores principais a tentativa
de perceber como a arte de Ravena poderia representar o ideal de identidade crista-romana
e como este ideal foi construido de forma a “resgatar” um Império que nunca existira, mas
que deveria traduzir a grandiosidade do Império Romano e do Cristianismo Ortodoxo. Para
tanto foi fundamental a unido da observa¢ao dos mosaicos e o didlogo com as categorias da
Histoéria Cultural.

Acredito que dar voz a este passado permitiu, a0 menos, que eu aprendesse que o
trabalho do historiador estd em construir sua representagdo sobre o passado, questionar o

lugar que o eventual objeto ocupa, e, quem sabe, imprimir as discussdes tedricas novas

! Cf. DELIYANNIS, Deborah Mauskopf. ‘Charlemagne’s Silver Tables: the ideology of an imperial capital’.
In: Early Medieval Europe. Vol. 12. Oxford: Blackwell Publishing Ltd., 2003, p. 159 — 177.

* CAVALLO. Guglielmo. ‘Introdugio’. In: CAVALLO, Guglielmo (org.). O Homem Bizantino. Lisboa:
Editorial Presencga, 1998, p.17.
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nuances. Cabe a ele, no seu didlogo com o passado, responder as questdes impostas pelo
seu tempo, de modo a rever as categorias que buscam abarcar seu objeto.

Minha pretensdo ndo foi definir um novo lugar para a arte ravennata, mas apenas
langar mao de novos olhares sobre o mesmo objeto. Este trabalho encerra-se como mais
uma giornata cumprida, sem que o mosaico tenha sido construido, ou as cortinas

desveladas.

Da natureza liberto jamais de natural coisa
Retomarei minha forma, meu corpo,

Mas formas outras, como as que o ourives grego
Em ouro forja e esmalta

Para que o sonolento Imperador ndao adormega.
[Rumo a Bizdncio, William Butler Yeats]
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Cronologia

325 — Realizagdo do Concilio de Nicéia.
330 — Fundagao de Constantinopla.
380 — Teoddsio institui a fé nicena para todo o Império.
405 — Honorio transfere a capital do Império de Mildo para Ravena.
410 — Alarico saqueia Roma.
480 — Os ostrogodos tomam Ravena.
482 — Nascimento de Justiniano.
525 — Justiniano casa-se com Teodora.
527 — Justiniano torna-se Imperador Romano.
529 — Publicagdo do Cddigo de Justiniano.
532 — Revolta de Nika.
Paz com a Pérsia.
533 — Publicagdo do Digesto e das Institutas.
Inicio da Guerra contra os Vandalos.
535 — Inicio da Guerra contra os Ostrogodos.
537 — Reinauguragdo de Hagia Sophia.
540 — Tomada de Ravena.
548 — Morte de Teodora.
565 — Morte de Belisario

Morte de Justiniano
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