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Dedico este trabalho a minha mée que sempre foi para mim um
exemplo de mulher que, como muitas mulheres, derrubou
barreiras, preconceitos e fez da vida uma verdadeira arte, a arte

de ser mulher.
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Resumo

O presente trabalho aborda o fenébmeno da moda e do vestuario como instrumentos de
manipulacdo e opressdo do corpo feminino e, através deles, a imagem da mulher na Europa
Ocidental medieval. Também, procura percorrer as metamorfoses do vestuario no periodo
histérico da ldade Média do século X1 ao XV, tendo como foco o discurso clerical que
subjugava a mulher num contexto inquisitorio de repressdo, mostrando como esse discurso
masculino influenciou o nascimento da moda e a concepcdo da vestimenta. Partiu-se de uma
andlise que envolve desde a concepcdo da forma até o corte da vestimenta, onde se esconde a
chave para se alcancar o efeito sobre o corpo; levantou-se questdes importantes que envolvem
0 universo da mulher e a abertura de um novo conceito em nascimento: a moda. Assim,
procurar-se-a tracar um paralelo entre a ascensdo da moda e a mudanca do vestuario feminino
na Baixa ldade Média, consolidando-se 0 advento de uma sociedade reestruturada pela
seducdo, pela distingdo de género, pelo efémero e pela propria | égica da moda.
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Abstract

The focus of this study is to analyze the costume and the fashion phenomenon as tools
of oppression and manipulation of the female body, and through them, the women’s image in
the Occidental Medieval Europe. It will aso show the costume's evolution between the
twelve and fifteen centuries, having its focus on the clerical speech that subjugated women in
the inquisitor context of repression and how this masculine speech influenced the fashion and
the conception of costumes. The study anayses the conception of cloth’'s shape and cut,
where we find the key of its effect over the female body raising important questions that
evolve the women's universe and beginning a new concept: the fashion. Tracing a parallél
between the beginning of fashion and the changes in the female clothing during the Low
Middle Age, consolidating the advent of society recreated by seduction, distinction of style,
for the ephemeral and logical fashion itself.
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Introducéo

A vestimenta, ao longo da historia, assume um papel preponderante e, atraves dela,
pode-se mostrar o poder das relagdes sociais institucionalizadas pelo homem a fim de
controlar e dar forma as idéias e as pessoas. Dentro dessa visao, focar o objeto vestuério e a
propria moda é uma tarefa complexa. A vestimenta atua diretamente no comportamento
humano; é fruto dos costumes e da cultura de um determinado povo. Por estar inserida num
contexto social, a vestimenta torna-se representante de etapas importantes do
desenvolvimento histérico e cultural.

Mais do que se deter a um estudo de caso, pretende-se aqui expor 0 caminho
percorrido pela moda, pautado por diversos vinculos, parametros, condicionantes e limitactes
gue serviram ora como barreira, ora como referéncia ao processo de construcéo da moda
Intenciona-se mostrar como o discurso masculino do século Xl influenciou o nascimento da
moda e a concepcao da vestimenta.

A moda ndo deve ser pautada somente por variaveis temporais, mas também e
principalmente, por variaveis contextuais. A roupa pode indicar distingdo social e também
pode, através de codigos sutis ou mesmo evidentes, refletir a opressdo e o dominio sofrido
pelo sexo feminino. Assim como “o preto ja era a cor do poder séculos antes que os patricios
comegassem a usa-la na Europa’*, adquirindo o status de icone de austeridade e de poder, a
vestimenta feminina também pode ser considerada como icone do poder masculino sobre o
feminino. A vestimenta denotou tracos que reforcaram a idéia de dominacdo e de opressdo
sofrida pelo sexo feminino, as quais prevaleceram no Ocidente Europeu.

Com base nessas observacdes, percorrer-se-do as metamorfoses do vestuario feminino,
mostrando como esse se transformou ao longo dos sécul os paralelamente a parafrase dial ética
do discurso oficia gque subjugava a mulher. Para mostrar a evolucéo do vestuario, sera feita
uma breve apresentacdo da histéria da roupa até a Baixa ldade Média, tendo como foco a
“cultura clerical”? vigente no periodo, admitindo seu discurso como eixo fundamental para
explicar o advento da moda que vai promover a manifestacdo de um certo poder feminino.

Segundo Diane Owen Hughes “ os criticos modernos ndo foram téo rapidos em ver na moda

Y HARVEY, John. Homens de Preto. S0 Paulo: Editora da Unesp, 2000. p. 55.
2DUBY, Georges, PERROT, Michelle. Histéria das mulheres: a Idade Média. Porto: Afrontamento, 1990. p.30.
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um instrumento de poder para as mulheres’.* Mesmo considerando esse aspecto, vincular-se-a
sempre a vestimenta feminina a uma forma de opressao, perda e descaso, dando ao masculino
a posicdo da posse dos bens e da autoridade apoiada pela Igreja. Aliado a esses aspectos
relevantes, pretende-se também anadisar algumas sutilezas, dentre outros pontos que
evidenciam a condi¢cdo da mulher numa sociedade, onde o comportamento era imposto pelo
discurso clerical. O que se plangja aqui € procurar mostrar outros aspectos também
importantes que focam a mulher no contexto histérico da moda, ndo se intencionando relatar
0s inesgotaveis conteldos, mas apresentar uma interpretacdo geral do fenbmeno da moda. O
uso da roupa, portanto, ndo envolve apenas a questdo da aparéncia, mas também a das
relacdes entre homens e mulheres. Sendo assim, € possivel constatar a importancia da
vestimenta como manifestacdo de poder, distincdo e como construcdo do comportamento de
uma sociedade.

O discurso clerica e a razéo tedrica, que impulsionaram a moda em sua apreensao
imediata, colocaram como origem o que na verdade foi uma das fungdes da moda: a distincéo
social. E tal distincdo tornou-se um obstéculo a compreensdo tedrica do fendbmeno. Torna-se
fundamental tirar as andlises da moda do ambito da dialética e da pretensdo das classes. Ao
contrério do imperialismo dos esguemas da luta simbdlica das classes, para Lipovetsky, na
histéria da moda, foram os valores e as significacdes culturais modernas, dignificando em
particular o0 Novo e a expressdo da individualidade humana que tornaram possiveis 0
nascimento e a evolucdo do sistema da moda na Idade Média tardia. Baseado nessa idéia,
pode-se dizer que uma série de acontecimentos contribuiram por tracar as grandes etapas do
caminho histérico da moda. A moda permite a transicéo as sociedades mais democraticas. Ao
mesmo tempo em gue inventou a racionalidade técnica, o Ocidente inventou a frivolidade

sistematica, amoda. Pode-se dizer que a moda reflete a sociedade.

O mistério da moda est4 ai, na unicidade do fenémeno, na emergéncia e na instalagdo de seu
reino no Ocidente moderno, e em nenhuma outra parte. Nem forca elementar da vida coletiva,
nem principio permanente de transformagdo das sociedades enraizado nos dados gerais da
espécie humana, a moda é formag&o essencia mente socio-histérica, circunscrita a um tipo de
sociedade. *

® DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 211.
* LIPOVETSKY, Gilles. Império do Efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. So Paulo:
Companhia das Letras, 2002. p. 23.
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N&o sera respeitada uma ordem cronolégica dos estilos das mundanidades el egantes,
mas serdo sobretudo pontuados 0os momentos importantes, as estruturas estéticas gerais,
socioldgicas, ideoldgicas, os pontos de inflexdes organizacionais da moda quando ela trava
uma luta contra a tradicdo e acaba por determinar seu percurso através dos séculos. Na
tentativa de se obter conhecimento em sentido globa da dinédmica da moda, optou-se pela
inteligibilidade do conjunto de pecas do vestu&rio feminino em detrimento da andlise de
detalhes. Nesta investigacao, percorrer-se-a a trajetéria do vestuario feminino, passando-se
pelo advento da moda na ldade M édia tardia, destacando-se o periodo do século X1 ao século
XV, quando se estabelece uma cultura de opressdo e subjugo da mulher, justificando os
elementos introduzidos no vestuario feminino que denotam esse aspecto.

Buscar-se-a compreender a emergéncia da moda no final da |dade Média, assim como
as linhas principais de sua evolugdo a longo prazo, procurando evitar as generalizagoes psico-
socioldgicas sobre a moda, paralelismos amplos, multiplos e freglientemente artificiais. O
vestuario, dominio arquétipo da moda, sera enfocado como o objeto mais significativo do
fenbmeno e aquele que carrega a maior carga simbolica. Assim, procurar-se-a tracar um
paralelo entre a ascensdo da moda e a mudanca do vestuario feminino na ldade Média,
consolidando-se 0 advento de uma sociedade reestruturada pela seducdo, pela distingéo de
género, pelo efémero e pela propria logica da moda. “A moda ndo € mais um enfeite estético,
um acessorio decorativo da vida coletiva;, € sua pedra angular. A moda terminou
estruturalmente seu curso histérico, chegou ao topo de seu poder, conseguiu remodelar a
sociedade inteira & sua margem [e para entender seu processo € necessario] compreender o
seu estabel ecimento, as etapas e o0 apogeu de seu império.”®

O vestuario feminino esteve atrelado a um sistema de poder e, nesse caso especifico,
ao poder masculino representado pelos clérigos. A vestimenta teve seu papel no universo do
exercicio do poder masculino sobre o feminino. Além de observarem-se aspectos da moda
apropriados pela Igreja e pela sociedade como um mecanismo em prol de uma cultura de
opressao, contraditéria e paradoxal no que diz respeito ao sexo feminino, pode-se dizer que na
verdade, apesar de vestirem a moda com esteredtipos grotescos, também, contribuiram para
arrancar as mulheres do obscurantismo e para ingtituir um espago a elas como individuos
singulares. A moda colaborou para instituir um espaco publico aberto para uma humanidade

mais legalista, mais cética, mais estética.

® LIPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 12.
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Em pesquisa realizada sobre a historia da moda, Lipovetsky aponta fatos que
desencadearam a emergéncia do fendbmeno da moda ao final da Idade Média, em meados do
século X1V, que pode ser considerada a “fase inaugural da moda, onde o ritmo precipitado das
frivolidades e o reino das fantasias instalaram-se de maneira sistemética e durével” .’ E, é
partindo dessa constatagdo que se pretende levantar as questdes que envolveram o contexto
histérico-cultural feminino da Europa Ocidental. Procura-se enfocar, no presente estudo, além
da moda, as influéncias sofridas pelo vestuario na histéria das mulheres, buscando
compreender como este assumiu um papel importante como mecanismo de manipulagdo do
pensamento e do corpo feminino, refletindo as idéias misdginas do medievo. A histéria das
mulheres, tema que foi por muito tempo desprestigiado pelos historiadores, vem atraindo
muitos estudiosos. Além dos medievalistas, tedlogos, sociélogos, antropdlogos se
interessarem com a posi¢éo social da mulher na Idade Média, os designers tém buscando
explicacdo para o cardter “mutante” que a moda assumiu a partir desse periodo historico.

A moda, no decorrer do tempo, interferiu no cotidiano e transformou-se devido ao
contato entre povos de culturas diferentes que acabaram adquirindo novos gostos.
Diferentemente da Alta Idade Média que esteve associada ao campo, ao sistema feudal e a
escassez de recursos econdmicos, a Baixa ldade M édia caracterizou-se pelo restabelecimento
da economia urbana, pelo ressurgimento de uma autoridade central, pelas novas técnicas
agricolas desenvolvidas, pelo reaparecimento do comércio citadino, ou sga, pela
revalorizagdo dos centros urbanos na Europa. 1sso acarretou um novo modo de vida
intrinsecamente ligado a0 comércio e a vida cultura. As monarquias européias se
consolidaram e a lgreja aumentou o seu poder.

Do século XI ao XV, a Europa Ocidental unificada, agora 6rfa de Carlos Magno,
imperador cristdo que privilegiava 0 ensino e as artes, vé surgir a Igreja dominando toda a
producdo intelectual e cultural sob o julgo das questdes religiosas cristds. Questdes estas que
levaram o Ocidente Europeu as Cruzadas e diversos reinos europeus a se unirem. Entre outras
coisas, trouxe certa uniformidade aos povos na maneira de se trajar. Considerando-se esse
contexto, pretende-se levantar os aspectos mais importantes do processo de construgdo da
moda e exp6-los de maneira a levalos a um reposicionamento especifico, ndo se detendo a
uma andlise precisa e detalhada de cada parte do trgje, mas considerando-o como um todo

significativo.

® LIPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 25.
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Um dos intuitos da presente dissertacéo € também de procurar mostrar graficamente a
indumentéria através do corte. As roupas usadas por senhores ou servos tinham nos tecidos e
ornamentos suas principais diferencas, visto que, no corte, eram muito semelhantes. Devido a
acessibilidade a um maior nimero de informagtes e registros, sera dada énfase a andlise da
vestimenta aristocrética, procurando-se salientar o discurso misogino, de opressdo e de
aversao ao corpo feminino em vigor no seculo Xll. Para isso, tomaram-se como base 0s
estudos de Koéhler que afirma que € no corte de um traje que esta descrita sua intengao,
tornando-se o reflexo de uma pretensdo que, com o passar do tempo, cada vez mais evidencia
a dicotomia entre 0 esconder e 0 mostrar do corpo da mulher. Na verdade, o vestuario
feminino torna-se o reflexo da época, na qual ha contradicéo entre o pensamento dos clérigos
gue abominavam o corpo feminino e queriam levé-lo a clausura, e o pensamento dos homens
gue lutavam contra o desejo de desvendar 0s seus mistérios.

No primeiro capitulo, faz-se uma conceituagdo da moda, uma contextualizacéo
histérica e tedrica dos principais pensamentos e forcas que nortearam e condicionaram a
criacdo da moda feminina na Baixa ldade Média. Apresenta-se a moda como fenémeno
surgido na Europa Ocidental, especificamente na Franga, por encontrarem-se dados de fontes
histéricas em obras de autores importantes como James Laver que considera que essa regido
representa a origem do pensamento Ocidental e a da propria moda. Lipovetsky serviu-se de
estimulo no sentido de redinamizar as inquietagdes que cercam as investigactes da moda tida
como objeto futil, contraditorio por exceléncia, e portanto ainda mais instigante.

Dedica-se, no capitulo seguinte, a definicdo da roupa, a seu simbolismo e a seu caréter
de funcionalidade. Fala-se da roupa como protecdo e orna, como signo de identificacdo de um
povo e de uma cultura. Estabelecem-se pardmetros de comparacdo entre a vestimenta
tradicional e a vestimenta que sofre um processo de constante mutagcdo, adquirindo novas
formas, dando origem a algo que veio a ser denominado: moda. Parte-se entéo da exposi¢éo e
andlise da vestimenta feminina no contexto historico e cultural da Idade Média, bem como,
seu posicionamento face ao desenrolar do processo de desenvolvimento e estabel ecimento da
moda.

Com o propésito de investigar a questdo da moda e sua origem, deparou-se com a
necessidade de adentrar o universo medieval repleto de questfes que levaram a consolidacdo
da moda, tendo o vestuario como signo de manipulacdo e de opressdo nas maos dos que
detinham o poder.

Apresenta-se um quadro de opressdo, no terceiro capitulo, que traduz o pensamento
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misdgino que imperava na Baixa Idade Média sobre a mulher no Ocidente Europeu. Tal
colocacdo foi baseada na historiografia das mulheres. A principio, colocou-se o problema da
opressan como um assunto tratado no ambito do universo masculino, no entanto, concluiu-se
gue amaioria das idéias e dos conceitos tinha sido elaborada pel os eclesiasticos. “Homens de
Igreja que possuiam uma visdo dicotdmica da mulher, a0 mesmo tempo em que a tinham
como culpada pelo Pecado Original, tinham-na como imagem da Virgem Maria, a mulher que
gerou o Salvador e redentor dos pecados.”’

A invencdo incessante e a obsolescéncia planegjada inerentes & moda tornaram-se cada
vez mais associadas ao carater feminino. 1sso posto, procurou-se observar a vestimenta
feminina, salientando-se que, “a medida gque os homens vestiam as suas mulheres, tentavam
retirar-se do jogo da moda’.? Assim, “de acordo com este cenario, as mulheres vestiam-se ao
servico dos homens, perdendo neste processo os atributos de consténcia, prudéncia, e
estabilidade necessérios ao bom governo e ao bem-estar espiritual”® para assegurar um jogo de
poder masculino.

No quarto capitulo, levantam-se posicionamentos importantes diante das mudancas as
guais a moda se submeteu tendo como base a cultura misdgina da Baixa ldade Média. Nesse
sentido, abordam-se duas questdes basicas. a evolucdo da moda e a relagdo especifica da
moda com a cultura no contexto historico do Baixo Medievo. Partindo-se da moda como
fenbmeno surgido na Europa Ocidental, especificamente na Franca, iniciou-se um estudo,
focando-se também outros povos do Ocidente Europeu como: ingleses, alemaes, espanhdis e
italianos, procurando-se tracos estilisticos comuns na indumentaria que pudessem justificar o
pensamento predominante da época. Procura-se fazer uma abordagem do processo de
concepcdo da moda enguanto técnica de construcdo da roupa, no que diz respeito a forma,
evidenciando que o grande diferencial era a quantidade de tecido usado para elabora-la.
Reforca-se entdo a idéia da imposicdo de uma forma reguladora de diferencas sociais. As
cores, como exemplo disso, se apresentam sobrias para 0s camponeses e vibrantes para 0s
mais afortunados. A indumentéria é mostrada graficamente através do desenho do corte que
produz um efeito sobre o corpo, o qual pode ser apreciado e discutido no ambito do quadro de
opressdo e dominagdo da mulher, camuflado por adornos maravilhosos, bordados em

pedrarias e sedas perfumadas. Acreditase que € nesse processo que se esconde o0

'DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 42.
8ibid., op. cit., p. 211.
%id., op. cit., p. 211.
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verdadeiro pensamento misogino medieval.

A moda, caracteriza-se assim por ser a atividade humana intrinseca ao cultural, ao
social, sendo pensada, elaborada e pretendida pela razdo a ambivaléncia da subjetividade
indutora das cul pabilidades exogénicas no momento histérico em que se desenvolve.

Por se tratar de um assunto bastante especifico que possui um vocabulario particular,
procurou-se salientar os termos técnicos utilizados em lingua estrangeira em italico. Os

termos importantes, acompanhados de um asterisco, indicam as palavras que sdo definidas no
Léxico.
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Capitulo 1

A Moda feminina

1.1 O fenbmeno daModa

Partindo do principio que se tem pouco conhecimento e, portanto, uma compreensao
histérica e social deturpada do fenbmeno da moda, torna-se premente que se fagca uma
reflexdo critica antes de qualquer tipo de estudo. “(...) a moda suscita o reflexo critico antes
do estudo objetivo, é evocada principalmente para ser fustigada, para marcar sua distancia,
para deplorar o embotamento dos homens”.*°

O fendbmeno da moda foi tratado por muito tempo como surgido das rivalidades de
classes e das lutas de concorréncia por prestigio que opdem as diversas camadas sociais.
Variados e extensos estudos historicos e sociol 6gicos da moda quanto as variages de estilos e
apreciacbes mostram que a logica da inconstancia, da versatilidade e da estética, vao muito
além das diversidades sociais. IniUmeros sdo os trabalhos académicos, historicos, estatisticos
sobre os oficios, sobre os criadores e sobre a produgdo e consumo da moda. N&o obstante,
existe um conflito profundo no qual a compreensdo global do fendmeno da moda se encontra
em sSituacdo de descaso. Ha certo descuido quanto ao aprofundamento da questdo. A
intelectualidade ativa a esse propésito aceita este estado de fato pelo credo paradigmatico da
analise da luta de classes na concorréncia por prestigio que opdem as diferentes parcelas do
corpo socia. “A moda tornou-se um problema esvaziado de paixfes e de desafios tedricos,
um pseudoproblema cujas repostas e razdes sao conhecidas previamente” .

Os modelos que servem de referéncia para andlise do fenbmeno da moda foram
elaborados no século XI1X, sendo que os principios invariantes erigidos em verdades quase
dogmaticas pelo pensamento socioldgico prevaleceram. O paradigma da distingéo das classes
logrou aparecer progressivamente como a chave insuperavel do fendbmeno da moda. Tendo

em vista as premissas e inquietactes de Lipovetsky no sentido de redinamizar a investigagéo

9] IPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 9.
Yibid., op. cit., p. 10.
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da moda, objeto futil, fugidio, contraditorio por exceléncia e que, portanto, deveria estimular
ainda mais a razdo tedrica, questiona-se 0 porqué da teoria pouco ter avancado. Outrossim,
optou-se por reavaliar e alargar o leque da analise para uma discussdo mais profunda e mais
ampla, procurando-se ater a uma reinterpretacéo e refletindo-se sobre outros aspectos que
envolvam o fendmeno.

A moda é um fendmeno que surgiu e se estabeleceu como um sistema permanente,
tendo como caracteristica a mobilidade “frivola’, podendo esconder, de modo sutil, outros
aspectos. psicologicos, ideoldgicos, de opressdo e de submissdo, e, por isso, merece uma
atencdo especial. Pensar a moda tendo em vista o longo contexto de duragéo da vida das
sociedades, ndo pode identificAla como simples manifestacdo das paixdes vaidosas e
digtintivas, ela se torna uma ingtituicdo excepcional, problemética, uma realidade socio-
histérica caracteristica do Ocidente e da propria modernidade. Neste sentido, a moda ndo deve
ser signo das ambicdes de classes, mas signo de repulsa a0 mundo da tradicdo. “ E um desses
espelhos onde se torna visivel aquilo que faz nosso destino histérico mais singular: a negacéo
do poder imemorial do passado tradicional, a febre moderna das novidades, a celebracéo do
presente social.”*2

O esquema da disting&o social que se impds como o fundamento dainteligibilidade da
moda, tanto na esfera do vestu&io como na dos objetos da cultura moderna, €
fundamentalmente incapaz de explicar o que é mais significativo: a ldgica da inconstancia ou
a das grandes mutacfes organizacionais e estéticas da moda. Na verdade, a principio, pensou-
se que a distingdo social, o discurso clerical aiado a um catecismo religioso e ideol6gico
foram, no seu tempo, a razéo tedrica que impulsionou o processo da moda. Mas, a longo
prazo, percebeu-se a complexidade com gue se estabeleceu esse processo,na pregnancia dos
efeitos negativos da moda. SO se tem idéia de sua importancia no desenvolvimento de uma
consciéncia de individualidade quando se pode confrontar a era da moda com as eras
anteriores onde imperava a tradi ¢éo.

A moda existe e vive em pleno processo de mutacdo, “afirmando a readlizacdo
progressiva do universal raciona pelo jogo contréario das inclinagdes particulares (...) onde a
objetividade se institui como espetaculo, onde o dominio técnico se reconcilia com o ludico e

dominio politico, com a seducéo.”

21 IPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 10.
B ibid, op. cit., p. 17.
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“A moda ndo acabou de surpreender-nos. quaisgquer que Sgjam seus aspectos nefastos
quanto a vitalidade do espirito e das democracias, ela aparece antes de tudo como o agente por

excelénciada espiral individualista e da consolidacdo das sociedades liberais’.*

1.2 O conceito de Moda

A inconstancia nas formas, nas cores e nas ornamentagoes ja ndo € excecdo, mas regra.
A fantasia expde seus artificios e suas variagOes aristocréticas exageradas; a renovacdo nas
formas se torna valore mundano, e assim surge a moda.

A moda ndo pertence a todas as épocas nem a todas as civilizagdes. Durante dezenas
de milénios, a vida coletiva se desenvolveu sem o culto as fantasias e as novidades, sem a
instabilidade e a temporalidade efémera da moda, o que ndo quer dizer sem mudancas. SO a
partir do final da ldade Média é possivel reconhecer a ordem prépria da moda, a moda como
sistema, com suas metamorfoses incessantes, seus movimentos bruscos, suas extravagancias.
“Para pensar a moda € preciso que se renuncie a uma constante historica fundada em raizes
antropol 6gicas universais. A emergéncia do fendmeno da moda esté nainstalacéo de seu reino
no Ocidente moderno, e em nenhuma outra parte. A moda € formacdo essencia mente socio-
histérica, circunscrita a um tipo de sociedade’ .

A referéncia da problemética da moda, com certeza, esta na historia do vestuério. Este
€ 0 que se pode chamar de objeto emblemético das metamorfoses dos estilos, da mudanca do
vestir e que imp0de essa concepcdo historica da moda. “A esfera do parecer é aguelaem que a
moda se exerceu com mais rumor e radicalidade, aquela que, durante séculos, representou a
manifestacdo mais pura da organizacdo do efémero.”*® Neste sentido, desde que a moda se
instalou no Ocidente, ndo teve contelido proprio, forma especifica de mudanca social, e ndo
esta ligada a um objeto determinado. Entretanto, €, antes de tudo, um mecanismo socia de
especificidade temporal singularmente curta, caracterizada por mudangas um pouco
fantasiosas, afetando assim partes muito variadas da vida em sociedade.

Y LIPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 13.
> AVER, James. A Roupa e a Moda: uma histéria concisa. S&0 Paulo: Companhiadas Letras, 1993, p. 25.
® L IPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 24.
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Desde meados do século X1l até os seculos XIX e XX, foi o vestuario, sem duvida
alguma, que encarnou mais ostensivamente 0 processo da moda. Foi o teatro das inovactes
formais mais aceleradas, mais caprichosas, mais espetaculares. Durante todo esse imenso
periodo, o dominio da aparéncia ocupou lugar preponderante na histéria da moda. Se ele néo
traduz, reflete toda a estranheza do mundo das futilidades e das superficialidades. Portanto,
tornou-se 0 objeto mais representativo, por ser o mais conhecido, 0 mais descrito e 0 mais
comentado. O vestuario proporciona uma certa unidade, considerando a heterogeneidade da
ordem do sistema de moda. A inteligibilidade do fendbmeno passa pela fantasia das aparéncias
que € seu apelo na era aristocrética. De um ponto de vista histérico-abrangente, sendo a moda
um fendmeno social de consideravel oscilagdo que prima pelo carater mutavel, tem-se uma
estabilidade e uma regularidade em seu funcionamento profundo. Pensar o fenbmeno, afirma
Lipovetsky, “exige que se saia da historia positivista e da periodizag&o cléssica em séculos e
decénios, cara aos historiadores do vestu&rio”.”” Esse pode ser um ponto de partida, mas
reforca demasiadamente a idéia de que a moda € somente uma cadeia ininterrupta e
homogénea de variagdes, marcada por intervalos mais ou menos regulares e por inovacoes de
menor ou maior importancia. E preciso tentar reconstruir as grandes vias de sua histéria,
compreender seu funcionamento, destacar as |6gicas que a organizam e 0s €l0s que a unem ao
todo coletivo, pontuar 0s momentos decisivos e de grande relevancia que instituem fases
definidas na historia das estruturas e das légicas da moda. E importante ressaltar que as
rupturas de regime politico ndo implicam automaticamente numa transformagdo completa do
vestuario para além das grandes mudangas, hormas, atitudes e processos se repetiram. “Do
fina da Idade Média a nossos dias, a despeito das inflexbes decisivas de sistemas,
comportamentos individuais e sociais, valores e invariantes constitutivos da moda nado
cessaram de reproduzir-se.” '8

A invencdo incessante e a obsolescéncia plangjada inerentes ao consumo e a moda
tornaram-se cada vez mais associadas ao cardter feminino.“Na verdade parecia ndo haver
qualquer lel suntudria dirigida as mulheres equivalente a diretiva que Veneza dirigiu a classe
dominante masculina para que se vestisse de forma mais colorida e suntuosa’.” O trge
masculino demasiado sobrio, poderia ameacar o prestigio da cidade, pois denotava um caréter

" LIPOVETSKY, Gilles, op. cit. p. 25.
8id., op. cit., p. 25.
Y DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 211.

22



conservador. Em outros casos, 0s homens podiam dar-se ao luxo de usar um traje qualquer
porque suas esposas e filhas afirmavam o status da familia, comprazendo-se com o desafio da
moda e da mudanca incessante do vestuério.

“Nesse percurso multissecular, um primeiro momento se impds durante cinco séculos,
da metade do século X1V [...]: é a fase inaugura da moda, onde o ritmo precipitado das
frivolidades e o reino das fantasias instalaram-se de maneira sistematica e durével” . Para dar
vazdo ao impulso das frivolidades, foi necesséria uma promocdo dos signos da diferenca
pessoal, da representacdo das pessoas como individuos. A necessidade de se estabelecer um
diferencial faz do vestuério aristocrético um condutor privilegiado do processo de moda. 1sso
pode ser notado ao final do Baixo Medievo, pois sdo inUmeros os signos de uma busca de
identidade vistas através da vestimenta. A moda, jA em sua fase inicial, revela seus tragos
sociais e estéticos mais caracteristicos, apesar de estar ligada a grupos muito restritos que
monopolizam o poder de iniciativa e de criacdo. Trata-se do estégio artesanal e aristocrético
da moda. O caréter de distingdo entre 0s sexos e, mais que isso, 0 caréter de opresséo do
vestuario feminino, aqui enfocado, ndo deve fazer perder de vista as amplas correntes de

continuidade que se perpetuaram e asseguraram a identidade da moda.

1.3 A modae o Ocidente Europeu

Durante séculos da histéria da humanidade, as sociedades funcionaram sem conhecer
0s movimentados jogos das frivolidades. Assim, as sociedades ditas primitivas ignoraram,
durante sua existéncia multimilenar, a febre da mudanca e o crescimento das fantasias
individuais. A legitimidade do legado ancestral e a valorizagdo da continuidade social
impuseram em toda parte a regra da imobilidade, a repeticdo dos modelos herdados do
passado, 0 conservadorismo das maneiras de ser e parecer. “O processo e a nogdo de moda,
em tais configuragBes coletivas, nd0 tém rigorosamente nenhum sentido. E certo que os
selvagens procurem trajes cerimoniais, tenham o gosto vivo por ornamentacfes e até
procurem certos efeitos estéticos, mas nada disso se compara ao sistema da moda’.*

Conservadora, a sociedade primitiva impede o aparecimento da moda por configurar

2| IPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 25.
2L AVER, James, op. cit., p. 27.
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uma relativa desgualificacdo do passado. Completamente centrada no respeito e na
reproducdo minuciosa do passado coletivo, as sociedades primitivas sdo organizadas para
conter e negar as mudancas, mantendo a dependéncia estrita do passado mitico. A sociedade
primitiva criou uma barreira que repulsa a constituicdo da moda na medida em que essa se
consagra explicitamente & iniciativa estética, afantasia, a originalidade humana. Além disso, a
moda implica uma ordem de valor que exalta o presente em oposi¢cdo ao model o de submisséo
fundado no passado. Outrossim, a sociedade primitiva ndo pode deixar manifestar-se aos
encantamentos das novidades, da fantasia, do desconhecido, da autonomia estética que a
mutabilidade assume. “Para que o reino das frivolidades possa aparecer, sera preciso que
sejam reconhecidos ndo apenas 0 poder dos homens para modificar a organizacdo de seu
mundo, mas também, a autonomia parcial dos agentes sociais em matéria de estética das
aparéncias’ %

Os mesmos modos de pensar, de fazer, de sentir, de vestir-se, 0S mesmos gostos vao
permanecer inalteraveis através dos seculos, idénticas a s mesmas. A criacdo da nogdo de
Estado e da percepcéo das diferencas de classes ndo aterou em nada o problema. No
Antiglidade, por exemplo, 0 mesmo tipo de toga-tlnica egipcia comum aos dois sexos
manteve-se por gquase quinze séculos com rarissimas variagBes. Por ordem e exemplo de
Alexandre o Grande, 0s gregos cortaram a barba. O peplo*, traje feminino de cima, impos-se
as gregas até a metade do século VI a.C. A toga* e atunica* masculinas romanas persistiram,
com variacOes de detalhes, do periodo mais remoto até o final do império. As civilizagBes
orientais excepcionamente aceitaram modificagbes. 0 quimono japonés permaneceu
inalterado durante séculos; o trgje feminino chinés ndo sofreu nenhuma transformacéo entre o
século XVII e o século XI1X; as tradicdes indianas mantiveram a mesma rigidez.

Hé& uma dindmica histérica com o surgimento do conceito de Estado e o desenrolar das
conquistas. As correntes de importacdo e de difusdo desestabilizam, por vezes, 0s usos e 0s
costumes provocando mudangas, mas sem adquirir por isso um carater de moda.” Salvos
fendbmenos periféricos, a mudanca cristaliza-se em nova horma col etiva permanente: é sempre
o principio de imobilidade que prevalece, a despeito da abertura para a histéria.”*
Freguentemente as influéncias externas e 0 contato com 0S povos estrangeiros resultam em

alteracbes promovidas pela copia de costumes e de trgjes. Sdo também, ora impulsionadas

2 LIPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 28.
Zibid., op. cit., p. 29.
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pelo soberano que € imitado, ora decretadas pel os conquistadores que impdem seus vestuarios
aos vencidos, pelo menos as classes ricas. O traje dos mongdis que se tornou regra na india, é
um exemplo disso.

Entretanto, em nenhum caso, as variagdes procedem de uma | 6gica estética autbnoma,
ndo traduzem o imperativo da renovagdo regular propria da moda, mas sim as influéncias
ocasionais ou a relacdo de dominagédo. “Mesmo que certas civilizacdes tenham sido muito
menos conservadoras do que outras, mais abertas as novidades do exterior, mais febris por
exibi¢ao de luxo, jamais puderam aproximar-se do que se chama de moda em sentido estrito,
em outras palavras, do reino do efémero sistemético e das rgpidas flutuacbes sem amanha.”*
A rigidez tradiciona da sociedade antiga ndo € permedavel ao prestigio das realidades
estrangeiras;, ndo ha sistema de moda sendo quando o gosto pelas novidades se torna um
principio constante e regular na busca pelas diferencas, quando ja ndo se identifica s6 com a
curiosidade em relacdo as coisas exdgenas, quando funciona como exigéncia cultural
autbnoma, relativamente independente das relacbes fortuitas com o exterior. Nessas
condi¢des, poder-se-a organizar um sistema de frivolidades em movimento perpétuo, “uma
|6gica do excesso, jogos de inovactes e reagdes sem fim”.»

A moda enquanto sistema ndo aparece antes da metade do século X1V. O que se pode
assistir € aum ensaio do que poderiavir a ser moda. O século X1V se impde como marco em
razéo do “aparecimento de um tipo de vestuario radicalmente novo, nitidamente diferenciado
segundo os sexos:. curto e gjustado para 0 homem, longo e justo para a mulher. Revolugéo do
vestu&rio que lancou as bases do trgjar moderno.”” A toga* longa e flutuante usada
indistintamente h& séculos pelos dois sexos foi substituida, de um lado, por um trae
masculino composto de um gib&o*, espécie de jaqueta curta e estreita, unida a calcbes
colantes que desenham a forma das pernas; por outro lado, foi substituida por um trge
feminino que perpetua a tradicdo do vestido longo, muito mais gjustado e decotado.
Transformagdes essas gque estabel eceram uma diferenca marcante entre os trajes masculinos e
femininos, influenciando assim toda a evolucdo das modas futuras.

No século XV, “o vestuario feminino € igualmente gjustado e exalta os atributos da

feminilidade: o trgje alonga o corpo através da cauda, pde em evidéncia o busto, os quadris, a

2 LIPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 29.
% jpid., p. 29.
% id., p. 29.
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curva das ancas. O peito é destacado pelo decote*; o proprio ventre [...] € sublinhado por
saquinhos proeminentes escondidos sob o vestido”# (fig.1). Laver ainda evidencia que “as
mangas possuiam longas fitas ou palatinas que as vezes se arrastavam no chdo”’*, como

testemunha o célebre quadro de Jan van Eyck.

Fig. 1: O casamento dos esposos Arnolfini, de Jan van Eyck, 1434. Londres, National Gallery.

Fonte: GOMBRICH, E. H. Histéria da arte. S&o Paulo: Zahar Editora, 1972.

Mesmo controvertida, essa revolugdo do vestuério difundiu-se muito depressa por toda
a Europa Ocidental, entre 1340 e 1350. A partir desse momento as mudancgas vao precipitar-

se; as variagoes do parecer seréo mais freqlientes, mais extravagantes, mais arbitrarias, a um

" LIPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 30.
% AVER, James, op. cit., p. 64.
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ritmo desconhecido até entdo. Formas ostensivamente fantasistas, gratuitas, decorativas
fizeram sua aparicdo, definindo o préprio processo da moda. A mudanca ndo € mais um
fenbmeno acidental fortuito, tornou-se uma regra permanente dos del eites da alta sociedade.

A partir do final do século XIV, as fantasias, as reviravoltas, as novidades
multiplicaram-se muito rapidamente e em seguida jamais cessaram de seguir livre seu curso
mundano. As flutuagdes da moda seguramente ndo conheceram sempre a mesma precipitacéo.
Sem davida nenhuma, os ritmos das mudancas na | dade M édia foram menos espetaculares do
gue as do Século das Luzes, no Renascimento, quando a moda disparou: “todos 0s meses,
todas as semanas, todos os dias, quase a cada hora’®, registrando o Ultimo sucesso ou o
acontecimento do dia. Os ritmos da moda foram complexos, variaveis e inumeravel's segundo
os centros de influéncia e as épocas. A documentacdo de que se dispbe é fragmentaria,
limitada, mas os historiadores de moda procuraram mostrar, sem deixar equivoco, airrupgdo e
ainstalagdo dos ciclos breves da moda a partir do final da ldade Média.

Desde a Antiguidade, as superfluidades da toalete e, em particular, a coquetterie
feminina foram objeto de multiplas censuras. A partir do século XV, as denlincias recairam
sobre os proprios trajes pomposos das mulheres e dos homens, sobre a inconsténcia dos
gostos em geral. “A mutabilidade da moda se imp6s como um fato evidente a consciéncia dos
cronistas, a instabilidade e a estranheza das aparéncias tornaram-se objetos de
guestionamento, de espanto, de fascinio, assim como alvos repetidos da condenagao moral.” ¥

A moda sofre modificagdes incessantemente, mas nem tudo nela se transforma. As
mudangcas répidas dizem respeito sobretudo aos ornamentos, aos acessorios e as sutilezas dos
enfeites, enquanto que a estrutura do vestuério e as formas gerais s&o muito mais estaveis. “As
variagdes da moda atingem, antes de tudo, os elementos mais superficiais, afetam menos
freglientemente o corte de conjunto dos trajes.”*! No entanto, é no conjunto dos trajes que se
pode observar tragos comuns a vestimenta dos véarios grupos do Ocidente Europeu medieval.
Por volta de 1470 surgiu na Espanha, o verdugadim*, armadura em forma de sino que encorpa
o0 vestido; o calcdo bufante foi usado por volta de um quarto de século e o gib&o* justo foi
usado cerca de setenta anos; a peruca conheceu uma voga de mais de um século; o vestido a
francesa manteve o mesmo corte durante vérias décadas, os adornos e as bugigangas, as

# de GONCOURT, Edmond, apud LIPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 30.
% DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p.186.
3 KOHLER, Carl. Histdria do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed., p. 210.
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cores, as fitas e as rendas, os detalhes de forma, as nuancas de amplidéo e de comprimento
ndo cessaram de ser renovados. O sucesso do penteado a la Fontanges sob Luis X1V durou
uns trinta anos, mas com model os variados, tal um monumento elevado a 30 ou 40 cm acima
da cabeca num complexo feito de fitas, de rendas e de cachos de cabelos. A arquitetura das
formas nas saias apresentou multiplas variantes. a cambalhota, a atrevida, em palicada, etc.
As anquinhas* (fig.2), anaguas* guarnecidas de aros* de metal que estiveram em voga
durante mais de meio século (do século XV até o século XVIII), com formas e ampliddes
diversas. denominadas de guéridon*, de forma circular, de cupula, de gdndola, fazendo as
mulheres parecer “carregadoras de &gua’. As menores, como as farfalhantes, em razéo do
rumor de suatela engomada; as consideragdes, andguas* curtas e leves.

Um universo de pequenas nuangas € o que faz toda a moda, a que desclassifica ou
classificaimediatamente a pessoa que 0s adota ou que delas se mantém afastada, é o que torna
obsoleto aquilo que as precede. “Com a moda, inicia-se o poder socia dos signos infimos, o
espantoso dispositivo de distingiio social conferido ao porte das novidades sutis’.® E
impossivel separar as modificagdes superficiais da escala da estabilidade global do vestir. A
moda sO péde conhecer tal mutabilidade sobre fundo de ordem porque as mudancgas foram
maodicas e preservaram a arquitetura do conjunto do vestuério que as renovagdes puderam
disparar e dar lugar a “furores’. Certamente, a moda conhece verdadeiras inovacdes, mas elas
s30 mais raras do que a sucessdo das pequenas modificacbes de detalhes. E a légica das
mudangas menores que caracteriza propriamente a moda; ela € antes de tudo, segundo a
expressao de Sapir: “variagdo no interior de uma série conhecida’.*

A moda ndo traduz a continuidade da natureza humana (gosto pela novidade e pelo
enfeite, desgjo de distincdo, rivalidade de grupos, etc.), mas uma descontinuidade historica,
uma ruptura maior, ainda que circunscrita, com a forma de sociaizagdo que se vinha
exercendo de fato: a logica imutédvel da tradicdo. “Na escalada da aventura humana, o
surgimento da temporalidade breve da moda significa a disuncéo com a forma de coeséo
coletiva que assegura a permanéncia costumeira, o desdobramento de um novo elo social

paralelamente a um novo tempo social legitimo”.*

¥ LIPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 33.
$SAPIR, apud LIPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 32.
*ibid., op. cit., p. 33.
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Fig. 2: A figura mostra detal he da anquinha no canto esquerdo, no centro mulher com a saia armada com aros de
metal (c.1580), e no canto direito vestimenta completa com saia armada (c. século XV/ XV1).
Fonte: NERET, Gilles. 1000 Dessous: A History of Lingerie. London: Taschen, 1998.

Desde o fim da antiguidade greco-romana, a moda parecia ter como objetivo essencial
esconder as formas por meio de faixas comprimindo os seios e de roupas amplas. Porém, ao

longo do séc. X1l e Xlll, as roupas foram usadas para acentuar a silhueta.

29



Historicamente as justificativas as mudancgas radicais da moda estéo no fato desta ser
um fendmeno social de carater moderno, emancipado do dominio do passado. Com €ela,
aparece uma primeira manifestacdo de uma relacdo social que encarna um novo tempo
legitimo e uma nova paixdo propria ao Ocidente, ado “moderno”. A novidade tornou-se fonte
de valor mundano, marca de exceléncia social. O presente se impde como o0 eixo temporal que
rege uma face superficial, mas prestigiosa da vida das elites. Gabriel Tarde faz, também, uma
analise pertinente desse processo quando diz que nas eras de costume reinam o prestigio da
Antiglidade e, na era da moda é a imitagdo dos modelos presentes e estrangeiros que
prevalece.“ A efervescéncia temporal da moda ndo deve ser interpretada como a aceleracéo
das tendéncias para mudanca, mais ou menos realizadas segundo as civilizagbes, mas
inerentes ao fato humano socia.”*

A moda faz parte estruturalmente do mundo moderno. Sua instabilidade significa que
0 parecer ndo estd mais ligado a legislacdo inateravel datradicéo, mas que decorre da decisao
e do puro desgjo humano de ser singular. Antes de ser signo da irracionalidade futil, ela
estimula 0 homem a mudar e a inventar sua maneira de parecer. Esta € uma das faces da
modernidade, do investimento dos homens para se tornarem senhores de sua condi¢do
existencia. Com o fendmeno da moda, surge uma ordem auténoma, correspondendo aos
exclusivos jogos dos desejos, caprichos e vontades humanas. Nada se impde de fora, em razéo
de umatradicéo ou de tal maneira de vestir. De fato, estd, a disposicéo dos homens, doravante
livres, o direito de modificar a aparéncia e sofisticar os signos frivolos nos exclusivos limites
das conveniéncias e dos gostos do momento. A moda encarna a paixao propria ao Ocidente, a

paixao pelo moderno, pelo novo tempo.

Era da eficacia e das frivolidades, dominio racional da natureza e loucuras ludicas da moda
sd0 sO aparentemente contraditérias; de fato, ha estrito paralelismo entre esses dois tipos de
I6gica: do mesmo modo gque 0s homens se consagram, no Ocidente moderno, a exploragéo das
tarefas produtivas, afirmaram, através da efemeridade da moda, seu poder de iniciativa sobre o
parecer. Nos dois casos afirmam-se a soberania e a autonomia humanas exercendo-se tanto
sobre 0 mundo natural como sobre o cenério estético.®

® GABRIEL TARDE, apud LIPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 32.
% ibid, op. cit., p. 34.
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A moda e a seducéo caminham juntas quando se trata da asttcia feminina. No entanto,
a ardileza feminina esbarra na lei que regula a sociedade e 0s costumes, as leis suntuérias. As
mulheres no século XV, mais freglentemente, sentiam 0s constrangimentos impostos a
liberdade de se vestir quando esses as impediam de seguir os ditames da moda. As leis
suntuérias regulavam o vestu&rio de ambos 0s sexos, mas eram as mulheres que se sentiam
ameacadas pelo seu controle e, geralmente, eram elas que organizavam peticdes para serem
libertadas dos seus constrangimentos. De modo geral as mulheres usavam sua capacidade de
eloguéncia e astucia para iludir a lei. “As mulheres se mantinham atentas as deambul acbes
dos agentes da lei, correndo a refugiar-se nas igrejas para evitarem ser citadas, e, apanhadas
defendendo os seus ornamentos proibidos’.*

Ainda no século XV, as mulheres descontentes com a mera isencéo ou evasao partem
para atacar o proprio principio do controle suntuario. Exemplo disso é a critica feita pela
poetisa Cristina de Pisano em sua obra Le trésor de la cité des dames, escrita em 1405,
dirigida especificamente a misoginia enfocada na obra Roman de la rose. Na verdade, na sua
visdo: “Os vestidos a moda tornam-se um desgjo legitimo, usados ndo para seduzir 0s outros
mas apenas para 0 prazer daquela que os usa’.*® Baseada em argumentos éticos e sociais mais
do que em argumentos estéticos, a moda encontra nos centros urbanos sinais de uma ampla
campanha a seu favor. A aristocrata bolonhesa, Nicolosa Sanuti, vestida em seda purpura e
manto cor-de-rosa debruado com fino arminho, apresentou uma resposta elaborada a um
codigo suntuario imposto as mulheres de sua cidade em 1453, onde longe de aceitar a
identificacdo das mulheres com os bens efémeros de um mundo transitério e material,
argumentava que apenas 0 seu sexo oferece um meio de escapar aos inevitaveis estragos do
tempo. Defende que apenas a fertilidade das mulheres pode aplacar o poder destruidor do
tempo pois, sdo “as mulheres que reproduzem as familias, e também a Republica e toda a
condi¢do humana e mais: que as tornam menos imortal”.* Segundo o argumento criativo de
Sanuti, o vestuario e os adornos femininos ndo séo preparativos para um funeral e para a
decomposicdo, como afirmavam Tertuliano e outros moralistas que 0 seguiram, mas sim para
um casamento e sua promessa de renascimento. Eis aqui um discurso diferenciado, que vé no

vestuério outras intencdes além das malignas e corruptas.

$"DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 206.
#ibid., op. cit., p. 207.
#id., p. 208.
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“A seducdo individualizou os signos do vestuario, ideadlizando e exacerbando a
sensualidade das aparéncias’.” Para as mulheres, o vestuario e 0s ornamentos eram aparatos
de seducdo que faziam parte de um jogo contraditorio de poder e forca. Onde de um lado
estavam os homens ditando as regras do vestir e do encobrir 0 corpo feminino, e do outro lado
estavam as mulheres tentando driblar as regras com decotes* ousados, fendas e recortes nas
roupas, apesar de nem todas estarem de acordo. E fato que nesta época o traje de moda ja se
encontrava associado a seducdo, pois eram incontestaveis os efeitos que provocava.
Desenhando os atrativos do corpo, revelando e escondendo os atrativos do sexo, avivando o0s
encantos eréticos. Nao era apenas simbolo hierdrquico e signo de estatuto social, mas
instrumento de perversdo, meio de agradar e de ser notado.

A moda permitia as mulheres uma espécie de autodefini¢éo que servia como prova da
superioridade do seu sexo. Também permitia as mulheres realcar seus aparatos de sedugdo
através do uso de sedas, jbias e chapins*. O vestuario favorecia-lhes exibir-se. “As mulheres
podiam beneficiar-se das possibilidades de transformacfes da moda para se tornarem téo
nobres quanto aparentavam. Na verdade, o vestuério permitia-lhes exibir uma certa dignidade
e poder de transformacéo, que ao homem néo era permitido.”*

Embora a argumentagdo em favor da superioridade feminina tenha sido elaborada em
nome de todas as mulheres, a defesa da moda aplica-se mais precisamente as italianas. As
mulheres francesas e espanholas podiam exercer um certo poder, assim como as alemas e
flamengas que eram livres de se dedicarem a um oficio. As italianas eram suscetiveis a
autodefinicdo que a moda permitia. “As mulheres ndo se encontravam atreladas a politica e a
economia, fungdes impostas aos homens, por iSso eram mais livres para se exprimirem atraves
do vestuario”.*? As italianas, em particular, mostraram uma capacidade peculiar para explorar
as qualidades criativas e transgressivas da moda. Enquanto os homens utilizavam as armas, a
forca e a diplomacia para forjar identidades politicas e individuais, livres dos
constrangimentos dos antigos ideais feudais e hierarquicos, as mulheres também utilizavam,

através da moda, seu poder de seducdo para model arem personalidades sociais individuais.

“OLIPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 66.
“I DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p.209.
“Zibid., op. cit., p. 210.
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Na literatura religiosa masculina, sobretudo a monastica, a mulher é despojada de qual quer
humanidade ou riqueza psicolégica: ela ndo é mais do que a projecdo do desgjo do homem.
Uma prova evidente é a representacdo da serpente tentadora que, na cena do pecado de Adéo e
Eva, pode mostrar-se com bela cabeca de rapariga. O artista terd desejado explicar como tinha
feito um animal a sussurrar as palavras da tentacdo, evocando as sereias encantadoras da
Antiguidade, metade mulheres e metade passaros que, com o0 seu cantar, faziam naufragar os
marinheiros. (...) Uma das miniaturas (fig.3) (...) mostra, numa Unica sequéncia a tentacéo e a
gueda. A serpente € quase antropomorfizada. Da moda das mulheres extraiu-se a bela coifa*
presa sob 0 queixo; apresentada com um gesto insinuante o fruto proibido a Eva, que o passa
ao companheiro.®

Nessa imagem vé-se a serpente tentadora com feigdes femininas. Assim caracterizado
pelo artista, atribuicéo pode dar a medida de como o pecado da seducéo eravivido de um
ponto de vista exclusivamente masculino, mesmo se, de acordo com diretriz, eratambém

a seducéo um trunfo do poder feminino.

Fig. 3: A tentacéo de Ad&o e Eva. Miniatura de um saltério,(ca. 1270-1280) Cambridge, Saint John's College.
Fonte: DUBY, Georges; PERROT, Michelle. Histdria das mulheres: a Idade Média. Porto: Afrontamento, 1990.

“DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 473.
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1.4  Astransgressdoes da moda

Na ldade Média o fato da mulher vestir-se, enfeitar-se e maquiar-se para mostrar-se
em publico configurava uma subversdo das regras sociais. A exteriorizagdo de seu corpo de
forma banal causava extremo desagrado e aticava a polémica dos clérigos contra esse tipo de
comportamento. A vigilancia e o controle excessivo imprimem na mulher uma idéia de
inferioridade espiritual e servem, na verdade, para incitala aos cuidados com o corpo.
Impregnada de uma idéia de inferioridade espiritual a mulher investe naturalmente na
aparéncia driblando as regras impostas, encontrando uma via de acesso que |he permite a
vaidade e os enfeites.

A partir do fim da Idade Média, os surgem os chapins* e as anquinhas*, duas modas
de grande projecdo na Renascenca que, sdo exemplo de um comportamento transgressor da
mulher. De maneira geral, estigmatizadas, revelam uma leitura do vestuério feminino segundo
uma visao eclesidstica e tradicional. As duas modas provocarem um aumento substancial na
quantidade de tecido empregado na confec¢éo dos vestidos femininos. Tudo indica que as
criticas lancadas contra elas eram mais de cunho mora que econdmico, pois, foram
provavelmente concebidas para beneficiar o comércio. Na medida em que os tecidos se
avolumavam a questdo se tornava mais séria. “As caudas por exemplo, cujo extravagante
consumo de tecido, tinha outrora suficiente para sua condenagdo, tornam-se agora um
esconderijo para diabos mais do que um sinal de pretensdo aristocratica.”*

No século XV, os chapins*, sapatos de solas altas em couro, madeira ou cortica, que se
tornaram populares tiveram uma conotacdo negativa. Em algumas cidades italianas, bem
como na Espanha, se propagava a idéia de que esses poderiam contribuir para a esterilidade e
causar dano espiritual @ mulher, sendo mais apropriados as prostitutas, as quais foram
atribuidas de oficio por alguns governos. O confessor da rainha Isabel da Espanha queixava-
se dos sapatos vulgares que estavam esgotando as reservas de cortica nacionais. Em Veneza,
os legisladores condenaram tal moda alegando que “mulheres gravidas, que andavam pelas
ruas calcadas com chapins* tdo atos que ndo podiam sequer manter o equilibrio, tinham
caido, o que lhes tinha causado téo grandes danos que tinham perdido os filhos ou abortado,

levando a perdicéo do seu corpo e da sua ama.”* Essa caracteristica suscitava comparacoes

“ DUBY, Georges, PERROT, Michelle, op. cit., p. 198.
“ DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 201.



com o costume das chinesas de atarem os pés. Os legisladores italianos, também destacaram
gue os chapins* elevavam as mulheres bem acima do solo provocando uma instabilidade
evidente que impediam-nas de caminhar e faziam com que elas oscilassem. Todavia, as
mulheres, de uma maneira geral, desdenhavam das leis que regulavam o uso de pegas que
influenciavam a quantidade de tecido a ser utilizado nos vestidos, mostrando caudas cada vez
mai s longas que se arrastavam pelo chéo.

Em meados do século XV, surge uma das modas mais condenadas, as anquinhas*,
consideradas também como uma das mais sedutoras. Sendo inicialmente uma armacéo* que
mantinha os vestidos afastados das ancas, tornam-se um aro* ou série de aros* cuja rigidez,
semelhante a de um escudo, sugeriram na Itdlia e na Espanha o nome de guardinfante* como
extensdes das ancas, ou verdugos.A ampla politica de aliancas matrimoniais da corte
castelhana divulgou-as no estrangeiro. Os ingleses notaram imediatamente que “Catarina de
Aragdo e as suas damas usavam abaixo da cintura uns arcos que mantinham os vestidos
afastados dos seus corpos, a maneira do seu pais’.” Nota-se que a moda seguia 0 gosto
aristocrético, exemplo disso era o da rainha Isabel que gostava das anquinhas* e fez delas
uma moda verdadeiramente inglesa, tal como foram as vertugalles* consideradas uma moda
francesa na corte de Francisco |.

Os arcos tornaram-se uma marca distintiva e um suporte da moda da Renascenca
tardia, mantendo os vestidos afastados dos contornos naturais do corpo e exigindo, como 0s
chapins*, jardas adicionais de tecido para cobri-lo. No entanto, “os criticos da moda
preferiam os argumentos morais aos argumentos econdmicos, referindo os segredos que as
anquinhas* encobriam mais do que o tecido que exibiam.”¥ Mas o que geralmente
incomodava, ndo eratanto a sua revelacdo ou a constricdo que provocava na funcéo natural da
mulher, mas a ocultagdo dos prazeres meretricios. Tem-se no discurso que permeia 0 uso da
vestimenta aidéia de idolatrar o corpo para depois corromper-se.

Assim, tal como os chapins*, as anquinhas* eram criticadas porque vergavam o corpo
feminino para servir a moda. “forcando uma perversdo do seu uso natural, talvez afetando a
concepcdo de filhos, pois, cujos aros* e armacgbes rigidas ameagavam afetar o
desenvolvimento fetal”.” “. Além disso, tinha-se a idéia de que essas permitiam as mulheres

manter a gravidez escondida sob os volumosos vestidos que sustentavam, mantendo assim

“6 DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 201.
“Tibid., op. cit., p.201.
“id., p.201.
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uma leviandade sexual inaceitavel na época. a esconder conseqiéncias da liberdade sexual.
(...) para que servem essas anquinhas*, sendo a produzir escandalos?’* Segundo um cortesao-
historiador, da corte de Joana de Portugal, consorte famosa de Henrique IV, a rainha
considerava as anquinhas* (1468, época de sua Muitos, no entanto, teriam concordado com o
autor andnimo de Le Blason des Basquines et Vertugalles de que os aros* serviam como uma
forma de manter secretas as conseguéncias de uma indiscricdo. A exemplo da rainha, as
damas da corte se sentiram encorgjadas a usa-las para assumirem o aspecto de matronas
grévidas. Se os chamados guardinfantes* escondiam as crian¢as por nascer, estas eram,
assm, criangas cuja legitimidade podia ser contestada. Longe de estabelecer uma marca de
patrilinearidade, a moda permitia que as esposas escapassem ao sinal mais notorio de seus
COMpPromissos socais.

Ambas as modas estavam ligadas a uma ameaca de esterilidade. Um desenho de época
sugere essa idéia através da representacéo de uma cortesa veneziana elegantemente vestida,
levantando com ambas as m&os a grande saia que cobriam as suas anquinhas*. Ela pde a vista
ndo sb 0s seus gigantescos chapins*, mas também cal cas masculinas que insinuam o comeércio
de prazeres sodomitas e revelavam uma liberdade de travestir que permite as mulheres o
controle do seu corpo. Os chapins* e as anquinhas* parecem atribuir um contraste feminino
ao estilo masculino, na verdade, fazem parte de um mesmo conjunto. “ Subvertendo o papel
conferido ao vestu&rio de instrumento de designio patrilinear, as armacOes das saias, 0S
corpetes e os sapatos de solas altas oferecem formas particulares de liberdade que se pode
chamar de transgressiva.”*®

Uma interpretacdo sexual do vestuario pode também produzir moda. Os eclesiasticos
tentaram no século XII1 criar uma categoria visual de honra feminina insistindo no véu como
um sinal da mulher convenientemente casada, uma moda expressamente recusada por muitos
governos urbanos as prostitutas que tinham de andar na rua com o rosto descoberto.Essa
iniciativa fracassara com ainvencdo de véus de seda transparente que nada ocultavam e com a
de outros véus mais elaborados e volumosos que escondiam muito, dissimulando
perigosamente a identidade e o estatuto de uma mulher, embora as autoridades civicas
estivessem menos inclinadas a criar estilos especiais de vestuério, preferindo apenas reagir as
modas, a medida que estas surgiam. Apés seis anos de casamento, anos durante os quais a

moda podia servir de atrativo sexual para reforcar o vinculo matrimonial, as esposas dos

“9DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p.202.
% ibid, op. cit., p. 203.
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cidadéos florentinos, por exemplo, deviam guardar as suas roupas coloridas para entdo usar
vestidos pretos (fig.4). Era permitido, no entanto, exibir corpetes, mangas e colarinhos
coloridos. Essas manchas de cor tinham por sua vez de ser abandonadas depois de doze anos
de casamento, quando, presumivelmente, a sexualidade produtiva dos anos de fertilidade
chegava ao fim.

Apbs o segundo ano do primeiro casamento, a interdicdo do uso de roupas de cor a
todas as mulheres casadas em Siena, era acompanhada, numa conivéncia implicita com as
velhas categorias mendicantes, da sua atribuicao as prostitutas. Em Florenca e em Veneza, era
permitido o uso da cor apenas as mulheres ndo nobres no campo e as ndo cidadas dentro da
cidade. “A diferenciacdo sexual acabou ndo apenas por controlar os sinais da honra feminina,
mas também por demarcar o decoro do espago urbano da aberrante cacofonia da
licenciosidade rural e das classes com as virtudes nobres nas cortes da Borgonha e da
Espanha.”** A adocdo do preto como cor, pode ter igualmente servido a finaidades
mercantilistas a0 afastar as mulheres mediterréneas dos téxteis coloridos de uma nova
manufatura atlantica. Assim, as idéias de extravagancia sexual e econdmica ter-se-iam mais

uma vez fundido para definir as categorias suntuarias femininas.

Fig. 4: Casamento de Boccacci Adimari, Florenca, c. 1470. Academia Foto Scala
Fonte: LAVER, James. A Roupa e a Moda: uma historia concisa.

! DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 204.
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Capitulo 2

A roupa, a moda e a mulher

2.1 A roupa amodae avestimenta

A roupa é fato social e especificamente cultura com definicbes de caracteristicas
intrinsecas a0 seu tempo e aos conceitos civilizatorios. Ela é para o Ocidente um simbolo
exterior da atividade espiritual, aformavisivel do homem interior. A oposicdo entre o estar nu
e 0 estar vestido tem abundante representacéo iconografica. A nudez foi sinal de regressao
relativamente ao coletivo. A nudez masculina foi geralmente associada a animalidade, a
loucura; afeminina, aluxudria. As proibicdes moralizantes impediram a visao do proprio corpo
até o ponto de se temer a perda da identidade ao despir-se. A roupa,além de protecdo e orna,
serviu também como simbolo de identificacdo e de status social. Entretanto, o simbolo pode
transformar-se num simples sinal destruidor da realidade quando o traje € apenas um uniforme
sem ligagdo com a personaidade. “A roupa nos deu a individualidade, as distingbes, os
requintes sociais, mas ameaca transformar-nos em meros manequins’?. O vestuario
tradicional objetiva, sem duvida, a manter a sacralizacdo do sentido de simbolo. Se o traje
deixa de expressar uma relagdo de natureza simbdlica, acaba por reduzir-se a banalidade. O
traje manifesta o pertencer a uma sociedade ou a um grupo. Abster-se dele €, de certa forma,
renegar essa relacdo. Embora o trgje exteriorize a funcdo ou o status, ele é as vezes simbolo e
até contribui para conferir ambas as coisas.

A roupa pode significar o cardter profundo daguele que a veste. “Nossa vestimenta
externa tem também uma fungdo interna. Se as roupas tém um significado, este €, antes de
mais nada pessoal” > Esse significado fundamenta-se na percepcéo de escolhas especificas.
Dizer que estar vestido de branco, cor da luz, pode designar a pureza, a paz. Estar vestido com
as vestes da justica, pode ter 0 sentido simbdlico da salvagdo. A vestimenta ndo € um atributo
exterior, aheio a natureza daquele que a usa. Pelo contrario, expressa a sua realidade

%2 CHEVALIER, Jean e GHERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. S&o Paulo: Editora José Olympio, 1999.
p. 947.
> HARVEY, John. Homens de preto. S3o Paulo: Fundacéo da Editorada UNESP, 2001. p. 18.
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essencial e fundamental. Portanto, o vestuario (trgje) € um dos veiculos usados para se
trabal har as variacfes da esfera do parecer e dos signos de identidade.

A roupa, prépria ao homem, ja que nenhum outro animal a usa, € um dos primeiros
indicios de uma consciéncia da nudez, de uma consciéncia de S mesmo e da consciéncia
moral. E também reveladora de certos aspectos da personalidade, em especial do seu caréter
influenciavel e do seu desgjo de influenciar. Uma determinada peca do vestuério pode indicar
a associacdo a um grupo, a atribuicdo de uma missdo ou de um mérito. Segundo Laver
“durante um largo periodo na Antiglidade ndo houve muitas variaveis quanto ap aspecto
formal da roupa que podem ser classificadas de forma simpléria como ‘agustados ou
‘drapeadas’, [e partindo desse parametro, podem-se encontrar tipos intermediarios]. Talvez a
distincdo mais (til seja a estabelecida pelos antropdlogos, entre traje ‘tropical’ e ‘artico’.”*

As grandes civilizages antigas surgiram nos vales férteis do Eufrates, do Nilo e do
Indo, ou sgja, em regides tropicais onde a protegdo contra o frio ndo pode ter sido o maior
motivo para se usar roupas. Muitos desses motivos foram relatados, abrangendo desde aidéia
ingénua, baseada no relato do Génesis, de que 0 uso de roupas deveu-se ao pudor, até a nocao
sofisticada de que eram usados por motivos de exibicdo e de mégica protetora. “Antes do
pecado original homem e mulher andavam nus e ndo se enrubesciam,conversavam com 0s
animais, ndo tinham malicia, maldade, nem disputa.”*

A roupa namaior parte da sua histéria segue duas linhas distintas de desenvolvimento,
resultando em dois tipos contrastantes de vestimenta. A linha divisdria mais ébvia surge em
meados do século X1V, distiglindo a vestimenta masculina e a feminina: calgcas para os
homens e saia para as mulheres. Mas ndo € absolutamente verdadeiro que os homens tenham
sempre usado roupas bifurcadas e as mulheres ndo. Os gregos e romanos usavam tanicas* que
podem ser chamadas de saias. Povos de regifes montanhosas Como 0S eSCOCESES € 0S gregos
também usavam o que sdo, na verdade, saias. As mulheres do Extremo Oriente e do Oriente
Proximo usavam cal¢as. Nesses casos, a divisao por sexo, no que diz a respeito a vestimenta,
acaba ndo sendo verdadeira; no entanto, na Baixa |dade Média a divisdo por sexo é efetiva. O
reflexo disso pode ser verificado na distingdo entre a vestimenta feminina e a masculina.

A psicologia das roupas, assunto de suma importancia, ja foi adequadamente tratado
em algumas obras e ndo sera aqui aprofundado. O foco deste trabalho sdo as questdes

relativas a forma, a construcdo da roupa enquanto estrutura tridimensional que cobre

> LAVER, James,op. cit., p. 7.
*® Génesis. A Biblia Sagrada.
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e envolve o corpo. Através da forma, pretende-se mostrar o carater e aintencéo do molde, de
guem desenha e cria uma peca de vestuario, realcando detalhes dos elementos que o
compdem, inimeros e complexos e insinuando nos detal hes a finalidade velada de opresséo e

controle do corpo feminino.

2.2 Definicéo e significado daroupa

Vestuario do latim medieval vestuariu por vestiariu, na acepcdo de vestido, € o
conjunto de objetos e pecas de roupas que sdo vestidas. Para a ciéncia ndo existe diferenca
entre 0 vestir e o adornar-se, entendendo-se, pelo primeiro, 0 ato de se cobrir de maneira a
atender as exigéncias do pudor, e, pelo segundo, 0 uso de acessorios que satisfacam 0 senso
estético, pois 0 pudor ndo é sentimento inato ao homem; muito pelo contrério, é convencédo
francamente esclarecida pel o cortejo de usos das diferentes culturas.

Nos paises ocidentais, por vezes, é permitido o que é proibido e condenado em outras
culturas do Oriente. O pudor, por exemplo, é de aspecto cultural e, por conseguinte, de
natureza altamente convencional, sendo razodvel concluir-se que a vestimenta venha a ser um
estimulo a selegdo sexual. Conclusdo essa reforcada pelo fato de que, entre grande nimero de
pOVOS que pouco se vestem, lanca-se méo do expediente do vestuario em dangas que tém o
objetivo precipuo de excitar o sexo oposto. E este estimulo corresponde a uma realidade tétil:
entre as tribos nudistas, a imoralidade flagrante € muito menos usual que entre as que usam
roupas. “ Trata-se aqui dos aspectos mais intimos, e mais poderosos do vestir, pois enquanto a
roupa pode servir de protecéo a uma vulnerabilidade particular, elatambém pode ser mais que
uma cobertura’.*

No sentido da selecdo sexual, as civilizagbes descobriram que a ocultagdo do corpo
fornece maior estimulo que a revelagdo, pois um corpo parcialmente coberto pode-se afigurar
bem mais provocante que outro inteiramente nu. Além disso, o vestir tende sempre a acentuar,
mais que a ocultar, a diferenca entre os sexos. Os membros das tribos ou das sociedades
acostumadas a nudez podem confundir-se quando Ihes € impingida uma roupa pela primeira
vez, tanto quanto um outro povo, habituado a vestir-se, for obrigado a despir-se. Este fato,
juntamente considerado como o anterior, permite concluir, que o sentimento de vergonha,

longe de ser a causa para 0 homem cobrir seu corpo € muito pelo contrario, o

* HARVEY, John, op. cit., p. 18.



resultado de um costume, pelo menos na grande maioria dos casos, nascido de um desgjo dos
homens e das mulheres de se tornarem mutuamente atraentes e de criarem uma identidade.

Os adornos utilizados por povos primitivos em seus mais remotos estagios podem ser
classificados em trés tipos. Primeiramente, a modelagem do corpo, seguindo certos padrdes de
beleza locais. Nesta categoria incluem-se as deformagdes cranianas, a constricdo dos pés,
levada a efeito na China, o costume de lascar os dentes, encontrado em muitas tribos
africanas, e mesmo a compressao da cintura comum na Europa e na América.Vale registrar
aqui que muitos dos tipos de deformacfes tém por objetivo enfatizar alguma caracteristica
fisica natural do povo que a pratica. Segundo, 0 emprego de materiais estranhos ao corpo
como adorno — pintura, tatuagem ou cicatrizes ornamentais — freqentemente causadas pela
introducdo de corpos adventicios nas feridas. Pratica essa que, em parte, pertence também a
primeira categoria. Finamente, o costume de pendurar ou gustar enfeites em algumas partes
do corpo. Nesta categoria encontram-se 0s ornamentos das orelhas, nariz, labios, como
toucados, colares, braceletes, pulseiras, enfeites dos tornozelos e pernas, anéis, guirlandas e
muitos outros.

Quanto ao clima, deve-se-lhe atribuir grande importancia na evolugdo da vestimenta.
Cré-se, efetivamente, que 0 “homo sapiens™ >’ se tenha originado em clima quente, migrando
a0s poucos para as regides mais proximas dos polos. De certo, enquanto a temperatura se
abrandava, uma nova funcéo foi sendo gradativamente adquirida pelo trgje — a da protecéo do
corpo de quem a vestia. Ndo deve ser esquecido, porém, que os arabes, habitantes de paises
via de regra quentes, vestem-se prolixamente, enquanto os fueguinos da extremidade do Cabo
Horn, expostos a todos os rigores do clima antartico, usam apenas uma pele, gustada ao corpo
por meio de cordas.

Outro fator de capital importancia no desenvolvimento da moda foi a supersticéo.
Indubitavelmente, a muitos dos pequenos objetos com que o homem primitivo se adornava,
especialmente troféus do mundo animal, eram atribuidas qualidades benéficas e protetoras,
além de transmitir, a quem os usava, caracteristicas do objeto de origem. Tais pecas, imitadas
talvez em outros materiais, teriam, através das sucessivas copias, perdido seu significado
primitivo e sua identidade, passando depois a exercer funcdo puramente decorativa. Se na

verdade a supersticdo foi responsavel por grande parte da primitiva “joaheria’, por outro lado

> LAVER, James, op. cit., p. 8.
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ndo parece ter sido a causa de todas as formas de ornamentacéo, uma vez que o desgjo de
satisfazer um senso estético inato desempenhou papel relevante na historia do vestuario.

Em se tratando particularmente das mulheres, no que se refere ao traje e ao ato de
vestir-se e despir-se, elas assumiram, devido a um grande apego as modas do corpo, um
sentido simbdlico particular. Aquelas que procuravam submeter a carne, como meio de
libertar 0 espirito, tinham dificuldade em escapar “ as distincbes e definicdes vestimentarias’.®

“Os significados das roupas sdo construcdes colocadas sobre elas e ndo podem ser
lidos num dicionério,como o podem os significados verbais. Esses significados baseiam-se na
percepcdo de escolhas especificas ou na abdicagdo da escolha, (...) mas hd um ato grau de
ambigtiidade quanto ao objetivo das escolhas.”* A veste tem um valor simbdlico tao especial
gue, mesmo trocando os trajes ricos por andrgjos, as mulheres levantam guestdes sobre suas
identidades. Pode-se concluir que o significado do vestir-se para a humanidade é complexo e
merece uma analise cuidadosa

Para a humanidade, o vestir-se é pleno de um profundo significado, pois o espirito humano
nao apenas constrdi seu proprio corpo como também cria as roupas que o vestem, ainda que,
na maior parte dos casos, a criagdo e a confeccdo das roupas fiquem a cargo de outros.
Homens e mulheres vestem-se de acordo com os preceitos desse grande desconhecido, o

Espirito do Tempo.*

2.3 O vestuario medieva

Os povos germanicos tinham como trgje principal umatinica* curta formada por dois
pedacos de couro costurados de forma bastante rudimentar. Mais tarde, atunica* foi feita de
|& ou de linho. Sob a tunica*, os homens vestiam cal¢des ou cal¢as largas, 0 que, aos olhos
romanos, era um sinal de barbarie. Naturalmente os germanicos sofreram influéncia em seus
contatos com 0 mundo romanizado e aos poucos adotaram algo parecido com o traje romano,
mas, em geral, feito de tecidos mais grosseiros como o canhamo*. A tunica* e o manto,
vestuarios basicos dos tempos greco-romanos, atravessaram ainda muitos séculos, mudando

pouco a pouco suas formas. Quando a tanica* tornou-se o traje mais importante do vestuario,

*® DUBY, Georges, PERROT, Michelle, op. cit., p. 189.
* HARVEY, John, op. cit., p. 15.
% KOHLER, Carl, op. cit., p. 58.
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passou a ser cuidadosamente el aborada, apresentando variadas faixas de debrum* colorido.

No final do século | d.C., os godos (de origem escandinava), uma tribo do norte da
Europa havia-se estabelecido naregido da Prussia oriental e ameacaram a civilizac&o romana.
Como os ostrogodos que rumaram para o leste em direcdo a atual RUssia; 0s visigodos,
rumaram para o oeste em direcdo a Espanha e a outras regides, saqueando Roma sob o
comando de seu lider Alarico, no século V. Os longobardos ou lombardos fixaram-se no norte
da Itdlia. Através das descricdes de historiadores romanos como Sidénio Apolinario, sabemos
gue originalmente esses povos usavam tunicas* de linho com mangas tendo pele nas bordas,
mas que graduamente se romanizaram. Novas ondas de invasores vindos do Oriente
ameacaram as proprias tribos germanicas (teuténicas). Os hunos, originarios da Mongolia, em
meados do século | d.C., haviam chegado & Europa, e, no século |V, sob o comando de Atila,
a propria Roma. Na Franga, os gauleses haviam adotado ndo s as roupas e costumes
romanos, como também alingua latina. Como os bretfes, eles haviam-se tornado (pelo menos
nas classes mais atas) completamente romanizados. A “Gadlia foi conquistada pelos francos
(teutdes) que habitavam a outra margem do Reno e, por volta do século V d.C., dominavam a
maior parte do pais’.®

Talvez nada soubéssemos sobre as roupas da época merovingia na Franca (481-752) se
ndo fosse o fato de os invasores francos, que controlavam o pais, terem o habito de enterrar
seus mortos, ao invés de queimé-los como faziam os gauleses romanizados. Com 0S COrpos
dos reis dos nobres e dos abastados, enterravam-se as roupas, as armas e equipamentos
militares que usavam em vida. Segundo James Laver, escavacOes em Les Mans (Lorena)
revelaram espécimes de roupas de linho fino que, apesar de fragmentarios, mostram que era
costume usar uma tunica* caindo até os joelhos, chamada gonelle, bordada nas extremidades
e presa por um cinto.

Sabe-se pouco sobre os trajes femininos dessa época uma vez que as mulheres estdo
menos representadas na cultura dos ritos funerarios. “Entretanto, encontram-se, em outras
fontes, registros que, em geral, elas usavam uma tunica* longa chamada stola adornada com
faixas bordadas. Os bragos ficavam nus. Broches prendiam as roupas aos ombros e usavam-se
cintos de couro. Uma espécie de lenco chamado palla era drapeado em volta dos ombros’.%

A tanica*, indumentaria comumente usada pelas mulheres, consistia em uma longa

camisa de linho ou sisal de decote* baixo e mangas curtas (fig.5). Por cima, usava-se 0

' L AVER, James, op. cit., p. 51.
®2ibid, op. cit., p. 51.



casaco ou tunica*, de mangas longas e justas, que tinha o mesmo feitio ao de uma camisa,

comegava no pPescoco e descia até aos pés.

Fig. 5: As quatro partes do Império (Eslavinia, Germania, Galiae Roma prestando homenagem a Otdo I11)
Fonte: LAVER, James. A Roupa e a Moda: uma histdria concisa. S8o Paulo: Companhia das Letras.

“Essas tunicas*, como as dos homens, eram rematadas no decote*, nos punhos e na
barra com largas faixas de debrum* colorido”.® Sobre a tunica* as mulheres usavam uma
capa fechada por uma fivela no meio do busto — as fivelas de bronze cinzeladas ilustram os
primordios de migracéo das nacdes (fig. 5) — ou um traje semelhante ao que ficava por baixo,
porém mais curto e com mangas também mais curtas. Em geral, essa sobreveste ndo era usada

com cinto, mas muitas mulheres no o dispensavam quando usavam apenas um traje.

% KOHLER, Carl, op. cit., p. 165.



Fig. 6: Fivelas de bronze cinzeladas. Primérdios de migracéo dos povos.
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. Sdo Paulo: Martins, 2001, 22 ed.

A tunica* das mulheres era mais longa e ndo td ampla quanto a dos homens;
apresentava pequenas variagdes como o decote* baixo da camisa e mangas curtas ha peca que
se usava sobre ela. Todos 0s trgjes da indumentéaria feminina tinham o mesmo feitio que os
dos homens. Em termos gerais, as roupas femininas eram confeccionadas de forma primitiva.
A parte da frente era unida a de tras (mais estreita na altura do busto) por costuras nos ombros
e nos lados. As mangas eram justas e tinham apenas uma costura. O decote* era
invariavelmente cortado na parte da frente.

Uma descoberta na igreja de Saint-Denis, perto de Paris, fornece informagdes mais
precisas sobre 0s trgjes femininos. Foram encontrados fragmentos de tecidos da tumba de uma
rainha merovingia, Arnegonde (550-570), que fora enterrada com um chemise de linho fino e
uma veste de seda cor de violeta por cima. Sobre a vesta, uma tunica* de seda vermelha,
aberta na frente, com mangas compridas e amplas. “Um cinto largo, cruzado nas costas e
preso na frente, mantinha a tunica* no lugar. Preso a tunica* por broches de ouro ricamente
trabalhados em esmalte, havia um véu que ia até a cintura’.** Os sapatos fechados eram de
couro preto com tiras suficientemente longas para serem cruzadas nas pernas até a altura da
liga.

Gragas aos manuscritos com iluminuras, podem-se obter informagdes consideraveis
sobre as roupas das mulheres anglo-saxonicas. A vestimenta principal era a tunica*, usada

sobre uma camisola e vestida pela cabega. A sobretinica, também vestida pela cabeca, eraas

% LAVER, James, op. cit., p. 51.
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vezes puxada sobre o cinto para mostrar a peca de baixo, pois essa possuia bordados junto ao
pescoco, na barra e nas mangas. O manto era preso sob 0 queixo e, as vezes, tinha o
comprimento da tanica*, nem os homens nem as mulheres usavam chapéus*; ambos tinham
cabelos compridos, sendo que os homens e as meninas os deixavam soltos. As mulheres
casadas prendiam os cabelos em uma espécie de chiné*, cobriam-nos por um véu em forma
de turbante* ou “por um véu comprido o suficiente para ser cruzado sobre o peito e cair até os
joelhos, cobrindo todo o corpo”.®

Quando os carolingios sucederam aos merovingios (752-987), as condi¢fes na Franca
e na Europa Ocidental eram bem mais estavels, e assim o luxo aumentou. Carlos Magno
tornou-se 0 soberano dos francos, controlando, em 771, um territério que praticamente
correspondia a Franca e a Alemanha. A conguista normanda, entretanto, foi um caso muito
diferente, pois os descendentes dos escandinavos que se estabeleceram na Normandia
estavam, nessa época, completamente afrancesados, tendo até abandonado a lingua de seus
antepassados. “ Os monges, cronistas da época, ja reclamavam que os ingleses haviam perdido
sua simplicidade costumeira, ao cortarem 0s cabelos, encurtarem as tunicas* e adotarem
costumes franceses’.®

Quando os normandos invadiram a Gr&Bretanha, 0 vestuario consistia em algumas
tunicas* e um manto largo. A principal inovacdo da época foram as chausses, cal¢as muito
justas nas pernas e quadris;, em toda a Antiglidade Cléssica essa pega era especifica do
vestuario bérbaro. Os gibdes e as jaguetas medievais, conhecidos pel 0s nomes de pourpoints™,
jupons*, jerkins* e doublets*, se originam todos da tunica*.

Tem-se considerado, ha tempo, ainfluéncia das Cruzadas nas alteragdes das roupas na
Europa Ocidental. Antes do século XI ja houvera contatos com 0 mundo muculmano através
da Sicilia e da Espanha, e os ricos produtos do Oriente alcangaram, assim, o Ocidente, quando
da conquista da Sicilia em 1060. Na ocasido, 0os normandos depararam-se com uma
civilizacdo bastante superior a sua em termos de conhecimentos e de artesanatos, e que vivia
em meio aum luxo desconhecido para época. M uitos artesdos permaneceram sob as ordens de
Seus novos soberanos e eram rapidamente empregados nos trabalhos de tecelagem e

ourivesaria.

® L AVER, James, op. cit., p. 54.
® DUBY, Georges, PERROT, Michelle, op. cit., p. 189.
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Na Espanha, no século XlI, a reconquista gradativa das terras ocupadas pelos mouros
resultou na coleta de um rico saque: jéias e tecidos finos, muito mais luxuosos do que os
produtos da Europa cristd. Em seguida vieram as Cruzadas e a reabertura do comércio com o
Oriente Préximo. Ao retornarem a Europa, os cruzados trouxeram ndo so os tecidos orientais,
mas as proprias roupas e a técnica do corte. As mulheres ocidentais adotaram o véu
mulgumano, € um pequeno véu cobrindo a parte inferior do rosto. Em contrapartida,
comegaram a moldar os vestidos ao corpo por meio de abotoamento lateral que deixava a
parte superior justa sobre o busto. As mangas tornaram-se muito compridas e amplas no
punho como se pode ver na figura abaixo a esquerda, um dos documentos mais valiosos da
época, 0 Hortus deliciarum da abadessa de Landsberg, da Alsacia, feito por volta de 1175.
Valiosas fontes de informagbes sd0 as esculturas das catedrais que comegaram a ser

construidas na Franca e na Alemanha no século XII. (fig. 7)

Fig. 7: Rei erainha santificados da catedral de Chartres, c. 1150.
Senhora Uta, uma das fundadoras, na catedral de Naumburg, c. 1243.
Fonte: LAVER, James. A Roupa e a Moda: uma historia concisa.
Sé0 Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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Em meados do século XIlI, as roupas passaram a ser mais justas. Pouco antes do final
do século X1V, as barras recortadas tomaram uma forma exagerada, mantendo-se assim por
mais de meio século. Os grandes chapéus* brancos, como os das freiras atuais, comecaram a
desaparecer, dando lugar, em fins do século XIV, aos chapéus corniferos*, a mitra*, ao
turbante*, culminando no caracteristico hennin*, chapéu* ato, em forma de cone, de cujo

vértice pendia um véu, originario da Franca do século XV (fig.8).

{\ |

] — .
3| B

* RUPU G

Fig. 8: A sala e o quarto. llustracéo do romance Renaud de Montauban, século XV.

Paris, Bibliotecado Arsenal.

Fonte: DUBY, Georges. ARIES, Philippe. Historia da vida privada. Vol. 2: da Europafeudal &
Renascenca. S0 Paulo: Companhia das L etras, 1989.

Do vestuario feminino surgiu um novo modelo por volta de 1130, sendo o corpete do
vestido, pelo menos para as classes altas, moldado bem justo até os quadris e a saia ampla,
caindo em pregas até os pés. Era, as vezes, suficientemente longa para formar uma cauda. A
sobrettnica também era mais g ustada e tinha mangas mais amplas.

O véu costumava ser preso por um semicirculo ou um circulo completo de ouro usado
em volta da testa. Além disso, do final do século XIl ao inicio do seculo XIV usava-se a

barbette*. Era uma faixa de linho passada sob 0 queixo e puxada sobre as témporas. Na



mesma época usava-se também o gorjal*; “era feito de linho fino branco ou seda, cobria o
pescoco e a parte do colo, sendo as vezes enfiado dentro do vestido; as pontas eram entéo

puxadas para cima e presas no alto da cabega sob o0 véu, para emoldurar o rosto”® (fig. 9).

Fig. 9: Sir Geoffrey Luttel com sua esposa e nora, do livro de salmos Luttrel.
Inglaterra, c. 1335-40.Londres, British Museum.

Fonte: LAVER, James. A Roupa e a Moda: uma histdria concisa.

S80 Paulo: Companhia das L etras,1993.

Consideravam-se, em épocas anteriores, imorais 0s cabelos femininos a mostra. Por
essa razdo, imagina-se que tenham surgido tantas inovagdes para adornar os cabelos com a
desculpa de oculté-los. O fillet*, adorno surgido no século XI11, adquiriu nova forma, caindo
sobre a cabega duas tiras ocas trabalhadas, onde eram colocados os cabelos. Conforme a
figura acima, pode-se observar que a dama usa o fillet*: adorno quadrado deixando o rosto

fechado numa moldura, contrastando com o adorno nébula* arredondado (fig. 10).

" LAVER, James, op. cit., p. 62.
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Fig. 10: HARPISTE. Boccace. Des claires et nobles femmes. Collection Spencer.
France, vers 1470. New York. Public Library. )
Fonte: Carnet d’ Adresses des Dames du Temps Jadis, Editions Solar: Paris, 1988.

Pode-se notar, na imagem mostrada acima, 0 decote* pronunciado evidenciando o
colo e o busto, e a aplicagdo de uma fina camada de tecido transllicido sobre o colo. A veste
possui 0 corpo acinturado e a saia vai se alargando do quadril aos pés, caindo em grande
volume de tecido. As mangas sdo muito justas e ndo se percebe enfeites, nem debruns*. Os
cabelos estdo soltos e sdo arrematados no alto da cabega por um adorno circular estruturado

para cima; adorno “turbante*”, feito de um semicirculo de linho evidenciando o rosto.
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2.4 A Baixaldade Média: o advento da moda

No final do século X1l acrespine* ja havia surgido e era usada com a barbette* e 0
fillet*. Aquele era um tipo de rede para os cabelos e foi, de certa forma, uma inovagéo
surpreendente, uma vez que, em épocas anteriores, considerava-se imoral os cabelos
femininos ficarem a mostra. No estagio seguinte, usou-se somente a crespine*, sendo que a
aternativa era usar trancas verticais de cada lado do rosto, bem caracteristicas do Ultimo
quartel do século X1V. Nessa mesma época, 0 Véu reapareceu com nova forma: pregueado ou
adorno nébula*, feito de um semicirculo de linho emoldurando o rosto. Por vezes tinha vérias
camadas, semelhante ao rufo* da segunda metade do século XVI, exceto no fato de,
evidentemente, ndo ser usado ao redor do pescogo, mas em volta do rosto. O fillet* também
adquiriu nova forma, tendo duas tiras ocas trabalhadas, no interior das quais eram colocados
os cabelos. O efeito, em contraste com o adorno nébula* arredondado, era extremamente
quadrado, umavez que o rosto ficava fechado em uma moldura.

Seguiu-se a moda de penteados altos, e estes requeriam segundo 0 gosto da época uma
testa exageradamente alta, obrigando assim as mulheres a depilarem a testa para retroceder as
entradas do cabelo (fig.11). Segundo relatos, as técnicas medievais de eliminar os cabelos

consistiam em queimalos com ca viva, arrancalos com pingas ou com o0s dedos

impregnados em pez, ou atacar os bulbos capilares com agulhas quentes.

Fig. 11: Duquesa de Urbino, de Pietro della Francesca, c. 1473; Retrato de uma Dama de Vermelho, Florenga, c.
1470; Margarete da Dinamarca, rainha da Escdcia, atribuido a Hugo van der Goes, c. 1476.
Fonte: LAVER, James. A Roupa e a Moda: uma histéria concisa. Sdo Paulo: Companhia das L etras, 1993.
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“Foi na segunda metade do século XIV que as roupas, tanto masculinas quanto
femininas, adquiriram novas formas e surgiu algo que ja podemos chamar de moda’.® O
velho gipon* (jupon*), que comegava a ser chamado de “gibdo*” (fig.12), era acolchoado na
frente para redcar o peito, bem mais curto, t&o curto que os moralistas da época o
denunciaram como indecente, apertado, abotoado na frente e usado com um cinto sobre os
quadris.

A aristocracia usava sobre o gipon* uma peca chamada cote-hardie*; a mesma
sobrettnica de épocas anteriores, mas agora decotada, justa e abotoada na frente. A cote-
hardie* das classes inferiores era mais larga e, ndo tendo botdes, vestia-se pela cabeca. O
comprimento da moderna cote-hardie* foi diminuindo e a borda era freglentemente
recortada, isto é, cortada em formatos curiosos. As mangas eram justas até os cotovelos,
abrindo-se depois e tornando-se tdo amplas a ponto de chegarem aos joelhos ou até mais
abaixo. Por volta de 1375, a cOte-hardie* passou ater umagola.

Fig. 12: Felipe, o Bom, duque de Borgonha, recebendo um exemplar das Chroniques de Hainaut, Flandres,
1448.
Fonte: LAVER, James. A Roupa e a Moda: uma historia concisa. Sdo Paulo: Companhia das L etras, 1993.

®KOHLER, Carl, op. cit., p. 62.
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Uma das roupa caracteristica do periodo entre 1380 e 1450, a houppelande*, viria a
ser conhecida como “beca*”, gustada nos ombros e por um cinto na cintura. Seu
comprimento variava, sendo mais longa para cerimdnias. AS mangas eram extremamente
amplas e, as vezes, tdo compridas que tocavam o chdo. Possuia uma gola alta e reta,
chegando, por vezes, até as orelhas, sendo as bordas cortadas em formatos espetaculares. O
poeta Chaucer, citado por Laver, em“ The Parson’s Tale”, culpa: “tanto bater de cinzéis para
fazer enfeites, tanto recortar com tesouras, com a extravagancia no comprimento das becas*
mencionadas arrastando-se sobre o esterco e alama, a cavalo e também a pé, tanto os homens
quanto as mulheres’.*®

As mulheres, em geral, vestiam-se de maneira menos extravagante que os homens no
que se referia a forma das roupas. A peca principal de seu vestuario era o vestido, justo até a
cintura e, logo, abrindo-se em saia ampla que caia em pregas. As magas eram tdo justas que
tinham de ser abotoadas na parte de baixo, eram longas o bastante para chegar ao meio da
mao. Sobre o vestido era usada a cote-hardie*, semelhantes a dos homens. As mangas
possuiam longas fitas ou palatinas que as vezes se arrastavam no chao. A partir de meados do
século X1V foi elegante usar a veste sem lados, um traje bizarro, com grandes aberturas
laterais. A frente formava uma espécie de corpete endurecido conhecido como plackard*. O
efeito era 0 de um espartilho apertado — uma das armas mais potentes da moda através dos
tempos — que, pela primeira vez, comecava a ser explorada. Uma inovagdo, com um apelo
erético ainda maior, foi o decote*, feito a partir de um corte na blusa* da veste para revelar
parte do colo. Outra, foi 0 abandono do véu, que, dai em diante, foi usado somente por freiras
e vilivas. Para substitui-lo seguiu-se uma longa série de penteados que foram tornando-se
mai s elaborados e espetacul ares até o final do século XV.

Nos séculos X1V e XV, era muito comum bordar as roupas com as iniciais de seu
proprietario. 1sso valeu para os trajes tanto do vestuario masculino quanto do feminino, os
quais puderam ser vistos espalhados por todas as roupas da monarquia, bordados com suas
iniciais. Presumivelmente, as letras, que por vezes aparecem representadas nos trajes de
pessoas da aristocracia em pinturas e tapecarias, tém um significado pessoal.

Na figura do cortgjo, a seguir, pode-se notar que as vestimentas, especialmente as
capas, aparecem desenhadas com figuras que formam um padrdo e que representam simbolos

da nobreza aristocrdtica. Os simbolos aplicados serviam a identificacdo, constituiam

% CHAUCER, apud LAVER, James, op. cit., p. 64.
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verdadeiras identidades visuais, eram usados quase como uma prerrogativa das classes
dominantes. Os simbolos herdldicos e as cores ingtitucionais usadas por reis e cavaleiros

ilustram esse universo de demarcacoes.

Fig. 13: Miniaturade As Ricas Horas do Duque de Berry, c. de 1410. Paul e Jean de Limbourg. Chantilly,
Museu Condé.
Fonte: DUBY, Georges; PERROT, Michelle. Historia das mulheres: a Idade Média. Porto: Afrontamento, 1990.

Desfile suntuoso do século XV. Luxo, ostentacéo e profusdo ornamental. Com uma paleta de
cores ténues tragam-se tdnicas® monocrométicas e bicolores, grandes caudas, mangas
perdidas, capas de arminho*, brocados de metais preciosos, chapéus* largos e toucados de
todo o tipo sobre as cabeleiras entrancadas. Os cavalos, esmeradamente gjaezados, suportam
tdo rica carga. Estes simbolos de distincdo social e poalitica exprimem magnificamente o

ambiente alegre e descontraido do cortejo.

© DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 188.



Fig. 14: As Ricas Horas do Duque de Berry, c. de 1410. Paul e Jean de Limbourg. Chantilly, Musée Condé.
Fonte: JANSON, H. W. ; JANSON, Anthony E. Iniciag¢do & Historia da Arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1971.

A figura acima remete a sociedade aristocratica medieval composta por ricos e nobres,
onde a manifestacdo do poder é representada pelas armas, pelas armaduras* e pela fartura do
vestuario. Para simbolizar seu poder, os senhores adornavam-se de ouro, jéias e roupas com
cores preciosas como a purpura. Nota-se a riqueza de detalhes na aplicagdo de desenhos de
simbolos, criando texturas diferenciadas nas roupas tanto femininas quanto masculina. Além
disso, é também possivel notar o registro de vestimentas femininas que mostram cortes de

traje diferenciados. E indiscutivel tratar-se de damas da nobreza.
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O desenvolvimento do vestu&rio pode ser observado em esculturas de tumulos e
particularmente nas placas memoriais conhecida como “bronze’. “Era uma chapa de bronze
recortada na forma de uma pessoa, gravada com detal hes das roupas do no piso dasigrejas’.”
Esses memoriais foram encontrados apenas na Inglaterra e em certas partes dos Flandres
(regido da Bélgica). S0 uma valiosissima fonte de documentacdo facilmente obtida em
esfregaduras que podem ser chamadas de fashion plates do final da Idade Média. Acima de

tudo, tém a vantagem inestimavel de serem datadas.

Fig. 15: Nota-se nas esfregaduras de chapas sepulcrais de latdo datadas de 1375, 1391, 1430, 1437, 1480 e 1501
que “ os toucados femininos mostram um rebuscamento crescente no final dos séculos XIV e XV”.
Fonte: LAVER, James. A Roupa e a Moda: uma histéria concisa. Sdo Paulo: Companhia das L etras, 1993.

™ LAVER, James, op. cit., p. 64.
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Na segunda metade do século X1V, surgiram inimeras variedades de adornos de
cabeca. Ao invés de largos, eles passaram a ser atos, as vezes de modo exagerado. O rolo de
tecido acolchoado em forma de salsicha que formava um U estreito sobre a testa (Cf. fig 16 a,
Isabel da Bavaria, rainha da Franga, sentada & esquerda), conhecido de forma mais rudimentar
pela geracdo anterior, estava agora mais alongado e inclinado para tras. O mesmo aconteceu
com o adorno “turbante*” e com o adorno “chaminé’; talvez “vaso de planta’ fosse um nome
mais apropriado. “O mais espetacular de todos era o adorno ‘borboleta’ (Cristine de Pisan,
gjoelhada no centro, fig. 16b). Era uma estrutura presa a um pegqueno chapéu* ou touca que
escondia os cabelos. Ficava alta na cabega e servia de apoio a um véu didfano* com aforma
das asas de uma borbol eta. Foi uma moda muito popular até aproximadamente 1485.” 2
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Fig. 16: Christine de Pisan entregando seu livro de poemas a Isabel da Bavéria, rainhada Franca. Franga, inicio
do século XV. Os penteados das mulheres s@o de doistipos: & cornes e com o véu levantado por grampos.
Fonte: LAVER, James. A Roupa e a Moda: uma historia concisa. Sdo Paulo: Companhia das L etras, 1993.

2 LAVER, James, op. cit., p. 6.
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Mais para o final do século X1V, surgiu também o adorno “amofada’, uma espécie de
rolo acolchoado usado sobre uma rede de cabelos. O cabelo era enrolado acima das orelhas
em pequenos coques conhecidos como “temporais’. Nas trés primeiras décadas do século XV
o efeito era de largura. As vezes era levado a extremos, sendo a distancia entre os dois
“temporais’ o dobro dalargura do rosto.

O adorno corniforme (fig. 17), que surgiu por volta de 1410, tinha uma estrutura de
arame semelhante aos chifres de uma vaca, sobre estrutura prendia-se o véu. Este foi
seguido pelo adorno em forma de coragdo, bastando o nome como descri¢cdo. Ambos foram
tentativas de usar o véu como enfeite, o oposto de sua finalidade original. Nesse aspecto,
analisando o contexto da época, em que as formas de chifres e as caudas das roupas das
mulheres podiam ser associadas as formas do diabo, as denuncias dos moralistas podem

parecer justificadas.

Fig.17: Christine de Pisan donnant une lecon & quatre hommes. Oeuvres completes de Christine de Pisan.
Proverbes moraux. MS. Harley 4431. f. 259v. France, XV siécle, London, British Library.
Fonte: Carnet d’ Adresses des Dames du Temps Jadis, Editions Solar: Paris, 1988.
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Capitulo 3

A condicdo da mulher na Idade Média

3.1 Situagdo socia damulher naldade Média

No decorrer da Idade Média o pensamento teoldgico tomando como base o livro do
Génese, fez cair sobre a mulher o mais transgressor dos pecados para justificar, de algum
modo, sua culpabilidade. A mulher tornou-se assim, alvo de significagcdo de uma moral que ao
mesmo tempo a fazia temida e desgjada. Simbolo desprezivel, mas sedutor, seguiu a mulher o
caminho da serpente. E essa tradicdo que se perpetua durante a | dade Média, quando a mulher
acha-se na absoluta dependéncia do pai e do marido. No tempo de Clévis | (Rei dos Francos
466-511) o mundium* pesa sobre a mulher durante toda a vida. Os francos renunciaram a
castidade germénica; na época dos merovingios e dos carolingios reina a poligamia. “A
mulher ndo tem direito algum como pessoa, (...) € casada sem seu consentimento, repudiada
segundo os caprichos do marido que tem sobre ela direito de vida e de morte. Tratam-na como
uma serva. E protegida pelas leis, mas na qualidade de propriedade do homem e mae de seus
filhos.”

A partir de Carlos Magno, o mundium* que pesa sobre as mulheres pertencera ao rei.
A principio, ele so intervém nos casos em que a mulher € privada de seus tutores naturais,
mais tarde, ele acambarca os poderes familiais. No entanto, nessa mudanca, o mundium*
torna-se uma obrigacdo onerosa para o tutor. Ele tem o dever de proteger sua pupila e essa
protecéo redunda para a mulher na mesma escravidéo de outrora. Entretanto, quando o Estado
se torna poderoso, esboca-se a evolucdo que houve em Roma: a tutela dos incapazes, como
criancas e mulheres deixam de ser um direito de familia para tornar-se um encargo publico.

A ideologia crista de repudio ao universo feminino contribuiu muito para o quadro de
opressdo da mulher que se estabeleceu na Idade Média. Encontram-se no Evangelho um

™ de BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo: fatos e mitos. Vol. 1. Sdo Paulo: Editora Nova Fronteira, 1989. p.
128.
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discurso de caridade gque se estende tanto as mulheres quanto aos |eprosos, aos pequenos e aos
escravos, e sao elas que se apegam a nova lei. Logo ao inicio do cristianismo, quando se
submetiam ao jugo da lgreja, eram as mulheres rel ativamente honradas as que testemunhavam
como martires ao lado dos homens. Elas ndo podiam, entretanto, tomar parte do culto sendo a
titulo secundario; as “diaconisas*” sO eram autorizadas a realizar tarefas dificeis, cuidar dos
doentes ou socorrer os indigentes. No casamento, encarado como ingtituicdo que exige
fidelidade reciproca, parece evidente que a esposa deve ser subordinada ao esposo; através
dele, afirmase a tradicdo judaica ferozmente misdgina. Baseado no Antigo e no Novo
Testamento, o principio da subordinacdo da mulher a0 homem exige das mulheres discricdo e
modéstia. Segundo S&o Paulo “o homem néo foi tirado da mulher e ssm a mulher do homem,
e 0 homem n&o foi criado paraa mulher e sim esta para 0 homem”. E alhures: “assim como a
Igreja é submetida a Cristo, em todas as coisas submetam-se as mulheres a seus maridos’.”

Numa religido em que a carne é maldita, a mulher se apresenta como a mais temivel
tentacdo do demonio. Tertuliano escreve: “Mulher, és a porta do diabo. Persuadiste aquele
que o diabo ndo ousava atacar de frente. E por tua causa que o filho de Deus teve de morrer;
deverias andar sempre vestida de luto e de andrgjos.” ™

Santo Ambrosio diz que Adé&o foi induzido ao pecado por Eva e ndo Eva por Adéo.
Assim sendo, € justo que a mulher aceite como soberano aquele que ela conduziu ao pecado.
S8o0 Jodo Crisdéstomo diz: “Em meio a todos os animais selvagens ndo se encontra nenhum
mais nocivo do que a mulher”.” Quando surge o direito candnico no século 1X, o casamento
advém como uma concessdo as fraquezas humanas, € incompativel com a perfeicdo crista.
Séo Jerbnimo ainda enfatiza que o casamento é como uma arvore estéril que deve ser
estirpada pelas raizes.

A partir de Gregorio VI, quando o celibato € imposto aos padres, o carater perigoso da
mulher € severamente sublinhado; todos os Padres da Igreja Ihe proclamam a abjecdo. Sdo
Tomés sera fiel a essa tradicéo ao declarar que a mulher € um ser “ocasional” e incompleto,
uma espécie de homem falhado. “O homem é a cabeca da mulher, asssm como Cristo € a

cabega do homem.[...] E indubitével que amulher se destinaaviver sob o dominio do homem

" de BEAUVOIR, Simone, op. cit. p.127.
"ipid., op. cit., p. 127.
id., op. cit., p. 127.
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e ndo tem por s nenhuma autoridade”.” Deste modo, o direito candnico s6 admite como
regime matrimonial o regime dotal que torna a mulher incapaz e impotente. Ndo somente os
oficios viris |he sdo proibidos, como ainda se Ihe veda depor nos tribunais e ndo se da nenhum
valor a seu testemunho.

Os imperadores sofrem a influéncia dos Padres da Igreja de modo amenizado; a
legislagdo de Justiniano honra a mulher como esposa e méae, mas a escraviza a essas funcoes,
sua incapacidade decorre de sua situacéo no meio dafamilia. O divércio é proibido e exige-se
gue o casamento seja um acontecimento publico; a mée tem sobre o filho uma autoridade
igual ado pai, e 0o mesmo direito a heranga. Morrendo o marido, torna-se ela atutoralegal. O
“senatus-consulto veleiano*” € modificado. Doravante ela podera obrigar-se em beneficio de
terceiros, mas ndo pode contratar por seu marido. O dote torna-se inalienavel por ser o
patrimonio dos filhos e ela ndo pode dispor dele.

A essas leis justapdem-se, nos territorios ocupados pelos barbaros, as tradicfes
germanicas. Os costumes dos germanicos eram singulares. SO admitiam chefes durante as
guerras. Em tempo de paz a familia era uma sociedade auténoma. Parece ter sido
intermedi&ria entre os cl&s fundados na filiagdo uterina e a gens patriarcal. Numa sociedade
em que toda capacidade se encontrava na forga bruta, a mulher era inteiramente impotente,
mas reconheciam-lhe direitos que a dualidade dos poderes domésticos, dos quais ela
dependia, Ihe assegurava. O marido comprava-a, mas 0 preco da compra constituia uma renda
da qual ela era proprietéria, além disso recebia um dote de seu pai. Parte da heranca paterna
era recebida por ela e, em caso de assassinio dos pais, uma parte |he era paga pelo assassino.
“Na paz como na guerra, €la partilha a sorte dele, com ele vive, com ele morre’” escreve
Técito.

Por ter raizes em sua fraqueza fisica, a incapacidade da mulher ndo era encarada como
expressao de uma inferioridade moral. Havia mulheres sacerdotisas e profetisas, o que leva a

supor gque, em certos casos, tinham uma instrucéo superior a dos homens.

" de BEAUVOIR, Simone, op. cit., p. 127.
"8 ibid, op. cit., p. 128.
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3.2 Osestatutoslegais

Para que se possa fazer uma andlise da situagdo da mulher na |ldade M édia é necessario
conhecer 0 universo comum a uma nobre dama em seu castelo feudal, a uma esposa burguesa
(habitante da cidade) e a uma pobre serva camponesa. Um dos caminhos para se chegar auma
conclusdo € o de investigar os estatutos legais e religiosos que eram impostos e afetaram as
esposas medievais, outro € o de examinar as idéias vigentes entdo sobre o casamento a partir
da literatura desse periodo. Quanto as atividades diarias das esposas, existem manuscritos
impressos em madeira e também pinturas que mostram as diversas ocupactes dessas
mulheres. Segundo Y alom, nada é mais valioso do gue 0s poucos e preciosos documentos que
foram preservados e registraram uma visdo particular da esposa e de sua situagdo. A partir
dessas diferentes fontes € possivel tecer teia da vida das mulheres, principalmente a das
casadas. A subordinacdo feminina, imposta pelo clérigo, permanece Util a sociedade e o
casamento € o seu retrato. Por isso, 0 poder marital sobrevive ao desaparecimento do regime
feudal.

Tradicionalmente, as unides nas sociedades rurais tinham mais um caréter de reuniéo
de interesses conjugados com vistas a sobrevivéncia dos esposos e de sua prole que um
carater de unido sentimental. Os noivos, muitas vezes mal se conheciam e eram obrigados em
aliangas de interesse. A formalizag&o da uni&o era operada entre os responsaveis masculinos
dos noivos. A partir da metade do século XlI, as leis da Igreja ou leis canbnicas trouxeram
alteracbes que tiveram efeitos duradouros. Primeiramente, as tradicbes pagas foram
progressivamente incorporadas conforme rituais religiosos e sacralizadas. Os pretendentes
foram induzidos a casarem-se na presenca do chefe espiritual da igreja local que substituia a
autoridade do pai. A cerimbnia, em seus primordios, era realizada no parvis* daigreja, antes
de adentra-la em uma segunda fase e reproduzir o ambiente acolhedor do interior da casa
paterna. Em seguida, o consentimento dos pais foi relegado, e o desejo mutuo dos futuros
esposos estabelecido como critério principal paratornar um casamento valido.

“O matrimonio era, portanto, uma instituicdo pela qual os homens eram confirmados
como o0s donos de suas esposas em termos religiosos e legais. Mas era também uma uni&o que

tencionava providenciar o bem-estar de ambas as partes e, eventuamente, o das criangas’.”

® YALOM, Marilyn. A histéria da esposa: da Virgem Maria a Madonna: o papel da mulher dos tempos
biblicos até hoje. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002. p. 70.
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Ao contrério dos senhores, os camponeses fazem da miséria comum lagco conjugal
reciproco. Para eles, o casamento era de uma certa forma um acordo econémico em que duas
pessoas reuniam recursos suficientes para sobreviverem juntas. O dote, muitas vezes
miseraveis trazidos a futura comunidade de bens pela noiva consistia em alimentos, animais
ou terra, bens considerados essenciais para o inicio de uma nova familia. A ceriménia,
realizada em reunides informais, era essencialmente uma transferéncia legal da noiva para o
noivo, presidida pelo pai ou, pelo representante masculino do noivo, em negociacdo com o pai
ou, pelo representante masculino da noiva. O servo e sua esposa Ndo possuiam nada, tinham
somente 0 gozo comum da casa, dos méveis e utensilios. O homem n&o tinha raz&o para
procurar tornar- se senhor da mulher, que nada possuia, pelo contrario, os lacos de trabalho e
de interesses que os uniam elevavam a esposa ao nivel de companheira. A pobreza continua
quando a serviddo é abolida. E somente nas pequenas comunidades rurais e entre os artifices
que se véem 0s esposos viverem de maneira menos desigual. Yaom afirma que € a partir da
condicdo de servo que se processa a passagem da familia patriarcal afamilia conjugal.

A sociedade medieval era essencialmente hierarquica: servos e camponeses serviam a
senhores e damas, e todos, por sua vez, serviam ao rei. Dentro do sistema feudal, a esposa —
independentemente de sua classe social, era subserviente a0 marido. “Tanto a lel francesa
como ainglesafoi mais além ao declarar que a mulher que matasse seu marido seria julgada
por traicdo, em vez de ser julgada apenas pelo crime, ja que havia tirado a vida de seu amo e
senhor”. ® Um marido poderia dispor das propriedades de sua esposa, suas roupas, suas joias
e roupas de cama, e ainda tinha o direito de bater nela, caso ndo cumprisse seus desgjos. Na
maioria das regides, os maridos podiam punir suas esposas da maneira que lhes conviesse,
MeNos Com O assassi nato.

O espancamento era uma prética legalmente aceita, sancionada pelos costumes que
permitiam aos maridos impor a sua autoridade sobre sua mulher. Era tema de sabedoria
popular e da literatura, e aimentava a imaginacdo dos caricaturistas, que desenhavam
imagens reversas de esposas batendo em seus maridos. Mas a realidade estava longe de ser
cOmica, como mostravam 0s registros da corte, que perdoavam com frequéncia o
comportamento brutal dos maridos que abusando de suas esposas. Mesmo quando familiares

ou vizinhos intervinham e traziam o problema aos olhos da corte, 0 marido recebia apenas

8y ALOM, Marilyn, op. cit., p. 70.
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uma peguena multa ou adverténcia de como “receber sua esposa em sua casa e tratéla
cordialmente” .* O espancamento legal das esposas ndo desapareceu com a ldade Média.

Quando, ao fim das convulsbes da Alta Idade Média o feudalismo se organiza, a
condigdo da mulher apresenta-se muito incerta. O que caracteriza o direito feudal € a confuséo
entre soberania e propriedade, entre direitos publicos e direitos privados. E o que pode
explicar o fato da mulher se encontrar ora rebaixada ora elevada pelo regime. A principio, vé-
se desprovida de todos os direitos privados porque ndo tem nenhuma competéncia politica.
Efetivamente, até o seculo XI a ordem baseia-se na forca, e a propriedade, no poder das
armas. Um feudo, dizem os juristas € uma terra que se mantém em troca de servico militar. A
mulher ndo poderia pretender a um dominio feudal, uma vez que seria incapaz de defendé-
lo.Sua situagdo muda quando os feudos se tornam hereditarios e patrimoniais.

No direito germanico, viram-se sobrevivéncias do direito materno: na auséncia de
herdeiros, a filha podia herdar. Dai por volta do século XI o feudalismo admite também a
sucessdo feminina. O servico militar € sempre exigido dos vassalos, e a sorte da mulher ndo
melhora pelo fato de se tornar herdeira, ainda assim ela precisaria de um tutor masculino; e &
0 marido que desempenha esse papel, ele é quem recebe ainvestidura, que usa o titulo etem o
usufruto dos bens. “(...) amulher € o instrumento através do qual a propriedade se transmite e
n&o sua possuidora. N&o se emancipa com isso e €, em suma, absorvida pelo feudo, faz parte
dos bens iméveis. A propriedade ndo € mais a coisa de familia como no tempo da gens
romana, pertence ao suserano, a mulher também” .# E ele quem determina a escolha de uma
esposa, e, quando essa tem filhos, € antes a ele que ao marido o direito de propriedade sobre
os filhos que serdo vassal os e defenderdo os bens do senhor. A mulher €, portanto, escrava da
propriedade e do senhor, e recebe a “protecdo” de um marido que lhe € imposto. Poucas
foram as épocas em que suas condic¢des tenham sido mais duras.

Entretanto, “0 caso de uma mulher nobre, como herdeira, significa uma terra e um
castelo aos pretendentes que disputam a presa e, as vezes, a jovem ndo tem ainda doze anos
quando o pai ou o0 senhor a doa de presente a algum bardo”.® Multiplicar os casamentos é
para 0 homem multiplicar suas propriedades, por isso mesmo 0s repudios das esposas sao
numerosos com a hipdcrita anuéncia da Igreja que proibia 0 casamento entre parentes até o

sétimo grau, pretexto para sua anulagéo posto que o divércio era motivo de excomunhéo.

8y ALOM, Marilyn, op. cit., p. 70.
8 de BEAUVOIR, Simone, op. cit., p. 130.
8 ibid., op. cit., p. 130.



Inimeras epopéias nos mostram o rei ou suserano dispondo tiranicamente das jovens e
das vilvas. Vé-se também que 0 esposo tratava, sem nenhuma consideracéo, a mulher que
recebera de presente. Maltratava-a, esbofeteava-a, arrastava-a pelos cabelos, batia-lhe, o
marido “castigava razoavelmente”’ a esposa. Essa civilizagdo guerreira so tinha desprezo pela
mulher. O cavaleiro ndo se interessava por elas. Seu cavalo parecia-|he um tesouro bem mais
valioso. Nas cancles de gesta, s80 sempre as jovens mulheres que procuram os jovens
mancebos. Casadas, exige-se delas uma fidelidade sem reciprocidade. O homem associa a
mulher a sua vida. “Maldito seja o cavaleiro que vai pedir conselho a sua dama quando deve
ir ao torneio”.® E, em Renaud de Montauban, 1&se : “(...) nd0 vos ocupeis de Nnossos
negdcios. Nossa fungdo é lutar com o gladio e o ago. Siléncio!” ®

Fig. 18: La Défense du Chateau. Boccace. Des claires et nobles femmes.
Collection Spencer MS. 33. f. 63v. France, vers 1470. New Y ork Public Library.
Fonte: Carnet d’ Adresses des Dames du Temps Jadis, Editions Solar : Paris, 1988.

# de BEAUVOIR, Simone, op. cit., p. 131.
®ibid., op. cit., p. 131.
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Em determinados tipos de sociedade, a mulher partilhava, por vezes, a vida rude dos
homens. Ainda jovem, era treinada em todos os exercicios do corpo, montava a cavalo,
cacava falcdo, ndo recebia quase nenhuma instrucéo e era educada sem pudor. Ela € quem
recebia 0s hospedes do castelo, quem cuidava de suas refeicles, de seus banhos, quem os
“acariciava’ para gjuda-los a adormecer. Embora mulher, ela tinha como tarefa cacar animais
ferozes, realizar longas e dificeis peregrinagdes. Quando o marido se ausentava, era ela quem
defendia aterra senhorial. Essas castel s eram admiradas e chamaram-nas de “virago”, porque
se conduziam como homens, cupidas, pérfidas, cruéis e opressoras de seus vassalos.
Entretanto, tais fatos eram excepcionais. Habitualmente a casteld passava os dias fiando,
rezando, esperando 0 esposo e se aborrecendo. Situagbes como essas provavelmente
aconteceram nas Cruzadas, periodo de longas guerras e muitas baixas.

A esse periodo, seguiu-se a tradicdo germénica na qual a mulher chegava a
desempenhar um papel militar, comandava exércitos e participava dos combates. Joana d’ Arc,
foi uma das mulheres soldados, do exército francés, que mais se destacou. Diz-se que neste
periodo, essa prética era bastante comum, tanto que ndo causava espanto as donzelas.

Supde-se que 0 amor cortés que nasceu no sul mediterranico por volta do século Xll,
pretendeu acarretar uma melhoria na sorte das mulheres. N&o se tem certeza de que as cortes
de amor tenham realmente existido. O amor cortés foi descrito, amiude, como platénico, mas
na realidade, sendo o esposo feudal um tutor e um tirano, a mulher buscava um amante fora
do casamento. “O amor cortés era uma compensacado a barbarie dos costumes oficiais’.® A
Antiglidade s6 conheceu o amor fora da sociedade oficial. Na Idade Média, o amor era
platdnico, cortés, ou era adultero, dentro da instituicdo do casamento. E €, com efeito,
forma que revestira o amor enquanto ainstituicdo do casamento perpetuar-se.

Na redlidade, a cortesa ameniza a sorte da mulher, mas nd a modifica
profundamente. N&o sdo as ideologias, religido ou poesia que conduzem a uma libertacdo da
mulher; é em virtude de causas muito outras que no fim da era feudal ela ganha um pouco de
terreno. Quando a supremacia do poder real se impde aos feudatarios, o suserano perde boa
parte de seus direitos. O direito de decidir do casamento de seus vassalos, 0 gozo de bens de
sua pupila, as vantagens ligadas a tutela desaparecem e, quando o servigo do feudo é reduzido
auma prestacdo em dinheiro, a propria tutela desaparece. A mulher eraincapaz de assegurar o

servico militar, mas ela pdde tanto quanto o homem desobrigar-se de uma responsabilidade

% de BEAUVOIR, Simone, op. cit., p. 132.
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monetéria. O feudo ndo passa, entdo, de um simples patriménio e ndo ha mais razéo para que
0s dois sexos ndo sgjam tratados em mesmo pé de igualdade. Na Franca admite-se, segundo a

expressdo de Beumanoir, que “uma mulher vale um homem” %

Fig. 19: Miniaturado Cadigo manessiano, século X1V, Heidelberg, Universitatshibliothek
Fonte: ECO, Umberto. Histdria da Beleza. Editora Record. Rio de Janeiro, 2004.

8 de BEAUVOIR, Simone, op. cit., p. 132.
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No direito consuetudinario, como no direito feudal, s6 ndo ha emancipagéo fora do
casamento, a filha e a vilva tém as mesmas capacidades que o0 homem, mas em se casando, a
mulher cai sob a tutela do marido. Neste caso, €le pode bater em sua mulher, fiscalizar sua
conduta, as relagdes, a correspondéncia, dispor de suafortuna, ndo em virtude de um contrato,
mas pelo proprio fato do casamento. “Logo que se realiza 0 casamento”, diz Beaumanoir, “0s
bens de um e de outro sdo comuns em virtude do casamento, e desde entéo ela esta sob
tutela’.® Na verdade, o interesse do patriménio exige tanto dos nobres como dos burgueses
gue um sO senhor o administre. Desde o feudalismo, nota-se que a mulher casada é
deliberadamente sacrificada a propriedade privada. E nas classes mais ricas que a dependéncia
da mulher é sempre mais concreta. Quanto mais poderoso se sente o homem, social e
economicamente, mais se vale de sua autoridade como patriarca.

O certo é que, ante a Eva pecadora, a lgrejafoi levada a exaltar a Mae do Redentor. O
culto a ela ganhou tanta importancia que segundo Duby, no século XlII, Deus se fizera
mulher. Um olhar mistico sobre a mulher desenvolveu-se no plano religioso. Por outro lado,
as mulheres nobres € permitido o luxo da conversacao da cortesia, da poesia e os lazeres da
vida de castela. Despontaram algumas mulheres letradas, como Beatriz de Vaentinois,
Alienora d Aquitaine e sua filha Maria da Franca, Branca de Navarra e muitas outras, que
atraem e sustentam poetas. Um amadurecimento cultural que beneficia as mulheres e lhes da
novo prestigio € observado, primeiramente no sul e em seguida no norte da Europa.

Apesar de surgirem peguenos indicios de um certo espago concedido a mulher, sabe-se
que o caminho para sua emancipacao foi arduo e dependia da conjugacdo de varios elementos.
“A subordinacao feminina permanece Util a sociedade no caso de ser casada’ ¥, e foi uma das
barreiras mais dificeis, quase intransponiveis, para a consolidacdo deste processo. Por isso,
enquanto a burguesia se constituia, e o regime feudal desaparecia, ainda se manteriam as
mesmas regras de comportamento que deixariam as mulheres atreladas por muitos séculos a

essa dependéncia.

% de BEAUVOIR, Simone, op. cit., p.133.
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3.3 Odiscurso clericd

Na segunda metade do século XI, um movimento inovador sob a designacdo de
“reforma gregoriand’” — em homenagem ao papa Gregorio VII (1073 a 1085) — vem
revolucionar a estrutura da Igreja promovendo um regresso a pureza evangélica, a vida ideal
dos apostolos, liberando a instituicdo clerical do dizimo, dos santudrios paroquiais, da
designacdo dos curas, da gestdo local dos senhores, estendendo aos padres o celibato,
propondo aos leigos novas estruturas da vida religiosa, modelando seus comportamentos na
unido monogamica, indissolivel e sacramentada do casamento, e promovendo a via da
salvagcdo que conduz a Jerusalém por meio da Cruzada pregada por Urbano 11 em 1095 em
viagem a Franga. Uma ag&o reformadora na base clerical € empreendida num movimento de
grandes prelados para a conducéo de uma reforma moral onde a mulher era discriminada. Na
conducéo dessa reforma da sociedade crista, percebeu-se que “era preciso cuidar também das
mulheres e desvialas do mal.” ® Separados destas por um celibato solidamente estendido a
todos, a partir do século XI, os clérigos nada sabem sobre as mulheres. Vivendo longe delas
em um universo masculino, enclausurados em faculdades teol6gicas, em comunidades de
conegos e outros monastérios. Encontram-se apenas vestigios das palavras dos padres
referentes as mulheres e registros de como elas eram tratadas através da literatura e das
iluminuras.

Detentores da ata cultura clerical, a idéia da mulher obceca os homens de igreja. A
obsessd0 cria 0 movimento de repulsa. A literatura clerical, da a impressdo de voltar ao
passado e de andar em circulo, pois os letrados medievais ruminam inexoravel mente, em seus
comentarios, os dos padres dos primeiros séculos, alimentados pelas Escrituras e pela
Tradic&0. Esses detestam a propria idéia de movimento. E sempre do velho que eles fazem o
novo, e o fazem muito. Estes homens séo produtos das escolas catedrais que, nesse tempo,
fazem com que o saber saia dos mosteiros. Partindo do exposto, o que foi escrito sobre o
cotidiano da existéncia feminina, segundo Duby, pouco revela arealidade. O que se tem como
registro é fruto da observacdo feita por homens, religiosos, preconceituosos, forcados pela
disciplina a manter-se afastados das mulheres e a temé-las. Segue entdo 0 pensamento
contraditério de temé-las para ndo desgé-las, como se isso tornasse possivel a barreira fisica,

o distanciamento: pensamento misdgino clerical que se instaura e perdura durante sécul os.

®DUBY, Georges. Eva e os Padres: Damas do século X11. S8 Paulo: Companhia das Letras,2001. p. 7.
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A visdo medieval e sintetizada da mulher em geral encontra sua origem na narragdo da
Criacéo e da Queda, no Génese. Esta visdo, altamente desfavoravel, resume todo o sexo
feminino em Eva e pode ser analisada de diferentes prismas tendo em vista sua complexidade
narrativa e seu apelo psicol dgico. Primeiramente, 0 homem foi criado aimagem e semelhanca
de Deus. Posteriormente, a palavra homem neste contexto, tomou um sentido genérico do ser,
para 0s dois géneros, ou sga, secundariamente, também para a mulher. Esse
antropocentrismo, exacerbou o imaginério dos que compunham a Igreja em formacdo aidéia
de Deus-homem e ndo Deus-mulher. Deus, palavra que define este ser supremo, € uma
palavra de género masculino, em todas as linguas ocidentais. A este ser, a quem Deus nomeou
Addo, foi-lhe acordado a primazia da origem, de poder comunicar-se com o préprio Senhor e
de poder nomear os animais que |he foram doados em um Eden onde ndo havia pudor,
disputa, maldade ou malicia. Esse privilégio é entendido pelos clérigos como sendo o do
homem: elo entre Deus e 0 mundo que esta sendo criado, dando-lhe deste fato autoridade
sobre todos 0s seres terrestres.

Em seguida, o homem encontrando-se s6, Deus decidiu criar para ele uma auxiliar, a
mulher. Como todos os pontos da narragdo biblica indicam, a idéia de mulher € sempre de
secundéria, de auxiliar, a quem Ad&o deve também nomear como aos animais. Eva foi seu
nome, criada de uma costela de Addo, semelhante ao homem e n&o a Deus. Ela sera sua
segunda, subordinada.

A éarvore do conhecimento o € do bem (bem da criagdo), do mal (mal do desafio a
Deus). Arvore da discordia, da tentagdo, do fruto proibido, da queda. Por que Deus a teria
originado entdo apods a criacdo da mulher? A arvore é simbolo do poder divino; através de seu
fruto obtém-se a dédiva da fecundidade, da criacdo, de procriagdo. Portanto ao tocéla,
desafia-se a Deus em seus poderes.

Entretanto, o0 homem e a mulher ainda eram puros e inocentes, e logicamente ndo
poderiam, por si SO, ter a curiosidade da desobediéncia. Ter-se-ia que criar um quarto ente,
gue ndo faz parte dessa triade divina: Deus, Addo e Eva; seria a serpente, 0 mal, a tentacéo.
Essa prop6e a desobediéncia a Deus, ao ser, dos dois, o0 mais fraco, mais curioso, mais facil de
convencer, mas também o que poderia reproduzir: Eva, a inimiga, o mal, o inferno. Eva
pecadora de orgulho, de querer conhecer os segredos da arvore da vida. Trata-se aqui, da
metafora da vontade que Adéo, sobretudo Eva, tiveram de igualar-se a Deus no poder da
criagdo, de terem o conhecimento da vida. Entdo, cometeram o pecado original de procriar,
paradar continuidade a vida, a sua existéncia, para pretenderem ser eternos como Deus.
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Sementes da formacdo misogina da mentalidade estéo lancadas. O resto € a queda do
Paraiso com todas as suas consequéncias nefastas a0 homem e destruidora a mulher. Mas
como atodo mal, um responsavel tem que haver, o homem, que por natureza delega mais bem
a culpa que a graca, ndo pode assumir ou partilhar essa responsabilidade: a mulher é a maior
culpada. Essa foi uma construcéo progressiva de um pensamento anterior a criagéo do Livro
dos livros. Ela se perde nos tempos em que as sociedades semitas mesopotamicas ja eram
profundamente patriarcais. Desenvolveu-se entdo em caldo de cultura greco-romano pagao —
assm como na maior parte das culturas tradicionais onde a mulher estéa mais proxima das
forgas misteriosas da vida e da morte do que o homem, cozinhou em molho alto-medievalista
e foi apresentado e servido goela abaixo no inicio da Baixa Idade Média. Ainda hoje
digerimos essas idéias com eructacdes nauseabundas de discriminacdo de género.

No periodo de transicdo da Alta para Baixa Idade Média, por volta do século XII, a
Igreja se estabelece como detentora do poder sobre a vida na sociedade. A Igregja é muito
poderosa nesse século e impde suas idéias no intuito de guiar os homens para a sua visao de
bem, especialmente os homens de Igreja, a quem estabel ece regras de castidade e rentincia aos
prazeres do corpo, e prega pobreza e abstinéncia.

Etienne nada inventou de novo, apenas multiplicou e reforgou os termos licenciosos
dos quais seu virulento discurso tira sua forca, mergulhando-o em uma vasta corrente de
palavras misoginas. Lembrou-se de autores latinos citados nas escolas de Val de Loire. No
entanto, 0 que ele exprime com tanta forca em seus escritos ndo foi extraido dos classicos da
Antiglidade Romana, mas da experiéncia, em se tratando de um fregientador da corte.
Exemplo disso € o livro: Livre des Dix Chapitres (Livro dos Dez Capitulos), escrito meio
século antes por um dos predecessores de Etienne, na sede de Rennes, Marbode, que trata da
prostituta, tragando em versos vigorosos “um pavoroso perfil da mulher”. * Ela, ja nessa
época, era tratada como inimiga do “género masculino”. A mulher era vista como Eva, a
traidora, briguenta, avarenta, leviana, ciumenta; a que suscitava escandal os, rixas, sedicoes, e
elencando todas essas ruindades, “ possuia 0 ventre voraz”.* A partir dessas idéias os clérigos
pretendiam estruturar a lgreja e o casamento; estabelecendo ao homem o poder perante Deus
tendo nele o representante da autoridade divina dentro da célulafamiliar.

O livro intitulado Livre des Dix Chapitres, assim como o Livre des Maniéres, era

segundo Duby, um exercicio de estilo. Nessas regides, na Franga do século XllI, os prelados

. DUBY, Georges, op. cit., p. 17.
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faziam de bom grado exibicdo de suas pericias literarias em poemas deste género. Intitula-se
Decretum (Doutrina), outra obra de Etienne de Fougéres e do bispo Burchard de Worms, que
traz de forma bastante austera uma licdo de moral. Na verdade, trata-se de um manual prético
de administragdo, de uma colec&o candnica, como dizem os eruditos. A obra aponta o direito,
reunindo, classificando os canones, as decisdes tomadas nos concilios, nas assembléias de
bispos e as prescri¢des contidas nesses livros ditos “penitenciais’, porque indicavam ter para
cada falta a pena que se presumia resgatar. Empenhavam-se décadas para compor tais
inventérios. Esses gjudavam os chefes da Igreja a cumprir uma de suas fungdes maiores:
julgar, definir as infragbes a fim de reprimi-las, baseando-se na autoridade de seus
antecessores e, deste modo, assentando solidamente as regras de uma moral. Entre 1007 e
1012, o bispo de Worms dedica-se a esse trabalho. Acelerava-se a depuracdo do corpo
episcopal. Além de servir para corrigir os costumes de suas ovelhas, a obra intitulada
Decretum, fora feito para uso proprio e para o de seus amigos. O Decretum encantou: “ Seu
rigor, sua clareza maravilharam. Ela se imp6s’.* Foi transcrito por toda parte da cristandade
durante o século XI e até o fim do século XII; todos os bispos serviram-se dela como meio de
desvendar o pecado e poder dar ao penitente as punicdes devidas. Apresentou-se como fonte
para uma purificagdo geral.

Os cinco primeiros, dos vinte livros que compdem o Decretum, tratam do clero e dos
sacramentos para coibir e sanar as faltas. Para isso, apresenta um catalogo explicativo
classificando os pecados e como é possivel extirpéa-los, punindo-os segundo sua gravidade.
Eles sdo classificados em uma ordem |dgica que vai das faltas publicas as mais particulares,
partindo (livro VI) do homicidio,e terminando (livro XVII) nafornicagdo. O livro XV, Libre
Speculationum (Libro das Indagacfes), € uma meditacdo sobre o fim do homem, sobre a
morte e sobre o que a ela se segue. O Corrector (Censor) ou Medicus (Médico) é inteiramente
consagrado a peniténcia, € chamado assim, porque contém as corregdes do corpo e as
medicinas da alma. Além de ensinar aos padres, mesmo aos mais simples, como aliviar cada
um dos penitentes. pobre ou rico, crianca, jovem ou velho, decrépito, enfermos, enfim como
se deve estender o perdéo a todos, de todas as idades, e de ambos os sexos. O Corrector “é
uma recapitulacdo, uma espécie de resumo que, mais mangjavel, foi muito mais amplamente
difundido que o conjunto do tratado. Ali se encontrava para cada pecado a tarifa precisa

peniténcia publica que convinha ao bispo e a seus delegados infligir” .* Portanto, o Corrector,
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foi considerado o ultimo penitencial, o melhor do género. Todavia, na época era mais do que
iSs0, pois ndo pretendia apenas corrigir, mas também “cuidar”. No século X, as modalidades
de administracdo do sacramento de peniténcia elaboraram-se lentamente. Os padres deviam
auxiliar os pecadores a purificar-se, devendo submeté-los a tortura, e for¢a-los a confissdo.
“Desde que 0 penitente comegasse a reconhecer suas faltas, era bom aticar nele a vergonha,
impedi-lo de ir mais longe, examinar lucidamente o amago de sua alma’.** O Corrector
prefigura esses manuais compostos ao final do século XI1 para os confessores.

Burchard de Worms, escreveu dois livros, Des Causes Générales (Das Causas Gerais)
e De la Discipline Ecclésiastique (Da Disciplina Eclesiastica). No segundo, figura um
questionario, um interrogatério sobre o pecado que consagra os poderes do bispo. Aqui as
perguntas sdo feitas pelo bispo a sete homens escol hidos em cada paroquia, sete jurados. Estes
devem revelar tudo o que sabem, 0 que viram e escutaram relativo as faltas cometidas a sua
volta, na comunidade popular. “Trata-se de um procedimento de inquisitio, que o poder
publico empreendia periodicamente para restabelecer, para manter a paz’.* No século X,
parte atuante da Igreja regula seus procedimentos de controle e dominac&o, infiltrando-se em
todos os niveis da sociedade, estendendo sua influéncia sobre a conduta dos leigos para
detectar os menores indicios do que ela define como pecado.

Um século maistarde, o bispo delegou aos padres seu poder de vigiar e punir. A Igregja
de agora em diante apresenta-se em condicdes de reger o intimo de seus seguidores. Surge
uma inovagdo relevante acompanhado de uma segunda: Burchard de Worms convida os
padres a interrogarem diretamente as mulheres, com perguntas singulares e especificas
pertinentes a vida dessas. O interrogatorio refere-se aos dois sexos, a proposito de quatro
categorias de faltas: 0 recurso aos sortilégios, o adultério, a fornicacéo, e a negligéncia em
relacdo aos filhos. Duby duvida que Burchard possa ter transposto a barreira do universo
feminino para obter informagdes na fonte diretamente com as mulheres. De fato, ele tirou
informagcdes de textos anteriores onde essas perguntas ja apareciam diferentemente
formuladas. Mesmo acreditando que as mulheres reinavam sobre os campos da cul pabilidade,
Burchard ndo se abstém de ir ap essencial, ao pecado feminino por exceléncia, a busca do
prazer. Paraisso, necessita interrogéa-las separadamente. Essa obra el aborada meticul osamente

ndo se atrapalha com perifrases, vai direto ao ponto crucia da questéo.

® DUBY, Georges, op. cit., p. 19.
%id., op. cit., p. 20.
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Esse mundo clerical masculino, produto das escolas catedrais, que nesses tempos
faziam com que o saber saisse dos monastérios, construia uma visdo misogina e altamente
desfavorével da mulher com intuito subliminar, de exorcizar um impulso, um desegjo natural
de sexo, de carinho e de afei¢do; na construgdo de uma ordem teoldgica de repudio a esse
anseio e de busca de confirmagdo dessa construcdo dogmética repressiva. Da mesma forma,
tudo a que se refere ao repudio, ao adultério, a fornicagdo, a sodomia, as caricias impudicas,
tudo esta no masculino, e quanto as posturas sexuais proibidas, quanto aos momentos em que
€ proibido “dormir juntos’, é sobre o marido, e apenas sobre este, que pesa a suspeita de
abusar assim de sua esposa. A convicgao de que a mulher, muito ardente e pervertida, incita
ao pecado da carne € muito poderosa. Ndo se vé sentido algum em atribuir a0 homem a
responsabilidade do pecado. Duby questiona o porqué de Burchard atribuir a0 homem a
responsabilidade e conclui vislumbrando duas razbes. em primeiro lugar porque, por natureza,
as mulheres séo passivas, especialmente nos gestos do amor; sdo objetos que 0s machos,
jovens ou velhos, espreitam, dobram a sua vontade, com os quais brincam. A ele as perguntas

sdo feitas, como: “Espiaste mulheres no banheiro, nuas? Manipul aste sua vergonha?” .*’

Pecadora, a mulher o é apenas quando sai de seu papel, conseguindo ela propria seu prazer.
Quando se faz de homem, ou entdo, quando ousa — ela, que Deus quis terna, inerrmis,
desarmada, posta sob a protecBo masculina, forjar suas prOprias armas, as pogdes, 0s
encantamentos, os sortilégios. Quando desafia o poder masculino, irrationabiliter, fora do
razoavel, do campo das relagBes sociais ordenadas, claras, quando age longe do olhar do
esposo nessa area gque lhe é deixada no recanto mais escuro da morada, onde damas e aias
cuidam das criangas pequenas, preparam 0s mortos para a entrada no além, sonham com a
desforra, trocam segredos e suas caricias.®

Por outro lado, é a principa razdo: o homem é o chefe da mulher. E responséavel
pel os atos e pensamentos daguela que desposou. Seu dever € proibir 0 que a vé fazer, o que a
escuta dizer e desagrada a Deus. Portanto, todas as perguntas referentes a sortilégios,
adivinhac&o, conivéncia com os deménios, bem como as préticas relativas ao sexo que 0s
padres proibem ao casal, |hes sdo feitas. N&o a elas, mulheres irresponsaveis e submissas, mas
feitas a0 homem, seu “amo e senhor”.

No livro XI, Burchard transcreveu os termos do juramento aos quais 0 marido e seu
conjuge eram chamados a prestar quando o bispo os havia reconciliado. O homem faz um

discurso breve e a mulher fala mais demoradamente, porque se compromete mais.

" DUBY, Georges, op. cit., p. 29.
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Do lado feminino nota-se a sujei¢ao, o temor, avergonha, e apenas desse lado, o adultério e as
terriveis sancfes que a castigam.

Em outro texto (livro VIII) é sublinhado que as mulheres ndo devem aparecer nas
assembl éias publicas para as quais ndo sdo convocadas, que certamente tém o direito de falar,
de debater, mas entre si, sobre seus proprios assuntos de mulheres, e nessa parte da casa de
onde raramente saem, e sempre acompanhadas. Entdo, s0 nesses cantos escusos da casa que
as mulheres agem, e nem sempre agem bem. O chefe da casa ndo poderia ser considerado
responsavel pelas faltas delas, ja que ele pouco penetra nesse espago tenebroso, intimo, e
guando o faz, se defronta apenas com o siléncio. Nesta concepcdo, Deus, sim, a tudo vé, e 0s
padres, que ocupam o lugar de Deus, devem ver tudo também. Por fim, o Corrector,
penitencial que fixa para cada falta o montante do castigo suscetivel de satisfazer ao juizo de
Deus. “Na época, 0 pecado era resgatado por uma punic¢éo corpora que evidenciava a falta
exteriormente por uma maneira de comportar-se e de vestir-se”.* De acordo com a gravidade
da falta, era proposta uma punicdo que durava mais ou menos tempo Um exemplo das
sancOes impostas para pena de homicidio (sete anos) pela Igreja ao culpado € descrita

minuciosamente:

Em primeiro lugar, que ele ndo tenha o direito de entrar em uma igreja durante os quarenta
dias seguintes, que sgja obrigado a caminhar descalco sem se servir de veiculo. Que estgja
vestido de |a e sem cal¢les [trata-se de homicidio publico, portanto de um crime masculino, e
€ do traje masculino que se fala agui] , sem armas (...) Passado este prazo, banhado em muita
agua [como se lava o corpo do recém-nascido no comego de uma vida nova, como se lava o
corpo do defunto, como se lavara, no século Xll, o do futuro cavaeiro], ele retomara suas
roupas e seus calgoes e cortara os cabelos. (...) Ao fim deste ano, ele entrard na igreja e lhe
ser& dado o beijo de paz.'®

Amplia-se excessivamente a variedade das penas prometidas as pecadoras, entre trés
dias e até dez anos de privacdes. Alguns dias apenas a pao e a agua por ter trabalhado no
Domingo, tagarelado na igreja, negligenciado os doentes. Um pouco mais, uma quarentena,
uma “guaresma’, para as que atam as agulhetas do amante infiel ou que exaurem a excessiva
poténcia do esposo por meio de misturas. De um ano (0 onaniSmo) a cinco OuU Sei's por Servir-
se da “maguina’ falica, vender-se ou vender outras mulheres. Escalonam-se as punicoes
muito mais severas que castigam a negligéncia com relacdo aos filhos pequenos, as diversas

maneiras de encantar e de ter prazer entre si. Seis pecados sdo reprimidos tdo severamente

®DUBY, Georges. Eva e os Padres: Damas do século X11. S8 Paulo: Companhia das L etras,2001. p. 31.
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quanto o homicidio: envenenar, opor-se ao julgamento de Deus por talismas, ensinar as
préticas abortivas, entregar-se a0 mais abjeto dos desvios sexuais. a bestialidade, beber o
esperma do marido, incluindo ainda o sonho de ir-se a noite aguelas paragens estranhas onde
se assa 0 coracdo dos homens. Enfim, para além da barreira dos sete anos, abortar e matar um
homem. Seria imprudente, segundo Duby, crer que essa tabela refletiria fielmente o
julgamento que os padres faziam nesse tempo sobre os graus sucessivos da culpabilidade
feminina

Na verdade, Burchard, respeitador das autoridades, reproduziu para cada pecado a
tarifa imposta, por prescricoes anteriores, a todas as idades e a todas as faltas que estavam
dispersas, chegando a gjusté-las algumas vezes. Dois fatos se destacam: a vontade primordial
de impedir as mulheres de atentar contra a propria vida e a de abusar do proprio corpo ou de
praticar a magia, considerada como delito menos graves. Mais notével ainda é a disparidade
flagrante entre as duas partes do questionario, no que se refere as “supersticbes’ e a
sexualidade. “Do lado das mulheres, rigor. Moderacdo e indulgéncia do lado dos homens”.**
Ao passo que de trés a cinco anos de lamentacfes publicas, de jeum, de penosissimas
abstinéncias sd0 necessarias para resgatar a falta das |éshicas ou das desmioladas. 1sso mostra
que o cédigo construido por homens foi feito como uma arma defensiva contra as mulheres.
Nesses tempos, os homens de Igreja, temiam esse arsena misterioso, debilitante, mortifero. A
mulher quando era interrogada, encontrava-se vulneravel por trés vias: pelo fato de o juiz ser
um homem, portanto, seu superior natural; por ndo ser seu esposo, vé-se impedida de aplacé
lo com adocicadas promessas e por ser padre, este, em principio, insensivel aos poderes
femininos de seducéo.

“Convidar as mulheres, pelo menos as mais nobres, a confiar-se a um homem de
Igreja, poderia era traté-las como pessoas, capazes de corrigir asi mesmas. Mas era também
capturélas. A Igreja as apanhava em suas redes’'® A Igreja, torna-se mais forte e elimina
todo tipo de influéncia maléfica, decidindo assim, colocar a sexualidade sob seu estrito
controle. A maior parte de seus dirigentes, e 0s mais empreendedores eram ex-monges,
acreditavam em anjos, pretendiam ndo ter sexo e envaidecem-se de suas virgindades,
declarando aversdo ao sexo. A Igrgja, entdo, dividiu os homens em dois grupos: os servidores
de Deus, a quem ficava proibido servir-se de seu sexo e 0s outros homens, aos quais era

consentido servir-se de seu sexo nas condigdes draconianas que a Igreja decretou.

191 BUBY, Georges, op. cit., p. 34.
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Portanto, as mulheres estavam ameagadas, ja que todos os delitos giravam em torno
delas. “A Igreja decidiu subjuga-las. Com esse fim, decidiu claramente os pecados de que as
mulheres, por sua constituicdo, tornavam-se culpadas’.’® Na época em que Burchard
compunha a lista discriminando as faltas, a autoridade eclesiéstica acentuava seu esforgo para
reger a instituicdo matrimonial, impor uma moral do casamento e dirigir a consciéncia das
mulheres, acabando por transferir aos padres o poder dos pais de entregar a méo de suas filhas
a genros, e, finamente, interpor um confessor entre o marido e sua esposa. O hispo de
Rennes, cento e setenta anos mais tarde, se mantém no campo dos maridos, homens poderosos
e reputados, que déo o exemplo e vigiam a educagdo dos meninos mais novos. Esses sdo 0s
primeiros destinatarios do Livre des Maniéres (Livro das [boas] Maneiras) e por isso, as
mulheres, cujas fraquezas 0 serm&o denuncia, sdo as mulheres casadas, as damas. Etienne de
Fougeéres, bispo de Rennes, esta certo de conseguir a adesdo dos chefes de familia, insistindo
nos perigos de fiar-se cegamente na prépria esposa. Para agrada-1os, releu e adaptou a obra de
Burchard. Nesses tempos, os maridos sempre receavam ser enfeiticados, desvirilizados pelas
esposas. Temiam também suas indocilidades e seus humores e, sobretudo, tinham medo de
que elas os enganassem. O que constitui uma primeira diferenca entre o Livre des Maniéres e
o Decretum é que este evoca a fornicagdo, o adultério, apenas no questionario comum. O
esposo era o0 Unico responsavel por estes delitos. Contudo, no fim do século XIl ja ndo se
considera a mulher passiva nessas questoes. “ Ela age. Amor a move, o apetite de gozar” .***

A aristocracia acostumou-se ao jogo do amor cortés. Etienne de Fougéres compds sua
diatribe a partir do amor cortés. “Nesse jogo, esta convencionado que o amante inflama-se a
visdo da bela e ha uma mudanca na postura da dama que desgja enfeiticar. O que levaa dama
a cuidar de sua aparéncia. Responsavel pela falta, ela ja o é desde o momento em que se
atavia para provocar, atrair o olhar dos machos, servindo-se de todos os enfeites do mundo
das cortes’,'® O Medicus acusa as esposas de servirem-se afim de aticar os ardores de seus
conjuges. Isso da lugar as pinturas, as pomadas, a todos os artificios empregados pelas
mulheres para valorizar o corpo, para mascarar-lhe os defeitos, o desgaste. Por outro lado, 0
homem a quem se trata de excitar ndo € mais 0 marido, mas o amante. Ousada, a dama é
culpada ndo apenas quando brinca “contra a natureza’ com suas amigas ou com seu filho

pegueno, mas também quando a dama se pde a dar escapadas. No livro Livre des Maniéres, a
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verdade do amor a maneira cortés revela-se. A escolhida ndo é um simples joguete do desgjo
do senhor, desgja também. Longe de repelir as méos que se insinuam sob seu leito, doravante

tomaainiciativa, participa do jogo, segundo Duby, entra na caca.

3.4 Dogmasvirginais e aimagem da mulher

Nos seculos transitorios entre a Antiglidade e a Baixa Idade Média os séculos de
ascese tomam o lugar dos passados séculos de martirio. Ao principio dubio: “Eva é vae, a
desgraca, mas também vita, a vida’,'® desenvolve-se a duplicidade nas palavras de S&do
Jerdnimo (+419) “Morte por Eva, vida por Marid’,” ou em Santo Agostinho: “Pela mulher a
morte, pela mulher a vida.”'® Dois temas ja expostos no século V, mas desenvolvidos no
limiar da Baixa |dade Média, para impedir que as mulheres desesperem-se de acancar a sorte
dos bem-aventurados. Ja que uma mulher esteve na origem de um mal t&o grande, € preciso,
para lhes restituir a esperanga, que uma mulher estgja na origem de um bem igualmente
grande. A figura de Eva opde-se &4 de Mariainaccessivel, aVirgem-Maria

O século XII foi o grande século da afirmacdo da Virgem-Maria, entretanto louvé-la
ndo é de maneira alguma prestar homenagem ao conjunto das mulheres. Unica, sem exemplo,
virgem é Mariamde. Foram desenvolvidas oracfes, meditagdes, especulacfes sobre a
natureza, aidentidade, as virtudes especificas de Maria, dos quais surgiram os quatro grandes
dogmas pelos quais a lgreja a aborda: maternidade divina, virgindade, Imaculada Conceicéo e
Assunco. Pois a maternidade virginal ja ndo é discutida. A Deus tudo é possivel, mesmo o
impossivel. Na época medieval, ninguém pde em divida essas verdades de fé. O nascimento
virginal é, contudo, o ponto mais dificil aadmitir. A concepcdo de virgindade mariana parece
fechar-se ainda mais em relagéo as épocas anteriores, o que tem por efeito, ndo fazer de Maria
um modelo préximo as mulheres, mas o de projetéla num céu inaccessivel de uma
maternidade virginal sem a menor abertura para a pobre das mortais. O que € proposto como
opcao as mulheres as deixa a margem da vida, pois o ultimo baluarte das que ndo falharam é a

1% DUBY, Georges, PERROT, Michelle, op. cit., p.39.
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graca de Deus. As virtudes da Santa séo o Ultimo recurso de uma virtude perdida para sempre.
Assim, estrategicamente a Igreja lanca uma das raras reservas emitidas sobre a onipoténcia
divina, concedendo a mulher a condicéo de reerguer-se apds a sua queda.

Desde o0 século 1X, um modelo valorizador do casamento para 0S casais principescos
em que a grande dama tinha toda a disponibilidade em conciliar os deveres de seu cargo aos
da maternidade. Assim, a santificacdo de Maria resgatava uma pegquena, mas certa, imagem
positiva da mulher e mesmo da feminilidade. No espirito dos autores eclesisticos desse
tempo, a possibilidade de salvagdo das mulheres casadas, sobretudo a das mais importantes
damas, € antes de mais nada uma possibilidade de resgate. “A perda do selo virginal ndo tem
apelo, tanto fisico como moralmente. A peniténcia € a Unica via; 0 arrependimento da
pecadora — da meretriz — dito claramente de prostituta, € o Unico modelo. Para as
descendentes da porteirada morte (...) -, ndo ha salvagéo sendo pela porta pequena’ .’

A Eva, inferno e perdicio assegurados, opdem-se a Virgem-Maria,: paraiso e virgem-
mae inaccessiveis. Nesta construcdo onde ndo havia lugar para as outras mulheres,
desenvolve-se entdo a idéia de reabilitacdo da mulher e da feminilidade, pela terceira via,
desta complexa triade: Maria-Madalena pecadora; mas arrependida: o purgatorio. “Jaques Le
Goff vé constituir-se enquanto tal na segunda metade do século XIl, e que é também lugar de
arrependimento de esperanca e de temor: o Purgat6rio”.**° Entre a porta da morte e a porta da
vida, a pecadora € benvinda; surge uma possibilidade para uma redencdo, mas ao pregco da
confissdo, do arrependimento, da peniténcia. No decurso dos séculos seguintes sao
banalizadas a trilogia das imagens dominantes da mulher na cultura dos clérigos: a tentadora,
a Rainha do Céu e a pecadora resgatada. A partir do comego do século X111 ha menos énfase
sobre a o tema da virgindade e a mulher triunfa como mée.

Surge entdo Sa0 Tomés de Aquino para fazer a sintese de todas essas tendéncias de
sua época e contrapde as idéias de Santo Agostinho e a sua teologia platonica que definiu as
orientagdes da Igreja por varios secul os, as suas proprias meditacdes, esclarecendo as relacdes
entre a Revelacdo (cristd) e a Filosofia (aristotélica), entre a fé e a razdo. Segundo o tedlogo,
tais conceitos ndo se chocam nem se absorvem, permanecem integros em suas respectivas
esferas, possibilitando assim a coexisténcia da filosofia e da teologia, que s6 entram em

conflito quando a razé@o é usada incorretamente, ou sgja, quando tenta, sem auxilio da fé
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compreender o mistério do dogma religioso, inacessivel em esséncia a quaisquer
interpretacOes racionalistas, pois arazéo deve ser apenas serva dafé. Mas, segundo Duby, S&o
Tomés é levado a pensar que € por Adéo e pela cadeia continua dos pais que o pecado original
se estende a toda a descendéncia humana, reatando nesse ponto as idéias de Santo Agostinho.
As interpretacdes de Aristoteles realizadas por S80 Tomés de Aquino, e por outros pensadores
da época, proporcionam a mentalidade clerical medieval as bases tedricas para asseverar a
debilidade da mulher, a sua necessaria submissdo ao homem, a defesa da virgindade e a
fidelidade ao esposo (incluindo o esposo ndo nobre). Lanca entdo os dogmas da Igreja, dos
quais o casamento, como instituicdo religiosa, é posteriormente oficializado e sacralizado no
Concilio de Latré em Roma.

3.5 A lgrejae o pensamento teol 6gico

As mulheres encontravam-se abandonadas e necessitavam de quem as auxiliasse rumo
a salvagao, assim sendo, ao longo do século XIlI, a Igreja do Ocidente comegou a considerar
seriamente a expectativa das mulheres. Na conducéo de uma reforma moral da sociedade
crista torna-se necessario ouvir as mulheres e falar-lhes. “Entéo, os padres comegaram a falar
delas com mais fregliéncia, alguns chegaram a falar com elas e por vezes as escutaram.”
Segundo Duby, encontram-se vestigios das palavras dos padres dirigidas as mulheres e, no
entanto, mal pode-se imaginar como seria a vida delas naquela época.

No periodo de transicéo da Alta a Baixa |dade Média, por voltado século XIlI, algrea
se impde como detentora do poder sobre a vida da sociedade. A Igreja neste século é muito
poderosa e impde suas idéias com o intuito de guiar 0s homens para a sua visao de bem,
especialmente os homens de Igreja, aos quais estabelece regras de castidade e rendncia aos
prazeres do corpo. A ideologia da Igreja € téo forte e viva que Duby conta uma histéria
referindo-se a Etienne de Fougéres, bispo de Rennes. Em 1168, esse, havendo-se retirado para
viver nas profundezas de um bosque, depara-se com uma cilada, armada para testar a sua fé.
Uma moca aparece pedindo-lhe ajuda, dizendo-se perdida e 0 seduz com seus encantos. Esse,
depois de cair na armadilha, pune-se, queimando profundamente seu corpo. Este fato pde em

prova a convicgdo de Rennes enquanto cristdo. Demonstra a vitdria sobre si, sobre a

1 DUBY, Georges, op. cit., p. 7.
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concupiscéncia, sobre o poder feminino, sobre o perigo que vem das mulheres. Etienne de
Fougeres, bispo de Rennes, cré na mulher como portadora do mal e seu pensamento é repetido
com vigor no Livre des Manieres (Livro das [boas] Maneiras) composto entre 1174 e 1178.
Escreveu em lingua romanica, dirigida, portanto, aos membros da corte, aos cavaleiros e as
damas, categoria socia avo de interesse dos clérigos. Este longo poema ou serméo, como
também pode ser chamado, € na verdade, trata-se de uma colecéo de sermdes. Cada um deles
refere-se a uma categoria social onde sdo sublinhados seus defeitos especificos e onde é
proposto um modelo de conduta. No Ultimo quarto do século X1, os pregadores, conscientes
da complexidade da sociedade, consideravam melhor falar em um tom apropriado as diversas
classes que a constituia.

“A imagem das trés ordens. padres, guerreiros e trabalhadores, convidados a se
ajudarem-se mutuamente, mantém-se no centro da obra’.*?> Sem divida, umaimagem simples
demais de uma sociedade perfeita, conforme o designio do Criador. Primeiro Etienne fala dos
dominadores: reis, clérigos e cavaleiros. Em seguida passa aos dominados. camponeses,
burgueses e, por fim, as mulheres. Duby diz que, pela primeira vez em lingua profana, elas
s80 mostradas formando uma ordem particular dotada de moral prépria e sujeita as proprias
fraguezas que sd0 denunciadas aqui com aspereza e vivacidade.

De fato, grande parte das mulheres séo desconsideradas pelos clérigos, e suas funcdes
fazem com gque se atenham a velar especialmente pelo topo da sociedade, pelos dirigentes,
pelas casas nobres. Falam aos nobres, ndo ao povo. “Por conseguinte, mantém sob seu olhar
as mulheres gque habitam as grandes moradas, e quando |hes descreve os pecados femininos,
s80 apenas as damas que fustiga”."® As damas estavam mais expostas que as outras a se
perderem, pois, tinham como funcéo reinar ao lado de seus maridos; viviam ociosas, sem
tecer, sem fiar, sem tocar em nada. Na visdo da Igreja, seria mais prudente educa-las, pois, na
posicao eminente que ocupavam, eram observadas e imitadas. Por elas o pecado corria o risco
de propagar-se. A desordem, que seus desvios causavam, poderia ter consequéncias mais
graves como o de provocar o odio, desencadeando a guerra.

Esse homem de Igreja, que julga a mulher, classifica trés vicios maiores na natureza
feminina O primeiro vicio das mulheres é desviar o curso das coisas, manipular, portanto,
opor-se as intencdes divinas, usando préticas no mais das vezes culindrias das quais

transmitem segredos. Todas podem ser consideradas suspeitas de feiticaria,
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pois, preparam entre si misturas “suspeitas’, especiais, CoOmo as maguiagens, 0s unguentos
(medicamento de escassa consisténcia, para uso externo e que tem por base uma gordura:
unto), as pastas depilatorias de que se servem para falsear suas aparéncias corporais para

apresentar-se enganadoras diante dos homens.

Putas se fazem donzelas

e feias e enrugadas, belas.*

“E bana, na época, entre os homens de Igreja, condenar os cosméticos. Estes
desagradam a Deus, que, como bem se sabe, proibe deformar o corpo humano, moldado com
suas proprias maos (...) ele ndo reconhece sua criaturd’."™ Segundo essa idéia, qualquer
interferéncia no corpo impede que Deus reconhega sua criatura, portanto, essa € considerada
falta venial. O pecado se torna mais grave quando as damas preparam e distribuem mezinhas
(liquido paraclister) para evitar conceber, ou para abortar.

O segundo vicio das mulheres é de enfeiticar os homens, tentando domé-los com
encantamentos, sortilégios, com bonecas de cera ou argila, parafazé-los definhar, com “ervas-
mas’, até maté-los. As damas, indoceis, agressivas, sao naturalmente hostis a esse macho a
guem seu pai, ou irm&o, ou primogénito as entregou. N&o suportando a tutela, trava uma luta
surda, tenaz e cruel. Opdem-se a0 esposo inddcil, negando-se ao amor. As damas rebeldes,
pérfidas e vingativas, acabam por tomar um amante.

O terceiro vicio que afeta profundamente a natureza da mulher, e portanto toca-se
nesse ponto o fundo de sua malignidade, tem nesse tempo 0 nome de lécherie, luxdria. Sendo
considerada um desejo incontroldvel que domina e conduz a mulher ao adultério. Essa que
insatisfeita fecha-se e reprime seu ardor em represalia ao marido que a solicita, e por isso,
corre atras dos amantes. Por toda parte, e principalmente nas igrgjas escuras, viam-se
mulheres gue saiam em busca de prazer. “Enfim, o fogo que as devora arrasta-as ao ‘feio
pecado’, a0 pecado ‘ contra a natureza’, 0 mais execravel de todos.”

Etienne de Fougéres é hébil nas palavras, utiliza-se de met&foras extraidas da
linguagem do torneio, da esgrima, da pesca ou da moagem das farinhas, onde séo sugeridas

fases e rodeios desse jogo que as damas descobriram. Utiliza-se de palavras de duplo sentido

14 DUBY, Georges, op. cit., p. 13.
Y5 ibid., op. cit., p. 13.
Y8ihid., op. cit., p. 14.
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para 0 deleite dos cavaeiros que ficavam imaginando ou supondo o que as mulheres
gostavam de fazer entre elas. Sob a suposta aparente frivolidade esconde-se o sarcasmo e a
adverténcia sobre uma idéia indiscutivel a que os dirigentes da Igreja faziam das mulheres na
Franca do século XII. “Eles constatavam. A natureza, julgavam, cavou um fosso profundo
entre duas espécies distintas, a masculina e a feminina.. Ao longo desta fratura, instala-se a
frente de um implacavel combate.”*” Dentro dessa Otica, as mulheres aparecem como
dissimuladas que vao ao ataque, brandindo as armas dos fracos. Contudo, os padres, penando
para conter seus apetites, Situavam na raiz do ma a impetuosa sensualidade e os
desregramentos das damas porque as supunham naturalmente fogosas.

O que foi escrito sobre o cotidiano da existéncia feminina, segundo Duby, pouco
revela da realidade. O que se tem documentado é resultado da observacéo feita por homens,
religiosos preconceituosos, forgados pela disciplina a manterem-se afastados das mulheres e a
repudiarem-nas, ou sgja, tem-se uma visao deturpada e tendenciosa.

Vive-se num emaranhado de pensamentos ambivalentes, pois, fora do ambito
doutrindrio, tem-se registro de deliciosas descricdes de belezas femininas nas composicdes
poéticas, e inlmeras iluminuras transbordando sensualidade. Assim, a Idade Média convivia
com a suavidade, a jovialidade, o frescor da natureza e, a0 mesmo tempo com a violéncia e o
rigor moralista. Em diversos textos, pode-se notar a tentativa de se criar uma imagem
particular da mulher, onde aparece a dualidade marcada entre 0 bem e o mal. Nas iluminuras
em gera vé-se 0 anseio do afago doce do cavaleiro por sua dama, tida como objeto de um
amor casto e sublimado. O poeta se faz vassalo seduzindo sua dama platonicamente em suas
cancdes. Nos cantos dos goliardos* e nas composi¢cdes denominadas “pastoris’, onde o
cavaleiro seduz a pastorinha e goza de suas gracas. A mulher é “desgjada mas inatingivel, e
muitas vezes desejada por ser inatingivel” &,

Quando de uma andlise mais detalhada, os quadros medievalistas nos revelam uma
linguagem repleta de simbolismos. No afresco da pagina seguinte, podemos verificar que
muitas sdo as formas de relacBes conjugais representadas. Do casal em pé situado na parte
centro-esguerda da figura, pode-se sentir um consentimento muatuo e um aprego particular
entre, 0 que se deduz ser, uma mulher casada por estar com os cabelos cobertos por uma
coifa* e um frade identificado por seu corte caracteristico de cabelo. Imediatamente, a direita

deles, também em pé, vemos outra mulher casada desnuda sofrendo o assédio indesejado,

7 DUBY, Georges, op. cit., p. 15.
18 ECO, Umberto. Histdria da Beleza. Editora Record. Rio de Janeiro, 2004. p.161.
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manifestado pela sua mimicafacial, pela posicéo de seu corpo relativamente ao seu importuno
acolito, pela méo direita que repulsa enquanto que a esquerda protege suas vergonhas. No
primeiro plano do quadro, a direita, vé-se uma jovem solteira, identificada por néo ter seus
cabelos cobertos e virgens por ter ela ainda sobre si uma vestimenta intima, fina que mostra
seu relativo pudor, num olhar langoroso, compartilhando sua relagdo, algo menos fisico e
mais sentimental, com seu par de aparéncia muito mais velha por seus cabelos grisalhos e
rugas nos olhos. Ainda no primeiro plano, a esquerda, vemos o que manifestamente seria uma
a relacdo homossexual ndo tanto reciproca entre dois homens. No plano de fundo, um
entrelacamento de pernas e bracos denota uma agitada e brutal disputa entre o entrar e o sair
do banho. Quanto ao espaco da discricdo, €le esta caracterizado pela vegetacdo que se percebe

em plano de fundo paraidentificar o lugar publico.

Fig. 20: O Banho. Pormenor dos afrescos do Saldo Baronal de Saluzzo. Séculos XIV/XV, Mantua (Asti)
Fonte: DUBY, George; PERROT, Michelle. Historia das mulheres: a Idade Média. Porto: Afrontamento, 1990

O banho possui um forte contetido simbdlico. O asseio, representagdo do privado, do solitério,
reservado aintimidade, mas o banho no exterior é lugar de encontro e os que nele tomam parte
entregam-se & libertinagem e & promiscuidade sexual. E interessante observar que, inclusive
nesta cena transgressora, 0 homem cobre 0 seu sexo, enquanto que a nudez feminina é total.
Numa al egoria de abandono sexual, amulher aceitaainiciativa viril .*®

" DUBY, George; PERROT, Michelle, op. cit., p. 81.



Capitulo 4

A opressdo da mulher na Idade Média através da vestimenta e da Moda

4.1 A criagdo de umamoral repressora da mulher

O conceito dicotdmico feminino no cristianismo perdura desde sua consolidagéo. O
cristianismo, herdeiro do judaismo, durante o periodo de sua afirmacdo como religido sofreu
um processo de cristalizacdo baseado numa doutrina ascética e repressora, originada das
diversas culturas orientais que continuaram presentes nos secul os seguintes. A temeridade da
carne e do prazer sexual, intrinsecamente ligada a figura feminina, era encontrada nas
filosofias platbnica, aristotélica, estdica, pitagorica e gnéstica. Essas filosofias foram
amplamente utilizadas pelos Pais da Igreja: Sdo Jodo Crisdstomo, S8o Jerbnimo e Santo

Agostinho, dentre outros, para dar embasamento filosofico a doutrina crista.

Pregadores e moralistas recebem, a este respeito, o conforto “cientifico” dos filésofos que,
pelos meados do século X111, encontram nos textos de Aristételes um tratamento sistemético e
uma confirmacdo autorizada das tematicas sempre difundidas na cultura do Ocidente
medieval. Definindo como homens incompletos e imperfeitos, dotadas de uma forma
adequada a debilidade e a a imperfeicdo da sua transbordante matéria, privadas de uma
racionalidade capaz de governar plenamente as paixdes, as mulheres dos comentérios
aristotélicos s30 frageis, plasméaveis, irracionais e passionais.'®
A personificacdo da mulher em Eva, a pecadora, a tentadora, aliada ao Diabo e
culpada da Queda, faz com gue se concentrem nela todos os vicios evocando simbolos tidos
como femininos, como, por exemplo, a luxdria, a gula, a sensualidade e a sexualidade. Todos
esses atributos apareciam nos exempla. A salvacdo da mulher era de interesse da Igregja e
oportunamente os eclesiasticos ofereceram a figura de Maria Madalena, a prostituta
arrependida, que se submeteu aos homens e a Igregga. Em 1100, esbocam-se os tracos da
pecadora arrependida, da seguidora generosa e amiga de Jesus, Maria Madalena. Portanto,
mais tarde a Igreja no empenho de amenizar a situagdo da mulher, principalmente das mais
nobres, mais respeitaveis, encontra no relato da criacdo os germes de uma promocao espiritual
da mulher. De fato, desde o fim do século XI, os clérigos se esforcam por desenraizar esses

vicios da ama feminina com aintencéo de atenuar-lhe a perniciosidade e a cul pa

20DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 119.
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Essa concepcdo da mulher, que foi construida através dos séculos, é anterior até
mesmo ao cristianismo. Foi assegurada por ele e se deu porque permitiu a manutencéo dos
homens no poder. Fornecia ao clero celibat&rio uma certa seguranca baseada no seu
distanciamento das mulheres, legitimando a submissdo feminina e sufocando qualquer
tentativa de subversdo da ordem estabel ecida pelos homens. Essa construcéo comegou apenas

aruir, mas os alicerces permaneceram bem fincados na sociedade.

Fig. 21: A figuramostra Evano Cordeiro Mistico de Van Eyck. (Catedral Saint Baron, Gaud).
Fonte: FONTANEL, Béatrice. Support and seduction: a history of corsets and bras.
New Y ork: Abradale Press, 2001.
“Contrariamente aos antigos que atribuiam pouca importancia ao busto, na ldade
Média alguns autores falam da perturbacédo ao se ver pequenos seios brancos e firmes.” ' O
ideal de beleza da época, além dos seios pequenos, era o ventre arredondado conforme mostra

afiguraacima.”

121 FONTANEL, Béatrice. Support and seduction: a history of corsets and bras. New York: Abradale Press,
2001. p.18.
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A aversdo a mulher como ser mais fraco e, portanto, mais propenso a sucumbir a
tentacdo diabdlica era comum a todas as regides da Europa, dos peguenos vilarejos
camponeses aos grandes centros urbanos. Nos sermdes dos padres, proliferava por toda a
Europa a concepcdo de que a bruxaria estava ligada a cobica carnal insaciavel do sexo
feminino que ndo conhece limites para satisfazer seus prazeres. Com seu Utero “devorador”, a
mulher era, para o homem, uma armadilha fatal que podialevé-lo a destruicéo.

A mulher, apesar de trabalhar tanto quanto o homem no que se refere as classes sociais
mais baixas, e até mesmo aquelas mais abastadas e nobres, ainda se encontrava em grau de
inferioridade. A identidade do pecado original pregado pelo cristianismo foi um fardo para a
mulher. Desde os primeiros cristdos, a busca da austeridade religiosa tornou-se umaregra para
alcancar o aprimoramento espiritual, mas também consagrou o papel da mulher como
principal tentagdo mundana, capaz de desviar 0 homem do caminho da purificagéo. Neste
quadro de austeridade obsessiva, a vestimenta aparece com especial destaque. “Mulher, és a
porta do diabo. Persuadiste aquele que o diabo n&o ousava atacar de frente. E por tua causa
gue o filho de Deus teve de morrer; deverias andar sempre vestida de luto e de andrgjos.”

(Quinto Tertuliano, escritor cristéo, século 11).1%

Fig. 22: Femmes Macons (detail). Roman des Girart von Roussillon.
Flandre, 1447. Vienne, Bibliothéque Nationale )
Fonte: Cannet d’Adresses des Dames du Temps Jadis, Editions Solar : Paris, 1988

12 QUINTO TERTULIANO, apud de BEAUVOIR, Simone, op. cit., p. 127.
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4.2 A associagdo daimagem da mulher a perenidade da vestimenta

As mulheres da Europa Ocidental medieval, além de sofrerem enquanto filhas de Eva,
tiveram que encarar a concepcdo cristd do vestuario tido mais como evidéncia de uma
evolucdo do pecado do que como reflexo do processo civilizatorio. Este diminuia a
semelhanca com o Deus que havia criado a humanidade & sua imagem. Se o vestuario fora o
resultado e a revelagcdo do pecado para toda a humanidade, haveria de ser um simbolo ainda
muito mais poderoso para as que tinham sido feitas aimagem de Eva. Parte-se daidéia de que
a tentacdo e queda original deram inicio ao processo vestimentario. Os signos do vestuario
aparecem exacerbando a contradi¢cdo entre a perenidade do corpo e a eternidade do espirito.
Assim a associagcdo da mulher, com a morte, com o que € perecivel, (o trgje) contribuiu
vementememte para erotizacdo do macabro. O carater perecivel da moda e da vestimenta
fortaleceu igualmente essa relagdo entre as mulheres e a corruptibilidade da carne. A moda,
desde seu surgimento, serviu para acentuar um contraste religioso entre o espirito e acarne.

A partir do século XI1I a seducéo é representada pela aparéncia sensivel do mundo na
arte do Ocidente. “O mundo da vida tornou-se objeto de deleite, € considerado belo e digno de
atencdo. (...) Com a arte medieval, desenvolve-se um novo olhar sobre o mundo terrestre e o
concreto: a expressao do mistério incognoscivel e do sobre-humano (...)” 2 O artista gético
substitui os monstros fantasticos pelas criaturas vivas e reais , pelos bosques e pequenos
jardins. A arte medieval procura representar o trabalho dos homens, valorizando-o e
aproximando-o de Deus, propagando uma imagem da Virgem Maria mais feminina e mais
maternal, e um Cristo mais humano e mais proximo.

No limiar da contradi¢éo, a religido do Deus encarnado em homem e a revalorizagao
da vidaterrena favoreceram incontestavel mente o aparecimento da moda. Considerando como
base religiosa a humanidade do filho de Deus, 0 mundo criado podera ser louvado por sua
beleza; a originalidade e 0 encanto do parecer poderdo ganhar legitimidade; neste sentido o
traje podera desenhar e expressar as belezas do corpo. A arte crista “reconcilia-se” com a
permanéncia terrena; ha uma glorificagcdo estilistica das criaturas, que repercutiu depois da
esfera do parecer do vestu&rio. A continuidade da arte do Ocidente, enquanto arte

fundamentalmente crista, permite a regeneracdo das coisas visiveils e o amor pelas

2 IPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 66.
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criaturas divinas desde a era gética. A emergéncia da moda encontra-se dentro de um
engquadramento religioso, onde ha uma promocéao dos valores profanos, e promogao néo é
separavel davisdo religiosa do cristianismo.

\

\ /:/), 4

Fig. 23: Rei David espia Betsabé. Hans Memling. ¢.1485-1490, Staatgalerie, Stuttgart, Alemanha.

Fonte: ECO, Umberto. Histdria da Beleza. Editora Record. Rio de Janeiro, 2004.

A moda, com efeito, representa a face frivola deste novo investimento mundano, deste
novo amor das aparéncias e do espetéculo do homem que toma corpo no Ocidente. A
revolucao do vestudrio apoiou-se nesta reabilitacdo artistica do mundo: o amor do real em sua
singularidade, que de inicio se manifestou na arte gotica, sem nenhuma divida favoreceu o
advento de um vestuério que exprime os encantos e a individualidade dos corpos. N&o é por
acaso, portanto, que a moda e o nu em pintura fazem parte da mesma era: trata-se da mesma
consagracao de uma estadia terrena.

As cores dos olhos, do cabelo, do corpo e da pele perderam os atrativos para a
vestimenta que passou a ser 0 aparato simbdlico de sedugdo. Mesmo sendo a vestimenta uma
prisdo para o corpo, ela favoreceu, realgou e adornou seus contornos. O apelo estético e
simbdlico da vestimenta triunfaria sobre todos os inconvenientes causados ao corpo “dado

que amoda se tornou um fator tao importante na definicéo social das mulheres(...)."**

24 DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 192.
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Com o0 passar do tempo, as modificacdes na estrutura do vestuario masculino e
feminino se impdem e, por volta de 1350, tornam-se um sintoma direto de uma estética
preciosista da seducdo. A partir de entdo, o trgje marca uma diferenca efetiva entre o
masculino e o feminino, sexualizando como nunca a aparéncia. O vestuario empenha-se, em
exibir os encantos do corpo acentuando a diferenca entre os sexos. O vestuario masculino
apresenta um gib&o* curto, delineando a cintura e realcando as pernas apertadas em calcoes
longos. Paralelamente, a nova linha do vestuério feminino molda o corpo e enfatiza o busto, a
cintura e salienta as ancas, faz aparecer nos decotes* os ombros e o colo. O gibdo* estofado
projeta o torax masculino, e as braguilhas terdo, por vezes, formas félicas (fig.24). “O trgje da
moda tornou-se traje de seducédo, desenhando os atrativos do corpo, revelando e escondendo
0s atrativos do sexo, avivando os encantos eréticos; ndo mais apenas simbolo hierarquico e
signo de estatuto social, mas instrumento de seducéo, poder de mistério e de segredo, meio de

agradar e de ser notado no luxo, nafantasia’ .'®

Fig. 24: Gravurade Israel van Meckenem mostrando a modaitaliana, c. 1470
Fonte: Fonte: LAVER, James. A Roupa e a Moda: uma histéria concisa. S&o Paulo: Companhia das L etras,1993.

15| |IPOVETSKY, Gilles, op. cit., p. 66.
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4.3 Andise davestimentafeminina desenhos e moldes

Emma Von Sichart fez uma abordagem da histéria do desenvolvimento do vestuério,
ressaltando os trajes originais antigos, tendo acesso a esses e podendo inclusive manipul&-los.
Mesmo considerando a obra de arte como fonte pouco confidvel, pensa-se que essa ainda
pode servir como ponto de partida para uma analise da vestimenta e do contexto onde esta
inserida. Deve-se considerar que 0 artista pode apropriar-se de uma indumentéria que ndo
pertence a sua época. Por gostar mais de um estilo ou por simplesmente ndo se importar com
a mudanca da moda, e € isso que compromete a veracidade da informagdo. A imaginacdo do
artista pode atuar sobre a obra de arte complementando e embelezando aspectos da
indumentaria que ndo conferem uma exatiddo que possa ser tida como absoluta. A imagem
gue formamos enquanto participantes da cultura ocidental é baseada no registro dos grandes
mestres das artes renascentistas, como Ticiano, Rafael, Leonardo da Vinci entre outros. Na
verdade, ndo é possivel ter um grande acesso a0 mundo dos costumes e vestimentas medievais
, do qual se possui poucos registros. Apropriou-se das imagens encontradas em desenhos,
iluminuras, pinturas e fotos de vestimentas expostas em museus. Lembrando que, para a
histéria do vestuario, o trabalho feito por artistas que assumiram uma posicd0 mMenos
privilegiada na histéria da arte, segundo Von Sichart, € de maior importancia. “ Seu cuidado
com a reproducdo dos detalhes da moda e de fatos circunstanciais relativos a indumentéria
vem compensar em muito, aos olhos dos estudiosos, seu menor valor artistico” .

Um dado interessante a ser notado € o da grande diferenca entre a estatura dos povos
dos séculos passados e a estatura dos povos atuais. 1sso pode ser observado na exposicéo dos
trajes antigos do acervo do Victoria and Albert Museum de Londres. Nota-se que os homens e
as mulheres da Antiglidade tinham baixa estatura e corpos franzinos, devido aos habitos
alimentares e as condicOes de vida em geral. No entanto, hoje, dificilmente, esses trajes
medievais vestiiam homens e mulheres, pois, esses se tornaram mais atos e mais
corpulentos. Von Sichart ressalta que algumas medidas encontradas sdo ainda mais
surpreendentes, como as reduzidas medidas dos trajes do século XVI descobertos no
mausoléu Wittelsbach de St. Martin-in-Lauingen, em Wirtemberg. Ao observar essas pecas
de vestuério ricamente elaboradas, vé-se pedras e pérolas cravejadas em jlias requintadas,

bracelete gravado com as iniciais de uma suposta esposa, roupas ornadas com botdes de ouro,

126 KOHLER, Carl, op. cit., p. 54.
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mangas amplas e forradas com seda, coletes e gibOes enfeitados, trgjes infantis
cuidadosamente elaborados, corseletes*, espartilhos*, meias e ligas, luvas de couro polido,
sapatos de veludo bordados em ouro e saltos altos, leques ornamentados com iluminuras, todo
esse refinamento supostamente enchia de prazer homens e mulheres. Vale realcar que,
segundo os estudiosos de moda, “o que conferia encanto as roupas daquelas épocas, ndo era
apenas a espléndida cor (...) A perfeicdo técnica e o cuidadoso trabalho manual é que foram
responsaveis pela requintada aparéncia’ .’ E impossivel ignorar o pernicioso efeito produzido
pela maquina de costura em comparagdo com a perfeicdo da costura manual cuidadosamente
elaborada para talhar o corpo. Por volta de 1859, a méaquina de costura j& havia gradual mente
substituido a costura a méo.

Optou-se por ndo descrever as roupas usadas pelos trabalhadores e os trajes tipicos.
Seguiu-se a linha de Kohler, focando o estudo nas classes nobres e aristocréticas. Néo
deixando de sdlientar que sdo inlmeros 0s pontos comuns entre a indumentéaria histérica
tradicional e os trajes populares. As modas rusticas conservam estilos e formas de corte que
realmente pertencem a periodos remotos. Os pontos da teia que ligam uma vestimenta a outra
persistem durante séculos. O traje eclesiastico e clerical sdo exemplos disso. A roupa dos
monges, sacerdotes e das freiras conservam muitas caracteristicas dos trajes medievais.

Teve-se a oportunidade de observar e constatar os comentarios de Von Sichart a
propésito de sua descoberta quanto as ligacBes muito estreitas entre civilizagdes orientais
distantes e tipos ocidentais de indumentaria. Existem associagdes ainda mais abrangentes e
profundas entre os diferentes povos. “ Alguns desses povos, ainda que contemporaneos, eram
separados por grandes distancias; outros eram separados no tempo por séculos; todos porém
passam a adiante, de época para época, concepcdes de indumentaria muito antigas, que s
lentamente se modificam, sgja por razdes de conveniéncia ou de ordem estética’.”® O que
Lipovetsky chama de tradicdo, é o que existia anteriormente a atual concepcéo de moda.

A moda se estabelece como um fator diferencial no Ocidente. As mudancas de estilos
evoluindo gradativamente numa progressdo quase organica algumas vezes até seus limites
possivels para em seguida retroceder num movimento histérico oscilante. Entdo surge, como
se pode hoje chamar, um novo trago estilistico, e o processo volta a repetir-se, em obediéncia

auma lei ndo escrita, o processo flui. N&o se pode desvincular amoda da arte da alfaiataria

27 K OBHLER, Carl, op. cit., p. 57.
%ibid., op. cit., p.57.
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gue € uma arte de medidas proporcionais. Todas as modificacdes especificas de um traje sdo
compensadas por um alongamento ou outro tipo qualquer de énfase na peca que se deve
gjustar ao corpo. Readlizar esses gjustes e adaptacdes, e por em circulacdo o uso universal dos
tipos de vestimentas assim produzidas s&o 0 que podemos chamar de moda.

Na ldade Média, os trajes usados baseavam-se nos tipos criados préximo a meados do
primeiro milénio resultantes da mistura de costumes e da tradic¢éo de cada cultura estabelecida
na mesma localidade. Nos primeiros séculos depois da migracéo dos povos (600 d.C.), havia
pouca diferenca entre os trajes correntemente usados pelos diversos povos do Ocidente.
Sucedeu-se um periodo em que cada povo desenvolveu caracteristicas particulares até as
Cruzadas, que colocou em contato grande parte dos povos do Ocidente com o Oriente e
introduziu influéncias de costumes, tecidos, ornamentos, e uma certa uniformidade na
maneira de vestir.

Historicamente, as Cruzadas fortaleceram um sentimento de identidade comum que
também fortificou a identificacdo dos povos com seus senhores e monarcas que encarnavam a
justa causa e por assmilacdo, a “justica’ simplesmente, acordando a esses, legitimidade.
Esses grandes movimentos humanos levaram a uma instabilidade dos poderes locais pela
vacancia dos cargos e devido ao largo periodo de afastamento dos monarcas em suas.
empreitadas no longinquo Oriente. Estava sendo forjada uma consciéncia de povo, de
territorialidade e de autoridade monéstica que sdo o tripé da origem dos Estados europeus.

A partir do seculo Xl1, a vida da urbe comeca a ter uma importéncia cada vez maior e
menos dependente em relacdo ao campo, com o estabel ecimento da economia urbana e de um
poder de tendéncia centralizadora. O dinamismo da cidade favoreceu o comércio e valorizou
0S centros urbanos em toda Europa, estabelecendo um novo modo de vida ligado ao comércio
e a vida cultural. As monarquias na Europa se consolidaram, e a vida citadina também
proporcionou o0 desenvolvimento das grandes catedrais géticas, por meio das quais, a Igreja
ostentava seu poder. Na roupa percebe-se a mesma tentativa de verticalizacdo proposta na
arquitetura gotica. O estreitamento das roupas favorece uma silhueta mais aongada,
remetendo a estética arquitetdnica do periodo e foi enriquecido pelas fortes influéncias da
antiga civilizagdo oriental, sobretudo no que diz respeito aos tecidos e ornamentos.

Considerando o contexto que envolvia a mulher na Idade Média, a vestimenta seguiu
uma forma que pode ser denominada de padréo estético (roupas gjustadas ao corpo). Assim,
percebeu-se a necessidade de abordar as influéncias mituas entre as indumentarias femininas
francesas, alemas, inglesas, italianas e espanholas. Tendo definido a indumentaria feminina
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francesa como parametro de comparagéo para uma primeira anaise. Para tanto, € importante
salientar que os tracos comuns encontrados reforcavam o mesmo padréo estilistico por tras do
mesmo discurso, permitindo um estudo comparativo entre as vestimentas femininas.

Ha uma estreita relacdo entre os estilos dos primérdios da Idade Média e o estilo da
indumentaria religiosa que foi mantido como modelo de tradi¢do. A indumentaria medieval
pode ser notada através de algumas pecas de vestuario feitas com belos tecidos ornados e
bordados em ouro, em tecidos finos ou encorpados com matizes de violeta e vermelho. Para
completar a concepcdo de uma indumentaria medieval, € preciso acrescentar joias belissimas
e valiosas. Pode-se notar que o trabalho de ourivesaria, a busca pela ata perfeicdo técnica,
pertenciam ao auge da ldade Média, época dos Otos e dos Henriques.

No séc. Xl, as roupas femininas seguiam aproximativamente os mesmos estilos de
periodos anteriores. As principais variages foram nas sobrevestes das classes altas, que aos
poucos foram ficando mais curtas. As mangas se tornaram mais compridas e folgadas,
chegando até a metade do antebragco e muitas vezes até os punhos ou além deles. Um tipo de
manga alargava-se gradualmente de cima para baixo; outro aumentava bruscamente de largura
ao aproximar-se damao. (fig. 25)

Proximo a meados do século X, as roupas se tornaram mai's justas e acompanharam as
linhas do corpo, dos ombros aos quadris, como se fossem luva, real¢cando a silhueta feminina.
Além de privilegiar a cintura, se tratando de vestes gjustadas, a estética na ocasido
privilegiava também o ventre e quadril avolumado e a cauda. Além dos inconvenientes da
prépria vestimenta, a cauda que se prolonga de maneira extravagante fora associada a cauda
de um animal e “ao esconderijo para diabos’.'* Diante de tantas controvérsias, aincorporacao
visual da moda tornou-se necessaria para individualizar a mulher, para acentuar a
ambiguidade de sua posicdo socia e contribuir para sua dependéncia em relacdo as distingdes
e definigdes vestimentérias.

Na imagem a seguir , pode-se notar que na mesma época convivem trés tipos
diferentes de trajes femininos e cada qual distinglie a funcdo social de quem os veste. A
vestimenta pode evidenciar a posicdo socia da mulher através do tipo de corte e da
quantidade de tecido utilizado, principalmente nas mangas. Nota-se, no centro, a figura da

serva que deve ser jovem por ter os cabelos soltos, apresenta-se vestindo uma tunica cujas

12 DUBY, Georges, PERROT, Michelle, op. cit., p.198.
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mangas sdo amplas e lhe permitem mangjar o arco e a flecha com determinacdo. Mais a
esguerda, surgem as damas de companhia trgjando vestes mais alongadas e mais justas no
corpo do vestido e nas mangas. Nota-se que a nobre dama, a direita do plano, tem a
vestimenta de um vermelho vivo e mais fartura de tecido, sobressaindo as mangas volumosas
e a cauda alongada, que a impede de praticar atividades que exigem desenvoltura. As normas
se tornam mais rigidas quanto a exteriorizacao dos gestos, fixidez e imobilidade; a vestimenta

é reflexo disso.

Fig. 25: La Chasse au Cerf. Boccace. Des claires et nobles femmes.
Collection Spencer. France, vers 1470. New Y ork Public Library.
Fonte: Cannet d’Adresses des Dames du Temps Jadis, Editions Solar : Paris, 1988
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Pode-se ver uma sala de costura, onde as mulheres parecem discutir sobre o corte da
roupa (fig.26). As tesouras e os dedais, parecem ter o tamanho adequado as maos femininas.
Essas imagens foram encontradas em jazidas arqueoldgicas em areas de contextos
habitacionais, bem como numerosos textos e abundante iconografia, testemunham que o
trabalho de costura era uma especialidade feminina, contudo, ndo se sabe ao certo quem
determinava o0 modo de vestir. Em meados do século X1, o abade de uma abadia reconhece
ndo poder privar-se dos servigos das mulheres que se ocupavam do vestu&rio de todos. No

seculo XV, sabe-se que o oficio de alfaiate ou costureiro passou a ser exercido pelos homens.

Fig. 27: Mulher fiando. Miniatura: La vie des femmes célébres. Antoine Dufour, ¢. 1505. Nantes, Museu Dobrée.
Fig. 28: Costureira talhando o molde. Miniatura, 1385. Viena, Biblioteca Nacional .
Fonte: DUBY, Georges; PERROT, Michelle. Histéria das mulheres: a Idade Média. Porto: Afrontamento, 1990.
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Fig. 29: Mulheres conversando e talhando o molde. Miniatura de um Theatrum Sanitatis, século X1V. Roma,
Biblioteca Casatenense.
Fonte: DUBY, Georges;, PERROT, Michelle. Histéria das mulheres: a ldade Média. Porto: Afrontamento, 1990.

Devido a0 desenvolvimento da técnica, podem-se obter na vestimenta efeitos e
caimentos que atendiam a estética da época de delinear o corpo, portanto, as pegas da frente e
de tras eram cortadas de acordo com o seu desenho . “Para se chegar a esse resultado, a parte
de tras da roupa era bifurcada do decote* a cintura, de tal modo que as extremidades desse
corte podiam ser gjustadas por corddes’***.Usados em geral sem cinto, esses trgjes eram

ornamentados com debruns* ao redor da barra, nos punhos e, as vezes, no decote*.

BOK OHLER, Carl. op. cit. p. 169
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A moda de roupas colantes tornou necessaria a busca por novos sustentos para agjusté-
las a0 corpo (fig. 30). Todavia, foram os corddes e os botbes que tiveram grande
desenvolvimento. Nessa época as mulheres usavam os cabel os soltos, segundo a antiga moda
teutbnica. As vezes partiam-no em duas metades presas por fitas. O lenco de cabeca
semelhante a um véu, usado no periodo carolingio, saiu de moda e foi substituido pela
grinalda de flores ou pelo diadema cravejado de pedras preciosas, que por sua vez, logo deu
lugar a outros adornos, como a coroa ou tiara. As meninas enfeitavam os cabel os soltos com

flores. As matronas usavam uma touca bem gjustada a cabega e amarrada sob o queixo.

Fig. 30: Bliaud*. Biblioteca de Artes Decorativas, Paris. As caudas se alongam e os decotes* se aprofundam.
Fonte: FONTANEL, Béatrice. Support and seduction: a history of corsets and bras. New York: Abradale Press,
2001.
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A medida que o crescimento da economia tornava os bens de luxo genericamente mais
disponiveis e melhores comunicagdes estimulavam a propagacéo da moda, fez com que na
época a moda fosse também adotada pel os homens. Os cronistas monasticos |ogo encontraram
sinais de declinio moral, ndo nas roupas alongadas das mulheres, mas no exagero das roupas
masculinas. Contudo, um século mais tarde, o olhar dos moralistas tinha-se virado para as
mulheres e para seu apetite pela moda, cada vez mais insaciavel.

Margarida de Provenca, no século XIllI, foi uma rainha que se encantou pela moda e
tentou convencer o rei Luis IX a usala Entretanto, este relutou a adotar um vestuério
ostentatrio, porém mais condizente com seu estatuto real. Essa histéria serviu para
exemplificar o célebre asceticismo do rei e projetou um entendimento das mulheres como
seres afetados e exibicionistas. Assim, dessa maneira, as mulheres ja se tinham tornado a
personificagdo da fragmentacdo politica e da confusdo moral, visto que seus trajes pareciam
delimitar fronteiras especificas de Estado, de género e mesmo de espécie. A moda se tornou
um fator tdo importante na definicdo social das mulheres que seus atributos colaram-se a sua

pele.

Os Florentinos chamavam a atencdo para uma sensualidade carnal que o trgje, em vez de
esconder, evidenciava. Se, como propuseram aguns antrop6logos, uma sexualidade
socialmente perigosa — geralmente associada a carne, a decomposi¢éo e as mulheres — pode ser
oposta a uma fertilidade celebrada através da linha masculina, a forca destrutiva da moda
tornou as mulheres do Renascimento particularmente susceptiveis de umatal andlise.™™

A partir da associacdo da mulher a idéia de morte, a0 que € perecivel, o trae
contribuiu freglientemente a erotizagdo do macabro. As mulheres vestidas a moda “ sepulcros
caidos, cheios de ossos podres’,** descritas pelo critico inglés Joseph Swetnam, tornaram-se
assim o simbolo méximo de um mundo material demasiado transitorio, corrompido, desde a
sua origem, pelo pecado de Eva. As mulheres da Europa Ocidental medieval sofreram com a
concepcado cristd do vestuario tomado mais como evidéncia de uma evolucéo do pecado do
gue como reflexo do processo de mudancas da sociedade. Invencdo originaria do pecado, o
vestuario faz retroceder o homem numa inversdo do processo de criagdo, faz da nudez um

sinal exterior de animalidade. “ Se o vestuario foi o resultado e o sinal do pecado paratodaa

Bl DUBY, Georges, PERROT, Michelle, op. cit., p. 192.
32 ibid., op. cit., p. 195.
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humanidade, haveria de ser um simbolo ainda muito mais poderoso para as que tinham sido
feitas a imagem de Eva, cuja tentagdo e queda original tinham dado inicio ao processo

vestimentdario.” =

Fig. 31: As trés idades da mulher e a morte.Hans Baldung-Grien. 1510.
Viena, Kunsthistorisches Museum.
Fonte: ECO, Umberto. Histdria da Beleza. Editora Record. Rio de Janeiro, 2004.

O caréter perecivel da moda fortaleceu igualmente uma relacéo entre as mulheres e a
corruptibilidade da carne. A moda, desde seu surgimento, serviu para acentuar um contraste
religioso entre o espirito moral e a carne corrupta. A associagdo da morte com o vestuério, 0s
elogios funebres das confrarias, acrescentardo posteriormente acessdrios a moda como
mantos, chapéus* e outros, a0 mesmo tempo em que os olhos, a carne e os cabel 0s se perdem
na efemeridade da vida. “A moda alimentou uma imaginacdo macabra que via por debaixo

dos ouropéis consumptivos (folheados a ouro e corrosiveis) a carne corruptivel e que

13 DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 195.
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negava o seu aparente poder de restauracéo e de renovagao ao entrever em cada novo padréo
uma semente de decadéncia’.** O vestuario resultou do pecado da carne corruptivel que
negava o seu aparente poder de restauracdo e de renovacdo ao além de tornar-se um simbolo
poderoso de distingdo para as mulheres. Assim, pode-se dizer que o vestuario se tornou
também simbolo de bestialidade, registrando a queda dos homens de um estatuto de deuses ao

de animais.

O vestuario feminino, tdo contraditério quanto a propria doutrina cristd, escondia o
bem e 0 mal nas sutilezas de detalhes. Detalhes esses inseridos com o propdsito de provocar a
admiracdo dos homens, e entre outros fatores, o desgjo. Portanto, o vestu&rio chegou a ser
apontado também como causa do declinio da cristandade. Nas méos criativas das mulheres e
na mente dos homens que as desgjavam, a moda poderia vir a tornar-se uma possibilidade de

compreensdo da crise social e moral do conturbado século XII.

Para S8 Tomas de Aquino, “o amor da mulher pelas roupas podia ser tratado como
um pecado venial quando era introduzido pela vaidade mais que pela luxUria; os pregadores

mendi cantes posteriores consideravam-no como pecado mortal” .**

Por volta de 1130, surgiu um novo modelo na vestimenta feminina. O corpete do
vestido, pelo menos para as classes altas foi moldado bem justo até os quadris e a saia ampla,
caindo em pregas até os pés era, por vezes, suficientemente longa para formar uma cauda. A
sobretnica também era mais gjustada e tinha mangas mais ampla (fig. 29). O véu costumava
ser preso por um semicirculo ou um circulo completo de ouro usado em volta da testa. Além
disso, do final do século XIl ao inicio do século X1V, usava-se a barbette*, uma faixa de
linho passada sob 0 queixo e puxada sobre as témporas. Na mesma época usou-se o gorjal*,
feito de linho fino branco ou seda, cobria o pescoco e a parte do colo (fig.28). Enfiado dentro
do vestido; as pontas eram entdo puxadas para cima e presas no alto da cabega sob o véu, para
emoldurar o rosto.

O seculo X foi o periodo de transicdo da vestimenta feminina, quando esta parte para
um molde mais amplo e volumoso, caindo em pregas, conforme os modelos aleméo (.fig.32) e

inglés (.fig.33).

**DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 193.
% TOMAS DE AQUINO, apud DUBY, Georges, PERROT, Michelle, op. cit., p. 195.
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No decorrer do século X1I, as mulheres continuaram a usar 0 mesmo estilo de roupa de
baixo. A sobreveste, na época muito comum entre as mulheres da classe média e também
entre as de posicdo mais elevada, ficou mais comprida, freqientemente arrastando-se pelo
chdo. As mangas tornaram-se mais longas, e os punhos, mais largos; a parte superior do traje
tornara-se ainda mais justa. As sobrevestes eram feitas com tecidos diferentes, e raramente
trazia ornamentos, a ndo ser nos punhos e na parte superior do braco. A barra da saia
dificilmente tinha guarnicbes. As mangas da pega de baixo costumavam ter um debrun*
colorido nos punhos e nas barras das sobrevestes (fig.28). As mulheres de classe baixa, que
ndo usavam sobreveste, condenaram o0 ornamento na extremidade inferior da peca de baixo
(para diminuir o custo do trgje), na qua as vezes também costurava-se uma larga faixa de

debrun* queiado cinto (cintura) a barra.

Fig. 32: Vestidos de mulheres alemas do século XI.
Fonte: Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. S8 Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.
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Fig. 33: Vestimentafemininainglesado século XI, 1066./ Molde de vestimenta feminina, 1066.
Fonte: HILL, Margot Hamilton; BUCKNELL, Peter. The Evolution of Fashion: Pattern and cut

from 1066 to 1930. London: Batsford, 2004
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O molde da sobreveste passou por modificagdes consideraveis, por ser muito justa na
cintura, a grande largura da barra sb pode ser assegurada pela insercéo, em ambos os lados, de
uma grande nesga entre as pegas da frente e de trés. A nesga € uma abertura que tende a
insinuar ou mostrar o que esta por baixo. A parte superior agora extremamente justa, podia ser
fechada por corddes tanto nas costas quanto nas laterais, descendo das axilas aos quadris. Nas
laterais da sobreveste ficava exposta a roupa de baixo.

Fig. 34: Moldes de sobreveste feminina alema do século XI. Parte da frente e de tras.
Fonte: KOHLER, Carl. Histdria do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 2% ed.

Fig. 35: Molde de mangas de sobreveste feminina alema, séc. XI.
Fonte: KOHLER, Carl. Histdria do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 2% ed.
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Fig. 36: Sobreveste femininaaema. Século XII. frente; (b) costas; () nesga.
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. Sao Paulo; Martins Fontes, 2001, 22 ed.

Para se obter o efeito desgjado a sobreveste era cortada em partes distintas. Observa-se
afigura acima da esgquerda para direitac 0 molde da frente, das costas com a cauda e o molde
para o corte da nesga. As pecas eram desenhadas de acordo com os contornos do corpo. Nota-
se através do molde que a intencdo era realgar a silhueta feminina, enfatizando o busto, a
cintura e os quadris. De modo geral, a sobreveste aparece com peguenas variagdes no molde
do corte, no entanto, 0 que va caracterizar uma cultura ou um povo Sao 0s aderecos e 0s
ornamentos aplicados a ela. A frente da sobreveste passou a ser cortada em duas pegas, sendo
a de baixo perfilada em cada um dos lados, de modo a formar uma ponta que subia por entre
0s seios, enfatizando o contorno do busto, (fig. 37). Na parte de cima, costurava-se um pedago
de tecido maior e mais largo do que as excisdes. Este por sua vez descia do decote* ao busto.
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Ao costurar as duas pecas a partir da ponta central ,descendo pelos dois lados, formava-se um
bojo para os seios. Detalhe que realca os seios femininos e assumem todo seu significado

guando se tornam alvo de adoragéo.

Fig.37: Molde da parte superior dafrente da sobreveste feminina alemé do século XII.
Vestido do século XIlI.
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

As mangas conservaram o mesmo feitio do séc. X1, sendo agora bem mais largas nos
punhos. Exceto pelo decote* menor e pelas cavas das mangas que passaram a ser cortadas na
propria peca, a roupa de baixo (a veste) continuou a mesma de séculos atras. A sobreveste
(vestido) com o novo corte, dispensava o cinto, mas a veste ainda o conservava, sobretudo
guando usada sozinha. A roupa de baixo era confeccionada em |& ou linho pelas classes mais
baixas; a seda era normalmente empregada pelas classes atas. Esse traje era comumente
usado em casa e, quando ndo se incluia nenhuma outra pega, costumava-se complementé-lo

com um lenco de pescoco, o qual eraimprescindivel para encobrir o decote* baixo.
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Muito embora as transformagdes na indumentéria tenham sido mais rapidas no caso
francés, tanto na Franga como na Alemanha, a indumentaria do século XI desenvolveu-se a
partir das tanicas usadas em periodos anteriores. As roupas das classes altas distingtiam-se
daguelas usadas pelas classes baixas pela qualidade superior e quantidade de tecido

empregado na confeccdo, pelo comprimento dos trajes, e pelo requinte dos ornamentos.

Fig. 38: Molde de vestido francés do seculo X11. Molde de manga de vestido francés do seculo XII.
Fonte: KOHLER, Carl. Histdria do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 2% ed.

As roupas femininas mantiveram-se um tempo considerédvel sem sofrer modificactes
durante o século XII. As mulheres francesas raramente usavam capa, que foi quase
inteiramente substituida pela sobreveste. A época, usavam a cotte hardie*, uma sobreveste
longa e bastante larga, presa por um cinto. O decote* alto podia ser gjustado por um cordéo.
Por cima, usava-se outro trgje semelhante ou uma capa. O adorno de cabeca tanto podia ser
um lenco quanto uma touca (fig.39). O calgcado feminino ainda era semelhante ao masculino.
De uma forma mais lenta, a indumentéria feminina, aos poucos, assumiu caracteristicas

proprias.
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Fig. 39: Vestido francés do século X11. Manga de vestido francés do século XI1.
Fonte: KOHLER, Carl. Histéria do Vestuario. So Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

A tunica*, que antes aumentava gradual mente de largura dos ombros a barra, agora era
bem justa embaixo do busto (fig. 31), avolumando-se a partir dos quadris. Para isso, tanto a
parte da frente quanto a de tras eram modeladas do busto até os quadris; na cintura havia uma
faixa bem larga, no interior da qual se passava corddes que possibilitavam o gjuste. As
mangas seguem dois estilos, uma aparece mais larga na parte de cima e justa nos punhos,
onde passaram a ser abotoadas. Outra, muito usado na época, era bem justa desde cima até um
pouco abaixo da metade do antebrago, onde ficava subitamente mais larga. (fig.39). A
mudanca no corte da tlnica* propiciou uma nova forma para o traje, que desde entdo, passou
a readlcar alguns atributos do corpo feminino. Supde-se que isso tenha sido reflexo de uma
certa abertura estratégica dos clérigos em relacdo a mulher e aos homens para reforcar os
lagos com o sacramento do casamento.

E importante realcar que mesmo no século X|I aindumentéria inglesa ja exibia muitas
inovacOes, 0 que vem confirmar a rapidez com que, ja naguela época, as novas tendéncias
eram prontamente aceitas. As diferencas entre os estilos normando e saxdnico foram
desaparecendo, e os descendentes dos dois povos aos poucos se fundiram em um novo povo.
As principais modificagcBes na indumentaria inglesa diziam respeito as mangas, que agora
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eram muito justas até o antebraco, por vezes até os punhos para se tornarem extremamente
largas (fig.40). As vezes, as mangas eram td0 amplas perto do punho que se arrastavam pelo
ch&o, sendo necessério prendé-las na metade de seu comprimento. Pode-se concluir que as

mulheres ficavam atreladas as vestes que néo Ihes permitiam grandes movimentos.

Fig. 40: Vestido inglés de séc. X1l. Molde de manga, vestido inglés de séc. XII.
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. S0 Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

Em relagdo a roupa das mulheres, nota-se que essa se manteve conforme a que fora
usada no século anterior. A tunica* feminina apresentava a forma oval bem alongada, de
modo que se arrastasse pelo chdo, e |hes impedisse passos largos. Os mantos eram
confeccionados com tecidos leves e fechados no peito com uma fivela. Os adornos de cabeca
femininos passaram por grandes modificagdes no século XlII. O lenco saiu de moda, e as
mulheres voltaram a usar os cabelos soltos, divididos a partir da testa em duas partes. Cada
uma das partes era presa por fitas coloridas, e ambas desciam pelas costas. Algumas mulheres

também usavam uma touca pequena e justa, guarnecida na borda.
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O século Xl trouxe grandes ateracdes para a indumentaria feminina. Além de se
tornarem mais decotadas, as roupas sofreram transformacdes consideraveis em muitos outros
aspectos. A mais surpreendente delas afetou a sobreveste. O estilo casaco foi quase
inteiramente abandonado, sendo substituido por uma simples manta. As mangas foram
dispensadas o que provocou varias ateracdes no corte de toda a indumentéria. As novas
modas para o tragje sem mangas- o chamado Suckenie, ou Sukni (fig. 41 a dir.), podem ser
reduzidas a trés tipos principais, usados simultaneamente por um razoavel periodo de tempo.
Surgiu o primeiro estilo, o vestido bem longo, todo fechado, que se alargava gradativamente

Fig.41: Vestido de mulher alema solteira do século X111 / Molde de sobreveste feminina
alemado século X111,
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

em direcdo aos pés. O decote* erafranzido, mas em outros aspectos tinha um corte simples. A
parte da frente e a de tras tinham o mesmo feitio, embora a parte de cima das costas fosse
ligeiramente mais estreita. O segundo estilo era muito largo nos ombros, de tal modo que o
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tecido caia até 0 meio do braco. Era bem mais justo no busto, aumentando de largura em
direcdo a extremidade inferior. A frente e as costas eram costuradas somente nos ombros,
deixando-se os lados bem abertos. O decote* tinha uma larga bainha, através da qual passava
uma fita que permitia gjust&lo conforme as preferéncias. O terceiro estilo era usado
principalmente por meninas e mulheres solteiras. Combinava algumas caracteristicas dos dois
anteriores;, os lados eram abertos até os quadris, mas fechados a partir desse ponto. As
sobrevestes, cotellae* ou cotelettes*, como eram chamadas (fig. 42), tornaram-se muito
populares no final do século XIII. A exemplo dos outros estilos, eram sempre usadas sem
cinto. Neste, também, a parte de tras e a da frente tinham o mesmo corte.

A peca de baixo conservou a mesma forma que tinha no final do século X11. Era muito
longa, bem justa dos ombros aos quadris e ia aumentando de largura em direcdo aos pés,
donde se conclui que ndo havia a menor preocupagéo com a mobilidade do corpo. As mangas
eram longas e justas. Ao redor do decote* e das extremidades das mangas havia debruns®
coloridos ou fios de ouro. As vezes a pega de baixo era usada com cinto, outras ndo. As
mulheres da classe alta em geral usavam um broche ou uma fivela no peito. Esses trajes eram
comumente feitos com tecidos de uma so cor, mas algumas mulheres, sobretudo as criadas,
usavam varias pecas de tecidos diferentes. A cor, porém, ndo era uma questdo de escolha
arbitréria, pois indicava as cores do escudo de armas da senhora a quem as criadas serviam. A
partir desse costume, proximo ao final do século XIlI, tornou-se moda que as proprias
mulheres da nobreza se vestissem com as cores de seus escudos de armas ou mandassem
borda-los em suas roupas. A roupa aparece como simbolo social. Observa-se, em aguns
desenhos de vestimentas femininas inglesas e alemds do século XIll, o mesmo traco
estilistico.

O desenho do robe apresenta um molde cuja parte superior € bem mais estreita que a
inferior, configurando um corpo justo com saia ampla. A sobreveste é cortada de maneira a
deixar as laterais vazadas para que o0 robe possa ser mostrado (fig.42). Recursos esses, que
causavam curiosidade e interesse pelo nivel de detalhamento. Ja nessa época, € possivel

Imaginar 0 peso da vestimenta.
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Fig. 42: Vestimenta femininainglesa do século XII1. Henry 111, 1260./ Molde de vestimenta feminina, 1260.

Fonte: : HILL, Margot Hamilton; BUCKNELL, Peter. The Evolution of Fashion: Pattern and cut from 1066 to
1930. London: Batsford, 2004
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A capa usada pelas mulheres, até o século XIlll, passou por poucas modificacGes
guanto ao formato, pois ainda se mantinha semicircular, e quanto a maneira de vesti-la. Para
manté-la mais firme nos ombros era utilizado um corddo simples ou duplo cruzando o peito e
era preso por fivelas, pendendo solto como se fosse um ornamento. Para esticar o corddo,

segundo Kohler, as damas freqlentemente pousavam um ou mais dedos sobre ele. (fig. 43).

Fig. 43: Vestido alem&o do século XI11. Molde de sobreveste alemd, século X111
Fonte: KOHLER, Carl. Histéria do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

Nessa época, segundo 0s costumes germanicos, as mulheres ainda usavam os cabelos
soltos (fig.41). As vezes repartiam-nos em duas metades que eram presas por fita. O lengo de
cabeca semelhante a um véu, usado no periodo carolingio, saiu de moda e foi substituido pela
grinalda de flores ou pelo diadema cravejado de pedras preciosas, que, por sua vez, logo deu
lugar a outros adornos, como a coroa (fig.43) ou a tiara. As meninas enfeitavam os cabelos
soltos com flores para simbolizar o frescor da juventude e as matronas usavam uma touca bem
gjustada a cabeca e amarrada ao queixo, simbolizando a respeitabilidade da maturidade.
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Valiosas informagdes relativas a indumentéria usada entre os séculos XI11 e XV foram
obtidas gracas as descobertas feitas em tumulos nérdicos, no sul da Groelandia. Esses
achados, conforme afirma Kohler, constituem os exemplares mais antigos que se possui de
trajes originais da ldade Média, e um feliz acaso preservou-os.

Fig. 44: Trgje feminino do povoamento nérdico na Groenlandia. Seculos X1V e XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Histdria do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 2% ed.

Fig. 45: Molde do trgje feminino da Groelandia. Séculos X1V e XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Histéria do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 22
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“As roupas encontradas nos corpos estavam em bom estado de conservacéo e pode-se
verificar o estilo e o corte da época. Mesmo extremamente simples e quase sem adornos, o
corte (inclusive o das mangas) € de boa qualidade — e se poderia até dizer, tem estilo.”**
Algumas costuras, porém, sdo ornamentadas com prespontos e debruns* feitos com finos
corddes. E provavel que as roupas fossem revestidas com peles, pois, ndo haindicio de forro.
Inimeros capuzes, chapéus* e toucas foram encontrados. A cor dos tecidos variava entre o
preto e 0 marrom, mas supde-se que essas roupas fossem coloridas, e que tenham perdido a
cor durante os séculos em que ficaram enterradas. Na Europa, os pontos de desenvolvimento
da moda, antes situados na metade norte da Franca, deslocaram-se nas direcOes sul e leste
para entéo estabelecerem-se na Itélia, acessoriamente na Espanha e no norte da Alemanha.

A Franga, segundo Kohler, a partir do século X111 passou a representar uma referéncia
para as classes altas da Europa. Na segunda metade do século XIV as roupas, tanto
masculinas quanto femininas adquiriram novas formas, surgindo assim algo que ja podia ser
chamado de moda. Mudangas importantes afetaram a indumentéria feminina francesa, quando
se comecou a dividir a peca (sobreveste/vestido) em duas partes, um corpete e uma Saia, cada
um de uma cor. A saia era franzida e costurada no corpete. Os trgjes se tornaram bem mais
justos, por isso, eram fechados por corddes ou abotoados dos lados. As mangas também eram
justas e abotoadas do cotovelo ao punho, chegavam até o cotovelo e as vezes tinham
alongamentos, em forma de faixas largas ou estreitas, que iam até os joelhos, as vezes
desciam até o ch&o. A peca de baixo tinha uma cauda e sobre ela eram usados diferentes tipos
de sobreveste (também terminando em cauda). As mangas nunca desciam abaixo do cotovelo.
As que chegavam até o cotovelo as vezes tinham alongamentos, em forma de faixas largas ou
estreitas, que iam até os joelhos e, as vezes, até o chdo. O sobretudo ainda era usado, mas era
bem mais justo ao redor dos ombros. Em gera era feito de pele. Embora ndo fosse mais
necessario, o cinto continuou sendo usado por muitas mulheres como ornamento. A manta, ou
capa manteve-se inadterada. Os calcados eram iguais para os dois sexos. Os calcados
femininos mudaram téo pouco quanto os masculinos. As mulheres também usavam sapatos de
bicos longos e finos, e dentro de casa seus cal cados eram iguais aos dos homens.

A segunda metade do século XIV testemunhou poucas transformagdes da
indumentaria feminina. O decote* ficou mais baixo e as mangas mais curtas, mas foi somente

no final do século que a moda voltou a sofrer modificacdes, e estilos inteiramente novos

B8 KOHLER, Carl, op. cit., p. 190.
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foram adotados. A indumentéria feminina, na Franca, durante a primeira metade do século
XV, mudou menos que a dos homens. Poderiamos dizer que a Unica mudanca foi relativa ao
uso do surcot*, que muitas mulheres substituiram pelo robe* acinturado proximo ao busto. O
robe* e o surcot* eram agora muito decotados e as mangas da veste de baixo ficaram mais
longas e folgadas. O cinto entrou novamente em voga, tornando-se um acessorio necessario
ao novo estilo de sobreveste muito decotada e muito larga na parte de baixo. As extremidades
tinham uma guarnicéo de pele. O corpete desse trgje era curto, deixando os seios praticamente
nus. Modificagbes como essas, desvelavam parte de um mundo desconhecido que aticava o
pensamento dos homens.

Para as mulheres, se ndo eram muito jovens ou prostitutas, as conveniéncias pediam o
uso dos cabel os penteados em trancas. As mulheres solteiras ainda usavam os cabel 0s soltos;
as casadas amarravam-nos em trancas firmemente enroladas ao redor da cabega ou cobriam-
nos com uma touca. Os cabelos lateralmente eram trancados e dispostos ao redor do rosto,
algumas preferiam arma-1os em cascadas cacheadas. Os cabel os tinham uma importante carga
expressiva, e por isso tinham uma conotacdo sexual. “Os loiros sdo considerados o canone
ideal da beleza e os ruivos tém conotagdes negativas. O cabelo soltos remete para o erotismo
e, em geral, os textos doutrinais recomendam um penteado composto e sobrio”.**” Neste caso,
por servirem de adorno ao rosto, 0s severos costumes impunham que se escondessem 0S
cabelos com um objeto que pouco a pouco se foi impondo como simbolo de poder, o adorno
de cabeca. Esse, que supostamente agradava as mulheres pela extravagancia e aos homens
pelo mistério de descobrir o que estava por tras do escondido.

Portanto, foi no adorno de cabeca que se deram as mais importantes modificacoes.
Dois estilos ganharam a predilecdo das mulheres. o barrete*, cujas duas pecas laterais subiam
formando uma curva dta, e o cone pontudo, de seda ou veludo, onde um véu se prende na
parte mais ata (le hénin*). Havia v&rias maneiras de dispor esse véu. Os cabelos eram
penteados para tras e ficavam ocultos pelo hénin*.

“Uma roupa caracteristica do periodo entre 1380 e 1450 era a houppelande*, que viria
a ser conhecida como “beca*”*®, Possuia uma gola alta e reta, as vezes chegando até as
orelhas, sendo as bordas cortadas em formatos fantasticos. Ajustava-se aos ombros e era solta
na cintura. Seu comprimento variava, sendo mais longa para cerimoénias. As mangas eram

extremamente amplas e, as vezes, tdo compridas que tocavam o chdo. A veste de baixo

37 DUBY, Georges, PERROT, Michelle, op. cit., p. 197.
38 AVER, James, op. cit., p.64.
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continuou t&o justa como antes. O decote* ficou mais baixo, e a cauda, mais longa, de modo a
harmonizar-se com o traje usado por cima. As sobrevestes tornaram-se muito mais largas dos
quadris para baixo, e assim ,sempre que necessario, a veste de baixo eratambém alargada pela
insercéo de nesgas em ambos os lados. As nesgas, porém, ndo comegavam mais nos quadris, e
sim na cintura, subindo até abaixo do braco. Em toda a extensdo, tinham mais ou menos 10
cm de largura. Quando se usava o surcot* por cima da sobreveste, a veste que se encontrava
por baixo eratéo justa quanto fora antes, dos ombros até pouco além dos quadris. Erafechada
por corddes na parte da frente,descendo até a metade do abdome. “Os melhores tecidos
passaram entdo a ser usados na confeccdo desses trajes, pois a sobreveste era tdo longa que
precisava ser erguida na frente, deixando a mostra a veste de baixo.”**

O surcot* francés ainda mantinha sua posicdo de traje elegante e ,embora o corte e a
confecgdo tivessem permanecidos inalterados desde o final do século X1V, a ornamentagéo
passara por mudancas consideraveis. O antigo hébito de usar sobre o surcot* uma insignia
com o brasdo da familia tinha desaparecido, bem como a velha pratica de guarnecé-lo com
arminho* ao longo de toda a barra. O arminho* foi substituido ai por uma larga faixa de ouro
ou outro tipo de debrum*, mas continuou sendo usado na parte superior do surcot* longo. As
mangas longas e pendentes também desapareceram. Por volta de 1430, as partes da frente e de
tras do corpete ficaram mais largas, enquanto as grandes aberturas laterais, em voga no século
passado, foram reduzidas. Ao longo do século XV, o decote* do surcot* tornou-se cada vez
mai s baixo, quase deixando os ombros a mostra.

O robe* alterou a aparéncia das mulheres francesas, pois deixara de ser t&o justo
guanto antes. Era alto nos ombros e, nafrente, o decote* baixo era cortado em V.(fig. 34). Do
busto para baixo, a largura era aumentada.. O robe* era muito longo na frente e nos lados e
tinha uma longa cauda. Abaixo do busto, era preso por um cinto largo com uma fivela
metdlica. O decote* tinha gola virada, mais larga nas costas e estreitava-se gradual mente em
direcdo a frente, onde encontrava o cinto. A gola do robe*, em geral, erafeita de outro tecido,
as vezes de pele. A largura das mangas era variavel, normalmente eram estreitas ou mesmo
muito justas, mas também podiam ser bem amplas, abertas nos punhos ou bem apertadas.
Algumas mulheres continuaram a preferir as mangas tipo saco (fig.46), e outras

ornamentavam as costuras das mangas com debruns®* em ponta. A saia ampla era obtida,

¥ KOHLER, Carl, op. cit., p. 170.
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Fig. 46.: Vestido francés, século XV. Mangas de vestido francés, tipo saco, século XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Histéria do Vestuario. So Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

como antes, mediante a inser¢do de nesgas que iam até as axilas. “Quando, no decorrer do
seculo, introduziu-se a moda demi-parti na indumentaria femininatanto a frente como as
costas passaram a ser longitudinalmente divididas em duas ou mais segdes, de tal modo que
estas (que eram de cores diferentes) criavam 0 mesmo aspecto ao longo de todo o
comprimento”.* O busto, exposto pelo decote* baixo em V, era coberto pela veste de baixo
ou por um peitilho, conforme a moda do momento.

As capas de arminho*, muito em voga no fina do século X1V, agora raramente eram
usadas. A capa, usada entdo s6 em grandes ocasifes, conservou a antiga forma semicircular.
“Essa parte cortada, que corria paralelamente & extremidade inferior da capa, tinha um corte
tdo amplo que o trgje podia ficar téo decotado nos ombros quanto se desgjasse”’ . Na verdade,
era agora pouco mais que uma capa curta pendendo nas costas; presa por uma fivelano ombro
ou no peito.

MK OHLER, Carl, op. cit., p. 208.
1 ibid., op. cit., p. 208.
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Proximo ao final do século XV, aindumentaria feminina comegou a apresentar todos
os indicios de um periodo de transi¢do. Assim, 0 robe* assumiu varios estilos contrastantes —
com mangas muito justas ou muito largas, muito decotado ou com pouco decote*. A parte de
cima pode ser mais longa ou mais curta, de acordo com a preferéncia de cada mulher, mas era
sempre muito justa. “A cauda ficou mais curta, e o préprio robe* era muitas vezes téo curto
gue deixava visiveis os dedos dos pés.”*** Esses poderiam ser considerados um fetiche na
época. Os robes* curtos eram fechados nas costas por corddes. Também entrou em moda
cortar o corpete (le corsage*) e a saia (la jupe*) separadamente, juntando-os com costuras
duplas. Isso em nada modificou a forma do robe*, pois o corpete era as vezes mais curto,
outras vezes mais comprido. Com o corpete curto, usava-se na cintura uma faixa ornamental,
peca também necesséria quando o robe* era cortado em uma sO pega. A faixa ficava proxima
ao busto e ocultava a juncdo da saia e do corpete. A saia raramente era pregueada. Dava-se
preferéncia as mangas justas. A exemplo das mangas masculinas, as femininas eram
golpeadas ou bifurcadas no cotovelo; o intervalo entre as duas partes recebia um enchimento

de tecido branco e era fechado por corddes ndo muito apertados.

Fig. 47: Molde de robe* feminino francés do século XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Histdria do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 2% ed.

2K OHLER, Carl, op. cit., p. 209.
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: Mitre Head-drets,  Temp, Henry VI,
Temp. Henry V. From effigy of Lady \‘w;::'l‘a:zysdop.

Fig. 48: Adornos de cabeca femininos XV.
Fonte: BRUHN, Wolfgang; TILKE, Max. A pictorial history of costume from ancient
times to the nineteenth century. New York: DOVER, 2004.

Nenhuma parte da toilette* feminina passou por maiores transformacfes no inicio do
seculo XV do que os adornos de cabeca, ainda que 0s tipos principais ja tivessem aparecido
na final do século XI1V. As inimeras formas de adornos de cabeca usados nesse periodo,
seguiam dois estilos principais. as redes de cabelo e o hennin. Estes eram dispostos nas
laterais da cabeca em forma cilindrica ou esférica e passaram a ser feitos em tamanho cada
vez maior, até que adquiriram o aspecto de verdadeiros chifres e eram chamadas de atours*.
O hénin*, no estilo de cone alto e pontiagudo (igual aos chifres salientes do atours*) serviade
apoio para o véu. Com o auxilio de varios arranjos de arame, 0 véu era disposto na parte
superior do cone, de onde caia até o chdo. As vezes, elevavam-se dois cones, cada um de um
lado da cabeca, sobre os quais se franzia o véu. Algumas mulheres, preferiam um arranjo
simples e usavam apenas varios lencos sobrepostos. O capuz, outrora popular, desapareceu
completamente no século XV. Dos estilos de adorno de cabega criados, o chapéu* em forma

de turbante* enfeitado com ouro e jdias, talvez tenha sido o mais popular.
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O popular hénnin* desapareceu ou ficou bem menor em atura. Foi substituido por
toucas enroladas, semelhantes a turbantes* (influéncia vinda do Oriente), enfeitadas com
pérolas e pedras preciosas, e usadas com véu. Algumas mulheres ainda usavam lengos
simples, franzidos de diversas maneiras ao redor da cabeca, que ocultavam todo 0 pescoco e
eram presos por afinetes. As mais abastadas usavam também a tiara em materiais nobres. “A
nova moda para os adornos de cabega veio renovar aimportancia dos cabelos. Eram trancados
e presos em redes de fio de ouro. As meninas e as solteiras voltaram a usalos soltos’.'*
Proximo ao final do século XV, as luvas passaram a constituir um acessorio indispensavel da
indumentaria masculina e feminina.

O surcot* (fig.49), um tipo de sobreveste, manteve-se em uUso, Mas a capa passou a ser
cada vez menos usada, mesmo em ocasides cerimoniais. Quando usada, conservava ainda a

forma semicircular e era presa por fivelas na frente do ombro.

Fig. 49: Molde de surcot inglés do século XV/ Vestido inglés do século XV .
Fonte: KOHLER, Carl. Histéria do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

3 DUBY, Georges, PERROT, Michelle. Histéria das mulheres: a ldade Média. Porto: Afrontamento, 1990.
p.198.
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De uma maneira geral, o surcot, a sobreveste utilizada pelas mulheres no inicio do
século XV, manteve sua forma muito proxima ao estilo anterior, embora, no momento fosse
mais comprido e mais solto. O que diferia nos estilos desse trgje inglés e francés era o fato
gue o surcot das mulheres inglesas raramente era feito de pele, sendo apenas ornamentado nas
laterais com esse material. Os botbes em fileiras, também, eram muito utilizados, desciam do
decote até a extremidade inferior do traje. O decote torna-se mais baixo do que fora antes. O
surcot das mulheres francesas era sempre feito de pele aplicada na parte de cima do decote.
Pode-se notar que, tanto na Alemanha quanto na Franga o corte do surcot permaneceu o
mesmo.

O robe , tipo de sobreveste, usado pelas mulheres inglesas tinha uma forma peculiar,
estava entre a cotte hardie e o robe francés do inicio do século XV. O robe inglés tinha decote
ato, era fechado por corddes e bem gustado no busto, alargando-se na extremidade inferior.
(fig.47). Outro estilo que se apresentava era o robe mais largo, com o corpete cortado bem
proximo ao busto, ou arranjado em pregas regulares e preso com um cinto bem proximo ao
busto (fig.54). O caso contrério, gjustado ao corpo, do busto aos quadris, era usado sem cinto.
(fig.47). Ambos os estilos podiam ter mangas justas ou largas e compridas que tocavam o
ch&o. O robe era cortado da mesma forma, uma parte da frente e uma de tras, que deveriam
ser costuradas nos ombros e nos lados, e , abaixo, mantinha-se a largura desgjada com a
insercdo de negas do tamanho adequado a vestimenta. O corte da cava da manga evoluiu, para
um corte feito em parte nas costas e em parte na frente do corpo, de formaoval.

Os trgjes dos ingleses eram ainda mais coloridos que os dos franceses. A nova moda
para os adornos e aderecos de cabeca, na verdade, serviu para ressaltar a importancia dos
cabelos. Eram trancados e presos em fios de ouro (fig.50), amarrados em redes, adornados
com pérolas e escondidos em grandes e monumentais adornos (fig.51). O modelo francés do
seculo XV descrito anteriormente (fig.46) aparece, na mesma época, ha vestimenta feminina
inglesa, mantendo o mesmo corte (fig.51). As mudancas do ideal estético sdo visiveis no
desenho dos tragjes. Ha uma grande oscilacéo de estilos, entre o século X1V e 0 XV, nos trajes

femininos franceses, ingleses, alemas, italianos e espanhdis.
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Fig. 50: Vestimenta femininainglesa do século X1V, Edward |11, 1340./ Molde de vestimenta feminina, 1340.
Fonte: HILL, Margot Hamilton; BUCKNELL, Peter. The Evolution of Fashion: Pattern and cut from 1066 to
1930. London: Batsford, 2004

123



HOUPPELANDE |
front

half
HOUPPELANDE
SLEEVE

HOUPPELANDE

Fig. 51: Vestimentafemininainglesa do século XV - Henry V1, 1440. / Molde de vestimenta feminina, 1440.
Fonte: HILL, Margot Hamilton; BUCKNELL, Peter. The Evolution of Fashion: Pattern and cut from 1066 to
1930. London: Batsford, 2004.
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Fig. 52: Vestimenta femininainglesa do século XV. Richard I11, 1485. / Molde de vestimenta feminina, 1485.
Fonte: HILL, Margot Hamilton; BUCKNELL, Peter. The Evolution of Fashion: Pattern and cut from 1066 to

1930. London: Batsford, 2004.
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A moda se caracterizou por tracar paralelos, portanto, pode-se dizer que as mudancas
nos trajes femininos alemaes concentraram-se principalmente no decote*, nos quadris e nas
mangas. A veste de baixo era agora um pouco mais decotada e fechada por cordfes na frente
ou no lado — mais raramente nas costas. Era bem junta ao corpo, desde os ombros até abaixo
dos quadris, aumentando gradualmente de largura a partir desse ponto, pela inser¢cdo de
nesgas nas costuras das costas e dos lados. O comprimento era 0 mesmo em toda a volta e téo
longo que era preciso erguer o traje na frente para se poder andar. As mangas eram justas da
cava até os punhos e guarnecidas com pequenos botfes na parte de trés, entre o punho e 0
cotovelo. As vezes eram tdo longas que cobriam metade das m&os. “ Tanto o vestido quanto as
mangas eram feitos ainda a maneira antiga, ou sgja, as costas e a frente eram costuradas
somente nos ombros e nas laterais, enquanto as mangas retas tinham uma Unica costura que
descia pela parte de trés.”'* A sobreveste tinha 0 mesmo feitio da veste de baixo, da qual
diferia apenas por ser feita com tecido mais valioso e por ter mangas mais curtas. As mangas
muito justas chegavam na frente s até o cotovel 0, enquanto a parte de tras caia em umalonga
faixa até os joelhos (fig.53). Em geral, a largura dessa faixa equivalia a metade da largura da

manga.

Fig. 53: Vestido aleméo do século XIV.
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

1% KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed:, p. 238.
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Essa peca, que saiu totaimente de moda na segunda metade do século, era
ornamentada de acordo com idéias inglesas. A Limburger Chronik nos informa: A sobreveste
chamada de Sorket* era guarnecida, nos dois lados e na barra, com pele no inverno e seda no
verdo, de tal modo que, em qualquer época do ano, as mulheres tinham nela um trgje muito
apropriado. Se, a exemplo das mulheres francesas, as alemas costumassem ornamentar a parte
superior do Sorket inteiramente de pele, a Chronik certamente teria mencionado o fato, ou, ao
menos, encontrariamos alguma mencgdo aisso naliteraturarelativa ao assunto.

A moda que predominara na indumentéria feminina alema no fina do século XIV
ainda estava em voga na no inicio do século XV. Os corpetes continuavam t&o justos quanto
antes, e as mangas compridas ainda imperavam. Os tecidos e ornamentos extraordinariamente
caros, inclusive guizos e agulhetas, provocaram inUmeras proibi¢cbes por parte do poder
vigente, todas elas em vao. As mulheres e os homens guarneciam suas roupas com longos
bicos e pontas. Cinturdes, decotes* e as pontas dos bicos pendiam junto com pequenos Sinos.
A veste de baixo conservou-se sem muitas modificagdes durante quase todo o século XV.
Ajustava-se bem ao corpo do ombro até abaixo dos quadris, ampliando-se a partir desse ponto
gracas ainsercdo de nesgas em ambos os lados. Devido ao fato de ser fechada por corddes na
parte da frente, podiaficar ainda mais justa. O decote* era amplo e baixo e tinha um corte em

V naparte dafrente e nade trés (fig.54).

Fig. 54: Veste de baixo de vestido alem&o do século XV. / Vestido alemé&o do século XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Histdria do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 2% ed.
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As mangas eram justas e chegavam até as maos. “Algumas partes, em especia as
mangas e a faixa ao redor da barra (Que ndo eram cobertas pela sobreveste), eram
confeccionadas com os melhores e mais requintados tecidos. Quando usada somente com a
capa, a veste de baixo tinha mangas iguais as da sobreveste, tanto na forma quanto no
comprimento”.* As mangas curtas sd eram usadas quando a sobreveste tinha mangas longas
e muito justas. A veste de baixo era o trgje nhormamente usado em casa, e de tdo comprida
ocultava os pés. “A sobreveste era igua ao trgje de baixo, s6 que fechada por cordbes nas
costas. Era muito longa (e tornou-se ainda mais longa em meados do século) e tinha decote*
baixo, ainda que, no inicio do século, o decote* fosse alto”.* A veste de baixo, asvezesera
bem justa dos ombros até abaixo dos quadris; ou tornava-se mais larga a partir do busto. Neste

caso, acintura era bem alta, préxima dos seios.

Fig. 55: Traje feminino aeméo; primeira metade do século XV.
Traje feminino alemdo, primeira metade do século XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

15 KOHLER, Carl, op. cit., p. 232.
8ibid., op. cit., p. 232.
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As maiores modificagcbes ocorreram nas mangas. Estas, geralmente, eram longas e
pendentes, mas também se usavam as magas tipo saco, longas, abertas e em forma de asa,
com ou sem pontas. Essas pontas apareciam ndo somente nas extremidades, mas também ao
longo da costura da manga. A forma das mangas femininas era semelhante a dos casacos
masculinos.A capa ainda fazia as vezes do vestido, mas era usada dessa forma apenas pelas
mulheres das classes altas, cujos trajes se distinguiam da das mulheres de classe média— que
ainda preferiam roupas vistosas — pela simplicidade do corte e pelo bom gosto na escolha das
cores. A capa conservava a tradicional forma semicircular e ainda era presa por uma fivela
Porém, para as grandes ocasides era cortada em forma de setor e presa por fivelas nos dois
ombros.

Fig. 56: Adorno feminino de cabega, alemao, século XV. / Vestido e turbante* alemaes, séc. XV
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

“Durante a primeira metade do século XV, surgiram varios model os de toucas, usados
tanto pelas mulheres solteiras quanto pelas casadas; as mulheres das classes dtas, entretanto,
ndo usavam nada além da coifa* (Haube, Hulle, Kruseler), adornada com vérias carreiras de
fitas”.™ (fig.56)

14T KOHLER, Carl, op. cit., p. 233.
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A maior parte daindumentéria acima descrita passou por uma completa transformacao
durante a segunda metade do século XV. Os vestidos foram ficando cada vez mais decotados,
e as caudas tornaram-se mais longas. As agulhetas e guizos foram ornamentos preferidos e
usados de maneira tdo extravagante que as autoridades na época fizeram tudo para
desencorgjar seu uso, bem como, o0 uso de tecidos luxuosos, guarnicdes caras e ostentatorias.

A veste de baixo continuou igual a0 modelo anterior, a sobreveste, por sua vez, passou
por grandes modificagdes. A moda, do momento, erafeita por trgjes mais justos até abaixo do
busto, mesmo quando ndo se usasse cinto, e tdo largo quanto possivel a partir desse ponto.
“Assim, a sobreveste, que era aberta nas costas até abaixo da omoplata e gjustada por corddes,
agora seria justa até abaixo do busto, alargando-se entéo subitamente a partir dai. O cinto,
usado a principio bem baixo, foi depois puxado para cima, juntamente com o vestido,

formando ao redor do peito um volume de pregas soltas”.**®

Fig. 57: Vestido aleméao do século XV. / Molde de vestido alemdo do século XV com faixainserida.
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

148 K OHLER, Carl, op. cit. p. 234.
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O mais importante avanco na indumentaria feminina, deu-se no século XV, quando o
corpete foi separado da saia (fig.67). Os dois passaram a ser cortados separadamente e, em
seguida, unidos por uma costura dupla. “O costureiro podia, agora, dar ao vestido qualquer
forma que se desgjasse, fazer o corpete comprido ou curto, solto ou justo e preguear a saia do

modo que se preferisse.”

Fig. 58: Vestido francés do final do século XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Histéria do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

Fig. 59: Molde de manta femininafrancesado século XV. A frente éigual a parte detrés.
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. S30 Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

19 K OHLER, Carl, op. cit., p. 235.
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O vestido da rainha Margarida da Dinamarca, Suécia e Noruega € um dos exemplares
gue mostra uma das variagoes do vestido e do corpete, cortado mais curto, conforme o molde

apresentado (fig.49).

Fig. 60: Vestido darainha Margarida da Dinamarca. Molde de vestido, século XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Histdria do Vestuario. S0 Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.
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Tipos diversos de decote* entraram em voga, mas eram quase sempre téo baixos
guanto possivel (fig.61). Os ombros as vezes ficavam completamente expostos, ou, quando
cobertos, deixavam a mostra uma grande parte das costas e do busto. Neste Ultimo caso, as
mulheres ocultavam os seios com um requintado véu bordado em ouro. Um cronista da época
assim descreve essa moda: “As meninas e mulheres usavam belos véus, com uma larga
guarnicdo na frente, bordados com seda, pérolas ou lantgjoulas; a roupa de baixo tinha bojos
que sustentavam os seios. Nunca antes se havia visto coisa semelhante”**® Uma grande
variedade de vestidos se apresentavam, uns muito decotados nos ombros (fig. 61, esq.), outros
menos, e alguns cujo decote ficava no pescoco. A frente do vestido era franzida no busto em
grandes pregas e fechada com uma fivela. O outro estilo, como mostra a figura abaixo a
direita, € aberto na frente, desce justo até em baixo do busto e apresenta o tecido franzido

através de umafivela (fig. 61, dir.).

Fig. 61: Vestido alemé&o do final do século XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Histéria do Vestuario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

%0 DUBY, Georges; PERROT, Michelle, op. cit., p. 236.
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A nova moda propunha as mulheres vestidos muito compridos e folgados, a estética
mutante como a propria moda, agora, apertava o busto, soltava o corpo e embaracava as
pernas na abundante quantidade de tecido utilizado. Para se obter esse efeito os vestidos eram
cortados em forma de tunicas e ampliados através da insercdo de nesgas. Alguns eram
totalmente fechados, e outros abertos em toda a parte da frente. (fig. 62)

Fig. 62: Molde de sobreveste feminina alemd, século XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.
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No século XV, aindumentéria italiana exibia a mesma diversidade que a francesa e a
alemd, contudo, a despeito das influéncias estrangeiras, preservava suas caracteristicas
nacionais, distinguindo-se da indumentaria alema por uma ornamentacdo mais profusa e pelo
reguinte dos tecidos. Na Italia e em outros locais da Europa, com a finalidade de restringir o
luxo cada vez maior dos trgjes, foram estabelecidas leis ineficazes. A indumentéria feminina
italiana sofreu algumas modificacbes importantes na segunda metade do século XV. A
primeira mudanca atingiu os trgjes que ficavam mais largos do busto para baixo, os quais se
tornaram ainda mais volumosos gragas a insercdo de nesgas maiores e mais numerosas. O uso
de decotes* altos ou baixos continuou sendo uma questdo de gosto pessoal. As damas de mais
idade usavam vestidos de decote* ato e, as mais jovens preferiam os decotes* baixos ou uma
aberturaem V na parte da frente. As mangas perderam sua amplitude, tornando-se bem justas
ou apresentando largura moderada do comeco ao fim, mais eram agora t&o longas que iam
além das méaos e precisavam ser langadas para tras. Esses trajes eram geralmente usados sem
cinto, mas este, as vezes, serviam para franzir o vestido, corrigindo, assim, 0 comprimento
exagerado. A principa novidade, entretanto, foi a introducéo de sedas e veludos ricamente
ornamentados, entretecidos as vezes com fios de ouro ou prata. Esses tecidos sO podiam ser
franzidos em grandes pregas, por serem muito encorpados. Desse modo o corte do vestido
teve que ser alterado, com o intuito de ndo se prejudicar a*“liberdade de movimentos’.

Os vestidos e as vestes, de uma maneirageral, conservaram a mesma forma do periodo
anterior, podendo ser justos ou totalmente folgados. Ambos os estilos, no entanto, sofreram
modificagBes consideraveis relativas ao corte visando os contornos do corpo feminino na
busca do aprimoramento do molde para assegurar um talhe perfeito. Para isso, era hecessario
o conhecimento das diferentes maneiras de se montar o vestido que a partir do corte poderiam

realcar o talhe do trgje feminino.
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Fig. 63: Vestido italiano, segunda metade do século XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

Fig. 64: Vestidos italianos, moldes de vestido justo, feito em tecido brocado século XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Histdria do Vestuario. S30 Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.
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Fig. 65: Vestido italiano, segunda metade do século XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. So Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.
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A partir de meados do século X1V, aindumentaria feminina espanhola também passou
a adotar os estilos franceses, abandonando, depois de muito tempo, um trgje que se
desenvolvera a partir da antiga indumentaria romana. Esse traje consistia em umatinica* com
mangas longas e justas, uma outra com mangas largas e usada sobre a primeira, € uma
sobreveste oblonga, semelhante a uma capa. “A influéncia moura afetara ligeiramente a
indumentaria feminina, o que se evidenciava mais nos ornamentos do que no corte.”*** O traje
principal das mulheres espanholas passou a ser o vestido, que ndo mais envolvia o corpo todo

com volumosas pregas, tornara-se um pouco mais justo. Ndo se usava cinto, as mangas justas

Fig. 66: Nettoyage de printemps pour Pessah. Haggada sépharade.
Espagne, vers 1320-1350. LondresBritish Library.
Fonte: Cannet d’Adresses des Dames du Temps Jadis, Editions Solar: Paris, 1988

BLKOHLER, Carl, op. cit., p.259.
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eram abotoadas ou fechadas por corddes na parte de trés, e eram t&o estreitas que ndo cobriam
totalmente os bracos, deixando a mostra as mangas brancas e delicadas da camisa de baixo.

Esses vestidos eram bem justos até os quadris e alargavam-se, a partir dai, gracas a
Inser¢éo de nesgas nas costuras laterais, Quando usado sozinho, o vestido era totalmente
aberto na frente, onde se abotoava. Havendo um segundo traje por cima, este era também
abotoado na frente,enquanto o de baixo abria-se até a metade do comprimento e era fechado
por cordfes. Quando usados juntos, o vestido de baixo era mais curto que o outro, cujas
mangas eram muito mais largas, ainda que ndo fossem aém do cotovelo. Além disso, “as
damas espanholas das classes altas usavam varios tipos de mantas, dentre as quais sobressaia
uma capa de linho grande, semicircular, bordada e de decote* baixo”."> A capa era presa por
uma fivela no peito ou no ombro direito (neste caso, o decote* eralargo e a capa tinha forma
alongada).

Proximo ao final do século X1V, inicio do século XV, os vestidos justos foram
substituidos por outros que eram justos apenas no busto, alargando-se aos poucos a partir
desse ponto. Dependendo de como fossem usados, com ou sem cinto, esses vestidos
assumiam um aspecto muito diferente. Havia também varios estilos de mangas: as vezes,
eram largas e longas, ou justas na parte de cima; outras vezes, eram bem largas no antebraco e
muito compridas. Esse ultimo tipo tinha a extremidade cortada em pontas, enquanto os
primeiros (tal como os decotes*) eram ornamentados com um largo debrum*. “ O decote* néo
era téo profundo, e para cobrir a nudez do pescogo usava-se por baixo uma camisa feita com
fino tecido bordado, rematada em cima com um babado” .**®

2K OHLER, Carl, op. cit., p.260.
53 ibid, op. cit., p. 261.
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“As mulheres espanholas tinham uma preferéncia especial pelas mantas soltas, e, ao
combinarem a volumosa capa com o0 surcot*, mais confortavel, acabaram criando uma
sobreveste extremamente original, que descia s6 até os joelhos’.*** Em se tratando de corte,
pode-se observar que era pouco mais que um semicirculo, com aberturas laterais que
iniciavam mais ou menos no meio do braco e iam até os pés. Para circundar o pescoco, uma
gola larga, dura e levantada (fig. 64). A extremidade superior da gola ficava ligeiramente

virada parafora, esse efeito conseguia-se, cortando-se dela alguns pedagos estreitos.

Fig. 67: Vestido espanhol do século XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Histéria do Vestuario. So Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

B KOHLER, Carl, op. cit., p.262.
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Fig. 68: Vestido espanhol do século XV.
Fonte: KOHLER, Carl. Historia do Vestuario. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, 22 ed.

De modo geral, os vestidos conservavam a mesma forma do periodo anterior, havendo
uma evolucdo lenta e gradativa. Partiu-se de umatunica* retangular, para vestes e sobrevestes
justas delineando os contornos do corpo ou totalmente folgadas abaixo do busto. Ambos os
estilos, no entanto, sofreram modificagdes relativas ao corte. O estilo justo até os quadris
passou a ser aberto em toda a parte da frente; as duas asas frontais eram presas por corddes
gue cruzavam o peito. O vestido normalmente ficava aberto da cintura para baixo, apesar da
existéncia de casas e botdes. As mangas, tdo justas quanto possivel, eram muito longas
chegando até as pontas dos dedos.

A parte de trés do vestido também passou por mudancas. A principio era dividida
longitudinamente e modelada na cintura, segundo o estilo anterior que, até entdo, ficara
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restrito as laterais. As duas extremidades eram entéo costuradas, resultando em um perfeito
feitio. As nesgas laterais estenderam-se até os quadris e ndo mais formavam pontas na parte
de cima, sendo agora arredondadas.

Para assegurar um talhe perfeito, cada parte da veste deveria ser cortada
separadamente, como por exemplo, a parte das costas deveria ser separada da saia. Ambas as
partes eram modeladas até certo ponto nos lados e novamente costuradas. As pregas
longitudinais que apareciam nos vestidos feitos com tecido encorpado eram passadas a ferro
bem quente. Os vestidos largos, dos ombros para baixo, tinham o mesmo corte que aqueles
confeccionados com tecidos leves. O decote* poderia ser baixo ou alto, mas sempre cada vez
mais profundo. Diferencas outras diziam respeito mais a maneira de montar o vestido do que
ao corte. As costas e a frente (cada qual feita nalargura adequada sujeita ainsercéo de nesgas)
s6 eram costuradas nos ombros. Os lados ficavam abertos em toda sua extensdo ou, pelo
menos, dos quadris para baixo. Nos dois casos, as partes soltas eram unidas por corddes
frouxamente amarrados. Se o vestido fosse aberto a partir da axila, s6 a metade superior das
mangas podia ser costurada a ele, as mangas as vezes ligavam- se ao vestido por pequenos
botdes costurados a pequena disténcia um do outro.

Conforme o proposto, 0 presente capitulo mostrou cada peca da vestimenta em
detalhe, salientando o corte cada vez mais aprofundado na cintura, o desenho do contorno do
busto, as duas pecas da veste, as mangas avolumadas e as mangas estreitas como luvas
delineando os bragos, os decotes* pronunciados em forma de V e os arredondados mostrando
0s ombros. Ora se apresentavam corddes e botdes gjustando o0s corpos esbeltos das donzelas,
ora se apresentavam ventres se avolumando e a vestimenta ganhando uma estética nova. As
caudas das vestes se prolongavam e incomodavam a “boa’ moral vigente. A ambigtidade da
regra era, em contrapartida, ndo mais deixar as mulheres carregarem o peso de suas caudas
por causarem furor. Quanto mais tecido, mais poder, menos mobilidade, maior a prisdo.
Quanto maior a fineza de detalhes, maior a curiosidade, maior o potencial de seducdo. Cada
nesga, cada abertura poderia ser motivo de devaneios liricos. Assim seguiu a mulher
assumindo as metamorfoses e a prisdo da vestimenta em seu proprio corpo e de certa forma
usando esta a seu favor.
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Conclusao

Parainiciar os estudos sobre a vestimenta e a moda como fatores de opresséo do corpo
feminino na Europa Ocidental Medieval, foi preciso investigar o fenbmeno da moda e sua
origem. Sabendo-se que a moda originou-se no baixo medievo, sentiu-se a necessidade de
adentrar o universo medieval repleto de questdes que definiram o caminho da moda, tendo no
vestuario um signo visivel de manipulacdo e de opressao. Tentou-se levantar 0s aspectos mais
importantes do processo de construcdo da moda e expb-los de maneira a levar a um
reposicionamento especifico, ndo se detendo entretanto a uma andlise precisa e detalhada de
cada parte do traje, mas considerando-o como um conjunto significativo.

Para isso, percorreram-se as incessantes mudancgas do vestuario feminino, procurando
as variaveis contextuais que envolviam a mulher neste processo de construcdo da moda.
Procurou-se na vestimenta tracos que expressavam a cultura misdgina que prevalecia no
Ocidente Europeu. Encontrou-se no discurso clerical do século XII a base para a criagdo de
um pensamento sobre a mulher que viria a desencadear todo um comportamento de
submissdo. De forma simbdlica e pragmética, a vestimenta reforcou o poder masculino sobre
o feminino. No entanto, viu-se surgir através da moda e de seus artificios uma nova imagem
de feminilidade que se transformou em signos estéticos como estratégias de seducao.

O vestuério esteve submetido as gragas das mudancas da moda diferenciada entre os
sexos e ndo s se sujeitou a0 gosto de soberanos e poderosos, mas desenvolveu-se
intimamente ligado a uma politica de dominagéo clerical. Foi possivel constatar aimportancia
da vestimenta como manifestacéo de poder, distincdo e construcdo do comportamento de uma
sociedade.

O presente trabalho procurou abordar o fenbmeno da moda e do vestu&rio como
instrumentos de manipulacdo e opressdo do corpo feminino, e através deles, a imagem da
mulher na Europa do Ocidente Medieval. Também, procura percorrer as metamorfoses do
vestuario no periodo histérico da Idade Média do século X1 ao XV, tendo como foco o
discurso vigente que subjugava a mulher num contexto inquisitorio de repressdo, mostrando
como esse discurso masculino influenciou o nascimento da moda e a concepcdo da
vestimenta. Partiu-se de uma andlise que envolveu desde a concepcéo da forma até o corte da
vestimenta, onde se esconde a chave para se alcangar o efeito sobre o corpo, apresentando
questdes importantes que envolvem o universo da mulher e a abertura de um novo conceito

em nascimento: a moda. Assim como o contexto refletia as ambiguidades entre 0 pensamento
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e 0 comportamento, a moda refletia, também as ambiguidades entre a ostentacdo e a discricéo.
De um lado ela provocou uma revolucdo democratica e do outro exibiu amplamente os signos
do poder, da dominacéo.

A partir de um levantamento do universo feminino do periodo medieval em
iluminuras, pinturas, esculturas, e esfregaduras em metal, encontradas em livros de historia
consultados, obteve-se informagdes a respeito das vestimentas. O acesso a esse registro de um
repertdrio mais amplo sobre a vestimenta aristocrética deu maior realce a andlise dentro desta
perspectiva. Além disso, atraveés das ilustraces, dos desenhos e dos moldes dos trgjes tentou-
se apresentar uma faceta da histéria da moda que realca a dicotomia do pensamento da |dade
Meédia envolvendo a vestimenta e o corpo feminino. Apesar das lacunas substanciais, no que
se refere as informagfes sobre a indumentéria, a abordagem desse estudo justificou-se pela
observagdo muitas vezes confirmada de que havia uma intencdo na elaboragcdo do traje.
Confirmaram-se aqui as dificuldades de se remontar ou de se reproduzir trajes historicos sem
eliminar suas particularidades de estilo. Através da bibliografia estudada, foi possivel fazer
um levantamento de imagens que permitiu anadlisar e avaliar a consisténcia da hipétese
levantada: a roupa e a moda como opressao do corpo feminino. Por se tratar da Idade Média,
quando muitas fontes foram destruidas, o retrocesso no tempo tornou mais dificil a
catalogacdo de modelos originais.

Posicionamentos importantes foram levantados diante das mudancas as quais a moda
se submeteu, tendo como pano de fundo a cultura misdgina da Idade Média, abordando-se
duas questdes bésicas. a evolugdo da moda e a relacdo especifica desta com a cultura no
contexto histérico do Baixo Medievo. Confirmou-se no vestuario feminino o reflexo da
época, na qual ha contradicdo entre o pensamento dos clérigos que abominavam o corpo
feminino e queriam levalo a clausura, e o pensamento dos homens que lutavam contra o
desgjo de desvendar os seus mistérios. Ressalta-se entdo a secular lentiddo processada pelas
mudancas na evolugdo da moda devido a uma repressdo inerente a detencdo do poder na
sociedade e culturamente violentada nas mentes, tanto dos homens como das mulheres.
Formaram-se caracteristicas de um inconsciente coletivo culposo que retardou as mudancas
necessarias a evolucao de toda soci edade e somente perceptivels pelalupa dos sécul os.

O processo de concepcao da moda enquanto técnica de construcéo da roupa, no que
diz respeito a forma, evidenciou o grande diferencial do corte que determinava o talhe , ou
sgja, 0 caimento perfeito no corpo. A quantidade de tecidos e ornamentos, os detalhes e
enfeites usados para elabora-la tinham, todos, um significado particular de distin¢do.
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Partindo-se da moda como fendmeno surgido na Europa Ocidental, especificamente na
Franca, iniciou-se um estudo, focando-se também outros povos do Ocidente Europeu como:
ingleses, alemaes, espanhdis e italianos, procurando tracos edtilisticos comuns na
indumentéria que pudessem justificar o pensamento predominante da época e um possivel
padréo estético que surgia, provavelmente, proveniente do sentimento de busca de identidade
que crescia por toda a Europa.

Kohler foi fonte inspiradora para uma abordagem da histéria da indumentaria, onde se
teve acesso a uma descri¢do precisa sobre o corte de cada peca do vestuario Evidenciou-se,
através dos moldes, a evolugdo da vestimenta que partiu de um simples retngulo para, entéo,
apresentar formas elaboradas onde a intencdo estava clara, evidenciar os contornos do corpo
feminino. Neste sentido, enfatizou-se que o0 vestudrio realmente denotava uma intencéo,
provavel mente para além da seducéo, de camuflar o aprisionamento do corpo feminino. E no
corte de um trgje que esta descrita sua intencdo e sua expressdo torna-se o reflexo dessa
intencéo.

Com o passar do tempo, a roupa e os aderecos do vestuario feminino evidenciavam
cada vez mais uma dicotomia entre o esconder e o mostrar do corpo da mulher. Na verdade, o
vestuario feminino tornou-se o reflexo de uma época quando todo esse universo de
contradic¢des desencadeou um processo de criacdo e de diferenciacéo entre 0s sexos que pode
ser visto nos trajes. Esse processo velo a se estabel ecer como moda no final do século XIV.

Quando se chega ao termino de uma empreitada como foi o presente trabalho, ndo se
pode, de maneira franca, afirmar que uma conclusdo foi dada ao assunto. Bem ao contrério, o
sentimento é de que poder-se-ia indefinidamente percorrer os labirintos da historia na busca
de explicacdes as inimeras questdes levantadas. Cabe destacar a questdo da relacdo de poder
existente entre homens e mulheres: dentro de que medida, toda uma linguagem de desprezo,
de subjugo, de desvalorizacdo desenvolvida durante séculos a fio contra aimagem da mulher,
também ndo tenha sido instrumentalizada e mantida com a participagéo, pelo menos passiva,
desta? Essa depreciacdo foi inculcada a geracdes de mulheres que defendiam, elas proprias, a
desigualdade em nome de um discurso imobilista e moralizador em um mundo de razdes
masculinas que lhes garantia a autoridade. Da dualidade de tantos pontos em aparéncia
contraditorios que se encontram em filigrana nesse trabalho, sobressai finalmente que, apesar
da incontestavel opressdo da mulher pela vestimenta, a moda também esta na origem de sua

liberacdo e que, em um mundo coletivista, espiritualista e alienador da personalidade, a
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individualidade foi-se afirmando e dando espaco a expresséo da mulher num mundo
masculino de poder.

O significado da moda se tornou tdo mutével quanto a prépria moda, exigindo
permanentemente ndo sd o reconhecimento mas a interpretacdo. As mulheres se aproveitaram
da moda para deixarem de ser meros joguetes e simbolos de valor social, para entdo,
participarem como agentes de negociacdo social. A roupa que enclausurou e sufocou 0 corpo
feminino acabou se tornando uma arma em seu favor. Foi por meio dela que a mulher

modelou suaidentidade.
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Léxico

Abrigo masculino para cabeca: capuz com liripipe* comprido; capuz com borda adornada
em volta da cabega como um turbante* e amarado com o liripipe*. 1380

Acastelado: ornato que imitava as ameias dos castelos na época medieval. O formado

acastelado foi aplicado em punhos, golas, etc.

Adorno borboleta: estrutura presa a um pequeno chapéu* ou touca que escondia os cabel os.
Ficava alta na cabeca e servia de apoio a um véu diafano* com a forma das asas de uma

borboleta. Foi uma moda muito popular até aproximadamente 1485.

Adorno corniforme: em formade chifres de umavaca (1410).

Adorno hennin* ou campanario: foi muito usado na Franca. Na Inglaterra, cone estilizado,
"vaso de plantas”.

Adorno nébula: véu pregueado, feito de um semicirculo de linho emoldurando o rosto, As
vezes tinha vérias camadas, lembrando o rufo* da segunda metade do século XVI, exceto no
fato de, evidentemente, ndo ser usado ao redor do pescogo, mas em volta do rosto.

Adorno turbante: feito em formato de turbante*, estofado com tecido precioso, com a coifa*

bordada, apresentando um formato rigido e muitas vezes usado com um véu transparente.
Aglet: assm denominada a forma de atar o gipon* ou doublet* a uma basque ou a uma parte,
enlacando alcas em buracos feitos de ambas as partes. Foi usada por homens e mulheres no
século XVI e XVII.

Aguilhé: antigo toucado feminino.

Anagua [do esp., enaguas]: antes da |dade Média era assm chamado um colete acolchoado

com comprimento até o quadril usado pelos homens. Na Idade Média foi usado pelas

mulheres e logo substituido pela camisa intima, que era mais leve e feita de cambraia
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Chamada de petitcoalt desde o século XVI a andgua* passou a ser a saia de baixo,

confeccionada com ricos tecidos, para ser visto atraves da fenda frontal dos amplos vestidos.

Anel: aro de osso, madeira ou, geralmente de metal nobre, usado no dedo como adorno ou
distingdo de dignidade, profissdo, estado civil, etc. Guarnecido de pedras preciosas.

Anquinhas: armacdo* de arame com que se alteava a saia das mulheres na altura do quadril

(altura das ancas).

Armacao: guarnicdo de arame ou fio maleavel, uma, dupla ou tripla, com formato cilindrico,
ou cilindro conico, usada por baixo das roupas para dar volumes as ancas ou no derriere
(traseiro) ou a saia toda. Usada desde o final do século XV era também chamada verdingale
(saiote armado) ou farthingale.

Armadura: involucros de parte do corpo feito de pecas metdlicas unidas articuladas entre s,

usado pelos guerreiros da Antigtiidade e sobretudo da | dade Média.

Arminho: pele macia e muito alva dum mamifero em extincdo, das regides polares. Essa pele

foi muito usada em punhos, golas, foros e bainhas das vestimentas dosreis.

Aro: os aros foram usados sempre para prender ou adornar. Grandes aros foram usados como

armacao* das saias vertugado na Espanha do século XV.

Banda: tira presa em volta da testa ou do queixo. Na Idade Média era chamada de
chimbande, usada para prender toucados.

Barbette: véu cortado em formato oval ou circular, que cobria a cabega feminina no século
XVIII na Franga. Era confeccionado normamente em tecido fino, que caia num serpentear
pelas laterais do rosto, contornando-o e moldurando-o. Era uma faixa de linho passada sob o

gueixo e puxada sobre as témporas.

Barrete: espécie de boné sem pala. Tipo de chapéu* quadrado com quatro bicos, partindo do
centro, foi usado originalmente por membros da Igreja Catdlica, padres e bispos.
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Beca: vesti talar (até o calcanhar) preta usada por funcionarios do judiciério e magistrados.

Beca medieval: vesti talar usada por superiores e pelos magos da época medieval.

Bliant: termo da | dade M édia que designava uma longa sobretinica usada por ambos 0s sexos
desde o século IV. Ornada com ricos bordados nas barras, suas mangas eram longas e

alargavam-se em sino.

Bliaud ou Bliaul: espécie de tunica* medieval onde as caudas se alongam e os decotes* se
aprofundam. [Derivado do bliant] nome dado a roupa usada da cintura para cima por homens

e mulheres. Primeiro, a versdo da blusa* imperou no decorrer dos séculos.

Blusa: na Antigtidade o mesmo que bliaut*.

Canhamo [do esp. cafiamo,]: erva alta da familia das moréceas (cannabis), origindriada Asia
e amplamente cultivada em muitas partes do mundo, cujas fibras séo industrialmente usadas
na fabricagdo téxtil.

Chaperon: tipo de chapéu* usado no Renascimento por italianos, franceses e ingleses,
originario de um gorro, presa a pequena capa, com uma ponta que ao longo do tempo foi
aumentada até arrastar-se pelo chéo.

Chaperon turbant: consistia em um rolo circular acolchoado qual era preso em gorja* feito
de tecido cortado em formas decorativas. Efeito parecido ao do turbante*, mas era, pode-se
dizer, "pronto” ndo exigia arranjos e podia ser colocado e tirado sem dificuldades.

Chapéus: no século XV usavam-se cada vez mais chapéus de diversas formas. "Barrete
turco": cone vermelho. Alguns eram parecidos com o chapéu-coco moderno.Gorro achatado
com aba virada para cima e enfeitada por um anico adorno com pedras. .Obs.: na segunda

metade do século XV adornos ao invés de largos passaram a ser altos, exagerados

Chapéus corniferos: em formade corno, chifres
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Chapin [do ing. pelo espanhol, de chapa ou onomatopéico de chap]: sapato de mulher com
uma sola muito espessa, como um casco, cal¢cado nos séculos XVI e XVII. 1480 - sapatos

muito pontudos, por vezes, de maneirafantastica. Lei suntudria - estabel ecendo

Cinto: depois do broche, é o mais antigo acessorio de moda.

Cinto de castidade: usado desde a |dade Média, era uma peca de metal que cobria a genitélia

e possuia fecho e fechadura. Era mantido fechado para garantir a honra das damas.

Chind [do fr. chignon]: cabeleira postica para o alto da cabeca ou massa de cabelos, presos,
sobre qualquer lugar da cabeca.

Codpiece: aba ou saco ornamental que cobria a abertura na frente dos cal gdes masculinos.

Coifa: suporte de cabelos feito de rede ou reticula que através dos tempos, foi usado em
tramas variadas (seda, 13, fios de ouro ou de prata entremeados de pérolas). A coifa foi muito
usada na ldade Média.

Corpete: No século XV, o corpete justo erafeito de duas camadas de linho, parafirmar bem
o tecido no corpo. Do século XVI ao XIX, usavam-se barbatanas de baleia na frente dos
corpetes, para manter arigidez da postura. Hoje, o corpete € definido como a pega que cobre a
parte de cimado corpo, sem mangas.

Corselet: [do fr.] Corpete justo que cobre somente a parte superior do corpo, afinando até a
cintura. O corselet foi usado desde 1600 até a metade do século XX, como roupa intima
sensual.

Corset: [do fr.] Espartilho que cobre do tronco ao quadril, usado inicialmente pelas mulheres
micénicas. Para manter o corset rigido, foram usados passadores verticais, seguindo a linha
do corpo, por onde se enfiavam barbatanas de baleia (whalebone).

Cote-hardie: sobrettnica. Conforme épocas anteriores, era decotada, justa e abotoada na

frente. A cOte-hardie das classes inferiores era mais larga e, ndo tendo botfes, vestia-se pela
cabeca. O comprimento da moderna coéte-hardie* foi diminuindo e a borda era
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freqlentemente recortada; comecou a surgir uma gola alta e dura; foi substituida pela jagueta
cada vez mais justa, com ombros almofadados para aumentar a largura aparente do corpo. As

mangas geralmente eram bufantes e, as vezes, destacavels.

Cinto: depois do broche, é o mais antigo acessorio de moda.

Cinto de castidade: usado desde a |dade Média, era uma peca de metal que cobria a genitélia
e possuia fecho e fechadura. Era mantido fechado para garantir a honra das damas.

Codpiece: aba ou saco ornamental que cobria a abertura na frente dos cal ¢gdes masculinos.

Coifa: suporte de cabelos feito de rede ou reticula que através dos tempos, foi usado em
tramas variadas (seda, 13, fios de ouro ou de prata entremeados de pérolas). A coifafoi muito
usada na ldade Média.

Crespine [1265; crépine]: tipo de rede para os cabelos. Foi, de certa forma, uma inovagdo
surpreendente, uma vez que em épocas anteriores considerava-se imoral os cabel os femininos
ficarem a mostra. O estagio seguinte foi usar somente a crespine, sendo que a aternativa era
usar trancas verticais de cada lado do rosto. Estas sdo bem caracteristicas do tltimo quartel do

século X1V. Erausada com abarbette* e o fillet*.

Design [do ing., projeto, esboco]: existem trés tipos de design de moda. O desenho de estilo:
desenho solto, ndo necessariamente detalhado, que mostra mais o jogo de formas, cores e
volumes, com estilo proprio; o desenho de figurina: mais detalhado, representativo; e,
finalmente, o desenho técnico: no qual a peca é representada pelas normas gerais, com vistas

ortogonais, tantas quantas forem necessarias, em escalas com medidas.
Dagger [do ing., adaga; do fr. dague]: chamaram-se assim as bordas em forma de lanca,
usadas no século XV, na Itdia e na Alemanha, na houpellandes e nas tlnicas masculinas e

femininas.

Dalmatica: tipo de manto que envolve diagonalmente o tronco, foi usado no periodo greco-

romano por homens e mulheres.
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Debrun [do fr.] ou debrum: fita que se cose ou se prega dobrada a margem de um tecido,

paraornar e/ou paraevitar que a trama se desfaga; vivo

Decote [do fr. delolletage]: abertura na parte superior da roupa, que pode deixar descoberto
apenas 0 pescoco ou parte dos ombros e das costas. O decote pode ser arredondado, quadrado

ou pontiagudo, acompanhando a linha do pescoco ou em outras modalidades de abertura.

Design [do ing., projeto, esbogo]: existem trés tipos de design de moda: o desenho de estilo,
desenho solto, ndo necessariamente detalhado, que mostra mais o jogo de formas, cores e
volumes, com estilo proprio; o desenho de figurina: mais detalhado, representativo; e,
finalmente, o desenho técnico, no qual a peca € representada pelas normas gerais, com vistas

ortogonais, tantas quantas forem necessarias, em escalas com medidas.

Diaconisas: nalgreja primitiva, mulher que, entre outras funcdes, tratava do servico do
templo e cuidava dos pobres.

Diafano: que permite a passagem de luz, transparente, limpido.

Double [do ing.]: tipo de jaqueta justa para homem usada do século XV ao XVII.

Espartilho: [do lat. spartus., referente a Esparta, cidade da Grécia destacada pela
austeridade] No vestuério, foi inicialmente um colete reforcado para apertar a cintura e dar
elegancia as formas do corpo. Hoje é usado para ressaltar a feminilidade, com rendas .

tecidos transparentes ou bordados. E deixado a vista ultrapassando a funcdo de roupa intima.

Farthingale [do ing.]: tipo de armacdo usada, a partir do final do século XVI, embaixo dos
vestidos, em diferentes formatos, como cilindrico, trapezoidal ,conico, bombée, dando formas

volumosas as saias na altura das ancas. O mesmo que verdingale.

Fashion plates: "Pratos daModa' expressao do inglés.

Fillet: adquiriu nova forma, tendo duas tiras ocas trabalhadas, no interior das quais eram
colocados os cabelos. O efeito, em contraste com o adorno nébula* arredondado, era

extremamente quadrado, uma vez que o rosto ficava fechado em uma moldura.
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Fivela: peca usada desde a Antigiidade para prender e adornar acessorios e roupas.

Foillette ou Follette [do fr., diminutivo de folle, “louco”, “estouvado”]: lenco triangular de
cor clara, usado no pescoco pelas mulheres do século XV1I, como uma echarpe, cujas pontas

estavam no decote.

Gibao: ver gipon.

Gipon [do francés, jupon*]: 1 - peca principal "gipon" curto; a grande jupe de dessous (saia
de baixo); 2 - gipon (ang.); gib&o comecava a ser chamado de "gib&o", era acolchoado na
frente para realcar o peito e bem mais curto, tdo curto que os moralistas da época o
denunciaram como indecente. Era bem apertado, abotoado na frente e usado com um cinto

sobre os quadris.

Goliardo: 1 - diz-se de religioso medieval que se dedicava a funcdo de jogral (na ldade
Meédia trovador ou intérprete de poema e cangdes de cardter épico, romantico ou dramatico)

paraganhar avida; 2 - aguele que leva vida desregrada ou devassa.

Gorjal: faixa de linho passada sob 0 queixo e puxada sobre as témporas. Era feito de linho
fino branco ou seda, cobria o pescoco e a parte do colo, sendo as vezes enfiado dentro do
vestido; as pontas eram entdo puxadas para cima e presas no ato da cabega sob o véu, para

emoldurar o rosto.

Grinalda: coroa de flores, folhas, ramos ou pedrarias, usada pelas mulheres desde as
civilizagbes antigas. Na Alemanha e na Franca medievais, as mulheres mais jovens.

Guimpe: usavam grinaldas de pedras preciosas, sobre longos cabel os trancados.

Guardinfante: guarda, “esconde” crianca.

Head-dress [do ing.]: Ornato que veste a cabeca, e que ndo pode ser classificado como

chapéu*, boné, turbante* ou cap. Categoria particular de adorno feminino usado desde a
Idade Média, com reticula feita com fios de ouro ou do préprio cabelo, ornado de pérolas e
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pedras preciosas. Era usado com touca rigida e encorpado com estrutura variada em forma de

coragao, eliptica ou arredondada e recoberto por tecidos nobres e pedras preciosas.

Hennin ou hénin [do fr.,hennin]: chapéu* ato, em forma de cone, de cujo vértice pendia um
véu, originario da Franga no século XV. Chapéu feminino usado na ldade Média no estilo dos
magos, apresentou formato de corneta, era feito de material rigido ou pano engomado, coberto
por tgecido precioso com veéu transparente, que podia ser curto ou ir até o chdo. O hennin

transformou-se em turbante* estofado com dois bicos.

Houppelande: roupa caracteristica do periodo entre 1380 e 1450, viria a ser conhecida como
"beca*". Ajustava-se aos ombros e era solta, com um cinto na cintura. Seu comprimento
variava, sendo mais longa para ceriménias. As mangas eram extremamente amplas e, as
vezes, tdo compridas que tocavam o chdo. Possuia uma gola alta e reta, as vezes chegando até

as orelhas, sendo as bordas cortadas em formatos espetacul ares.

Jerkin: jagueta acinturadas porém mais largas que o doublet*, com cintura mais alta , com

mangas volumosas, gib&o

Jupon [do fr.]: assim chamado doublet* ou pourpoint* usado no século XV. (Cf. gipon*)

Juppe [do ing.]: tUnica* justa e curta, ricamente bordada nos punhos e na barra,

confeccionada em brocado com motivos medievais. Século XI1.

Liripipe ou liripop [do ing. pelo lat. liripipium]: nome dado a cauda alongada do tippet
clerical, no vestu&rio medieval. Nome dado a qualquer lenco de pescoco preso a um chapéu*
ou adereco de cabeca. Era chamado assim a banda* ou grande bico de pano usado nos gorros
e bonés da Idade Média, nos séculos XIV e XV, que podia ir até o chdo, preso nos

chaperons*, bonnets* e head-dresses* femininos.

Manga: parte do vestuario que cobre os bragos, total ou parcialmente, podendo ser de

diferentes model os e comprimentos.
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Manga-medieval: compridas,retas e com punho nas tunicas, ou largas e longas, no formato
de sino ou baldo, nas vestes. Nos houppelands e nas jaquetas, eram usadas longas mangas em

formato de sino, contrastando com as mangas justas das tunicas.

Manto Idade Média: Os mantos medievais eram usados por ambos 0s sexos. Longos e de
cortes fortes, como o vermelho, verde ou azul, com forro contratante, presos lateralmente por
fibolas e ornamentados com ricos barrados, bordados com motivos geométricos e

fitomérficos.

Mitra: chapéu* ato e pontudo. Pelos antigos persas, egipcios e assirios; chapéu ato e largo
gue se afina no alto formado por duas metades iguais, paralelas e separadas por um espaco,
com duas fitas que caem sobre as espaduas, que 0 Papa, 0s bispos, arcebispos e cardeais usam
nas solenidades mais importantes.

Mundium: universo das regras, preconceitos, obrigacoes.

Nébula: Cf. adorno nébula.

Parvis: parte alta e plana diante da porta frontal daigreja.

Peplo [do gr. peplos]: tunica* sem mangas que 0s povos Antigos usavam presa ao ombro por

fivelas ou fibola. Versdo feminina da clamide.

Plackard: espécie de corpete endurecido, O efeito era o de um espartilho apertado - uma das
armas mais potentes da moda através dos tempos - que, pela primeira vez, comecava a ser
explorada.

Pourpoint [do fr.]: peca do vestu&rio antigo que cobria do pescogo a cintura; espécie de
casaco curto com fechamento traseiro ou dianteiro; 0 mesmo que doublet*. Originou-se do

traje usado por baixo das armaduras* pelos homens. Século X111 ao seculo XVI1. (Cf. jupon)

Robe [do fr.]: referia-se até o século X111 aveste, manto, toga* ou manga.
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Rufo [do inglés ruff]: S.m. 1 - tira de pano pregueado ou franzido que guarnece vestimentas

ou afaias. [sin., fr. ruche]: 2 - cada uma das pregas desse enfeite.

Senatus-consulto veleiano: decreto do Senado romano; ato emanado do Senado romano com

forcadele

Surcot: na Antiglidade era asssim chamado o manto usado sobre a armadura*. Nome dado
também a elegante roupa das damas nobres no fim da Ildade Média, feita de tecidos preciosos,
debruadas e forradas de pele, com longas aberturas para os bragcos, deixando entrever a

tUnica*.

Toga: manto, uma das formas mais antigas de mantd. Manto de 1& amplo e comprido, usado

pel os antigos romanos, ou vestuério do magistrado, beca.

Tunica: antigo vestuario longo e gjustado ao corpo. No decorrer do tempo foi usada por

homens e mulheres.

Turbante [do persa dulband, através do turco tilbent e do it. turbante (a. 1568) 'id.’;
registram-se as f. tulombante e turbdo em 1474 e em 1593, respectivamente]: 1 - adereco de
cabeca de origem oriental, usado por homens,formado por longa faixa de tecido enrolada em
torno de um rolo de pano a maneira da coifa; [derivagdo: por extensdo de sentido]: 2 - aderego
de cabeca feminino feito com ricos tecidos (p.ex., musselina), ornado de jdias, plumas,
corddes e usado. Derivacao: por extensdo de sentido; echarpe ou banda* de tecido enrolada

em torno da cabega & maneira de turbante.
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