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PROLOGO

Uma historia urbana ludovicense guiada pelos meus pés disformes’, que a passos, nem sempre
tdo largos, me conduzem a extensas memorias diaspdricas e processos de retomada, e por
meu caminhar inerentemente decolonial pautado em experiéncias transdisciplinares tao assi-
métricas e tortuosas quanto meu cabelo e tdo pulsantes quanto minha ancestralidade. Afinal,
é “caminhando que se ganha a profundeza do céu e a cor das arvores” (THOREAU apud DIAS;
TERRA, 2019: 343).

Oriunda do mar e da linha do equador, filha do vento de lansa e do ventre de uma professora, me
considero uma arquiteta-artista que exercita seu lado historiadora e desenhista com frequén-
cia. Por isso, proponho uma andlise morfoldgica e historiografica pautada em atravessamentos
simultaneamente visuais e tedricos com alcances inesperados, rizomaticos? na medida em que
assume um caracter de flexibilidade e experimentagao.

Um plasmar entre ciéncia e arte em que a espacialidade e a materialidade, para além da traca
colonial, sdo sistematizadas temporalmente enquanto representacao grafada e cartografada
cuja autoria ndo se esconde em uma terceira pessoa completamente impessoal. A pessoalida-
de, aqui, seguindo a prosopopeia de “Cidades Invisiveis” de italo Calvino® e contrastando com
o mapa “Europa Regina” de Sebastian Miinster*, aparece representada literariamente na perso-
nificacdo de Sdo Luis como uma mulher: Luisa (didlogo direto com “Luis”). Neste caso, apesar
de procurar seguir as convengoes técnico-normativas académicas exigidas no ambito do mes-
trado, a produgéao textual em questdo busca uma construgao dindmica, permeavel e ndo-linear,
partindo da aglutinagéo e incorporagao da visualidade, do gestual, da vivéncia, da afetividade,
do imaginario e da sensorialidade na historiografia.

Assim, a proposta de acepc¢ao “bordar a historia” de nossa Luisa, apresenta-se como um apara-
to ferramental experimental para conduzir uma possibilidade de leitura da cidade. O estabeleci-
mento da linguagem do bordado e sua pujanga simbdlica como fio condutor para a realizagao
de costuras entre arquitetura, arte, cidade e histéria permite a constitui¢cao transdisciplinar de
dois niveis tedricos-metodoldgico que circunscrevem-se em um movimento pendular entre a
“Escrevivéncia™ da obra de Conceigao Evaristo, enquanto operador tedrico; e uma dimensao
conceitual-metodoldgica que denominamos de hipertextual, na medida em que o texto histo-
riografico esta diretamente vinculado e equiparado a outro bloco de informacgdes: o visual - in-
cluindo o aporte em elementos visuais do bordado como texturizagao, linearidade, pontilhado,
tracejado etc.

Né&o é facil se libertar das amarras das estruturas académicas internalizadas que apon-
tam sistematicamente para “regras” que, no momento de produgao de um texto, se tra-
duzem muitas vezes em uma preocupagado maior para acertar na forma, ponto recorrente

1 “Pés disformes. Pés que podem contar uma histéria. Confundiam-se com as pedras e os espinhos. Pés semelhantes aos mapas: com mon-
tes e vales, vincos como rios.” (PORTINARI, Candido In Retrospectiva. Sdo Paulo: Catdlogo MASP 1997).

2 Rizoma é um modelo epistemolégico na teoria filoséfica “pés-moderna” de Gilles Deleuze e Félix Guattari. E uma analogia & estrutura botani-
ca. Ser rizomatica ndo significa ser instavel, mas sim flexivel. Apesar de possuir linhas estruturantes de solidez e organizacao, desconhece o
centro e esta passivel a modificagdo do percurso e atravessamentos ramificados. Permite a experimentagao.

3 Obra literaria em que a cidade deixa de ser um conceito geografico e simboliza a existéncia humana. Cidades personificadas como mulhe-
res.

4 Obra cartogréfica de Sebastian Miinster retrata o continente europeu como uma rainha, Regina.

5 Termo cunhado por Conceic¢ao Evaristo que enlaga escrita e vivéncia. “Quando falei da escrevivéncia, em momento algum estava pensando
em criar um conceito. Eu venho trabalhando com esse termo desde 1995 — na minha dissertagdo de mestrado, vérias vezes fiz um jogo com
o vocabuldrio e as ideias de escrever, viver, se ver” (DUARTE; NUNES, 2020: 59).
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de desqualicagdo, o que me conduz, com frequéncia, a titubear, e em alguns momentos
engessam a minha capacidade criativa. Ja fui traida algumas vezes pela minha escrital
Em diversas ocasides nao encontro o léxico ideal, em outros a estrutura que materialize
0 meu sentimento, o que torna o exercicio da reescrita uma etapa constante em distintos
artigos que produzo. (DUARTE; NUNES, 2020: 164).

Afinal, a trajetdria de elaboracgao desta pesquisa e seu desvelar em escrita acompanha a singu-
laridade das vivéncias (descobertas, alegrias, atribulagdes, desencontros e atravessamentos)
inerentes ao meu deslocamento territorial e a0 meu préprio caminhar cartografico - nao tao
distante da didspora e com veias latinas cada vez mais abertas.

Depois de aportar no imenso cais que é Sao Paulo, de agitadas navegagdes nos mares celes-
tiais da Paraiba e de um longo pouso no aviao modernista de Lucio Costa, meus pés me trou-
xeram ao outro lado do Atlantico, mais especificamente, a Espanha - ja que, como bem coloca
meu talentoso amigo Gaé em sua composigao “Te Cria”, desse lado do oceano ha um tanto
de mim para recuperar. Assim, a presente dissertacao trans[borda] saudade e ndo deixa de ser
uma homenagem. De Laise, para Luisa — a exemplo do que escreveu Arthur Azevedo em sua
carta a Jovino Ayres.

A historia de uma Unica cidade perpassa por muitas Unicas histdrias. Até mesmo as palavras
gue usamos para contar uma historia, tém sua histéria. Por isso, a importancia de saber como
dizer aquilo que pudemos ver. Ou ainda, ver aquilo que nem todos puderam dizer. “Ja que a na-
tureza esta sendo assaltada de uma maneira tao indefensavel, vamos, pelo menos, ser capazes
de manter nossas subjetividades, nossas visdes, nossas poéticas sobre a existéncia” (KRENAK,
2020: 15-16).

Portanto, se prepare para conhecer uma Luisa tao colorida e vibrante quanto a tiquira® o muri-
ci’, buriti® ou cuxa® tao doce quanto o fruto sapoti; tdo vigorosa quanto a amplitude de maré
local; tdao vibrante quanto as matracas'™, pandeirdes’ e tambores que ecoam no Sao Joao; e
com tensdes e contrastes tdo complementares quanto a jugara'?> em contato com o camarao
seco. Pegando carona nas dores que ecoam da lendaria carruagem de Ana Jansen, pretende-se
enveredar pelas multiplas nuances urbanas, tao intricaveis e imagéticas quanto o local em que
adormece a serpente encantada. Dos belos azulejos a dolorosa escravidao; do plano a frag-
mentacgao; da vastiddao do mar ao limite da muralha. Uma histéria da cidade nao é unica. Nem
mesmo quando engloba apenas uma Unica cidade.

6 A tiquira é uma bebida alcodlica artesanal de forte teor alcodlico e geralmente de cor roxa. E obtida através da destilagéo e fermentagdo
artesanal da mandioca.

7 O murici (nome cientifico Byrsonima crassifélia (L.) Rich) é uma planta presente em toda a América Latina. As espécies existentes no
Brasil podem ser encontradas em uma larga faixa que contempla dreas da Floresta Amazonica, estados do Sudeste, Centro-Oeste e também
do Nordeste. Seu fruto, pequeno, alaranjado e arredondado, se destaca na culindria pelo sabor marcante da sua polpa.

8 O buriti ou miriti (nome cientifico: Mauritia flexuosa) é uma planta de ampla distribui¢éo no territério nacional que habita terrenos alagaveis
e brejos de varias formagdes, sendo encontrada com muita frequéncia nas veredas. Existem buritis machos produzem cachos que apenas
resultam em flores; ja no caso das fémeas, as flores se transformam em frutos (com coloragéo alaranjada e polpa com denso sabor).

9 Cuxa é um molho, de coloragdo verde escuro, da culinaria maranhense preparado com vinagreira, gergelim, camarao seco, farinha de man-
dioca seca, pimenta-de-cheiro, cebola, coentro e salsinha. A vinagreira nada mais é que as folhas da Hibiscus Sabdariffa, cujas sépalas que
envolvem o seu fruto constituem o conhecido hibisco.

10 Matraca é um instrumento percussivo que da nome ao sotaque de origem na llha de Sao Luis. E composto por dois pedagos de madeira.
11 Pandeirao, aumentativo masculino de pandeiro, € um instrumento formado de um aro de madeira com uma pele ou revestimento sintético
distendido, guarnecido de guizos ou soalhas, que se tange, batendo-se com a mao, com os cotovelos, etc.

12 A jucara, também conhecida como, igara, jigara, palmito-jugara, palmito-doce, palmiteiro ou ripeira, é uma palmeira que esta diretamente
ligada a manutencéo da biodiversidade da Mata Atlantica. Sua semente e seu fruto, com aspecto muito similar ao agai, servem de alimento
para mais de 68 espécies, entre aves e mamiferos. O Palmito Jugara possui caule solitario ou muito raramente cespitoso, liso, colunar e
acinzentado.
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RESUMO

Partindo do que diz o célebre conterraneo Joao do Vale “todo mundo canta sua terra”, resolvi es-
crever sobre a minha tekoa (termo de origem guarani que significa onde se habita, morada para
além da casa) com a intengdo de construir uma possibilidade de leitura citadina inerentemente
permeavel, dinamica, ndo-linear e experimentativa com sistematizagdes grafadas e cartografa-
das (tedricas e visuais) e alcances inesperados que convidam a fruicdo. Ao propor “bordar a
histdria urbana” de Sao Luis do Maranhao, especificamente nos séculos XIX e XX, assume-se
na dissertagao um percurso flexivel e aberto, portanto “rizomatico”, de aproximagao fronteirica
entre arte e ciéncia, tomando o bordado como fio condutor para a realizagao de costuras-piloto
entre arquitetura, arte, cidade e histéria em dois niveis tedricos-metodoldgicos: “escrevivéncia”
(enlace entre escrita e vivéncia) e hipertexto (texto historiografico diretamente vinculado e equi-
parado a outro bloco de informacdes: o visual, elaborado a partir de elementos da linguagem
do bordado). Ademais, na medida em que a cidade de Sao Luis é personificada como uma
mulher, Luisa, as possibilidades de construcao em torno do objeto cidade sao ampliadas e rene-
gociadas para trans[bordar] a compartimentacéo e estanqueidade entre diferentes campos de
conhecimento, delineando uma possibilidade interpretativa transdisciplinar em que experiéncia
e a fruicdo sao restabelecidas enquanto cerne das discussdes do objeto cidade, para além do
arquiteto.

Mais que uma aluséo a inventividade técnica e pujanca simbolica do bordado presente nos
objetos e indumentarias das manifestagdes culturais locais, bem como em outras referéncias
conceituais e artisticas internacionais; trata-se de possibilitar ao viajante-leitor imprevisiveis
travessias e multiplas associagdes/ acessos entre imagem e texto sob percursos “movedigos”
que acolhem “contaminagdes” e didlogos entre trés campos disciplinares, a saber: arquitetura
e urbanismo (morfologia; teoria; histéria; e critica urbana); artes visuais (poética contempora-
nea); e historiografia (histéria cultural e mentalidades).

Palavras-chave: Arquitetura - Arte - Bordado - Cidade - Histéria
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Que o NOSSO
> arroz-de-cuxa”

AZEVEDO, Artur. O arroz-de-cuxa. Car-
ta a Jovino Ayres In ORICO, Osvaldo.
Cozinha amazénica. 163-165. Belém:
UFPA, 1972.
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1 INTRODUGAO

Nossa Luisa, originalmente habitada por tupinambas, invadida por holandeses, catequizada por
franceses, colonizada por portugueses e povoada pela mao-de-obra escrava africana, revela
pela variedade temética dos seus cognomes (conhecida no &mbito cultural como Jamaica Bra-
sileira; Atenas Brasileira; Ilha do Amor; Ilha Magnética, Manchester do Norte, Terra da Encan-
taria, ou, ainda, Cidade dos Encantos e dos Azulejos) a complexa pluralidade inerente ao seu
processo de formacao e, com isso, todo seu potencial enquanto objeto de estudo.

Nesse sentido,apropostadeumahistoriografiaacercade Sao LuisdoMaranhao, especificamente
nos séculos XIX e XX, construida de maneira andloga ao ato de “bordar”, ou seja, tomando o
bordado como linguagem, conceito, método e recurso, visa tragar uma espécie de fio condutor
entre arquitetura, arte, cidade e histéria, em dois niveis tedricos-metodoldgicos: “escrevivéncia”
(enlace entre escrita e vivéncia) e hipertexto (texto historiografico diretamente vinculado e equi-
parado a outro bloco de informagdes: o visual, elaborado a partir de elementos da linguagem
do bordado). Ampliando, assim, leituras interpretativas e experimentando renegociagdes entre
historia, vivéncia e cidadania.

O fato do Maranh&o deter a segunda maior taxa de analfabetismo do pais - 16,7% (Pnad, 2017)
e contar com 851 mil habitantes que ndo sabem ler e escrever um bilhete simples (IBGE, 2018)
insufla a necessidade de incorporar a visualidade, o imaginario, o gestual, a afetividade e a ex-
periéncia a historiografia como um desafiador mecanismo de alcance, escuta, aproximagao e
pertencimento. Um plasmar entre ciéncia e arte que reconhece no experimental uma ferramen-
ta de resgate dos supliciados ventres culturais do Sul Global rumo a construgao de novas e plu-
rais histérias da cidade. Uma histéria constituida de veias abertas ao exercicio de experienciar
a pulsante permeabilidade de [re]lexisténcias a partir da visualidade e da vivéncia como outro
vocabulario operante repleto de aglutinagdes, incorporagdes e contaminagdes em relagao a
historiografia. A arte como paraquedas do método cientifico, assegurando alegria, pulsao e
pertencimento em relagao a pesquisa. Ailton Krenak aprofunda o tema da seguinte maneira:

Nao eliminar a queda, mas inventar e fabricar milhares de paraquedas coloridos, diver-
tidos, inclusive prazerosos. Ja que aquilo de que realmente gostamos é gozar, viver no
prazer aqui na Terra. Entdo, que a gente pare de despistar essa nossa vocagao e, em vez
de ficar inventando outras parabolas, que a gente se renda a essa principal e ndo se dei-
xe iludir com o aparato da técnica. Na verdade, a ciéncia inteira vive subjugada por essa
coisa que é a técnica. Ha muito tempo que ndo existe alguém que pense com a liberdade
do que aprendemos a chamar de cientista. Acabaram os cientistas. Toda pessoas que
seja capaz de trazer uma inovagao nos processos que conhecemos é capturada pela
maquina de fazer coisas, de mercadoria [...] € como se todas as descobertas estivessem
condicionadas e nés desconfiassemos das descobertas, como se todas fossem trapa-
cas. (KRENAK, 2020 :31).

Neste caso, mais especificamente, a alusdo ao bordado possibilita o estabelecimento de cos-
turas engendradas em conexdes entre fontes; registros; e produtos tedricos, documentais, bi-
bliograficos, literarios, musicais, fotograficos e imagéticos. Articulagdes visuais e bibliograficas
entre o espago urbano, identidade/ urbanidade e o multiplo repertério cultural local com des-
dobramentos ndo necessariamente sequenciais. “Falar é estar em condi¢gées de empregar um

certa sintaxe, possuir a morfologia de tal ou qual lingua, mas é sobretudo assumir uma cultura,
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FRASADO, Laise. Tiquira. 2021. Fotografia.
FRASAQO, Laise. Ladrilhos coloridos. 2020. Fotografia.
ROCHA, Romildo. Cacuria. 2020. llustragao.
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suportar o peso de uma civilizagdo.” (FANON, 2008: 33).

Destarte, Maria Stella Bresciani, em seu texto “A cidade: objeto de estudo e experiéncia viven-
ciada”, apresenta dois filésofos (Anne Cauquelin e Pierre Ansay) interessados em “devolver a
cidade ao citadino”, restabelecendo os vinculos entre o pensamento filoso6fico e, seu “solo origi-
nal”, a cidade. Para Cauquelin, por exemplo, a perspectiva temporal de apropriagdo do citadino
estaria tdo negligenciada, exterior e descompassada em relagdo ao urbanismo, quanto “um
diciondrio permanece exterior a escrita ou como as regras de sintaxe a produgao e ao decifra-
mento de um texto” (BRESCIANI, 2004: 14).

Ao tecer a relagao entre historia e subjetividade Suely Rolnik resgata a nog¢ao de “intercessor”
proposta por Gilles Deleuze, em que caminhos e mudangas da paisagem ambiente estabele-
cem um incorpoéreo didlogo em meio a diferentes tempos e operam e vibram circunscrevendo
modos de subjetivacao, e, com isso, demonstra que relagdes de ressonancia entre conceito filo-
soéfico e fungao cientifica confluem para mesma imagem do pensamento; ndo existindo, portan-
to, nem privilégio nem inferioridade entre a arte, a filosofia e a ciéncia, podendo ser, cada uma
delas, igualmente criadora. Com isso, ela suscita o questionamento acerca dos parametros e
pensadores “guardides” e seus inquestionaveis “valores eternos” que irrompem o pensamento
criador na construgao historiografica.

A partir disso, podemos pensar no funcionamento da subjetividade como acolhimento da es-
pontaneidade e intuicdo no ambito do trabalho técnico do historiador. Nao, por acaso, Séo Luis,
aqui, é personificada como uma mulher, Luisa. Afinal, por meio da construgcao da ideia de um
“analista intercessor” propde-se a figura de algo, ou alguém, que “convoca e apdia o estranho-
-em-nés” (ROLNIK, 1995: 59). Nesse sentido, Sérgio Cardoso em significacdo do sujeito afirma:
“0 estrangeiro, esta sempre ja delineado - latente e invisivel — nas brechas da nossa identi-
dade, na trilha aberta por nossa prépria indeterminagdo. Nao podemos apanha-lo fora, s6 o
tocamos dentro de nés mesmos” (CARDOSO, 2002: 360). Uma possibilidade que Rem Koolhass
(EISENMAN, 2013: 34-35) justifica muito bem enquanto inclusdo da experiéncia e do banal:

Penso que temos que olhar de outro modo para a disciplina da arquitetura em relagéo
ao mundo [...] Estamos em um momento em que quase todas as culturas estdo néo ape-
nas colidindo, mas também interagindo e influenciando umas as outras. Como abordar
essas novas condigdes de fluxo e troca é crucial para nosso trabalho. Estou interessado
em averiguar se podemos ou nao de dentro dessa condigao criar condi¢gdes novas e me-
Ihores. Isso permanece uma questdao muito importante para nds, arquitetos. Para mim,
o publico se constitui tanto das pessoas que produzem um edificio quanto das pessoas
que o usam, das pessoas que passam por ele e mesmo das pessoas que s6 apreciam
a triunfante imagem final, o tipo de imagem que aparece apenas em seus sonhos mais
mirabolantes, uma imagem prosaica, como num folheto de turismo, ou uma imagem da
internet, imagens que existem num constante e interminavel didlogo.

“A cidade nos toca a partir de dentro como a pulsante batida de um tambor”, diz Luisa.

Teodor Holm Nelson, em 1980, definiu, em seu livro intitulado “Literary machines” (em por-
tugués, Mdaquinas literdrias), o hipertexto justamente como uma “escrita ndo-sequencial, rede
interligada de ndés que os leitores podem percorrer de forma nao-linear” (HOLM apud MUCCI,
2010: 11). Mais especificamente, ponderando o exercicio de constituicdo do texto historiogra-

fico enquanto linguagem hipertextual e sua interlocucdao com a trama de colisdes culturais
mencionadas por Rem Koolhass, segundo Roland Barthes (2004: 62), a conotacgao textual ndo |
é feita de uma linha de palavras a produzir um sentido Unico, de certa maneira teolégico (que N
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seria a “mensagem” do Autor-Deus) e vertical, mas sim de um espaco de dimensdes multiplas,
onde se casam e se contestam escrituras variadas, das quais nenhuma € original: o texto dis-
posto como um tecido de citagdes, oriundas dos mil focos da cultura. Barthes afirma ainda:

Nesse texto “ideal” [grifo nosso], as redes sdo multiplas e se entrelagam, sem que nenhu-
ma possa dominar as outras; este texto é uma galaxia de significantes, ndo uma estru-
tura de significados; ndo tem inicio; é reversivel; nele penetramos por diversas entradas,
sem que nenhuma possa ser considerada principal; os cédigos que mobiliza permeiam-
-se a perder de vista, eles ndo sdo dedutiveis (o sentido, nesse texto, nunca é submetido
a um principio de decisdo, e sim por lance de dados); os sistemas de sentido podem
apoderar-se desse texto absolutamente plural, mas seu ndmero nunca é limitado, sua
medida é o infinito da linguagem (BARTHES, 1992: 39-40).

Apontando para este caminho, o semioticista luri Lotman debruga-se sobre a concepc¢ao de
cultura partindo de intrinsecas implicacdes em dispositivos no ambito da linguagem, a saber:
universo dos sentidos; complexas relacdes espago-temporais; e transdisciplinaridade dialética
e polissémica. Afinal, segundo ele, “nenhuma cultura é capaz de limitar-se a apenas uma lingua-
gem. O sistema minimo é formado pelo conjunto de duas linguagens paralelas, por exemplo, a
verbal e a plastica. Posteriormente, a dinamica de qualquer cultura passa a incluir a multiplica-
¢ao do conjunto das comunicagdes semidticas” (LOTMAN apud AMERICO, 2017: 11).

Dessa forma, o presente trabalho é construido a partir de trés agrupamentos centrais: uma
apresentacao do estado da arte e aporte metodoldgico em “Bordar a historicidade: um modo
de ler, um modo de entender”; um primeiro aprofundamento historiografico demonstrando a
concentragao da tessitura urbana em “Século XIX: o ponto cruz e o dedal”; e, por fim, o dltimo
capitulo que destaca processos e eixos de expansao urbana e adensamento, o “Século XX: o
bordado linear e a agulha”.

Seguiremos, portanto, esta leitura como se estivéssemos a bordo de um catamara, que adapta
seu trajeto conforme ciclos lunares, correntezas e marés, ou, ainda, como quem vivencia o efeito
de vertigem a partir da descida na ilustre ladeira ludovicense conhecida como montanha-russa.
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2 “BORDAR” A HISTORICIDADE: UM MODO DE LER, UM MODO DE ENTENDER
2.1 Novas abordagens

Nao é de hoje que o campo da histéria tem se apropriado de novas abordagens, objetos e te-
mas. O campo reformador™ designado por Christian Topalov, ja na virada do século XIX para
o XX buscava compreender cientificamente conjunturas sociais polarizadas e seus atores na
Franga, se mostrando, nesse sentido, “inspirador como principio analitico, o campo reformador
€ aqui entendido como possivel de tensionar e fertilizar a compreensao de outras conjunturas,
explorando inclusive homologias assincronicas do processo” (LEME, 2019: 65). Ademais, ante-
cedentes da histéria cultural que, dentre outros encaminhamentos, comegam a ser delineados
a partir dos anos 1950 com a veiculagao do periodico académico francés “Annales d’histoire
économique et sociale” (em portugués, Anais de Histéria Econémica e Social), por exemplo,
ganham terreno na virada dos anos 1970 para os 1980 com a consolidagdao da metodologia de
anadlise qualitativa no ambito historiografico. Assim, no final do século XX, temos: “transforma-
¢cOes expressivas nos diferentes campos de pesquisa histérica, revalorizando a analise qualita-
tiva, resgatando a importancia das experiéncias individuais, promovendo um renascimento do
estudo do politico e dando impulso a histéria cultural” (AMADO; FERREIRA, 2002).

A formacao do campo cientifico no Brasil, durante o século XIX, tem recebido considera-
vel atencao de historiadores preocupados com a institucionalizagdo de disciplinas e de
praticas cientificas em diversos espagos, como agremiagdes, jardins botanicos, museus,
escolas superiores, observatérios astrondémicos e comissdes de exploragéo do territo-
rio. Trajetdrias pessoais, publicagOes e eventos, como congressos e exposi¢oes, tam-
bém constituem temas importantes de uma agenda de pesquisas que se consolidou no
Brasil na década de 1990 e que avancga problematizando o processo de mundializagao
das ciéncias; diversificando abordagens em torno do intercambio, da divulgagéo e da re-
cepcgao de idéias e de praticas cientificas; apontando os marcos e os conflitos inerentes
a profissionalizacgao e a construgao da identidade do cientista; descrevendo e analisando
fontes de interesse para a histéria, como periédicos, manuscritos, iconografias e instru-
mentos; debatendo a relagdo entre ciéncia e sociedade e a superposi¢dao de questdes
politicas e cientificas (SANJAD, 2011: 134).

0 antropodlogo Clifford Geertz é um dos autores que marcam esse periodo com reflexdes acer-
ca de diferentes sistemas de expressao e transmissao de textos e/ou culturas, e estes sao
algumas de suas produgdes centrais: “The Interpretation of Cultures” (em portugués, A Inter-
pretacdo das Culturas), de 1973, e “Local Knowledge” (em portugués, Conhecimento Local/
Tradicional), de 1983. Em consonancia, Emile Durkheim, por exemplo, “convida os historiadores
senao a sair dos arquivos, ao menos a mudar as questdes colocadas para os documentos e 0
tratamento dado a eles” (POMIAN, 2012: 20).

Entretanto, apesar o valor documental das imagens, para Hayden White (1998: 1193-1199), em
“Historiography and Historiophoty” (em portugués, “Historiografia e Historiofotia'#), nas prati-
cas historiograficas somos inclinados a usar imagens visuais como meras ilustragdes do dis-
curso escrito e nao como componentes do discurso em si, ou seja, como principal meio de
representagao discursiva. O fato de uma parcela pequena de historiadores trabalhar em arqui-

13 “Laboratoires du nouveau siécle” (em portugués, Laboratérios do novo século).
14 Historiophoty/Historiofotia foi o termo cunhado por Hayden White para designar a representagao da histéria por meio de imagens visuais.
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vos fotograficos, comparados ao numero desses estudiosos que trabalham em repositérios de
documentos escritos e datilografados, ou ainda, o nimero significativo de historiadores que tra-
tam as imagens como meras ilustragdes, reproduzindo-as nos livros sem comentarios (BURKE,
2004: 12) reforca o papel sumariamente ilustrativo das imagens no ambito da historiografia.
Por outro lado, segundo Krzysztof Pomian, mais do que nunca a historia se faz por meio de
fontes e, cada vez menos, essas fontes se identificam exclusivamente com os textos. “E por
isso que o repertorio dessas fontes, que para cada periodo e para cada regidao do espago, ha um
século, parecia estatico e fechado, é, na nossa opiniao, ndao apenas aberto, literalmente inesgo-
tavel” (POMIAN, 2012: 27).

A fotografia abre uma nova época na histéria das imagens. Primeiro, porque ela é se-
guida pelo cinema, pela transmissao e registro do som, pela televisao, pelo video. Em
seguida, porque ela multiplicou em diversas ordens de grandeza o numero de imagens
em circulagio e diversificou, paralelamente o contetdo. [...] E por fim, porque ela levou a
produgcao em massa de imagens que asseguraram sua intengao em representar o visivel
(o observavel), isto é, as imagens que pretenderam alcar a condigdo de documentos
(POMIAN, 2012: 24).

Bernard Lepetit (2001, 192), ao refletir sobre o método em histéria, alerta para os riscos de re-
correr apenas a prova documental como indicio para a comprovagao necessaria da passagem
do singular ao geral (LEME, 2019: 10). Aproximando a questdo do campo arquiteténico, por ter-
mos a visualidade como ferramenta e linguagem inerente, respectivamente, a representagao/
desenho e ao processo metodolégico de construgdo da concepgao arquitetdnica, aqui, ela é
natural e simultaneamente tomada como fonte; discurso; recurso; sintese e sistematizagao no
ambito historiografico. Ultrapassando a familiaridade das configuragdes plasticas/pictéricas
ou requisitos/convencgdes técnicas, partimos da tentativa de elaboragao de uma escrita histo-
riografica da imagem e/ou uma imagem da escrita histdrica. Afinal, “os arquitetos tém a vanta-
gem de possuir uma linguagem prépria, adequada a sua matéria-prima de trabalho, carregada
de conotagbes metafdricas. Nosso desenho, sendo um projectus é algo que se langa antes
[..] o ‘chute’ original, ousado e criativo, nos garante além das razbes praticas restritas, estas
outras, também indispensaveis a vida e a dignidade humanas, tdo bem sintetizadas pelo termo
poética” (SANTOS C., 1988: 17).

Diferentemente dos mapas e plantas baixas, por exemplo, tidos como documentos precisos e
fidedignos talvez por estarem historicamente associados a agdes estratégicas dos engenheiros
militares e a institucionalizagdo/instrumentalizagcao da cartografia indispensavel no reconheci-
mento territorial e avangos tecnoldgicos da navegacgao; as fotografias, ilustragdes e outras ca-
tegorias de obras de arte e sistematizagao visual sao, muitas vezes, subjugadas como impreci-
sas cientificamente. No entanto, até mesmo a comunicagao cartografica, por mais convengoes
representativas e dados quantitativos que tenha, é pautada em signos construidos também a
partir de dimensdes artisticas e de subjetivacao. Prova disso sdo alguns elementos recorrentes
nos mapas mais tradicionais: estampas, cartulas e selos com ornamentagao rococo ou alego-
rias. Afinal, na passagem da cultura de latitude maritima (feita apenas pela observagéo da altu-
ra do sol em relagdo a sua posicao meridiana) para o estabelecimento da cultura da longitude
de expansao terrestre (topografica, com base em instrumentos e técnicas mais precisas), o uso
de signos-sinais e/ou infograficos demonstra uma ampliagao da capacidade de transcrigao
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BOI UNIDOS DE SANTA FE. Bordado. Fotografia. Disponivel em 03 de abril de 2023 em: https:/www.boidesantafe.com.br/.
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grafica de informacdes (COSTA, 2007: 63).
Acerca de um contexto préximo a Luisa, no que tange regras da realeza para representacao de
mapas e planos na Franga dos séculos XVII e XVII, por exemplo, temos:

0 estudo dos elementos que adornam os planos: molduras, cartuchos, rosas, escadas,
faixas e vinhetas, sdo assim valiosos para compreender tanto o contexto em que as
obras foram produzidas como o seu estatuto. Embora a fronteira entre documento de tra-
balho e desenho de apresentagéo tenha flutuado durante o antigo regime - os primeiros
encontrando-se frequentemente integrados em panegiricos ou atlas dedicatérios - estes
Gltimos raramente serviram como supervisores de trabalho [...] as molduras usadas na
primeira década do século XVII imitam assim as decorag¢des de couro hungaras atuali-
zadas por Henrique IV. Putti e personagens alegéricos sdo frequentes durante a primeira
parte do reinado de Luis XIV (MUNOZ, 2016: 316-317, tradugéo nossa)'s.

Ademais, o percurso da elaboragao cartografica vai da litografia até chegar aos mapas que nao
sao mapas. “Dados sistematizados e elaboradamente registrados sobre fatos, fendmenos e
eventos [...] De modo geral, esses mapas expdem informagdes complexas com varios compo-
nentes, entre os quais se destacam os de ordem geografica e quantitativa, que passam a ser
representadas em planos geométricos, como diagramas, ou em planos geograficos, nos carto-
gramas, apenas a partir dos Oitocentos” (COSTA, 2007: 63).

As linhas de construgdo em matéria de cartografica a concernem primeiro e, sobretudo,
as formas e as quantidades: as fronteiras, os limites territoriais, o desenho das redes
viarias, os tragcados orograficos, a localizagdo das cidades. Mas igualmente a quantida-
de de parcelas de terra cultivadas ou em repouso, a extensao das zonas residenciais,
os estacionamentos e o nimero de carros que eles podem conter etc. Pode-se também
considerar as linhas cartograficas como linhas de forca que ndo indicam somente as
quantidades, mas também as qualidades e as intensidades (TIBERGHIEN, 2013: 247).

Por isso, duas sao as fases consideradas no ambito da extensao do repertério das fontes his-
toricas virtuais, que se diferem pela profundidade do questionamento que elas suscitam, para
além do palpavel: “paisagens e vestigios, primeiro, palavras e imagens, em seguida [...]. A pri-
meira rompe com o monopdlio da escrita [e] introduz um novo tratamento dos documentos
derivado da estatistica. A segunda vai mais longe. Ela destrdi a ideia do historiador que apenas
recebe fontes, que se contenta com o dado” (POMIAN, 2012: 26).

Ocorre, portanto, que as imagens toquem o real. Mas, o que ocorre nesse contato? A
imagem em contato com o real — uma fotografia, por exemplo — nos revela ou nos ofere-
ce univocamente a verdade dessa realidade? Claro que nao. Rainer Maria Rilke escrevia
sobre a imagem poética: “Se arde, é que é verdadeira (wenn es aufbrennt ist es eschf,
no original)”. Walter Benjamin escrevia, por seu turno: “A verdade [...] ndo aparece do
desvelo, mas sim em um processo que poderiamos designar analogicamente como o
incéndio do véu [...], um incéndio da obra, onde a forma alcanga seu grau maior de luz”
(DIDI-HUBERMAN, 2012: 208).

Linda Tuhiwai Smith (1999), pesquisadora e ativista Maori, aponta em seu trabalho intitulado
“Decolonizing Methodologies: Research and Indigenous Peoples” (em portugués, Decolonizan-
do Metodologias: Pesquisa e Povos Indigenas) - um dos pioneiros nas discussdes sobre me-

todologias a partir da abordagem feminista, pds-colonial e aborigine -, que: “a palavra ‘inves-

15 Versao original: “L'étude des éléments qui ornent les plans: encadrements,cartouches, roses, échelles, bandeaux et vignettes, sont ainsi
précieux por comprendre tant le contexte de réalisation des oeuvres que leur statut. Bien que la frontiére entre document de travail et dessin
de présentation soit fluctuante durant I'ancien régime - les premiers se retrouvant souvent intégrés a des atlas panégyriques ou dédicatoires -
les seconds servent rarement de conducteurs de travaux [...]les encadrements employés dans la premiére décennie du XVII siécle imitent ainsi
les décors de cuirs de Hongrie mis au goQt du jour pr Henri IV. Putti et personnages allégoriques sont fréquents durante la premiére partie du
régne de Louis XIV" (MUNOZ, 2016: 316-317).

................................................................................................................................................. Laise Frasao Barros | Orientador: Prof. Dr. Valério A. S. de Medeiros
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tigacao' é provavelmente uma das mais sujas do vocabulario indigena”. Uma reinvindicagao
enfatica diante do paradigma da pesquisa indissocidavel de uma agenda social e politica de
descolonizagao e autodeterminagao dos povos e suas cosmovisdes de mundo.

“Esta é a ambiguidade e a complexidade da situagdao do tempo presente, um tempo de tran-
sicdo, sincronizado com muitas coisas que estao para além ou aquém dele, mas desfasado
em relagao a tudo o que o habita. Como em outros periodos de transigao, dificeis de entender
e explorar, é necessario recorrer as coisas simples.” (DE SOUSA SANTOS, 2018: 32, tradugéo
nossa)’®.

2.2 Imagens como rastros da histéria

Aby Warburg, em seu “Atlas Mnemosyne”, ao considerar as imagens como rastros da histéria,
para além da linearidade temporal, faz uma conciliagao entre casualidade (multiplicidade), tem-
po e sujeito (trés aspectos apresentados no Quadro Conceitual e Tedrico) no ambito da histo-
riografia por meio da visualidade. O Atlas Mnemosyne, iniciado em 1924, ao criar um painel se-
mantico por meio de aproximacgdes de produgdes artisticas executadas em periodos histéricos
diferentes representa o pensamento warburguiano de forma aberta (em que as associacdes
entre imagens de producdes artisticas podem ser constantemente refeitas) como modelo his-
toérico para dar conta das formas simbdlicas em estado de transigao. Dessa forma, mais do que
indicar um modelo de Histdria da Arte, Warburg contribui para o estabelecimento de uma ferra-
menta epistemoldgica do campo da histdria baseada na “errancia das formas” — ja que a forma
nao é produto direto da prépria forma, mas sim de um contexto sécio-economico circundante
volatil e de um momento histérico unico. “A disciplina inventada por Warburg oferecia-se como
a exploragao de problemas formais, histéricos e antropoldgicos onde, segundo ele, poderiamos
acabar de ‘reconstituir o lago de co-naturalidade (ou de coalescéncia natural) entre palavra e
imagem’.” (DIDI-HUBERMAN, 2012: 210).

Se no campo da Histéria da Arte Warburg se diferencia de figuras centrais como Winckelmann
e Giorgio Vasari que consagraram o ideal de Antiguidade e defenderam a trajetéria historica
como modelo natural de ciclos estilisticos, na visao do primeiro, e geografico-cronolégicos, de
acordo com o segundo; na esfera da Historia da Cidade é necessario estabelecer uma possibi-
lidade interpretativa que capte matizes mais distantes do principio imediatista de causa-efeito
em relagao aos “ciclos econdmico”’, por exemplo.

Habitualmente as abordagens historiograficas acerca de Luisa fora do campo da arquitetura e
urbanismo, por exemplo, pouco recorrem a visualidade enquanto eixo estruturante discursivo
ou fonte historiografica. As producées “Histéria do Maranhao” (32 edigdo: 2001) e “Histéria de
S&o Luis” (32 edi¢cdo: 2017) do imprescindivel e renomado historiador Mario Martins Meireles,
por exemplo, que segundo Milson Coutinho' (Academia Maranhense de Letras) foi a “maior
figura da historiografia maranhense dos séculos XX e XXI”, sdo construidas de maneira densa
e pautadas em fontes exclusivamente documentais-bibliograficas. Embora nao exista outro es-
tudo tdo minucioso e abrangente sobre a capital maranhense, e “se existe, confesso que nao

conhego estudo algum, com riqueza de detalhes a respeito de Sdo Luis, seu nascedouro e sua

16 Versao original: “Es esta la ambigiliedad y la complejidad de la situacion del tiempo presente, un tiempo de transicion, en sincronia con
muchas cosas que estan mas alld o mdas aca de él, pero descompasado en relacién con todo lo que lo habita. Tal como en otros periodos de
transicion, dificiles de entender y de explorar, es necesario voltear a las cosas simples” (DE SOUSA SANTOS, 2018: 32).

17 Prefécio. In MEIRELES, Mério, 2017: 9.
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trajetdria sofrida, mas brilhante, ao longo de 4 centurias”’8, se optassemos em nos deter a uma
revisao igualmente bibliografica na pesquisa em questao, perderiamos, com isso, a possibili-
dade de experienciar novos movimentos e perspectiva. Assim, a concep¢ao do bordar, aqui,
recorre a poténcia da visualidade enquanto possibilidade de aglutinagdo de tempos sensiveis
“historiografaveis”, estabelecendo uma relagao epistemoldgica que muda o ritmo entre a per-
cepgao de um espaco urbano visual e a percepc¢ao visual do espago urbano. Uma aproximagao
com trabalhos desenvolvidos por alguns arquitetos e urbanistas, como: Frederico Lago Burnett,
José Antonio Viana Lopes e Thais Trovao dos Santos Zenkner.

Com isso, pretende-se romper com “regides familiares” da historiografia rumo a inquietagao,
que, segundo Michel Foucault, é o elemento de contraponto ao automatismo e linearidade do
pensamento (FOUCAULT, 1988: 47). Dito isto, partindo justamente dessa inquietacao, a presen-
te dissertagdo encontra na imagem elementos para constru¢ao de um guia para o viajante-lei-
tor expandir seus alcances inesperadamente, onde sdo concatenadas relagdes espaciais em
escala urbana de producgao, transformacao, expansao e recep¢ao/ transmissdao com a imate-
rialidade do imagético. Acerca disto, expde Calvino:

Quem viaja sem saber o que esperar da cidade que encontrara no caminho, pergunta-se
como sera o palécio real, a caserna, o0 moinho, o teatro, o bazar [...] Em todos os pon-
tos da cidade, alternadamente, pode-se dormir, fabricar ferramentas, cozinhar, acumular
moedas de ouro, despir-se, reinar, vender, consultar ordculos. Qualquer teto em forma de
piramide pode abrigar tanto o lazareto dos leprosos quanto as termas das odaliscas. O
viajante anda de um lado para o outro e enche-se de duvidas: incapaz de distinguir os
pontos da cidade, os pontos que ele conserva distintos na mente se confundem [...] Mas
entdo qual é o motivo da cidade? Qual é a linha que separa a parte de dentro da de fora,
o estampido das rodas do uivo dos lobos? (CALVINO, 2019: 34-35).

Tendo em vista a presente concepgao, como parte constitutiva do texto historiografico na pre-
sente dissertacdo sao realizados: mapas gréficos digitais em alusédo ao bordado (recursos vi-
suais: texturizacao, linearidade, pontilhado, tracejado etc.); mapas literalmente bordados e uma
compilacdo de obras artisticas (pinturas, esculturas, poemas e musicas) que mencionam a ca-
pital maranhense, tenham como tematica o cenario urbano ludovicense e/ou sejam elaboradas
por maranhenses. Afinal, “o mapa, assim como a arte que ele deriva, € em si fundamentalmen-
te uma estratificacao — ele é simultaneamente um lugar, uma viagem e um conceito mental;
abstrato e figurativo, distante e intimo [..]. A fascinagdo que experimentamos por eles deve
ter relagdo com nossa necessidade de adquirir uma visdo de conjunto, de situarmo-nos e de
compreender onde estamos” (LIPPARD apud TIBERGHIEN, 2013: 235). A visualidade em varias
camadas, como uma pilha de pedras que constroem e consolidam a historiografia.

“-Por que falar das pedras? S6 o arco me interessa.
Polo responde:
-Sem pedras o arco ndo existe” (CALVINO, 2019: 79).

A inspiracao para a concepgao destes mapas, esquemas e ilustragées vem da inventividade
técnica e pujanca simbdlica do bordado presente nos objetos e indumentarias das manifesta-
¢Oes culturais locais (rendados, produtos artesanais, bumba-meu-boi, tambor de crioula, blo-

cos tradicionais carnavalescos, cacurid etc); da “psicogeografia” do movimento Internacional
18 Prefacio. In MEIRELES, Mario, 2017: 11.

..................................................................................................................................... Laise Frasao Barros | Orientador: Prof. Dr. Valério A. S. de Medeiros
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Situacionista — IS (cartografia tragcada a partir de uma ambiéncia urbana que transita entre
subjetividades e centralidades multiplas considerando a escala do individuo e seus processos
no “caminhar”); da obra “Poemas Moldados” de Paulo Bruscky, de 1949 (um livro em que os
poemas foram cartografados a partir da linearidade de moldes de roupas de moda); da produ-
cao do Nucleo de Tapecgaria do Maranh&o'®; do projeto artistico “Instant Hutong” (Pequim) %; e
dos estudos cartograficos desenvolvidos pelas artistas visuais Anna Bella Geiger e Ana Maria
Maiolino. Afinal, “obras como espacos de resisténcia politica e como oposi¢ao ao discurso
sobre a domesticidade feminina ‘natural’ sdo interpretadas por Giulia Lamoni em ‘Espacos (do-
mésticos) de resisténcia: trés obras de Anna Maria Maiolino, Leticia Parente e Anna Bella Geiger
(1933)’ focado no caso brasileiro” (SIMIONI; DOROTINSKY; LUCA, 2013: 6, traducédo nossa)?'.

2.3 O processo de construgao da imagem urbana

Pensando na aproximacdo entre a configuracdo das linhas no arremate (localizadas na face
rebatida, avesso) de um bordado - quer seja limpo, como na obra “Symmetric Flora” (Flora Simé-
trica, em portugués) de Noa Eshkol (1995), ou repleto de atravessamentos e nés sobrepostos,
com os rastros historiograficos de uma cidade, muitas vezes imperceptiveis, podemos pensar
no processo de construgdao da imagem citadina ndo s6 como o rebatimento imediato da sua
morfologia, mas como uma sobreposi¢ao de aspectos imateriais, simbdlicos e afetivos que nos
afetam.

Luisa senta a mesa circular, que coincidentemente tem uma toalha bordada, e abrindo um livro
recorre a Pierre Monbeig: “a geografia ndo pode contentar-se em descrever a paisagem concre-
ta; ela procura compreender e reconstruir o mecanismo que conduz a formagao da paisagem
e provoca sua evolugdo. Nem todos os elementos desse mecanismo sao visiveis aos n0ossos
olhos, mas se acham a disposi¢cao da nossa curiosidade critica. Ja se disse que o geografo é
um “olho” e a geografia uma maneira de ver. Jamais se pretendeu fazer do geégrafo uma Kodak
insensivel” (MONBEIG, 1957 apud SALGUEIRO, 2000: 163). Luisa, ao encerrar a leitura afirma:
“era tudo que precisavamos para seguir, nao é mesmo?”.

E buscando seguir a trilha deixada pelas linhas destes arremates historiograficos, podemos
afirmar que nossa Luisa, embora nao tenha o trafego de pessoas e/ou mercadorias realizado
por canais como em Veneza (Italia), € uma cidade aquatica como a invisivel Esmeraldina de
Calvino na medida em que telhados coloniais, matracas, mirantes, caixeiras, ladeiras, tambores
e cantarias sao permeadas pelo salitre e pelas correntezas de aguas mais que circundantes.
Bem-vindos a Esmeraldina:

Em Esmeraldina, cidade aquatica, uma rede de canais e uma rede de ruas sobrepbe-se
e entrecruza-se [...] Os gatos de Esmeraldina, os ladrdes, os amantes clandestinos, lo-

19 “Em meio a valorizagdo da tapegaria em ambito nacional e varias experimentagdes no campo artistico no pais foi criado, em 1972, o Nu-
cleo de Tapegaria do Maranhao vinculado a Fundagdo do Bem-Estar Social do Maranhdo que contava com 20 artesas tecedoras e a participa-
¢do dos seguintes artistas visuais: Ado Arcangelo, Ambrésio Amorim, Antonio Almeida, Isaias Silva (Indlo Timbira), Luis Carlos Lima Santos,
Luis Mendes, Nagy Lajos Endre, Péricles Rocha, Tercilio Borralho, Jodo Ewerton, Jesus Santos e Tereza de Jesus Vale Penha. Por aqui andou
Madeleine Colago” (MOREIRA FILHO, 2016. 55-56).

20 A série Instant Hutong, elaborada por Marcella Campa & Stefano Avesani, comegou em 2006 e explora, por meio de “interagdes do microur-
banismo”, a fronteira entre arte, investigagao social e pesquisa urbana nos espagos urbanos de pequena escala que representam uma ameaga
para a perversa Pequim do desenvolvimento. Uma das agdes consiste em pendurar nos varais de roupa existentes nas ruas estreiras dos
antigos distritos residenciais {Hutongs} tecidos com trechos de mapas urbanos, destes mesmos distritos, bordados) Disponivel em: https://
instanthutong.com/ . Acesso em 09 de fevereiro de 2020.

21 Versao original: “las obras como espacios de resistencia politica y como oposicién al discurso sobre la domesticidad femenina “natural”
son interpretados por Giulia Lamoni en “(Domestic) Spaces of Resistance: Three Artworks by Anna Maria Maiolino, Leticia Parente and Anna
Bella Geiger (1933)", centrado en el caso brasilefio” (SIMIONI; DOROTINSKY; LUCA, 2013: 6).
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2 Sunset at Edom Mountains. Noa Eshkol. 1989

3 EW18 com mapa da Africa. Anna Bella Geiger. 2014
4 Urban Carpet. Instant Hutong Project. 2009

5 Niicleo de Tapecaria do Maranhao. 1972
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comovem-se pelas ruas mais elevadas e descontinuas, saltando de um telhado para o
outro, descendo de uma sacada para uma varanda, contornando beirais com passo de
equilibrista. Mas abaixo, os ratos correm nas escuras cloacas, um atras do rabo do outro,
juntamente com os conspiradores e os contrabandistas: espreitam através de fossos
e esgotos, escapam por intersticios e vielas, arrastam de um esconderijo para o outro
cascas de queijo, mercadorias ilicitas e barris de pdlvora, atravessam compacta cidade
perfurada pela rede de covas subterraneas. Um mapa de Esmeraldina deveria conter
assinalados com tintas de diferentes cores, todos esses trajetos, sélidos ou liquidos, pa-
tentes ou escondidos. Mas é dificil fixar no papel o caminho das andorinhas, que cortam
o ar acima dos telhados (CALVINO, 2019: 83-84).

Nesse sentido, o possivel mapa de trajetos (“sélidos ou liquidos, patentes ou escondidos”) de
Esmeraldina, assinalados “com tintas de diferentes cores”, imediatamente nos remete ao que
Giulio Carlo Argan propde, vejamos:

Se, por hipétese absurda, pudéssemos levantar e traduzir graficamente o sentido da ci-
dade resultante da experiéncia inconscientemente de cada habitante e depois sobrepu-
séssemos por transparéncia todos esses graficos, obteriamos uma imagem muito se-
melhante a de uma pintura de Jackson Pollock, por volta de 1950: uma espécie de mapa
imenso, formado de linhas e pontos coloridos, um emaranhado inextricavel de sinais,
de tragcados aparentemente arbitrdrios, de filamentos tortuosos, embaragados, que mil
vezes se cruzam, se interrompem e recomegam g, depois de estranhas voltas, retornam
ao ponto de onde partiram (ARGAN, 2005: 231).

Portanto, a imagem citadina, quer seja na escala do individuo, de um agrupamento social espe-
cifico, ou franqueado coletivamente, “refere-se ao atendimento de expectativas de orientagao e
identificagdo espacial por meio da evocagao mental de lugares previamente experimentados”
(KOHLSDORF; KOHLSDOREF, 2005: 2-3). Lugares, porque nao, sonhados? Como afirma Ailton
Krenak (2020: 25): “reconhecer essa instituicdo do sonho ndo como experiéncia cotidiana de
dormir e sonhar, mas como exercicio de buscar no sonho as orientagdes para nossas escolhas
do dia a dia”".

Nessa mesma linha, Gilles Deleuze, em um manuscrito nunca publicado mas que fora organi-
zado e apresentado posteriormente, ao pensar o conceito de ilhas continentais como por¢des
que podem estar ou ser desertas, estabelece, com isso, elos entre oceano, terra e escalas do
imaginario: portanto, a unidade da ilha deserta e do seu habitante nao é real, mas imaginaria,
como a ideia de ver atras da cortina quando ali ndo se esta. E mais: é duvidoso que a imagina-
¢ao individual possa por si mesma elevar-se até essa admiravel identidade; veremos que isso
requer a imaginacao coletiva no que ela tem de mais profundo, nos ritos e nas mitologias (DE-
LEUZE, 2006: 19).

Assim, ndo apenas sistemas de referéncia (unidades de medida, comunicagao visual direcional,
transporte publico, malha viaria etc) influenciam nas percepgdes e fluxos no espaco urbano; os
repertorios culturais, afetivos e imagéticos, pautados na vivéncia, modificam as experiéncias
relacionais com esses sistemas preestabelecidos e, portanto, contribuem efetivamente para a
consolidacdo (precisa, regular, fixa; ou ndo) de uma imagem citadina memordvel — ainda que
fugaz ou pontualmente. O que Kevin Lynch denomina de “imageablity” (em portugués, Imagea-
bilidade), imagem urbana e sua legibilidade enquanto identidade:

A caracteristica, num objeto fisico, que lhe confere uma alta probabilidade de evocar

uma imagem forte em qualquer observador dado. E aquela forma, cor ou disposi¢do que

facilita a criagdo de imagens mentais do ambiente claramente identificadas, poderosa- v

mente estruturadas e altamente Uteis do ambiente [...] Uma cidade altamente imaginavel,
................................................................................................................................................. Laise Frasdo Barros | Orientador: Prof. Dr. Valério A. S. de Medeiros
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nesse sentido especifico (evidente, legivel, ou visivel), pareceria bem formada, distinta,
digna de nota; convidaria o olho e o ouvido a uma atencao e participagdes maiores (LYN-
CH,2011:11).

Diferentemente da associacao formal paramétrica entre caracteres e espago a partir da aplica-
cao sucessiva de regras logicas (adicdo, subtracdo, substituicdo e rotacéo, por exemplo) pro-
posta pela “gramatica da forma”, apresentada por George Stiny e James Gips no artigo “Shape
Grammars and the Generative Specification of Painting and Sculpture” (em portugués, Grama-
ticas da forma e a especificagdo gerativa de pintura e escultura), em 1972, e posteriormente
aplicada no contexto arquitetonico, em 197822 o0 que mais nos interessa dentro dessa perspec-
tiva de articulagdes com o espaco é trabalhar desencadeamentos historicos e representagdes
imagéticas/ fomais, enquanto sistemas de expressao e transmissao e, portanto, “parte iden-
tificavel” das articulagdes inseridas no passado. Nesse sentido, dialogando com o campo da
geografia cultural histérica, pensamos nessa [re]construcdo pretérita enquanto possibilidade
de “tornar inteligivel os processos pelos quais 0 homem cria o seu préprio mundo e ao mesmo
tempo o representa” (CORREA, 2014: 43).

Nesse contexto estd inserida a série “Out to Dry and More” (em portugués, Para secar e muito
mais), produzida por Teresa Roche, em 2016. Criada a partir de uma experiéncia de viagem
a Roma, Florenga e Cortona, a artista explorou tais territérios sob outra ética. O que a atraiu
nao foram as estruturas icOnicas e/ou rotas turisticas, mas sim o movimento dos lengois pen-
durados nas janelas e varandas, que revelavam lentamente nuances cromaticas terrosas que,
embora predominantes, estavam escondidas nos posteriores telhados, muros e paredes da ci-
dade. A artista buscou o avesso do esperado, se deixou conduzir por espacialidades imagéticas
sensiveis. “Percorrendo as ruas e, muitas vezes, desviando o rumo para os becos fechados ao
trafego, eu beberia as vistas das casas cobertas com telhas de ceramica, pendurando hera e
linhas de roupa amarradas [...] a simples excitacdo e surpresa de cor entre os lencgdis brancos.
Embora exista uma inesgotavel sensagao de admiragao em grandes estruturas como o Coliseu
de Roma ou o Duomo de Florenga, talvez haja uma beleza mais acessivel nas margens silen-
ciosas do cotidiano” (ROCHE apud HUANG, 2016). O trabalho é, portanto, resultante direta da
lentidao do olhar interessado. “O errante cultiva o paradoxo da forte individualidade e sabe se
opor, de maneira rebelde e radiosa, as leis coletivas.[...] Nada mais conta, exceto ele e seu uso
do mundo” (ONFRAY, 2009: 14).

E possivel sentir na pintura o vento transpassando cada tecido, bem como os fachos de luz e
jogos de transparéncia existentes nessa ambiéncia, quase transcendental, revelada pela artis-
ta; a producao artistica em questao esta vinculada diretamente a ideia de imageabilidade por,
dentre outras coisas, atrelar a cidade e elementos da paisagem que sado notaveis na escala
individual a sensagdes luminosas e cromaticas reconhecidas coletivamente. Uma composigao
visual artistica, que apesar de elaborada a partir da memaria, também gera novas e memoraveis
percepgoes sobre essas cidades no fruidor. Neste caso, sua representagao visual nos permite
acessar algo muito marcante: o deslocamento do olhar e de um caminhar sem rédeas, atento

22 “A Gramatica foi usada para analisar arquitetura pela primeira vez por Stiny e William Mitchell (1978), num estudo paramétrico das vilas de

Palladio. A partir deste trabalho, tem sido muito utilizada para estudar arquitetura, e vem sendo empregada em instituigdes, como o Massa-

chusetts Institute of Technology — MIT, para ensino de composi¢édo em cursos de arquitetura [...] O estudo sobre as vilas de Palladio mostrou

as possibilidades de aplicagao do método em arquitetura. Neste trabalho, Stiny e Mitchell conseguem inferir regras de composigao de plantas

e fachadas da maior parte das vilas projetadas pelo arquiteto italiano. Depois deste, diversos trabalhos se seguiram, a respeito da obras tao

variadas como as casas de prairie de Frank Lloyd Wright, casas de cha japonesas e os jardins em estilo Mughul” (CHOKYU; DIAS; GANI, 2013

:28).
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Série “Sao Joao do Mara”, India, Caboclo e Bumba. Hagah. 2019
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Bordando a histéria urbana de Sao Luis do Maranhao nos séculos XIX e XX




ao improvavel e direcionado ao acaso. Um lugar chamado por Onfray (2009) de “entremeio”, um
espaco neutro (sem referéncia) repleto de possibilidades e distante da rigidez determinante.
Por isso a importancia da dimensao grafica, aqui, ser reconhecida como discurso, enquanto
escrita historiografica e ndo apenas enquanto suporte complementar visual. Afinal, “a imagem
ndo é um simples corte praticado no mundo dos aspectos visiveis. E uma impress3o, um rastro,
um trago visual do tempo que quis tocar, mas também de outros tempos suplementares — fatal-
mente anacrénicos, heterogéneos entre eles - que, como arte da memaria, nao pode aglutinar.
E cinza mesclada de vérios braseiros, mais ou menos ardentes” (DIDI-HUBERMAN, 2012: 216).
Gaston Bachelard, que realiza um estudo sobre a “poética do espago” e demonstra como a
percepcgao e sensibilidade humanas se desenvolvem através de sensagdes do espago, comple-
menta esse posicionamento chamando atenc¢ao para a disposi¢ao ao afetamento no ambito da
construcao e leitura da imagem:

Pareceu-nos entao que essa transubjetividade da imagem nao podia ser compreendida
em sua esséncia so pelos habitos das referéncias objetivas. S6 a fenomenologia — isto
é, o levar em conta a partida da imagem numa consciéncia individual — pode ajudar-nos
a restituir a subjetividade das imagens e a medir a amplitude, a forga, o sentido da tran-
subjetividade da imagem. Todas essas subjetividades, transubjetividades, ndo podem
ser determinadas definitivamente. A imagem poética é essencialmente variacional. Ela
ndo é como o conceito, constitutiva (BACHELARD, 1993: 185).

Neste caso, “se 0 espago &, como pretendemos, um resultado da inseparabilidade entre sis-
temas de objetos e sistemas de agdes, devemos causticar, com B. Latour (1991) em seu livro
Nous n‘avons jamais été modernes [em portugués, Nunca fomos modernos — grifo nosso], o
equivoco epistemoldgico, herdado da modernidade, de pretender trabalhar a partir de conceitos

\
) puros [...] Indaga-nos Latour (1991, 73) por que, entdo, em nossa construcdo epistemoldgica
' d Ao preferimos partir dos hibridos, em vez de partir da ideia de conceitos puros?” (SANTOS,
7 7bo06: 65).
7

’
7
—// 2.4 A complexidade da leitura urbana
-7

Historicamente, no ambito da teorizagao urbanistica, duas categorias sao frequentemente ado-

/’ | tadas para nortear leituras acerca da cidade: a metaférica e a abrangente. Na “primeira, € pos-
” , . . - :
' ,/ sivel compreender a cidade conforme a alegoria da maquina ou do organismo; na segunda, po-

/

demos contemplar sua forma-espaco a partir de caracteristicas reguladas ou organicas. Para a
primeira, parece-nos que as metaforas entre engenho e ser vivo menos se prendem a realidade
urbana como justificativa cientifica, e sim buscam fornecer parametros comparativos por se-
melhanca: sdo ilustracdo [...]; a segunda tendéncia é aquela que resultou em espacos regulados

/e planejados como um todo, ou em grande parte, e, comparativamente a situagao anterior, ge-

/

rou um numero bastante reduzido de experiéncias urbanas. E um processo central, coletivo e
global” (MEDEIROS, 2013: 231-233).

Kevin Lynch, em sua obra “Good city form” (em portugués, A boa forma da cidade), discorre
sobre a necessidade de superagdo das metaforas partindo do pressuposto de insuficiéncia
destas diante da complexidade inerente a cidade. “A dificuldade central é a analogia em si.
Cidades nao sao organismos, como elas também nao sao maquinas, talvez menos ainda. Elas
nao crescem ou se transformam por si s6..." (LYNCH apud CORREIA; GUNN, 2001: 57). Cidades

................................................................................................................................................. Laise Frasao Barros | Orientador: Prof. Dr. Valério A. S. de Medeiros
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nao sao mecanismos independentes, mas sim uma justaposi¢ao de dindmicas interdependen-
tes. Ao analisar uma cidade sob a 6tica historica, é preciso, portanto, ir além da metafora. Por
iss0, aqui, 0 espacgo urbano é tido como mais que um ima?3, mais que uma maquina, mais que
um organismo, mais que um tragado, ou, ainda, mais que “cenario, panorama, ou depositaria de
uma trajetdria histérica” (CARPINTERO; CERASOLLI, 2009: 97-98).

A partir disso “pode-se pensar que as ideias que comandam a elaboragao da histéria urbana
sdo sobretudo duas: a ideia de forma e a ideia de tempo. As formas, quando empiricizadas,
apresentam-se seja como objeto, seja como relagao a obedecer. Entretanto, é também neces-
sario empiricizar e precisar o tempo, se ndés queremos trabalha-lo paralelamente as formas.
Esse é talvez um dos grandes problemas metodoldgicos que se colocam a histéria das cidades
e da urbanizacao” (SANTOS, 1994: 33). Afinal, “a apreensao estrutural da forma-espaco permite
entender como cada sociedade especifica produziu e produz determinadas estruturas fisicas
nas cidades que conforma, considerando continuidades histdricas, rupturas existentes e as
reproducdes emprestadas a ou compiladas de outras culturas. ‘As formas de implantagao es-
pacial sdo, portanto, uma das expressdes mais visiveis dessas modificagdes’ (CASTELLS, 1983,
14-15)" (MEDEIRQS, 2013: 234).

Assim como falar em “morte” da cidade?® ou em “morte” do urbanismo, quer seja enquanto
“Desurbanismo” (CULLEN, 1971) ou destruicdo (ARGAN, 2005)? pode reduzir a histéria urbana
a Gtica da linearidade, enquanto percurso retilineo que chega ao fim, ao colapso, ao desuso, ao
caos (como se espera de uma maquina ou um organismo ao envelhecer), pensar a cidade ex-
clusivamente a partir de esferas conceituais delimitadoras ceifa a possibilidade de ampliagao
interpretativa na medida em que desconsidera a multiplicidade de aspectos culturais e a conti-
nua transformacgao de aspectos imagéticos que permeiam, em paralelo, o senso de urbanidade
e, portanto, a apreensao da urbe. Conceitos morrem, mas a experiéncia com a cidade nao. As
imagens sao vivas, mas, sendo feitas de tempo e de meméria, sua vida é sempre sobrevivéncia,
estd sempre ameacada e prestes a assumir uma forma espectral (AGAMBEN, 2012: 33). E na
aparente obscuridade da incerteza e do ndo palpavel que, muitas vezes, o historiador consegue
construir o fulgor da histéria.

Nesse sentido, a historiografia, agora no ambito do campo da histéria e ndo da arqui-
tetura, que, por muitos anos, tratou o tema “cidade” de forma obliqua?, também busca
aprofundamento no hibridismo e seus atravessamentos disciplinares. “Uma abordagem
historica da cidade que possa ansiar o alcance dessa complexa pluralidade de saberes e
dimensobes — planos simultaneos e sobrepostos numa mesma paisagem — deveria, pois,
buscar apoio nos varios campos conceituais e disciplinares que a constituem” (CARPIN-
TERO; CERASOLLI, 2009: 101).

As pesquisas sobre as bases materiais dos processos de modernizagao jamais deixaram de
ter seu lugar nos estudos da histéria, porém os deslocamentos constantes para as percepgoes

e narrativas sobre essa transformacgao tém alterado seu relevo. Inicialmente abordada como
23 “Na busca de algum sinal que pudesse apontar uma caracteristica essencial da cidade de qualquer tempo ou lugar, a imagem que me veio
a cabega foi a de um im&, um campo magnético que atrai, reine e concentra os homens” (ROLNIK, 1995: 12).

24 “Que me desculpem os apologistas do passado e os otimistas do futuro, mas em se tratando do destino de uma cidade, perspicacia e
sinceridade sdo fundamentais. Somente os bens distraidos ou os mal intencionados nao percebem que a aniversariante esta mal, muito mal”
(BURNETT, 2012: 80). “Uma cidade em desespero, aguardando morte préxima” (José Otacilio de Saboya Ribeiro, 1937 In LOPES, 2013, 161)
25 “Como disciplina que visa interpretar, estabelecer, reorganizar e finalmente programar para o futuro a conformagao da cidade, o urbanismo
estd se separando cada vez mais de seu objeto, dir-se-ia até que aspira a destrui-lo” (ARGAN, 2005: 225).

26 “A histéria apreende a cidade como cendrio, panorama, ou depositaria de uma trajetéria histérica; dificilmente é focalizada a partir da
multiplicidade de forgas e tramas que a constitui [...] Quando herdeiras de paradigmas explicativos previamente formulados, as abordagens
tornam-se facilmente reféns de interpretagdes [configurando possiveis desvios, segundo fonte primaria — grifo nosso]” (CARPINTERO; CERA-
SOLLI, 2009: 97-98).
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desdobramento de processos econdémicos e de adensamento populacional, a modernizagao
tem figurado predominantemente como uma experiéncia sensivel — e sem duvidaelao é — e
como uma nova forma de vivenciar a vida urbana muitas vezes sem que se problematize o
alcance dessa nova vivéncia e experiéncia (CARPINTERO; CERASOLLLI, 2009: 92).

A abordagem, a estruturalista?’, que eclode no século XX a partir do efervescente final do sé-
culo XIX (pluralidade de fontes, objetos e temas, bem como metodologia transdisciplinar qua-
litativa e busca pela apreensédo de diferentes sistemas de transmissdo e expressao), busca
sustentagdo em inuUmeros campos das ciéncias humanas e sociais (sobretudo, linguistica,
sociologia, antropologia, filosofia, arte etc) e depreende significantes sociais e culturais a par-
tir de um conjunto formal de inter-relagdes e vice-versa. Com isso, acaba estabelecendo um
dialogo com os principios funcionalistas e racionalistas difundidos pelos Congressos Interna-
cionais da Arquitetura Moderna (CIAM), que, embora atuassem atrelados a 6ptica compositiva,
mais especificamente em termos de funcionalidade e da materialidade, buscam novos rumos
para os varios dominios arquiteténicos e urbanisticos como potencial instrumento politico,
social e econdmico; e, ainda, considerando o planejament urbano e a paisagem.

Segundo Lynch, uma imagem ambiental pode ser decomposta em trés componentes nao ver-
dadeiramente separaveis: identidade; estrutura; e significado. Para ele “toda aglomeracgao ur-
bana que existe e funciona possui, em maior ou menor grau, uma estrutura e uma identidade”
(CHOAY, 1997: 318).

Uma imagem viavel requer, primeiro, a identificagcdo de um objeto, o que implica sua
diferenciagédo de outras coisas, seu reconhecimento enquanto entidade separavel [...]
com significado de individualidade e unicidade. Em segundo lugar, a imagem deve in-
cluir a relagédo espacial ou paradigmatica do objeto com o observador e os outros ob-
jetos. Por ultimo, esse objeto deve ter algum significado para o observador, seja ele
pratico ou emocional (LYNCH, 2011: 9).

Pensando no reconhecimento de Luisa como Patriménio Cultural Mundial pela Unesco, em
1997, e na prépria concepgao de patrimonio construida entre os debates suscitados pela im-
prescindivel Carta de Veneza (1964) e o Documento de Nara sobre a Autenticidade (1994),
por exemplo, notamos como as dimensdes de tempo e espago estao entrelagadas no ambito
da autenticidade, manutencao, utilidade, identidade e difusdo na escala do encalgo historico;
elementos cientificos, documentais e artisticos.

Dessa forma, Luisa, histérica e bonita como é, nao foi considerada patriménio da humanidade
por conter marcos e/ou exemplares pontuais, mas sim por constituir um testemunho de uma
complexa, estonteante e diversificada tradigao cultural, além de ancorar, simultaneamente, um
excepcional exemplo de cidade portuguesa/ tragado urbano ibérico preservado e um denso,
singular e representativo conjunto arquiteténico. E, mais, vale mencionar que a valorizagao e
integridade deste patrimonio esta diretamente conectada a identidade coletiva e, portanto,
consequentemente aos sistemas de transmissao e expressao de valores, identidade, afetivida-
de e histdria. O bordado é um desses modos de perpetuacgéao e alcance.

Nesse sentido, Frederico de Holanda, ao propor uma avaliacdo de aspectos emocionais relacio-
nados ao desempenho de lugares e suas representagdes visuais, avalia a afetividade enquanto
uma dimensao projetual e nos fornece mais uma possibilidade de alicerce historiografico. Se- E;

27 0 termo “estruturalismo” foi cunhado por Ferdinand de Saussure, em 1916, na pulicagdo Cours de linguistique générale (em portugués,
Curso de linguistica geral).
................................................................................................................................................. Laise Frasao Barros | Orientador: Prof. Dr. Valério A. S. de Medeiros
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gundo Maria E. Kohlsdorf (1996), quando quantificada em valores absolutos e desvios-padréao,
essas avaliagbes registram a tendéncia a um dos pdlos do intervalo independentemente de
sua direcdo, evidenciando os quesitos “definicdo” (caracterizagéo intersubjetiva) e “pregnan-
cia” (forca da personalidade afetiva do lugar; forma e estabilidade de uma percepcéo) dessas
representagées. Embora tenham sido utilizados sumariamente ambientes ndo experienciados
e/ou de notdrio saber - com excegdes a edificios emblematicos da “constelagao arquitetonica”,
alguns resultados dessa avaliagao foram bem evidentes e relevantes:

Nao admira que o exemplo com menor desvio-padrdo é o sitio arqueolégico pré-
Colombo de Teotihuacan: a imagem transmite a forga do lugar, ele fala por si préprio
independentemente do sujeito que o observa. Também nao admira que o segundo lugar
caiba as Torres Gémeas do World Trade Center. Nos dois exemplos o consenso (inverso
de ambigliidade) na descrigdo dos respondentes é maior, revelando alta intersubjetivida-
de na caracterizagéo dos respectivos afetos (HOLANDA, 2004: 4).

Vejamos um exemplo pratico dessa dualidade antagdnica no ambito de categorias interpre-
tativas do espaco urbano: “a utopia dos arquitetos modernos era inspirada na ideia de que a
arquitetura poderia modificar a sociedade. Le Corbusier dizia: Arquitetura ou revolugao, nés po-
demos evitar a revolugéo! Os criticos mais radicais, como os situacionistas, pensavam o contra-
rio: a arquitetura e sobretudo o urbanismo devem servir de suporte a revolugao da sociedade”
(JEUDY; JACQUES, 2006: 9).

0 mundo passa entdo a ser vivido como uma espécie de poderoso parque fabril de pro-
ducgéo, mas so6 que ele é feito de um tipo de maquina diferente de como é vista pela ética
do modelo mecénico [...] Ja estas maquinas de que ¢é feito o mundo, tal como vivido e
apreendido no contemporaneo, segundo sugere Guatarri, sdo constituidas de um agen-
ciamento de pegas e fluxos, diferente a cada vez, e esta composigao diferenciada produz
uma repeticao diferenciadora: ou seja, a maquina aqui é produtora de “heterogénese”, e o
mundo é uma obra de arte se fazendo permanentemente (ROLNIK, 1995: 54).

Afinal, pensar a cidade em termos historiograficos significa pensar na articulagao sensivel entre
0 “Aqui” e 0 “Além”, conforme definido por Gordon Cullen. “O resultado pratico dessa articulagao
da cidade em partes identificaveis esta em que, mal se cria um Aqui, temos logo que admitir um
Além, e é justamente no tratamento e jogo destes dois conceitos espaciais que surge a grande
parte da expressividade urbana” (CULLEN, 1971: 184).

2.5 A nogao de paisagem

Ja que “ o nosso apego a uma ideia fixa de paisagem da Terra e de humanidade é a marca mais
profunda do Antropoceno?” (KRENAK, 2020: 29), pensemos em espacialidade urbana também
enquanto fluidez, o que podemos destacar sobre os trajetos liquidos de Luisa? O Maranhao
detém a segunda maior zona costeira do pais entre a foz dos rios Gurupi e Parnaiba, que, com
640km de extensdao, abriga um grandioso complexo estuarino perpendicular ao litoral e aberto
para o Oceano Atlantico, um golfdo que separa dois tipos de costas (manguezais e dundrios) e
comporta, entre as baias de Sdo Marcos, Arraial e Sdo José, a Ilha de Sao Luis (onde encontra-
-se situada a nossa capital insular, Luisa) sob a influéncia direta dos rios Anil e Bacanga.

28 Antropoceno é um termo usado para designar uma nova época geoldgica caracterizada pelo impacto do homem na Terra. Em sentido
“figurado” pode fazer referencia aos processos de colonializagao e imperialismo.
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0 porto do Maranhéo é formado pela convergéncia de dois rios, o Anil e 0 Bacanga, cujos
estuadrios se encontram em angulo reto, defronte da cidade. Da fusao desses dois rios
resulta um canal, que, com dois quildometros de extensao por um lago, talvez, vai desa-
guar na baia de Sao Marcos, na altura da Ponta da Areia. O fato mais interessante nesse
porto é a grande oscilagao de marés, que, de quatro metros comumente, sobe a oito nas
ocasides de plenilunio. Na maré vazante, o porto estreita-se sensivelmente, deixando
descoberto, em seco, um grande banco do lado oposto a cidade, e ficando reduzido a um
canal estreito que o margeia. Esta notavel diferenca das marés é praticamente aprovei-
tada pelos armadores dos portos vizinhos, que mandam os seus navios ao Maranhao, a
fim de sofrerem reparos no casco. Assim, o porto funciona, pois, como um dique natural.
Parece que as areias que vao obstruindo sao levadas pelo mar e ndo trazidas pelos rios,
de volume e percurso diminutissimos (GODINHO; LINDENBERG, 2011: 125).

Nao por acaso, Maria Firmina dos Reis enaltece a relevancia dos rios Anil e Bacanga ao repor-
ta-se a capital maranhense em seu poema “Minha terra” (1871: 21-24) e, com isso, por vezes,
parece nos conectar a Esmeraldina:
“Gentil filha do mar — meiga donzela,

Dos seios do Oceano levantaste!

Quanto és nobre e formosa — sustentando
Nas maos potentes — como cetro de Ouro,
0 Bacanga caudal — o Anil ameno!

O curso de ambos, tu, senhora — domas,

E seus furores a teus pés quebram.

[.]

Do salso Bacanga, do fértil Anil.

[.]

Entoam seu hino de amor, liberdade!

Ao som dos canhoes

E prados, e bosques, e sendas bordadas
De verdes tapizes

E ribas salgadas, e gratos mangueiros,

Se julgam felizes

E as auras despertam, tecendo mimosos
Festejos a mil!

E o grato Bacanga parece em amplexo
Ligar-se ao Anil.

Campeia indolente no leito gentil”

Conforme esmilca El-Robrini (1992) que “o Golfao Maranhense é um complexo estuarino lo-
calizado em uma posigao em angulo reto em relagao ao litoral. No golfao, desembocam duas
drenagens independentes; o sistema Mearim/Pindaré/Grajau, na baia de Sao Marcos, e o rio
ltapecurd, na baia de Sao José. O golfao é largamente aberto ao norte sobre a plataforma conti-
nental (100km) e é desenvolvido entre os setores [...] NW, o litoral é constituido por “falsas rias”
e a Leste, este trecho é retilineo e ocupado por campos dunérios” (Muehe [org.], MINISTERIO
DO MEIO AMBIENTE, 2018:182). Em suma, Luisa, localizada no referido golfao, esbanja cursos
d’agua e tem praias como esquina; conforme ratifica Martinho da Vila na composi¢cao Roda
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Ciranda: “nas aguas que rodeiam a Ilha de Sao Luis do Maranhao”.

Em relatos memorialistas, os médicos paulistas Victor Godinho e Adolpho Lindenberg descre-
vem a imensidao oceanica da baia de Sdo Marcos no inicio do século XIX, a saber: “navega o
nosso barco [...] em plena baia de S. Marcos — uma Bahia aberta, sem barra determinada, con-
fundindo a résea e turva cor de suas dguas com as cores do oceano e apagando-se indecisa
no amarelo esbranqui¢cado dos ares da costa. Como se vé, ha muito ja que nos ndo acompanha
a cor esmeraldina dos ‘verdes mares bravios’ do Ceard” (GODINHO; LINDENBERG, 2011: 123).
Entre tonalidades cromaticas e baias, o mar em Luisa, embora tenha um aspecto acinzentado,
ou “turvo” como classificam Godinho e Lindenberg, possivelmente em decorréncia das con-
fluéncias com os rios, nitidamente apresenta nuances ora esverdeadas (variando entre o verde
esmeralda e oliva), ora azuladas (mais préximo do que seria o azul petréleo) entre os rajados
amarelados luminosos. Verde esmeralda, Esmeraldina.

E falando em verde-esmeralda (seria esta, inclusive, a cor preferida de Luisa?), Aluisio Azevedo,
em seu livro “O mulato”, de 1881, descreve a visada rio associada a elementos arquitetonicos
revestidos com pintura na cor “verde-paris”, em alusao ao pigmento verde-esmeralda, conhe-
cido também como “verde inseticida” ou “Paris Green”, pigmento quimicamente relacionado
ao acetatoarsenito de cobre utilizado como: inseticida na tentativa de combate a pestes e/ou
proliferagao de ratos na urbe parisiense; impermeabilizante de madeiras; e base para tintas em
pinturas. Trata-se de uma substancia, em po, reluzente, sedutora e extremamente toxica que
teria sido comercializada a partir de 1814 e muito utilizada por pintores impressionistas e pos-
-impressionistas durante o século XIX. Uma das notdrias obras que utilizam esse pigmento € o
autorretrato de Van Gogh, de 1888. Entretanto, voltemos ao verde-paris no contexto ludovicense
em Aluisio Azevedo:

A varanda do sobrado de Manuel Pescada, uma varanda larga e sem forro no teto, dei-
xando ver as ripas e os caibros que sustentavam as telhas, tinha um aspecto mais ou
menos pitoresco com a sua bela vista sobre o rio Bacanga e as suas rotulas pintadas de
verde-paris [...] Fazia preguiga estar ali. A viragdo do Bacanga refrescava o ar da varanda
e dava ao ambiente um tom morno e aprazivel [...]. L4 defronte, nas margens opostas
do rio, a silenciosa vegetagao do Anjo da Guarda estava a provocar boas sestas sobre o
capim, debaixo das mangueiras; as arvores pareciam abrir de longe os bragos chamando
a gente para a calma tepidez das suas sombras (AZEVEDO, 2010: 14-15).

Ao pincelar em palavras e poéticas estas nuances esverdeadas, abordamos, com isso, a ideia
de paisagem. Sendo assim, a partir de uma associagao das distintas e igualmente significati-
vas contribuicdes de Carl Sauer e Denis Cosgrove para o campo da geografia cultural histérica,
encaramos a paisagem geografica enquanto unidade integradora de um cenario natural com
agentes socioculturais concretos (nem determinantes, nem determinados) intrinsecamente as-
sociados politica e simbolicamente e impregnados, inclusive morfologicamente, em uma mes-
ma drea. Duas visdes para a mesma tematica (CORREA, 2014: 41-42): paisagem cultural e sua
morfologia para Sauer; paisagem e simbolismo para Cosgrove. Vejamos:

Sauer considera a paisagem como o conceito-chave da geografia. A paisagem é o con-
junto de formas naturais e culturais associadas em area. Materialidade e extensdo sao
atributos essenciais da paisagem Saueriana, ndo se admitindo o uso do termo como
metafora, como paisagem politica ou econémica. As formas que constituem a paisagem
estao integradas entre si, apresentando fungdes que criam uma estrutura. A paisagem se
constitui, assim, em uma unidade organica ou quase organica. Trata-se de morfologia na
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Vou voltar para o mar do Maranhao
La bem longe onde o céu caiu no chao

Praia abggta;» ¥
Sorte certa, meu lugar,
saudade bateu, me fez voltar
Vou ligeiro pra encontrar

o menino pescador, da

perdida, nas idas do [...]
Quem me dera que o mar do Maranhao

Alcione. Composigdo de Nonato Buzar e Paulinho Tapajos. Olho D'dgua. Sao Luis (4:25min).

ROCHA, Romildo. Fevereiro. 2020. 'Ilustraqﬁo.
Laise Frasdo Barros | Orientador: Prof. Dr. Valério A. S. de Medeiros
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Ah que

quando toca o coracao
Eu te toco, tu me tocas
Ca nas cordgs do violéo_

ilha Inexata

E se um dia eu for embora

Para bem longe deste chao

Eu jamais te esquecerei
Sao Luis do Maranhao

César Nascimento. Ilha magnética. Petrépolis (3:39min).

FRASAQ, Laise. Por do sol na Avenida Litoranea,2021. Fotografia.
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qual forma, fungdo e estrutura sdo elementos centrais (SAUER, 1998-1925). A paisagem
Saueriana, isto é, a paisagem cultural, era o resultado da agao da cultura, o agente mode-
lador da paisagem natural. E nesse sentido que Sauer foi criticado por entender a cultura
como entidade abstrata, supraorganica, sem agentes sociais concretos, sendo gerado
um quadro harmonioso: a paisagem cultural.

Diferentemente de Sauer, Cosgrove nao considera a paisagem na perspectiva da morfo-
logia. Influenciado fortemente por John Ruskin, intelectual inglés do século XIX, que se
dedicou ao estudo da paisagem, Cosgrove (1979) enfatiza a experiéncia que se pode ter
da paisagem, possibilitando a criagédo de significados. A paisagem néo é apenas morfo-
logia, mas insere-se também no mundo dos significados, estando impregnada de sim-
bolismo [...] A paisagem é um “modo de ver” (COSGROVE, 1985). A paisagem pode ser
vista como uma sintese pictdrica externa, que representa esteticamente as relagdes en-
tre vida humana e natureza. Mas esta sintese € sujeita a polivocalidade, interpretada de
acordo com diferentes olhares [...] A paisagem tem assim, um sentido politico, sendo um
“poderoso meio através do qual sentimentos, ideias e valores sdo expressos” (COSGRO-
VE, 1993, p. 8) e simultaneamente modelam esses mesmos sentimentos, essas ideias e
esses valores. Por meio da perspectiva dos significados Cosgrove vai além da morfolo-
gia da paisagem, enriquecendo o conhecimento sobre a paisagem cultural.

Ademais, a abordagem sobre Luisa se alinha diretamente as definicbes de Jean-Marc Besse
que, em seu artigo “As cinco portas da paisagem” (BESSE, Jean-Marc, 2014: 11-66), propde o
desafio de ampliar e reformular o classico conceito geografico de “paisagem” a partir de outras
disciplinas e campos de estudos, bem como a partir de outras modalidades de experiéncia sen-
sorial: paisagens sonoras, paisagens dos sabores e paisagens tacteis. Em sintese, paisagem
enquanto:

1. representacao cultural e social (recolocacao e deslocamento de signos);

2. territério produzido e habitado (escala);

3. complexo sistémico, material e vivo (natureza);

4. espaco de experiéncias sensiveis (fenomenologia);

5. local ou um contexto de projeto (danca do espaco).

Dessa maneira, a paisagem representa uma suspensao da concepgao de espago enquanto ca-
tegoria exclusivamente vinculada ao real/fisico/palpavel. Complementando, Cullen afirma: “se
me fosse pedido para definir o conceito de paisagem urbana, diria que um edificio é arquitetura,
mas dois seriam ja paisagem urbana. As relagdes entre os edificios, e 0 espago entre eles, sao
questdes que imediatamente se afiguram importantes. Multiplique-se a isto a escala de uma
cidade e obtém-se a arte do ambiente urbano” (CULLEN, 1971: 135). Nesse sentido, Milton San-
tos, incorporando processos transtemporais, aponta para mais alguns principios: “o0 espago é
uma categoria histérica e, por conseguinte, o seu conceito muda, ja que aos modelos se acres-
centam novas varidveis no curso do tempo” (SANTOS, 1994: 34).

O conceito de “Paisagem Cultural”, categoria especifica do patriménio cultural, criada em 1992
pela UNESCO, corrobora o carater multidisciplinar do conceito de paisagem e sua interdepen-
déncia com a imaterialidade, reconhecendo bens culturais estabelecidos a partir da modifica-
¢ao do ambiente natural por meio da interagdo com atividades culturais humanas. A prépria
Constituicao promulgada em 1946, apds o Estado Novo, ja se vinculava de alguma maneira
aos elementos naturais e as paisagens, estabelecendo os bens patrimoniais, em seu CAPITULO
Il “Da Educacédo e da Cultura” (art. 175), a partir de “obras, monumentos e documentos de valor
historico e artistico, bem como os monumentos naturais, as paisagens e os locais dotados de
particular beleza ficam sob proteg¢éao do poder publico”.
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CAUTO, Manoel Ricardo. Sao Luis vista da ponta de Sao Francisco. 1864.
LOPES, José Antonio Viana [org], 2008.
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2.6 Horizontes temporais

Posto isto, pensando em termos historiograficos e temporalidades nao lineares, como “a paisa-
gem ¢ histéria congelada, mas participa da histéria viva” (SANTOS, 2006: 69), o olhar para o ter-
ritério em Luisa ndo deve abarcar apenas seu tragcado tombado ou seculares becos, cantarias,
azulejos, janelas e gradis, mas também incluir a dimensao das contemporaneas fragmentagdes
urbanas de cunho social e morfol6gico, dos seres encantados que seduzem e vivem no terri-
tério de maneira invisivel (lendérias encantarias) e do andar delineado pelo percurso cotidiano
dos tradicionais vendedores pregoeiros que proclamam produtos quase que de maneira canta-
da. Neste ultimo caso, por exemplo:

- Tradicional sorvete artesanal de coco e bacuri - Jodo Damasceno: “Sorvete! Tem coco, tem
bacuri! Sorvete! Sorvete!”

- Pirulitos artesanais de morango, maracuja e gengibre - Dona Corina: “O pirulito enrolado no
papel enfilado no palito, quem come fica bonito"!”

As ondas magnéticas do presente e dangante circuito das radiolas de reggae na capital mara-
nhense falam sobre territorialidade. As correntes maritimas ensinam ao historiador como nave-
gar entre temporalidades. O maior quilombo urbano do Brasil (bairro Liberdade) encontra-se em
Luisa e tem muito a revelar aos arquivos. Assim como as criangas e suas pipas coloridas, em
alusao a Luiz Antonio Simas, podem reformular hipoteses de pesquisa: “estamos nos esque-
cendo de olhar os céus e entender o recado das pipas coloridas. Elas falam da meméria dos
tempos em que fomos capazes de transformar objetos militares de guerra em encantarias que,
acariciando o azul, dangam e voam pelas maos do guri na rua” (SIMAS, 2021: 63). E Luisa, assim
como Anastasia do Calvino, é uma “cidade banhada por canais concéntricos e sobrevoada por
pipas” (CALVINO, 2019: 16).

Com isso, ndo estamos tratando apenas da incorporagao de um entrecruzamento de diferentes
nuances espaciais e temporais, mas sim da necessidade de contemplagao de multiplas vozes
e existéncias para além do habitual “estoque de possibilidades acumuladas por uma memoaria
da histéria da arte e por modelos anteriores” (BRESCIANI, 2004: 14) registrados pela histéria da
arquitetura e urbanismo ocidental - tdo andro e eurocentrada.

Ja que se pretende olhar aqui o Antropoceno como o evento que pés em contato mun-
dos capturados para esse nucleo preexistente de civilizados - no ciclo das navegacgdes,
quando se deram as saidas daqui para a Asia, a Africa e a América -, é importante lem-
brar que grande parte daqueles mundos desapareceu sem que fosse pensada uma agao
para eliminar aqueles povos [...] Um sujeito que saia da Europa e descia numa praia tropi-
cal largava um rasto de morte por onde passava [...] Para os povos que receberam aquela
visita e morreram, o fim do mundo foi no século XVI (KRENAK, 2020: 34).

O tempo do urbanista e o tempo do citadino; a cidade do arquiteto e urbanista e a cidade do
citadino; a cidade do citadino do morador do centro expandido e a cidade do feirante urbano
que vive na zona rural; a cidade da crianga branca e a cidade da crianga preta; o tempo de uma
empregada doméstica e tempo de uma modelo internacional; o projeto do arquiteto e urbanista
branco e o projeto do arquiteto e urbanista indigena; o tempo de uma bailarina e o tempo de
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uma executiva; a cidade da arquiteta, a cidade de arquitete e a cidade do arquiteto etc. Afinal,
Anne Cauquelin “considera impossivel recusar ao arquiteto o direito de se nutrir da memdria
especifica que é também fonte de seu saber-fazer. Saber especializado, diverso daquele de
Vitravio, inserido num tempo outro em que, embora o mundo do arquiteto fosse composto de
elementos heterogéneos proprios ao seu oficio, ele os partilhava com os demais citadinos.
Tempo constituido por crengas, ilusdes e desejos, cultura e memorias compésitas no qual a
edificacdo deitava raizes; em que o saber-fazer coincidia com o saber-viver” (CAUQUELIN apud
BRESCIANI, 2004: 14).

Afinal, é a dimensao espago-tempo inerente a interseg¢ao entre “urbano” e “cidade” que possibi-
lita a realizag@o de uma leitura da histéria que ultrapasse a ideia de mera submisséo passiva do
presente e/ou uma rigida forma ao passado. Ambas as questdes, na verdade, sao, simultanea-
mente, condicionantes e condicionadas por multiplas relagoes espaciais que ocorrem, inclusive
(e ndo exclusivamente) no passado. “A histéria é sempre contemporanea”, sentenciou Benede-
tto Croce ao buscar estabelecer novas relagdes entre historia e presente, em 1942. Dessa ma-
neira, gostamos de pensar “o espacgo urbano e sociedade sao duas faces da mesma moeda, ou
seja, 0 espago é um aspecto estrutural da cidade. Seu papel supera o conceito sociologico de
suporte de atividade, pois ndo € um meio rigido neutro, mas capaz de oferecer possibilidades e
restricdes a realizacao de praticas” (KOHLSDORF, 1996 apud MEDEIRQS, 2013: 57).

Afinal, para Bloch, “a histéria nao vive, nem deve viver, de pergaminhos e velhas pedras. As pai-
sagens também se constituem, a sua maneira em documentos (BLOCH, 1934: 489). Ele as des-
creve tal como o olhar as apreende e as interpreta com a ajuda de planos e mapas” (POMIAN,
2012: 19) e “a arte é o meio mais seguro tanto de alienar-se do mundo como de penetrar nele”
(GOETHE apud DIDI-HUBERMAN, 2012: 208).

N3ao se pode, portanto, dizer que a experiéncia, seja qual for o momento da historia, tenha
sido “destruida” [...] a experiéncia é indestrutivel, mesmo que se encontre reduzida as
sobrevivéncias e as clandestinidades de simples lampejos a noite [...] Devemos, portanto
[..] nos tornar vaga-lumes e, dessa forma, formar novamente a comunidade do desejo, a
comunidade de lampejos emitidos, de dangas apesar de tudo, de pensamentos a trans-
mitir. Dizer sim na noite atravessada de lampejos e nao se contentar em dizer o ndo da
luz que nos ofusca (DIDI-HUBERMAN apud JACQUES, 2012: 201).

Milton Santos define o “urbano” como algo frequentemente abstrato, geral e externo (abstracéo
enquanto ensejo de realidade geral oriunda de uma coletividade e de um cenario do historico/
social); e a “cidade” como particular, concreto e o interno (simultaneamente regido e lugar. Uma
regiao geopolitica global, por exemplo, que para o individuo pode ser apenas o seu lugar de
lembrancgas da infancia). Segundo o estudioso: “ha histérias do urbano e histérias da cidade
[assim como ha histérias da cidade e do urbano diferentes para o sujeito-jardineiro, o sujeito-co-
merciante, o sujeito-historiador etc — grifo nosso]. Entre as possiveis histérias do urbano estaria
a histdria das atividades que na cidade se realizam [...] histéria de uma dada cidade se produz
através do urbano que ela incorpora ou deixa de incorporar” (SANTOS, 1994: 34-35).

Portanto, ndo cabe conceber uma leitura historiografica urbana de Luisa a partir de um olhar
dicotdmico restrito ao confronto entre “modelos” de urbanizagao — que parte do enfeiticamento
do olhar de que o tradicional é exclusivamente histérico e/ou exemplar; e ja o moderno é neces-
sariamente antihistérico e/ou cadtico. “Argan, Laise! E o0 momento de abordar Argan”, lembra
Luisa: “Exatamente isso, acredito eu, explica a ndo-continuidade de desenvolvimento entre cida-
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des historicas e as cidades modernas [...] E é esta ruptura de continuidade ou a impossibilidade
de desenvolvimento que gera a artificiosa concentragado da historicidade intrinseca da cidade
no nucleo antigo [...] do mesmo modo que o moderno, em sua realidade e atualidade, seria por
definigdo ndo histérico ou mesmo antihistérico” (ARGAN, 2005: 74).

A oposicao entre “moderno” e “antigo” desenvolveu-se, segundo Jacques Le Goff, “num contex-
to equivoco e complexo” (LE GOFF, 1990: 149). Afinal, ainda que o termo “modernidade”, lanca-
do por Baudelaire no artigo Le peintre de la vie moderne (em portugués, “O pintor da via moder-
na”), publicado em 1863, claramente ndo configure uma intencionalidade atrelada a valoracao
imediata do presente, para além do fato de ser presente, é importante frisar que a concepgao de
modernidade ndo seria uma tonalidade especifica infalivelmente atrelada a alguma concepgao
de autoridade e/ou inconformidade perante as normas vigentes. Ainda segundo Le Goff (1990:
150) “a modernidade pode camuflar-se ou exprimir-se sob as cores do passado, entre outras, as
da Antiguidade. E uma caracteristica das ‘renascencas’ e, em especial, do grande Renascimen-
to do século XVI. A moda retro é hoje uma das componentes da modernidade”.

Um centro fossializadamente histérico nao existe, assim como a Pentesileia de Calvino: Pente-
sileia é diferente. Vocé avanca por horas e nao sabe com certeza se ja esta no meio da cidade
ou se permanece do lado de fora[...] Se escondida em algum bolso ou ruga dessa circunscricéo
transbordante existe uma Pentesileia reconhecivel ou recordavel por quem ali esteve, ou entao
se Pentesileia é apenas uma periferia de si mesma e o seu centro esta em todos os lugares,
vocé ja desistiu de saber (CALVINO, 2019: 142-143).

Os centros tém como fungdo ndo somente nortear ou equilibrar a organizagdo da es-
trutura sendo ponto focal. Sua interpretagdo e movimentacao ao longo do tempo tém
resultado numa série de consequéncias ainda em exploragdo: hoje se fala em centros
antigos, decadentes, areas degradadas, locais esquecidos. Sao espacos, se tratarmos de
cidades, que ja foram centros, mas que, pela prépria dindmica da estrutura e alteragao
do que é dito aqui como sistema urbano, atualmente desempenham fungdo secundaria.
Portanto, os centros dos sistemas se movem (MEDEIROS, 2013: 114).

O romantismo (aproximadamente 1770 a 1890), por exemplo, ao buscar uma quebra de para-
digmas tidos como classicos e expandir a propria concepgao de objetividade, perpassando pela
subjetividade, dialoga diretamente com o debate e o frenesi acerca da modernidade. E foi essa
concepc¢ao de modernidade que, “voltando-se para o inacabado, o esbogado, o irbnico, tem ten-
déncia para realizar, na segunda metade do século XX, o programa delineado pelo Romantismo.
Assim se reencontra o conflito antigo/moderno assumindo, nesta longa duragao, a sucessao
da oposigao conjuntural classico/romantico, na cultura ocidental” (LE GOFF, 1990: 158).
Desse modo, a cidade, assim como comumente os objetos e recortes da histéria e/da arte, ndo
é passivel de totalizagao e/ou universalizagao justamente por ser vista “sob todas as luzes e
em todos os tempos” (LYNCH apud CHOAY, 1997: 308). Nesse sentido, percorrer os rastros
delineados pelos arremates no avesso do bordado, e ndao apenas elementos evidenciados por
fontes tidas como “consagradas” ou registros postos como “rigorosamente” documentados
(apagamentos, imagindrio, gestual etc), significa contemplar uma concepcéao de temporalidade
atrelada ao presente como uma espécie de “antecipagao do passado”, ou seja, a concepgao de
Exu (“Exu matou um pdassaro ontem, com uma pedra que sé jogou hoje”). Uma temporalidade
descrita por Martin Heidegger da seguinte maneira: “chamamos de temporalidade este fendme-
no unificador do porvir que atualiza o vigor de ter sido” (HEIDEGGER, 2001: 119-120).
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Nesse sentido, historiografia seria concomitantemente lida como “pratica cultural necessaria
de orientagéo social que é resultante da experiéncia histérica da humanidade. Apresentando-
-se duplamente como objeto e fonte historica, a historiografia estaria vinculada a histéria das
ideias e dos conceitos” (MALERBA, 2011: 171-175). Para Jurandir Malerba, diferentemente da
narrativa ficcionista, a narrativa historiografica consiste em experiéncias coletivas sintetizadas
historicamente, tendo a teoria simbdlica e a transdisciplinaridade como ancoras da objetivida-
de da historia - recordando Nobert Elias e Pierre Bourdieu.

“Tempo, tempo, tempo, tempo...Compositor de destinos, tambor de todos os ritmos.." Luisa
cantarolando temporalidades e Caetano.

Nesse sentido, para Bernard Lepetit, trata-se de uma postura analitica que considera o proces-
so historiografico partindo de um presente em andamento. Afinal, a construgao historiografica
pautada narigida correlagao entre causas passadas e consequéncias presentes estaria fadada
a desqualificagao por ser tautologica. Segundo o autor:

Reinhardt Koselleck chamou a atengéo, na antologia publicada em francés com o titulo
Le futur passé [em portugués, Futuro Passado - grifo nosso], para a variagdo histérica
dos modelos temporais empregados na agéo e para a pluralidade das formas de arti-
culacao, no presente, do passado e do futuro. Levar suas analises a sério é esforgar-se
por reconstituir o caréter dos horizontes temporais dos atores da histoéria [...] A postura
analitica do historiador é responsavel por isso. Ver no processo histérico um presente
em andamento, entender a histdria, em razao da interagéao social e da irreversibilidade
do tempo, como ‘evolugéo criadora’ (a expressdo é de Bergson) coloca-o em posigdo
constatativa. Como tém sua fonte na seqiiéncia das situagdes que instituem, os estados
sucessivos da sociedade aparentemente ndo encontram sua razao de ser em nenhuma
outra parte que ndo em seu proprio desenrolar. (LEPETIT, 2001: 242-243).

Sendo assim, inferimos que a conjuntura sociocultural, inerentemente vinculada a cidade, toma
imprescindivelmente para si a grandeza experimental. Afinal, Merleau-Ponty contorna essa di-
ficuldade interpretando a temporalidade ndo mais como deslocamento, mas como um “campo
de presencga” que articula passado e futuro e que s6 encontra seu sentido na abertura e no ina-
cabamento. O tempo seria assim “uma inquietagao, uma diferenciagdo e uma (des)diferencia-
¢do, uma criacéo de relevo e de perda de relevo” (PONTY apud RIZEK, 2012: 72), entendo que o
ato de historicizar, que é temporal, deve inclinar-se ao “movimento como desvio, ou os desvios
pelo movimento. O desvio qualifica este movimento, colocando-o sempre em relagao a algo
com o que nao pode ou nao quer estar conforme. Apresenta-se, portanto, como elemento criti-
CO que, por estar em movimento, ja aponta sempre outra direcdo” (SCHVARSBERG, 2012: 160).

“Quem conhece o futuro
E Seu Marabé-Toquinho
pombagira da Figueira
Tranca Rua do Caminho”
(Ponto de Exu)

Reinhart Koselleck afirma que “é caracteristico da historicidade de nossa disciplina o fato de
que as diferentes questdes preliminares nao possam ser reduzidas a um denominador comum;
esclarecer seus niveis de temporalidade € um imperativo metodoldgico. Eventos e estruturas
sao igualmente ‘abstratos’ ou ‘concretos’ para o conhecimento histérico — isso vai depender do
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Cidade de Sao Luis, capital maranhense, localizada na
Ilha de Sao Lufs. Fonte: autoria prépria.
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nivel temporal em que nos colocamos. Com isso, ficar a favor ou contra a realidade histérica do
passado ndo é uma alternativa” (KOSELLECK, 2006: 141).

Por isso, “bordar” historiograficamente requer sustentacdo em uma leitura insélita (ndo com-
partimentada ou linear) e ativa (ndo apenas uma lacuna temporal passiva que comporta fatos e
materialidades) da temporalidade. Tal aspecto se aproxima do que Darcy Damasceno identifica,
em 1987, no seu livro “Poesia do sensivel e do imaginario’, nos poemas de Cecilia Meireles face
a incapacidade diante da lembranca do passado e/ou pela auséncia dela. “E como se a cida-
de fosse um imenso alfabeto, com o qual se montam e desmontam palavras e frases. E esta
dimensao que permite que o proprio espaco da cidade se encarregue de contar sua histéria”
(ROLNIK, 1995: 18).

Este é o lenco [trecho]

Este é o lengo de Marilia:

bem vereis que esta manchado:
sera do tempo perdido?

sera do tempo passado?

Pela ferrugem das horas??

2.7 Luisa, Sao Luis do Maranhao

No que tange a porgao de terra firme, Luisa, sitio com relevo de planicie, destaca-se pela sua
generosa dimensao territorial de 582,974km? (IBGE, 2019), que abrange geopoliticamente, en-
quanto municipio, o agrupamento insular/arquipélago composto pelas Ilha de Taua Mirim, Taua
Redondo, llha do Medo, Ilha das Duas Irmas, llha de Guarapira e llha das Pombinhas. Luisa
corresponde a 57% da drea total da Ilha de S&o Luis - esta, outrora lavrada de “Upaon-Acu” (Ilha
Grande) pelos Tupinambads, habitantes origindrios deste territério.

A llha de Sao Luis conta ainda com os seguintes municipios - listados aqui por ordem cronoldgi-
ca de fundagdo: Sdo José de Ribamar (estabelecido definitivamente em 1952), Pago do Lumiar
(1959) e Raposa (1997). “A ilha de Sao Luis se localiza entre os paralelos segundo e terceiro e
ao sul do Equador e seu clima é do tipo tropical, quente e umido. Por estar situada em baixas la-
titudes, os raios solares incidem perpendicularmente sobre a regido durante quase todo o ano,
o que determina a ocorréncia de altas temperaturas (entre 27° a 35°) sem variagdes abruptas
[...] o vento predominante é o nordeste, cujo periodo de maior frequéncia coincide com o verao”
(CAFETEIRA, 1994: 104-105).

Vale citar que a llha do Medo foi nomeada como tal por emanar temor a partir dos histéricos
naufragios no canal do Boqueirdo que separa a llha do Medo da Ilha de Sao Luis. Vejamos:

Alcantara era ponto obrigado: — abastecia a capital de productos da provincia e de la
importava todas as mercadorias para o consume. Uma vez, porém, que a navegacao lhe
dispensou a intervengdao commercial, a decadéncia sua se tornou inevitavel. Ao cair da
tarde, também abandonamos a cidade abandonada. Ja o nosso barco deslizava célere
em plena bahia, e ainda avistdvamos de longe as paredes hirtas das Mercés solitarias
no alto da coluna, affrontando o céu, como si fossem um negro fantasma, a se destacar
no fundo violaceo do crepusculo [..] O mar entretanto, ndo parece estar muito satis- feito
29 MEIRELES, Cecilia. Este é o lengo In Romanceiro da Inconfidéncia. 1953
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com o0 nosso passeio. O nordeste soprava rijo; o barco era pequeno e as ondas cavadas.
Estava-mos justamente no Fundao, o trecho mais perigoso da travessia, quando se rom-
peu o panno e o mes-tre, para evitar maior desastre, deu a popa ao vento. Comegamos a
ficar inquietos . Que mais ? si 4 nossa frente apparecia a ilha do Medo e por traz delia o
terrivel Boqueirao. Felizmente concertou-se a vela, e entramos de novo a bolinar no rumo
primitivo. Durante esse tempo, 0 nosso companheiro, que em viagens repetidas se fizera
valente marinheiro, procurava infundir-nos coragem, contando-nos historias de naufra-
gios...e de tubardes (GODINHO; LINDENBERG, 2011: 200).

“Mas o que realmente deveria causar espanto e pavor é pensar que, de sua populagao de
1.014.837 habitantes, apenas 65,4% desse total contam com esgotamento sanitario adequa-
do; ou, ainda, conceber que apenas 11,7% das vias publicas existentes sdo arborizadas (IBGE,
2010)!", exclama incisivamente Luisa.

Entretanto, apesar da presente infraestrutura subdimensionada, com ares de necropolitica®, a
influéncia citadina ludovicense, enquanto centralidade expandida, é tao expressiva que deman-
dou uma gestao integrada a partir da “Regiao Metropolitana da Grande Sao Luis”, instituida e
atualizada por meio de Lei Complementar n° 174, de 25 de maio de 2015 (revogando os decre-
tos anteriores de 2013, 2003 e 1998). A Regido em questao, que perfaz 23,04% em relagdo ao
total do habitantes do Estado (IBGE, 2018) e representa 40% do PIB maranhense, abrange, além
de Sédo Luis, outros 12 municipios, a saber: Sdo José de Ribamar, Pago do Lumiar e Raposa (lo-
calizados na Ilha de S&o Luis); e Alcantara (onde encontra-se o Centro de Langamento da Forca
Aérea Brasileira), Bacabeira, Rosdrio, Axix3, Icatu, Santa Rita, Presidente Juscelino, Cachoeira
Grande e Morros (cidades localizadas no continente).

A Grande Luisa é, portanto, “de toda evidéncia que o adensamento da ocupacgao do solo ludovi-
cense fez com que a divisao politica dos municipios integrantes da Illha de Sao Luis se tornasse
por demais artificial. Como os aspectos fisiograficos de fronteira ndo constituem obstaculos ao
livre deslocamento das pessoas, a sede central, Sdo Luis, ao crescer, demograficamente avancga
ao Norte-Nordeste, em diregdo as vizinhas jurisdigdes municipais, Pago do Lumiar e Sdo José
de Ribamar, bem como Raposa” (RIBEIRO JUNIOR, 1999: 99).

2.8 Sintese: um recurso experimental

Nesse sentido, ao delinear, até aqui, costuras iniciais entre cores, percepgdes, paisagem e es-
pacialidade, buscamos, ndao apenas introduzir aspectos gerais que configuram nossa Luisa,
como salpicar ensejos de um olhar interessado para o avesso/linhas de arremate dos rastros
historiograficos nela existentes. Afinal, conforme menciona Calvino (2019: 18) “o olhar percor-
re as ruas como se fossem paginas escritas: a cidade diz tudo o que vocé deve pensar”. Uma
visada poética, atenta e sistematizadora no ambito da historiografia urbana que se abre, como
uma porta, para a possibilidade de instauragdo de uma leitura experimental diante da complexa
e mutavel Luisa.

Dessa maneira, por mais que “a fungao essencial de uma cidade deve tornar-se evidente, apds
uma simples vista de olhos pela planta. Isto resulta obviamente porque a organizagao dos seus
elementos reflecte certas linhas de forga que representam igualmente uma combinagao de
circunstancias que estiveram na origem da cidade” (CULLEN, 1971: 113); devemos sempre nos

30 Necropolitica é um termo usado para estabelecer parametros em que a submissao da vida pela morte estd legitimada. Como é o caso da
comunidade negra brasileira, por exemplo.
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dispor a “inventar novas cartografias dentro da situacdo em que nos encontramos” (GUATARRI;
ROLNIK, 1996: 204). E é nessa experimental possibilidade de reinvencéo, algo cotidiano para o
transeunte, que constitui, segundo Cullen, a maior oportunidade analitico-reflexiva — principio
da Geografia Cultural de Denis Cosgrove que ganha forga a partir dos anos 1990, sobretudo,
apos a sua publicacéo “Social Formation and Symbolic Landscape” (em portugués, “Formacéao
social e simbdlica da paisagem”), em 1984.

Na pesquisa em questao, por exemplo, instigadoras descobertas acerca de Luisa ocorreram
também a partir de deslocamentos geograficos circunstanciais entre a Paraiba e Sdo Paulo. Na
Paraiba, entre o mar, coqueiros, galinhas e jambu, Laise, isolada na bonangosa Praia de Cam-
pina, se deparou com uma casa, possivelmente datada do século XIX, localizada no municipio
vizinho Barra de Mamanguape, cuja fachada era totalmente revestida por iconicos azulejos,
até entao, considerados tipicamente ludovicenses pela pesquisadora. Ademais, esses mesmos
azulejos foram encontrados em residéncias nos municipios de Areias e Alagoa Grande. Ja em
Sao Paulo, para além de similaridades arquiteténicas em elementos como janelas, arcos e gra-
dis, foram os batuques afrobrasileiros homenageando Sao Benedito, cantos dedicados ao Di-
vino Espirito Santo e Sdo Goncalo e cortejos (como bois e carnaval) de Sdo Luiz do Paraitinga
que se conectam diretamente com a maranhense Luisa. Vejamos:

Entre a pequena cidade paulista de S&o Luiz do Paraitinga, encravada na Serra do Mar, e
a capital do Maranh@o, Sao Luis, ha mais coisas em comum do que 0 nome e o casario
colonial, onde se destaca a reconhecida beleza de janelas e gradis. Aquele que se arrisca
a um mergulho mais profundo no interior da cultura das duas cidades descobrird mar-
cantes similaridades também em seu imaginario e em sua musicalidade. Talvez forgas
maiores que o acaso tenham feito com que uma imagem de Nossa senhora das Dores,
embarcada de Portugal no inicio do século XIX com destino a capital maranhense, ao
chegar no Porto de Santos tenha sido enviada por engano a Sao Luiz do Paraitinga e,
uma vez |3, adotada por seus moradores que ndo mais a devolveram, mesmo depois de
descoberto o equivoco (CORREA; DURANTE [orgs.], 2007: 6-7).

Assim, foi entre janelas de uma cartografica experimentagao que mais uma porta de investiga-
¢ao se abriu. Maria Stella Martins Bresciani, em seu texto “As sete portas da cidade”, afirma que
“a defini¢cao de cidade como lugar da histéria e do habitante da cidade como sujeito da histéria
configura uma quinta porta [...] Essa constituicdo do par sujeito-objeto, presente ja na ideia de
intervencgao sistematica e modificadora do meio fisico urbano e da questao social, abre a possi-
bilidade de se fazer um estudo da constituicdo das modernas ciéncias do social e dos seus res-
pectivos objetos de trabalho e campos conceituais” (BRESCIANI, 1991: 12). Cabe ao historiador,
portanto, captar, com apuramento técnico e sensivel, os rastros e sabores dessas constelagdes
e interpolagdes. “A cada instante, ha mais do que o olho pode ver, mais do que o ouvido pode
perceber, um cenario ou uma paisagem esperando para serem explorados. Nada é vivenciado
em si mesmo, mas sempre em relagao aos seus arredores, as sequéncias de elementos que a
ele conduzem, a lembrangas de experiéncias passadas” (LYNCH, 2011: 1).

Lewis Mumford aborda este ponto como uma espécie de impossibilidade de invocagao das fun-
¢Oes potenciais “originais” da cidade, ja que a histéria enquanto disciplina se consolida depois
da cidade “como ja se passaram mais de cinco mil anos para chegar mesmo a uma compreen-
sao parcial da natureza e do drama da cidade, talvez seja necessario um periodo ainda mais lon-
go para exaurir as suas potencialidades ainda nao realizadas. No alvorecer da Historia, a cidade
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MARTUMILI. This is all Martu’s home. 2009. Pintura, 320x500cm.
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ja é uma forma amadurecida” (MUMFORD, 1998: 9). J4& Michel de Certeau alude esta dimensao
como uma imensa “texturologia” sob os olhos: “a vontade de se ver a cidade que precedeu os
meios de satisfazé-la [...] seria ela outra coisa sendo uma representagdo, um artefato ético?
E analogo do fac-simile produzido, gracas a uma projecdo que é uma espécie de colocacéo a
distancia, pelo administrador do espaco, o urbanista ou cartégrafo” (CERTEAU, 1998: 170-171).
E pensando em cartografia, elaboragdao de mapas, cartas e outras formas de expressao grafi-
ca ou representacao de objetos, elementos, fendmenos e ambientes fisicos e socioecondmi-
cos, Gilles Tiberghien em seu ensaio “Imaginario cartografico na arte contemporanea sonhar
o mapa nos dias de hoje”, publicado na Revista do Instituto de Estudos Brasileiros (2013: 233-
252), apresenta ideia do “tragar” cartografico associada a aspectos como: memdria, trajetos e
intensidade de ritmos.

Aspecto este presente na produgao das indumentarias do Bumba meu Boi que constituem um
enredo em bordado, por exemplo. Uma producgéo artistica que dialoga com este processo vem
dos arborigenes australianos Martumili Ngurra (Austrdlia Ocidental) e, em especial, da obra
This is all Martu’s home [em portugués, Tudo isso é lar Martu] - produzida por mulheres artistas
Martumili (Kumpaya Girgaba, Jakayu Biljabu, Ngamaru Bidu, Thelma Judson, Ngalangka Nola
Taylor e Jane Girgaba), em 2009. Uma composicao pictérica em que a representagao cartogra-
fica, acaba por transpor a dimensao do territério construindo uma espécie de conto na medida
em que contempla deslocamentos coletivos, topografias e plantagdes, bem como aspectos de
tradicao oral e do imaginario. O “tragcar” como algo inerente ao percurso cotidiano consciente e
inconsciente/ individual e coletivo — portanto, entrelagado, efervescente e constante.

E mesmo que seja possivel sistematizar e ocidentalizar a leitura dessa pintura, jamais podemos
a comparar com um diagrama, ou fluxograma devido a propria natureza complexa dos mapas
que “nado estao inteiramente ao lado das imagens nem inteiramente ao lado dos conceitos, que
sao, se vocé preferir, espécies peculiares de imagens que procedem a um s6 tempo da repre-
sentagao concreta e do pensamento abstrato. O que pode, sem confundi-los entre si, identificar
os mapas aos diagramas, quer dizer, a forma grafica de uma sintese intelectual” (TIBERGHIEN,
2013: 237).

Freitag (2009) ignora aqui que os “registros” urbanisticos também s&o “representagdes
culturais”. Na verdade, o pensamento arquiteténico e urbanistico que engendrou mudan-
cas fisicas nas cidades por meio de formas construidas se insere em culturas técnicas,
artisticas que sao compartilhadas de lado e outro do Atlantico. Sao representagdes da
prépria cultura técnica e artistica (engenharia, urbanismo ou arquitetura) que alimentam
as praticas de engenheiros, médicos, arquitetos. A miscigenacao e circulagao de habitos
muito mais do que “transferéncias” sdo apropriagdes como tdo bem mostrou aquela
autora e Chartier entre outros autores da Escola dos Annales e que respondem as re-
presentagdes individuais e coletivas. Estas representacdes e apropriagdes podem ser
observadas tanto nos discursos de viajantes quanto na obra de fotégrafos, nos escritos
dos intelectuais e também na maneira que se elaboram mapas, relatorios etc. Como de-
clara Pereira (2010b): “estamos condenados as representagdes e mesmo a tabula rasa
ou a abstragéo é uma visdo de mundo (ZENKNER, 2011: 57).

Portanto, “se situarmos o inconsciente na maneira de se orientar e de se organizar no mundo -
as cartografias que o desejo vai tragando, diferentes micropoliticas, correspondem a diferentes
modos de insergdo social” (GUATARRI; ROLNIK, 1996: 11). Ou ainda: “Gosto muito da maneira
de ver de Braudel, em particular da sua nogao de ‘cidades-mundo’. Parece-me que ha a ideia de
uma producao de universos de possiveis que, de repente se desdobram” (GUATARRI; ROLNIK,
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1996: 178). E, por isso, a linguagem cartogréfica, assim como a historiogréfica, mais do que um
conjunto de operagdes, convengdes e técnicas, contempla uma dimensao operandi de cunho
artistico (portanto, poético).

O exercicio de cartografar processos de expansao urbana de Luisa, inclusive, através dos in-
dicios historiograficos e descricdo espacial proporcionados pelas difusdes coletivas e orais
das lendas “folcléricas”, reporta-nos a processos do caminhar, assim como “os processos do
caminhar podem reportar-se em mapas urbanos de maneira a transcrever-lhes os tracos (aqui
densos, ali mais leves) e as trajetérias (passando por aqui e ndo por |4). Mas essas curvas em
cheios ou em vazios remetem somente, como palavras, a auséncia daquilo que passou” (CER-
TEAU, 1998: 176). Nesse sentido, bordar, tragar e ler experimentalmente Luisa se apresenta
como um “clardo magistral de uma interpretagao cultural e histérica, retrospectiva e prospecti-
va — essencialmente imaginativa” (DIDI-HUBERMAN, 2012: 212).

Portanto, partindo das nogdes aqui apresentadas e, sobretudo, do insuflamento da visualidade
enquanto recurso historiografico e de inquietagdes epistemoldgicas insurgentes incendidrias
contemplando expansdes e deslocamentos entre temporalidade, espago e sujeito, nota-se que
o “bordar” a historicidade € um recurso experimental para alcance de lampejos da propria ex-
periéncia com a cidade. Sobressaltados os vestigios, pretendemos costurar significantes ima-
géticos e sistemas de expressao/ transmissao que permeiam a espacialidade e materialidade
urbana ludovicense. Uma leitura possivel do ignifugo espago materializado, por meio de um
“tocar” a imaterialidade (cultura, patrimonio e sociedade). “A histéria existe, como resultado do
conflito de interesses e agdes complexas dos individuos em seus grupos; o conhecimento des-
se processo de transformacgdes de si e do mundo a que chamamos de histdria é possivel, ndao
deixando-se de fora o que ha no sujeito do conhecimento de tudo o que lhe constitui como ser
humano (imaginagéo criadora, instinto, paixdo...), mas “controlando” racionalmente o processo
do conhecimento” (MALERBA, 2011: 153).

“Que venham as primeiras costuras desse bordado!”, diz Luisa.
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3 SECULO XIX: 0 BORDADO PONTO-CRUZ E O DEDAL

O desenvolvimento urbano de Luisa ao longo de todo século XVII até inicio do século XIX res-
tringiu sua expansao aos perimetros circundantes imediatos em relagdo ao tragado de 1615
elaborado pelo Engenheiro-Mor do Estado do Brasil Francisco Frias de Mesquita, mesmo de-
pois do Maranhao aderir a Independéncia do Brasil e ser confirmada como capital da provin-
cia, em 28 de Julho de 1823. Adriana Salles, em sua “Leitura da cidade a luz da sintaxe es-
pacial®, de 2017, representa, com precisao, esse timido prolongamento territorial, que ocorre
predominantemente ao longo dos eixos sul e leste em decorréncia da propria limitagao imposta
pelos rios Anil e Bacanga.

Com isso, Luisa ao longo do século XIX se aproxima morfologicamente do popular ponto de
cruz (Ponto-Cruz) do bordado, cujos fios contados configuram um ponto de aparéncia compac-
ta, plana e uniforme. Nesse sentido, por analogia, também partimos da compreensao da dina-
mica urbana da centuria em questdo como uma espécie de dedal (peca que, além de proteger
o dedo durante a atividade de alfaiataria e costura, serve como suporte para a agulha ao entrar
no tecido). Afinal, o estabelecimento da configuragdo urbana na centdria em questao (estru-
turacdo da tessitura e eixos de expansao) alicerca e consolida a subsequente transformacao
elaborada com a agulha do século XX, por meio de constantes processos de remodelamento
espacial e atravessamentos significativos de conjunturas sociais e mercantis/ industriais. Des-
sa forma, Luisa portuaria sera a proa que avanga rumo a Luisa moderna.

Em sintese podemos falar que o bordado neste periodo é estruturado a partir da avizinhagao
dos seguintes fulcrais pontos e eixos:

1. Eixos norte-sul:

1.1 Rua Formosa (Rua Afonso Pena)/Rua do Egito — que orientara a producéo urbana de Luisa
ao longo do inicio do século XX

1.2 Rua Sao Joao

1.3 Estrada de Nossa Senhora dos Remédios/Rua dos Remédios (atual Rua Rio Branco), que, ao
sul, segue como Rua do Passeio

2. Eixos leste/oeste e seus pontos de referéncia:
2.1 Alinhamento junto a Rua do Sol (Rua Nina Rodrigues):

2.2.1 Forte/ Plaza Mayor (atual Pragca Dom Pedro Il)

2.2.2 Largo do Carmo (atual Praca Jodo Lisboa)

2.2.3 Campo do Ourique/Largo do Quartel (atual Praga Deodoro)
2.2 Rua Grande (Rua Oswaldo Cruz) e Caminho Grande: axis paralela a Rua do Sol/Rua Nina
Rodrigues e que, a partir de uma extensao linear, orientara a produgéo urbana de Luisa ao longo
do inicio do século XX.

2.2.1 Canto da Viracdo (Rua do Passeio com a Rua Oswaldo Cruz).
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3. Ponto mais ao norte:
Largo dos Remédios/Pracga Gongalves Dias/Largo dos Amores (antiga Ponta do Romeu)

4. Pontos mais ao sul:

4.1 Praga da Alegria

4.2 Mercado Central

4.3 Santa Casa

4.4, Cemitério do Gavido/ Sao Pantaledo

Assim, mais do que um aldeamento ou acampamento que cresceu quantitativamente em ter-
mos de superficie, no século XIX Luisa estipula a cadéncia da sua danga ao longo do processo
historico e consolida aspectos determinantes para sua formacao e estruturagdo. Uma cidade,
gue assim como outras “nasce da aldeia, mas nao é apenas uma aldeia que cresceu. Ela se
forma [...] quando as industrias e os servicos ja ndo sdo executados pelas pessoas que culti-
vam a terra” (BENEVOLO, 2005: 23). Dessa forma, Luisa nos lembra metaforicamente a Olinda
atemporal de Calvino:

Quem vai a Olinda com uma lente de aumento e procura com atengéo pode encontrar em
algum lugar um ponto ndo maior do que a cabecga de um alfinete que um pouco ampliado
mostra em seu interior telhados antenas claraboias jardins tanques, faixas através das
ruas, quiosques nas pragas, pistas para corridas de cavalos. Aquele ponto nao permane-
ce imovel [...] E eis que se torna uma cidade que abre espago em meio a primeira cida-
de e impele-a para fora. Sem divida Olinda ndo é a Unica cidade a crescer em circulos
concéntricos como os troncos das arvores que a cada ano aumentam de circunferéncia
(CALVINO, 2019: 119).

3.1 Antecedentes: a primeira costura

A primeira costura a ser trangada para elaboragao deste bordado ponto historiografico perpas-
sa pela apreensao citadina ndo apenas por vias exclusivamente eurocentradas vinculadas ao
impeto colonizador de estabelecimento da Franga Equinocial, transcorre pelo entendimento de
Luisa a partir da entdo Upaon Acu (llha Grande) estabelecida, de acordo com os cronistas e
viajantes padres capuchinhos Claude d’Abbeville e Ives d’Evreux. Em seus primeiros contatos
com os povos originarios na llha de S&o Luis, entre os anos de 1612 e 1614, os autores relatam
cerca de 12 mil Tupinambads distribuidos em 27 comunidades - listadas abaixo (D’ABBEVILLE,
2002: 185-188):

1. Timbou (raiz que serve para embriagar os peixes)
Itapari (tapada, curral, ou camboa de peixe)
Carnaupié (arvore carnal)
Euaine “(dgua velha ou dgua turva)
ltaenddaue (largo de pedra)
Aracuai-leuue (bonito passaro)
Pindotuue, Pind6 (folhas das palmeiras com que cobrem suas ocas)
Uatimbup (raiz de timbd)

9. Junipara - que seria a maior (jenipapo amargo)
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10. Toroippeep (calgado)

11.Januarém (cao fedorento)

12.Uarapira (cova vermelha)

13.Coieup (cabaca que serve de prato)

14.Eussauap (lugar onde se come caranguejo)

15. Maracana-pisip (ave grande)

16.Taperucu (aldeia grande e velha)

17.Torupé (beberagem)

18. Aqueteuye (praca de peixe)

19.Caranavue (palmeira)

20. leuireé (pernas finas)

21.Eucatu (dgua boa)

22.Jeuireé (a pequena)

23.Uri-Uagueupé (lugar onde existem peixes macoras)

24.Maiue ou Maioba (folhas de arvores muito compridas e largas)

25. Pacurieuue (arvore de bacuri)

26.Euapar (agua torcida)

27.Meuroti- euue (cacete ou arvore de palmeira)
Nesse contexto, destacamos a correspondéncia direta da toponimia dos povos originarios com
a nomenclatura atual das regides da cidade, por exemplo: Coheb, Maioba, Maracana, Timba,
Turu, Itapari, Iguaiba, Parque Pindorama e Pindai. Afinal, o estabelecimento da capital mara-
nhense se da a partir de um territério indigena usurpado pelos franceses e oficializado como
cidade de Sao Luis em 08 de setembro de 1612, nossa Luisa. Nem posteriormente, por ocasiao
da ocupacao urbana ibérica sob ordenacdes filipinas, os povos originarios foram respeitados
ainda que na Lei de Ordenanzas de Descubrimiento Nueva Poblacion y Pacificacion de las In-
dias [Ordenacées de Descoberta Nova Populacdo e Pacificacdo das indias, em portugués], de
1573, conste que as cidades devem ser implantadas de maneira aberta sem molestar os indige-
nas ou com o consentimento dos mesmos (PATETTA 1984: 165-166, tradugdo nossa).
0 estabelecimento do Tratado de Tordesilhas, em 1494, nao agradou os paises que ficaram de
fora dareparti¢ao. Francisco |, da Franga, teria, inclusive, dito ao papa Alexandre VI, em face das
bulas, que gostaria de conhecer a clausula do testamento em que Adéao teria legado o0 mundo
para Portugal e Espanha, excluindo os demais principes cristdos (MEIRELES, 2001: 39). Com
isso, nao tardou para que os franceses tragassem estratégicas invasées em areas de dominio
portugués sem excepcionais recursos defensivos e, portanto, mais suscetiveis a ataques es-
trangeiros.
Nesse sentido, em meados da vigéncia da Unido Ibérica (1580-1640), quando a Coroa Portu-
guesa esteve sob dominio da Dinastia Filipina espanhola, temos o estabelecimento de cidades
como Jodo Pessoa (antes denominada Filipeia de Nossa Senhora das Neves, em homenagem
a Filipe Il) em 5 de agosto de 1585 e Natal em 25 de dezembro de 1599. Ademais, uma tentativa
de estabelecimento da Franga Equinocial é materializada em Luisa em moldes muito similares
aos adotados na precedente ocupagao francesa no Rio de Janeiro, em 1555, que culminou no
estabelecimento da colbnia francesa Franga Antartica: alcance do entorno da Baia, reconheci-
mento do local e posterior fixagao e construgao de um forte do outro lado da margem. No caso
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de Luisa, o Forte “Saint Louis”, em homenagem ao rei Luis XIII.

A ocupagao da cidade resultou desta tentativa francesa de criar a Franga Equinocial,
estabelecendo-se em torno do Forte de Saint Louis, homenagem ao Rei-Menino Luis XIlI,
que foi a principal construgédo francesa deste periodo e o embrido da principal praca da
cidade, hoje denominada D. Pedro Il. Nesta homenagem esta a origem do epiteto ludo-
vicence - de Ludovicus, Luis em latim — para os filhos da cidade. Os rituais politicos e
religiosos de fundagao da coldnia ocorreram em 1612. A primeira missa foi realizada em
12 de agosto daquele ano, celebrada pelos padres capuchinhos que integravam a expe-
digdo. Em 8 de setembro, consolidou-se o fim da construgdo do Forte de Saint Louis. A
cerca de mil e duzentos passos do Forte, franceses e indigenas levantaram a igreja e o
Seminario dos Mogos Franceses e indios, mantido por doagdes do Cardeal de la Joyen-
ce e da prépria Rainha Regente, Maria de Médicis. Algumas aldeias Tupinambads, como
a Pedra Verde, Junipara, Timbo, Janovarem e Igapd, localizavam-se proximas ao forte
erguido pelos franceses. Sob a influéncia dos franceses, os indios Tupinambas tiveram
contato com a religido e a nogdo de trabalho ocidental (LOPES [org], 2008: 12).

Neste caso, diferentemente da construgao imagética fantasiosa criada pelas ilustragdes de
Theodor de Bry em sua publicagao “Americae Tertia Pars” de 15923, que apresenta o povo Tu-
pinamba enquanto guerreiros canibais, podemos pensar como, em certa medida, a disposigao
espacial concéntrica e outros principios estratégicos de assentamento dos povos indigenas,
possivelmente pautados na coletividade, bem como percepgéao de respeito e pertencimento
aos ciclos da natureza, pode ter norteado a implantagao do supracitado forte francés de Luisa
e, até mesmo, moldado a configuragao inicial de ocupacgao citadina ao redor da fortificagao. Afi-
nal, “o primeiro mapa, tragado talvez com indicagbes do senhor La Ravardiére [general francés
Daniel de La Touche] a Diogo de Campos Moreno, ainda ndo menciona a cidade, mas aldeias
rodeando o forte. Mal comeca a desenhar-se a ocupagao portuguesa. 1615? 1616? No mapa
de Joao Teixeira Albernaz de 1627 continuam as pequenas aldeias de nome tupi. Mas o proprio
Albernaz em 1631 registra a cidade de S. Luis junto ao forte de S. Filipe” (FILHO; LEFEVRE, 1976:
7).

O supracitado apontamento vai ao encontro dos principios de racionalizagao e codificagao das
praticas cartograficas dos engenheiros militares franceses. Neste caso, embora Luisa esteja
mais atrelada ao reinado de Luis XllI, dados acerca da representacao cartografica no reinado de
Luis XIV nos possibilitam vestigios para estabelecimento desta interlocugéo:

As técnicas de desenho entédo utilizadas entre os engenheiros sdo herdadas das vistas
gravadas das cidades do século XVI. Geralmente sdo vistas panoramicas ou aéreas, que
permitem que vocé aprecie todos os elementos que compdem uma cidade e seu terri-
tério circundante de uma s6 vez. Eles podem ser acompanhados por perfis de cidades
apresentados em miniaturas na borda do mapa. A utilizagdo do plano geométrico para
representar o tragado das fortificagdes, ndo sendo mostrado o interior da cidade, surge
desde o inicio do século XVIl e desenvolve-se realmente a partir dos anos 1630-1640 [...]
os engenheiros também usaram cddigos de cores diferentes, as vezes com legendas,

para tornar os planos inteligiveis (MUNOZ, 2016: 299-300, traduc&o nossa)®2.

31 Publicagao baseada nos relatos das viagens ao Brasil do alemao Hans Staden, entre 1547 e 1555, e da expedigao francesa liderada por

Nicolas Durand de Villegaignon, entre, aproximadamente, 1556 e 1558.

32 Verséo original: “les techniques de dessin alors en usage chez les ingénieurs sont héritées des vues de villes gravées du XVle siécle. Il

s’agit généralment de vues cavaliéres ou de vues a vol d'oiseau, qui permettent d'embrasser d'un seul regard I'ensemble des éléments com-

posant une ville et son territoire environnant. Elles peuvent étre accompagnées de profils de villes présentés dans des vignettes en bordure h
des plan. Lusage du plan géométral pour représentation du tracé des fortifications, I'intériur de la ville n'étant pas figuré, apparait dés début du

XVlle siécle et se développe véritablement a partir des années 1630-1640 [...] les ingénieurs utilisaient aussi des codes de couleurs différents,

parfois Iégendés, pour rendre les plans intelligibles”
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FRASAQ, Laise. Forte (acesso a Plaza Mayor). 2021. Fotografia.
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MANCHA EXPANSAO - SECULO XIX

1. Nucleo de ocupagdo a partir da fortificagao francesa
2. Mancha correspondente a expansao ocorrida no século XIX

Bordando a histéria urbana de Sao Luis do Maranhao nos séculos XIX e XX
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Trés anos mais tarde Portugal “retoma a posse” da terra na Batalha de Guaxenduba®® e, em
seguida, como estratégia de protecao do territorio ao norte pertencente a Coroa Portuguesa/
Unido Ibérica, além de estabelecer oficialmente a cidade de Belém, em 12 de janeiro de 1616,
executa um plano de arruamento com concepgdes renascentistas, visando orientar o cresci-
mento da cidade através de uma emblematica “Plaza Mayor” (Praga Dom Pedro Il) que parte da
fortificagao francesa pré-estabelecida. Uma forma de idealizar uma cidade enquanto simbolo
do poder.

Afinal, o entdo Engenheiro-Mor do Estado do Brasil Francisco Frias de Mesquita elabora uma
traga em que é implantado um conjunto ortogonal regido pelos ibéricos padroes de ordenamen-
to urbano estabelecidos no conjunto de leis “Ordenanzas de Descubrimiento Nueva Poblacion
y Pacificacion de la Indias” [em portugués, Ordenacbes de Descoberta Nova Populagéo e Pa-
cificacdo das indias], de 1573. Dessa maneira, apesar de mantida a autonomia do governo por-
tugués em termos de intervengcdo administrativa em suas instituicdes e atuagao na colénia ao
longo do dominio da Dinastia Filipina espanhola, “Sao Luis se desenvolveu por um arruamento
organizado em uma malha ortogonal, sem hierarquizagao ou distingao funcional das ruas, com
a orientagao pelos pontos cardeais favorecendo a insolagao e ventilagao uniformes de todas
as edificacdes, cujas fachadas apresentam regularidade na extensao da rua, ocupando toda a
testada principal do lote sem recuos frontais” (LOPES [org], 2008: 14).

Nos capitulos 85 a 111, é dada uma série de regras para a realizagao do assentamento:
condicOes para ser arrendatario, extensao de terras para colonos, nimero minimo de
pessoas para realizar o assentamento, etc. Essas regulamentagdes populacionais estao
entrelagadas com ordenagdes, que poderiamos chamar de urbanisticas, até o capitulo
137. Essas medidas, que dardo origem a fundagdo homogénea de numerosas cidades
na India, sdo emitidas, no entanto, apés o estabelecimento de um grande nimero delas.
A cristalizagdo das normas nas portarias, segundo George Kubler, deve-se a uma clara
influéncia do tratado de Vitruvio, que deu origem a cidades cuja estrutura é um tecido
reticular em vez de seguir o modelo castelhano medieval, uma mistura de linhas mugul-
manas com o mosteiro cristdo <cidade-convento>, que, junto com a diferenga de espago
com que é celebrado na India, faz com que suas fundagdes abram cidades (DEL VAS
MINGO, 1985: 91-92, tradugdo nossa) 3.

De maneira geral, a Plaza Mayor é fomentada dentro de uma concepgao de Cidade Ideal Re-
nascentista, tomando sua espacialidade e magnitude como estratégia militar e representacao
simbdlica do poder civico e da urbanidade - assim como a Agora grega ou o Férum romano
na Antiguidade, por exemplo. Por isso, é desenhada de acordo com racionalidade geométrica,
condicionantes climaticas, pontos cardeais e predominancia de ventos, e dimensionada a partir
de uma proporcionalidade em relagao ao numero de habitantes e prevendo possiveis amplia-
¢des/continuidade da tessitura. Uma praga protagonista, maior por extensao, carater, uso e/ou
magnitude, com um destacado arranjo projetado e/ou significado espontaneo na comunidade.
Luciano Patetta (1984: 165-166, traducdo nossa), em seu livro “Historia de la arquitectura. An-

33 Batalha travada no sitio de Guaxenduba, atual Arraial de Santa Maria, municipio de Icatu. Franceses e portugueses se confrontaram numa
encarnigada batalha pela posse do Maranhao. As forgas portuguesas estavam sob comando de Jerénimo de Albuquerque e o exército francés
estava sob a lideranga de Daniel de La Touche, o sr. de La Ravardiére. Embora em superioridade numérica e bélica, os franceses acabam sendo
derrotados.

34 Verséao original: “En los capitulos 85 al 111 se dan una serie de normas para efectuar la poblacién: condiciones para ser vecinos, extensién
de terrenos para los pobladores, nimero minimo de personas para efectuar la poblacidn, etc. Estas normas de poblacidn se entremezclan en
las ordenanzas junto con otras, que podriamos denominar urbanisticas, hasta el capitulo 137. Estas medidas, que van a dar lugar a La funda-
cion homogénea de numerosas ciudades en Indias, se dictan, sin embargo, a pos-teriori del establecimiento de un gran nimero de ellas. La
cristalizacion de normas que se da en las ordenanzas, segun sefala George Kubler, se debe a una clara influencia del tratado de Vitruvio, que
dio lugar a ciudades cuya estructura es de trama reticulada en lugar de seguir el modelo medieval castellano, mezcla de trazado musulman
con el monasterio cristiano «ciudad-convento», que, junto con la diferencia de espacio con que se cuenta en Indias, hace sus fundaciones
ciudades abiertas”.
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tologia Critica” [“Histéria da arquitetura. Antologia critica”, em portugués], indica elementos
centrais para implantagao da Plaza Mayor no ambito da Lei Urbanistica de Felipe Il para a fun-
dacdo de novas ocupacdes (colonias). Dessa maneira, indico aqueles que mais notoriamente
podemos constatar na Pragca Dom Pedro Il - ainda que estejam excluidos, neste caso, principios
como o de galerias porticadas (transicdo entre exterior e interior, integracdo do cidaddo com
a “coisa publica” e a dimensdo urbana) ao longo de toda sua extensao, por exemplo. Com ex-
cecao e implantagao pontual nos edificios do Tribunal de Justi¢ca do Estado do Maranhéo e do
moderno Joao Goulart:

- Formato retangular com comprimento igual a pelo menos uma vez e meia a largura - essa
propor¢ao é a mais indicada para festas que utilizam cavalos. Nao deve ter menos de 300 pés
de largura, nem deve ter mais de 500 pés de largura e mais de 800 pés. Uma praga bem propor-
cionada de tamanho razoavel deve ter 600 pés de comprimento e 400 de largura.

- As quatro ruas principais devem sair da praga, do ponto médio de cada um de seus lados, e
mais duas ruas sairdo de cada uma de suas esquinas.

- As ruas devem ser largas nas regioes frias, estreitas nas quentes; mas, visando defesa da ci-
dade, onde se usam cavalos, devem ser sempre largas.

- Os lotes de construgdo em torno da praga principal nao devem ser atribuidos a particulares,
mas sim reservados para a igreja, casas reais, edificios municipais, lojas e casas de comercian-
tes - que devem ser os primeiros a serem construidos. No caso especifico de Luisa, podemos
encontrar os trés poderes (executivo, legislativo e judiciario) e a Catedral Metropolitana - Nossa
Senhora da Vitéria/ Igreja da Sé.

- Todos os edificios, na medida do possivel, devem ser uniformes, para que a cidade resulte
bela.

- E, partindo desta ultima edificagdo mencionada, a igreja, encontramos a maior evidéncia de
implantagao das ordenacgdes filipinas na capital maranhense, a Luisa Filipina. Afinal, a igreja en-
contra-se recuada em relagao a Plaza Mayor e, ao mesmo tempo, conectada a ela por meio de
uma praca secundaria que abriga a escultura da Mae d’Agua Amazonense, em bronze, feita pelo
artista Newton Sa. Além disso, esta estrategicamente implantada em uma cota superior: nas
cidades do interior, a igreja ndo deve estar dentro do perimetro da praga, mas a uma distancia
que a faga parecer independente, separada dos demais edificios, de modo que possa ser vista
do entorno. Entdo sera mais bonito e grandioso. Deve ser elevado acima do nivel do solo, de
modo que as pessoas tenham que subir uma parte da escada para chegar a entrada.
Entretanto, apesar disso, “a ocupacgao da cidade [...] seguiu a caracteristica das ocupacgdes lu-
sitanas: cidade alta, concentrando atividades administrativas, religiosas e militares; e a cidade
baixa, voltada a atividade comercial” (LOPES [org], 2008: 16). Uma mescla que torna Luisa uma
cidade ainda mais singular. uma cidade tupinamba em plena Linha do Equador, tragada por
ventos ibéricos - que nao deixam de ser bélicos.

Sobre as diretrizes norteadoras destes padrdes, Valério Medeiros (2013: 281) destaca: “a deri-
vagao imediata das aspiragdes urbanas renascentistas € sua implementagao em novos assen-
tamentos coloniais estabelecidos por Portugal e Espanha nos territorios recém-incorporados.
A inspiragdo aqui nao é aquela das cidades ideais motivadas por certas qualidades estéticas,
e sim resultado de estratégias de dominio e conquista do territorio que priorizavam a raciona-
lidade da ocupacéao objetivando rapida e eficaz tomada de posse”. Por isso, “a ocupagao dos
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territorios portugueses no Ultramar e sobretudo na América do Sul é considerada um imenso
laboratério de experiéncias e métodos da engenharia militar” (DERNTL, 2010: 30). A implanta-
¢ao de um tabuleiro que definitivamente “marcou o dominio fisico do novo nucleo urbano sobre
a cultura indigena encontrada na América” (ESPIRITO SANTO [org.], 2006: 62). Nesse sentido,
conforme demonstra Maria Fernanda Derntl:

Na historiografia recente de origem portuguesa, consolidou-se o conceito de Escola Por-
tuguesa de Arquitetura e Urbanismo ou Escola Portuguesa de Engenharia Militar para
designar um sistema de caracteristicas formais e métodos especificos da producgéo da
arquitetura e de iniciativas urbanisticas no Império Portugués da Idade Moderna. Em sua
defini¢éo pioneira dessa Escola, José Eduardo Capa Horta Correia ressaltou a correlagéo
estreita entre a pratica arquiteténico-urbanistica e a atuagao de engenheiros militares
dotados de uma formacgéao tedrica fundamentada em manuais de fortificagdo militar.
Nessa perspectiva, a existéncia de um quadro de engenheiros militares atuando a ser-
vico da Coroa Portuguesa em diferentes pontos do Império [...], a Escola Portuguesa de
Arquitetura e Urbanismo, teria levado a criagdo de ‘uma rotina de fundagéao de cidades’.
0 vinculo entre Engenharia Militar e Urbanismo foi se reconfigurando ao longo da Ex-
pansdo Portuguesa, num processo que propiciou também a redefinicdo do estatuto do
Engenheiro e a renovagéo do ensino na area (DERNTL, 2010: 29-30 ).

3.2 O primeiro mapa (1641-1644) e os alicerces da tessitura no século XIX

Na inexisténcia documental da traga deixada pelo administrador colonial portugués Jerénimo
de Albuquerque, que seria uma projegao de crescimento da vila desconsiderando o nucleo fran-
cés e/ou possiveis registros do senhor La Ravardiere e Diogo de Campos Moreno, a primeira
planta da cidade que chega para nés é um registro grafico realizado por holandeses na ocasiao
da sua invasdo e tentativa de recuperar o pleno dominio que tinham do mercado de agucar na
Europa, em 1641-1644. Periodo no qual Luisa foi saqueada por duas vezes “em 1641, quando a
invadiram, e em 1644, quando a abandonaram” (MEIRELES, 2017: 69).

Portanto, apesar de estipularmos que a realizagao desse primeiro registro em planta baixa teria
sido produzido em torno do ano de 1643 - demonstrando como Sao Luis era quando foi invadida
por holandeses, sao duas as versdes publicadas que chegam para nés: a primeira, conforme
menciona Mario Meireles (2017: 62), de 1647, encontrada na publicagdo “Rerum per Octennium
in Brasilia”, do cronista do Brasil holandés Gaspar Barlaeus, e outra de 1698, reproduzida com
menos exatidao em “Istoria dele Guerre dei Regno del Brasil”, do frei Giuseppe de Santa There-
za. Apesar das supracitadas plantas revelarem pistas acerca dessa Luisa ibérica-portuguesa,
ha significativas diferengas representativas, sobretudo, no que tange as setorizagoes:

Mas a diferenca mais sensivel entre as duas plantas é que, na obra de Barlaeus, a vila se
mostra claramente repartida em trés setores perfeitamente distintos, enquanto na outra
essa distingdo como que desaparece porque estdo nela acentuadas as vias de comuni-
cagao entre eles, quais sejam os dois Unicos caminhos que se abriam, desde os muros
da cidadela para o ntcleo urbano (depois da Rua do Giz) para o setor suburbano (depois
da Travessa do Francisco). Tais divergéncias fazem-se compreensiveis pela diferenca de
meio século (1643 x 1698) entre as duas plantas; tempo bastante para que a Rua da Pal-
ma atingisse a muralha e a Rua Formosa alcangasse a Rua dos Afogados, ultrapassando
a Rua do Sol (MEIRELES, 2017: 64).

Entretanto, em ambos os casos, tanto a construcao francesa (Forte) - uma das edificacdes que
delimitam a Praca Dom Pedro Il (Plaza Mayor), quanto a Igreja do Carmo (Novo Carmo) - que

se abre para o Largo do Carmo (atual Praca Jodo Lisboa), dois pontos do bordado a oeste,
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sao representadas como fortificacGes estratégicas na ocupacdo. Contextualizando, podemos
afirmar que o primeiro ponto tem uma vocagao de cunho majoritariamente administrativo/
econdmico e politico e 0 segundo se apresenta como uma centralidade predominantemente

civica/ simbdlica.

Se o Largo do Palacio, onde os franceses plantaram a semente de que nasceria a cidade,
foi sempre a cabega, o cérebro, de que emanavam, para todo o Maranhao, as ordens,
as regras, os decretos, as posturas que regulavam a vida politica, econdmica, social e
religiosa de toda a Provincia ou Estado, o Largo do Carmo, por sua vez, sempre foi, na
Colonia, no Império e na Republica, o coragdo que pulsava, e bate ainda, ao influxo da-
quela energia que reflete os anseios, as vontades, os sonhos, os protestos, as ilusdes e
desilusdes de todo o povo (MEIRELES, 2017: 160).

Em continuacgao, é importante nos debrucarmos sobre esses dois pontos tdao estratégicos e
que alicergcam a tessitura de Luisa no século XIX. Comec¢ando pelo Largo do Carmo/Praga Joao
Lisboa, é imprescindivel realizar uma abordagem a partir de uma costura com dois outros fios
condutores que se encontram diretamente nas intermediacdes: a Rua da Paz e a area da Praca
Deodoro (correspondente ao antigo Campo do Ourique/Largo do Quartel). O historiador Mario
Meireles (2017: 129), sugerindo a formagédo de um notério eixo de comunicagéo e expansao,
denomina a Rua da Paz como Caminho do Carmo. Afinal, o referido axis, Rua da Paz, conecta
a Praca Deodoro com a Praga Joao Lisboa, passando pela Igreja Matriz de Sdo Joao e seu
pequeno Largo. Vejamos: “é a alegre e formosa Rua da Paz. Comecga na Praga Joao Lisboa,
ao lado do Convento do Carmo, e segue até a Praca Deodoro, onde termina, passando pelo
historico Largo de Sao Jodo. O sempre lembrado Eduardo Olimpio Machado tomou especial
interesse pela Rua da Paz mandando calga-la em 1855 com pedras vindas de S. Marcos” (VIEI-
RA FILHO, 2017: 82), depois substituidas por pedras da Ilha Carapira.

Na ocasido da possivel elaboragado dessa primeira planta da cidade, embora a configuracao da
area ao pé da Colina do Carmo ja anunciasse sua vocacao, tanto que seria ai 0 cenario para
a batalha travada contra os holandeses que ocupavam a cidade amurada, ainda ndo havia o
entendimento e determinacgao do referido espagco como Largo. Segundo Meireles isso ocorreria
somente em 1825 (2017: 163).

0 largo ainda ndo existia, sim, mas ja estava praticamente delimitado. Do lado poente,
separando-o do nucleo urbano da cidade estendido a margem direita do Ibacanga, alon-
gava-se a estrada real que viria a ser a Rua Formosa (Rua Afonso Pena) e, do lado do nas-
cente, toda a colina em sua maior extensao; na extremidade norte, delimitava-o o inicio
do caminho que daria origem a Rua do Sol e, na extremidade sul, o que se transformaria
no comeco da Rua Larga, ou Grande (MEIRELES, 2017: 161).

O perimetro que corresponde ao Largo do Carmo/Praga Joao Lisboa se configura e se estabe-
lece como polo estruturante da expansao urbana a partir do fluxo da Rua da Paz e da prépria
consolidacao da Praga Deodoro/Largo do Quartel/Campo do Ourique e seu entorno imediato,
um terrapleno natural mais a leste delimitado longitudinalmente pela Ruas de Sant’Aninha e dos
Veados (Rua Celso Magalhées); e, transversalmente, pela Rua do Sol (Rua Nina Rodrigues) - que
se prolonga até ser denominada de Avenida Silva Maia e paralela a Avenida Gomes de Castro,
e a Rua da Paz (Rua Coronel Colares Moreira). Neste contorno, mais especificamente no trecho
onde se encontra atualmente a Biblioteca Publica do Estado e a Pragca do Pantheon, existiu um
quartel, demolido nos anos finais da década de 1930 e inicio de 1940. Do outro lado temos o
Liceu:
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Sentamos num dos bancos centrais do jardim do Carmo, passavamos horas inteiras
apreciando a limpidez brilhante do céu estrelado. La o siléncio era apenas interrompido
pelo bater das bolas de um bilhar que ha ao lado e pelas notas plangentes de um violino
longinquo que gentil senhorita fazia vibrar. Raros passos de transeuntes soam no cimen-
to da calgada. A nossa frente, pesado, sinistro, levanta-se o convento do Carmo, velho
estafermo, cuja remogao felizmente figura nos planos do embelezamento urbano, muito
embora dentro de suas paredes se tenha formado os vultos mais ilustres do Maranhao,
do tempo em que | funcionava o Liceu (GODINHO; LINDENBERG, 2011: 135-136).

Humberto de Campos (1954: 407), em seu Memorias (primeira parte): 1886-1900, diz: “em Sao
Luiz, fui residir em casa de meu tio Franklin, situada no Largo do Carmo, precisamente em frente
a velha igreja dessa invocagao. Tinha o numero 9, o prédio, e era um sobrado. Em baixo, havia
uma alfaiataria. Meu tio, e a familia, ocupavam os altos, com uma instalagao luxuosa, mas que
me parecia triste”.

Seguindo essa costura, Thais Zenkner (2011: 66), além de demonstrar a referida conexao entre
Largo do Carmo e Campo do Ourique, entrelaga mais algumas linhas neste bordado e, com isso,
expande a percepc¢ao de elementos cruciais para compreensao da dinamica estabelecida entre
zonas rural e urbana no ambito da tessitura de Luisa no século XIX, alguns deles: i) Rua Grande
(Rua Oswaldo Cruz) e Caminho Grande, de leste a oeste; ii) Canto da Viragdo (Rua do Passeio
com a Rua Oswaldo Cruz), cruzamento entre eixos norte-sul e leste-oeste; iii) Rua Formosa
(Rua Afonso Pena), eixo norte-sul paralelo a Estrada de Nossa Senhora dos Remédios/Rua dos
Remédios (Rua Rio Branco) que emenda na Rua do Passeio; iv) Rua da Inveja, localizada ao sul,
conecta longitudinalmente a Avenida Magalhaes de Almeida, uma ramificagao da Rua Formosa
(Rua Afonso Pena), com a Rua do Passeio - alcangando o Mercado, préximo e ultimo item; v)
Mercado Central, a sul.

Primeiramente, a Rua Grande, coragd@o da cidade, longa e reta, que nascia no Largo do
Carmo e cortava a cidade no sentido leste/oeste, indo terminar nas proximidades do
Campo do Ourique. O campo era um dos limites da cidade e dai iniciava-se o “Caminho
Grande”, uma estrada sinuosa que nesse periodo levava para os arrebaldes da cidade.
Depois a Rua Formosa que também partia do Largo do Carmo, passava pelo Desterro até
chegar a Igreja do Desterro e as areas de expansao do porto. Nos arredores da Rua da
Inveja que se iniciava na Praga do Mercado ficava o bairro em que vivia a camada mais
pobre da sociedade maranhense neste periodo. As Quintas das Laranjeiras, do Monteiro,
da Belira e a quinta localizada na Rua da Viragéo (Bairro dos Remédios) eram marcos do
inicio da zona rural de Séo Luis. A Quinta das Laranjeiras localizada no inicio do “Cami-
nho Grande (ZENKNER, 2011: 64).

Luisa, nesse momento, rememora duas passagens literarias que complementam tais impres-
sOes acerca da ambiéncia da Praga do Mercado. A primeira de Aluisio de Azevedo (2010: p. 14):
“na Casa da Praga, debaixo das amendoeiras, nas portadas dos armazéns, entre pilhas de cai-
x0es de cebolas e batatas portuguesas, discutiam-se o cambio, o prego do algodao, a taxa do
acucar, a tarifa dos géneros nacionais, volumosos comendadores resolviam negécios, faziam
transagoes, perdiam, ganhavam, tratavam de embarrilhar uns aos outros, com muita manha de
gente de negécios”. E a segunda de Humberto de Campos:

Outra impressao forte, e boa, foi a que me deixou um passeio rdpido em companhia da
criada da casa. Ela ia fazer uma compra ligeira a praga do Mercado, e levou-me. A praga
era cercada, quasi toda, pelo pequeno comércio turco: fazendas, miudezas, quinquilha-
ria. Ora, eu vinha de Miritiba, onde o sortimento das casas comerciais, constituido de
artigos de primeira necessidade, ficava todo nas prateleiras, para além do balcéo. E’ de
imaginar, pois, o deslumbramento com que vi as portas enfeitadas de leques, pegas de
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fazendas, tigelas de louga, panelas de ferro, fitas multicores, camisas e calgas, roupas
de mulher, chapéus de palha e de féltro, e coroando tudo isso, uma em que s6 havia brin-
quedos, desde a corneta de lada, pendurada de um fio vermelho, até a espingardinha de
dois palmos, - de mistura com tambores, gaitas, polichinelos, pandeiros, baldes de borra-
cha, cavalinhos de pau, e bonecas descendentes de todas as ragas humanas (CAMPOS,
1954: 118).

Ademais, considerando o presente perimetro do Mercado, o Ultimo autor menciona ainda a Rua
da Inveja, também indicada, por sua vez, por Thais Zenkner: “a rua da Inveja, no ponto em que
fomos morar, era uma grande ladeira de calgamento grosseiro. Passeios irregulares e estreitos.
E em frente a casa um muro, e uma chaminé, assinalando os fundos de uma fabrica. Na esquina
proxima, a direita, de longe em longe passava um bonde, puxado a burros. A esquerda, |4 em
baixo, o mercado publico. (CAMPOS, 1954: 112).

“Agora, sigamos! Temos muitos pontos para costurar nesse bordado”, arremata vigorosamente
Luisa.

Seguindo, temos, ainda no século XVIII, especificamente em 1775, a abertura da Estrada de
Nossa Senhora dos Remédios/Rua dos Remédios (que desde 1910 foi nomeada como Rua
Rio Branco). Inicialmente a retilinea rua ligava a Praga Deodoro/Largo do Quartel/ Campo do
Ourique ao Largo dos Remédios/Ponta do Romeu/Praga Gongalves Dias/Largo dos Amores até
o extremo da Rua Grande (Rua Oswaldo Cruz), mais especificamente até um ponto que ficou
conhecido como Canto da Viragdo (Rua do Passeio com a Rua Oswaldo Cruz).

A Rua dos Remédios, uma “rua ampla, alegre, cheia de sol” (VIEIRA FILHO, 2017: 234) que corta-
va as ruas da Tapada, do Maraja, da Viragao, do Coqueiro e dos Afogados e que, posteriormente
se prolongou, ao sul, como Rua do Passeio. “E essa alongada da rua, de duplice designagao,
estendida de norte a sul desde o Anil até o Ibacanga, os rios que ladeiam a cidade, passaria
a demarcar os limites de sua drea urbana, que antes estivera definida pela Rua Formosa (Rua
Afonso Pena), que passava defronte da Colina do Carmo, e depois pela Rua de Sdo Jodo, que
ia da Praia de Santo Antonio a da Olaria” (MEIRELES, 2017: 131). Portanto, buscando equiva-
|éncias com o cendrio atual: ao norte corresponde a Rua Rio Branco e, ao sul, equivale a Rua do
Passeio.

Vale mencionar que o Largo dos Remédios/Ponta do Romeu/Praga Gongalves Dias/Largo dos
Amores configura-se como outro ponto elementar nessa densa e concentrada tessitura citadina
e esta situado ao norte junto a um aclive que tem sua parte inferior correspondente a antiga
Praia do Jenipapeiro.

No tempo dos governadores portugueses — disse, depois de uma pausa -, era ali o con-
vento de Sdo Francisco. Isso foi...poderia ser...em...em mil, setecentos...e dezenove!
Chamava-se entédo a ponta, que forma hoje o Largo dos Remédios, “Ponta do Romeu”.
Ora, os frades cederam esse terreno a um tal Monteiro de Carvalho, que fez a ermida,
como se pode calcular, no mato. Uma ocasido, porém, um preto fugido matou nesse
lugar o seu senhor, e os romeiros, que |la iam constantemente, abandonaram receosos
a devogdo. S6 depois de cinquenta e seis anos é que o governador Joaquim de Melo e
Pévoas mandou abrir uma boa estrada, a qual vem a ser hoje nossa pitoresca Rua dos
Remédios. A ermida caiu em ruinas, mas o ermitdo, Francisco Xavier, mandou, em 1818,
construir a que |4 esta presentemente; e dai data a festa, que tive a honra e o gosto de
descrever-lhe (AZEVEDO, 2010: 71).

(=)

Aluisio Azevedo, em seu livro “O mulato”, de 1881, o descreve da seguinte maneira e, com isso, o
nos da alguns vestigios de seu aspecto estilistico: “principiou expondo minuciosamente o Largo |
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dos Remédios, com sua ermida toda branca” (AZEVEDO, 2010: 68) - uma possivel referéncia a
Ordem de Sao Francisco e a capela em homenagem a Nossa Senhora dos Remédios, vejamos:
Mais recuadamente no tempo, chamava-se este sitio aprazivel de Ponta do Romeu e
pertencia a Ordem de Sdo Francisco. Nele, havia um sem-nimero de palhogas, depois
arrasadas por motivos estéticos e higiénicos. S6 em 1860, entretanto, é que o Largo dos
Remédios, assim chamado em virtude da capela ai erigida pelo comércio em honra de
sua padroeira, N. S. dos Remédios, passou por reformas de vulto. O largo foi terraplanado
e circundado por uma muralha, interrompida de espago em espacgo por grades de fer-

ro e contendo assentos ou conversadeiras revestidos de azulejos (VIEIRA FILHO, 2017:
124).%5

Aluisio Azevedo menciona ainda mais detalhes:

Anoite - continuou o Freitas — ilumina-se todo o largo. Armam-se grandes e deslumbrantes
arcos transparentes, com aimagem da santa e os emblemas do comércio e da navegacgao,
gue Nossa Senhora dos Remédios é padroeira do comércio, e é este que lhe da a festa.
Mas bem, faz-se a iluminagdo: armas brasileiras, estrelas, vasos caprichosos, 0 nome
da santa, tudo a bico de gas, ndo contando uma infinidade de baldezinhos chineses, que
brilham por entre as bandeiras, os flordes, os ariris, as casas de musica; em uma palavra
fica tudo, tudo, claro como o dia! (AZEVEDO, 2010: 69).

Josué Montello em sua obra “Os Tambores de Sao Luis” também discorre acerca do presente
circuito: antes que ele desaparecesse, sempre a enfiar o impresso por baixo das portas, Damiao
mudou de calcada, ainda ouvindo o baticum dos tambores [...] A frente, era o Largo do Quartel;
em seguida, torcendo para a direita, a Rua das Hortas, o Largo da Cadeia, a Praia do Jenipapei-
ro e por fim a Gamboa, com a casa de sua bisneta, num cémoro verde que escorregava para o
marse,

“Mermana, olha ai... mais uma vez a cor verde, meu verde!” exclamou Luisa!

E é justamente nessa propensao ao comércio e potencial de navegacao que situamos o Bairro
Remédios e Cais Jenipapeiro:

'”

A parte Norte, isto &, o bairro de Remédios, ja era considerada a mais atraente como bair-
ro residencial. Kidder (1980, p. 150) aprecia o bairro que era ndo s6 muito freqiientado
nos dias santificados como se enfeitava na época das festas. ‘Embora simples e bonita
por dentro’, a igreja dedicada a Nossa Senhora dos Remédios era ‘pequena’ e o alpendre
diante do templo, embora um pouco distanciado, acabava sendo apropriado pelos fiéis
‘onde o povo se divertia por ocasido das festas’ (ZENKNER, 2011: 61).

O cenario ideal para contrabandos e, portanto, para a construgao de uma lenda nos anos finais

do século XIX:
Mais um personagem lendario foi incorporado as noites de Sao Luis, trazendo pavor e
sobressalto as criangas e a consideravel parte da populagao adulta da pacata e ainda
mal iluminada cidade provinciana. Deu origem a lenda a farsa idealizada e mandada
executar por comerciantes envolvidos no contrabando de mercadorias — principalmente
tecidos europeus — introduzidas na praga local sem o pagamento de tributos devidos.
Ludibriando a fiscalizagdo alfandegadria, diversos portos alternativos foram usados, mas
a vigilancia das autoridades punha em sérios riscos as operagdes de descarga, nao raro
descobertas frustradas por flagrantes e apreensdes. O porto do Jenipapeiro, nas imedia-

¢des da Quinta Vitdria, em que residia o poeta Joaquim de Sousandrade, apresentava-se .

como excelente opgao, ja que para la nao se dirigiam as patrulhas de policiamento. As N

autoridades julgavam desnecessaria a providéncia, considerando o local suficientemen- %
35 Segundo relatos, esses bancos eram bem disputados pelos grupos de familiares que constantemente passeavam no local, sobretudo nos %

domingos, e casais de namorados que buscavam um cenario perfeito de frente para o mar. Nao é a toa que esse local também era conhecido
como Largo dos Amores.

36 MONTELLO, Josué. Os Tambores de Sao Luis. Sdo Paulo: Ed. José Olympio, 1975 disponivel em https://www.academia.org.br/academi-
cos/josue-montello/textos-escolhidos acesso em 14 de setembro de 2020.
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te protegido pela guarnicao permanente da Penitenciaria, localizada onde hoje se ergue
o Hospital Presidente Dutra. O bairro dos Remédios passou, entao, a ser o ponto predileto
para as apari¢gdes de uma figura fantasmagorica, logo batizada de Manguda, em virtude
de trajar um chambre alvo, de mangas muito largas e compridas. O rosto era dissimulado
por mascara, e da cabega nascia uma nuvem de fumaga (MORAES, 1989: 116).

Domingos Vieira Filho relata ainda que em janeiro de 1854 comegou “o calgamento da Rua dos
Remédios segundo o sistema de Mac-Adam, e, a fim de aproveitar o cascalho proveniente da
lavragem das pedras das calgadas da Rua Grande [Rua Oswaldo Cruz] e da Paz, que esta en-
tulha[n]do alguns becos da cidade, tenho em vista estender o sistema de Mac-Adam a outras
ruas da cidade” (VIEIRA FILHO, 2017: 234). Vale ressaltar que o calgamento da Rua Grande (Rua
Oswaldo Cruz) fora concluido em 1855 e sucessivamente substituido depois.

Em suas memorias de viagem os higienistas Victor Godinho e Adolpho Lindenberg relatam,
ainda, acerca de Luisa no inicio do século XIX:

A edilidade maranhense limpas, mais do que nas outras cidades do Norte; algumas,
como as do Sol, dos Remédios, da Paz, de Santana, da Estrela e Formosa, sdo bem cal-
¢adas a paralelepipedos, e estes sdo importados por pregos caro do Rio de Janeiro, por
nao haver granito na vizinhanga. O fato de grande parte do movimento da cidade efetuar-
-se por mar faz com que o transito seja pequeno nas ruas, dando-lhe um aspecto calmo
demais, e consentindo que em varias delas o capim desassombradamente se interponha
entre as pedras. Também nao é pequena a despesa feita pelo municipio com os opera-
rios encarregados de arranca-los diariamente. Talvez que o Unico remédio para tamanha
e tdo nociva fertilidade esteja no revestimento de asfalto ou na cimentagao das juntas,
melhoramento ja executado no Largo do Carmo e na Rampa (GODINHO; LINDENBERG,
2011:138).

Paralela a Rua dos Remédios (Rua Rio Branco) tém-se outro relevante eixo norte-sul: a Rua For-
mosa (Rua Afonso Pena), que conecta o Largo do Carmo/ Praga Jodo Lisboa com o bairro do
Desterro: “ndo obstante, chegava bastante gente para a festa; velhas carruagens enfileiravam-
-se na Rua Formosa, despejando golfadas de seda e cambraia” (AZEVEDO, 2010: 243).

Ja no que tange essa Rua Grande (Rua Oswaldo Cruz), sabe-se que, antes de ter sua fei¢éo al-
terada na centdria seguinte, por volta de 1940, iria do Largo do Carmo/Praga Joao Lisboa até a
antiga Estacdo de Bondes no Monte Castelo (na altura do encontro com atual Av. Sen. Vitorino
Freire) . Assim, por essa via central com pulsdo extremamente comercial, desfilam as beldades
sanluizenses, exibindo suas custosas toiletes e sua graga inconfundivel. Movimentada, agrupa
o grosso do comércio de armarinho, miudezas, modas feminina e masculina, tecidos, calgados
finos, bazares etc. (VIEIRA FILHO, 2017: 205). Luisa, entdo, neste momento fecha os olhos para
imaginar tamanho frenesi. Constituida por exemplares que vao de construgdes em taipa de
pildo a edificacbes de estilo eclético com dois pavimentos, Domingos Vieira Filho (2017: 207)
destaca o edificio Palacete Gentil Braga que materializa a famosa esquina com a Rua do Pas-
seio (Canto da Viragdo), a saber: “também na Rua Grande, num palacete de azulejos com vinte
e duas janelas em ogiva, torre e balcao mourisco posteriormente retirado, canto com a Rua do
Passeio, escreveu Gentil Homem de Almeida Braga o livro “Entre o Céu e a Terra".

Partindo deste contexto, vale mencionar que foi justamente uma extensao direta da Rua Gran-
de (Rua Oswaldo Cruz) até bairros industriais/fabris como Anil, Jodo Paulo e Cidade Opera-
ria (trajeto que constitui atualmente parte das atuais avenidas Getulio Vargas e Jodo Pessoa,
bem como a Estrada de Ribamar MA-202 que conecta Sao Luis com municipios limitrofes da

ilha) que se firmou como o principal eixo de crescimento de Luisa rumo ao nascente, inclusive
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no século XX: o Caminho Grande. O médico alemao e viajante Robert Avé-Lallemant registra,

em 1859, que os arredores do Caminho Grande seria um “aprazivel agreste” (AVE-LALLEMANT

apud FILHO; LEFEVRE, 1976: 16). J4 Aluisio Azevedo, ainda que no campo ficticio, menciona:
E vinham do campo para o mercado da cidade enormes tabuleiros de hortali¢as, gotejan-
tes da ultima rega, e piramides de ramalhetinhos de vintém, para se vender as mulatas;
e cofos de frutas, que espalhavam no ar um perfume desenjoativo; e matutos traziam,
dependuradas de um pau sobre o ombro, as pacas e as cutias, cagadas no mato; e os
carros da roga passavam gemendo, com as suas imensas rodas inteirigas; e os cabo-
clos, seguidos pelas mulheres e pelo bandao dos filhos, num passo sacudido e ligeiro,
chegavam a Vila do Pacgo e de Sao José de Ribamar, muito carregados, depois de engolir
Iéguas e léguas a pé descalgo, para vir vender a boca do Caminho Grande o seu peixe,

pescado e mosqueado na véspera, os seus beijus fresquinhos, o azeite de gergelim, a
massa de dgua, a macaxeira e os bolos de mandioca (AZEVEDO, 2010: 101).

Dito isto, Luisa, agora, generosamente, também aduz outras curiosidades acerca do perimetro
em questao:

- “A pobre cidade de Sao Luis do Maranhao parecia entorpecida pelo calor. Quase que se nao
podia sair a rua: as pedras escaldavam” (AZEVEDO, 2010: 13).

- No que diz respeito a Avenida Silva Maia, sabemos que o seu ajardinamento “era caprichoso
e no centro da avenida foi instalado um magnifico chafariz, hoje arruinado, s6 restando dele a
bacia de captacao das aguas e o tronco” (VIEIRA FILHO, 2017: 246).

- Sabemos que no século XIX “o Largo do Carmo, a Praga Benedito Leite, as avenidas Gomes
de Castro e Silva Maia, a Praga Odorico Mendes, sao outros tantos primores de jardins, embora
pequenos. Parece até que, em construi-los, o que os poderes municipais quiseram foi — com-
pensar a falta que ha de jardins particulares” (GODINHO; LINDENBERG, 2011: 134).

- O denso arvoredo da Av. Gomes de Castro, logradouro que corre em extensdo a Rua da Paz e
em paralelo a Av. Silva Maia que deveria ter sido prolongado até o Caminho Grande, “que hoje
lhe da singular encanto e amenidade, formando acolhedor boulevard, foi plantado em 1890,
tendo a Intendéncia Municipal nesse ano oficiado aos cidadaos Francisco José Lopes Prado,
Charles Story e o capitao Feliciano Freire Junior, moradores do local, pedindo-lhes que auxilias-
sem a fiscalizagdo da boa conservagao das arvores plantadas” (VIEIRA FILHO, 2017: 121).

- Ainda sobre o tema jardins: “Suppomos ter sido o Maranhao a primeira cidade do Brasil em
que se inauguram jardins abertos. Em relagdo ao Rio, cabe-lhe sem duvida a primazia nessa
inovacgao, e agrada ao tornista apreciar o zelo com que sao respeitadas pelo povo a gramma,
as arvores e até as flores. Jardins publicos tdo artisticos s6 os tem o Maranhdo” (GODINHO;
LINDENBERG, 2011: 157).

- Ja a popular denominacgao Rua dos Veados, adotada, inclusive, pelo historiador Mario Meireles
(2017:197), diz respeito justamente a Rua Celso Magalh&es que delimita a atual Praga Deodoro
(antigo Largo do Quartel/Campo do Ourique). Esta, segundo o professor e escritor Anténio Tor-
res Froés, em reportagem realizada pelo Repdrter Mirante, em 2016, deriva da antiga nomencla-
tura “Rua dos Veadores” - que corresponde a nomenclatura dos rigidos cobradores de impostos
no Brasil Império que viviam em larga escala nesta rua.

- E vocé sabia que o nome Campo de Ourique também é o nome de um bairro em Lisboa?

- E se “o bar é a chave de qualquer cidade; saber onde se pode beber cerveja é quanto basta” m
(BENJAMIN, Walter apud SIMAS, 2021: 6), vale citar que a Rua dos Afogados é o enderego do |
tradicional Chico Discos. Mais que um bar de esquina, o local é um icone cultural ludovicense. ==
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Ademais, no que tange essa forte influéncia do Campo de Ourique junto ao Largo do Carmo,
vale mencionar um outro ponto desse bordado de Luisa: a Praga da Alegria/Mercado das Flores
(4rea que tragicamente abrigou a Praca da Forca), localizada numa 4rea residencial préxima ao
antigo Quartel do Campo do Ourique. Durante toda a historia antes da Proclamagao da Repu-
blica, em 1889, o regime de pena de morte para crimes comuns foi executado por mais de trés
décadas em um palanque instalado em 15 de fevereiro de 1815, pelo ouvidor-geral do crime,
desembargador José Francisco Leal, ha Praga da Forca. Segundo o historiador Euges Lima, em
reportagem para o jornal O Estado, em 2020, quando a forca foi desativada o local ficou conhe-
cido como Largo da Forca Velha. Somente em 1849, por determinagcao da Camara Municipal,
a forca foi retirada e o espago recebeu sua primeira intervengao urbanistica contendo bancos,
plantas ornamentais e arvores. “A Praca da Alegria apresentava um ar funebre [...] doutro lado
da pracga, uma porta velha, vergada por imenso tabuleiro de madeira, sujo, seboso, cheio de
sangue e coberto por uma nuvem de moscas” (AZEVEDO, 2010: 13). Outro historiador, Mario
Meireles, reforca:

Com a retirada da forca, por instancias da Camara Municipal, que ai pensava em
estabelecer um mercado de frutas e hortalicas e para isso mandou plantar arvores e
capinar o largo, passou a chamar-se de Praga da Alegria, hum contraste bem
chocante com sua primitiva destinagdo. Esse logradouro vez por outra apresentava
problemascomoodopantanoquenelehaviadevidoaumdesnivel doterrenoqueocasionava

empocamento das dguas das chuvas (VIEIRA FILHO, 2017: 250).

Agora, mais do que abordar a fortificacao francesa isoladamente, é imperioso pensarmos na
sua relagdo com a implantacao da Plaza Mayor/Pragca Dom Pedro I, que, por sua vez, tem uma
comunicagao praticamente direta com a Praga Deodoro/Largo do Quartel/Campo do Ourique
- anteriormente destacado. Um espaco céntrico para materializacao de aspiracdes renascen-
tistas na escala urbana de Luisa que, além de expressar poder administrativo, econémico e
politico, insere a dimensao decorativa na escala da urbe através de planos e perspectivas de
um enquadramento geométrico delimitado por um conjunto de edificacdes com fachadas que
formam massas uniformes, embora de diferentes periodos historicos. A praca, portanto, “como
elemento central e estruturante do tragado urbano — nao apenas como espaco residual ou
apenso de edificios significativos — as ruas ortogonais e a valorizacao da uniformidade das
fachadas sao elementos caracteristicos da concepcao de cidades setecentistas em que a ini-
ciativa oficial portuguesa se fez presente” (DELSON, Roberta Marx apud DERNTL, 2010: 51).
N&o por acaso, Lopes (2013: 34) demonstra que essa Plaza Mayor ludovicense (Praga Dom
Pedro Il) contém os principais edificios administrativos, a saber: o Palacio dos Ledes (antigo
Palacio dos Governantes), a Arquidiocese e a Catedral da Sé (principais edificios religiosos), o
Palacio La Ravardieére, sede da Prefeitura Municipal (antiga Casa de Camara e Cadeia), e ja no
século XX (mantendo o carater do logradouro de espago centralizador dos poderes) recebeu o
Palacio da Justica e a sede do Banco do Brasil.

Segundo Mario Meireles, a planta de 1643 ressalta a existéncia de trés setores rigidamente
delimitados e que se aglutinam tanto ao Largo do Carmo/Praga Joao Lisboa quanto a Plaza
Mayor/ Praga Dom Pedro :
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3.2.1.Nucleo original: cingindo uma muralha, abrange as areas das atuais Av. Pedro I, Praca
Benedito Leite (perimetro ladeando a Catedral da Sé e defronte ao velho Hotel Central, antigo
“Palacio dos Holandezes") e o Forte debrucado sob o mar, situando-se entre a Praia Pequena
(Ponta do Cuia, a margem esquerda do Anil) e a Praia Grande (margem direita do Ibacanga). Seu
acesso se daria apenas pela atual Rua do Giz (Rua 28 de Julho).

Ao que se constata, a supracitada muralha, cuja representacdo desaparecera em futuro ma-
peamento cartografico de J. Veiga datado de 1858, teria sido construida no governo de Bento
Maciel Parente, que tomou posse em 1638 e governou até 1641 quando foi preso na expedi¢cao
holandesa, e teria sido demolida ja no Império por proposta apresentada na 92 Legislatura da
Assembleia Provincial (1852-1855). Nesse contexto, resta nos contentarmos e nos determos
aos possiveis indicios dessa muralha que correspondem aos trés mais notoérios pontos de des-
nivel na localidade, a saber: Praga dos Poetas; escadaria lateral (préxima ao antigo Hotel Cen-
tral/Palacio dos Holandezes) que liga a Praca Benedito Leite a Avenida Conego Ribamar de
Carvalho (na altura da Rua do Giz); e ladeira em frente ao Forte (Paldcio dos Ledes)/mirante da
Pragca Dom Pedro II.

Ademais, nessa planta de 1643, diferentemente da de 1698, sao indicadas a existéncia do Pala-
cio, da Casa de Camara, igrejas Matriz e da Misericordia e Convento dos Jesuitas.

Por inferéncia nossa, a Rua do Giz (Rua 28 de Julho®’), por ser um importante acesso ao nucleo
civico inicial nessa conjuntura e se conectar diretamente a outra parte de significativo aclive
na cidade, onde esta edificado o Convento das Mercés do século XVII, poderia ser conside-
rada como “Rua Direita” (elemento crucial no desenho urbano lusitano que conecta morros e
possui uma ampla infraestrutura ao longo de seu perimetro), embora Luisa tenha oficializada
como Rua Direita a via que conecta a Av. Sen. Vitorino Freire com a Av. Magalhdes de Almeida,
passando pela esquina da antiga sede da Companhia Ullen e atual Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA).

A Rua do Giz anteriormente contava, segundo Domingos Vieira Filho, com uma sessao inicial
entre o Hotel Central/ “Palacio dos Holandezes” e a Praga Benedito Leite que atravessava a Rua
Nazaré - correspondente a um amplo passeio de pedestres que existe no local hoje. Entretanto,
ao olhar para este atual cenario citadino e constatar a imensa diferenga topografica existente
entre a Praga Benedito Leite e a Rua do Giz, bem como vislumbrar a existéncia de uma muralha,
COmo isso seria possivel?

Comeca atualmente na Rua de Nazaré e desce, com degraus ou socalcos, em forte de-
pressdo, até o trecho onde ha uma armazém de ferragens, e foi durante muitos anos a
Farmdcia Confianga, ao pé da Ladeira do Comércio, e continua, j& agora na ascenséo,
para atingir o tradicional Largo das Mercés, onde termina. Antigamente, comegava no
ponto inicial da Avenida Maranhense. Mas o trecho compreendido entre seu inicio e a
Rua de Nazaré foi aterrado (VIEIRA FILHO, 2017: 266).

Aqui, Luisa se coloca, mais uma vez, através de suas curiosas e valiosas contribuicdes e, com
isso, nos fornece indicios para entender mais esse ponto cruz do bordado: “duas sao as ver-
soOes, transmitidas oralmente, que buscam justificar a toponimia do nome ‘giz’, a primeira delas
se refere a quantidade significativa de pessoas brancas que viviam ali; a outra diz respeito ao
revestimento embranquecido de uma ladeira que ocuparia o local da atual escadaria”.

37 28 de Julho de 1823 corresponde a data em que as forgas portuguesas oficialmente capitularam e arquivaram a ideia de recolonizar o
Brasil.
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E assim, através da uniao entre os sistemas de transmissdo em Luisa e seguindo rastros biblio-
graficos e visuais, temos uma possivel resposta: a Rua do Giz, segundo Ruben Almeida (ALMEI-
DA apud VIEIRA FILHO, 2017: 266), deriva de uma ladeira de mesmo nome e a Praca Benedito
Leite é fruto de um aterramento iniciado em 1804 e concluido em 1857. Vejamos:

Os nomes antigos desse logradouro publico foram: Largo do Jodo Velho do Val ou do
Vale, Praga da Assembleia e Jardim Publico 13 de Maio. Diz Ruben Almeida que em
tempos recuados havia nesse terreno casebres que abrigavam mulheres de vida airada e
que para desaloja-las sugeriu-se a Corte a criagao no local de um jardim botéanico: “veio a
ordem, informa aquele autor, em 1804. Mal se aplainava o terreno, recebeu contraordem
de Portugal, que, em guerra com a Franga, temia ataque. E mandava sustar as obras para
melhorar as fortificagdes. Coube a presidéncia de Eduardo Olimpio Machado, em 1857,
fazer um ajardinado, chamado 13 de Maio” (VIEIRA FILHO, 2017: 62-63).

Ademais, o resgate de uma imagem do antigo “Palacio dos Holandezes”, edificio onde os in-
vasores holandeses teriam se alojado no periodo de sua dominagéao, século XVII, demolido
entre 1941 e 1943 (LOPES [org.], 2008: 30), configura-se como elo-chave para comprovacgédo da
existéncia tanto da ladeira, quanto dos casebres na regido. No registro em questao podemos
ver que o inicio da ladeira (transversal em relagédo a Plaza Mayor/Praca Dom Pedro II) coincide
justamente com o limite da fachada sem portas do dito palacio, que, na verdade, é uma simpl6-
ria choupana. Na mesma imagem, ainda é possivel perceber, ao fundo, um possivel trecho da
muralha cujo perimetro deve alcancar a Rua Nazaré em algum ponto.

Quanto ao dominio holandés, se o povo crismou com a dominagdo - Palacio dos
Holandeses - um pardieiro que havia até pouco tempo a esquina da Rua
Vinte e Oito de Julho com a de Nazaré, hoje Joaquim Tavora, muito embora nao fosse
palacio e nao servisse de residéncia a Governadores daquele periodo, ndo é impossivel
datasse o casebre desses anos em que estiveram no Maranhao os compatriotas de
Mauricio de Nassau (LOPES apud LOPES, 2013: 135).

O fato do aterramento da Praca Benedito Leite ter sido concluido em 1857 e o “Palacio dos Ho-
landezes” ter sido demolido entre 1941 e 1943 para dar lugar a um edificio de linhas Art Déco
(Hotel Central do francés Champoudry) que seria cedido a Associacdo Comercial do Maranh&o
posteriormente (LOPES [org.], 2008: 30), reflete o préprio fato de que “nas décadas iniciais da
segunda metade do século XIX, a Rua do Giz (Rua 28 de Julho) torna-se um “centro financeiro”,
com a instalacdo de algumas casas bancarias [...] Detinha, assim, Sdo Luis o controle comer-
cial-financeiro sobre a producéo agricola” (RIBEIRO JUNIOR, 1999: 68).

Ja sobre o Convento das Mercés, que se encontra na outra extremidade da Rua do Giz:

Em 1654, chegaram a S&ao Luis os mercedarios Jodo Cerveira e Marcos da Natividade,
vindos de Belém. Esses se juntaram aos frades Manoel de Assungao e Antonio Nolasco,
além do irmao leigo Joao das Mercés. No mesmo ano construiram a Igreja e o Convento
das Mercés em taipa coberta com palha. Em 1655, solicitaram um terreno adicional para
a construcdo da capela-mor e reedificaram o convento e a igreja em pedra e cal. Apds a
Independéncia do Brasil (07-09-1822), iniciou-se um processo de esvaziamento do imé-
vel que levou ao completo abandono. Entretanto, em meados do século XIX, o Convento
das Mercés passa por algumas intervengdes, com o intuito de abrigar a sede do Semi-
nario Menor. No inicio do século XX, a area construida da Igreja e do Convento somava
1.062m? em um terreno de 5.605m?. Nesta época, foram vendidos ao Governo do Estado.
Nos anos 20, sob a administragdo do Estado, o complexo sofreu adaptagdes e reformas,
como a inversado da frente que era voltada para o mar e a modificagdo para uma fachada
Unica (LOPES [org], 2008: 181).
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3.2.2.Urbano: setor, densamente habitado, com principal eixo estruturante voltado para o sul e
localizado a margem do Bacanga (onde entdo existiam as praias Grande e da Olaria, hoje ater-
radas) indo até o limite do atual Desterro, ou seja, limitado pela colina de Santa Barbara - onde
ja estaria erguido o tempo do Carmo Novo.

3.2.3.Suburbano: menos habitado e com o principal eixo estruturante voltado para o leste, alon-
gou-se por tras do Carmo Novo “estendendo-se para o interior da ilha, rumo ao nascente” (MEI-
RELES, 2017: 65) e fora delimitado pelas atuais Rua Grande (Rua Oswaldo Cruz), Rua da Paz
(Rua Cel. Colares Moreira), Rua do Sol (Rua Nina Rodrigues) e Rua dos Afogados (que emenda
com a Rua José Bonifécio), cortadas por simbdlicas vias como: Rua do Egito, Rua Godofredo
Viana (e outras travessas do Teatro), Rua do Ribeirdo (acesso a Fonte do Ribeirdo) e Rua Sao
Joado.

Ja no que tange a planta reproduzida em 1698, que opta em dar mais visibilidade as vias de co-
nexao desses setores, destacam-se: a sinalizagdo de um armazém de pdlvora, longe das areas
habitadas; a localizagao de estradas que se expandiam rumo ao “mato” por trds do convento de
Sao Francisco; e, novamente, o posicionamento estratégico do Novo Carmo que, desde 1627,
dominava a paisagem local “marcando o limite entre o ndcleo urbano nascido fora da cidadela e
que terminava na estrada real que viria a ser a Rua Formosa, e o suburbano que dai se estendia
até a outra estrada real que viria ser a Rua Sdo Jodo” (MEIRELES, 2017: 63). Segundo Raimun-
do Lopes, em seu “Uma regido tropical”, de 1970, “em 1640, o Largo do Carmo, atual centro do
transito da cidade, ficava a entrada mata” (LOPES apud MEIRELES, 2017: 66). Neste caso, duas
seriam as vias principais, que delimitavam os setores urbano e suburbano (Ruas Formosa e
Sao Jodo), pois seriam os Unicos caminhos que se abriam, desde os muros da cidadela para o
nucleo urbano (depois da Rua do Giz) e para o setor suburbano (depois Travessa do Francisco).
Portanto, mais do que partir apenas do nucleo de estabelecimento francés, imediatamente li-
gado a Plaza Mayor/Praga Dom Pedro Il e Praga Benedito Leite, podemos afirmar que o Largo
do Carmo/Praga Joao Lisboa e suas imediagdes também se configuram como um ponto cru-
cial para estabelecimento da tessitura urbana local, primordiais pontos-cruz do nosso bordado.
Uma centralidade em Luisa que “se constitui em torno do Largo do Palacio (Avenida Pedro II),
do Largo do Jodo do Vale (Praca Benedito Leite), do Largo do Carmo (Praca Jodo Lisboa), e nes-
te ndo ha so6 as casas inumeraveis do comércio, os grandes magazines, as lojas de tecido, as
modistas, a igreja e o convento com o liceu e a biblioteca, os belos palacios que sobreviverao,
mas sobretudo a vida que, conversa, mexerico, segredo, murmuragao, motejo, apelido, se cruza,
mergulha, renasce...” (FILHO; LEFEVRE, 1976: 16-17). A partir da solidificacdo do presente ful-
cro, timidamente a area do Desterro (ao sul) é ocupada e, em seguida, o perimetro circundante
ao Caminho Grande (a leste), vejamos:

Nos albores do século XIX, destacavam-se dois bairros — o da Praia Grande ao Carmo e 0
da Conceicdo. A quinta do bardo de Bagé (Paulo José da Silva Gama), e que pertencia ao
Com. José Gongalves da Silva, ficava nos arrabaldes, como agéra. As edificagdes realiza-
vam-se aos saltos. Provém disso a dissmetria dos arruados. Asseveram os documentos
que a primeira drea a povoar-se foi o Desterro, enveredando-se para S. Pantaledo, cujas
caracteristicas, exceto meia duzia de prédios, revelam o primitivismo da palhoga. Insula-
vam-se |a varias quintas — a da Boa Hora e a de Jodo Gualberto da Costa, onde se mon- h
tou a fabrica de Canhamo. As preferéncias desviam-se, apés, para o Caminho Grande ou
estrada do Anil. Sobressaiam, ai, as quintas [...] No decurso dos anos, multiplicaram-se =
os “sitios”, nesse rumo, gragas 4 locomotiva do Anil (PAXECO, 1922: 472). —
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O bairro do Desterro, um dos lugares de realiza¢ao da tradicional Festa do Divino em Luisa, € um
dos lugares mais pitorescos da cidade:

O Desterro é um dos lugares mais pitorescos da cidade porque repositorio vivo de Sao
Luis velha, com suas casinhas de meia-morada e suas portas e janelas e os sobradinhos
esguios de mirantes gracis. Os becos ingrimes e sinuosos que vao ter a esse largo dao-
-lhe um colorido impressivo de antiga aquarela colonial, a lembrar uma guache de Tho-
mas Ender, mais vivamente realgada ainda pelos pescadores rudes e bronzeados que,
aproveitando a fresca da tarde, ai costuram ou remendam, sub tegmine de acolhedores
ficus, as velas escarlates ou azul profundo de suas igarités escoteiras (VIEIRA FILHO,
2017: 98).

Nele destaca-se a peculiar igreja de planta pentagonal e torre unica adjacente ao velhantado
Largo do Desterro ou Adro (delimitado pelos becos do Caela, Desterro e Precipicio - este en-
cravado na praia), que estava em ruinas, foi reconstruida em 1829 e teve sua reconstru¢ao
concluida dez anos depois.

Algreja de Sao José do Desterro é datada da primeira metade do século XIX, foi edificada
no mesmo local da antiga Igreja de Nossa Senhora do Desterro, pequena ermida, coberta
de palha e com porta principal aberta, ndo para a Rua da Palma, mas para a praia, onde
hoje se encontra o altar-mor. Em 1641, quando os holandeses tomaram a cidade, profa-
naram-na e destruiram a imagem de sua padroeira. Entretanto, uma pequena igreja foi
novamente edificada, dessa vez, com a frente voltada para o largo em que termina a Rua
da Palma e comegam os Becos do Precipicio, do Desterro e do Caela. Dois séculos de-
pois, encontrava-se desmoronada. Em 1832, as paredes mestras comegaram a ser reer-
guidas por um devoto do santo ao qual a igreja é dedicada, José de Lé. Alguns dos ma-
teriais utilizados na obra eram: madeira, pedra, barro e cal, colhidos nos arredores pelo
préprio edificador, que morreu antes de conclui-la. Entretanto, a obra foi finalizada com
esmolas angariadas por outro devoto, José Anténio Furtado do Queixo, em 14 de abril de
1839. Em 1865, o templo apresentava-se novamente em estado de deterioragao, época
em a Camara Municipal dirigiu oficio ao bispo, solicitando a permissao para demolir as
paredes que ainda restavam e construir uma praga arborizada e instalar o mercado do
peixe no local. Tal proposta fez com que uma nova intervengao fosse feita para salva-lo
do descaso. Um gradeado na torre sineira, sustentado por coruchéus, carrega a inscrigéo
1868, data na qual foram terminadas as obras. E do mesmo ano, o coro e as trés janelas
da frente, como consta na lousa existente no coro. Em 1943, repicaram pela primeira vez
0s quatro sinos existentes na torre, que foram bentos com os nomes de Sdo José, Sao
Luis, Santa Barbara e Sao Jerénimo (LOPES [org.], 2008 : 179-180).

Essa restritiva e setorizada expansao de Luisa se da em decorréncia da “vocagao urbanistica”
portuguesa, vinculada as concepgdes de cidades alta e baixa ja mencionadas aqui. Afinal, a
partir desse evidente padrdo que molda a ocupagao urbana da capital maranhense, temos:
ladeando a zona comercial (cidade baixa), emergem bairros mais abastados com sobrados e
casardes residenciais. Ja no perimetro circundante da zona administrativa e institucional (cida-
de alta), formam-se bairros populares com casas predominantemente térreas (tipologias, em
geral, porta e janela; e meia morada) e, permeando essa densa tessitura, alguns largos e igrejas.
“A Praia Grande e a Rua da Estrela [Rua Candido Mendes] contrastavam todavia com o resto da
cidade, porque era aquela hora justamente a de maior movimento comercial” (AZEVEDO, 2010:
pp. 13-14).

A Praia Grande &, no Maranhao, o bairro comercial. E a parte baixa da cidade, na qual
se acham situados os depdsitos das fabricas, armazéns de géneros de exportagao, os
escritérios das grandes firmas, cujos interesses se acham voltados para o mar. Quanto
mais se descia até ali, e via aquele movimento de carrogas carregadas de fardos e sacos,
mais vivo era o0 meu desejo de ficar. E uma circunstancia especial e curiosa fazia aumen-
tar ésse desejo. S. Luiz era, por essa época, um dos maiores centros fabris do Brasil, e o
primeiro do Norte, em tecelagem. Os armazéns tinham um cheiro especial, de fazenda
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Meu amor eu tenho medo
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nova, de algodao engomado, que a falta de circulagédo do ar tornava mais intenso e ca-
racteristico (CAMPOS, 1954: 410-411).

O historiador Mario Meireles evidencia essa nitida segregagao na produgao do espago urbano
por meio do relato de um acontecimento:

Desde algum tempo se fizera costume promover duas procissdes de Corpus Christi. Uma
primeira, no préprio dia santo, e cujo percurso se fazia pelas ruas da entdo chamada
Cidade Alta por onde se espalhavam, em casas humildes, os habitantes mais pobres [...]
Uma segunda, no domingo imediato, tinha seu itinerario marcado para a Cidade Baixa,
ou seja, o bairro da Praia Grande, onde a aristocracia da terra, tanto a de sangue quanto
a de dinheiro, se concentrava [...] Em 1766, porém, fora determinado pela Camara que o
préstito passaria a ser unico, no dia consagrado ao Corpo de Deus em cada ano e pelo
roteiro da Cidade Baixa. D. Antonio, porém, decidira diferentemente — a procissao a ser
uma Unica, sim, mas fazendo o percurso da Cidade Alta [...] firmou-se, em que o préstito
se fizesse pelas ruas, embora mais pobres, em que ja vivia a maior parte da populagao
[...] Ato de vereagdo [este] que determinava uma procissdo Unica pelas ruas da Cidade
Baixa, porque neles se evidencia acentuadamente a divisdo ja existente na sociedade
e a discriminagao que apartava os segmentos que a compunham - 0s ricos e pobres
(MEIRELES, 2017: 139-140).

Tal concentragao do tecido urbano entre imediagdes do Largo do Carmo/Praga Joao Lisboa e
Plaza Mayor/Praga Dom Pedro Il, tem seus reflexos imediatos na constru¢do simbolico-imageé-
tica da famosa lenda ludovicense da “Serpente Encantada”. Afinal, a narrativa de Luisa é que su-
postamente ha uma serpente nas galerias subterraneas da cidade, se restringindo, nao por aca-
s0, ao centro imediatamente expandido em relagao ao nucleo francés de ocupagao. Segundo
essa quimera, a medida que o réptil crescer e suas extremidades se toparem, a ilha sucumbira
afundando. Embora muitos reproduzam oralmente a lenda sugerindo que a serpente circunda-
ria toda a llha, na versao mais consagrada e difundida as localizagdes das partes da serpente
sao ditas com precisdo. A cabeca estaria na Fonte do Ribeirdo; a barriga estaria na Igreja do
Carmo; e a cauda estaria na Igreja de Sdo Pantaledo. Quando mapeadas, essas localizagoes,
demonstram-nos uma ligagao direta com os setores “Urbano” e “Suburbano” mencionados por
Mario Meireles e, portanto, com seus respectivos pontos de referéncia. Com isso, esta lenda
nos fornece ainda mais pistas sobre a expansao do tecido da urbe.

Segundo Jomar Moraes, Josué Montello, em seu romance “Os degraus do paraiso”’, explana:

Mas de repente, ao atravessar a rua que desce para o mar, alongou o olhar a direita,
procurando a Fonte do Ribeirdo. La estava ela. Com seu muro circundante, a distancia
de uma quadra. Susteve o passo, com a curiosidade mais viva. Ali se escancaravam as
bocas do subterraneo onde morava a serpente de que Morena lhe falara, ndo fazia muito
tempo: ‘uma serpente enorme, Téo: a cauda da bicha estd na igreja de Sdo Pantaledo, a
barriga na igreja do Carmo e a cabega na Fonte do Ribeirdo. Um dia, quando eu era pe-
quena, o papai me levou até |3, vi a cabega do monstro a espiar a gente por tras da grade
de uma das bocas da fonte. Fiquei com um medo tao grande que até hoje me arrepio
toda, s6 me lembrar aquela boca aberta, com uma lingua muito comprida e vermelha
saindo pelos dentes (MONTELLO apud MORAES, 1989: 115).

Dentre andancas e experiéncias (“flanar”), tragando um paralelo com a irma de Luisa, Sdo Luiz
do Paraitinga, Sao Luiz com “z”, deixamos aqui o registro de uma lendaria serpente paulista no
contexto de uma outra inundagao, material e tragica, de 2010, pela ética do poema de Manoel
Lopes Pereira (PEREIRA apud SILVA; VIEIRA, 2013: 35):
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“Enchente em forma de serpente:

A chegada de dois mil e dez ficou marcada na histéria
Enquanto o povo festejava,

no horizonte uma grande chuva se aflora

Silenciosa como uma serpente,

Deslizando pelas vertentes,

Foi se transformando em enchente,

Tudo em questao de horas.

E 14 embaixo, a cidade de Sao Luiz,
Com sua linda praca iluminada,

Os casardes em forma de tergo,

Que a nossa Matriz abengoava,
Foram ficando impotentes,

Diante da grande serpente

Em que o Paraitinga se transformava.

Até o nosso patrono, do seu pedestal desabava,

(..

E a cidade agonizava, com a grande devastacao,
Foi-se a nossa Matriz, tombaram alguns casardes...
Levanta, Sao Luiz! O chao néo é seu lugar.

Queremos vocé la em cima, onde sempre vai ficar.

No topo da nossa igreja, pra cidade abencgoar.

E vamos construir de novo.

O que a agua nao conseguiu levar.

Levanta, povo luizense! E vamos nos dar as maos.
Nenhuma forga bruta vai nos deixar no chao.

Luizense é um povo valente e tem grande coragao.
Agradecemos a solidariedade de todo canto da nagéo,
Obrigado pela comida, pela roupa e pelo pao.
Obrigado pela agua, obrigado pela oragao.

Obrigado pelo leite, obrigado pelo colchao.

E obrigado por nos lembrar que somos todos irmaos..”

3.3 A cidade em movimento

Na relacdo entre espacialidade, materialidade e sociedade na virada dos Oitocentos, sabe-se
que Luisa ja ndo era uma jovem que brincava apenas nos limites murados do quintal ou uma
tentativa de povoacgéo, e sim um fendmeno cristalizado no expansionismo mercantilista do
Reino. Em 1811, por exemplo, a populagéo ja se elevara a 30mil. O investimento econémico da
industria manufatureira da Metrépole (plano de acdo de Marqués de Pombal e a dinamizacgéao N
do cenario econdmico junto ao setor agroexportador - com destaque para a produgao de arroz, ==
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Bordando a histéria urbana de Sao Luis do Maranhao nos séculos XIX e XX
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couros e, sobretudo, algodao), intensificado com vigéncia do tratado comercial entre Brasil e In-
glaterra (1810 a 1820), faz com que a assenhoreada Luisa se configure como uma importante
ferramenta de gestao e pega comercial da Metrépole. Afinal:

Numa convergéncia de diferentes perspectivas, a cidade ou vila ganhou relevo como
instrumento politico de ocupacgao territorial, polo administrativo e espago de imposi¢ao
de padrdes de civilidade. Mais do que cenario de fundo para outros acontecimentos, a
cidade passou a ser vista em seus proprios termos. Permaneceu, porém, a preocupagao
em encontrar definigdes mais abrangentes para o modo como a Coroa Portuguesa atuou
na expansdo urbana em seus territérios (DERNTL, 2010: 9).

Nao por acaso o arquiteto Dele Adeyemo, britanico, nascido na Nigéria, em seu trabalho artis-
tico “A Cosmogonia do Capitalismo (Racial)” remete a formacéo inicial do capitalismo global a
centralidade geogréfica das circulacdes de dominio e exploracdo da Europa na Africa Ocidental.
A obra, apesar de permeada por reliquias imaginadas e poesia audiovisual, é fruto de uma criti-
ca investigacao de praticas cartograficas englobando design, toponimia e infografia.

Luisa, que seria, portanto, um dos rebatimentos nada imaginados dessas relagdes colonizado-
ras de poder, passa por transformacgdes urbanas e socioculturais no limiar do século XIX que
sao condicionantes e condicionadas por essa gestao dominadora e por outros subsequentes
e complementares processos violentos: a dolorosa escravizagao e a forgosa industrializagao -
um processo global cuja a primeira etapa se desencadeou em, aproximadamente, 1750 (Primei-
ra Revolucao Industrial); e que, em seguida, por volta de 1870, passou por uma intensificacdo
em diferentes setores (Segunda Revolugéo industrial), antes da oficializacédo, em 1888, da “abo-
licao” da escravidao no Brasil. “Reflexos do desenvolvimento da cidade, com a diversificagao
do capital acumulado na agro-exportagao, podem ser exemplificados com a implantagao da
iluminacdo a gas de hidrogénio em 1863, do transporte de bondes puxados a burro (1871) e dos
servicos de dgua canalizada (os chafarizes da Companhia do Rio Anil, em 1874)” (LOPES, 2013:
39-40). Além de possuir servicos de correios, desde 1820, telégrafos, desde 1884.

Nesse contexto, a exemplo da cidade do Rio de Janeiro que implantou sua primeira linha de
bonde a tragao animal em 1859 e a vapor em 1862, Luisa registra uma das primeiras ferrovias
de rua do Brasil. O seu servigo de transporte, implantado primeiramente por meio de bondes
animalicos, ou seja, regidos por tragao animal e, depois, a vapor, é efetivamente inaugurado em
entre 1872 e 1873 pela Companhia Ferro-Carril a partir de trés linhas urbanas e uma suburbana.
“Dispbe a companhia de 3 linhas urbanas, que partindo do Largo do Palacio, dirigem-se a Esta-
¢ao Central, aos Remedios e a S. Pantaledo, cortando grande niumero de ruas e algumas pragas
com um desenvolvimento de 5310 metros” (AMARAL, 1898: 51-52). Vejamos:

1. Entre o Largo do Palacio/Forte (oeste) antiga Estacdo de Bondes no Monte Castelo (leste).
2. Entre o Largo do Palécio/Forte e o Largo dos Remédios.

3. Outra no eixo norte-sul, que conectava o Largo dos Remédios até ao cemitério de Sdo Panta-
ledo (Cemitério do Gavido).

4. Uma linha suburbana, que chegou a receber tragdo a vapor, com oito quildometros de extensao
que percorria os extremos oeste e leste, a exemplo da urbana, entre o Largo do Palacio/Forte
até o Cutim, na Vila do Anil.

As passagens cobradas iam de 12 classe, 2@ classe, Assignantes e Passes. Acerca do cenario

em questao, temos: “sdo seis horas da manha. O bonde da Rua Grande deixamos justamente p—
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na estacdo da estradinha de ferro que nos deve levar ao Anil. E uma linha de oito quildmetros,
bitola estreita, e que faz o percurso de meia hora talvez. Os carros abertos em forma de bonde,
nos facilitam a apreciacdo da paisagem [...] A linha férrea é paralela a estrada de rodagem, de
modo que pelo caminho vamos encontrando tipos roceiros que trazem suas quitandas para a
cidade” (GODINHO; LINDENBERG, 2011: 160).

Com isso, multiplas facetas de poder simbdlico e/ou econdmico reverberam através da irregula-
ridade espacial e segregacao social pautadas no controle econémico do uso do solo (variagdes
nos tamanhos dos lotes e poder de compra, privilégios e concessdes para o aproveitamento de
terras do governo, processos de migragao e escravidao, conurbagao em termos de zonas rural
e urbana permeadas por desigualdades sociais, ou, ainda, concentragao de “melhoramentos
urbanos”). Assim, a cidade nitidamente langou mao de investimentos e reformas. Se antes,
“ver um é ver todos. A forma é de um cubo, mais ou menos; a fachada é lisa, sem uma aresta,
sem nenhuma reentrancia em que se detenha o olhar. Nos primeiros andares as classicas sa-
cadas verdes; nos segundos, que sdo frequentemente sétéos, janelas, as vezes” (GODINHO;
LINDENBERG apud VIEIRA FILHO, 2017: 234), agora tém-se outro panorama:

Suas principais ruas acham-se cortadas por linhas de bondes, de tragdo animal. E ilumi-
nada a gds e abastecida de dgua por uma companhia [...] Seus edificios, se ndo primam
pela beleza da arquitetura recomendam-se todavia pela solidez da construgéo, asseve-
ra o autor que vimos citando e que, ressaltamos nds, talvez ainda ndo atentara para o
encantamento das fachadas recobertas por azulejos multicoloridos, para a ostensiva
elegancia dos balcdes de ferro que guarneciam suas janelas ou para o pitoresco encan-
tamento dos mirantes sobrepostos aos telhados, o que tudo ja existia a partir do meado
do Império (AMARAL apud MEIRELES, 2017: 233).

Segundo Ribeiro Junior (1999: 63-64), é aqui que se registra uma diversidade morfolégica maior
no ambito interno da disposi¢cao dos lotes no quarteirao e, logo, a consolidagao de tipologias
arquiteténicas como sobrado azulejado e mirantado em meio a riqueza que abundava do algo-
dao, alimentador das maquinas de fiagao inglesas, condutoras da Primeira Revolugao Indus-
trial. Entretanto, se distanciando desta imponéncia, “homens livres abrigados e a se abrigarem
em porta-e-janela, meia-morada ou arrabaldes longinquos, serventes aos senhores, muitos co-
merciantes ou detentores de elevados cargos publicos ou eclesiasticos, ocupantes de casardes
espacosos, numa sociedade escravocrata e tradicional” (RIBEIRO JUNIOR, 1999: 65).

Nesse sentido, embora a relagdo do limite externo do quarteirdo em relagdo a via ndo fora al-
terado com superficies continuas e alinhadas no limite do lote conforme traga do século XVII,
os relatos sinalizam a gestagcao de uma crescente fragmentagao espacial. “A regularidade dos
lotes verificada antes — de 5 bragas de frente por 15 de fundo — deu lugar a lotes urbanos de até
cinquenta bragas ou mais (MOTA; MANTOVANI apud BURNETT, 2008: 115). Por volta de 1818,
Luisa teria “muitos sofriveis edificios, e com muita commodidade: mas a desigualdade do ter-
reno lhes tira huma parte de sua formosura [...] a liberdade que cada qual tem de edificar como
Ihe parece faz que tudo he irregular.” (SILVA F,, 1998, p.25).

Através de doagdes, compras e testamentos praticados pelas familias ao longo da histé-
ria da cidade, as regulares quadras de Sao Luis passam a apresentar um diversificado e
rico padrao de lotes onde, por desmembramento e anexagao, variada tipologia arquiteto-
nica abriga de nobres solares a simples porta-janela, onde diferentes segmentos sociais
dividem afazeres e consomem o que ha de infraestrutura disponivel, quase sempre pre-
céria, inacessivel aos mais pobres (PALHANO apud BURNETT, 2008: 118-119).
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Apesar de nao adotarmos um aspecto determinista que meramente vincula caracteristicas
urbanas imediata e diretamente a vigéncia de um ciclo econdmico especifico, é impossivel
nao atrelar o desenvolvimento de Luisa no inicio do século XIX ao processo de instalagao da
Companhia Geral de Comercio Grao-Para e Maranhao em periodo anterior, em 1755 (colado ao
processo de Primeira Revolugao Industrial), e, portanto, ao préprio processo de consolidagao
de uma ocupagao portuguesa influenciado pelo projeto pombalino de reconstrugao de Lisboa
(Baixa Pombalina) apés o terremoto de 1755 — o que explicaria a semelhanca entre o acervo
arquitetonico-urbanistico entre as cidades.

No panorama econdémico do Brasil, no periodo do século XVII até metade do XVIlI, o
Estado do Maranhao e Grao-Pard, com a capital em Sao Luis, permaneceu entre as co-
[6nias portuguesas mais pobres. Em 1751, D. José | e seu primeiro-ministro Sebastidao
José Carvalho e Melo, conde de Oeiras (1759) e futuro Marqués de Pombal (1770), com
intuito de realizar a demarcagéo dos limites de terras e fortalecer o dominio portugués
na Regido Norte, transfere a capital para Belém e o nome do estado passa a ser Estado
do Grdo-Para e Maranh&o [...] Dessa iniciativa surge a criagdo da Companhia Geral do
Grdo-Para e Maranhdo (CGGPM), em junho de 1755, que concedia aos seus associados
financiamento para aquisigdo de mao de obra escrava e ferramentas para a agricultura.
Além do incentivo a produgdo agricola, a Companhia facilitava a exportagdo por meio
de navios, colocando dessa forma, o Maranh&o no circuito internacional de exportagao
de produtos agricolas, principalmente do algodao e arroz (FIGUEIREDO, 2014: 168-169).

Dessa maneira, “gragas a CGGPM, inicia-se, a partir do século XVIIl e comego do XIX, um pro-
cesso de instalagdo de grandes companhias exportadoras e importadoras, comandadas por
ingleses e franceses que vao iniciar a fase de crescimento urbano da cidade e seu relaciona-
mento cosmopolita com a Europa. Soma-se a tal fato a migragao subsidiada por Portugal com
vistas reforcar o ainda moroso processo de povoacgédo da regido” (VIVEIROS apud BURNETT,
2008: 113-114). Nesse sentido, Zenkner (2011: 57) apresenta um cirdrgico apontamento feito

por Lopes:
A literatura historica regional aponta dois importantes ciclos econémicos, responsaveis
pelo rapido desenvolvimento da Provincia. O primeiro deles, entre 1780 e 1820, foi basea-
do na monocultura algodoeira, voltada para o abastecimento das fabricas inglesas nos
tempos fabris da Revolugéo industrial. O segundo é localizado entre os anos de 1850 a
1870, quando o Governo Provincial estimulou a produgéo agucareira, com a expansao
das culturas de cana e a implantagédo de diversos engenhos (LOPES [org.], 2008: 18).

Entretanto, indo além de inclinagbes econdmicas ciclicas, notaveis reverberagdes do apogeu
sistema agroexportador e comercial se dao no campo cultural e acabam criando seu préprio
circuito através de um conjunto de realizagdes e fatos que configuram a dita “Atenas Brasileira”,
em verdade, uma Luisa greco-timbirense, a saber: pujante e restrito intercambio cultural com
paises do continente europeu; estabelecimento do ciclo literario do Grupo Maranhense (1832-
1868); criacdo do Gabinete Portugués de Leitura e eclosdo de grémios recreativos, saraus, con-
feréncias literarias e debates gramaticais. Um termo que representa a busca pelo alcance de
uma legitimidade intelectual eurocentrista (uma busca pela influéncia do cerne iluminista?),
embora as tematicas dos escritores valorizem substancialmente a singularidade e os encantos
das terras maranhenses (uma consequéncia do nacionalismo romantico?). Intelectuais como o
poeta Gongalves Dias, o0 humanista Odorico Mendes, o escritor e jornalista Joao Lisboa, o fil6-
logo e professor Sotero dos Reis e o historiador Antonio Henriques Leal foram consagrados em
escala nacional e internacional. Uma “elite letrada” que articulou, inclusive institucionalmente,

................................................................................................................................................. Laise Frasao Barros | Orientador: Prof. Dr. Valério A. S. de Medeiros
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a afirmacao de uma identidade. “Sao Luis foi a base geografica de maior expoente desde gre-
cianismo tardio e orgulhoso; e ideoldgico, na interpretagdo do socidlogo Corréa (1983: es 99
e segs). Este mundo greco-timbirense servia primeiramente aos privilegiados do nicho social
dominante e secundariamente aos n&o privilegiados” (RIBEIRO JUNIOR, 1999: 65).

Intelectuais que, ligados a grandes proprietarios rurais, formaram-se em Portugal, Ingla-
terra e Franga. Varios intelectuais do Grupo Maranhense, interessados pela lingiiistica
portuguesa, deram importantes contribuigoes para a filologia. Ndo por acaso, diz-se que
no Maranhao, cujo primeiro donatario, Jodo de Barros (1496 - 1570) escreveu a primeira
Gramatica da Lingua Portuguesa (1540), se fala o melhor portugués do Brasil. A proxi-
midade das relagdes comerciais com a Europa e a influéncia do modelo intelectual fran-
cés - na educagao, nos costumes, nas artes — faz-se sentir, inclusive, na decoragéo dos
sobrados de arquitetura tradicional luso-brasileira (LOPES [org.], 2008: 23).

Uma passagem de Aluisio Azevedo revela essa influéncia da concepgao cultural “ateniense” no
cenario urbano de Luisa.

Passou entdo a falar nas belezas da sua Atenas: no dique das Mercés, “estava em cons-
trugdo, mas havia de ficar obra muito de se ver e se gostar...”, afiangava ele cheio de
gestos respeitosos. Falou do Cais da Sagracao, “também nao estava concluido”, dos
Quartéis, “iam entrar em conserto”, na Igreja de Santo Antonio, “nunca chegaram a ter-
mina-la, mas se o conseguissem, seria um belo templo!” Elogiou muito o teatro Sao Luis
(AZEVEDO, 2010: p. 66).

Vale mencionar, ainda, que, para além da presenca holandesa em comum - mesmo que em
diferentes proporgdes, estes processos vivenciados por Luisa em termos socioculturais e ur-
banos no inicio do século XIX também estdo em consonancia com outra cidade, dessa vez
em territorio brasileiro: a entao capital comercial e financeira do nordeste, Recife-Pernambuco.
Neste caso, destacamos, aqui, interpolagdes institucionais, urbanisticas e cromaticas. Entre
1832-1922 trezentos e sete maranhenses formaram-se na Faculdade de Olinda (LOPES, 2013:
74). “A proximidade institucional entre a esta faculdade pernambucana e o Maranhao remonta
o periodo monarquico, quando o Instituto de Humanidades, dirigido por Pedro Nunes Leal, obte-
ve, para os exames prestados por seus alunos em Sao Luis, o reconhecimento da Faculdade de
Direito de Olinda, estabelecendo uma via de acesso direto entre as duas instituicoes” (LOPES,
2013: 74).

0 verde-esmeralda das aguas de Luisa se aproximam das “verdes aguas do Atlantico”, mencio-
nadas por Carlos Pena Filho em poema apresentado por Ana Elisabete de Almeida Medeiros
(2002: 263) em sua tese de doutorado, a saber:

“Esse é o bairro do Recife

que tem um cais debrugado
Nas verdes aguas do Atlantico
E ainda tem o cais do Apolo
Apodrecido e romantico,
Beleza que ainda resiste”

Além disso, se as primeiras iniciativas de melhoramento do Porto de Recife e sua area portua-
ria, por exemplo, ocorrem em 1815 (MEDEIRQS, 2002: 250), em Sé&o Luis, as obras do Cais da
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Sagracdo (onde se encontra atualmente a Avenida Beira Mar) se deram ao longo dos anos de
1841 e 1860 (MEIRELES, 2017: 186). Para intensificar os vinculos, alguns relatos acerca da am-
biéncia recifense demonstram mais aproximacgdes: as ruas sao, na maioria, calgadas, mas nao
ha conservagao. As casas sao limpas e bonitas, tendo apenas um andar. O térreo é aproveitado
pelos criados, lojas, armazéns, sem janelas como em Pernambuco. A familia reside no alto e
as janelas se abrem para o térreo, sendo ornamentadas com balcdes de ferro” (KOSTER apud
FILHO; LEFEVRE, 1976: 14).

“Recife e eu somos portudrias e nos deleitamos numa imensidao de verdes maritimos!”. Excla-
ma Luisa!

3.4 0 “Cais da Sagracao” e o mundo exterior

Mas, depois dessa rapida passagem pelos trilhos dos bondes, abordaremos, agora, a constru-
¢ao do Cais da Sagragao, nome que, em homenagem a coroagao do Imperador Dom Pedro |l
no Rio de Janeiro, acaba por configurar o titulo de uma das mais reconhecidas obras de Josué
Montello. A obra do cais foi iniciada em 1841, na presidéncia do desembargador Jodo Anténio
Miranda (1841-1842), e mesmo se estendendo por cerca de mais vinte anos até a gestdo de
Anténio Manuel de Campos Melo (1862-1864) acabaria incompleta. A relevancia de um cais
nesse momento deve-se, dentre outras questdes, ao aumento do fluxo de escoamento e ar-
mazenamento, bem como concentragao de capital mercantil em ambito urbano: “o declinio do
ciclo algodoeiro maranhense foi acompanhado pela génese de um setor comercial interno, pro-
gressivamente responsavel pelo financiamento da produgao agricola, incorporando, inclusive, a
pequena propriedade em seu circuito. E esse capital mercantil, sediado na cidade, que investira
nos servicos urbanos que surgem nesse periodo (1850-1870)" (LOPES, 2013: 39).

Apesar de idealizado por Diogo Martim Afonso de Sousa Teles de Menezes, governador e ca-
pitdo-general do Estado entre 1796 e 1804, como um cais de contorno que “se estenderia do
Baluarte de Sdo Cosme, ao pé do Forte e junto a Rampa do Palacio, pela margem direita do
Ibacanga, até o alto em que se ergue o Convento das Mercés, e como o teria, desde entao, desa-
parecido a Praia Grande que seria aterrada” (MEIRELES, 2017: 187), preconizando o Anel Viario
do século XX, foi somente no ano de 1830 que o projeto foi oficialmente encomendado. Agora,
como um duplo cais no lado do Rio Anil: “comecgando pela margem esquerda, iria do Baluarte
de Sao Damiao, ao pé do Forte na foz do rio, até a Ponta do Romeu, onde se erguia a Ermida
de Nossa Senhora dos Remédios, e, em sentido, contrario, na margem direita, da Ponta de Sdo
Francisco ao Igarapé da Jansen” (MEIRELES, 2017: 187).

Entretanto, efetivamente o cais mal se consolida do Baluarte de Sdo Cosme a altura da rampa
do Forte do Palacio, correspondendo apenas ao perimetro da entdo Praia do Caju/Ribeirdo/
Cisco: “logo apds o baluarte, um plano inclinado, que, a partir da parte alta da cidade, vem
terminar no nivel do mar, formando uma rampa de desembarque de passageiros”(GODINHO;
LINDENBERG, 2011: 129). Vejamos:

Nao obstante, ficou, com exclusdo do aterro, em meio do projeto, pois ndo passou da h

altura da Praia do Caju, também dita do Ribeirdo ou do Cisco, isso porque o empenho

do presidente Antdnio Manuel de Campos Melo [...] em fazer prosseguir a obra foi en- N

tao prejudicado por uma ordem de suspensao dos trabalhos, por parte do Ministério da —

Marinha. O engenheiro André Rebougas, tido ao tempo com a maior autoridade em sua
................................................................................................................................................. Laise Frasao Barros | Orientador: Prof. Dr. Valério A. S. de Medeiros
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Praias aterradas demonstragio esquematica

Praia Trindade

[l Praia Pequena

[ Praia Caju/ Ribeirao/ Cisco

[ Praia Jenipapo

VERGER, Pierre. : 1948 Fotografia.
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especialidade, diria, em 1865, que o cais fora projetado sem se ter atendido a natureza
especial do porto [...] executado sem método e sem arte, [...] e sé apresenta hoje (24
anos depois!!') uma muralha e uma rampa, fendidas, e abatidas [...] cercando um pantano
(MARQUES apud MEIRELES, 2017: 188).

Muito antes de Marques, o viajante norte-americano Daniel Parish Kidder, em torno de 1839,
ja “registra diversos navios mercantes no porto e acredita que a cidade ‘apresenta ao visitante
um aspecto de progresso como raramente se nota em outras cidades do Império.” Entretanto,
ele anota que o desembarcadouro situado ao longo do forte Sao Luis ‘conquanto construido de
pedra, parecia gasto pela acao do tempo’.” (KIDDER apud ZENKNER, 2011: 60).

Assim, apesar das nitidas limitagdes de execugao, mais do que a constru¢ao de um cais, esse
projeto permitiu o estabelecimento de uma zona portuaria partindo do aterramento de areas
alagadicas nas margens dos Rios Anil e Bacanga, chamadas de “praia” (ZENKNER, 2011: p.65),
desde 1780, para conformagao de uma das principais avenidas na orladura de Luisa, a Aveni-
da Beira-Mar. Transcorrido meio século, apresentava-se como uma via “toda cimentada e com
arborizagao central, resguardada de uma mureta servida de bancos de alvenaria de distancia a
distancia. A escadaria que, do Largo do Palacio dava antes acesso a chamada Praia Pequena,
transformou-se entdo na conhecida Montanha Russa (depois Rua Newton Prado); mas o outro
acesso da mesma avenida a praia, nesse ponto chamada da Trindade ou do Armazém, con-
servou-se, até hoje, em degraus - a escadaria do Beco do Silva” (MEIRELES, 2017: 188-189). A
mesma Beira-Mar que se consolidara no século XX como parte integrante de um grande anel
viario. Complementa ainda a supracitada autora Thais Zenkner (2011: 65):

Por fim, o Cais da Sagragao, também conhecido como Praia do Caju, era como vimos
uma das areas mais importantes para a cidade. Nas suas proximidades situava-se a
‘Praia Pequena’, visto que nessa época o mar invadia essa regido formando ali uma pe-
guena praia. Em resumo dois bairros, o dos Remédios e o da Praia Grande destacavam-
-se. No primeiro situavam-se muitas residéncias e o segundo concentrava as atividades
mais comerciais. Neste periodo a cidade se estendia para o norte e o bairro dos Remé-
dios vinha intensificando sua ocupagao pois o local passou a ser investido pelas cama-
das mais altas da populagao.

Uma Luisa portuaria que ia da Rampa Campos Melo (Rua Portugal) até a Praia do Jenipapo
(apds a Praia do Caju até o pé da Ponta do Romeu e atual Praga Gongalves Dias), englobando
as seguintes praias: Praia da Trindade (da Cadeia a Rua Isaac Martins Barrocas); Praia Pequena
(Rua Isaac Martins Barrocas a Rua Santo Antonio/Beco do Couto - inicio da Rua Graga Aranha,
segundo VIEIRA FILHO, 2017: 130); Praia do Caju, Ribeirdo ou Cisco (Rua Santo Anténio/Beco
do Couto - inicio da Rua Graga Aranha, segundo VIEIRA FILHO, 2017: 130 - ao Ribeirao).

Anténio Manuel de Campos Melo construiu também uma segunda rampa, que recebeu seu
nome, ao final da Rua do Trapiche (Rua Portugal desde 1906), pois nas marés altas, dada a am-
plitude de variagdo, o acesso e serventia da Rampa do Palacio (em alusdo a proximidade com
o Forte francés, atual Palacio dos Ledes) eram comprometidos. A Rua do Trapiche, segundo
Domingos Vieira Filho (2017: 222), era uma “rua tipica do comércio de estivas e ferragens, nela
se concentravam as firmas portuguesas mais fortes da época” que, além da rampa, abrigou o
sobrado em que se instalou o primeiro elevador da cidade. Ademais, algumas outras leituras e
meng¢des nos dao indicios sobre esse contexto de uso e ocupagéao da rua e sua rampa ao longo
dos anos: “Ha bem pouco tempo um imundo lamagal, e hoje é uma bela e espagosa rua, perfei-
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tamente calcada [em 1833 na gestdo do presidente Joaquim Vieira da Silva e Sousa)], com um
excelente caus de desembarque, tudo feito com muita economia” (MARQUES apud MEIRELES,
2017: 224); “a Rua Portugal, na zona portudria antiga, € uma rua que corresponde inteiramente
ao nome, por ser um verdadeiro decalque lusitano, sobradées com azulejos brancos e azuis de
baixo até em cima” (CHAVES apud MEIRELES, 2017: 226); ou, ainda, “para alcancgar a Capitania,
tinha de subir a Rua do Trapiche, seguir depois pela Rampa de Palacio. Mas, de repente, voltou,
mudando de itinerario comecgou a descer a Rua do Trapiche, para entrar adiante na Rua do Giz,
como a despedir-se dos velhos sobrados que talvez ndo tornasse a rever” (MONTELLO, 1986:
1267).

Os barcos que antes atracavam livremente rente a fachada do edificio que hoje conhecemos
como Casa do Maranh&o (na Avenida Senador Vitorino Freire) para abastecimento e descar-
regamento de produtos foram, segundo Domingos Vieira Filho (2017: 224), em 1859, apds a
sessdo de 21 de maio da Comissdo de Camaras da Assembleia Legislativa Provincial, proibidos
de desembarcar aves, porcos e frutas na Rua do Trapiche. Um efeito direto das aparentes inova-
doras politicas e transformagdes sanitaristas da virada do século culminam com a adesao do
Maranhao a Independéncia do Brasil, em 1823. Dessa forma, em meio aos ditos melhoramen-
tos urbanos, as antigas Capitanias foram transformadas em Provincias pela lei n. 23 de outubro
de 1823 e a aristocracia rural assumiu o poder mantendo a sociedade escravista. Nao por aca-
so, no periodo regencial (1831-1840) também aconteceu uma das maiores rebelides populares
maranhenses, a Balaiada (1838-1841).

3.5 Aspiracdes europeizantes

Segundo Benévolo (2005: 552), como os defeitos da cidade industrial na primeira metade do
século XIX parecem por demais numerosos e incomuns para que possam ser eliminados com-
pletamente, Luisa, na tentativa de preencher e transpor essa lacuna entre realidade e o ideal,
vislumbra ideais oriundos do academicismo da Beaux-Arts. A intengdo era acompanhar as con-
cepcgdes urbanas de Georges-Eugene Haussmann para Paris, entre 1853 e 1870, e do Plano de
lldefonso Cerda para Barcelona, em 1859, e os parametros adotados no Plano de Melhoras de
Buenos Aires (Argentina), organizado entre 1894 e 1898.

Nesse contexto, sucessivas regulamentagdes urbanas e comportamentais sdo implementadas
ainda no século XIX no intuito de mudar a faceta citadina, adotando principios estéticos euro-
peizantes e critérios higienistas como, por exemplo, “a busca da regularidade, da simetria, de
eventos-monumentos isolados em relagao ao seu entorno e, finalmente, a criagao de linhas de
forga ou eixos visuais que enfatizem efeitos de perspectiva” (CELIK apud D’ELBOUX, 2018: 39).
Entretanto, apesar do desenho em si e sua correlata auséncia de pratica e técnica urbanistica,
se mostrar insuficiente para atender questdes sociais, tal dinamizagao acaba por culminar, pos-
teriormente, no século XX, em projetos viarios e aberturas de grandes eixos.

Segundo indica a publicagéo “O Estado do Maranhdo em 1896”, de José Ribeiro Amaral (1898:
58) as moléstias que determinam o elevado nimero de 6bitos sdo: aparelho digestivo, nervoso,
respiratorio e circulatério (especialmente lesdes cardiacas); tuberculose; beri-beri; e “impaludis-
mo”. Possivelmente em razédo disso, vejamos alguns exemplos das principais medidas sanita-
ristas do século XIX, em Luisa:
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- 1850: Junta Central de Higiene Publica;

- 1890: Programa para Estudo de Saneamento da Cidade de Sao Luis, pelo médico Almir Parga
Nina;

- 1842, 1866 e 1893: Codigos de Posturas. “Os Codigos de Posturas de 1842, 1866 e 1893 —
aprovados no século XIX regularam a expansao do modelo urbanistico em malha ortogonal e
com dimensdes e larguras pré-estabelecidas, pelo menos, até o periodo republicano” (LOPES,
2013: 40).

Dessa maneira, a preocupacao sanitarista e comportamental delineava-se como um dos pontos
prioritarios no ambito da gestdo urbana e seus instrumentos reguladores. Neste cenario, sdo
lancados os Cédigos de Posturas (1842, 1866, 1893 e, mais tarde, no século XX, em 1936) que,
buscando regular a expansao do modelo urbanistico acabam também por normatizar aspectos
comportamentais em busca de adequacgao a sociabilidade moderna recaindo em um modelo
“civilizatério” idealizado e excludente, baseando-se em parametros europeus e numa perigosa
concepcgao de uniformidade, homogeneidade e totalidade que, muitas vezes, inferioriza o co-
nhecimento ancestral, popular dos moldes construtivos vernaculares.

0 codigo de 1842 foi constituido por 113 normas e aprovado pelo Conselho Geral de Provincia.
Esse codigo especificava o que era permitido ou nao fazer no espago da cidade, comentava
ainda sobre as multas ou puni¢cdes que deveriam ser aplicadas e que variavam de acordo com a
falta cometida e de quem a estava cometendo (homens livres e escravos). Dentre outras ques-
tdes, o cédigo estabelecia normas para a expansao de Sao Luis. Nenhuma pessoa, por exemplo,
poderia edificar na cidade e nem nos seus suburbios sem a licenga da Camara; estabelecia tam-
bém a largura de oito bragas para as novas ruas, no intuito de serem colocadas arvores; proibia
ainda a edificagao de casas cobertas de palha, com excegao aos pobres.

0 cddigo normalizava a limpeza publica estabelecendo que cada morador seria obriga-
do a varrer a sua testada todos os sabados; ficava proibido langar dgua suja ou mesmo
limpa nas ruas; ndo podendo ser jogados lixos nas praias que deveriam ser dispostos
nos locais designados pela Camara. Estabelecia areas de vendas de produtos na cidade
como o peixe, que deveria ser comercializado nas Praias do Caju, Santo Anténio, Des-
terro e Madre Deus. Ja as aves, ovos, hortaligas, frutas e outros alimentos deveriam ser
vendidos apenas no Largo das Mercés, Santo Antbnio, Praga da Alegria e a quadra cen-
tral nas barracas da Praia Grande. Por fim, proibia todas as fabricas de curtume dentro da
cidade assim como a criagado de porcos em chiqueiros e a divagagao de caes e animais
ferozes [...] Desde 1831 estava proibido o enterramento dentro dos recintos dos templos
de Sao Luis, ndo se permitindo Cemitério dentro da cidade. O Codigo de 1842 estabelece
uma drea para esse fim, “limitada por uma linha Norte a Sul, que passe junto a frente leste
do quartel do Campo do Ourique (ZENKNER, 2011: 62-63).

Seguem alguns exemplos dos textos existentes nos codigos em questao que evidenciam essa
problematica:

1.Artigo 30 do Cdédigo de Posturas de 1842: “Fica proibida toda a edificagdo de cazas cobertas

de palha nas ruas da Cidade, pena de seis mil reis, e igualmente se prohibem as novas cobertu-

ras de palhas em todas as existentes.”

2.Artigo 124 do Cédigo de Posturas de 1866: “Os batuques e dancgas de pretos sao prohibidos

fora dos lugares permitidos pela autoridade”.

Dessa maneira, apesar do discurso pacificador de Fran Paxeco (1922: 443) de que “os precon- m
ceitos de racga e de classe, como objéta Joao Lisboa, em devéras irasciveis, durante os séculos m

XVIl e XVIII. O imediato amenizou-os, pela filosofia da tolerancia, que se desarrolhou na segun- '
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No mar! Foi no balan¢o do mar
Que o sonho aportou na ilha da magia

La tem palmeira onde
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da metade. As idéas positivas pacificaram os espiritos, ductilizando-o0s”, sabe-se que os bene-
ficiamentos e a infraestrutura urbana existentes no século XIX foram materializados as custas
de muito derramamento de sangue e imposigao cultural. Ao mesmo tempo que Sao Luis, no
século XIX, foi reconhecida pelos naturalistas bavaros Johan Baptiste Von Spix e Carl Friedrich
Phillipp Von Martius como quarta maior cidade em expressividade e importancia urbana no
pais, é fundamental lembrar que no século XVIIl o Maranhao foi, segundo Carlos Penha Everton,
0 quarto maior ponto de recebimento de escravos negros africanos em territério brasileiro. Po-
demos pensar aqui em uma analogia figurativa: um bordado branco rendado com fios dourados
banhados a ouro mas que tem como avesso realistas linhas contorcidas e oxidadas, quase par-
tidas...apodrecendo. “A cidade do colonizado é uma cidade faminta [...] Este mundo dividido em
compartimentos, este mundo cindido em dois, é habiado por espécies diferentes [...] Quando se
observa em sua imediatidade o contexto colonial, verifica-se que o que retalha o mundo é antes
de mais nada o fato de pertencer ou ndo a tal espécie, a tal raga.” (FANON, 1968: 29).

Destarte, diferentemente da adjetivagao “funebre” que registrara o ouvidor-mor interino, Dr.
Bernardo José da Gama®®, em 1813, Sao Luis foi reconhecida como quarta maior cidade em ex-
pressividade e importancia urbana no pais, pelos naturalistas bavaros Johan Baptiste Von Spix
e Carl Friedrich Phillipp Von Martius. Segundo Thais Zenkner (2011: 57), estes integraram a co-
mitiva da princesa Leopoldina e viajaram pelo Brasil entre os anos de 1817-1820, chegando ao
Maranh&o em 1819. Por outro, recebendo escravos desde 1771 (FILHO; LEFEVRE, 1976: 14), é
incontestavel a participagao dos africanos na formagao do povo ludovicense. Para Johan Bap-
tiste Von Spix e Carl Friedrich Phillipp Von Martius (apud ZENKNER, 2011: 58), em 1819, “no-
tam-se, entre eles, relativamente, muitos descendentes, sem mistura, de portugueses, e grande
numero de negros; o numero de indios é pequeno’.

Além de Martius e Spix, outros viajantes estrangeiros registraram suas passagens na cidade
e, por isso, sdo mencionados ao longo do trabalho, dentre eles: Henry Koster, em 1810 (inglés,
autor de “Viagens ao Nordeste do Brasil); Alcide Desselines d'Orbigny (naturalista francés), em
1832; Daniel Parish Kidder (pastor metodista estadunidense) e James Cooley Fletcher (pastor
presbiteriano estadunidense), em 1839, ambos autores de “O Brasil e os Brasileiros”, de 1867;
George Gardner (médico e botanico inglés), em 1841; John Mawe (comerciante inglés); Luis
e Elisabeth Agassiz (suicos, respectivamente, cientista e educadora) e Robert Avé-Lallemant
(médico alemao), em 1859.

Vejamos o relato dos viajantes Daniel Parish Kidder e James Cooley Fletcher, por exemplo, acer-
ca dessa ambiéncia comercial, portuaria e racial citadina:

Nas ruas principais, as casas da cidade do Maranh&o sdo construidas de compacta al-
venaria. Tém, geralmente, dois, trés e quatro andares, com paredes de dois e meio a trés
pés de espessura, que sdo as que melhor resistem a acdo do calor de fora. Maranhéo é
uma cidade que quase chegou a estar completa, pois apenas uma casa se construiu faz
algum tempo, na Rua S. Jodo. Uma fila de burros e mulas transporta i arenito vermelho
e ferruginoso, tirado no Bonfim, até a Praca do Palacio, em cestos, com um relutante es-
cravo empurrando-os por tras. A cal é trazida em outros cestos, na cabega de escravos,
da praia do outro lado do mar, e para misturar a argamassa, algumas mulheres pisam em
cima, empregando vasilhas dagua retirada da abundante fonte que existe além da Praia
do Caju (KIDDER; FLETCHER apud FILHO; LEFEVRE, 1976: 14).

38 “Logo, ao entrar da barra, surgem cenas dignas de comiseragdo — os redutos de S.Marcos e da Ponta da Areia. A cidade é funebre” (PAXE- —
CO apud MEIRELES, 2017: 155)
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Nesse sentido, comprovando essa vinculagdo entre a raga branca e civilidade, Alcide Desselines
d’Orbigny, que visita 0 Maranh&o, em 1832, apds Spix e Martius, atribui inumeras adjetivagdes
positivas a populagéo branca local, como sinénimo de polidez:

A populagéo branca do Maranhéo é, verdadeiramente, notavel pela elegancia e seus mo-
dos e sua educagao esmerada. Nao so a riqueza da regidao, o desejo de imitar os costu-
mes europeus [...], mas também, e principalmente, a liberdade, a boa educacéo, a polidez
e a dogura das maranhenses, contribuiram para tornar aquela cidade um dos lugares
do Brasil onde é mais agradavel a permanéncia. Quase todas educadas em Portugal,
as jovens maranhenses levam consigo o gosto pelo trabalho e pela ordem e habitos de
reserva e discrigcdo. Quanto aos jovens sao quase todos mandados a bons colégios da
Franca e Inglaterra (ORBIGNY apud ZENKNER, 2011: 58).

Nao por acaso, a arquitetura reflete esse contexto. Em atenc¢ao as melhorias e cuidados com a
saude/higiene vale destacar, por exemplo, a construgao, conclusao e funcionamento, em 1817,
do Hospital de Sao José da Santa Casa de Misericordia, tendo por selo a Irmandade da Miseri-
cérdia. Um Hospital que, apds varias tentativas de implantagao, instala-se definitivamente em
um terreno localizado nas imediagdes do Cemitério Publico (atual Cemitério do Gavido), entre a
Rua do Passeio e a Rua Norte, e adquirido por meio de doagédo da Senhora Rosa Helena Barbo-
sa de Albuquerque. Neste caso, a linguagem arquiteténica neoclassica do imovel reforca essa
busca por um ideal classico, “civilizado”, “puro” - que seria sindbnimo de salubridade e branquitu-
de. Ornamento e cores seriam excessivos, assim como melanina. Um edificio que se materiali-
za sobre o mito das esculturas e templos de marmore branco - que hoje ja sabemos que eram,
na verdade, extremamente coloridos.

Além disso, esse edificio, por ser estruturado a partir de um patio interno arcado ajardinado,
permite-nos compreender a escala dos jardins urbanos em Luisa nesta centuria, bem como o
surgimento de novas tipologias residenciais.

As recém chegadas tipologias residenciais, inspiradas em padroes do contexto europeu inglés
imperialista (chalés, bangalds, quintas e chacaras), apresentavam-se como grandes atrativos
por cumprirem os “pré-requisitos de salubridade”, como: afastamentos laterais e/ou frontais e
recuo da construgao no lote para arborizagao. Por isso, pouco a pouco iam sendo implantadas
massivamente, sobretudo, ao longo do Caminho Grande. “O edificio nao pode ser desligado do
lote ou superficie do solo que ocupa. O lote ndo é apenas uma porgao cadastral: é também a
génese e fundamento do edificado” (LAMAS, 2007: 86). Vejamos:

Nesta época, os bairros da cidade apresentam caracteristicas diferenciadas. Entre as
avenidas Pedro Il e a 05 de Julho, ou Beira-Mar, ficava o centro administrativo da capital.
No bairro da Praia Grande localizava-se o comércio portuario e as atividades mercantis
enquanto o comércio varejista ficava na Praga Jodo Lisboa, e o atacadista instalara-se
da Rua Candido Mendes até o Bacanga. Entre a Praga Gongalves Dias e a Quinta do
Barao até o bairro de Sao Pantaledo, localizavam-se os sobrados e outras tipologias re-
sidenciais. Algumas fabricas de tecidos e pequenas oficinas localizavam-se na parte sul
da cidade, em uma area industrial. Ainda durante a segunda metade do século XIX, Séo
Luis se expande para outros perimetros urbanos, desenvolvendo-se através do Caminho
Grande que ligou a Praia Grande ao bairro de Jodo Paulo (LOPES [org], 2008: 22).

Segundo Daniel Parish Kidder, em torno do ano de 1839:
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Tem-se a cidade do Maranhao como sendo de melhor construgao que qualquer outra no
Brasil. Apresenta ela ao visitante um aspecto de progresso como raramente se nota em
outras capitais do império. Além disso, sao poucas as choupanas e casebres. Nenhuma
de suas igrejas é de grande porte ou por demais suntuosa; entretanto, muitas residéncias
sdo de fina construgao, estilo elegante e aparéncia soélida. As paredes séo fortes, cons-
truidas de pedra britada e cimento. Conquanto o casario seja denso, a cidade espalha-se
por uma grande area (KIDDER apud LOPES, 2013: 37).

Ou, ainda, segundo Robert Avé-Lallemant, em 1859:

A cidade de S. Luis brilhou diante de nés na mais luminosa das manhas...0O mais belo
domingo estendia-se sobre a terra e sobre o mar. A cidade desdobrava-se sobre altas
colinas, banhadas de trés lados pelo mar com bonitos, magnificos mesmo, edificios [...]
a resplendente cidade [...] nenhuma outra no Brasil conta, proporcionalmente ao seu ta-
manho, tantas casas bonitas, grandes e até apalacadas. (AVE-LALLEMANT apud FILHO;
LEFEVRE, 1976: 16).

3.6 O declinio de finais do século XIX e a opuléncia de Donana

Entretanto, conforme rememora Jomar Moraes, em seu Guia de Sao Luis do Maranhao, de 1989,
o estilo de vida faustoso e opulento em Luisa, baseado no chicote e cicatrizes da escravidao,
“entraria em franco declinio a contar da década de 80, encerrando-se definitivamente com a
abolicdo da escravatura. Nesse periodo de esplendor da vida sdo-luisense, as lojas de moda
crescem em numero, variedade e sofisticagao de seus sortimentos, conforme se verifica pelos
anuncios de jornal” (MORAES, 1989: p. 25).

A partir dessa Luisa complexa e portuaria, se faz necessario ampliar a leitura para dois percep-
tiveis polos de expanséo citadina, ainda que estes s6 sejam densamente ocupados posterior-
mente, na centdria seguinte: a Ponta do Bonfim e Ponta da Areia. Afinal, a essa altura, “ja se
podiam distinguir a Ponta da Areia e a Ponta do Bonfim, avangando para o mar como se quises-
sem fechar a enseada, enquanto la ao fundo se erguia a muralha do Baluarte, com a orla das
velhas palmeiras do Palacio do Governo. Ca embaixo, pontilhado de barcos, o Cais da Sagragao
recebia no seu muro de pedra os arremessos da maré-cheia” (MONTELLO, 1986: 1250).

A Ponta do Bonfim sinaliza os primeiros encaminhamentos para a construgao futura do Porto
do Itaqui e, com isso, cria especulagdes acerca da morte do “casco historico”:

“-Outra coisa eu lhe asseguro: a Praia Grande nao vai morrer sozinha. Com ela ira também o Cais
da Sagragao. Os barcos vao se passar para o Itaqui. Sem barcos, de que serve o cais? Nem para
tomar a canoa, para ir a Ponta de Sao Francisco ou a Ponta da Areia, ele vai ser preciso: a ponte
ja esta ai. Digo-lhes mais: se o Palacio do Governo nao continuasse ali em cima do Baluarte,
morriam também a Avenida Maranhense e o Largo do Carmo. O Largo do Carmo, sim senhor.
Sem o Palacio, ndo ha fuxico, e sem fuxico, ndo ha Largo do Carmo. Ou estarei mentindo? Sei
perfeitamente o que estou dizendo. Quando eu falo, pode escrever” (MONTELLO, 1986: 1266).
Ja acerca da Ponta D'areia temos documentadas descrigoes, representagdes pictoricas e pas-
sagens literarias que abordam sua impactante beleza e conformacao territorial principiando de
significativas diferengas com o atual padrao peninsular. Mario Meireles, por exemplo, a partir
de minuciosa leitura da vista panoramica deixada pelos holandeses, pelo pincel de Franz Post,
discorre que: “em uma primeira ponta de terra que nos leva a admitir que, entao a Ponta D’areia
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nao fosse tao rasa, ao nivel do mar, como a conhecemos atualmente, e onde César Marques
(1870, p.379) diz ver, 14 pela sua parte superior, o principio de um forte; e, adiante, outra igreja
situada sobre o monte” (MEIRELES, 2017: 67).

Ja ficcionalmente, embora nem tanto, temos:

Mestre Severino se reviu na orla do cais, em Séo Luis, no alto da escada que desce para
o mar, na manha que ia rompendo. Devia ter partido de véspera, com o luar. Mas como
tinha sono, depois de um dia extenuante, havia-se deitado na rede macia, e sé dera por
si ja ao fim da madrugada, com as ondas da maré cheia borrifando as tdbuas do convés.
Nao tardara a saltar para a terra, subira a rampa de pedra, 1a no alto sentara na muralha, a
espera da primeira luz da manha sobre a cidade [...] icou as velas, fez-se ao largo, contor-
nou a Ponta da Areia, e foi ancorar adiante das ruinas do Forte, no trecho em que a terra
se retrai, abrindo um remanso para o mar (MONTELLO, 1986: 1113).

Outrossim, temos relatos de Victor Godinho e Adolpho Lindenberg:

- “Nessa entrada do porto, indecisa, desgraciosa e apagada como o sdo em geral as barras dos
portos do Norte, é essa a primeira nota risonha que se nos depara — a Ponta da Areia” (GODI-
NHO; LINDENBERG, 2011: 124).

- “A ma impressao desaparece diante da beleza extraordindria do panorama: muito ao longe, o
mar, a Ponta da Areia; depois, a planicie coberta de mangue; aquém o estuario do Anil, por onde
vem deslizando um vapor, suavemente, a mercé da maré; mais perto, o Cais da Sagragao, como
largo da Trindade [...] atras do largo da Trindade — toda a extens&o da cidade que vai do Baluarte
aos Remédios” (GODINHO; LINDENBERG, 2011: 137).

Nessa esbogada conjuntura de expanséo territorial para as pontas, temos uma lendaria chave
de compreensdo: Ana Jansen Pereira Leite, mais conhecida como Donana (1787-1869). “Essa
€ uma das minhas partes favoritas!”, expressa Luisal!

Apesar das melhorias efetivadas, a infraestrutura urbana nao comportava a crescente quantida-
de de pessoas que migravam para a capital. Em 1858, segundo o Almanaque do Maranhao, de
Dora Monteiro e Silva de Alcantara (1980: 21), “de mais de 300 casas de palha que havido em
1808 estdo reduzidas a 144”. E no intervalo de 48 anos (1808-1856) o nimero de construgdes
praticamente dobrou. Em termos de abastecimento e servigos, segundo Irlane Regina Moraes
Novaes (2012: 89-90), a provincia de Sao Luis possuia 06 (seis) chafarizes provenientes da In-
glaterra, Franca e Holanda, localizados na Av. Silva Maia, atualmente instalado na Universidade
Federal do Maranhdo — Museu Cristo Rei, na Av Gomes de Castro (extensdo da Rua da Paz), na
Pracga da igreja de Santo Antonio, na Praga da Misericordia, e, por fim, dois pertencentes a Dona-
na, um encontra-se no Sitio Piranhenga e o outro, com paradeiro desconhecido, possivelmente,
estava no sitio Tamancao. Viveiros nos ajuda a compreender melhor esse enquadramento da
figura de Donana para Luisa.

O abastecimento de dgua em Sao Luis era realizado por uma sociedade entre Ana Jan-
sen Pereira Leite — mais conhecida como Nhajansa, Nha Janga, Donana Jansen, Dona
Ana Jansen ou simplesmente Donana - e 0 espanhol Santos da Cunha. “Ela entrava com
a agua, originada de seus pocgos dos sitios e quintas de Apicum e Vinhais, ele, fazia a
organizagéo e distribuigdo nos muares. Dessa forma, Donana possuia o monopélio de
4gua da capital. O servigo funcionava de forma rudimentar, feito em pipas por seus es-
cravos que as carregavam em carrogas puxadas por muares, em péssimas condigoes
de higiene [...] Até 1856 o abastecimento d dgua potavel de S&o Luis era feito em pipas,
que carrogas conduziam, puxadas por muares [...] A dgua era colhida nos pogos do api-
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cum e de vinhais, sofria ai uma primeira baldeagao, que se repetia as portas das casas,
onde o caneco era vendido a 20 réis. Todo servigo feito porcamente por escravos sujos e
imundos. Um projeto do engenheiro Raimundo Teixeira Mendes apoiado pelos Cabanos
tentou canalizar a agua do rio anil para abastecer a cidade. Apds a construg¢ao das adu-
toras e a canalizagdo da agua, com oito dias de funcionamento, donana sabotou o proje-
to, mandando seus escravos colocar um gato morto, em estado de decomposi¢ao, nos
depositos de dgua, dentro do reservatério, danificando assim as pegas de canalizagdo e
espancando os vigias noturnos que ficavam no reservatério” (VIVEIROS apud NOVAES,
2012:90).

Por isso, “apods algumas tentativas, sem sucesso, e sem recursos, o Teixeira Mendes desistiu
da ideia continuando Donana com o monopdlio do abastecimento de agua potavel em Sao Luis,
o qual gerou um incremento positivo em suas finangas, reafirmando sua imagem. Apds cinco
anos da morte de Ana Jansen, a Companhia de Aguas de S&o Luis, foi implantada no Governo
de Dr. José Francisco Viveiros” (NOVAES, 2012: 90-91). Tamanha foi a forca da figura de Dona-
na que a atual Companhia de Saneamento Ambiental do Maranhao - CAEMA, por exemplo, s6
foi instituida com objetivo de gerir a politica de saneamento basico no Estado do Maranhao em
6 de junho de 1966, sob o Decreto n® 2.653.

Donana, que faleceu com 82 anos, em 1869, multiplicou a heranga herdada do seu primeiro
marido e foi considerada uma das pessoas mais ricas e influentes do século XIX no Maranhao
- inclusive, no que tange aspectos politicos do Estado por ser uma figura proeminente no liberal
Partido Bentivi. “O dominio de dona Ana Jansen estava presente em tudo, ‘nada se fazia sem a
palavra de ordem do sobrado’ era consultada para qualquer assunto: candidaturas de senado-
res, deputados e conselhos municipais, escolhas e demissdes de funcionarios publicos, remo-
¢Oes e derrubadas de magistrados, e tais audiéncias - na Casa Nobre -, eram sempre dirigidas
pela combativa e astuta matrona” (MORAES apud NOVAES, 2012: 73).

De tao iconica, Ana Jansen virou uma lenda por maltratar seus escravos - embora nao tenha
sido a Unica, ja que esta era uma infeliz e recorrente pratica entre todos que compactuavam
e se beneficiavam do regime de escravidao, que, diga-se de passagem, eram em sua maioria
homens. De acordo com esta quimera, por maltratar seus escravos ela teria sido condenada a
vagar periodicamente apds sua morte pelas ruas da cidade numa carruagem assombrada que
partiria do cemitério do Gaviao em noites de quinta para sexta-feira. Segundo Jomar Moraes
(1989:114-115):

Reza a tradig¢é@o que os notivagos da Cidade, ao pressentirem a aproximacgao do horrendo
coche, fugiam aterrorizados, a procura de um lugar em que pudessem abrigar-se com
segurancga. Se assim ndo fizessem, estariam sujeitos a receber da alma penada de Dona
Ana Jansen ou Donana, como popularmente chamada, uma vela acesa que amanheceria
transformada em osso de defunto. A carruagem, puxada por cavalos decapitados e ten-
do na fungdo de cocheiro um escravo igualmente decapitado e com o corpo sangrando
de monstruosas sevicias, produz, por onde passa, horripilantes sons, combinacgao do
atrito de velhas e gastas ferragens com o coro de lamentacdoes de escravos em estertor.
A lenda da carruagem de Dona Ana Jansen, pavor, principalmente, dos meninos séo-
-luisenses de outrora, deu as belas noites enluaradas da Cidade a contraface tétrica de
negros em agonia e cavalos decapitados que, ao toque de seus cascos no calgamento
das ruas, arrancavam faiscas de fogo, nesse longo e aterrorizante penar de Donana.

Entretanto, para além da lenda e do seu prestigio politico, sua influéncia na construgao citadina
de Luisa vai muito além da questao de infraestrutura e abastecimento de dgua. Dessa maneira,
entender e mapear os fluxos de investimento de Ana Jansen em imoveis, permite-nos entender

a consolidagao dos préprios eixos de expansao da cidade nos séculos XIX e XX, inclusive pre- —
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conizando ocupagdes para além dos rios Bacanga e Anil e rumo as baias da ilha como um todo,
regides que s6 foram densamente ocupadas na centuria seguinte, na década de 1970, a partir
das operagdes do Porto do Itaqui e construgdo de barragens e pontes. Segundo a pesquisadora
Irlane Regina Moraes Novaes (2012: 76):

Dentre as familias maranhenses do século XIX Ana Jansen era considerada uma das
mais ricas e importantes. Todos os seus bens foram avaliados em 128:169:000 (cento
e vinte e oito contos e cento e sessenta e nove mil réis), o que representava na época
a maior fortuna da capital da Provincia (SANTOS, 1978: 86- 87). Avaliagdo que contes-
tamos em virtude do valor encontrado no esbogo de partida de bens de Ana Jansen,
conforme dados coletados na Coordenadoria do Arquivo e Documentos Histéricos do
Tribunal de Justica do Maranhao, o qual encontramos na seg¢ao de Documentos Raros -i
2 volumes contendo o Inventario de Ana Jansen, sendo a avaliagdo dos seus bens cor-
respondentes ao valor de 432:873:413 (quatrocentos e trinta e dois contos oitocentos e
setenta e trés mil e quatrocentos e treze réis).

Ana Jansen surpreendentemente direciona estrategicamente suas aquisi¢des e investimentos
imobiliarios para areas e vias estruturantes do crescimento de Luisa ao longo de todo o século
XIX, como, por exemplo: Rua dos Remédios (Rua Rio Branco); e bairros Sdo Francisco e Pindora-
ma, com constru¢ao da Ponte José Sarney, de um lado, e Alto Esperancga, Sa Viana e Vila Nova,
do outro, em decorréncia do inicio das operagdes do Itaqui e da constru¢do da Barragem do Ba-
canga. Ou, se pensarmos: até que ponto Donana poderia ter influenciado nas transformacgdes
territoriais ludovicenses?

Imoveis que acompanham a expansao urbana do século XIX:

1.Sobrado na Praca Pedro Il (onde funcionou a Junta Comercial do Maranhao — JUCEMA);

2. Sobrado na Rua Godofredo Viana com a Rua Oswaldo Cruz (Rua Grande) — o Paldcio das
Luzes, onde funcionou o Casino Maranhense;

3. Sobrado na Rua do Passeio com a Rua Grande (canto da viragcao);

4. Casa térrea na Rua das Hortas com a Rua dos Afogados;

5. Casa na Rua Rio Branco com a Rua Coelho Neto.

Vejamos este ultimo mais detalhadamente: “a poderosa matrona Ana Joaquina Jansen Pereira
possuia na Rua dos Remédios um magnifico solar de entrada ampla, a fachada revestida de
bela flanga portuguesa e com um hall de piso marchetado de seixos rolados, ao gosto da épo-
ca” (VIEIRA FILHO, 2017: 235).

Imoveis que acompanham a expansao urbana século XX:

1. Sitio Tamancao (atual Escola de Pesca, proxima ao Estaleiro Escola as margens do Rio Ba-
canga)

2. Sitio Piranhenga, (atual CEPROMAR - Centro Educagao Profissional do Maranhéo, no bairro
Pindorama as margens do Rio Bacanga)

3. Sitio Itamacaca (onde funcionou o matadouro do Estado, no bairro da Liberdade as margens
do Rio Anil)

4. Sitio Pedreiras (atual Asilo de Mendicidade gerenciado pela Macénaria, no bairro do Sao
Francisco)
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3.7 Novos mapas: 1844 e 1858

Aqui, portanto, partindo dessas frondentes movimentagdes de terra, tensionamentos em termos
de urbanidade e pdlos de expansao urbana, cabe mais uma analise comparativa entre duas ou-
tras plantas, a saber: a primeira de 1844 publicada no “Mapas do Brasil”, de 1848, pelo militar e
coronel Conrado Jacob de Niemeyer; e a segunda, a planta de 1858 publicada no “Geografia do
Maranhao”, de 1922, por Fran Paxeco e de autoria de J. Veiga - original no Arquivo Militar do Rio
de Janeiro). “Pela pequena diferenca de anos, apenas catorze, com que foram tracadas, ha de
se reconhecer que elas sdo praticamente iguais e, examinadas em conjunto para comparagao
com aquela primeira, de 1643 [1641], evidenciam o quanto a cidade crescera nesses duzentos
anos de existéncia, quase triplicando seu tamanho” (MEIRELES, 2017: 195).

De maneira geral, podemos dizer que a planta de 1844 revela uma Luisa sem as amarras da
muralha que cresce compactando seus manguezais e tentando dominar o mar e nao conviver
em harmonia com ele:

As margens do Anil e do Bacanga, na sequéncia de um semicirculo irregular que se
configura no sentido norte a sul, muradas e aterros em plano inferior ao das elevagdes do
centrourbanoindicamqueessasobrasaumentaramsignificativamenteaareadtil,tantopelo
avango em faixas primitivamente banhadas pelo mar, quanto pelo aterro de extensas
por¢des de terras alagadas ou sujeitas a invasdo das marés, conforme constatar,
examinando a seguinte planta levantada em 1844. Verifica-se que a expansao urbana de
Sdo Luis tem sido realizada, em grande parte, sob a fo ma de ocupagdo de terras

firmes e manguezais (MORAES, 1989: 30).

Podemos afirmar que a diferenga mais significativa entre estas representagdes cartograficas
dos catorze transcorridos anos de Luisa € a muralha. Vejamos:

0 que primeiro salta aos olhos é que a muralha em que esteve circunscrito o nicleo origi-
nal, que abrangia as areas das atuais Avenida Dom Pedro Il e Praga Benedito Leite, ja de-
saparecera embora a histdria ndo tenha registrado quando [...] Com o desaparecimento
dos muros da cidadela, surgira, desde o Largo do Carmo até a travessa que ficava defron-
te do Palacio, no lugar onde primitivamente havia existido a Igreja da Misericdrdia e seu
cemitério, a Rua de Nazaré, da qual se descia, para o agora bairro da Praia Grande [...] Do
Largo do Pal&cio, para a margem esquerda do Anil (Cais da Sagragdo que se comegava a
abrir), tinha-se acesso pelas Escadarias do Beco da Cadeia (hoje Montanha Russa) e do
Beco do Silva e de permeio, pela Rua das Barrocas (MEIRELES, 2017: 195-196).

Além disso, a planta de 1858 destaca-se por nos fornecer precisamente a localizacao de um
Pelourinho em pedra de cantaria implantado em 1815 no antigo Adro do Carmo (atual Praga
Jodo Lisboa) de frente ao inicio da Rua da Paz, no centro de uma diagonal com a Rua de Naza-
ré*. “Em 1829 nao deviam existir bancos no Largo do Carmo. Mas havia o célebre laboratério
de drogas e mexericos do Padre Tezinho em defronte, no meio do logradouro, o Pelourinho, em
cuja base faziam serdes conhecidos fuxiqueiros da cidadezinha de entdo” (FILHO; LEFEVRE,
1976: 105).

Entretanto, ndo seria o primeiro pelourinho da cidade. Segundo César Marques (apud MEIRE-
LES, 2017: 163), j4 em 1681, consta a seguinte descrigdo em um termo de transferéncias do
cargo de procurador da Camara: “um pelourinho com suas ferragens”. No entanto, a localizacao
deste, que seria o primeiro pelourinho da cidade, jamais fora registrada. Nesse sentido, embora

39 LIMA, Euges. Desvendando S&o Luis, a planta da cidade de 1858. Instituto Histérico e Geografico do Maranhao. Sao Luis. TER 05/12/17.
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a hipdtese historiografica mais recorrente é de que ele teria sido implantado na Praga do Pala-
cio (Plaza Mayor e atual Praga D. Pedro Il), por inferéncia nossa, ha chances do pelourinho des-
crito por Joao Pereira de Lemos no termo de transferéncias ser o mesmo depois implantado no
Largo do Carmo, ja que todos os registros que declaram a auséncia do elemento, sdo anteriores
a 1815. O pelourinho pode ter permanecido guardado, por exemplo. Em 1787, o governador Lei-
te de Foios afirma a coroa: “com admiragao vi pela primeira vez uma cidade sem pelourinho”.
Bernardo Gama, em 1811, se escandalizou com o fato de nao haver um pelourinho na cidade
“coisa incrivel!” (MEIRELES, 2017: 163).

Assim, através da comparagao entre as duas plantas podemos constatar a denominagéo e
localizagédo, e consequentemente a consolidagédo e desaparecimento, de logradouros (ruas, be-
cos, pracas e largos) e monumentos para além do perimetro imediato em relacdo ao Campo
d’Ourique/Largo do Quartel. Enquanto o bairro da “Camboa” permanecia como uma pequena
peninsula desocupada antes do estabelecimento da Fabrica de Fiagcdo e Tecido Camboa, por
exemplo, Luisa é retratada repleta de largos.

A Planta de 1858 traz a localizagao de nove Largos, séo eles: Largo dos Remédios, atual
Praca Gongalves Dias; Largo de Santo Antdnio, atual Praga de Santo Antonio, Largo do
Carmo, atual Praca Jodo Lisboa; Largo das Mercés (espago em frente a Cafua das Mer-
cés e parte do estacionamento dos fundos do Convento); Largo Sdo Jodo, em frente a
Igreja do mesmo nome; Largo da Fonte das Pedras, Largo do Desterro, Largo da Madre
Deus e Largo de Sao Thiago, este ultimo, ndo existe mais, seria hoje, toda aquela area
onde fica o Hipermercado Mateus, as ruinas da Fabrica Martins, Irméo & Cia e toda a
circunvizinhanca residencial de toda aquela quadra (LIMA, 2017).

No que tange o crescimento urbano, em relagéo a planta de 1844, observa-se que, superado o
limite diante da Rua Sao Joao, “a cidade se alarga, no sentido norte sul desde a antiga Ponta do
Romeu (Largo dos Remédios) até a Ponta de Santo Amaro (Largo da Madre de Deus) e, para o
interior da ilha, terminava em uma linha que podia se tragar pela Rua dos Veadeiros, Fonte do
Mamoim, no prolongamento da Rua das Violas, Campo d'Ourique” (MEIRELES, 2017: 198).

Séo Luis, fundada pelos franceses a 8 de setembro de 1612 na Upaon-Agu dos Tupinam-
bas nativos, conquista portuguesa desde 4 de novembro de 1615, vila desde 9 de de-
zembro de 1619, capital de uma unidade colonial desde 1621, cidade e sede de bispado
desde 1677, e de uma Relagao, com jurisdigao estendida do Ceara ao Amazonas, desde
1811, capital de uma provincia desde 28 de julho de 1823, cabega da comarca desde
1835 (Lei n.7, de 29/4) ja no Império e, como anteriormente, sede do governo estadual
na Republica a contar de 18 de novembro de 1889, abrangia toda a area da Ilha Grande,
repartida, em 1896, como municipio em seis distritos, sendo dois rurais — os de Vinhais
e de Bacanga, e quatro urbanos, delimitados, estes, pelo cruzamento das ruas Grande e
de S&o Jodo (MEIRELES, 2017: 231-232).

3.8 De Atenas a Manchester: a transi¢ao para o século XX

Vale ressaltar que é justamente na conjuntura temporal de realizagao das plantas anteriormen-
te analisadas, incipiente em relagédo a primeira metade do préprio século XIX, que se da a tran-
sicdo imagética da Luisa, “Atenas brasileira” para a “Manchester brasileira”, no século XX, na
tentativa de ascendéncia. Tudo é desencadeado de maneira tao fluida, que por muito pouco
nao soa como um processo natural. Essa estruturagdo mercantilista da sociedade é to intensa
que trazemos aqui uma fidedigna descrigcao figurativa literaria de Humberto de Campos para
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expressa-la de maneira mais engendrada:

E' que eu passei a Ultima hora do século XIX e a primeira hora do século XX, trabalhando,
como se elas ndo fossem, na existéncia de um homem, diferentes das outras [...] através
das sélidas portas coloniais inteiri¢as, e reforcadas de chapas de ferro, como a dos con-
ventos antigos, eu adivinhava o movimento que ia la fora, nas ruas da cidade. Foguetes
estouravam longe. Transelntes satisfeitos falavam alto, estalando os pés no passeio.
De meia em meia hora passava um bonde, com o seu aspero ruido de ferragens, ao trote
ligeiro dos burros. O chicote estalava no ar, amarrando os gritos do cocheiro. E o barulho
do veiculo perdia-se a distancia, desaguando no lardo do Carmo (CAMPQS, 1954: 477-
480).

Muitas sdo as industrias e, principalmente, fabricas téxteis que se fixam na cidade, prova dis-
S0, é que, neste momento, Sao Luis ocupava o segundo lugar no pais em nimero de fabricas
efetivamente implantadas. Sabe-se que “o fomento da industria brasileira data de 1846. O seu
desenvolvimento de 1855 a 1895 — 40 anos — ¢ atestado por mais de 134 estabelecimentos [...]
no ultimo ano citado, ocupava o primeiro lugar, entre os Estados, neste cémputo, o de Minas
Gerais, com 37 fébricas, e o segundo, Maranhao, com 16” (VIVEIROS, 1992: 49). Ademais, “no
desenrolar do decénio 1840, integravam a produc¢ao industrial ludovicense as unidades produti-
vas a seguir relacionadas: 6 fabricas de pilar de arroz, 3 de sabao e velas, 2 prensas de algodao,
22 de cal, 8 olarias, 6 tipografias, 9 padarias, 4 refinarias de agucar, além de reduzido nimero
de artesdos voltados para a producao de roupas, chapéus e charutos” (VIVEIROS apud RIBEIRO
JUNIOR, 1999: 69). Vejamos:

Foi em torno da década de 1840, passado o periodo que muitos historiadores da cidade deno-
minam de “ciclo monocultor do agucar”, que a cidade se integra ao sistema mercantil industria-
lizado com mao-de-obra escrava e, com isso, comeca a crescer em paralelo a expanséao viaria.
Muitas sao as industrias e fabricas téxteis que se fixam na cidade, prova disso, é que, neste mo-
mento, Sdo Luis ocupava o segundo lugar no pais em numero de fabricas implantadas. “‘com a
consolidagao do processo de industrializagao teve inicio a expansao da malha viaria e o apare-
cimento dos primeiros bairros suburbanos e operarios, como o Anil (a 9km do centro), préximo
a Fabrica de Tecidos Rio Anil (atual CINTRA) e o aparecimento dos nucleos habitacionais fabris,
no entorno das fabricas Camboa e Santa Isabel” (ESPIRITO SANTO [org.], 2006: 64-65).

O fato de algumas destas unidades fabris se instalarem mais distantes em relag@o ao nucleo
de ocupacao do casco historico, através do Caminho Grande e, sempre que possivel, ladean-
do as bacias hidrograficas visando transporte de carga e abastecimento, contribuiu para uma
irradiacao de bairros suburbanos na malha urbana de Luisa. Afinal, a construgao de vilas ope-
rarias pelas proprias fabricas e/ou nas proximidades da prépria unidade contribuiram para o
adensamento e ocupagao no perimetro circundante imediato, quer seja direta ou indiretamente.
Um dos exemplos mais conhecidos desse tipo de povoacgao é o “Cutim”, estabelecido nas ime-
diagcbdes da Companhia de Fiagéo e Tecidos Rio Anil e que comegou com cerca de cem casas
(GODINHO; LINDENBERG, 2011: 161).

O Anil, que nasce nas terras hoje pertencentes a Companhia de Liagdo e Tecidos do
mesmo nome, recebe a esquerda o Cutim e a direita o Turd. E depois em um curso de
cerca de 8kms. em que banha a cidade de S. Luiz pela parte septentrional. Langa-se na
bahia de S. Marcos. Em suas margens veem-se alguns sitios, como: Bom-Gosto, Roma,
Iltamacaca, Victoria, Santa Eulalia, Nazareth, Fabrica da Companhia de Fiagao e Tecidos
Maranhense e Pedreira. Bacanga, que tem suas nascentes proximo ao lugar denominado
- Furo do Arapapahy -; recebe a direita dois pequenos tributarios, Batatan e Rio das Bicas,
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e langa-se tambem na bahia de S. Marcos, entre as Pontas d’Areia e da Guia, depois de
haver feito jungdo com o Anil no ancoradouro da cidade. Seu curso é, aproximadamente,
de 10 kils, e em suas margens assentam-se as seguintes situagdes: Porto-Grande, S.
Jerenymo, Physico, Piranhenga. Anjo da Guarda: e Fabricas:
do Canhamo, Teccelagem, Ceramica e do Tamancao (AMARAL, 1898: 38).

Uma passagem literaria de Aluisio Azevedo, em “O mulato’, de 1881, menciona o bairro em
questado e nos da indicios de ocupagdes de chacaras na regiao: “o acreditado caixeiro de Ma-
nuel Pescada tomava o bonde do Cutim, com destino ao sitio da sogra do patrao” (AZEVEDO,
2010: 109). Em contraste a este cendrio, Paxeco (1922: 472) nos sinaliza a precariedade viven-
ciada pelos trabalhadores industriais, de fato, vinculados diretamente as instalagdes fabris:

A pendria dos trabalhadores propeliu-os a engendrar um sem-nimero de inclassificaveis
barraquétas erguidas a trouxe-mouxe, ao arbitrio dos seus donos. Dentro de pouco, assim
que se regularize de todo o trafego da ferrovia. S. Luiz a Terezina, as atengdes afasta-se-do
para ali. As planicies ao longo da linha, do cdis a Estiva, prestam-se para magnificas
vivendas e bairros operarios. Procedendo-se desta maneira, desocupar-se-ao os baixos de
sobrado (réz-do-chdo), que tantissimo lesam a saude individual e a higiene publica.
Concomitantemente, arrazando-se os pardieiros citadinos, o imperativo das
circunstancias ha-de modernizar S. Luiz, provendo-se de conférto as habita¢des, quer dos
ricos, quer dos pobres. Todos tém direito a uma vida vida s3, lomge de miasmas deletérios.

Com isso, “com a consolidagao do processo de industrializagao teve inicio a expansao da ma-
lha vidria e o aparecimento dos primeiros bairros suburbanos e operarios, como o Anil (a 9km
do centro), préximo a Fébrica de Tecidos Rio Anil (atual CINTRA) e o aparecimento dos nucleos
habitacionais fabris, no entorno das fabricas Camboa e Santa Isabel.” (ESPI'RITO SANTO [org.],
2006: 64-65). Vejamos:

1. Fabrica de Fiagao e Tecido Camboa.......................... Camboa;

2. Companhia de Fiagao e Tecidos Rio Anil................... Anil;

3. Companhia Fabril Maranhense (Santa lIzabel)........... Canto da Fabril;

4. Companhia de Fiagao e Tecidos Canhamo............... Madredeus (atual CEPRAMA);
5. Companhia de Fiagao e Tecelagem Séo Luis............ Madredeus.

Dessa maneira, destaca-se que Luisa “que até 1750 era um todo espremido entre a Praia Gran-

de, incluindo a area da hoje Av. Pedro Il, atingindo o Largo do Carmo e o Desterro, pouco além
disso, mais 50 anos ter-se-ia expandido. Além do Largo Carmelita, vias se estenderam e foram
plenamente ocupadas: Grande, Santana, Paz, Sol e Afogados” (GOMES; SILVA apud RIBEIRO
JUNIOR, 1999: 63). Esse crescimento rumo ao leste se da a partir da consolidacdo de um im-
portante eixo estruturante no sentido Centro-Anil: o caminho-grande. Uma rota de finalidade
econdmica que atraiu o adensamento para novas areas, anunciando uma intensa expansao,

sem precedentes, no século seguinte.

Entretanto, efectivamente, o sonho da industrializagdo de um Estado agricola “fez atribuir a Sao

Luis o precoce e frustrado cognome de ‘Manchester brasileira’, durou pouco e foi levando [...] na
torrente de desastrosas faléncias” (MORAES apud PFLUEGER; SALGADO, 2012: 46). O cenario

se agrava justamente a partir dos crescentes anseios e resisténcias populares abolicionistas h
que tanto Maria Firmina fez ecoar a partir do seu livro Ursula, de 1859, considerado o primeiro q-
romance abolicionista brasileiro, e do promulgamento sequencial de leis favoraveis a estes. -
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Temos, portanto:

- 1831: Lei Eusébio de Queiroz, que confirmou a extingao do trafico negreiro;

- 1871: Lei Ventre Livre, que concedeu o direito a liberdade aos filhos nascidos de mulheres
escravizadas;

- 1885: Lei dos sexagenarios, que decretou a liberdade dos nascidos e dos idosos;

- 1888: Lei Aurea.

Segundo Jeroénimo de Viveiros, em sua “Histéria do Comércio do Maranhao” (1992: 553), sem
este nefasto e assombroso tentaculo servil, “os grandes senhores, donos de fazendas de al-
godao e de arroz e dos engenhos de agucar estabelecidos as margens do Itapecuru-Mirim, do
Mearim, do Pindaré, em Pastos Bons, na ansia de salvarem ao menos parte do que possuiam,
venderam suas terras por até 10% do valor, anbandonaram-nas de vez, e fixaram-se definitiva-
mente em Sao Luis em busca de uma salvagao” (MEIRELES, 2017: 224).

Somado a isto, com o declinio monarquico, em 1889 comecga o regime Republicano no Brasil
(periodo conhecido como Republica Velha). Sobre esta Luisa republicana e seu contexto fabril:
“as Fabricas de tecidos, nascidas do refluxo do capital do cativeiro, ndo substituirdo o algodao,
0 arroz, o agucar como base da economia, mas complementarao o quadro de uma prosperida-
de aparentemente tranquila, de fundo agragrio e patriarcal, em que se exporta mais do que se
importa, até que o babagu venha a invadir as pautas, mantendo os indices sem mudar as estru-
turas” (FILHO; LEFEVRE, 1976: 17).

Portanto, Luisa vivenciara significativas transformagdes com a chegada do século XX e a su-
posta conversdao de uma economia de perfil predominantemente agrario e escravocrata para
um perfil industrial “ndo escravocrata” pautado na concepgao de modernidade e em postos de
trabalho “livres e remunerados”. Ou seja, “ndo poderia haver divida: sem mais poder importar
negros da Africa, aqui nascendo sempre livres os filhos dos escravos e estes livres ficando aos
sessenta anos [com as condicionantes internacionais e em decorréncia da aboli¢cdo legal da
escravatura (leis estabelecidas entre 1871 a1895], calculavam os estudiosos que, no maximo,
a escravidao no Brasil estaria de todo extinta por todo o 1° quartel do século XX” (MEIRELES,
2017:223).

Esse anseio por modernizagao explicita-se no estabelecimento do Decreto-Lei n° 18 de 20 de
dezembro de 1896. Através dele fica evidente o uso da arquitetura, a exemplo do que fez os Es-
tados Unidos ao adotar um estilo federal, neste caso especifico, neoclassico, como ferramenta
de expressao simbdlica e transmissao da renovagao e unidade politica do novo regime. Atrelar
o conceito de modernidade e, portanto, de arquitetura/ linguagem artistica moderna a Republi-
ca. A normativa estabelecia, por exemplo, a substituicao de beirais coloniais por platibandas e/

ou ornamentos.

Com base na heranga histérica da querela entre antigos e modernos, a revolugao indus-
trial vai mudar radicalmente os termos da oposi¢ao no par antigo/moderno, na segunda
metade do século XIX e no século XX. Aparecem trés novos pélos de evolugao e de con-
flito: na passagem do século XIX para o XX, movimentos de ordem literdria, artistica e
religiosa reclamam-se ou sao rotulados de “modernismo” — termo que marca o endureci-
mento, pela passagem a doutrina, de tendéncias modernas até entéo difusas; o encontro
entre paises desenvolvidos e paises atrasados leva para fora da Europa Ocidental e dos
Estados Unidos os problemas da “moderniza¢ao”, que se radicalizam com a descoloniza-
¢dao, posterior a Segunda Guerra Mundial; para concluir, no seio da aceleragao da histéria,
na darea cultural ocidental, simultaneamente por arrastamento e reagao, aparece um novo
conceito, que se impde no campo da criagao estética, da mentalidade e dos costumes: a
“modernidade” (LE GOFF, 1990: 159).
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Sobre o Decreto-Lei supracitado, Antonio Lopes, figura central para se compreender a corrente
preservacionista ludovicense com respeito ao valor da antiguidade dos bens culturais, afirmou:
“para que fossem ‘embelezadas’ com platibandas velhas casas coloniais, houve tempo em que
os poderes publicos do municipio de Sao Luis isentavam do imposto de décima urbana os pré-
dios onde se realizassem tais ‘melhoramentos’, devendo-se em grande parte a essa lei curiosis-
sima, incriveis mutilagdes que sofreu a arquitetura civil da cidade” (LOPES apud LOPES, 2013:
134).

Acompanhamos entao, cara Luisa, o inicio de um pendular tensionamento entre uma incansa-
vel busca por engenhosidade, grandiosidade e artificioso polimento urbano e, por outro lado,
conservacgao patrimonial que perdurara ao longo do século XX. Franz Fanon (1968: 91), numa
passagem que trata mais especificamente da relagao entre partido nacionalista e elementos ur-
banos, traz uma reflexdao que cabe em este contexto na medida em que destaca como a concep-
¢ao de melhoramentos, de modernismo, de nagao atrela-se impositivamente a uma pugnagao
contra um dito obscurantismo do passado associado a varreduras de costumes — sobretudo
de cunho ancestral, popular. Uma conotagao figurativa para uma realidade nada conotativa. “O
‘modernismo’ é rei. Sdo esses mesmos meios que vao pugnar contra as tradigdes obscurantis-
tas, que vao reformar os costumes”. E € assim que a concentragao do bordado ponto-cruz sera
levemente contornada e expandida por padronagens mais lineares.
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4 SECULO XX: 0 BORDADO LINEAR E A AGULHA

Luisa, agora, ao longo do século XX, deixou seu cabelo crescer, adotou um corte assimétrico
para ele e adquiriu novas roupas em busca de uma imagem mais moderna. De tdo compridas
e desiguais, as madeixas mais parecem tentaculos realizando diferentes movimentos que
acabam por moldar multiplos e fragmentados desenhos na tessitura urbana. Ja os trajes
contam sumariamente com uma estampa artistica repleta de padrdes lineares. Sao linhas
diversas (de bonde, prolongadas vias, pontes, redes de infraestrutura de abastecimento e
distribuicdo, platibandas retilineas horizontais, fachadas verticalizadas etc.) que conformam
novelos ecléticos. Dessa forma, enquanto o século XIX se aproxima do concentrado Ponto-Cruz,
o século XX, por sua vez, se apresenta de maneira analoga a fluidez e expansao sequencial do
Ponto Linear ou Ponto de Assis — caracterizado por abalizar contornos lineares bem evidentes
nas formas. Uma cidade moderna repleta de expansdes e contradigdes, um verdadeiro retalho.
Nesse sentido, a integragao interpartes da tessitura, ou a auséncia dela, pode revelar aspectos
acerca da urbanidade. Luisa, assim como outras cidades do globo terrestre, tem um mapa que
“parece um mero ajuntamento das partes sem nitida conexao” (MEDEIROS, 2013: 200).

Séao Luis, que no decurso de mais de trezentos anos teve a capacidade de ser uma em
trés, conservando o padrao de homogeneidade e continuidade espacial, vai passar, no
breve periodo de 35 anos, por experiéncias urbanas comuns as principais cidades bra-
sileiras, as quais, com a entrada do pais no processo industrial moderno, sofrerdo uma
urbanizagao sem industrializagdo, perdendo, primeiro paulatinamente e depois abrup-
tamente, seu valor de uso pela mercantilizagédo da vida que, conforme Lefebvre (2001),
destroi a cidade e a realidade urbana (BURNETT, 2012: 89).

Segundo a publicagao “Norte do Brasil: através do Amazonas, do Para e do Maranhao”, de 1906,
produzido pelos médicos paulistas Victor Godinho e Adolpho Lindenberg em passagem pelo
Maranhao, Luisa seria “uma cidade axphyxiada pela condensagao extrema dos seus edificios
[...]. A solidez é um estorvo a reforma progressista” (LOPES, 2013: 70-71). Condensacéo esta
mencionada que, oriunda do cenario construido na centuria anterior, acaba por reforgar a analo-
gia do ponto-cruz. Uma visao um tanto catastrofica que vai ao encontro do que diz o interventor
federal Paulo Ramos, em 1939, em sua percepg¢ao global do Maranhao:

No Maranhdo tudo esta por fazer. As geragdes que nos precederam, nesta larga porgdo
do territdrio brasileiro, passaram sem deixar contribui¢do apreciavel para o patriménio
material da coletividade... Chegamos, assim, a este adiantado trecho da primeira metade
do século XX lamentavelmente atrasados na tarefa, que cabe levar o termo, para poder-
mos atingir o nivel do adiantamento ja alcangado pela maioria das demais unidades da
Federagdo (RELATORIO MARANHAO, 1939, 39).

Assim, apesar de contar com cerca de 50.000 habitantes residindo na area urbana da ilha, Lui-
sa chega ao século XX como “a ultima capital de estado a implantar uma rede de esgotos, na
segunda metade da década de 20" (SILVA apud LOPES, 2013: 69). Entretanto, por outro lado, o
Maranhao detinha posicao efetiva no debate cultural acerca do projeto de modernizagao nacio-
nal, inclusive, na marcante Semana de Arte Moderna de 1922. No ambito literario, por exemplo,
dois renomados maranhenses representavam o confronto entre as correntes moderna e con- m
servadora/academicista que vigoravam no pais no momento: Graga Aranha, homenageado no m
ultimo numero da revista modernista Klaxon, em 1922, e conhecido como um “modernista que ==
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154

reivindicava a atualizacao histérica da Academia Brasileira de Letras” (LOPES, 2013: 77); e Coe-
Iho Neto, respectivamente. Além disso, no campo da linguagem escultdrica ressaltamos, entre
as décadas de 1930 e 1940, Newton Sa e Flory Gama, mestre e discipulo, respectivamente, e
Celso Antonio de Menezes (mencado honrosa no Saldo Nacional de Belas Artes de 1918) — que
pouco tinham de vestigios modernizantes e ainda com influenciadas academicistas. Este ulti-
mo, é responsavel pela autoria do Monumento Comemorativo do Centenario do Café no Brasil,
em 1927, e da obra “Mog¢a Reclinada”, implantada em 1936 nos jardins de Burle Marx do entao
Ministério da Educacdo e Saude Publica (atual Paldcio Gustavo Capanema) — um dos icones
arquiteténicos que simbolizam a consolidagdo do modernismo no pais.

4.1 Enquadramento “modernizante”: influéncias, abordagens e politicas

Os “debates modernizantes latentes na virada do século” (CHUVA, 2003: 314) no campo cultural
brasileiro, assim como em parte da América Latina, concretizaram-se a partir da intermediagao
constante entre os seguintes polos em termos de linguagem, estruturagao, conceituacgao e ca-
rater simbodlico: i) linguagem abstrata e representacdo académica figurativa; ii) materialidade/
objeto e intencionalidade/n&o-objeto; iii) tradicional/nacional e universal/internacional; iv) pre-
servagao/ reconstrucdo; v) ornamento como composicdo artistica ou como delito, excesso.
Entretanto, se México e Argentina explicitam bem esses extremos em permanente contradi¢ao
e alternancia, paralelismo ou sucessdao (AMARAL, 2012: 11), por exemplo, sendo o primeiro
pais mais inclinado a ideia de nagao, mundo rural, exaltacao do trabalhador e desigualdades;
enquanto o segundo preza mais pelo carater universal (“coalizdo de culturas”) e intercambio
cultural, no Brasil percebemos que o internacionalismo sera moldado como recurso para o
rompimento com o academismo e suporte referencial para coagular e sobressaltar a prépria
concepcgao de nagao — tao presentes nos anos 1920 e que foram incorporados as malhas do
Estado apds 1930 (CHUVA, 2003: 314), sobretudo, durante o Estado Novo (1937 a 1945). Dessa
maneira, a adogao de pressupostos ja delineados desde o Romantismo*’, sobretudo, no que
tange o distanciamento com paradigmas classicos e expansao da propria concepgao de objeti-
vidade para além do objeto, desvelam um implicito desejo, gradualmente construido a partir da
implantagao da Republica, em 1889, de rompimento com toda forma de elaboragao historicista
do pensamento oriundo do século XIX para forjar uma homogeneidade constitutiva interna —
embora com olhar estrangeiro. Uma concepgao de coalizdao de culturas que “nao vai além do
pacto com um grande jogador aliado, estritamente preso a area de suas préprias referéncias.
Por isso, a crenga de que a coalizdo [...] facilita o acesso ao universalismo é completamente
erronea” (TRABA, 1978: 20).

Em 1938, na primeira edigdo da Revista do Patrimdnio, do entdo Servigo do Patriménio Histé-
rico e Artistico Nacional (Sphan), atual, Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), “Lucio Costa langou seu ‘Documentagdo Necessdria’, um apelo ao melhor estudo da
arquitetura civil que, além disso, preconizava os excessos do presente arquitetonico eclético”
(RUBINO, 2002: 12) - estilo oriundo do século XIX que categoriza de maneira enfatica como
um “arremedo sem compostura”. Os argumentos para tal predilecado estilistica, sustentados

40 Romantismo é um movimento filosofico, cultural e artistico que surge no final do século XVIII como reagao ao lluminismo francés e ao Neo-
classicismo, valorizando a subjetividade, os sentimentos e a natureza como fonte de expressividade.
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Manuel Onga; Papete. Bumba Meu Boi. 1975. Albim musical.
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também por Rodrigo Melo e Mario de Andrade, configuram a duvidosa e fragil conciliagao do
discurso moderno com a preservagao patrimonial. Um evidente juizo de valor que influi, inclusi-
ve, na elei¢cao de bens para os tombamentos do Sphan nesse momento, ja que raros foram os
casos de reconhecimento e protecdo de edificagdes oriundas do século XIX. “E comum, tanto
nos escritos de Mario como nos de Lucio, a mengao a um bem ou um elemento notavel, apesar
de ser do século XIX" (RUBINO, 2002: 14).

Nesse sentido, o fato dos arquitetos estarem mais vinculados ao campo artistico e cultural
(discussdes acerca da relagao entre forma e fungédo do objeto, tendo o ornamento como con-
traponto ou aproximacéao) no limiar da centuria em questao e a tardia insercao do urbanismo
no campo da arquitetura — que ocorreu somente a partir da regulamentacao da profissao de
urbanista, em 1946, “faz com que médicos higienistas e engenheiros sanitaristas sejam, ao
mesmo tempo, atores e autores desta politica de gestdo urbana” (CARPINTERO; CERASOLLI,
2009: 75) - adequando a infraestrutura existente as novas perspectivas vigentes e ao contin-
gente populacional concreto e/ou prospectado, sobretudo depois da eclosdao de uma epidemia
de peste bubdnica, em 1904, dada a inexisténcia ou precariedade de servigos publicos basicos.
“0 servico de coleta de lixo, na Primeira Republica, limitava-se ‘as dreas nobres’.” (SILVA apud
LOPES, 2013: 69). E nos fixando nesta tematica do “autor”, temos:

Diferentemente dos Estados Unidos, onde os planos se originam fora da administragéao,
através da atuagao de consultores e comissdes voluntarias, havendo descredito em re-
lagcdo aos funciondrios municipais, os planos para as principais cidades brasileiras se
configuraram, nas trés primeiras décadas do século XX, majoritariamente, como “planos
de autor” desenvolvidos no interior das administragdes municipais. A pratica de elabora-
¢ao de planos por consultores externos somente se dissemina no Brasil a partir dos anos
[19]50. Ou seja, no Brasil, até os anos [19]30, os engenheiros municipais eram figuras
centrais no debate urbanistico e sua competéncia profissional era altamente considera-
da (FELDMAN, 1998: 7).

Afinal, como herancga da estruturagao recorrente dos “planos de autor”, estes se aglutinavam ao
préprio conceito de urbanismo e, portanto, a sua pratica. “No Brasil, o ensino do urbanismo nao
precede a pratica urbanistica, mas vem a posteriori, com claro indicio de legitimar. Constitui-
-se a partir das experiéncias de remodelag¢ao das areas centrais, dos projetos de saneamento,
abertura e extensao vidria e para a construcao de uma legislagao urbanistica” (LEME, 2019: 11).
Dessa forma, no ambito da teoria urbana, o estabelecimento de um pensamento acerca da cida-
de esta diretamente vinculado a politicas econémicas e sanitaristas em um primeiro momento,
diante da necessidade de intervengdes nos centros urbanos em decorréncia do aumento popu-
lacional e o0 acelerado processo de urbanizacéo (consequentemente, éxodo rural, problemas ha-
bitacionais, desigualdade social, precariedade na infraestrutura, epidemias, insalubridade etc.).
Sabe-se, portanto, que seguindo diretrizes do Plano de Reaparelhamento Nacional do Governo
(1901-1905) e da Politica Sanitarista Nacional, “as ideias de remodelagédo e de melhoramentos
urbanos, correspondendo as aspiragdes higienistas, orientaram todas as gestées municipais e
intervencOes sobre a cidade até a metade da década de [19]30” (LOPES, 2013: 73), visando o
combate imediato da producgéo espacial repleta de circuncisées da industrializagdo. Assim que
os contornos lineares tao evidenciados no padrao de bordado do Ponto de Assis acabam por
revelar a necessidade de suturar cicatrizes na tessitura urbana, para além de buscar constituir
multiplas expansoes.
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A expressao mais contundente das rela¢des entre industrializagéo e urbanizagao se en-
contra no classico texto de Francisco Oliveira, de 1982 — O Estado e o Urbano. Segundo
o autor, a partir dos anos 1930, com a divisdo social do trabalho e a expansao capitalista
sendo comandada pela industria, a industrializagdo, no Brasil, “vai ter que se fazer ime-
diatamente urbana e excepcionalmente urbana. A industrializagao vai impor” um padrao
de urbanizacao que é, em muitos graus, em muitos pontos, superior ao ritmo da indus-
trializagdo (FELDMAN, 2008: 14).

Ademais, muitas das preocupacgdes sanitaristas delineadas no final do século XIX, apresentam-
-se desde o inicio do século XX por meio de zoneamentos e relatérios. Como exemplo, temos o
“Saneamento das Cidades e sua Aplicagao a Capital do Maranhao”, realizado pelo engenheiro
Palmério de Carvalho Catanhede, em 1902. Um “trabalho que propde um primeiro zoneamento
ambiental para a cidade, um sistema de abastecimento d'agua, de esgotamento sanitario e de
remocao do lixo, assim como aconselha a adogdo de um plano de extensao para a cidade” (LO-
PES, 2013: 68). Um plano com ruas “mais direitas” e que ofereca boas condi¢des para implanta-
¢ao racional, vencendo entraves de nivelamento, dos encanamentos de esgoto e agua potavel.
Luisa entdo, da mesma forma que outras cidades brasileiras, no século XX passou por indis-
criminadas politicas publicas pautadas em processos de verticalizagao, descaracterizagao ar-
quiteténica e/ou “reformulacao urbana” (como, por exemplo, a terraplanagem do Largo do Des-
terro de 1903) visando a materializagdo da concepgao modernista. Com isso, muito do acervo
patrimonial da centuria anterior fora apagado com o intuito de criar uma artificiosa ideia de
continuidade historica e transigao imediata entre o periodo colonial, tido como “estilo nacional”,
embora oriundo de padrdes europeizantes, e 0 pensamento moderno universal. “Casas de azu-
lejo ou de mirante e sobrados antigos foram demolidos para no seu lugar construirem prédios
de estilo bastardo, rascunhados ao sabor do mais extravagante ou ingénuo espirito de aldeia”
(LOPES, 2013: 135). Um jogo pendular de adjetivagcdes que vao do arremedo ao bastardo.

Em termos de internacionalizagao, vale citar a influéncia talhada pela aproximagao do Brasil
com os Estados Unidos nesse momento. “O ludovicense, que sempre esteve tdo préximo da
cultura europeia, descobre os idolos do cinema americano e seus automoveis, descobre tam-
bém os urbanistas americanos com seus arranhas-céus” (LOPES, 2013: 82). Assim, seguindo
os horizontes da modernizagao, Luisa busca alcangar o ideal de “Manchester do Norte”. No
entanto, “o0 sonho da industrializagao que fez atribuir a Sdo Luis o precoce e frustrado cognome
de ‘Manchester brasileira’, durou pouco e foi levando [...] na torrente de desastrosas faléncias”
(MORAES apud PFLUEGER; SALGADO, 2012: 46). Segundo Lopes, a “ideia de Manchester mara-
nhense foi logo desqualificada pela historiografia posterior ao denominar essa etapa da histéria
local, j& em 1923, de ‘desinteria fabriqueira’ [termo cunhado por Fran Paxeco]” (LOPES, 2013:
66).

Tao para o alto é o movimento que, em 1930, o céu de Luisa foi rota para o Graff Zeppelin LZ
127, um aerdstato/dirigivel alemao. Na ocasido, a maquina que pousava pela primeira vez na
América do Sul também passou por Recife, Porto Alegre e Rio de Janeiro. “Minha irma portuaria
Recife, agora também com aproximagdes celestes!” - Exclama Luisa! “Quasi todas as capitaes
brasileiras estdo obedecendo a nova divisa langada pelos urbanistas americanos: - Para o alto!
E os arranhas-céus aparecem nessas cidades, na sua imponencia de ‘elephantes cinzentos’”
(DIARIO DO NORTE apud LOPES, 2013: 84).

Com isso, convém evidenciar que o planejamento urbanistico do século XX se apresenta intei-
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ramente atrelado ao anseio de desconstrugao da “velha cidade”, partindo da recusa do histérico
como um ponto inerente a propria adesdao da modernidade. “Hoje S. Luis, em vez de construir
para o alto, contraria o lemma do urbanismo atual: constrée uns casinhotos marca jaboty, ou
seja, bangalé agachado...Contentemo-nos com imaginar o largo do Carmo, no anno 2.000, cer-
cado de arranha-céus. Até 13, provavelmente, a cidade se lembrara de que precisa acompanhar
a marcha do progresso, caso ndo queira continuar enkystada nos seus aspectos coloniaes”
(DIARIO DO NORTE apud LOPES [org.], 2008: 88).

O discurso da verticalizagdo como simbolo dessa “nova Luisa” se materializa sequencialmente
ao longo do século XX através da construgao de edificios de multiplos pavimentos e usos em
diferentes regides da cidade, sobretudo, ndo por acaso, no casco historico, vejamos: edificio
residencial multifamiliar Sdo Marcos (1937) na Av. Getllio Vargas, trecho do antigo Caminho
Grande; edificio institucional Jodo Goulart (1957) — antigo INSS — em plena Av. Dom Pedro |l,
ladeando a Plaza Mayor que compde a expansao do nucleo citadino estruturado a partir do for-
te francés; e, no inicio da década de 1970, temos, ainda, o edificio Caigara, com linguagem mo-
dernista e uso misto, edificado a partir da demolicao da Igreja de Nossa Senhora da Conceigao
dos Mulatos, na Rua Oswaldo Cruz (Rua Grande), e o edificio institucional do extinto Banco do
Estado do Maranhao (onde funciona atualmente Banco Bradesco), no cruzamento da Rua dos
Afogados com a Rua do Egito; o edificio Colonial (1977), um centro comercial localizado na Rua
do Sol; e, por fim, o edificio do Ministério da Fazenda (1979), no Canto da Fabril.

Luisa configurando-se a partir de uma composi¢cao bordada em Ponto de Assis com contornos
nao apenas horizontais, e sim cada vez mais substancialmente verticais. Uma complexa malha
linear téxtil que, diferentemente dos padrées do ordenamento urbano ibérico, ndo é nada orto-
gonal.

Neste caso do supracitado Edificio Caigara, vale ressaltar o contexto da demoligao da Igreja
de Nossa Senhora da Concei¢cado dos Mulatos, em 1939. A derrubada da edificagao nao ocorre
como politica de adensamento para imediata incorporagao de um edificio vertical, mas sim para
permitir maior fluidez a linha de bonde que ali transitava e garantir seguranga aos seus usuarios,
segundo o discurso justificador — como parte de um programa de implementacgao de diretrizes
e projetos existentes no plano elaborado na administragdo do engenheiro carioca Otacilio Sa-
boya. “A demoli¢cao da igreja deveu-se aos constantes acidentes com pessoas que utilizavam o
servigo de bondes elétricos, que passavam muito proximos a igreja, em determinado trecho do
trajeto. ‘A decisdo de arrastar a igreja comoveu a cidade, que protestou com veeméncia permiti-
da pelos rigores policialescos do Estado Novo' registra Moraes (1995)” (LOPES [org.], 2008: 31).
Em contrapartida, vale mencionar que nessa virada de século ideais preservacionistas eram
perpetuados, em paralelo, fora do ambito das politicas publicas. A institucionalizagao de tais
principios s6 ocorreu a partir da criagao do Instituto Histérico e Geografico do Maranhao, em
1925, que, conforme menciona Lopes Viana (2008: 46), mantinha articulagdes com o Museu
Nacional e o Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Sphan). Apesar disso, ape-
nas em 1955 alguns conjuntos da cidade passam a ser efetivamente objeto de Tombamento
Federal e, posteriormente, somente em 1997, Luisa sera incluida pela Convencéao do Patriménio
Mundial da Organizagdo das Nacdes Unidas na Lista do Patriménio Mundial da Humanidade =
- tanto pelo seu desenho urbanistico ainda original quanto por seu conjunto de arquiteténico. \Q
Sem duvida, tal titulo pode ser atribuido como resultado direto dos instrumentos de preserva- ==
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¢ao previstos no Plano Diretor de 1992 — que ampliou as zonas e perimetros de preservagao
com interesse historico e artistico, e pela implantagdo do Projeto Reviver (que comegou em
1987 com pequenos restauros de edificagées pontuais e que, em 1988, ampliou sua escala de
atuacdao a partir da restauragao da antiga Fabrica Canhamo e seus 5.500 metros quadrados de
area construida — dando inicio a segunda etapa de obras nos bairros Praia Grande e Desterro,
incluindo renovacao de redes de telefonia, iluminacao, elétrica, 4gua e esgoto)*'.

Neste sentido, destacamos ainda, novos tipos de abordagem acerca do objeto cidade que pre-
sam pela memodria. E o caso, por exemplo, do “Guia Histérico e Sentimental de Sdo Luis do
Maranhao” produzido por Astolfo Serra, em 1965.

Consonantemente com todo esse processo em curso se promulga, a Lei Organica de 1927 que,
dentre outras medidas, desregulamenta padroes de casa geminada (visando eliminar moradias
populares porta-e-janela e cortigos); estipula afastamentos para inser¢édo da edificacdo no lote;
e regulamenta a modernizacao de fachadas existentes (sobretudo, institucionais e residenciais)
no que tange a eliminagao dos ornamentos e detalhes decorativos do estilo eclético como for-
ma de garantir a execu¢ao do melhoramento urbano. “O estimulo as constru¢des modernas foi
uma tentativa de renovar a fisionomia de Sao Luis. Os cortigos, assim como as moradias tipo
porta-e-janela, populares em toda a cidade, passaram a ser vistos como anti-higiénicos, resulta-
do de uma fria especulacgédo finandeira” (BARROS apud BURNETT, 2008: 122).

Destarte, se, por um lado, “em termos arquitetdnicos, com a chegada tardia do ecletismo a ci-
dade, ocorre um processo de convivéncia urbana no qual, através de adaptagdes de fachadas
e construcao de prédios publicos privados, os estilos neoclassico, neocolonial, art-noveau e
art-decd, principalmente, coexistem com o conjunto colonial” (BURNETT, 2008: 121) e, por isso,
em 1930, antigos edificios publicos da cidade (Paléacio dos Ledes, Prefeitura, Igreja da Sé, etc.)
passaram por reformulag¢des nas fachadas; “Por outro lado, a cidade republicana, com seus edi-
ficios ecléticos, seus corticos e casebres, e com suas vilas operarias, ‘introduziu nos cédigos de
exigéncias ligadas a higiene, sobretudo a da habitacao. A lei entrou dentro de casa, nao ficando
s6 nas veleidades estéticas dos frontispicios™ (LEMOS apud LOPES, 2013: 72) — atuando de
maneira similar a um Cédigo de Obras, conforme menciona, ainda LOPES (2013: 72).

4.2 Novas demandas: o geral e o local

Os planos de embelezamento e higienistas realizados por engenheiros municipais e médicos
sanitaristas se mostraram cada vez mais ineficientes a médio e longo prazo dado seu carater
generalista, pela auséncia de articulagdo com outros campos do conhecimento e/ou concilia-
¢ao com aspectos locais de cunho sociocultural. Dessa forma, somente depois, em um segun-
do momento, a teoria urbana debrugou-se para aspectos da realidade regional/municipal, inclu-
sive, sob 6tica imaterial (histéricos, culturais, socioldgicos e antropolégicos) e alinhou-se mais
a pratica técnica e a gestao citadina integrada. “Analisando a concep¢ao dos planos elaborados
no Brasil, do final do século XIX até o final do século XX e focando a discussao em torno de

41 Direcionamentos similares ocorrem, praticamente ao mesmo tempo, em Recife. Saindo de processos de desapropriagao para buscar

a consolidagdo de uma Recife moderna, frente a Recife colonial, em 1909, a cidade chega em 1976 com Plano de Preservacéo dos Sitios
Histéricos da Regido Metropolitana do Recife (PPSH/RMR) realizado pela Fundagao para o Desenvolvimento da Regido Metropolitana do
Recife - FIDEM. Ademais, a Prefeitura do Recife modificou radicalmente a Legislagédo de Uso e Ocupagéo do Solo da Cidade ( Lein° 14.511/83
) e incorporou a Lei n® 13.957 em setembro de 1979, instituindo mais 31 sitios histdricos de preservagado e suas zonas de protec¢&o e criando
o Departamento de Preservag&o dos Sitios Histéricos (DPSH), vinculado a Empresa de Urbanizagéo do Recife. Fatos que culminam na realiza-
¢do multidisciplinar do Plano de Reabilitagdo do Centro Expandido, em 1986.
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Bordando a histéria urbana de Sao Luis do Maranhao nos séculos XIX e XX




sua efetividade, Villaga (1999) aponta a década de 1930 como 0 momento em que se encerra o
periodo de planos de melhoramentos e de embelezamento” (FELDMAN, 2008: 7).

Ao analisar o campo do urbanismo e a atividade de planejamento urbano e regional no longo
periodo dos anos 1930 ao inicio dos anos 1970 constata-se a ocorréncia de alguns processos:
a articulagao, de forma gradativa e complementar, entre o campo de conhecimento e a pratica
profissional; a expansao do territério abrangido pelos estudos, analises e propostas; a articula-
cdo entre os planos, as propostas e a acdo do Estado (LEME, 2019: 9).

O plano de extensdo, embelezamento e remodelacdo do Rio de Janeiro (1930), por exemplo,
encomendado pelo prefeito Antonio Prado Junior ao urbanista francés Alfred Donat Agache,
ao “alertar os engenheiros municipais e despertar o interesse nos meios profissionais sobre os
problemas dos urbanismo” (REIS apud FELDMAN, 2008: 85), estabelece um forte debate entre
as premissas academicistas tradicionais e os novos paradigmas modernistas no campo do
planejamento urbano brasileiro. Um marco associado ao encerramento da fase dos “planos de
autor” no pais que, um pouco depois, alcancgaria Luisa.

E é aqui, dentro deste alinhamento entre tipologias arquiteténicas, urbanidade e legislagao ur-
banistica sanitarista que podemos enquadrar o surgimento dos primeiros passos para o0 pro-
cesso de vinculagao do arquiteto com o planejamento da cidade, para além do desenho ou
morfologia, metaforas ou dados quantitativos. “Deixadas de lado as analises sobre os centros
historicos, sobre as relagdes tipomorfoldgicas e sobre os tragados urbanos, os arquitetos per-
ceberam que, ao seu redor, estava acontecendo algo a que se tinham recusado a olhar e que
ndo se encaixava nas suas categorias interpretativas” (CARERI, 2013: 155). Com isso, conse-
quentemente, a maneira de se pensar a historiografia da cidade, também é expandida.

Sendo assim, a virada de século é moldada em meio a crescentes anseios modernizantes e
fragmentagdes espaciais, a0 mesmo tempo, que o préprio termo “urbanismo”. Tido enquanto
disciplina somente no final do séc. XIX [e] alcangando sua maturidade tedrica em meados do
século XX, o uso do termo “urbanismo” é algo recente. G. Baret remonta a sua criagdao a 1910
[aparecendo pela primeira vez no Bulletin de la Societé Geografique de Neufchatel]. O dicionario
Larousse define-a como “ciéncia e teoria da localizagdo humana”. Este neologismo correspon-
de ao surgimento de uma realidade nova: pelos fins do século XIX, a expansado da sociedade
industrial da origem a uma disciplina que se diferencia das artes urbanas anteriores por seu
carater reflexivo e critico, e por sua pretensao cientifica (CHOAY, 1997: 2).

Nesse sentido, no Brasil, essa mudanca de perspectiva dos arquitetos para a leitura da cidade
€ consagrada na ocasiao do | Congresso Brasileiro de Urbanismo, em 1941, no Rio de Janeiro
— na medida em que suscitava 0 anseio por uma organizag¢ao continua de um pensamento ur-
banistico e ndo apenas para a necessidade de uma reforma e melhoramentos urbanos. “Anali-
sando a concepgao dos planos elaborados no Brasil, do final do século XIX até o final do século
XX e focando a discussao em torno de sua efetividade, Villaca (1999) aponta a década de 1930
como o0 momento que se encerra o periodo de planos de melhoramentos e de embelezamento”
(FELDMAN, 2008: 7).

“No dominio do urbanismo, pode ser dito que as principais influéncias estrangeiras na Amé-
rica Latina do pds-guerra passaram do academicismo ao modernismo funcionalista, herdeiro
dos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM), os quais servira, como desen-
volvimentismo, aos objetivos progressistas de regimes latino-americanos, tanto democraticos
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quanto ditatoriais” (GOMES, 2009: 235-236). Em 1958, é realizado em Bogotd o “Seminario de
Técnicos y Funcionarios en Planeamiento Urbano” [Seminario de Técnicos e Funcionarios do
Planejamento Urbano, em portugués]. “Os temas abordados refletem as questdes enfrentadas
pelas cidades face a precarizagao das condi¢des de habitagao e auséncia de servigos publicos.
As conclusdes do Seminario foram reunidas em um documento assinado por representantes de
paises da América Latina e da América Central, denominado ‘Carta de Los Andes’, dirigida ‘A los
Pueblos de América™ (LEME, 2019: 21). Como consequéncia, em 1959, “uma ideia mais refinada
sobre essas relagdes entre governo central e os governos municipais foi apresentada por Diogo
Lordello de Mello no Seminario Urbanizagdo na América Latina, realizado em Santiago do Chile
(MELLO, 1965). O texto apresentado no Chile traz um posicionamento critico as concepgdes
autonomistas do movimento municipalista interamericano” (LEME, 2019: 43).

As escolhas que os governos foram obrigados a fazer, na década de 1930, nas areas de taxa
cambial, politica fiscal e monetdria constituiram um passo importante no caminho para a
revolucdo intellectual associada com a Cepal (Comissdo Econdmica para a América Latina, da
ONU) apds a Segunda Guerra Mundial e com o desenvolvimento explicito do modelo de subs-
tituicdo de importagdes (BETHELL, 2005: 74).

Sendo assim, segundo Harris (GOMES, 2009: 234), em 1950 e 1960, dado o aumento na parti-
cipagao industrial das economias argentina, chilena, venezuelana, colombiana e brasileira, “au-
mentou de 11 para 17 o numero de paises latino-americanos com uma populagéo urbana igual
ou superior a 30% de seus habitantes” (CEPAL, 1976: 83). “A depressao mundial, que teve inicio
no final da década de [19]20, foi levada a América Latina pelo setor externo. Em quase todos os
casos, sua recuperacao também esteve associada a recuperacdo do setor externo [...] Somente
na Argentina, onde o setor industrial liderou a recuperagao da depressao, pdde-se afirmar que a
economia havia alcang¢ado, no comego da década, um nivel bastante adiantado de desempenho
para nao ser afetada fortemente pela queda do volume das exportagdes” (BETHELL, 2005: 71).
A formulagao de uma politica econémica para enfrentar a questdo do desenvolvimento no ime-
diato pdés-guerra mobiliza intelectuais, politicos e profissionais de paises na América Latina. A
crenca no planejamento vincula-se a percepg¢ao de que seria possivel ndo seguir a mesma linha
dos paises mais avangados em que o desenvolvimento da urbanizagao se fez de forma nao de-
sejada, regulada somente pelas forgas do mercado. Nos paises em desenvolvimento, em com-
pensacao, “uma planificagao inteligente e cautelosa” poderia evitar os custos que os paises
desenvolvidos vinham descobrindo desde o pds-guerra. As expectativas se resumiam, como
observa Gorelik (2005, 6), a “apenas revelar os problemas e formular as perguntas, capacitar os
técnicos e estudar as respostas apropriadas, para assentar sobre essa base soélida — cientifica
— os planos com os quais os governos esperavam atuar (LEME, 2019: 19)

A partir desse periodo, a caracteristica mais evidente da concentragao nas grandes cidades é
que, “em geral, as metrépoles tenderam a crescer muito mais rapidamente que as cidades mé-
dias e pequenas” (CEPAL, 1976: 85).

Os padrdes de urbanizacgao e as transformagdes da estrutura social urbana, na América Latina,
depois de 1930, estiveram estritamente relacionados com o desenvolvimento do setor indus-
trial [...]. As elites que procuravam promover o desenvolvimento industrial precisavam do apoio
politico das classes sociais urbanas, e ndo menos da classe trabalhadora industrial, contra os
interesses comerciais e agrarios entrincheirados (BETHELL, 2005: 372).
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Segundo Francis Violich, aos poucos os jovens arquitetos e planejadores comegavam a deslo-
car o interesse em diregao aos Estados Unidos. “Um movimento moderno de Beaux Arts ins-
pirou o final dos anos 1930 e uma orientagao social a metade dos 1940, s6 para dar lugar em
inicios dos anos 1950 a um enfoque funcional gerado nas técnicas norte-americanas” (VIOLICH
apud GOMES, 2009: 240). N&o é casualidade que a utilizacdo do termo “urbanismo” durante as
primeiras décadas do século XX na América Latina fosse substituida no segundo pds-guerra
por outros termos como planificacién ou planeamento, em espanhol, assim como planejamen-
to em portugués [influéncia do planning americano - grifo nosso] [...] na América Latina, que
procurava o desenvolvimento e modernizagao através da industrializagdo e urbanizagao, esse
transito epistemoldgico foi também manifestacao do relevo e deslocamento dos polos, da Eu-
ropa aos EUA, de onde era importada a modernidade que trazia o novo aparato de instrumentos
associados ao planejamento, assim como a renovagao técnica, procedimental e institucional
que propiciou, ao mesmo tempo em que se produzia, uma ampliacdo do ambito da cidade a
regido (GOMES, 2009: 244).

E justamente partindo de trés décadas centrais (1930, 1950 e 1970) para o entendimento da
trajetoria da construgdo de uma teoria urbana no pais, com todas suas mudangas de curso, e
elaboragao de um pensamento acerca da cidade no século XX, é que contextualizamos os trés
principais planos urbanos desenvolvidos em Luisa: i) Plano autor/higienista de Jose Otacilio
Saboya Ribeiro em (1936); ii) Plano de expansao Ruy Mesquita (1958); Plano diretor, ja com uma
visdo mais integrada, realizado por Wit-Olaf Prochinik (1977).

Séao Luis, Capital do Estado do Maranhao, no século XX, teve trés planos importantes que pon-
tuaram o idedrio urbano e promoveram a transformacgao da cidade. O primeiro plano foi elabo-
rado pelo Engenheiro Jose Otacilio Saboya Ribeiro em 1936, no ambito da “Era Vargas” e seu
objetivo era “mudar a feicdo da cidade colonial para uma cidade moderna”[...]. O segundo plano
foi elaborado pelo Engenheiro do DNER Rui Mesquita, em 1958, e vislumbrou o crescimento da
cidade para além do centro historico na direcao dos rios Anil e Bacanga através da construgao
das pontes com a criagdo de novos bairros para expansao urbana [...]. O terceiro plano, foi ela-
borado pelo arquiteto e urbanista Wit-Olaf Prochinik, a pedido do prefeito Haroldo Tavares em
1977 [...]. Estes trés planos configuram o ideério urbano da cidade no século XX. Foram muito
pouco estudados, sempre vistos de forma isolada e nao articulada, pouco analisados em seus
contextos histéricos ou confrontados. Cada um deles tem uma grande contribuicdo como fer-
ramenta do planejamento urbano de sua época, refletindo ideias e concepgdes para a cidade
(PFLUGER, 2016).

Ao analisar esse contexto em Luisa, nota-se que “desde a ‘traga’ de Francisco Frias de Mesquita,
que ordenou a ocupacgao e o desenvolvimento do nucleo urbano no século XVII, até 1936, as
propostas de remodelagcdes e melhoramentos urbanos apresentaram-se sempre parciais, frag-
mentarias, no sentido de que estas operagcdes nao estavam integradas em um plano conjunto,
em uma proposta que tomasse a cidade em sua totalidade” (LOPES, 2013: 161). Recortes que
ficam evidenciados a partir de duas plantas da primeira metade da centuria em Luisa: a primeira
de 1912 elaborada por Justo Jansen Ferreira (MORAES, 1989: 250), em dlbum comemorativo ao
tricentenario da Fundac&o de S3o Luis; e a segunda de 1950, publicada no “Album do Maranho h
1950” por iniciativa particular de Miécio de Miranda Jorge. \Q
Dentre as muitas gravuras que ilustram o album de 1912, existe uma planta da cidade, de auto- ==
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ria do professor Justo Jansen Ferreira, que “mostra que a cidade ainda estava dividida em qua-
tro distritos, delimitados nao mais pelo cruzamento da Rua Sao Jodao, estendida desde a Praia
do Prego, a margem do Anil, até a Praia de Sao Tiago, a beira do Bacanga, com a Rua Grande,
contada, na diregao oeste-leste, desde o Beco Boaventura, a margem do Bacanga e a Travessa
do Quebra-Costa até a Quinta Dois Ledes ja no Caminho Grande. Assim, a cidade, cuja popula-
¢ao da-se nela como estimada em 50.000 habitantes, em verdade, pouco ou quase nada cres-
ceu em comparagao com a area que tem naquela outra planta de 1858” (MEIRELES, 2017: 235).
Com uma setorizagao representativa em quatro distritos, tendo a Igreja de Sado Joao como
centro para a reparticao, essa primeira planta em questao permite uma nitida visualizagao da
significativa propor¢ao do Cais da Sagracao; sinaliza o ensejo de expansao portudria por meio
de trapiches e diques no bairro do Desterro; e indica precisamente a localizagao de fabricas e
quintas da cidade. Dessa maneira, podemos constatar, por exemplo, o proposital afastamento
dos logradouros da Quinta do Matadouro e do Cemitério Municipal em relagdo aos principais
setores urbanos, ou, ainda, a localiza¢do da penitenciaria - cenario da lenda da Manguda, como
vimos no capitulo anterior - junto a Praga da Justica e entre as Fabricas Gambo6a e Companhia
de Nava Vapor e Quinta Victoria. Ademais, conforme apontam Rodrigo Feitosa e Grete Pflueger
(2008: 10), nota-se que nao havia ocorrido a demolicdo do casario colonial para a construgdo
da Avenida Magalhdes de Almeida, em diagonal conectando o Largo do Carmo (Praca Jodo
Lisboa) e o Mercado Central.

Ja no que tange a planta publicada no album de 1950, que, segundo Burnett, “com o objetivo
de divulgar o Maranhao e preservar sua imagem para o futuro’, podemos constatar, nas fotos
da publicacéo, o bom nivel das condigdes ambientais da cidade de Sao Luis” (BURNETT, 2008:
121), destaca-se a concentragdo de crescimento citadino junto ao caminho grande, com ocu-
pacgoes que irradiam, parecem pulverizadas neste espago. Além disso, um ponto em comum
com a planta anterior é a relevancia da representacao das linhas de bonde elétrico e ferrovias
na indicacao do tragado urbano.

4.3 Centralizar e descentralizar: expansao e transformagdes viarias

Os bondes elétricos que comegaram a circular por Luisa em 1924, por meio da concessao dos
servigos urbanos para a empresa estrangeira “Ullen Management Company”, periodo que coin-
cide com o desmonte do Morro do Castelo no Rio de Janeiro em 1921, foram considerados um
estorvo para a fluidez do trafego e logo foram desativados entre 1965 e 1966. - “Linhas e mais
linhas. Linhas de costura...linhas de trem..”, cantarola Luisa enquanto limpa a casa.
Excepcionalmente, depois desse sistema de transporte ja erradicado, inaugura-se, em 1978, a
linha que atendia estudantes no campus da Universidade Estadual do Maranhao, o bonde do
Tirirical. De maneira geral, o trajeto dos bondes interligava basicamente os setores urbano e
suburbano da cidade. Sua implantagao ndao sé desencadeou algumas intervengdes, direta ou
indiretamente, como consolidou o crescimento da cidade rumo ao leste. Luisa passou a se ex-
pandir em paralelo a trajetdria da linha do bonde através das principais estradas que iam sendo
construidas paulatinamente.

Além dos ja mencionados mapas de 1912 e 1950, os percursos dos bondes foram devidamente
registrados também na publicacdo “The Tramways of Brazil” [‘Os Bondes do Brasil”, em por-
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tugués], de 1989, produzida por Allen Morrison. Assim, realizando aproximacgdes entre todos
esses materiais e registros fotograficos da época, chegamos a conclusao da existéncia de sete
linhas - todas tendo como ponto em comum o Canto da Viragao (Rua Oswaldo Cruz com a Rua
do Passeio), a saber:

1- Praga Joao Lisboa - Estagdo Monte Castelo - Anil

2- Praga Jodo Lisboa - Praga Gongalves Dias

3- Av. Pedro Il - Praga Joao Lisboa - Praga Gongalves Dias

4- Praga Joao Lisboa - Sdo Pantaledo

6- Praca Jodo Lisboa - Estrada de ferro

7- Tirirical

Outrossim, vale citar que a estrada de Ferro Sdo Luis-Teresina, a segunda e mais conhecida
ferrovia a vapor da regiao, chegou a Sao Luis em 1919. O ponto final do trajeto se dava em uma
grande nova estacao localizada na Avenida Beira Mar.

Seguindo esses percurso lineares, assim como as linhas de bonde, a construgdo de pontes em
Sao Luis simboliza um elo de ligagao entre a “nova” e a “velha” Luisa, na medida em que coinci-
de com o momento de consolidagéo dos veiculos individuais na cidade e eliminagéo das linhas
do bonde elétrico. E com a consolidagao do eixo-leste e ascensao do eixo norte-sul, mas, desta
vez, para além dos rios Bacanga e Anil rumo as baias como um todo. “Neste contexto, entre
1951 e 1970, com a construg¢ao das pontes e da barragem do Bacanga, a implantagéo da cidade
cresceu 137,66% em relagdo a todo o periodo histérico anterior, desde o inicio da ocupagao do
territério (1612-1950)” (LOPES, 2016: 87).

4.3.1.Ponte do Newton Bello (Pondo do Caratatiua), em 1968, que possibilitou, diretamente,
a formacao dos bairros IPASE, Maranhao Novo, Cohama e Olho D’agua — o primeiro bairro de
ocupacao da faixa litoranea;

4.3.2.Ponte do Bacanga, em 1970, que, além de estar acoplada a uma barragem, permitiu a for-
macao dos bairros Anjo da Guarda, Vila Nova, Fumacé, Vila Embratel, S Viana e Vila Maranh3o;
e possibilitou 0 acesso e implantagéao do Porto do Itaqui e do campus da Universidade Federal
do Maranhao (UFMA);

A construgado da barragem propiciou a ocupacgao do bairro Anjo da Guarda, loteamento
implantado em 1968 para abrigar a populagdo do bairro do Goiabal (préximo ao Cemi-
tério do Gavido [no centro, na rota da linha Sdo Pantaledo do bonde]) que havia sido
desabrigada, na época, por ocasido de um incéndio, e antigos moradores do Sitio Santa
Quinta, nas margens do Rio Bacanga, onde esta situado o campus da Universidade Fede-
ral do Maranh&o (ESPIRITO SANTO [org.], 2006: 66).

4.3.3.Ponte José Sarney, em 1970, vinculada a formacgao dos bairros Sao Francisco, Renascen-
¢a, Ponta da Areia, Ponta do Farol e Calhau — trecho ocupado antes apenas pelo bairro do Olho
D’agua. “-Tens de tomar um banho comigo na Ponta da Areia. Muita gente prefere a praia do
Olho D’agua. Eu, ndo: prefiro a Ponta da Areia. Tem menos gente. Fica-se mais a vontade [...].
Agora com a ponte que liga Sao Luis a Ponta de Sao Francisco, vai-se a Ponta da Areia em dez
minutos, sem precisar tomar o barco” (MONTELLO, 1986: 1258). Com isso, criou um eixo de
densa circulagdo no centro histérico, funcionando como uma extensao Rua do Egito e conec-
tando-a com a Av. Magalhdes de Almeida.

A ponte sobre o rio Anil, que abriu caminho para a conquista da faixa litoranea pelas
................................................................................................................................................. Laise Frasao Barros | Orientador: Prof. Dr. Valério A. S. de Medeiros
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MIECIO, Jorge.
Mapa Sao Luis. 1950.
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classes média e alta, tem seu oposto na barragem do rio Bacanga, que possibilitou areas
para loteamentos populares dos quais o bairro Anjo da Guarda, com moradias executa-
das no sistema de autoconstrugdo, foi seu principal e primeiro nicleo habitacional [...]. A
ele se seguiram indmeras ocupagoes irregulares na area — denominadas genericamente
em Sdo Luis como vilas identificadas por referéncias geograficas (Vila Embratel) ou por
padrinhos politicos (Vila Muro Fecury), atraidas pelos empregos indiretos produzidos
pelo Porto e pela construgdo do campus da Universidade Federal (BURNETT, 2008: 135-
136).

Sendo assim, a referida descentralizagado acaba por consolidar um tecido urbano fragmentado,
sem conexodes entre si. De maneira geral, a disposicao espacial dos novos bairros se efetiva por
meio da disputa pelo melhor quarteirdo antes do “congestionamento construtivo” (como afirma
Burnett, 2008: 138), ocasionando uma nitida e intensa segregacao também social: enquanto a
faixa litoranea passa a ser dominada pelos mais ricos e a ser explorada pelo setor imobiliario,
os bairros mais populares foram criados em areas afastadas, quase isoladas, que sao ladeadas
por ocupagoes irregulares. No intermédio dessas macrozonas, fica a classe média, com bairros
que usufruem de uma aceitavel infraestrutura, mobilidade e acesso a servigos. Algo que nao é
exclusividade de Luisa:
Todas as grandes cidades possuem um ou vdrios ‘bairros de ma reputagao’ — onde se
concentra a classe operdria. E certo que é freqiiente a pobreza morar em vielas escondi-
das, muito perto dos palacios dos ricos, mas, em geral, designaram-lhes um lugar a parte
onde, ao abrigo dos olhares das classes mais felizes, tem de se safar sozinha, melhor
ou pior. Estes ‘bairros de ma reputagao’ sdo organizados, em toda a Inglaterra, mais ou
menos da mesma maneira, as piores casas na parte mais feia da cidade; a maior parte
das vezes sdo construgdes de dois andares ou de um s0, de tijolos, alinhadas em lon-

gas filas, se possivel com pordes habitados e quase sempre irregularmente construidas.
(ENGELS: 1985, 38)

0 bairro do Sao Francisco, por exemplo, localizado logo apds a Ponte José Sarney, na extremi-
dade oposta do Rio Anil em relagédo ao “centro antigo”, foi desvalorizado por essa proximidade
imediata com o nucleo fundacional. Além disso, na medida em que no seu entorno foram se es-
tabelecendo “ocupacgdes irregulares”, os investimentos publicos foram direcionados para areas
mais proximas a faixa litoranea e/ou a novos empreendimentos. “O Renascenga | se caracteriza
como expansao do bairro do Sdo Francisco, do qual mantém a malha urbana ortogonal [por sua
vez, vinculada a concepgéo de planejamento da implantagao ibérica] e quase exclusividade de
constru¢des unifamiliares. A sua diferenciagdao é o dimensionamento dos espacgos publicos,
principalmente sua principal artéria, a Avenida Colares Moreira” (BURNETT, 2008: 163). Ja o
Renascenga ll, por sua vez, emerge como uma expansao do Renascenca | e, sobretudo, devido
a construgao do Tropical Shopping em 1980. A partir dai, muitas foram as pressdes para acrés-
cimos na quantidade de gabaritos permitidos. Com a construgao de edificios multifamiliares
foi iniciado um processo de gentrificagdo no bairro da Ponta D’Areia, intensificado a partir do
projeto de urbanizacdo da Lagoa da Jansen (apds ser considerada Unidade de Conservagao,
em 1988, e passar por um Programa de Saneamento Ambiental, em 1991), em 2001.

Com isso, nota-se que a traga do bordado Ponto Linear das formas e contornos em novas ocu-
pagdes é delineado junto ao elo, igualmente linear, estabelecido pelas pontes. Um intrinseco
conector que mais se aproxima de um dedal. Prova disso, € a listagem dos conjuntos habitacio-
nais construidos no periodo de 1967 a 1980 em Sao Luis do Maranh&o. Segundo Leite (2017):

O apice do crescimento da cidade se deu entre as décadas de 70 e 80, de um relativo
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“Da gente que trabalha no centro e mora no subtrbio
Todo mundo escutou tao tristonho o murmurio

Um grito que saudade que encheu a cidade de infelicidade
E o velho, o menino, a senhora, o alfaiate, o padeiro, o
padre, o guarda, o moleque, o leiteiro

Que moram aqui e acola nao sei onde

Sentiram, choraram a falta do bonde

Do bonde tao lerdo mas que era transporte

De quem nessa vida néo teve a sorte de ter papai rico e ter
muito tostao

Pra ter Cadillac, pagar lotagao

E toda essa gente que mora em barraco, choupana e
buraco

Que nao tem dinheiro para comprar um trapo

Ficou com a triste dor no coragao

Quando por necessidade o dono da cidade se esqueceu da
pobreza, do choro, da dor, da magoa e da tristeza

Tirando o bondinho da circulagédo

Todo mundo chorou
Quando o bonde morreu
Gente em vao suplicou
Pro bondinho voltar

Pra tristeza acabar

Pra ninguém mais chorar
Pra alegria voltar

Pro bondinho voltar

Baixaram decreto e o progresso cobrindo o trilho do bonde
E o povo bem sabe que o trilho esconde

A tristeza, saudade, o barulho infernal

Mas que é natural

Do bonde

Do bonde, do bondinho

Que a meninada trepava, pulava

E o cobrador driblava

E as vezes para o pronto-socorro ia mal

Fugindo do fiscal

Do bonde

Do bonde que faz falta

E que o povo sente

Deixando a saudade no peito da gente

Que ia, que vinha e que vai e que vem

Lembrando a campainha que fazia ‘blem, blem’ //
" A\ e-—-7
Do bonde RN ~— '\\ TR‘\SQ\@\\
<N\ Que um dia foi embora /E?", R\ BRI
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Deixando a tristeza..”

Papete.O bonde. S&o Luis. 1980.
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crescimento industrial acompanhado de uma rapida expansao urbana. Esses projetos
com um discurso desenvolvimentista, provocaram também um deslocamento de um
grande contingente populacional do interior do estado, de estados vizinhos e outras re-
gides para a capital maranhense induzindo, desse modo, uma ampliagdo do setor de
servigos e uma rapida e desordenada expansao urbana. A cidade passa entdo a ser um
polo de atracao das pessoas que vem do meio rural em busca de empregos e servigos.

4.4 Trés Planos para o século XX: Saboya Ribeiro (1936), Ruy Mesquita (1958) e Wit-Olaf Pro-
chinik (1977)

A considerar o cenario descrito, uma sequéncia de legislagdes e planos foram langados visan-
do mitigar as fragmentagdes e contornar os tentaculos de discrepancias ao longo da expansao
territorial urbana. Alguns exemplos incluem: Plano Diretor de 1974; Plano Diretor de 1992; Lei
Orgénica do Municipio de Sao Luis de 1997; Regulamentagao das Diretrizes do Plano Diretor
para o Centro Histérico de Sao Luis de 1998.

Entretanto, todas as produgdes citadas precisam ser compreendidas enquanto heranga dos
trés planos fundamentais para a cidade ao longo do Século XX: Saboya Ribeiro (1936), Ruy
Mesquita (1958) e Wit-Olaf Prochinik (1977).

4.4.1 Saboya Ribeiro (1936)

“Uma cidade em desespero, aguardando morte préxima” (RIBEIRO apud LOPES, 2013: 161). Foi
assim que Sao Luis foi descrita em 1937 por Otacilio Saboya Ribeiro, engenheiro e urbanista,
prefeito de Sao Luis na gestdao de Paulo Ramos — governador eleito do Estado e que se man-
tém como interventor federal do Maranhao até o fim da ditadura em 1945 - e autor do primeiro
plano urbano: até entao, o mais abrangente deles, elaborado em 1937. Sem duvida, Otacilio, for-
mado pela Escola Politécnica do Rio de Janeiro, no mesmo ano em que Agache apresenta seu
plano de expansao, remodelagdo e embelezamento para a cidade, tem sua proposigao urba-
nistica diretamente “inspirada nas reformas de Pereira Passos [...], embalados pelo higienismo”
(PFLUEGER apud LOPES, 2016: 15).

O plano de Saboya se apresentava como “uma proposta de renovagao urbana que queria mu-
dar a “fei¢cao da cidade colonial” para uma cidade moderna, uma medida quase que profilatica.
“Assim, nos dez anos préximos teremos dispendido um total de cerca de vinte mil contos de
réis, quantia suficiente para realizar uma radical transformacgao da cidade, capaz de abrir-lhe os
novos horizontes do progresso, integrando-a na comunhao das demais cidades progressistas
do Brasil (SABOYA apud LOPES, 2013: 171).

O ‘ante-projecto de remodelagdo da cidade contemplava os aspectos sociais — habitagao
popular, salubridade — e econdémicos - investimentos privados, barateamento dos materiais
de construgao, criagdo de um hotel — do desenvolvimento urbano, além de apresentar os ele-
mentos e solugdes urbanisticas defendidas pelo engenheiro” (LOPES, 2013: 171). Dentre elas,
Saboya destaca a necessidade de melhoria no sistema viario a partir da criagdao de grandes
eixos de circulagdo (construgdo e/ou alagamento de ruas e avenidas) e de reconstrugdo e/ou
relocacao de edificios voltados para o abastecimento da cidade - incluindo a demoligao de
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AGOSTO DE 1937

DIARIO OFFICIAL

Sexta-feira, 6 — 5

CAMARA MUNICIPAL

Snrs. Vereadores da Camara Municipal de S&o
Luiz :

Quando em Agosto do anno passado recebi, por
intermedio de meus distinctos collegas, engenheiros
Edson Passos, actual secretario de Viacfio e Obras do
Districto Federal e Miranda Carvalho, director do
Porto do Rio de Janeiro, o convite feito pelo Exmo.
sSnr. Dr. Governador do Estado para vir exercer o car-
go de Prefeito Municipal da Cidade de Sio Luiz do
Maranhio, occupava eu o cargo de Engenheiro Chefe
do 5.2 trecho da nova linha aductora do rio das La-
ges, cuja construcgio se iniciava.

vantagens de ordem material, que nio enfraram em

minhas cogitacdes; e, sim porque, ao profissional de-

dicado ha longos annos ao estudo de questdes de mu-
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ADAPTADO - BACELLAR, EVA. 2023. Tatuagem.

ruinas, consideradas focos de proliferagao de doencas. Neste caso, foi sugerida a demoligao
do Mercado Municipal (ao qual se referiu como “velho pardieiro”) e foi materializada a demo-
licdo do “Palacio dos Holandezes”, casardao onde se acreditava que os invasores holandeses
alojaram-se no periodo de sua dominagao, no século XVII. Com a agao, foi liberado o local onde
seria construido, entre 1941 e 1943, o Hotel Central, edificio de linhas Art Déco que seria cedido
a Associagao Comercial do Maranhao. A preocupagao com a conservagao da cidade incluia os
jardins e a arborizacdo urbana (LOPES [org.], 2008: 30).

O “Palacio dos Holandezes” é um exemplo do poder destrutivo das intervengdes urbanisticas
na cidade, que se traduziram na perda de construgdes centenarias dentro da logica de recusa
do histérico como sindnimo de adesao a modernidade. “O Palacio dos Holandeses foi interdi-
tado em fungao de seu estado de ruina e nesse mesmo periodo foi demolido para as mesmas
melhorias urbanas” (IPHAN, 2006: 60).

O anel viario, via de circulagao rapida que circunscreve o centro historico, embora tenha sido
executado entre as décadas de 70 e 80 do século XX, foi pensado neste plano como um “Cées
anitario”. “No contexto de um discurso que defendia a preservagcao do centro histérico da
cidade, aquela altura valorizado e reconhecido como Patriménio Nacional” (LOPES, 2016: 95).

De maneira geral, na escala dos quarteirdes, além de visar a implantagao de jardins publicos
(parque central e pracas) e melhorias na iluminacao, Saboya determinou o Art Decé como novo
padrao estético para os edificios arquitetonicos e implantagao de novos loteamentos. Através

do Servigo de Salubridade das Habitagdes, que teve como alvos preferenciais os corticos da
cidade, casardes foram transformados em habitagdes multifamiliares para locagao.

Segundo o Decreto-Lei 217, de 19 de dezembro de 1936, a cidade fora subdividia em quatro ma-
crozonas: central, urbana, suburbana e rural. Por inferéncia nossa, o supracitado zoneamento,
apesar de buscar um distanciamento de aspectos coloniais, estabeleceu um evidente dialogo

com os setores anteriormente identificados a partir do tragado elaborado por Frias de Mesquita
(ndcleo original, urbano e suburbano) e estava diretamente vinculado ao zoneamento decretado

pelo Cédigo de Posturas (Decreto 205, de 03 de novembro de 1936), a saber: central, urbana,
suburbana e nucleos no interior da ilha e rural.

A cidade de Sao Luis, antes mesmo do Decreto-Lei n° 58, de 10 de dezembro de 1937, que dis-

pde sobre o loteamento e a venda de terrenos para pagamento em prestagoes; dispos sobre o
parcelamento do solo urbano; e deu outras providéncias, alinhada com a Constituigdo de 1937,
“passou a contar, desde 1936, com um sistema de regulagdao urbana moderno, baseado na
aprovagao de um Cédigo de Posturas (Decreto n.205, de 03 de novembro de 1936), um novo Re-

gime Tribuario (Decreto n.217, de 19 de dezembro de 1936) e a proposi¢cdo de um Zoneamento
(Decreto n.219, de 19 de dezembro de 1936)” (LOPES, 2013: 180).

No caso do Coédigo de Posturas, temos uma reformulagao da legislagao urbanistica que, por

um lado, visava a efetivagao do plano por meio do estimulo a verticalizagdo e expansao; e, por
outro, determinou o fim da isengcédo de impostos aos prédios que, reformados ou construidos,
tivessem os beirais substituidos por platibandas.

Secc¢ao Quarta: Architectura das fachadas. Artigo 58 — Todos os projectos para construgao

de edificios qualquer que seja o fim a que estes se destinem serdo submetidos ao exame da c\
seccgao de architectura da Directoria dos Servigos Municipaes, na parte referente a fachada ou h
fachadas visiveis dos logradouros publicos. Artigo 59 — As fachadas nao poderao receber pin- ==
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180

turas de varias cores que perturbem a harmonia do conjuncto.

Complementar a esse sistema legislatorio e seguindo uma tendéncia nacional, foram institui-
das comissodes consultivas, em Sdo Luis. Através do Decreto-Lei n.233, de 23 de margo de 1937,
cria-se, por exemplo, a Comisséo de Plano de Cidade — para viabilizar um espaco continuo para
o debate urbanistico local.

Compostas por representantes de entidades profissionais, de organizagdes da sociedade e por
representantes do executivo, as comissdes de planos da década de 1930 abordam diferentes
aspectos da vida urbana e organizam-se em sub-comissdes que desenvolvem trabalhos téc-
nicos sobre assuntos especificos. Diferentemente das comissdes técnicas que vinham sendo
constituidas desde o final do século XIX, formadas por funcionarios da administragao ou por
especialistas contratados (FELDMAN, 2006: 73-74).

Segundo Otacilio, a Comissao de Plano de Cidade foi criada para dar “continuidade a execugao
do ‘plano conjucto’ de obras da Cidade futura®, tendo em vista os anseios de remodelacao,
extensao, embelezamento e saneamento da cidade de Sao Luis — mesmos termos do Plano
de Agache para o Rio de Janeiro. “Nesse ‘plano conjucto’ concebido por Otacilio, os edificios
publicos cumprem o importante papel de “caracterizar os diversos orgaos da cidade™ (RIBEIRO
apud LOPES, 2013: 175). Nessa mesma linha, foi criada, em 1943, a Comissao do Patriménio
Artistico Tradicional do Municipio — logo apds o tombamento da Capela de Sédo José da Quinta
das Laranjeiras, de 1816, e do Portdo Armoriado da Quinta das Laranjeiras (localizados na Rua
Oswaldo Cruz/Rua Grande), em 1940, pelo Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(Sphan).

Com ainsercao do Sphan no ambito da atuagédo do Ministério da Educacéao (ao encontro da ma-
xima sustentada por Mario de Andrade: “defender o nosso patriménio histérico e artistico é al-
fabetizacao”, Iphan, 1980) e, por conseguinte, do Decreto-Lei n.25, de 30 de novembro de 1937,
proposto por Rodrigo Melo Franco de Andrade, que organiza a prote¢cao do patrimonio historico
e artistico nacional (“Art. 1o Constitue o patrimonio histérico e artistico nacional o conjunto dos
bens médveis e imdveis existentes no pais e cuja conservagao seja de interésse publico, quer por
sua vinculagao a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueo-
l6gico ou etnogréfico, bibliografico ou artistico”), a Comissao do Patrimonio Artistico Tradicio-
nal do Municipio elaborou, ja em 1943, decretos que impossibilitavam a derrubada de sobrados
e/ou casas azulejadas e/ou com mirantes. "0 texto de discurso de instalagdo da Comissao foi
publicado pelo jornal Diario do Norte, na edigao de 06 de junho daquele ano, sob o titulo “Sao
Luiz". O artigo indica uma das atribui¢des da Comissao, que a ‘inciativa do sr. Prefeito Municipal
de catalogar os nossos monumentos’ representa ‘um relevante servigo as nossas tradi¢des’”
(TORRES apud LOPES, 2013: 145). Tradicdes que seriam, para ele, ligadas a identidade nacional
e ndo negavam a importancia do progresso. “Respeitar e amar o passado, nao é ser retrégado”
(TORRES apud LOPES, 2013: 146). Entretanto:

A remodelacgao sistematica da cidade, sob um enfoque Aristotélico, totalizante, exigiria a
remodelacdo da regido em que a cidade de encontra. Nesse sentido, o enfoque regional
das propostas de Saboya Ribeiro esta expresso no zoneamento abrangente que conside-
ra toda a llha [ndo apenas o municipio de S&o Luis] (Decreto no. 219, de 19 de dezembro
de 1936), na preocupagdo com a infra-estrutura e os servigos na llha [...], na proposta
de integrar a Estagdo Ferrovidria ao sistema da cidade (no anteprojeto de remodelagéo
de S&o Luis) e na proposi¢do de um “plano regional da Ilha de S&o Luiz” (no Cédigo de
Posturas). Tais preocupagoes, proprias do planejamento regional, o aproximam do urba-
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nismo americano do inicio do século. (REZENDE apud LOPES, 2013: 185).

Embora publicado no Diario Oficial, o Plano de Saboya ficou apenas no plano das ideias e foi
executado parcialmente, pelos seus sucessores, promovendo mudangas no tragado do centro
historico. Dois exemplos disso foram o alargamento da rua do Egito e a abertura da Av. Maga-
Ihaes de Almeida, que visava conectar a Largo do Carmo ao Mercado Central.

A chegada das décadas de 30 e 40 do século XX representou um declinio econdmico
para o Maranhdo em fungdo da perda da atividade agro-exportadora e estagnagao no
crescimento das atividades fabris. Porém os reflexos das transformagbes econdmicas
repercutiram na ocupacao espacial da cidade, determinando deslocamentos populacio-
nais. De um lado a populagédo de renda mais alta instalada até entdo na area da Praia
Grande se deslocou para o bairro Monte Castelo, especificamente ao longo da avenida
Getulio Vargas. Neste momento deu-se inicio ao processo de desvalorizagdo da area
central que vai sendo ocupada pela populagédo de renda mais baixa, dando origem a for-
macao dos corticos (ESPIRITO SANTO [org.], 2006: 65).

Em 1940, depois da realizagdo do calgamento da Rua Oswaldo Cruz (Rua Grande) e do Cami-
nho Grande, a construgao da Avenida Magalhaes de Almeida, cortando, em diagonal, parte do
tragado secular ortogonal, representaria, segundo o proprio interventor, uma ruptura simbdlica

com o passado.

A avenida que vai da Praga Jodo Lisboa a Av. 5 de Julho acha-se em fase de execugéo
bem adiantada, emprestando, ja, o centro histérico, o efeito sugestivo de sua moderna
perspectiva [...] (MARANHAO apud BURNETT, 2008: 122-123). Nesse sentido, destaca-se,
em 1939, o “predominio do ficus-benjamin na arborizagéo da cidade, particularmente na
praca Jodo Lisboa, o editor sugere a substituicdo destas arvores por espécies brasileiras,
em nome da ‘remodelagdo da praga mais movimentada de S. Luis’. (DIARIO DO NORTE. A
cidade. Sdo Luis. Quarta, 20/04/1939: 8), fazendo uma referéncia ao que estava aconte-
cendo em Pernambuco, onde ‘a prefeitura do Recife estd libertando a cidade de Mauricio
de Nassau da monotonia da ficus-bejnamin (LOPES, 2013: 82).

Sabe-se que “a abertura dessa avenida, que deu maior dinamizagao ao centro da cidade, permi-
tindo intensa circulagao de carros e pedestres, foi iniciada em 1940 e a sua extensao total é de
380 metros, ‘incluindo os passeios laterais de 4 metros, duas superficies de rolamento de 6,50
metros e uma ordem central de 15 abrigos de 3 metros de largo, cada um’, informa o prefeito
[Pedro Neiva de Santana — grifo nosso] em seu relatério de 1942” (VIEIRA FILHO, 2017: 182).
Ademais, “esta nova avenida aberta possibilitou a inser¢gao de novas tendéncias da arquitetura
e configurou um casario eclético com exemplares de construgdes art déco, modernas e ecléti-
cas” (FEITOSA; PFLUEGER, 2008: 10).

Outros exemplos de remodelagao urbana sob influéncia direta do Plano de Cidade elaborado
por Saboya Ribeiro, ocorridas em 1939, foram o alargamento da Rua do Egito — que se conecta
diretamente com a Ponte José Sarney (principal ligagdo do centro histérico com a faixa litora-
nea) e a reformulacdo da Rua Oswaldo Cruz (Rua Grande).

A Rua Oswaldo Cruz, antiga principal via comercial da cidade, passou por uma reformulagao ex-
pressiva (sobretudo no que tange o alinhamento das calgadas) em 1939 - apds a demoligcdo da
Igreja de Nossa Senhora da Concei¢ao dos Mulatos para a passagem do bonde. “Nos comecgos
da cidade, essa comprida rua tinha, como se disse, a fungao de caminho-grande comunicando
a zona rural. Da Rua d'Outeiro para |3, possuia magnificas quintas e chacaras, com jardins e

pomares que encantaram a Spix e Martius quando aqui estiveram” (VIEIRA FILHO, 2017: 206). —

................................................................................................................................................. Laise Frasao Barros | Orientador: Prof. Dr. Valério A. S. de Medeiros
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Também, em 1939, foi realizada a abertura da Avenida Getulio Vargas (largo trecho do
antigo caminho-grande) e, com isso, novas centralidades se consolidaram no perimetro
mais periférico da urbe. “Tendo sido inaugurada em 19 de abril de 1942. Um marco assi-
nalava o local onde deveria ser colocado um busto do presidente Getdlio Vargas [...] as
obras dessa avenida foram iniciadas em 1939, e o projeto indicava ser o revestimento
misto, de asfalto e paralelepipedos de granito, com canteiros centrais e duas superficies
de rolamento de sete metros cada uma. Posteriormente, foi essa avenida alargada, tendo
sido construidas entdo calhas para o escoamento da agua. Hoje esta com um espesso
revestimento asfaltico, iniciativa do governo José Sarney Costa. A pista de rolamento
esta dividida por canteiro continuo que serve de abrigo aos pedestres (VIEIRA FILHO,
2017:119).

A Avenida Getulio Vargas, composta por duas faixas de rolamento em cada sentido, meio fio
central e passeios laterais com trés metros de largura, se caracteriza como uma tipica via mo-
dernista que avanga rumo a periferia da cidade e acaba por orientar um processo de migragao
do bairro da Praia Grande para o bairro do Monte Castelo, para as pessoas de renda alta, e para
o Jodo Paulo, para a classe mais baixa, considerado suburbio. “Entre a cidade velha e a nova
que esta se formando, tendo como centro, approximadamente, o sitio denominado Joao Paulo,
com a construcdo de uma avenida Jodo Pessoa” (LOPES, 2013: 176) — avenida que segundo
Saboya vai “desde a jungéo da rua Senador Jodo Pedro [onde se iniciam as Avenidas Jo&o Lis-
boa, 10 de Novembro e Pedro II] até 500,00ms adiante da Estacdo do Jodo Paulo” (LOPES, 2013:
173) e também tem relagéo direta com o Caminho Grande. Afinal, com a consolidacdo desses
bairros, e, em paralelo, a ampla implantagao de atividades comerciais ao longo das Avenidas
Getulio Vargas e Joao Pessoa, “O Joao Paulo, até entao considerado suburbio, tornou-se sub-
-centro funcional [...] onde as tradicionais lojas do Centro Antigo passaram a manter suas filiais”
(ESPIRITO SANTO [org], 2006: 66).
Com a abertura da Avenida Getulio Vargas e a transferéncia para seus arredores de uma
parcela da populagéo de alta renda antes instalada na Praia Grande, intensifica-se o pro-
cesso de desvalorizagao da area central da cidade, com o aumento do numero de cor-
ticos, ocupados pela populagéo pobre, trabalhadores assalariados, servidores publicos
ou desempregados. Durante o Estado Novo, uma parte da Praia Grande e do bairro do
Desterro foi destinada pelo governo a concentragao do meretricio, em uma zona de pros-
tituicdo legalizada, o que incentivou [mais ainda] o afastamento das familias que ali resi-
diam e a desvalorizagao dos sobrados, gradualmente transformados de boates e bares

em corticos ou pensdes para pessoas de baixa renda chegadas do interior maranhense
e de outros estados (LOPES [org.], 2008: 32-33).

Para agravar a situagao do Centro Histérico e desdenhando de inciativas federais de conser-
vagao patrimonial, como, por exemplo, a criagao do Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (Sphan), em 1937, algumas obras de modernizagao foram concluidas no inicio da dé-
cada de 1940 em pleno “platd de origem” (LOPES [org.], 2008: 33) da cidade, na avenida D. Pedro
Il (Paldcio da Justica, Paldcio do Comércio e a agéncia do Banco do Brasil).
A primeira inciativa de preservagao em grandes propor¢des viria apenas em 1987, com o Pro-
jeto Reviver, publicado em 1994 pelo Senado Federal.
Desde margo de 1987 as coisas comegaram a mudar. O Projeto Reviver iniciou-se sem
alarde. Primeiro restauramos o Centro de Criatividade Odylo Costa, filho, depois o sobra-
do do Largo do Comércio, o sobrado da Montanha Russa, a Casa da Cidade de Sao Luis,
a sede da Escola de Mdsica, a Casa do Estudante Secundarista, as fachadas da Igreja da

Sé e do Palacio Episcopal, a nova Casa de Cultura Josué Montello, o Palacio dos Ledes e
ainda dezenas de outros imdveis pertencentes ao Estado (CAFETEIRA, 1994: 30).

Bordando a histdria urbana de Sao Luis do Maranh@0 NOS SECUIOS XIX € XX ..uiiiiiiiiiii ettt e ettt ettt e e e e e e e e e e bt e e e e e e e e e e e et bbbttt e e e e e e e e e e ettt b eeeeeeeas



4.4.2 Ruy Mesquita (1958)

Conforme podemos verificar nos mapas que sistematizam em camadas o crescimento de déca-
da por meio de manchas, embora a descentralizagao espacial da cidade tenha seu apice entre
as décadas de 1970 e 1980, desde a década de 50 as taxas demograficas de Sao Luis passam a
aumentar de maneira vertiginosa e, como consequéncia direta, eclodem novos bairros por toda
a cidade, ndo apenas no ja consagrado eixo estruturante Centro-Anil, mas também debrugando-
-se sobre o Rio Bacanga e, posteriormente, toda faixa litoranea. Dessa forma, a implantagao de
infraestrutura urbana mais parece tentar acompanhar tal crescimento do que se antecipar a ele,
ja que apesar de nao ser facil uma apreciagao sobre o significado social das transformacgoes
nas estruturas tradicionais das principais cidades da América Latina entre 1945 e 1960 (CEPAL,
1976: 104), sabemos que:

A rapida expanséo urbana ndo so precedeu a moderna inddstria como também manteve
como referéncia a esta maiores taxas de crescimento relativo [...] numa visdo de conjun-
to da situacao constata-se que, sem duvida, continuou o predominio das estruturas de
baixa produtividade, bem como a vigéncia das orientagdes econdmicas de tipo tradicio-
nal [...] Tudo isso significa, da perspectiva socioldgica, que o prolongamento no presente
da sociedade tradicional ndo é sendo a outra face da insuficiéncia dindmica do desenvol-
vimento econdémico (CEPAL, 1976: 107-108).

Em resposta a necessidade de melhorias na circulagao da cidade e ao processo, ja desencadea-
do, de descentralizagado urbana, foi desenvolvido, em 1950, o Plano Rodoviario da llha de Sao
luis pelo engenheiro Ruy Mesquita, diretor do Departamento de Estradas e Rodagem. Mais do
que um plano de circulagdo, Mesquita realiza a base para o seu Plano de Expansao da Cidade
de Sao Luis, lancado em 1958, que, segundo LOPES (2016: 95), reline, integra e sistematiza de-
mandas histdricas: “a contribuicdo maior do Plano de Expanséo da Cidade [...] talvez seja a de
ter realizado a sintese de propostas e solu¢des pensadas isoladamente, em um unico conjunto
de projetos articulados, capazes de conferirem um sentido e uma nova escala ao desenvolvi-
mento da cidade.” Aqui, a “Anel rodoviario de contorno” nada mais seria que uma continuidade
em relagao ao Anel Viario proposto por Saboya em 1937 — com a diferenga que aqui foi previsto
um trecho, ndo executado, de passagem sob a ponte José Sarney. Afinal, apresentando-se a
parte central da cidade com ruas estreitas e topografia acidentada, de dificil circulagao para o
trafego, o crescimento em altura deve ser evitado para nao provocar congestionamento, confu-
sdo, insegurancga e, consequentemente, desvalorizacdo dos imdveis [...] O crescimento em ex-
pansdo, com finalidade de descentralizar a cidade e, por conseguinte, a circulagao de veiculos
€ 0 mais recomendado e é ilimitado” (MESQUITA apud BURNETT, 2008: 125).

A proposta da construgdo de uma ponte ligando a area urbanizada da cidade com a regiao
do Sao Francisco, Ponta D’Areia e Sdo Marcos ja era prevista desde os moldes sanitaristas
de 1920, assim como a proposta de estabelecimento das instalagdes do Porto do Itaqui, que
apesar de iniciar suas atividades somente em 1974, existe enquanto pretensao desde 1918, por
meio do Decreto n° 13.133, de 7 de agosto daquele ano — que previa a construgao de instala-
¢des para acostagem ligadas a empresa C.H. Walker & Co. Ltda — e a partir da criagdo, em 1973,
da Companhia Docas do Maranhao (Codomar). Godinho e Lindenberg (2011: 125) j& mencio- L
navam: “oeste, a poucos quildmetros da cidade, |a esta a enseada do Itaqui, que oferece todas “

as condi¢cdes de um bom ancoradouro: entrada franca e facil para navios de qualquer calado, '
................................................................................................................................................. Laise Frasao Barros | Orientador: Prof. Dr. Valério A. S. de Medeiros
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FRENTE MINIMA DO LOTE - 15.00 -
ALTURA DBRIGATORIA FARA CONSTRUGAD: 2 PAVIMENTOS, MAXIMA 4 FPAVIMENTOS
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J
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JARDIM

Muercane
P rracga

Q—1: Q—z;ml ETC. NUMERAGAD DOS QUARTEIRGES

PRAGA DDS TRES PODERES OU PRACA DA ADMINISTRACAD EM TRES AREAS LATERAIS A
PRAGA ESTAOD INDICADOS TRES EDIFICIOS CADA UM DE 10 PAVIMENTOS ACIMA DA VIA
POBLICA PARA O EXECUTIVO O LEGISLATIVO E 0 JUDICIARIO DU PARA SECRETARIAS E
REPARTIGOES DO ESTADO.

ESCALA GRAFICA (2016)

ANEXO IV. Reconstituigdo digital colorida e ampliada. Autor: Anderson Fernandes Dias Ericeira/UNDB. Abril 2016.
Este mapa faz parte do livro Sdo Luis, Cidade Radiante: o Plano de Expansio da Cidade de S3o Luls do Eng. Ruy Ribeiro de Mesquita.
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grande extensao e profundidade, permitindo até a atracacao, e abrigo perfeito. Sera 13, portanto,

o futuro porto, ligado a cidade por uma linha férrea de curto trajeto”.
A cidade de Sao Luis tem inusitada coincidéncia de possuir, concebidos com um inter-
valo de quase 350 anos, tragados urbanos radicalmente antagonicos produzidos por en-
genheiros que carregavam o mesmo sobrenome. Frias de Mesquita, engenheiro militar
da Corte Portuguesa, seria o autor da traga urbana de 1615 que condicionou todo o pro-
cesso de implantacao e expansao da cidade tradicional; Ruy Mesquita, engenheiro civil
e diretor do Departamento de Estradas e Rodagem do Maranhao, concebeu, em 1950, o
tragado viario que inspirou a construcdo da urbanizagdo modernista. A efetivagdo dos
dois planos [...] e as caracteristicas geogréficas do territério [...] possibilitaram a Sdo
Luis conviver com dois modelos urbanos que se conectam apenas através de estreitas
passagens sobre dguas fluviais. Como linhas do tempo, as pontes de S&o Luis separam

modelos de cidade que apresentam diferentes modos de ocupacéo territorial (BURNETT,
2006: 208).

No plano, destaca-se o principio conciliador entre modernidade e preservagdo em uma tentativa
de concepc¢éao urbana ndo segregadora (concebe novas areas de ocupagdo com distribuicdo
de lotes para diferentes classes sociais no mesmo perimetro) e voltada para o pedestre (com
passeios livres e arborizados adequados a circulagéo; além da implantacdo de parques). Afinal,
“o ideadrio preservacionista que avanga com a protegao aos conjuntos urbanos do Centro Antigo
e as expectativas de exploragdo econémica do acervo patrimonial através da nascente indus-
tria do turismo, sdo reforgados pelo planejamento fisico-territorial da cidade nos anos [19]50
e [19]70, configurando a cidade moderna sem substituir ou sobrepor-se ao Centro Antigo” (LO-
PES, 2016: 86).

Entretanto, o ideario de Mesquita com elaboragdo de um espag¢o nao segregador esbarrou na
seletividade quanto ao acesso econémico dos novos parcelamentos nessa nova area de ocu-
pacdo. “Se o Plano de Remodelacdo da Cidade, nas décadas de [19]30 e [19]40, representou a
articulacao do Estado com a elite comercial da época, o Plano de Expanséo da Cidade e os Pla-
nos Rodovidrios correspondentes, nos anos [19]50 e [19]60, refletiam a articulacdo do Estado
com interesses do capital imobilidrio” (LOPES, 2016: 97).

O fato é que a propria atuagao de Ruy Mesquita reflete e também nos informa sobre as relagdes
do Estado com um capital imobiliario que esta se estruturando naquele momento, tirando parti-
do de um estoque de terras dito “devoluto”, mas que na verdade pertencia a Uniao, para lotear e
vender sitios e propriedades para a elite empresarial e politica. Sobre a atuagdo deste mercado
imobilidrio, Antonio José de Aradjo Ferreira (2014: 59) informa que implica no parcelamento de
terras mediante a proliferagcao de lotes isolados, amplos, que se excetuando as areas da Ma-
conaria e da Codernil, as demais eram comercializadas ilegalmente, predominantemente, para
efeito da instalagao de chacaras nas areas do Olho D’agua e Turu.

Ademais, o plano prevé uma rodovidria no prédio da Rede Ferrovidria Federal S/A — RFFSA (na
Av. Beira Mar), criacdo de um Parque da Cidade e da Lagoa da Jansen - projetos implantados
integral ou parcialmente em momentos posteriores.

Embora o plano ndo tenha sido implantado em sua totalidade, ele embasara todo o planejamen-
to fisico territorial da segunda metade do século XX em Luisa, inclusive o préprio Plano Diretor
de 1977, elaborado pelo escritério Wit-Olaf Prochnik a partir da Politica Nacional de Desenvol-
vimento Urbano, PNDU.

A partir da Politica Nacional de Desenvolvimento Urbano, PNDU, sao oferecidas pelo Governo

federal assessoria técnica e linhas de financiamento para a elaboragao de Planos Diretores de
Bordando a histéria urbana de Sa0 Luis do Maranhdao NOS SECUIOS XIX € XX ....uviteeiiiiet ettt oottt ettt et e e et e et e s



Desenvolvimento Integrado dos municipios brasileiros. Apds assegurar a transferéncia da pos-
se de terras da Unido para o municipio (Administracdo do prefeito Haroldo Tavares, 1975), provi-
dencia-se a regulamentacgéo do espaco urbano. Através da proposta de Lei de Uso, Ocupagéao e
Parcelamento do Solo, o Plano Diretor de 1977, elaborado pelo escritério [...] Wit-Olaf Prochnik,
Arquitetura e Planejamento S.L.C), zonifica o territério, decretando o perfil socioecnonomico
dos futuros usudrios (BURNETT, 2008: 129).

4.4.3 Wit-Olaf Prochinik (1977)

Como veremos, essa proximidade se estende até o século XXl com a Politica Nacional de De-
senvolvimento Urbano (PNDU). Nesta ocasido, sdo oferecidas pelo governo federal assessorias
técnicas e linhas de financiamento para a elaborag¢ao de Planos Diretores de Desenvolvimento
Integrado dos municipios brasileiros. Com isso, Wit-Olaf Prochinik Arquitetura e Planejamento
Sociedade Limitada faz, em 1973, o primeiro estudo de desenvolvimento da Regidao Metropoli-
tana de Recife e o Plano Diretor de Sao Luis, em 1977. Vale mencionar que, em periodo similar,
“o0 Serfhau financiou o Estudo preliminar do Recife em 1970 elaborado pela empresa de consul-
toria de Wit-Olaf Prochinik. Como estratégia para evidenciar diferencas politicas na concepgao
do planejamento urbano cindidas pelo golpe de 1964” (LEME, 2019: 31).

A relacao profissional de Prochinik com o Recife comegou ainda na década de 1950,
quando este arquiteto trabalhava com Roberto Burle Marx e veio para o Recife em 1952
para acompanhar projetos de algumas pracgas para a cidade. Na década de 1960, voltou
ao Recife diversas vezes. Em 1964, elaborou o projeto da Escola Americana, situada no
bairro de Boa Viagem. Em 1969, participou do concurso Projetos para Revestimento dos
Passeios Publicos da Cidade do Recife e da elaboragao do Sistema Basico de Circulagédo
de Veiculos, em parceria com a Prefeitura do Recife e o Detran, esse fazendo parte dos
estudos para a elaboracao do EP. Posteriormente a entrega do EP em 1970, ele ainda fez
outros trabalhos para o Recife, como: o Estudo de Transportes para o Grande Recife, ela-
borado em 1973, e nesse mesmo ano, participou da equipe vencedora da concorréncia
para a elaboragéo pelo Plano Diretor de Suape, a Transcon. Na década de 1970, Prochnik
fez também uma proposta para um Plano Preliminar de Valorizacdo da Area Central de
Recife, em 1974, que ndo chegou a ser desenvolvida; além da Cidade Satélite para Suape,
no ano de 1977, que talvez tenha sido um desdobramento ou complementagéao do Plano
Diretor de Suape (RIBEIRO, 2007: 9-10).

O Plano Diretor de 1977 institucionaliza o principio da cidade moderna por meio do zoneamento
e consolidacao de eixos e “artérias” pulsantes que permitam, simultaneamente, descentraliza-
¢ao morfoldgica da cidade, conexdes mais eficazes entre o centro historico e a faixa litoranea
e, por fim, adequacao a preexisténcia do sistema viario recém-construido. Afinal, “quando o
Plano Diretor de S&o Luis é aprovado em 1975, a maior parte do sistema viario basico da cidade
proposto no Plano de Expanséo na década de 1950 ja estava construido ou em execug¢ao, como
se vé no mapa elaborado por Viana de Lima em 1973” (LOPES, 2016: 97).

“Destina-se assim, a espacialidade existente e suas expansdes ao Sul e a Leste — além do Rio
Bacanga e no eixo do Caminho Grande, expansao da cidade tradicional — as camadas mais
pobres da populagdo, enquanto as novas areas litoraneas, conquistadas pelas pontes sobre
o Rio Anil, sdo oferecidas aos mais ricos. O interior desta area, entre as faixas litoraneas e as
margens do rio e ja servido pelo sistema viario, é eleito como preferencial para a implantagao
dos grandes conjuntos habitacionais destinados a classe média” (BURNETT, 2008: 129). p—
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Dessa maneira, “Prochinik projeta para Sao Luis um elevado crescimento populacional que ti-
nha como justificativa a instalagdo aqui dos programas especiais do governo federal e que,
segundo seus calculos, possibilitaria 0 povoamento dos imensos espagos conquistados no
territério” (BURNETT, 2008: 131).

0 Banco Nacional de Habitacdo (BNH), direcionado para o financiamento de construgdes de
conjuntos residenciais para a populagao de média e baixa renda, comega a funcionar ja em
1964, junto com o Servigco Federal de Habitacdo e Urbanismo (Serfhau), criado em 1964. Em
Sao Luis, cooperativas habitacionais financiadas pelo BNH foram responsaveis pelo direciona-
mento dos investimentos para novas areas da cidade e por um periodo de maior produgao de
unidades habitacionais e expansdo urbana da capital maranhense. “[...] o Estado enfatizou a
estratégia concernente a provisao de créditos habitacionais, incrementando sua atuagao como
promotor imobilidrio visando a obtencdo de legitimidade da sociedade face a instalagdo do
regime militar” (FERREIRA apud LOPES, 2016: 87). Prova disso, é a listagem dos conjuntos ha-
bitacionais construidos em larga escala no periodo de 1967 a 1980 em S&o Luis do Maranhao.
“Boa parte desse espaco periférico, de baixo valor pela distancia e auséncia de infra-estrutura,
torna-se ideal para a instalagédo dos programas do entdo Banco Nacional de Habitagao” (SERRA
apud BURNETT, 2008: 131).

0 BNH comega funcionar ja em 1964 e difere das instituigdes anteriores pelo menos em
trés aspectos. Formou-se um sistema com a participagdo do setor publico como finan-
ciador principal e o servigo privado como executor da politica de habita¢ado. Por se tratar
de um banco, incluia nos financiamentos concedidos a previsdo de um mecanismo de
compensacao inflaciondria — a corregdo monetdria —, que reajustava automaticamente
os débitos e as prestacgdes por indices correspondentes as taxas de inflagdo. A forma
como foi organizado o sistema, com a subordinagdo da politica urbana a habitacional,
traduzida na lideranga institucional do BNH, fez do Serfhau um érgéao a reboque daquele,
com clara inversao de papéis. Essa situagao so sera alterada depois de dois anos apos
a criagdo do sistema (LEME, 2019: 28-29).

Apesar da regulamentacao do Serfhau, em 1966, e da sua reestruturagao, em 1970, em Sao
Luis, “as decisOes estratégicas de desenho de vias e implantagcao de loteamentos e conjuntos
habitacionais — que procuravam respeitar a Divisdo Econdmica e Social do Espaco (DESE) exis-
tente — caminhavam junto com os interesses pessoais de proprietarios de terras que, cientes
da elaboragéo do planejamento urbano, provocavam nao sé a venda de terrenos até entao ina-
cessiveis como a supervalorizagdo daqueles que, com a passagem do asfalto, da luz e da agua,
se tornavam da noite para o dia, areas nobres da nova expansao” (BURNETT, 2008: 131-132).
“No Decreto de 1966 foram formalizadas as condigGes para a criagao de instituicoes estaduais,
metropolitanas e municipais voltadas para o planejamento. A atividade de assisténcia técnica
aos municipios se institucionalizou em nivel federal e estadual [...]. A concess&o de recursos
ficava condicionada, também, a aceitagao da assisténcia técnica que o Serfhau julgasse neces-
sdaria aos 6rgaos de planejamento, o que passaria a fazer parte do pedido de financiamento”
(FELDMAN apud LEME, 2019: 29). Ademais, o Serfhau organizava, promovia e apoiava projetos
de formagao no ambito académico e também entre municipio e escola. A criagdo da Comissao
Nacional de Regides Metropolitanas e Politicas Urbanas (CNPU), em 1974, prenuncia a extingcdo
do Serfhau um ano depois.

Entretanto, “os esperados novos habitantes ndao apareceram — pela contagem do IBGE, em
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: TABELA 12
¢ CONJUNTOS HABITACIONAIS CONSTRUIDOS EM SAO LUIS: 1967- 1980
DENOMINACAO ANO N° DE UNIDADES
RESIDENCIAL CARATATIUA® 1967 58
COHAB-ANIL I 1968 505
COHAB-ANIL II 1969 516
COHAB-ANIL 111 1970 1417
IPASE" 1971 525
MARANHAQO NOVO* 1970
COHEB-SACAVEM 1972 476
RADIONAL 1974 336
COHAMA 1975 700
COHAB-ANIL IV 1976 1.111
COHAPA 1977 41
PARQUE TIMBIRAS™ 1977 96
COHATRAC I 1978 875
COHAPAM 1978 100
COHAJAP 1978 331
COHAJOLI 1978 50
COHASERMA 1978 364
COHAREV 1979 160
VINHAIS 1979 1627
BEQUIMAO 1979 1.190
TURU I 1979 767
RIO ANIL 1979 345
COHAJAPA 1979 38
ANGELIM 1980 654
COHAFUMA 1980 482
TOTAL 12.664

Fonte: CAIXA ECONOMICA FEDERAL (CEF), Demonstrativo dos em
preendimentos implantados na Grande Siao Luis/MA, com a con-
tribuigiio na geragao de empregos diretos. Superintendéncia de Ne-
gécios, Sao Lufs-MA, [s.1.:s.n.].

* Conjunto financiado pela CEF e construido pela firma Elca
Planejamentoe Engenharia (Cf. O IMPARCIAL, 09/09/1967, p.8).
**Esses conjuntos habitacionais ndo tiveram como agentes
financiadores o extinto BNH. O conjunto habitacional IPASE, apesar
de concluido em 1971, somente foi ocupado a partir de 1973, apds
uma refrega juridica entre a Superintendéncia de Desenvolvimento
do Nordeste (SUDENE) e préprio Instituto de Previdéncia e Assis-
téncia dos Servidores (Federais) do Estado (IPASE).
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mentos habitacionais em Sao Luis: 1945 a 1970 (quadrados), 1971 a 1979 (circulos).

0 MASULLO apud LOPES, 2016
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“As e suas cabeleiras -
A doce preguicga, a panga do paxa

As tramas do centro, o neo Minotauro
As barbas de Nauro saem pra passear
Pela

[...] Os novos bacanas nas

Ignoram tua maior expressao de amor
Guerrilha”

Bruno Batista. A llha. S&o Luis (5:21min).



1996, Sao Luis possuia uma populagao de apenas 780.833 habitantes, pouco mais dos 688.034
previstos pelo Plano Diretor para 1980 e bem distante dos 1.700 mil projetados para 1990!
(MARANHAO apud BURNETT, 2008: 133). Ademais, ao contrario dos conjuntos habitacionais
da década de 1950 construidos ao longo do Caminho Grande (Avenidas Getulio Vargas e Jodo
Pessoa), dotados de acesso a infraestrutura por estarem no perimetro na drea de centro expan-
dido em relagéo ao tecido urbano ja consolidado no centro, os empreendimentos habitacionais
desse periodo apenas favorecem o discurso da industria automobilistica e a ascensao do mer-
cado imobiliario sobre os vazios urbanos, prejudicando a qualidade de vida de seus habitantes.
Segundo RIBEIRO JUNIOR (1999: 99), “o diagndstico a respeito da problemética habitacional
ludovicense seria dado pela SEPLAN-MA (1983): ‘o quadro habitacional da Ilha de Sdo Luis
apresenta ainda graves problemas, caracterizados pelo elevado niumero de pessoas vivendo
em moradias consideradas subnormais. Segundo Pesquisa realizada em 1978 pela SEPLAN-
-MA, com o apoio da Organizagao das Nagoes Unidas, 58,7% dos domicilios urbanos da llha
de Sao Luis foram classificados como duraveis e os 41,3% restantes considerados ‘rusticos’ e
‘improvisados’.”

Em resposta a dindmica citadina vigente, o Plano Diretor de 1992 estabelece, por exemplo, que
a Legislacao do Parcelamento, Uso e Ocupacgao do Solo, devera conter, no minimo, normas ge-
rais e objetivos para:

|. Orientar e estimular o crescimento urbano;

Il. Minimizar a existéncia de conflitos entre as areas residenciais e outras atividades sociais e
econbmicas;

lll. Permitir o desenvolvimento racional e integrado do aglomerado urbano;

IV. Assegurar concentragao urbana equilibrada, mediante o controle do uso e aproveitamento
do solo.

Entretanto, a construg¢do da Avenida Litoranea — implantada margeando a Praia do Meio, entre
as dunas e o mar, entre 1980 e 1993, nao foi prevista por nenhuma dessas legisla¢oes e planos.
Ela contribuiu para a rapida valorizagao do bairro do Calhau e Ponta do Farol, afastando as
pessoas mais pobres. Fato que se reflete, inclusive, na ineficiéncia, ao nosso ver, proposital, do
acesso via transporte publico na regido da praia.

4.5 Desafios no final do século

Mediante significativas mudangas na Lei de Zoneamento promovidas pelo Plano Diretor de
1974, em que “os maiores fluxos populacionais deveriam [ser] do centro para os bairros, numa
previsao de areas de maior concentragao e distribuigcao de trafego: Centro; Praias; Porto e Dis-

trito Industrial; e um eixo Centro-Anil. No caso da area central, especificamente entre os bairros
Monte Castelo, Fatima e Jodo Paulo que, aliado ao Anil, ja constituiam naquela data sub-cen-

tros de bairro permanecendo totalmente consolidados até hoje (ESPIRITO SANTO [org.], 2006:

76), o Plano Diretor de 1992, por sua vez, na sequéncia, solidifica uma drastica alteracdo na
conformacao urbana de Luisa.

Partindo de notdrias alteracdes na Lei de Uso e Ocupacio do Solo, os conjuntos residenciais L€
financiados pelo Banco Nacional de Habitagdo (BNH), compostos sumariamente por unidades m
unifamiliares, por exemplo, sdao profusamente substituidos por torres residenciais multifamilia- ==
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res atreladas a um novo perfil de moradia associado a ideia de clubes de lazer e, com isso, ainda
mais, a privatizagao dos espacos. Neste caso, destacamos a modificagao do gabarito maximo
de 6 (seis) pavimentos para 15 (quinze) que contribuiu diretamente para o alargamento de dis-
tanciamentos sociais e a formacgao destas supracitadas fortificagdes em forma de condominio
fechado.

Assim que Luisa, ao tornar-se uma cidade difusa que acaba por franquear o seu mar e a con-
templagédo do seu verde esmeralda aos mais ricos, ira se despedir do século XX com o grande
desafio de cuidar sua gente combatendo desigualdades, garantindo efetivamente o direito a
cidade e estabelecendo politicas de conciliagao de bem-viver e ecologia. As descontinuidades,
rupturas e novos desequilibrios que emergiram dos escombros da “velha cidade” preexistente,
se colidem apds uma exploséo de politicas desenvolvimentistas aspirando modernidade. Ago-
ra, é resistir aos paradigmas postos e superar a ideia de que processos de desenvolvimento
nao estao vinculados a investigagao, gestdao e promog¢ao do seu patriménio cultural ou, ainda,
nao incluem o meio ambiente, a comunidade e sua diversidade.

Reinventar e resinificar padrdes de bordar, delineando uma espécie de desenlace do emara-
nhado de nés consolidados ao longo da elaboragao dos bordados em padrdao Ponto-Cruz no
século XIX ou Ponto de Assis no século XX. “Segundo Smithson, a nova paisagem que se reve-
la nos suburbios precisa de uma nova disciplina capaz de captar o significado da transforma-
¢ao e da mutagao do natural para o artificial e vice-versa: Habitamos em estruturas definidas,
estamos rodeados por sistemas de referéncia. (CARERI, 2013: 148).

A superagéo do conceito dominante do desenvolvimento constitui um passo qualitati-
vo importante. Esta proposta, sempre que seja assumida ativamente pela sociedade,
enquanto acolhe as propostas dos povos e nacionalidades, assim como de amplos seg-
mentos da populagéo e de diversas regides do planeta [...] O Bem Viver aceita e apoia
maneiras distintas de viver, valorizando a diversidade cultural, a interculturalidade, a pluri-
nacionalidade e o pluralismo politico. Diversidade que nao justifica nem tolera a des-
truicdo da Natureza, tampouco a exploragao dos seres humanos, nem a existéncia de
grupos privilegiados as custas do trabalho e sacrificio de outros. (ACOSTA, 2016 :240).

Ademais, apesar de ostensivos planos de remodelagao viaria ao longo deste século, Luisa

se vé constantemente colapsada pela auséncia de pensamento intermodal integrado e pelo
rigido e restrito aparelhamento do seu sistema de mobilidade. Processos intensos de verticali-
zacdao e individualizagao dos espagos, por um lado, e, por outro, conturbagdo da malha urbana
em relagdo a outros municipios da Ilha de Sao Luis e coletivizagao da espacialidade acabam
por demandar pelo novos caminhos de pensamento urbanistico.

Considerando a extensao das areas urbanizadas ao longo da rede viaria, mesmo com uma sig-
nificativa quantidade de terras desocupadas entre as novas areas residenciais, Luisa ja pode
ser lida desde metade do século XX como, efetivamente, uma metrépole (MESQUITA, 1958).
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Assim como um tecido é constituido por uma acurada trama de fibras, a vida é composta por
um acumulo de histérias que, por sua vez, estabelecem memoarias, tradigdes e nogdes de iden-
tidade em uma comunidade, em um territério. Dessa forma, assemelhando-se ao ato de tecer,
historiografar pode ser considerado também um minucioso ato de construgao simbdlica que
contribui para a manutencao e difusao cultural. Por isso, ao mesmo tempo que a presente dis-
sertacao fornece um panoramico apanhado da histéria urbana em Sao Luis ao longo dos sécu-
los XIX e XX, ao experienciar a permeabilidade de contaminacgdes e a flexibilidade de atraves-
samentos transdisciplinares entre ciéncia e arte, estabelece aberturas errantes e interconexdes
experimentais com potencial para multiplos encaminhamentos futuros da pesquisa. Alguns
deles, por exemplo: publicacao editorial, livro didatico escolar, oficinas, processos de curadoria
artistica para exposicao etc.

Dessa maneira, costuras entre arquitetura, arte, cidade e historia, planificadas por articulagdes
simbidticas visuais e bibliograficas, por meio de uma direcdo discursiva praticamente cura-
torial, igualmente costurada ponto a ponto, fazem com que leituras acerca do objeto cidade
transcendam sua materialidade formal. A adogado de uma linguagem hipertextual reconhece,
portanto, na visualidade e na poética um agrupamento alfabético complementar de valor inesti-
mavel para a edificagao de novos pilares de historizagao cientifica acerca da cidade edificada.
A partir do apanhado artistico do texto historiografico visual, observamos como expressividade
e identidade latentes em dancas, cantos, cheiros, memarias, crengas, cores, formas e texturas,
bem como outras apropria¢des citadinas, atravessam os sentidos para dar corpo e voz ao in-
tangivel e desvelar a ideia de obviedade perante ao imediatamente tangivel. Uma visualizagao
para além da cidade descrita, estimulando conexdes mentais subjetivas.

Ja a estruturagao textual grafada, partindo de Sao Luis como uma mulher, Luisa, contribui para
dinamizar o processo de desencadeamento temporal e espacial historiografico. Afinal, as in-
terpolagcdes da personagem-cidade fazem com que a prépria percepgao acerca da capital ma-
ranhense se amplie, pois, ao evidenciar suas caracteristicas a partir de uma personificagao
de sutilezas e na dimensao de adjetivagdes, acaba-se aproximando o leitor dos processos de
producao, transformacao, expansao e recepgao/transmissao citadinas. Ademais, esse dialogo
constante entre tempos verbais em terceira e primeira pessoa ao se apresentar como um re-
curso literario situa a histéria de maneira ativa e atuante, além de consolidar um exercicio de
escrita que possibilita escapes perante a linearidade cronoldgica, ou aspectos evolucionistas
da historiografia - apesar da dissertagao estruturar-se, por finalidades didaticas, a partir de um
compartimento temporal secular-, sem abrir mao da clareza e do método de pesquisa.

Ter o bordado como fio condutor desta pesquisa permitiu explorar e semear uma singular, e
igualmente artesanal, ferramenta metodoldgica e conceitual em terras historiograficas - que
acaba por atuar como agente de transformacgao e expansdo em meio a consolidadas catego-
rias interpretativas: um movimento de combate, atento e obstinado, a mera reproducéao de dis-
cursos oficiais e/ou rigida fixagao do olhar. A prépria capacidade de sobrevivéncia, permanén-
cia e resisténcia local da técnica manual do bordado em plena contemporaneidade e ostensivo
capitalismo, expressa a for¢a da urbanidade ludovicense e revela a potencialidade do percurso
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adotado.

Ademais, toda diversidade apresentada em termos de horizontes histéricos e visuais busca
evitar o enquadramento monocromatico da histéria em recinto fechado previamente posto e,
consequentemente, “espreitando” novas possibilidades. Afinal, se a permanéncia temporal vi-
gorosa das cidades, pensando aqui em Vitruvio, se constitui pelo planeamento de necessidades
e escalas do ser humano e, mais ainda, pelo envolvimento expressivo identitario deste em rela-
¢ao a esta espacialidade circundante, por que ndo contemplar esse matiz no estabelecimento
de seus processos histoéricos?

No que tange a materialidade citadina constituida no século XIX e consolidada na centuria se-
guinte, destacamos a descontinuidade espacial na forma urbana de Sao Luis. A concentragao
do Ponto-Cruz da passagem a evidenciados contornos lineares do Ponto Linear ou Ponto de
Assis que, além de constituir multiplas expansdes, remodelagdes e adensamentos, acabam
por revelar a necessidade de suturar cicatrizes urbanas presentes em sua tessitura. Entretanto,
a partir do que vimos, sua ocorréncia, além de nao ser uma excegao em territério brasileiro, é
resultado de uma associagao de camadas — para além do intraurbano. Desse modo, além da
preexisténcia de infraestrutura viaria, de um forgoso processo de industrializagao e, consequen-
temente, crescimento urbano sem planejamento a partir das fabricas, condicionantes e condi-
cionados por conjunturas sociais, essa fragmentacao da tessitura é uma reverberagao do seu
diversificado processo de formagao com fragmentadas herangas culturais e do vinculo com
o préprio meio ambiente — ja que a distribui¢cao hidrografica, sobretudo em uma ilha, acabam
delineando pontos de convergéncia e adensamento. Bairros, aqui, sdo como retalhos bordados.
Neste caso, o processo de abolicdo das ruas enquanto espago de permanéncia/vivéncia/frui-
¢ao para sua conversao em eixos de fluido e agil deslocamento, esbogado desde o século XIX
através de normativas regulamentadoras comportamentais e higienistas, se apresenta como
fator determinante para a auséncia de integragao das tramas urbana e social. Essa mudanga
acaba por influenciar no estabelecimento de uma mecanizagao e mercantilizagdo da paisagem
repleta de cindidos contrastes. P6los de concentragdes urbanas que, por outro lado, insuflam
vazios existenciais. Ainda que o espaco esteja densamente construido ele pode ser composto
por frestas no acesso aos direitos basicos e distanciamentos em termos de bem estar.

Assim que, mais do que revisitar os principais pontos abordados no ambito de cada século, é
importante ressaltar que, a partir do panorama em questao, fica evidente que movimentos pen-
dulares, entre forgas simbdlicas imperialistas exteriores, inundam constantemente a percepgao
e proposi¢des para o espago urbano ludovicense ao longo dos séculos XIX e XX. Uma diastase
agravada pelo fato de politicas publicas persistirem, muitas vezes, em pleno século XXI, em per-
manecer na esfera idearia do tratadista embelezamento e remodelamento sem substancializar
e/ou democratizar o debate as normativas reguladoras por meio de uma efetiva participagao
popular e desconsiderando premissas locais ou instrumentalizagdes transdisciplinares mais
abrangentes e diversificadas. Temos como exemplo a recente execugao da requalificagao ur-
bana da Praca Jodo Lisboa (Largo do Carmo) e a ampliagdo da orla da Avenida Litoranea. Em
ambos 0s casos, além de sequer serem contempladas questdes medulares como a dimensao
de mobilidade urbana intermodal — ja que estes sao pdlos geradores de trafego, os projetos @
desconsideram abissalmente a necessidade de conciliagao com tematicas como sustentabili- m
dade e/ ou acessibilidade universal. —
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Destarte, este trabalho ndo deixa de ser um lampejo, uma faisca na tentativa de despertar no-
vas proposic¢des e interesses para os desafios associados a urbanizagao ludovicense. Aproxi-
mando a histdria urbana da comunidade buscamos também ativar modos de construgdao mais
identitarios, justos e atentos a democracia, equidade, cidadania e direito a cidade. Luisa que
sempre buscou internalizar o hemisfério norte, precisa descolonizar o olhar em dire¢ao ao Sul
Global, ou seja, para dentro, para os seus, como forma de resgate com os elos de uma parcela
dos diaspéricos e supliciados ventres culturais da América Latina. Um exercicio critico rumo a
construgcédo de cosmovisdes polissonas e novas e plurais historias da cidade, pois cada cidade
nao é apenas uma.

Nesse sentido, caso tivéssemos que citar um bordado para ilustrar o século XXI no contexto
citadino da capital maranhense seria o Ponto de Cadeia ou Ponto de Correntinha com aplica-
¢Oes adicionais de migangas e lantejolas coloridas e brilhosas, enquanto sinalizagao para a
necessidade de apontamentos mais insurgentes no que tange diversidade e desigualdades.
Afinal, como neste padrao a agulha e a linha passam por dentro do ponto sequencialmente, em
cadeia, seguindo ritmicamente um espagamento constante formando uma corrente que pode
ser apresentada com entrelagamentos e/ou tor¢goes, podemos aproximar essa visualidade a
concepgao de atravessamentos de multiplas vozes, sobretudo, das minorias.
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