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RESUMO

O presente trabalho consiste em um estudo que teve o objetivo de discutir como as estratégias
dialégicas de inspiragdo, interagdo e criacdo musical poderiam contribuir para o
desenvolvimento do processo de conscientizacdo na producao de um espetaculo de teatro
musical escolar realizado em uma escola de natureza especial denominada Escola Parque. A
Escola Parque € uma escola publica de natureza especial de Brasilia, diferenciando-se por ser
um espago destinado para o desenvolvimento das diferentes habilidades artisticas nas diferentes
linguagens (Musica, Artes Visuais e Teatro) que compdem o curriculo de artes da educagao
basica no Brasil. Além do curriculo de artes, as Escolas Parque oferecem atividades esportivas
para estudantes de escolas publicas do ensino fundamental I que fazem parte do Programa de
Educacao Integral da Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal. O desenvolvimento
de um trabalho colaborativo e integrado entre os professores das diferentes linguagens
artisticas, conforme ¢ sugerido nessas escolas, pode aumentar e possibilitar diferentes agdes
interdisciplinares e dialogicas. O estudo envolveu seis professores e oito turmas, consistindo
em aulas individuais e coletivas. O espetaculo utilizou a histdria literaria “Tiarinha Vermelha e
o Povo Mau”, do autor brasiliense Marcos Reis, que se baseou no conto de fadas de
Chapeuzinho Vermelho. Na historia, a personagem principal ¢ uma garota negra que utiliza a
palavra para se defender contra as atitudes racistas do Povo Mau. Temas como identidade,
consciéncia e racismo emergiram ao trabalharmos com a histéria. Por meio de ac¢des dialdgicas,
buscamos construir com os participantes o que Freire (1983; 2016; 2023a; 2023b) denominou
conscientizacdo. Isso levou os estudantes a desenvolverem sua compreensdo sobre como as
diferentes linguagens artisticas foram utilizadas na historia, criando relagdes significativas. Na
musica, empregamos a teoria do significado musical de Green (2008; 2022) para interpretar as
experiéncias dos estudantes no processo de construcao do espetaculo do teatro musical. Os
dados foram coletados por meio de observagdes de aulas individuais e coletivas de musica e
das outras disciplinas participantes, duas entrevistas semiestruturadas - uma com o grupo de
estudantes selecionados e outra com os professores participantes - e analise dos artefatos
produzidos pelos estudantes. Analise temdtica foi utilizada para interpretar os dados
inicialmente codificados em cada disciplina e, posteriormente, dentro das estratégias de
inspiracdo, interacdo e criacdo, associando ao conceito Freireano de conscientizacdo. Os
resultados demonstraram que o espetaculo do teatro musical foi importante para os estudantes
dialogarem entre si sobre diversas situacdes de seus contextos, aprendendo a ouvir uns aos
outros, refletindo sobre tematicas relevantes e percebendo como essas delineiam a maneira
como sentem e percebem a musica e as outras artes. Além disso, os estudantes foram capazes
de identificar em si mesmos e em suas proprias culturas, praticas alienadas, propondo meios de
transformagao para tais questdes e apropriando-se da arte e do fazer cultural.

Palavras-chave: Teatro musical escolar; Educacdo musical; Teoria do significado musical de
Green; Conscientizagdo; Artes Integradas; Interdisciplinaridade.



ABSTRACT

This work consists in a study that aims to discuss how dialogical strategies of inspiration,
interaction and musical creation could contribute to the development of the process of
conscientization in the production of a school musical theatre performance carried out in a
special school named Escola Parque (Park School). This type of school is a government-funded
school in Brasilia designed to cater for the development of different artistic skills in the different
Art forms (Music, Visual Arts, and Drama) that comprise the Art curriculum for compulsory
education in Brazil. Besides the Art curriculum, Escolas Parque also offer Physical Education
lessons to Primary School students enrolled in the Programa de Educacao Integral da Secretaria
de Estado de Educacgdo do Distrito Federal (Programme of Full-Time Education offered by the
State Education Secretariat of the Federal District). The development of collaborative and
integrated work among teachers qualified in different Art forms, as it is possible in those kinds
of schools, can increase and enable different interdisciplinary and dialogic actions. The study
involved six teachers and eight classes, consisting of individual and collective classes. The plot
of the performance followed the short story of “Tiarinha Vermelha e o Povo Mau” (Little Red
Hairband and the Bad People), written by Marcos Reis, a local writer who based his text on the
Little Red Riding Hood fairy tale. In his story, Tiarinha Vermelha, the main character, is a black
girl who uses the word to defend herself against racist attitudes taken by the Bad People.
Themes such as identity, consciousness and racism emerged from our work with the story.
Through dialogical actions, we sought to build with the participants what Freire (1983; 2016;
2023a; 2023b) called conscientization. This has led students to develop their understanding of
how different Art forms were used in the story, creating meaningful relations. In music, we
employed Green’s (2008; 2022) theory of musical meaning to interpret students’ experiences in
the process of building that musical performance. Data were collected through observations of
collective and individual music and other subject lessons, two semistructured interviews - one
with the group of students and another with the participant teachers - and analysis of the
artefacts created by the students. Thematic analysis was used to interpret the data initially coded
within each subject lesson and later within the strategies of inspiration, interaction and creation
associated with Freire's concept of conscientization. The results demonstrated that the
performance of the musical theatre was important for students since they could talk to each
other about different situations in their contexts, learning to listen to each other, reflecting on
relevant themes and realizing how such situations contribute to the way they feel and perceive
music and other arts. Furthermore, the students were able to identify alienated practices in their
own cultures and carried out by themselves. After that, they could suggest ways to transform
these practices through artistic and cultural actions.

Keywords: School musical theater; Music education; Green’s Theory of musical meaning;
Conscientization; Integrated Arts; Interdisciplinarity.
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ATO 1 -ABERTURA

Respeitaveis leitores, preparem-se, o espetaculo vai comegar!

Figura 1: [lustra¢do do livro Tiarinha Vermelha e o Povo Mau

TIARINHA VERMELHA £ 0 W@ MAU

Era uma vez, uma linda
menina chamada Tiarinha
Vermelha. Na verdade, esse era
um apelido que colocaram nela,
pois adorava usar uma tiara
vermelha que fazia ressaltar os
seus belos cabelos crespos.

Quando seu cabelo ainda
nao era tdo grande, ela gostava
de fazer hirotes e prendé-los
com ligas das cores da unidade
africana: verde, vermelho,
amarelo e preto. Sempre ouvia,
com muito orgulho, seu pai lhe
dizer o significado das cores:

Fonte: Reis, 2018, p. 3.
Tiarinha Vermelha é a personagem principal da histéria que impulsionou este projeto

de pesquisa; uma menina que ama sua cor negra e suas origens, e reconhece de onde vem a sua
for¢a. No caminho para a casa de sua vo, depara-se com seu maior inimigo, o Povo Mau, cujas
acdes perpetuavam uma historia de racismo e preconceito historico, cultural, social e politico.
Qualquer semelhanga, uma mera coincidéncia? Nao! As histérias ndo sdo meras criagdes do
além; elas sdo representacdes do inconsciente coletivo, dos arquétipos que moldam as estruturas
socioculturais.

O conceito de “inconsciente coletivo”, conforme descrito por Jung (2015), pode se
referir a termos ou histdrias que inicialmente paregam estranhos ao ptblico, mas logo se tornam
uma representagdo comum. Por meio desse inconsciente coletivo, os mitos atravessam séculos
e milénios, ultrapassando barreiras culturais e temporais. Diferentemente do inconsciente
pessoal, que se baseia em experiéncias individuais que foram esquecidas ou reprimidas, o
inconsciente coletivo herda contetidos culturalmente sem que necessite arbitrariamente de uma
experiéncia vivida no passado. As historias que povoam o imaginario humano refletem nossa
busca por compreender o mundo, muitas vezes repetindo temas primitivos. Essas tematicas

primarias presentes em todos os tempos e lugares sdao definidas por Jung (2015, p. 37) como
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arquétipos. Esses arquétipos, formas preexistentes no inconsciente coletivo, sdo comparaveis
as ‘Representacdes Coletivas’ de Levy-Briill (1857-1939) e aos ‘pensamentos elementares’
propostos por Adolf Bastian (1826-1905). Jung (2015, p. 42-44) argumenta que a
conscientizagao s6 € possivel com o esclarecimento e a compreensao desses arquétipos, pois €
neles que reside o que chamamos de instinto. Essas for¢as, embora possam ser denominadas
como ‘forcas do inconsciente’, sdo construgdes sociais, historicas e culturais que se formam no
individuo antes mesmo de qualquer conscientizacao.

O inconsciente coletivo estd sendo moldado nas criangas desde sua mais tenra idade.
Nossa compreensdo do mundo é primordialmente concebida por meio desse inconsciente
coletivo, e ndo ha entendimento e nem comunicagdo sem que inicialmente exista essa base. As
historias literarias carregam arquétipos desse inconsciente coletivo, permitindo que tanto
criancas quanto adultos se identifiquem com esses arquétipos. Por meio dessa identificagdo, a
percepgao do mundo, de si mesmo e do outro comeca a se tornar mais consciente. Dessa forma,
ao suscitar o didlogo, o professor pode mediar o reconhecimento desses arquétipos presentes
nas estruturas sociais, ampliando a capacidade daquilo que Freire (1983; 2016; 2023b)
considera importante para o processo de conscientizagdo: inimeras formas da crianga interagir
consigo, com o outro € com o ambiente que a cerca, inspirando-a e estimulando sua capacidade
expressiva e criativa para a transformacao cultural.

Tiarinha Vermelha e o Povo Mau foi um espetaculo de teatro musical criado por
estudantes e professores de diferentes linguagens artisticas em uma escola parque. Como
professora de musica pude identificar o potencial dialogico da narragao literaria para o campo
da educacao musical. O teatro musical surgiu como uma composicao que uniu historias reais e
inspiracdes literarias. Antes de propor o projeto na escola parque, ja havia desenvolvido
projetos de teatro musical com adolescentes em outras escolas onde eu era a unica docente em
artes. Agora tenho a oportunidade de trabalhar de forma integrada com outros professores de
artes, abrangendo artes cénicas, artes visuais € musica, com estudantes do 1° ao 5 ° ano do
ensino fundamental em uma Escola Parque.

As Escolas Parque de Brasilia sdo espagos fisicos diferenciados e destinados a atividades
pedagdgicas que visam uma aprendizagem criativa e que respeite a integralidade da crianca. As
Escolas Parque foram idealizadas por Anisio Teixeira, desde o espaco fisico ao pedagdgico
quando, na época, exercia a funcdo de diretor do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais (Inep), durante o governo do presidente Juscelino Kubitschek na década de 1950.
Essa integralidade idealizada, deveria ser manifestada na sociedade de forma que, criancas de

diferentes classes sociais, diferentes culturas e histérias de vidas pudessem conectar-se para
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formar uma nova histdria e integrar, portanto, de forma democratica, a sua propria historia e a
historia coletiva da nova capital que também se iniciava.

Fundamentado nas teorias ¢ obras do filésofo e educador norte-americano John Dewey
(1859-1952), que concebia a educacdo como uma pratica inseparavel da vida humana, Teixeira
buscou estruturar um ensino integral por meio de uma experiéncia significativa para o individuo
e para a sua vida em comunidade (Vasconcelos; Wiggers, 2020, p. 549). Essas escolas foram
projetadas como um espaco em que fosse possivel a coletividade e a multidisciplinaridade,
garantindo, portanto, o desenvolvimento da integralidade dessas préaticas, em que razdo e
sensibilidade pudessem complementar-se na experiéncia da educacao.

Nessa realidade, o “ensino de arte era pautado na sensibilizacdo e na producdo de
conhecimentos por meio das diversas linguagens artisticas, por exemplo, a masica, o teatro, a
danga e as artes visuais” (Vasconcelos; Wiggers, 2020, p. 556). Essas conceitua¢des do ensino
de arte foram desenvolvidas para escolas que se tornaram elementos de unificagéo,
influenciando a socializacdo dos individuos com o outro, a natureza, a subjetividade e 0s
conhecimentos elaborados. Embora o plano original ndo tenha sido totalmente concretizado,
cinco escolas foram construidas no Distrito Federal, ndo atendendo grande parte da rede publica
da capital. No entanto, essas escolas funcionam com algumas das caracteristicas projetadas
inicialmente, oferecendo ensino de artes cénicas, masica, artes visuais e educacao fisica, com
espacos e infraestrutura adequados para o desenvolvimento dessas atividades.

Atualmente, essas cinco escolas fazem parte do Projeto de Educagao Integral em Tempo
Integral (PROEITI) do Governo do Distrito Federal (GDF), que propde a ampliagdo da jornada
dos estudantes por meio da parceria entre Escolas Classe — escolas de Ensino Fundamental I -
e Escolas Parque (Gongalves, 2020, p. 28-29). As criangas atendidas sdo estudantes do 1° ao 5°
ano do ensino fundamental e tém a oportunidade de estudar com professores que, se nao
possuem formagdo especifica na linguagem em que atuam, possuem licenciatura em alguma
outra area com experiéncia pratica na linguagem em que estdo atuando. Além disso, esses
professores passam também por um teste de selecdo com banca formada por profissionais da
SEEDF, com critérios orientados aos objetivos de aprendizagem da educacao integral presentes
no Curriculo em Movimento do Distrito Federal.

Ao atuar com teatro musical nas escolas por onde passei, antes de conseguir remogao
para a escola parque, percebia a perspectiva de uma producao colaborativa e interdisciplinar
por meio da producdo de espeticulos de teatro musical. Essas producdes ndo apenas
combinavam diferentes areas artisticas, incluindo aquelas que eu nao dominava, me levando a

certos perigos, como a polivaléncia, mas também me tornavam mais aberta a dialogar com os



17

estudantes e a comunidade, 2 medida em que buscava integrar diversos conhecimentos e
ferramentas. A minha maior preocupagdo quanto a polivaléncia, tema muito discutido nas
diferentes areas de arte educacdo, era o risco de tratar com superficialidade certas areas do
conhecimento, o que poderia impedir uma maior abertura dos estudantes em se aprofundarem
€ se conscientizarem criticamente nessas areas.

Por outro lado, essa abordagem possibilitava um maior engajamento dos estudantes em
tematicas diversas, permitindo que trabalhdssemos a musica de forma integrada a questoes
sociais, historicas e culturais. Dessa forma, os estudantes podiam refletir na historia,
interpretando o contexto, dialogando com as artes e os significados tematicos do roteiro em
questdo. Esses itens observados colaboravam para o nascimento de um clima amistoso, de
empatia, coletividade, interacdo, integracao e didlogo, que, segundo Freire (1983,2016, 2023b),
sao caracteristicas que podemos encontrar em uma educacao para o desenvolvimento critico da
consciéncia.

Entretanto, o desenvolvimento deste projeto na escola parque estava sendo desenhado
por mim desde que voltamos ao ensino presencial em 2021, quando o mundo ainda enfrentava
a pandemia causada pelo virus SARS-CoV-2, que provocou o isolamento social em 2020, com
a intencdo de conter a sua transmissdo ¢ diminuir o numero de mortes. Esse momento foi
marcante para a educagdo, pois imp0s um desafio aos professores e gestores escolares, nos quais
o distanciamento e a desigualdade de acesso aos meios de informagdo foram suas principais
caracteristicas. Além disso, o Brasil vivia um momento politico conturbado, que polemizou
ainda mais a situacdo social da educagdo diante do quadro da pandemia, demonstrando as
diferencas sociais entre as classes econdmicas e o acesso a educagao.

Por causa desta situacdo, este projeto teve inicio somente ao voltarmos definitivamente
ao ensino presencial em 2022, quando avangdvamos lentamente no processo de vacina¢do e em
ano de eleicdo. Estas questdes sociais e politicas refletiam nas relagdes sociais dentro da escola,
resultando em muitas discussoes e confusoes entre os estudantes, e também em um clima de
divisdo entre os professores. Minha inteng¢ao nao € discorrer sobre a pandemia, a politica e seus
reflexos sobre a educacdo. Porém, ao falar sobre conscientizagdo e, consequentemente,
humanizagdo e as tematicas sociais que envolvem o processo de uma educacdo para a
conscientizagdo, busco concordar com a afirmacao de Freire (1983, p. 43), que aponta a
necessidade de compreensdo do tempo histérico em que estamos situados para “integr[ar]-se ao
espirito [dessas épocas] e apropri[ar]-se de seus temas fundamentais”, reconhecendo, portanto,

“suas tarefas concretas”.
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Dessa forma, tanto eu quanto os professores da escola pesquisada, por vermos essa
divisdo acentuada do povo brasileiro refletida em nossos estudantes, que se intensificou com o
uso das redes sociais, impostas aos individuos por causa da pandemia, refletiamos sobre a
necessidade de desenvolver um trabalho mais dialogico e colaborativo. Trabalhdvamos em uma
escola publica diferenciada que nos proporcionava, também, desenvolver um trabalho
diferenciado. Por isso, a produg¢do de um espetaculo dessa natureza me fazia ver também a
possibilidade de integrar diferentes linguagens artisticas, que pudesse oferecer uma maior
diversidade e possibilidades de comunicagao e expressividade. Possibilidades com as quais eu
nao podia contar nas outras escolas por onde passei.

O teatro musical é marcado pela caracteristica de ser capaz de integrar musica, danga e
teatro, de forma que se retirar um de seus elementos, o roteiro fica incompleto. No espetaculo,
todos os elementos cénicos estdo integrados de forma a comunicar a historia. Portanto, percebia
que um trabalho interdisciplinar, capaz de enxergar o contexto e aprofundar no interior das
disciplinas, saberia encontrar os pontos de integragdo necessarios para contar uma historia coesa
e totalmente integrada em seus elementos significantes; diferente de uma préatica polivalente,
em que um professor' atua com diversas disciplinas, porém nio aprofundando nelas.

Ao buscar um espago coletivo dialdgico e interdisciplinar para o fazer musical na
educagdo, o teatro musical torna-se uma proposta atraente, principalmente quando se
compartilha as esferas de direcdo e producao artistica (Rosa, 2014, p. 3), possibilitando que
diferentes vozes soem. Os espetaculos nos contam historias, e historias nos levam a diversas
conexdes, aproximacdes e identificagdes culturais e sociais, que podem auxiliar-nos em uma
compreensdo mais profunda de quem nds somos e de como nos relacionamos com o mundo.
Por isso, a experiéncia do teatro musical nos permite integrar e afinar em uma historia multiplas
sensacdes, para que o espectador possa conectar-se de uma forma muito mais profunda com
aquilo que ¢ transmitido. Essa arte ¢ uma forma de espetaculo integrada, em que musica, danca,
teatro, artes visuais e até mesmo outras artes interajam no palco para entregar uma historia
coesa, em que as narrativas ndo sao somente faladas, mas cantadas e dancadas.

Diferentes disciplinas em um projeto integrado podem propiciar um maior dialogo com
as criangas e suas culturas, compreendendo também que a abertura para essa pratica comega

em uma postura de abertura do professor para uma pedagogia dialogica. A simples jun¢do entre

1 O fato de um tnico professor trabalhar com diversas disciplinas nio o impede de fazer um trabalho
interdisciplinar. A polivaléncia refere-se a varias fungdes atribuidas a uma mesma pessoa. Entretanto, a
interdisciplinaridade refere-se a capacidade de aprofundamento de um fragmento de conhecimento, situando-o ao
seu contexto historico, fisico e cultural.
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disciplinas ndo garante que a interdisciplinaridade ocorra, como mostra Figueiredo (2017, p.
87) ao discutir os perigos de uma pratica dessa natureza, que nao aprofunda em seu significado.
Jantsh e Bianchetti (1999, p. 189) compreendem que a soma de disciplinas em um trabalho de
educagdo ndo sera capaz de resolver o problema das fragmentagdes dos conteudos se nao forem
questionadas as bases historicas, sociais e politicas que instituem o conhecimento, contrariando
qualquer unilateralidade e reducionismo historico na acao interdisciplinar. Por isso, ndo basta
apenas interagir em um coletivo, a interagdo precisa ser critica, feita de dialogos, leituras e
conexoes.

Um outro fator positivo que posso apontar, ¢ a familiaridade dos estudantes com a
produgdo musical hibrida, que se relaciona com a danga, as artes cénicas, o audiovisual, o
cinema e tantas outras formas de se fazer arte. Grande parte desses estudantes consome musica
por meio das plataformas digitais de redes sociais, especialmente por meio de videoclipes.
Diante disso, reconhe¢o a importancia de desenvolver uma conscientizagdo para buscar uma
compreensdo conjunta de como os seres humanos se relacionam com a musica, criando
significados para os sons e atribuindo sentido a eles dentro de um contexto histdrico e cultural
integrado. Essa perspectiva me leva ao encontro da teoria do significado musical de Lucy Green
(2008; 2022) em didlogo com a pedagogia critica de Freire (1983; 2016; 2023b) e a experiéncia
musical na educagdo para o desenvolvimento de um ciclo dialégico que conduz a uma
conscientizacao que ndo encerra em si mesmo.

Em Freire (1983, p. 104) vemos que a integracdo do conhecimento acontece dentro do
individuo e no contato com o outro. Mas, para chegar em um estado de consciéncia critica, ele
precisa colocar-se em transito, sair de um estado de acomodagdo para o de interagdo com a
realidade (Freire, 1983, p. 106). Esse movimento ndo ¢ apenas dos estudantes, mas também dos
professores, pois como Freire afirma, em uma educacao libertadora “ninguém liberta ninguém,
ninguém se liberta sozinho: os homens se libertam em comunhdo” (Freire, 2023b, p. 71).
Conscientes de que o proprio conscientizar se faz na caminhada, os professores se percebem
em um lugar de aprendizagem em que a educacao a ser praticada, como observa Freire (2023b,
p. 77), € cointencional. Pois envolve tanto professor quanto aluno no ato de desvelar a realidade
e ndo somente de conhece-la criticamente, mas de recriar os conhecimentos que adquire na
caminhada.

Portanto, o individuo que se abre para o didlogo e busca analisar a realidade em que se
insere ndo apenas transita da ingenuidade para a criticidade, mas também compreende a sua
importancia social como sujeito politico. Esse sujeito atua com responsabilidade, exigindo os

direitos de uma democracia fundamental. Essa democracia, discutida por Freire (1983, p. 71),
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se manifesta no alto senso de participagcdo do povo na solugdo dos problemas comuns. Dessa
forma, historias como a de Tiarinha Vermelha inspiram as criangas a transitivarem-se, ou seja,
a emergirem em um processo de conscientizagao a medida em que percebem que suas vidas
dialogam com os contextos de vida dos personagens. Esses contextos que frequentemente
remetem a lugares de silenciamento, mas que sdo passiveis de transformagao por meio de um
posicionamento critico construido no encontro com as narrativas que esses personagens
constroem.

Fazer soar a voz é também se escutar. A interacao ¢ tocar o mundo com nossos sentidos
e se deixar ser tocado por ele. Ostrower (2014, p. 12) explica que a sensibilidade ¢ uma porta
de entrada das sensagdes, ou seja, € por ela que abrimos nosso ser para interagir com o mundo
em um estado de excitabilidade sensorial, representando “uma abertura constante ao mundo, [0
que] nos liga de modo imediato ao acontecer em torno de nés”. A historia tem esse poder de
excitar sensagdes de prazer, raiva, euforia e medo, sentimentos que as vezes nao
compreendemos. Ao oportunizarmos uma relacdo dialdgica com as criangas, podemos nos
surpreender com as transformacgdes que podem ocorrer em nossa realidade e na realidade delas,
por ampliar a percepgdo. Isto €, segundo Ostrower (2014, p. 12), a capacidade delas de trazer
as sensacoes abrigadas no inconsciente para dialogar com as sensacdes conscientes.

A partir desse didlogo, podemos descortinar o enorme potencial criativo das proposicoes
que surgem do encontro desses contextos. Na educacdo musical, Beineke (2019, p. 181)
compreende a importancia do professor saber escutar e valorizar os conhecimentos das criangas
para o processo do desenvolvimento da criatividade, que se faz na criticidade, na liberdade de
refutar, testar e tomar decisdes. Criangas nao sao seres sem cultura, ou potes vazios nos quais
temos que depositar os nossos saberes. A musica faz parte da vida e, por isso, € importante
reconhecer as maneiras como as criangas fazem e significam a musica em diferentes contextos
e, por meio disso, explorar suas capacidades criativas e expressivas.

Diante disso, busco estabelecer em minha pratica, enquanto educadora musical, a¢des
que contemplem o dialogo com os estudantes e que os incentivem a compartilhar suas histérias
de vida uns com os outros, para que possam se abrir para novos contextos musicais e, com isso,
conhecer e respeitar culturas diferentes das suas. No teatro musical, encontrei espacos para
esses didlogos e, como consequéncia, possiveis caminhos para uma aprendizagem criativa no
ensino de musica (Beineke, 2009, 2011, 2019). Nesse tipo de relacao dialdgica, Freire (2013,
p. 141-142) observa que professores e alunos geram uma interagdo reciproca de aprendizagem:
ambos aprendem, ensinam, interagem e crescem, demonstrando que, ao viverem essa

experiéncia de abertura para o outro, descobrem-se e percebem-se como seres inacabados. Por
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1ss0, ao pensar nas possibilidades da experiéncia artistica no palco da escola, percebo um grande
potencial dessa pratica em sala de aula, pois dialogando com os préprios estudantes, posso me
integrar e compreender suas necessidades.

Por isso que, para esse projeto na escola parque, substituimos o roteiro fechado por uma
historia literaria, em que os estudantes pudessem dialogar e propor diferentes intervencdes na
historia, projetando cenas para criar e produzir o espetdculo. A intencdo era que eles
experimentassem esses processos de criacdo e producdo, e ndo somente reproduzissem os
comandos de direcdo de uma peca artistica para uma performance passageira. Portanto, escolher
uma historia para guiar nosso projeto foi um objetivo importante para iniciarmos nossas agoes,
e a escolha da histéria partiu de um dos professores participantes da pesquisa, que ja estava
trabalhando essa obra com os seus estudantes. Sua escolha partiu de sua convic¢do de que a
tematica de conscientizacao racial deveria estar sendo trabalhada em todo tempo e em todos os
espacos da escola, ndo apenas na semana da consciéncia negra e em alguns espagos demarcados.

Sendo assim, nossa proposta dialogava com uma temdtica pertencente aos eixos
transversais dos pressupostos teoricos do Curriculo em Movimento da SEEDF. Este
fundamenta-se na pedagogia histdrico critica (Saviani, 2008) que, por sua vez, dialoga com a
pedagogia critica de Freire (1983, 2023b), prevendo essas temdticas como essenciais para uma
abordagem democratica. Diante disso, o curriculo propde que os contetudos disciplinares devem
dialogar com as temadticas transversais que buscam contemplar narrativas que, historicamente,
foram excluidas dos curriculos, “reforcando a hegemonia de determinados conhecimentos sobre
outros [...]” (Distrito Federal, 2014, p. 36).

A pratica pedagogica proposta pelo Curriculo em Movimento deve, portanto, questionar
como levar os estudantes a um processo de reflexdo critica sobre o espago social em que estao
inseridos e sobre o que consomem e reproduzem culturalmente, como reflexo de suas relagdes
historicas, sociais e culturais. Ao se trabalhar uma tematica em um contexto social tao
emergente como esse, como poderiamos saber se € possivel aprofundar essas discussodes sociais,
culturais e historicas, presentes em tal tematica, em um fazer musical pratico e integrado? E
possivel discutir temas tdo expressivos com criang¢as por meio da educagdo musical?

Freire (1983, p. 39-40) descreve que a criticidade, ou seja, respostas que se ddo em face
aos diferentes desafios, ou de um mesmo desafio, ¢ uma caracteristica do ser humano, pois as
relagdes que ele trava no mundo permitem que ele ndo somente esteja no mundo, mas com o
mundo. Esse mundo € passivel de relagdes a todos os seres, mas existe algo inerente apenas aos
seres humanos, que ¢ a sua capacidade de transcender, a capacidade de autoperceber-se e

perceber o outro nela. Nessa capacidade de transcender-se, os seres conscientizam-se de sua
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finitude e de seu inacabamento; descobrem-se temporais, seres historicos; relacionais e, por
isso0, seres sociais, dialogicos e culturais.

Vercelli e Stangherlim (2020, p 383-394) argumentam o quanto as criangas, muitas
vezes, encontram-se em um lugar de invisibilidade, como se ndo fossem capazes de se expressar
ou falar por si proprias. Porém, Mafra (2020, p. 67-73) nos convida a enxergar a infincia por
uma perspectiva diferente a dos adultos, buscando dialogar com criangas fazedoras de cultura,
que possuem aspectos proprios de ler o mundo e de se relacionar com ele. O autor ao defender
a infancia como um lugar de liberdade, de curiosidade e busca por ndo apenas ler as palavras,
fundamenta-se em um estudo analitico sobre uma metafora utilizada por Freire ao definir a si
mesmo como “menino conectivo” em um evento que tratava sobre sua identidade
epistemologica. O estudo demonstra que essa metafora ¢ uma lente para ler Paulo Freire, que
amplia nosso entendimento, pois nos leva ao entendimento do ser crianga que nasce
inconclusiva, necessitada da fala, livre, curiosa e inacabada; e de conectividade com os didlogos
e interacdes que estabelece na vida, proporcionando leituras do mundo e de si mesma.

Se Freire, nos seus ultimos anos de vida, definiu-se como menino conectivo, percebe-se
entdo que ele nunca deixou de dialogar com a sua infancia, explicando que em si coabitavam a
crianca e o adulto. Além disso, nos mostra também que, claramente, ele era um ser historico,
cultural e social, porque era conectado com suas raizes, com sua missao de vida, com seu
trabalho, com sua pesquisa e com seu futuro. Sua praxis estava em constante interacao e dialogo
com o mundo ao seu redor, o que entendo também como uma ag¢do interdisciplinar. A
interdisciplinaridade que se faz no didlogo com o todo, tendo em vista a superagdo das
dicotomias presentes na sociedade (Fazenda, 1994, p. 57).

Por isso, ndo € uma simples acao de dialogar que Freire propde, porque essa acao se faz
aberta aqueles que, histdrico, cultural e socialmente foram oprimidos e silenciados. Ela
questiona e pde a prova os mitos socialmente impostos, ou, em outras palavras, aqueles que
habitam o inconsciente coletivo, fundamentando a consciéncia social. Freire (1983; 2016;
2023b) compreende que a educagao precisa ser democratica se queremos um pais democratico.
Nao deve ser simplesmente imposta de forma unilateral, depositando conhecimento como se
nada tivéssemos a aprender, apenas a ensinar. Portanto, pensar no teatro musical como
possibilidade de criagdo e producao na educagdo musical ¢ propor possibilidades de um ensino
de musica interdisciplinar, ao viabilizar que os estudantes se conhecam e enxerguem suas
capacidades criativas, podendo contribuir para uma produgdo musical dialdgica e critica.

Woolford (2013, p. 10) atribui ao teatro musical a capacidade de atuar como um prisma

sobre a realidade, levando o publico a enxergar e a ouvir de um modo diferenciado. A autora
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afirma que “ndo quer ir ao teatro para ver o ordindrio de cada dia, [ela quer ir] por uma
experiéncia emocional elevada onde o performer é capaz de se conectar com o publico usando
todas as habilidades que possui”® (Woolford, 2013, p.10, traducdo nossa). Na escola, o
estudante € o performer e o publico, ele vivencia ambas as esferas da comunicagdo expressiva
da arte, podendo compreender de um modo critico como a linguagem interage de forma
multifacetada. Ao experienciar a producao artistica do espetaculo, os estudantes vivenciam a
soma da emocgao de ver o resultado de seus trabalhos no palco, e a magia de ver a historia e a
matéria transformando-se em arte pelo trabalho de suas proprias maos; reconhecendo-se autor
e ator, ndo somente espectador.

Vemos que, em todo tempo, as estruturas internas e externas do ator estdo dialogando
no ato representacional do teatro musical. Ao se criar personagens em uma historia, esses
elementos refletem no imaginario coletivo e também comunicam a esse coletivo, podendo levar
os individuos a um processo de reflexdo critica. Por isso, essas acdes, enxergadas a partir de
um conto literario, podem tornar-se pontes para a constru¢do de uma compreensdo dos
significados que os estudantes atribuem a musica, para expressar sentimentos, caracteristicas e
personalidades, e ajudar a visualizar como a musica pode veicular ideologias, preconceitos e
contribuir para as estratificacdes sociais. Ao dialogar com a teoria do significado de Green
(2008; 2022), que explica a experiéncia musical como um fendmeno historico e cultural,
percebe-se o potencial do teatro musical na educagdo musical para dialogar e valorizar as
experiéncias do estudante, ampliando sua capacidade de emergir delas para a construcdo de
uma musicalidade mais consciente e critica.

Para Freire (2013, p. 44), o grande inimigo da criatividade € o poder opressor, que
permeia-se em uma cultura castradora, alienando o protagonismo da vida de muitos individuos.
E libertador sair da ideia do outro, da expectativa do outro e libertar-se para ser voz no mundo,
voz que cria e recria num ato dialdgico. Todo ser humano possui voz, assim como ouvidos.
Afirmo, de um modo metaforico, que ha diversas maneiras de se escutar, assim como de se
fazer ser escutado, mesmo fisicamente limitado. Esse ¢ o processo dialogico, a interacao entre
os seres humanos que comunicam entre si os seus lugares de “prontincia do mundo” (Freire,
2023b, p. 108). Para Freire (2023b, p. 111), dialogar ¢ um ato de amor, que se manifesta em
estar com e ndo por eles; ¢ um caminhar junto, perceber-se igual, por saber-se inacabado, e

compreender que didlogo existe na comunhdo: “Se alguém ndo € capaz de sentir-se e saber-se

21 don’t want to go the theatre to see the ordinary everyday; I want to go for an elevated, emotional experience
where a performer is able to connect with an audience using all the skills they possess.
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tdo homem quanto os outros”, ndo conseguird chegar neste lugar de pronincia do mundo
(Freire, 2013, p. 112).

Ao tragar uma estratégia dialdgica para esse projeto, tendo as teorias de Freire (1983;
2016; 2023a; 2023b) como fundamento, percebi trés pontos em destaque que formavam um
ciclo dialogico: inspir(agdo), inter(agdo) e cri(agdo). A medida que esse ciclo se faz e refaz, ele
gera as acdes necessarias para promover transformagdes culturais que conduzem a
conscientizagdo. Nesse contexto, surge a oportunidade de pesquisar e analisar essas estratégias
dialdgicas na pratica do ensino de musica aplicada ao projeto de criagdo e produgdo do
espetaculo de teatro musical.

Quando se propde uma agao dialdgica na educagdo, Freire (1983, p.74-75) defende que
os individuos devem ser valorizados em sua vocacao de ser humano, ¢ ndo serem tratados como
“coisas” onde se depositam os conteudos. O autor sugere que o professor deve exercer uma
lideranga revoluciondria, em detrimento da libertagdo de um povo que hd muito vem sendo
oprimido. Por meio dessa lideranca, o professor pode inspirar e estimular os estudantes a
interagirem com a historia, com os colegas, com as dindmicas propostas, para resultar em atos
criativos. Dessa forma, o processo de criagdo e producdo se torna colaborativo, permitindo que
as criancas se reconhecam como sujeitos ativos na construcdo desse trabalho. A
conscientizagdo possibilita que se discuta e entenda que a magia produzida no palco ¢ a
elaboragdo de um trabalho técnico e critico, € ndo de “poderes sobrenaturais” advindos da

propria arte.

1.1 OBJETIVO

Discutir como estratégias dialdgicas de inspiragdo, interagdo e criacdo musical podem
ressignificar o processo de conscientizagdo na producdo de um espetaculo de teatro musical

escolar.

1.1.1 Objetivos Especificos

Explorar temas inspiradores que surgiram nos processos dialogicos das atividades
desenvolvidas, destacando como esses temas associam-se a teoria do significado musical de
Green;

Identificar as praticas integradas e interdisciplinares na producdo do espetaculo,

buscando apontar os desdobramentos para o desenvolvimento da criticidade; e
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Apresentar as praticas criativas como produto das estratégias dialogicas para relaciona-

las ao desenvolvimento da conscientizagao.

1.2 ESTRUTURA DO TEXTO

O teatro musical, como toda forma de arte, possui variados estilos e formas de
manifestar-se, porém nao deixa de ser um fazer artistico colaborativo que resulta da sintese de
varias linguagens artisticas. O Libretto, ou o Book, ¢é parte fundamental para que todas as ideias
e acoes dos espetaculos estejam coesas e conectadas, para que sejam compartilhadas com o
publico da melhor maneira possivel. E no Libretto ou Book que as cangdes integram-se a
historia, para que o teatro musical ganhe sua principal caracteristica que o diferencia das demais
artes dramaticas: a musica.

Sendo assim, estruturei os capitulos desta dissertacdo em cinco atos. Busquei utilizar os
termos da linguagem do teatro musical, fazendo alusdo ao Book, que busca integrar no texto, o
roteiro e todos os elementos artisticos que constroem o texto a ser encenado no palco. O
primeiro ato corresponde a este texto de Abertura, e os outros que virdo a seguir serdo chamados
pelos titulos correspondentes, sendo o ultimo ato, o Encerramento, local em que discutirei os
resultados encontrados.

Abordaremos, portanto, mais quatro atos, sendo que, no Ato 2 — Teatro musical no palco
da escola, tratarei da literatura existente sobre a importancia da praxis para o processo de
conscientizacdo, buscando argumentar como a pratica do teatro musical na escola pode dialogar
com esse processo. O processo de conscientizacdao neste estudo foi organizado em um ciclo
dialogico composto por trés estratégias de acdo: inspiragdo, interacdo e criacdo. Cada uma
dessas estratégias sera explicada separadamente, destacando suas bases individuais e
diferenciando-as. Além disso, os topicos serdo estruturados em um didlogo entre si,
fortalecendo suas bases individuais e tornando o ciclo dialdgico coeso e bem estruturado.
Abordarei como a musica, o teatro e as artes visuais podem buscar a interacao por meio desse
ciclo dialdgico para criar um espetaculo integrado de teatro musical no palco da escola,
permitindo que os estudantes vivenciem importantes etapas do processo de conscientizacao,
conforme explicado por Freire.

No Ato 3 — Pela Estrada a fora, irei narrar o percurso metodologico trilhado desde o
primeiro momento da pesquisa até a parte final da analise, explicando e justificando o método
de abordagem escolhido, esclarecendo quais recursos foram utilizados, como foram coletados

os dados e quais tipos de analises foram escolhidos para este trabalho. Além disso, descrevo
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também as etapas de desenvolvimento da criag@o e produgdo do teatro musical na escola, desde
0 momento em que a ideia inicial foi apresentada aos professores, até o momento de avaliagdo
final realizada no pos-apresentacao do espetaculo.

No Ato 4 — Tiarinha Vermelha: do livro para a vida, da vida para o palco, apresento a
analise dos dados coletados argumentando por meio dos autores apresentados no 1° ato, como
estratégias dialogicas de inspiragdo, interagdo e criagdo musical podem ressignificar o processo
de conscientizagdo em um espetaculo de teatro musical escolar, dividida em trés frentes, em
que cada uma buscard inferir e conectar os objetivos especificos aos dados coletados e
analisados, ressignificando o processo de conscientizagdo dos estudantes apresentado em
relacdo ao didlogo que estabeleceram com a tematica da histéria de Tiarinha Vermelha e as
propostas apresentadas pelos professores.

O primeiro topico, "Um espelho na sala de aula", busca explorar os temas inspiradores
que surgiram através do didlogo entre o contexto social, historico e cultural, e a narrativa da
Tiarinha Vermelha. Ele visa apresentar os trabalhos desenvolvidos por meio da estratégia de
inspiragdo musical nas aulas de musica, destacando como a teoria do significado musical de
Lucy Green (2008, 2022) pode ser relevante para um projeto de teatro musical escolar. Nesse
contexto, a musica ¢ valorizada como disciplina, junto com outras formas de expressao artistica
presentes na producao artistica. A partir das tematicas encontradas na historia, surgem propostas
de discussao para uma melhor compreensao da musica e de como ela cria significados dentro
da cultura, associando-se a comportamentos, agdes, sentimentos, € sendo utilizada para
representar grupos, etnias, sociedades, e até mesmo representando a voz de um individuo ou de
um povo. Portanto, a musica pode servir como trilha sonora ou nos contar historias em filmes,
roteiros e até mesmo de nossas proprias vidas. Assim, o primeiro topico se desdobra em: "A
trilha musical de nossas vidas", "Um canto de denuncia" ¢ "Um canto de anuncio".

No segundo tdpico, "Caminhando com Tiarinha", busquei identificar as praticas
integradas e interdisciplinares que possibilitaram o desenvolvimento das estratégias dialdgicas
entre os professores participantes e os estudantes, resultando na organizagdo do roteiro e na
producdo do espetaculo. Reconheco que o trabalho colaborativo interdisciplinar enfrentou
desafios, e os resultados obtidos nem sempre corresponderam as expectativas. Portanto, esta
etapa de identificacdo das praticas e analise dos resultados alcangados ¢ crucial, ndo apenas
para defender a interdisciplinaridade como uma acao entre disciplinas, mas também como uma
pratica que reconhece a importancia do desenvolvimento disciplinar de cada area e a realizagao
de pesquisas educacionais abrangentes que incluam praticas pedagdgicas diversas e dialoguem

com diversas realidades.
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Para uma compreensdo mais profunda da musica no teatro musical, introduzo o topico
"Seguindo a cangdo", que explora as relagdes que as musicas estabelecem com a historia
representada no palco da escola, assim como as influéncias que as historias correlacionadas
tém sobre as musicas trabalhadas. Utilizando a musica "Pra ndo dizer que nao falei das flores",
de Geraldo Vandré, como metafora, destaco a importancia de abordar o ensino de musica de
maneira interdisciplinar, permitindo que professores e estudantes compreendam a construgao
dos significados intrinsecos e interligados da musica, promovendo assim uma educa¢ao musical
mais consciente, humanizadora e dialdgica.

No Ato 5, o ato final, denominado “Encerramento”, discuto os resultados apontados nos
dados analisados, tragando os desdobramentos para a educa¢ao musical, para o ensino de Arte
em geral e para a educacdo bésica. Além disso, trarei reflexdes sobre a importancia dessa
tematica para o contexto em que foi pesquisado, para os professores de musica em geral ou para

aqueles que pretendem trabalhar ou ja trabalham com a pratica do teatro musical.
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ATO 2 - TEATRO MUSICAL NO PALCO DA ESCOLA

A trama deste ato serd desenvolvida através de argumentos que buscam fundamentar a
pratica do teatro musical nas escolas de educacdo basica. Para isso, trago para o palco
referéncias que ja atuam no campo da ciéncia, da educagdo e das artes para dialogar com
Tiarinha Vermelha sobre temas que, a primeira vista, podem parecer distantes da musica e das
outras artes. No entanto, ao refletirmos sob diferentes perspectivas, perceberemos que vida, arte
e ciéncia conectam-se assim como o corpo ¢ o mundo exterior conectam-se pelo movimento
continuo da respiragdo - um movimento que faz pulsar a vida, que ¢ constantemente criada e
recriada dentro de nos.

Tiarinha, cuja histéria® aborda o tema do racismo, nos aponta questdes de opressdo
gritantes em nossa sociedade e demonstra a necessidade de dialogarmos com camadas da
populagdo cujas vozes tém sido silenciadas. Refiro-me a uma opressao que foi criada e continua
sendo recriada por pessoas brancas que se encontram ou se encontraram em situagdes de
privilégio e dominagdo. Esta realidade reflete em todos os segmentos sociais da sociedade
brasileira, incluindo o espaco social da escola.

Ao considerarmos uma situacdo de dominagdo cultural e opressdo, as criangas, em
comparagao aos adultos, ja sdo oprimidas dentro do contexto educacional. Muitas vezes, elas
sao educadas como se fossem culturalmente vazias, tornando-se meros receptaculos de
conhecimento. No entanto, mesmo que as criangas vivenciem essa opressdo, existem
fragmentacdes ainda menores dentro dessas esferas, reproduzindo os privilégios estruturados
socialmente. Quanto mais distantes das caracteristicas dominantes, mais silenciadas essas
criangas se tornam.

Tiarinha Vermelha personifica o arquétipo dessas criangas que compreenderam
criticamente o seu lugar no mundo. Ela enfrentou aqueles que buscavam oprimi-la,
reconhecendo que sua maior arma € a palavra. Assim, torna-se a protagonista desse didlogo,
lutando contra a opressao e reivindicando sua voz. Nesse contexto, convido Paulo Freire (1983;
2003; 2022; 2023a; 2023b) para nossa discussao. No “chdo da escola”, Freire fundamentou sua
préaxis, demonstrando que a pratica do professor deve ser fruto de reflex@o e pesquisa, levando-
0 aum lugar de questionamento e aprofundamento. Freire (2023b, p. 71) dialoga com Tiarinha

ao afirmar que “ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho, os homens se libertam

3 Historia literaria escrita por Marcos Reis e ilustrado por Joyce Barbosa. Para escutar a historia que foi contada
para os estudantes, segue o link do canal do Youtube Conta Lelé, com a contadora Leticia Mourdo:
https://youtu.be/_4x_i9j3j c¢?si=R-yHOYFK1Qv7ivFm.



https://youtu.be/_4x_i9j3j_c?si=R-yH0YFK1Qv7ivFm
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em comunhdo”. Essa afirmacdo nos mostra que a educacdo, a interagdo e¢ o didlogo
desempenharam papéis importantes na formacgdo de Tiarinha. Ela ndo se tornou quem ¢é, com
conhecimento e forca para se posicionar, sozinha. As palavras dela refletem o comportamento
de uma menina que sabe responder de forma coerente e critica, conectando suas respostas as
problematicas analisadas por meio de uma leitura propria do contexto social em que estd
inserida. Ao trazer a historia de Tiarinha Vermelha para a sala de aula, além de representar
fortemente as criangas negras, ela também representa outras criangas que frequentemente
enfrentam diferentes formas de opressao.

Quando refletimos sobre situagdes de dominagao cultural e opressdo, percebemos que
podemos tanto ser oprimidos quanto oprimir dentro do proprio contexto educacional. Portanto,
surge a necessidade de uma educacgao problematizadora, como aponta Freire (2023b, p. 94-95).
Essa abordagem busca superar a contradicdo presente na relacdo entre educador e educando,
substituindo uma relagdo de dominagao por uma relagdo dialdgica, na qual todos aprendem e
ensinam mutuamente.

Tiarinha representa essa menina consciente de sua cultura, de sua identidade e de seu
poder criador. Ela sabe que sua palavra cria e transforma o mundo. Dessa forma, ndo deixa
intimidar-se pelas falas do povo mau, enfrenta-os com palavras de conhecimento, mostrando
que a unica diferenca problematica naquela situacao era a falta de conhecimento deles. Tiarinha
nos mostra que a consciéncia critica possibilita a agao diante de situagdes conflituosas, levando
a transformac¢do de si mesmo e até mesmo de quem a oprime, pois, aquelas pessoas também

puderam transformar-se diante da postura consciente de Tiarinha.

Sabe qual é o negro mais bonito do mundo? E aquele que tem consciéncia de suas
raizes, de suas origens culturais. E aquele que tem a atitude de quem sabe que ¢ ele
mesmo, ¢ ndo um outro determinado pelo poder branco (Gonzales, 2010).

A postura de Tiarinha convida-nos a uma reflexdo critica sobre a importancia de
conhecermos nossa cultura, historia e raizes. Isso nos permite dialogar com as questdes
cotidianas que vivemos no presente € contribuir para a constru¢ao de um futuro melhor.
Tiarinha, como uma menina negra, compreendia que o principio de sua histéria ndo estava na
desumanizagdo. Nas palavras de Freire (2023b, p. 39-40), a humanizacdo, que ¢ a vocagao
ontolégica do sujeito de “ser mais”*, revela que a desumanizagdo é a “vocagdo negada na
injusti¢a, na exploracao, na opressao, na violéncia dos opressores”. O autor enfatiza que essa
desumanizagdo ndo se aplica apenas aqueles que tém sua humanidade roubada, mas também,

de certa forma, de um modo diferente aqueles que a perpetuam.

4 Grifo do autor
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Por isso, faz-se necessario que o nosso movimento de conscientizagdo seja uma luta pela
humanizagdo, libertacdo e desalienagdo. Essa luta consiste em um trabalho permeado pela
afirmacao do sujeito em sua vocagao de “ser mais”, como um individuo valoroso e significativo
em sua cultura e meio social. A cultura e a histdria sdo construidas através do encontro entre os
seres humanos, mediados pelas experiéncias e contextos que vivenciam (Freire, 2023b, p. 109).
Nesse didlogo constante, cada um de nos contribui para a transformagdo e a evolu¢ao da
sociedade, tornando-se parte ativa na constru¢ao do nosso presente e futuro, e sabemos que essa

transformagao nao ocorre no siléncio, mas sim na palavra, na reflexao e na agao.

Existir, humanamente, é pronunciar o mundo, ¢ modifica-lo. O mundo pronunciado,
b b p b p

por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos pronunciantes, a exigir deles novo
pronunciar (Freire, 2023b, p. 109).

Ao buscar compreender esse movimento dialdégico abrangente para a conscientizagdo e
libertagdo do oprimido, proponho uma reflexdo sobre o movimento dialdgico, capaz de
enxergar o contexto e de refletir sobre nossa propria pratica. Para isso, vou explorar alguns
principios da pedagogia de Freire (1983; 2016; 2023a; 2023b) aplicados a pratica do teatro
musical escolar, que irei discutir logo mais. Quando menciono “palco da escola”, estou
referindo-me a expressao “chdo de escola”, frequentemente utilizada por Freire (1983; 2022;
2023a). Essa expressdo remete a “praxis pedagogica”, na qual teoria e pratica estdo
intrinsecamente ligadas e devem ser constantemente submetidas a andlise critica. O palco da
escola representa o territorio onde docentes e discentes encontram-se, buscando o didlogo e a
interacdo. Essas praticas sdo vitais para o processo de conscientizacdo. Conforme aponta a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), elas devem proporcionar experiéncias de aprendizagem
que considerem a “natureza vivencial, experiencial e subjetiva da arte” (Brasil, Ministério da
Educagao, 2018, item 4.1.2).

A BNCC propde para o palco da escola uma experiéncia pratica artistica que abrange
seis dimensodes: criagdo, critica, fruicao, estesia, expressao e reflexdo (Brasil, Ministério da
Educagao, 2018, item 4.1.2). O documento enfatiza que essas dimensdes devem ser articuladas
de forma indissociavel e simultanea, demonstrando que a experiéncia ¢ um processo multiplo,
com vdrias fases que se interpenetram e se sobrepdem. Essa abordagem nos mostra que o
processo € ciclico, e essas fases estdo em constante interacdo na experiéncia. Metaforicamente,
tal como compreendemos o processo de respiracdo, de modo semelhante o processo dialdgico
divide-se em etapas que interagem entre si. Portanto, iremos discutir as etapas que entendemos
ser cruciais para essa vivéncia artistica que deve acontecer no palco da escola. Esse processo ¢
fundamentado na teoria da conscientizacao (1983; 2016) e nas praticas dos circulos de cultura

propostos por Freire (1983, p. 103), que descrevem as etapas realizadas em uma experiéncia
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que objetivava uma educacdo critica e libertadora. Este processo ¢ denominado como ciclo
dialogico no presente trabalho.

Neste contexto, a reflexdo que proponho para o ciclo dialdégico nos permite enxergar o
contexto e refletir sobre nossa propria pratica. O ciclo dialogico espelha-se no ciclo respiratério,
representando o movimento de fluxo e refluxo que Freire (2016, p. 63) utiliza para explicar os
caminhos de transi¢do da consciéncia. Assim, entendo que o ato de conscientizar ¢ como um
processo de inspirar e expirar, refletir e dialogar. Isso demonstra que todo individuo ¢ capaz de
analisar seus proprios atos e aquilo que permeia sua realidade, percebendo que ¢ um criador de
cultura como qualquer outro ser humano. Portanto, o que ¢ inspirado e expirado também ¢
modificado, justamente pela capacidade que o sujeito possui de “ler o mundo” e de “ter voz”.
Cada individuo, em fatos concretos e/ou metaforicamente, possui um aparelho fonador, pelo
qual pode passar um “ar transformado, renovado e conscientizado”, mostrando que todos sdo
tdo capazes de “criar” e “recriar”’, de denunciar e anunciar a medida em que se conscientizam,
como afirma Freire (1983, 2016).

Pude perceber esses aspectos da dimensdo da consciéncia critica em dialogo com Freire
(1983; 2016), ao trazer para o palco outros autores que ampliaram minha visdo sobre o teatro
musical, a educacdo musical e a pratica social dessas artes. Isso possibilitou estabelecer um
movimento de ir e vir, que permitia tanto me aproximar quanto me distanciar do objeto com a
intencdo de melhor compreendé-lo. No entanto, ndo me esqueci de um ator importante para
esse processo: o professor. Ele é o agente necessario, capaz de estimular esses processos a
interagirem nos espacos da escola. O professor ¢ o mediador no processo de tomada de
consciéncia do estudante, levando-o a interagir com a arte no palco da escola enquanto objeto
de reflexdo e de agdo transformadora. Segundo Freire (1983, 2016), a criatividade define-se na
atividade de (trans)formar, por meio de agdes problematizadoras e dialogicas (Freire, 2023b, p.
86), aquilo que molda e tem moldado a consciéncia. Por isso, além do processo de analisar e
refletir, a criagdo e a recriagdo sdo acgdes constantes, enfatizadas pelo autor no processo de
conscientizacdo e também devem estar recorrentemente presentes nas experiéncias de
aprendizagem propostas pela BNCC.

Dessa forma, buscando desenrolar o entendimento do processo ciclico para o
desenvolvimento da consciéncia, as se¢oes foram sequenciadas visando uma explicacao teorica
da experiéncia do teatro musical de acordo com os processos compreendidos como necessarios
para o ciclo dialégico no palco da escola. Essas se¢des serdo desenvolvidas por meio da
discussdo com outros autores que complementam a teoria de Freire, trazendo para o campo da

musica e do teatro musical, complementando esta discussao apresentada. A estrutura deste ato
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sera dividida em trés se¢des: inspiragdo, interacdo e criacdo. Assim, buscando sequenciar o
entendimento do processo ciclico para o desenvolvimento da consciéncia, o ciclo dialogico foi
também foi divido em trés etapas: inspiragdo, interacdo e criagdo. Cada uma delas constituira
um topico deste ato, buscando complementar e fortalecer o entendimento do ciclo dialégico no
palco da escola para possibilitar a experiéncia do teatro musical. Essas segdes serdo
desenvolvidas por meio da discussdo com outros autores que complementam a teoria de Freire,
trazendo para o campo da musica e do teatro musical, complementando essa discussao que
apresento.

Inspiragdo, o movimento que nos leva a experimentar elementos artisticos para uma
vivéncia estética e até mesmo questionar e compreender o ambito da propria institucionalizacio
dos padrdes estéticos, ¢ por onde comecamos. Sdo as a¢des de Tiarinha no palco que nos
inspiram, nos levando a caminhos de reflexdo. No entanto, nesta secao, questionamos até que
ponto o que chamamos de inspiragdo nos inspira a agdo. Pois, na acdo pedagdgica, e em
qualquer situacdo que necessite iniciar uma agdo, ¢ necessaria uma forga propulsora que dé
inicio a0 movimento. Se temos uma histéria como proposta tematica, como podemos extrair
temas geradores para interagir musicalmente e conduzir os estudantes a processos criativos de
forma integrada e critica?

Assim, nesta secdo, abordaremos a defini¢ao de teatro musical e sua importancia para a
pratica musicopedagogica, buscando compreender esses processos na educa¢ao musical e como
podemos oferecer uma educag¢do inspiradora para proporcionar o desenvolvimento da
criticidade. Além disso, discutiremos a teoria do significado musical de Green (2022), como
forma de compreender a musica como construtora de significados em um espetaculo musical e
a capacidade de dialogar com a historia e com o publico.

Na segunda se¢do, Interagdo, abordaremos o processo que possibilita acdes de imersdo
e emersdo, que ocorrem a partir das relagdes mediadas com as propostas apresentadas no palco
da escola. O sujeito interage com o objeto de estudo a partir de seu proprio contexto,
questionando, refletindo, analisando e buscando outros contextos como forma de adquirir
conhecimento, experiéncias e transformacdes. Essa ¢ uma fase de vivéncia e didlogo com a
historia, as histdrias, com os varios contextos da escola e as multiplas possibilidades do teatro
musical. Isso permite que o estudante aprofunde e reconhega seus proprios temas em dialogo
com o mundo (Freire, 2023b). Nessa fase, descortina-se a possibilidade do estudante se
reconhecer como sujeito e, portanto, reconhecer o objeto de estudo “como uma situagdo na qual
se encontra com outros sujeitos” (Freire, 2016, p. 63), transformando o palco da escola em um

lugar de inumeras possibilidades.
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Na terceira secdo discutiremos a Cria¢do, um processo que busca concretizar o
fechamento do ciclo. Ao encerrar o ciclo, anunciam-se novas possibilidades de acdo, que
retornam para o ciclo como uma tomada de consciéncia cada vez mais critica, aprofundando-
se a cada renovagao. A criatividade € o resultado processual do sujeito que toma consciéncia de
suas capacidades por meio da reflexdo na inspiragdo, pela interacdo que se faz com seus
contextos e, a partir deles, questionando, testando novas possibilidades, permitindo-se,
portanto, ousar solugdes que transformem sua realidade (Freire, 1983; 2016; 2023b). Por isso,
a aprendizagem criativa voltada para o publico infantil ndo pode ser realizada fora do contexto
cultural da crianga.

De acordo com Beineke (2009; 2011; 2018), € no contexto social e cultural que os
processos criativos emergem, demonstrando a importancia de uma educagdo musical consciente
desse ciclo cultural para o desenvolvimento da criatividade e da criticidade. Além disso, €
importante compreender como a criticidade e a criatividade caminham juntas no processo de
conscientizacdo, pois a criatividade possibilita a criacdo de novos conhecimentos para refutar
os antigos, enquanto a criticidade permite um olhar diferenciado para encontrar as

problematicas e propor novas estratégias.

2.1 INSPIRACAO — VAMOS CANTAR UMA HISTORIA?

Porque cantando, eu dango

Porque dangando, eu vivo

Porque vivendo, eu sonho

Porque sonhando, eu caminho

Porque caminhando, eu transmuto

Porque transmutando, eu emano

Porque emanando, emerge de mim

Um ser com, um ser um, que sendo,

Simplesmente ama, e amando

Se descobre um Ser Humano (Felipe, cadernos de poesia, 2023).

O cantar ¢ uma atividade humana presente nas mais diversas sociedades espalhadas pelo
mundo, divididas e separadas no espaco, tempo, culturas, historias, construcdes sociais €
politicas, mas capaz também de unir individuos nesses lugares outrora divididos e separados,
afinando e harmonizando historias. No entanto, essas divisdes diferenciam a atividade do canto
em cada um desses lugares, em cada sociedade que, na busca de integrar-se a natureza em que
estao inseridas, as pessoas criam suas proprias ferramentas ante as suas necessidades e fazem
cultura ao criarem sua propria identidade. Criam sua propria arte, atribuindo sentido estético e
significados sonoros as suas musicas, além de caracteristicas proprias ao modo de cantar das

pessoas que vivem em cada uma dessas sociedades, fazendo do canto de cada lugar um
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patrimonio a se zelar e preservar, assim como cuidamos de tudo aquilo que preserva a nossa
historia e identidade.

Dessa forma, entendemos que o canto ndao ¢ meramente uma atividade de
entretenimento, mas sim uma atividade social de extrema relevancia para afirmar valores,
identidades e ideologias. Esses elementos sdo transmitidos por dominios culturalmente bem
estruturados, que se estendem além da cultura e da historia, permeando todas as esferas das
relagdes humanas. O canto transcende a letra de uma cangao, pois os sons adquirem significados
por suas caracteristicas fisico-sonoras, indo além dos codigos da fala. A voz, portanto, ¢ um
instrumento universal utilizado para comunicar, seja através da fala ou do canto.

A maneira como a linguagem ¢ construida historicamente e o conhecimento ¢
transmitido socialmente demonstra que a arte ndo ¢ isenta de cddigos, simbolos e significados;
assim, o canto também ¢ uma atividade humana, historico e culturalmente construida. Green
(2022, p. 52-53) explica que, a0 mesmo tempo em que a musica € delineada por valores estéticos
culturais, estabelecidos em um ambito histérico e sociocultural, ela delineia também
comportamentos sociais coletivos ao compartilhar valores e conceitos de um dominio social
para outro, introjetando valores associados a comportamentos que nao sdo percebidos de forma
consciente.

A estrutura do teatro musical como € conhecida atualmente tem percorrido uma longa
trajetoria na historia, demonstrando que esse modo de fazer arte ndo € uma manifestacdo de
uma unica sociedade contemporianea ou moderna. Porém, foi construido através da historia,
modificado e adaptado as necessidades sociais conforme as épocas e culturas exigiam. Contar
uma histéria utilizando diversas linguagens artisticas de forma integrada ¢ uma manifestagao
artistica presente nas sociedades desde a antiguidade, sendo conhecida por diversos nomes
durante sua trajetdria. Buscar conhecer o processo de construcdo da propria arte do teatro
musical, seu papel social e os didlogos que estabeleceu com as diferentes sociedades em sua
longa trajetéria ¢ um caminho para depreender o que e como essa arte deve ser trabalhada na
escola.

Por outro lado, ao falar em estrutura do teatro musical no singular, qual estrutura
estamos definindo como conhecida, como determinante na sociedade contemporanea? O que a
faz ser conhecida? Essas questoes estdo e vao além da arte e, por isso, ao buscar uma abordagem
de teatro musical escolar, ¢ preciso compreender junto aos estudantes quais os valores e
significados sociais que sdo delineados por meio do teatro musical e como eles chegam até os
estudantes e sdo vistos por eles. Para ndo corrermos o risco de continuar contando e

reproduzindo as mesmas historias que os oprimem, uma educagdao conscientizadora pode
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ajudar-nos a prevenir e ainda gerar ferramentas para lutar e transformar realidades opressoras
junto aos estudantes. Dessa forma, como esses estudantes podem contar e cantar a histoéria de
Tiarinha Vermelha e o Povo Mau de forma integrada e coerente com seus contextos de vida por

meio do teatro musical?

2.1.1 De onde vem o0 ar que respiro?

Inspiragdo, assim como outras palavras como arte, musica, teatro e criatividade, foram,
por muito tempo, associadas a uma forma mistica de “um dom concedido ou uma revelagdo
recebida” por um sopro divino, o que se tornou alvo de muitas criticas na comunidade cientifica
(Gardner, 2000; Sternberg e Lubart, 1995; 2003; Csikszentmihalyi, 2002). O termo “inspiragao”
costuma ser associado também a ideias romanticas que buscam privilegiar certas pessoas em
detrimento de outras. Esta visdo ndo possui uma base sélida que aprofunde sobre essa
caracteristica humana, dando a ela também um carater mistico. Pois, ao invés de explica-la, a
coloca em um campo ideal, acessivel somente a algumas pessoas privilegiadas, tornando-a mais
um critério de privilégio e exclusdo.

Entretanto, ao discutir o significado de inspiracdo como parte do processo criativo,
Ostrower (2014, p. 51) combate a ideia de criatividade como privilégio e mostra que a
“criatividade e os processos criativos sao estados e comportamentos naturais da humanidade”.
Portanto, neste trabalho, tomamos o termo “inspira¢do” como uma agao que da a pulsao inicial
e vital para o processo de criticidade e criagdo, possibilitando o fluxo criativo na educagao
musical. Ostrower (2014) explica que o individuo ndo ¢ um recipiente vazio, ¢ um ser social,
historico e cultural, e mesmo no seu estado mais inconsciente, traz vivéncias, conhecimentos,
imaginagdes, duvidas e sonhos.

Dessa forma, quando entramos em contato com outras histdrias e quando a interagao
com o mundo nos propde novos desafios e novos dialogos, existe um movimento de flui¢ao de
dentro pra fora que provoca uma ebuli¢do do ser compreendido, denominado pela autora como
inspiracado criativa. Interpreto, dessa forma, inspiragdo como o movimento que te faz emergir,
transitar do inconsciente para o consciente, que te faz perceber, como diria Freire (2023b), no
mundo e com o mundo. Inspiracao € o emergir-se para conscientizar-se.

A historia de Tiarinha Vermelha ¢ a releitura de um conto de fadas bastante presente no
imagindrio das criangas, Chapeuzinho Vermelho. A estrutura narrativa do texto segue as
mesmas caracteristicas textuais, nao alterando os elementos essenciais de um conto fantastico,

deixando claro os arquétipos dos personagens da historia referenciada. Essa estrutura narrativa
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assemelha-se ao tipo de estruturas narrativas que Woolford (2013, p. 78) menciona como
necessarias para o teatro musical para produzir engajamento com o publico. A autora apresenta
o conceito do monomito, uma estratégia de analise das estruturas narrativas de mitos e contos
fantasticos, desenvolvida e aprofundada por Joseph Campbell e Christopher Vogler.

O monomito, também conhecido como “A Jornada do Her6i”, ¢ um padrdo comum
encontrado nos mitos e contos fantésticos ao redor do mundo e ao longo da historia. A estrutura
do monomito pode ajudar a criar uma narrativa coesa e envolvente, guiando o publico através
da jornada do personagem principal. Essa estrutura narrativa ¢ muito utilizada na criagao de
roteiros de cinemas e, como aponta a autora, de musicais. Portanto, ao estruturar roteiros de
musicais, 0 monomito pode servir como um guia util para fortalecer os arquétipos e moldar a
jornada do personagem e a progressdao da histéria, garantindo que o publico permaneca
engajado e investido na narrativa do inicio ao fim.

A historia de Tiarinha, assim como muitas outras historias demonstra as caracteristicas
arquetipicas do monomito, apresentando a protagonista, que se revela como tal, por mostrar que
tem uma missao de vida, uma forca maior que a motiva. Apresenta um antagonista, o persona
que se opde a essa missdo, tentando enfraquece-la ou tirar sua motivacdo. Além dessas
caracteristicas principais, a estrutura narrativa conta com outras caracteristicas que dinamizam
a historia tornando a narrativa envolvente e proporcionando possibilidades de didlogos criticos.
Isso demonstra o poder da historia em conectar-se com o publico em um nivel mais profundo,
ativando e dialogando com o inconsciente coletivo.

A psicandlise junguiana busca evidenciar, através dos mitos, os fendmenos psicoldgicos
arquetipicos presentes em muitas historias mitoldgicas (Jung, 2015). Esses fenomenos, de
forma simbolica, sugerem possiveis transformagdes na consciéncia humana. Por meio dos
contos e mitos, os individuos podem acessar as pressdes do inconsciente, que sdo expressas
livremente na narrativa. Nesse contexto, a inspira¢do € vista como um movimento que ativa a
percep¢ao sobre a historia, possibilitando no individuo o inconsciente dialogar com o
consciente. Ou seja, o sujeito passa a dialogar e interagir com o seu mundo, ativando o que
conhecemos por interagao.

No palco da escola, a inspira¢do ¢ entendida como um despertar da consciéncia que
convoca os estudantes e professores para a interagao, inserindo o individuo em um processo de
reflexdo para transformar e libertar sua mente para os processos criativos, colocando-os em um
lugar acdo de conscientizagdo. Portanto, a inspiracdo ndo € apenas um estimulo, mas um
chamado para a interagdo e para a participagdo ativa no processo de reflexdo sobre a pratica

\

criativa, levando a conscientizagdo. Além disso, ¢ também um processo de despertar da
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consciéncia do estudante, permitindo-lhe conectar o aprendizado com suas experiéncias de
vida. Isso reforca a ideia de que a educacdo deve ser um processo dialdgico, onde o
conhecimento ¢ construido coletivamente, respeitando as experiéncias e contextos individuais
dos estudantes.

A inspiragdo, compreendida através de Freire (2016, p. 90-91), ¢ denominada como
ponto de partida por ser a “tomada de consciéncia”, a pulsdo vital que da inicio a0 movimento
de conscientizacdo. Segundo o autor (Freire, 1983, p. 103), a sala de aula tradicional deve ser
substituida pelos “circulos de cultura”, que se tornam espagos de didlogo entre professores e
estudantes, pressupondo uma relagdo de horizontalidade. O didlogo possibilita a tomada de
consciéncia. A “tomada de consciéncia” no trabalho pedagdgico envolve a apresentagdo de um
“tema gerador”, no qual o estudante, por meio da leitura e percepgdo, ¢ capaz de captar seus
significados, tomar posse desses significados e associa-los a uma “situagdo” real vivenciada por
ele em seu contexto de vida.

Dessa forma, a historia literaria pode ser uma ferramenta poderosa para inspirar e
motivar acdes em um projeto de teatro musical. Os temas geradores que surgem da historia
podem servir como um ponto de partida para a integragdo das disciplinas artisticas, auxiliando
na criacao do roteiro e na producao do espetaculo. O professor de musica, nesse contexto, tem
um papel crucial. Ele deve refletir sobre como sua pratica pode dialogar com a historia e inspirar
os estudantes. Isso pode envolver a selecdo de pegas musicais que complementem a narrativa,
a criacdo de atividades que incentivem os estudantes a explorar os temas da historia através da
musica, ou mesmo a utilizagdo da histéria como uma estrutura para a composi¢ao musical.
Além disso, o professor pode aprofundar-se sobre os significados musicais e como eles
dialogam com a historia, refletindo sobre as intencdes e sentimentos ao contexto € aos
personagens.

Ao fazer isso, o professor ndo apenas enriquece a experiéncia educacional dos
estudantes, mas também os conduz a processos criativos integrados. Isso pode ajudar os
estudantes a desenvolverem uma compreensdo profunda da inter-relacdo entre as diferentes
formas de expressao artistica e a maneira como elas podem ser usadas para comunicar ideias e
emocdes. Portanto, a historia literaria ndo € apenas um ponto de partida, mas um guia continuo

que informa e molda todo o processo criativo.

2.1.2 O canto que encanta
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O teatro musical ¢ uma forma de arte que combina musica, dan¢a e narrativa para criar
uma experiéncia emocional profunda para o publico. A musica ¢ essencial nesse género, e
quando bem integrada a histodria, ela eleva o espetaculo a um nivel mais maduro e significativo.
Kislan (1995, p. 6) discute que as linguagens artisticas presentes no teatro musical, em suas
particularidades como a musica e a danga, apresentam algo em comum: elas buscam ampliar a
comunicagdo para além das palavras, levando o publico a uma conexao mais profunda. Além
disso, Folegatti (2011, p. 11) aponta que o teatro musical ¢ uma pega teatral em que a musica €
essencial e que essa deve acontecer de forma integrada ao ato de contar a histéria. Seguindo
essa logica, Kislan (1995, p. 6) corrobora com Folegatti ao afirmar que, se € possivel retirar a
musica e a danca do roteiro sem afeta-lo significativamente, entdo ndo ¢ um musical na sua
forma mais madura.

Ao analisar os processos de interacdo entre as linguagens artisticas na performance do
teatro musical, percebe-se um consenso entre os pesquisadores da area: o teatro musical ¢
definido como um trabalho multidisciplinar. Essa caracteristica, no entanto, também pode ser
observada em outros estilos teatrais. A diferencga, conforme explica Kislan (1995, p. 2), esta no
nivel de imersdo da plateia na experiéncia estética. O autor argumenta que a musica integra-se
ao teatro para elevar o espectador a um patamar artistico mais alto do que a fala comum,
permitindo que os sentimentos “voem” acima da realidade (Kislan, 1995, p. 3). Surge, entdo, a
questdo: esse “lugar elevado”, ao qual o autor refere-se, seria um lugar de inspiracdo ou seria
um lugar de encantamento?

A diferenca entre as palavras “inspira¢do” e “encantamento” pode ser sutil, mas ¢
significativa. A inspiracdo geralmente refere-se a um estimulo ou influéncia que motiva a
criacdo ou acdo, conforme ja discutimos. O encantamento, por outro lado, ¢ frequentemente
associado a um sentimento de admirag@o ou fascinio. A palavra admiragdo tem suas raizes no
latim “admirari”, cujo prefixo “ad” indica proximidade ou dire¢do, e “mirari” significa olhar
ou contemplar. Freire (2016; 2023b) utiliza a palavra admirar para referir-se ao ato de
desvelamento da realidade, o que pode levar a conscientizagdo. Desse modo, ao utilizar o verbo
admirar, o autor refere-se ao ato de emergir, da capacidade do sujeito de sair de uma situagao
sobre a qual se encontrava imersa, € poder observar e refletir sobre ela com certo
distanciamento.

Mundim (2014) argumenta em sua dissertacdo que a busca pelo encantamento ¢ uma
das caracteristicas mais marcantes do teatro musical contemporaneo, objeto de seus estudos.
Ao definir o teatro musical contemporaneo, ele refere-se especificamente aos musicais

anglofonos, ou seja, musicais de lingua inglesa que sdao reproduzidos em vérios lugares do
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mundo em formato de franquia, algo bastante comum no Brasil (Mundim, 2021, p. 5). Portanto,
busca analisar as caracteristicas historicas que conceituam esse encantamento, que ocorre pela
forte integracao entre musica, teatro e danca.

Entretanto, para Mundim, a palavra “encantamento” revela uma relacao semantica de
significado sempre que citada em sua dissertagdo, de imersao total tanto do publico quanto dos
atores no espetaculo de teatro musical (Mundim, 2014, p. 11, 19, 23-48). Essa imersdo pode
contrastar com o significado discutido acima, sobre admirar. Porém, ¢ uma imersdao em uma
histéria que esta do lado de fora, por isso o distanciamento ainda ¢ mantido. A maneira como a
construcdo integrada da cena cativa o olhar leva os sujeitos a vivenciarem uma experiéncia
coletiva imersiva, ao emergirem de suas proprias realidades.

A historia, quando bem estruturada e contada, envolve o publico, permitindo que os
individuos vivenciem uma experiéncia coletiva imersiva. Mesmo imersos na narrativa, os
espectadores mantém um certo distanciamento, o que lhes permite emergir de suas proprias
realidades e conectar-se com os personagens de maneira unica. Essa combinagao de fazer, sentir
e perceber emerge e imerge na historia, permitindo aos atores viverem o ato de encantar
enquanto se percebem nessa interacdo de aproximagdo e distanciamento. Portanto, criar e
produzir teatro musical com criangas na escola possibilita que elas vivenciem a histéria,
explorem as possibilidades do encantamento e descubram o segredo da varinha magica de fazer
teatro musical.

A palavra “encantamento” tem origem no latim “incantare”, que significa “cantar para
dentro” ou “cantar sobre”. Isso remete a pratica antiga de usar o canto ou a musica para langar
feitigos ou realizar rituais magicos. Portanto, a associagdo da palavra “encantar” com o “canto”
tem suas raizes na histéria e na cultura. No contexto do teatro musical, essa associagdo faz
grande sentido. A musica e o canto sdo elementos fundamentais do teatro musical e t¢ém o poder
de envolver e “encantar” o publico. Elas podem evocar emogdes, contar historias e criar uma
atmosfera que transcende a experiéncia cotidiana. Portanto, embora a palavra “encantamento”
seja frequentemente usada para descrever sentimentos de fascinio, seducdo e €xtase, sua
conexao com o “canto” nos aponta a importancia da musica e do canto para mover e inspirar as
pessoas.

Mundim (2014, p. 24) relata que o canto surgiu como um modo de expressao ligado ao
corpo e ao sagrado, e busca descrever em sua obra que a musica comunica de um modo mais
intenso no teatro musical do que as outras artes, por configurar este enlagamento entre elas. A
musica, segundo o autor, diz com uma forg¢a maior, por despertar todo um campo sensorial,

engajando seu publico em ouvir, ver e sentir. Mundim (2014, p. 25) discute, por meio dos
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argumentos de Nieztche (1992) e Wagner (2003), que o encantamento ¢ o pressuposto da
participagdo, do didlogo e da transformag¢do que ocorre no individuo, cuja acdo leva-o a
enxergar a si mesmo com outros olhos, ao estar imerso em uma obra de arte total que envolve
todos os sentidos possiveis. Portanto, o canto conectado ao movimento e a expressdo evoca

emocdes, conta histdrias e cria uma atmosfera que transcende a experiéncia cotidiana.

2.1.3 Inspir(acio) ou alien(acio)?

Ao analisar algumas produgdes do dramaturgo alemao Bertolt Brecht, que influenciaram
pecas brasileiras de teatro musical, Esteves (2014, p. 81-82) relata que essas producdes
divergiam do teatro musical produzido na Broadway. Este ultimo caracterizava-se pelo uso
abundante de recursos, apelando para o “escapismo”, algo considerado semelhante a magia e a
hipnose. O autor argumentava que esses recursos prejudicavam a capacidade de reflexdo do
espectador, uma vez que seus sentidos ficavam totalmente absorvidos pela agdo dramatica. A
funcdo da musica nas pegas de Brecht era promover o “envolvimento emocional e,
consequentemente, catartico do espectador diante dos acontecimentos vividos pelos
personagens” (Esteves, 2014, p. 82).

Mundim (2014) identifica o encantamento como o resultado da experiéncia no teatro
musical, Esteves (2014) propde a catarse como o resultado do envolvimento entre o publico e
os atores. Ambos 0s conceitos sdo centrais para a experiéncia teatral, mas cada um enfatiza um
aspecto diferente da interagdo entre a performance e a audiéncia. Nos musicais brechtianos, a
musica desempenha um papel adicional em comparagdo aos musicais anglofonos. Ela € usada
para comentar e pontuar criticamente as agdes € eventos da narrativa. Ao invés de se integrar
perfeitamente a historia, a musica, nos musicais brechtianos, destaca-se muitas vezes
assemelhando-se a Opera, ao cabaré e a outros estilos de teatro musical. Isso contrasta com os
musicais anglofonos, onde a musica ¢ usada para pontuar agdes e eventos e ¢ totalmente
integrada a narrativa. Portanto, embora ambos os estilos de teatro musical busquem envolver o
publico, eles o fazem de maneiras distintas e oferecem diferentes tipos de experiéncias para a
audiéncia.

Embora o foco desta discussao seja o teatro musical profissional, hé algo relevante a ser
considerado em relagdo ao teatro musical desenvolvido nas escolas. Os estudantes, ao
vivenciarem essa proposta artistica, assumem tanto o papel de espectadores quanto de
intérpretes. Essa dualidade de experiéncia artistica torna a discussao proposta por Green (2008)

sobre o significado musical e a teoria para o desenvolvimento da musicalidade critica na
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educacdo musical essenciais para uma analise critica da producao do teatro musical brasileiro.
Contribuindo, assim, para o desenvolvimento da arte e sua valorizagao.

Green (2022, p. 125) explica que ao buscarmos compreender a musica, ndo podemos
simplesmente apreendé-la como um fendmeno natural e magico, mas como um fendmeno
cultural. A autora afirma: “o som ¢ natural, a musica ndo ¢” (Green, 2022, p. 125). Entretanto,
anossa capacidade humana de criar e recriar d4 ao som iniimeras possibilidades de combinagao,
e com isso, significagdes. Foi dessa forma que a humanidade foi criando a musica, que ao longo
da historia sistematizou-se e consagrou-se. Com isso, vemos que a musica ¢ um construto
historico, social e cultural que ndo pode ser pensada fora de seu contexto.

Mesmo assim, dentro das culturas, Green aponta que se perpetua a ideia

[...]de que as estruturas e convencdes da sociedade da qual [a musica] surge sdo
resultados fragmentados de leis naturais e a-histéricas; as ideologias musicais também
se apoiam e perpetuam a aparéncia de que a musica ¢ um fragmento da sociedade, que
surge em virtude de suas proprias leis naturais e a-historicas (Green, 2022, p. 125).

Green relaciona a reificagdo da musica, isto &, a objetificagdo da musica, a uma falta de
compreensdo mais profunda do “duplo significado musical” (Green, 2022, p. 126). A musica
nao pode ser compreendida como musica fora de um contexto historico, social e cultural. Pois
um individuo s6 pode reconhecer as estruturas musicais e estruturar “suas inten¢des em relagao
a musica de acordo com o que sabe sobre a musica” (Green, 2022, p. 40), estando dentro desses
contextos. Se os sons ndo estiverem organizados de um modo familiar ao ouvinte, essas
estruturas tornam-se dificeis de serem percebidas como musica na mente do ouvinte. Para a
musica fazer sentido, ¢ necessario que o consciente reconheca os estimulos sonoros e antecipe
os acontecimentos, criando conexdes e expectativas que, de certa forma, vao estabelecer um
dialogo musical. Portanto, essa relacio que o individuo estabelece com as caracteristicas
sonoras da musica ¢ denominada pelo autor como “significado intersdnico®” (Green, 2022, p.
50).

Por outro lado, existe um outro tipo de experiéncia descrita por Green (2022, p. 51), que
explica o significado da musica como objeto historico e cultural, o “significado delineado”.
Essa experiéncia apreende o modo como atribuimos sentimentos e significados tdo subjetivos
a musica, enquanto os significados intersdnicos explicam como compreendemos que a musica
€ musica, ou seja, como diferenciamos uma sequéncia de sons aleatdrios a uma outra sequéncia
sonora que pode ser chamada de musica. Para que nossa experiéncia seja completa, ela precisa

ser delineada pelos significados e estruturas sociais que vivemos coletivamente.

5 Na traducdo de Alan Caldas Simdes, utiliza-se o termo “inerente”, entretanto, na presente pesquisa, opta-se por
utilizar intersonico - que ocorre de som a som - por causa da modificagdo apontada pela propria autora na edicao
de 2008.
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Apesar da experiéncia ser individual, ela ¢ mediada pela histéria social. Existe uma
relacdo de troca muito necessaria para a afirmagdo dos valores musicais, que aprofunda a nossa
compreensdo sobre o duplo significado da musica, que ¢ a necessidade da experiéncia
individual para afirmar a defini¢do coletiva, e a coletiva para afirmar a individual. De acordo
com Green (2022, p. 52), ambas sdo igualmente importantes na constru¢do de toda a
compreensdo historico-social da qual emerge a musica. Entao, de um lado, temos o significado
intersonico, e do outro, temos o significado delineado, no qual o ultimo pode facilmente tornar-
se alvo de ideologias, por ser o modo como fazemos as associagdes do mundo externo com as
musicas que escutamos.

Green (2022, p. 127) explica como a experiéncia de um significado pode influenciar as
atitudes em relagdo ao outro, ¢ se o individuo ndo se conscientizar, pode ser facilmente
conduzido ideologicamente. Pois, uma experiéncia com o significado intersonico pode ser tdo
arrebatadora ao ponto de levar o individuo a mudar seus conceitos negativos sobre os
delineamentos a respeito daquela experiéncia. O contrario também pode acontecer, sendo que
a tendéncia de os delineamentos influenciarem nossas experiéncias imediatas na musica sao
bem maiores, pois podem utilizar-se de outros recursos, como a fala, a imagem, dentre outros,
tornando-se alvos da ideologia musical.

Ao falar em ideologias, Green (2017, p. 17) demonstra muito cuidado, explicando que
jamais estamos totalmente isentos dela, nem quando buscamos explica-las. De forma resumida,
a autora aponta que ideologias representam “conjuntos de ideias, valores ou suposi¢des que um
grande niimero de pessoas em uma determinada sociedade acredita em um momento qualquer
e que ajudam na perpetuacao das relagdes sociais existentes” (Green, 2017, p. 17).

Se pensarmos que ideologia ¢ uma necessidade de explicacdo ao que ndo se entende,
entdo, no campo da musica, quantas ideologias sdo perpetuadas? A autora explica que a
ideologia torna o mundo mais facil de ser compreendido, assim, a educagdo musical tem a opg¢ao
de perpetuar as ideologias ou discuti-las para combater o pensamento que busca simplificar a
experiéncia musical. De que forma ¢ utilizada a musica no teatro musical? De um modo
flexivel, aberto e critico, ou reificado por uma ideologia determinante que opera no inconsciente
do povo, para alcancar os resultados desejados por meio da fala? Se pensarmos em relacio a
nossa personagem Tiarinha Vermelha, uma menina negra que sofre racismo, quais seriam as
consequéncias para sua vida e seu contexto social diante de tais reificagdes que tendem a
perpetuar pensamentos dominantes? Porém, sera que também ndo existem tendéncias a

reificacdo nos contextos culturais que se opdem aos contextos de dominacao? Green (2017, p.
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18) explica que a reificagdo tende a universalizacdo da musica, e essa universalizagdo ¢ o que
da poder para dominar sobre outras culturas ideologicamente.

Ao levar os estudantes a questionarem os significados musicais € 0 modo como foram
constituidos dentro da historia, o ensino de musica integrado ao teatro musical pode tornar-se
uma forte ferramenta para o desenvolvimento da consciéncia critica. Isso porque, além de levar
os estudantes a questionarem os significados musicais, estimula-os também a compreender
associacoes dos sons aos arquétipos dos personagens, aos contextos sociais € aos sentimentos.
Dentro da histéria da Tiarinha Vermelha e o Povo Mau ha uma série de questdes a serem
argumentadas e pesquisadas no mundo musical dos proprios estudantes, em que eles podem
buscar compreender o porqué e quais musicas seriam apropriadas para certas ocasioes, como:
qual musica representaria a Tiarinha Vermelha; qual seria mais apropriada para representar o
povo mau; o momento das perguntas do povo mau poderia ser cantado ou falado; se fosse
cantado, qual o canto seria mais apropriado; qual o canto representa a for¢a e a coragem da
Tiarinha diante do Povo Mau; e uma série de outras questdes.

Porém, a tendéncia as respostas das criancas seria apropriada aos estilos que ja eram
familiares a elas e, por isso, seria necessario ir além da inspiracdo, partindo para uma
compreensdo de como esses materiais sonoros se interrelacionavam com seus contextos, para a
partir deles, buscar novas possibilidades. Sendo necessario, desse modo, uma educagdo que
abrangesse o que Green (2008 apud Narita, 2019, p. 126) denomina como “musicalidade
critica”. Narita (2019, p. 126) explica que para alcancar esse estadgio € preciso optar por uma
pratica pedagogica musical dialogica que proporcione uma andlise critica por meio do “aumento
da compreensdo e apreciagdo musical auditiva relacionadas as propriedades intersonicas”
(Green, 2008, p. 84 apud Narita, 2019, p. 126-127).

De fato, vemos um alto potencial no teatro musical em uma educag¢do musical dialdgica,
a partir da teoria do significado musical de Lucy Green (2022; 2008), com outras disciplinas
artisticas. O teatro musical so alcanca o “poder de encantamento”, como ja discutido, a partir
da experiéncia da musica. Sendo assim, o professor € capaz de expandir essa experiéncia ao
ajudar o estudante a diferenciar esses significados e percebé-los na musica de forma separada.
Pois, a maneira como os estudantes lidam com cada significado ¢ extremamente importante
para que o professor saiba como intervir com sua pratica e, com isso, alcancar uma educacdo
que promova a musicalidade critica.

Green (2022, p. 191-192) afirma que quando a experiéncia dos significados intersonicos
e delineados sdo positivas, a relagdo do estudante com a musica serd celebrada; porém o

contrario, quando a experiéncia ¢ negativa em ambos os significados, torna-se alienada. Por
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outro lado, se ¢ afirmativa para um significado e negativa para outro, essa experiéncia ¢
ambigua. A musicalidade critica, para Green, pode ser alcangada por meio de uma pratica que
confronte a dualidade do significado musical nas experiéncias, de modo que os estudantes
saibam fazer escolhas e se permitam serem transformados criticamente.

Esteves (2014) argumenta que a preservagdo da identidade de teatro musical brasileiro
pode sobreviver tanto quanto enriquecer por meio de agdes dialdgicas, ou seja, ampliando o
debate sobre a identidade deste gé€nero artistico € 0 modo como ele ¢ delineado historico e
socialmente. Além disso, o autor defende que um teatro musical brasileiro auténtico e inovador
deve ter relevancia social e poder de transformacao, provocando o publico a refletir criticamente
sobre questdes sociais, em vez de apenas imitar a sociedade. No entanto, muitos artistas do
teatro perderam sua autenticidade e liberdade ao se conformarem com padrdes de qualidade
estabelecidos, tornando-se inexpressivos diante do crescente foco mercadoldgico na sociedade
de consumo. O autor cita que o termo “encantamento” ¢ criticado em obras de Weber (1963,
1982) e Marx e Engels (1984) por estar associado ao “fetichismo da mercadoria”, onde as
pessoas atribuem valores de troca a mercadorias socialmente definidas, colocando a experiéncia
acima dos valores humanos.

Todavia, vejo questdes problematicas nessas afirmagdes ao refletir sobre as ideologias
que estdo por trds de cada espetaculo, ou, em outras palavras, do inconsciente coletivo que
estrutura os arquétipos de cada produgdo. Green (2017) explica a importancia de compreender
que o significado musical ¢ construido historico, social e culturalmente, e, portanto, ndo esta
isento de ideologias. Dessa forma, assim como nao existe uma musica que se defina como
melhor do que outra, assim também ndo existe no teatro musical; todos estdo sujeitos as
delineacdes mercadologicas. Portanto, entendo que tanto os musicais brechtianos quanto os
musicais angléfonos podem conduzir a uma educagdo critica e dialdgica. O questionamento
ndo deve ser se o “lugar de magia e encantamento” pode alienar, mas sim se a historia tem forca
suficiente para inspirar a acdo, levando o estudante a interagir com seus elementos, criando e
transformando sua cultura. Se o estado de elevar o publico aliena a acao, levando o individuo a
um estado de passividade e silenciamento, € necessario revisar a abordagem, buscando sempre

maneiras de emergir, distanciar, refletir e dialogar para perceber-se e conscientizar-se.

2.2 INTERACAO — ATUAR NO MUNDO E COM O MUNDO

Quando falamos em escolhas, falamos de percep¢do. Pois ndo ha como decidir entre um

lado e outro, se vemos apenas uma opcao. Ao falar sobre escolhas, Freire (1983, p. 39)
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depreende sobre o processo de interagdo que estd presente no ciclo dialégico que leva ao
processo de conscientizagdo. Pois, o que define essa interagdo e capacidade de escolha do
individuo ¢ justamente sua capacidade de ajustar-se a realidade e perceber-se no mundo e com
o mundo, a sua capacidade de relacionar-se com o mundo. A inteligéncia sé € possivel por meio
dessa interagdo que o individuo estabelece com o mundo.

O ser humano pode apenas estar, apenas existir e ndo atuar, mas existir ndo ¢ suficiente
para exercer a inteligéncia e se conscientizar. E preciso agdo, ¢ preciso interagio®, ou seja, é
preciso “ndo apenas estar no mundo, mas com o mundo” (Freire, 1983, p. 39). E preciso estar
entre agdes, para trilhar caminhos de escolha e, assim, exercer o fundamento da inteligéncia, o
de eleger, de optar por aquilo que foi capaz de analisar, de denunciar e anunciar por meio de
uma postura critica, avangando para uma transformagdo pessoal a0 mesmo tempo em que
transforma sua realidade.

Antunes (2015, p. 8) discute a origem da palavra “inteligéncia”, que deriva das palavras
latinas “inter” (que significa “entre”) e “eligere” (que significa “escolher”). Ele descreve a
inteligéncia como a capacidade cerebral de compreender e escolher. Essas capacidades ndo sdao
apenas resultados de combinagdes cerebrais, mas também dependem do ambiente coletivo,
social e cultural. Percebe-se, entdo, que essa definicdo de Antunes sobre inteligéncia dialoga
com as ideias de Freire (1983, p.39) sobre a interacdo no processo de conscientizagdo. A
literatura de Green (2008; 2017; 2022) também contribui para compreender como a musica
transmite valores sociais. Assim, podemos ver que todas as a¢des humanas, por menores que
sejam, podem ser discutidas e refletidas, pois geram consequéncias no contexto em que se
inserem e para além dele. Nao estamos sozinhos no mundo, mesmo quando ndo
compreendemos o nosso lugar na sociedade.

Dessa forma, os individuos, ao tomarem consciéncia dos problemas que os circundam e
interagirem com o meio em que vivem em busca de solugdes, humanizam-se e deixam nele
suas marcas, acrescentando “algo de que eles mesmos sdo fazedores”. Ao interagir e agir, 0s
individuos fazem cultura, permitindo que suas inteligéncias se desenvolvam. Esses ciclos sdao
interdependentes um do outro, em que ambos necessitam desse constante didlogo para existir.

Antunes (2015, p. 9) descreve que “todas as nossas inteligéncias nada mais sdo do que
segmentos componentes de uma ecologia cognitiva que nos engloba”. A interagao impulsiona
o individuo em direcao a sua vocagdo humana, onde ele busca conhecer e desvendar mistérios.

A interacdo ¢ o espaco para didlogo, reflexdo, escolhas e experiéncia, abrindo caminho para a

® Essas relagdes que se ddo nas esferas pessoais, impessoais, corporais e incorporais (Freire, 1983, p. 39).
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expansdo do conhecimento e da inteligéncia. No contexto do teatro musical, compreender a

musica e outras linguagens artisticas permite criar uma cena hibrida, onde o coletivo flui.

2.2.1 InterAc¢ao nos palcos das escolas

Ao refletir sobre as possibilidades do teatro musical, uma manifestacdo artistica
multidisciplinar, questionamo-nos sobre como ele ¢ desenvolvido nas escolas. A produgao de
um espetaculo de teatro musical em um ambiente profissional requer uma equipe técnica
especializada e um corpo de artistas multidisciplinares trabalhando em colaboragdo para que o
espetaculo ocorra da maneira mais integrada possivel. Isso levanta a questao de como podemos
adaptar essa abordagem para o ambiente escolar, onde os recursos podem ser mais limitados.
Como podemos cultivar essa colaboragdo e integragdo em nossas escolas para permitir que os
estudantes experimentem o desafio de produzir um espetaculo de teatro musical? Essas sdo
questdes importantes que merecem mais investigagao e discussao.

Diante dessas questdes, fiz um mapeamento das produ¢des académicas sobre teatro
musical na educagdo basica brasileira. Inicialmente, usei os descritores “teatro musical” e
“educagdo basica” no Google Académico, resultando em 395 resultados. Apds revisao
criteriosa, selecionei 29 trabalhos que atendiam aos critérios da pesquisa, considerando praticas
pedagdgicas objetivos, faixa etarias, tipos de escolas, disciplinas e abordagens interdisciplinares
e integracdo entre linguagens artisticas.

Diante disso, obtivemos os seguintes resultados:

Quadro 1: Etapas da educacdo bésica contempladas pela pratica do teatro musical

Educacdo infantil: 11

Ensino fundamental I — anos iniciais 8
Ensino fundamental I — anos finais 11
Ensino fundamental 11 9
Ensino médio 12

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Quadro 2: Relagdo de estudos associados a escolas publicas e privadas

Escolas publicas 19

Escolas privadas 6
Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Quadro 3: Disciplinas proponentes das praticas de teatro musical
Arte — Miusica 15
Musica em integragdo com outras | 7

linguagens artisticas
Artes Integradas 2

Artes Cénicas

Danga
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Quimica 1

Praticas dirigidas por equipe | 2
interdisciplinar
Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Quadro 4: Relagdo dos tipos de trabalhos que divulgam as pesquisas na area

Artigos 20
TCC 4
Dissertacdo 5

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

O primeiro trabalho listado aborda a proposta musicopedagogica “CDG — Cante e Dance
com a Gente”, criada pela prof.* Dr.* Helena Sousa Nunes. Essa proposta, iniciada na década
de 1991 no Rio Grande do Sul, continua sendo estudada e expandida na Universidade Federal
da Bahia. O artigo defende o modelo tedrico CDG, que visa fortalecer a educagcdo musical
brasileira por meio de composi¢ao de musicas com fins musicopedagogicos que contemple uma
abordagem interdisciplinar, o que inclui os musicais escolares. A proposta sugere repertorios
eruditos que dialogam com a formag¢do musical de educadores, compositores e pesquisadores,
estabelecendo conexdes com a cultura brasileira e infantil.

O projeto CDG, liderado por Nunes (2003), discutiu as problematicas e perspectivas da
pedagogia musical brasileira. Abordar os musicais como uma necessidade musicopedagdgica
no contexto escolar brasileiro foi essencial. No entanto, propor um caminho pedagdgico tedrico-
pratico para os musicais escolares enfrenta desafios complexos. O projeto CDG investigou
padrdes de mercado, tendéncias internacionais e tradi¢des brasileiras relacionadas a educagdo
musical infantil. Embora a pratica de musicais escolares seja enfatizada na proposta
musicopedagdgica CDG, ela ndo € exclusiva. Pesquisas buscam expandir as possibilidades de
repertorios que dialoguem com a cultura das criangas, envolvendo-as no processo criativo.
Nunes pesquisa 0 modelo CDG ha mais de trinta anos.

O levantamento realizado por Anna Cristina Leandro e Amélia Santa Rosa (2017) sobre
teatro musical entre 2006 e 2016 dialoga com a area da educag¢do musical. Seus estudos
defendem os beneficios de um trabalho colaborativo e interdisciplinar do teatro musical,
promovendo uma educagdo mais humana e autbnoma. Embora sua pesquisa concentre-se em
jovens universitarios, ela também influencia outras areas de pesquisa, desde o ensino
fundamental até o médio na educacao basica.

Por outro lado, Scandar (2017; 2018 e 2019) investiga a pratica pedagoégica musical em
um espetadculo anual de teatro musical em uma escola particular. Embora o espetaculo seja
considerado escolar, ele atrai estudantes interessados no género artistico. A autora destaca o

investimento da escola e as diferencas entre sua abordagem e a de Santa Rosa. Enquanto
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Scandar enfatiza uma abordagem orientada para a produgdo, Santa Rosa valoriza a participagao
ativa dos estudantes no processo de criagdo e producao.

A professora Andréia Veber, da Universidade Estadual do Parand, orientou varios
trabalhos realizados pelos projetos do PIBID, resultando em artigos que defendem a conexao
entre musica e teatro. Nesta pesquisa, estamos focando nos estudos que priorizaram o teatro
musical como pratica musicopedagogica. Ao compreender a multidisciplinaridade presente na
manifestagdo artistica, alguns autores buscam apontar a integracao e interdisciplinaridade como
uma oposicao a pratica polivalente ainda presente no ambito do ensino de arte nas escolas de
educacdo basica brasileiras. Nessa abordagem, a professora Andréia Veber destaca-se por
defender a conexao entre musica e teatro, ndo se limitando apenas a pratica do teatro musical,
mas sugerindo outras possibilidades pedagdgicas interdisciplinares.

Embora a produgdo académica sobre o teatro musical escolar como pratica
musicopedagbgica ainda seja limitada, houve um crescimento significativo nos ultimos dez
anos. No entanto, percebe-se a necessidade de novas pesquisas para fundamentar a pratica
musical, especialmente por meio de uma educa¢do musical interdisciplinar e integrada.
Observa-se no quadro como as pesquisas sobre o teatro musical escolar como pratica

musicopedagogica se desenvolveram:

Quadro 5: Pesquisadores que publicaram sobre teatro musical escolar na area da educacio musical

Nunes, Helena Miiller de Souza 2003
Nunes, Helena Miiller de Souza 2004
Morais, Ana Claudia Silva 2012
Veber, Andréia 2014
Leandro, Anna Cristina da Silva 2014
Oliveira, Renan Ghirardi

Delfino, Lucas de Oliveira 2014

Veber, Andréia
Monteiro, Acacia Angélica

Santos Junior, Eliaquim Acioli 2014
Veber, Andreia 2015
Monteiro, Acicia Angélica 2015
Pires, Victor Brum Esteves 2016
Nery, Emilia Saraiva 2016
Passos, Simone Aparecida dos

Scandar, Mariana 2017
Scandar, Mariana 2017
Leite, Lucas Barreto 2018
Leite, Jaqueline Camara

Mateiro, Teresa 2018

Pedrollo, Silani

Scandar, Mariana 2018

Scandar, Mariana Faria

Neves, Lilia 2019

Monteiro, Acécia Angélica 2021
Fonte: Elaborado pela autora, 2023.
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Propor interdisciplinaridade e integracdo requer uma compreensdo profunda da
necessidade de alinhamento com os contextos individuais dos estudantes. As disciplinas se
conectam através das interagdes dentro do ambiente escolar, e ao facilitar esse dialogo,
incentivamos os estudantes a explorar diferentes contextos, ampliando suas perspectivas e
cultivando uma postura critica. No contexto do teatro musical, ao explorar a musica em
integracdo com as outras linguagens, seus repertorios e significados na pratica, os estudantes
podem aprimorar sua compreensao critica sobre como a musica cria valor de forma tangivel.

Isso lhes permite discernir os valores ideologicos transmitidos pelos elementos musicais.

2.2.2 A arma de Tiarinha

Ao abordarmos a interagdo, percebemos que ¢ impulsionada pelo desejo de “ser mais™.
A medida que interagimos, nos envolvemos com o mundo ao nosso redor, multiplicando nosso
anseio de melhorar e encontrar solugdes para os desafios que enfrentamos. Reconhecemos que
os "problemas" sdo os impulsionadores da pesquisa, catalisando a inova¢ao, a ciéncia € o
conhecimento. Em projetos de pesquisa, aprendemos desde cedo sobre a importincia das
situagdes problematicas, que dao origem a questdes investigativas. Essas questdes, por sua vez,
auxiliam na definicao do objeto de estudo (Lakatos; Marconi, 1985). As hipoteses, por sua vez,
representam os primeiros insights surgidos a partir das reflexdes sobre nossas experiéncias e
interagdes com o mundo, que sdo continuamente questionadas, aprimoradas e desafiadas. Essa
habilidade humana de questionar e criar ¢ fundamental, pois alimenta nossa intui¢do,
criatividade, inteligéncia e espirito critico, caracteristicas que ndo devem ser subestimadas, pois
sua negagao seria desumana. Freire explora como, ao longo da histéria, a humanizagdo e a

desumanizagdo sdo realidades tangiveis, dependendo das interagdes e escolhas que fazemos.

[...] a primeira nos parece ser o que chamamos de vocagdo dos homens. Vocagdo
negada, mas também afirmada na propria negagdo. Vocagdo negada na injustica, na
exploracdo, na opressdo, na violéncia dos opressores. Mas afirmada no anseio de
liberdade, de justica, de luta dos oprimidos, pela recuperagdo de sua humanidade
roubada (Freire, 2013, p. 40).

Na historia de Tiarinha Vermelha, ela sempre se envolveu com suas raizes africanas e
demonstrava orgulho de sua identidade. Além disso, ela se incomodava com a realidade das
ruas e desejava mudanga para seu povo. Tiarinha era uma menina consciente de sua época, que
soube conectar-se com a cultura de seu povo, escolhendo a cor vermelha da bandeira da unidade
africana como seu simbolo de acdo. Ela rejeitava discursos preconceituosos e abragava a luta
coletiva de seu povo, fortalecendo sua consciéncia critica para resistir a opressdo. Tiarinha

representa o arquétipo da liberdade que surge do conhecimento e da comunhdo com sua cultura,
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capacitando-a a enfrentar o preconceito e libertar tanto a si mesma quanto

aqueles que a oprimem.

Figura 2: Ilustragdo do Livro Tiarinha Vermelha e o Povo Mau

Tiarinha gostava mais da cor vermelha, porque ela sempre foi
batalhadora e lutava contra qualquer tipo de discriminagdo. Era uma
guerreira atual, que ndo usa armas para se defender; mas, de maneira
inteligente, usa as palavras para convencer as pessoas a néo serem
preconceituosas.

Fonte: Reis, Marcos. 2018, p. 4.
A defini¢do de vocacdo dos sujeitos conforme Freire (1967; 2023b) como o desejo de

evoluir, descobrir e conhecer para transformar, esta correlacionada com a concepgao de Etges
(1995) sobre a inteligéncia humana como o ponto de coordenagdo das agdes, unindo o diverso
em uma unidade. A inteligéncia capacita o ser humano a extrair ideias do mundo, selecionar
ferramentas criativas, reconstruir, criar novas combinacdes € se tornar produto da criatividade.
Esta a¢do ndo ¢ meramente contemplativa, mas sim transformadora, intrinsecamente ligada ao
material de origem. A conscientizagdo impulsiona a ag¢do contra a passividade e alienagdo,
promovendo uma congruéncia entre inteligéncia e mundo. Esta congruéncia ndo ¢ uma
adaptacdo do individuo ao ambiente, mas sim a integracdo da inteligéncia com o mundo,
permitindo estabelecer relacdes e propor novas formas de organizacao dos elementos externos.
A ciéncia e o saber ndo devem ser considerados verdades absolutas, mas sim um processo
continuo de renovagdo e transformac¢do, mediado pelo mundo socialmente adaptado.

Por isso, a ciéncia, o conhecimento e a inteligéncia sao um constante trabalho de “veri-
ficacdo”, de fazer verdade, que precisam estar sempre em constante renovacao. A inteligéncia
aponta a necessidade do individuo em “ser congruente consigo mesmo e [buscar] tornar o
mundo circundante congruente consigo” (Etges, 1995, p. 56). Essa ¢ a praxis que Freire nos
convida, como sujeitos “situados e datados”, a vivenciar com os nossos estudantes em uma
experiéncia dialégica. A promocdo de uma “inter-relacdo dialética no ato reflexivo”, que
significa decodificar as situagdes concretas da vida em um movimento de “fluxo e refluxo”, do

“abstrato ao concreto” (Freire, 2016, p. 63).
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Esse movimento de ir e vir, codificar e decodificar, permite que o estudante ao ouvir
uma histéria como a de Tiarinha, possa voltar o olhar para si e se reconhecer na historia. Ao
fazer isso, comega um processo de decodificacdo e compreensao da situacao codificada na
histéria. Com isso, vemos que ¢ possivel produzir uma analise “de uma situacao codificada”,
substituindo a situacdo abstrata pelos questionamentos gerados ali, que vao se clareando a
medida em que eles vao percebendo a realidade e os desafios que também sdo seus.

Ao abordarmos a ideia de individuos em comunhdo com o mundo, conforme enfatizado
nos escritos de Freire (1983, 2016, 2023a, 2023b), destacamos a constante interagdo desses
seres com seu ambiente, gerando relagdes em todas as esferas da vida, incluindo a natureza
fisica, social, espiritual e emocional. Essa interacdo permite aos seres humanos imprimir sua
identidade, propondo, problematizando e criando, assim transformando a natureza e
construindo cultura. Como observado por Freire (2023, p. 39), ao reconhecerem sua limitacao
de conhecimento sobre si mesmos, os individuos sdo impulsionados a buscar mais
conhecimento e a desejar mais. Esse potencial ¢ evidenciado no exemplo de Tiarinha, que,
confrontando o preconceito racial, demonstra a importancia de possuir um conhecimento

contextualizado para lidar com questdes sociais complexas.

O povo mau ndo tinha coragem de falar olhando nos olhos dela; entdo, faziam
provocagdes de dentro de suas casas mesmos. [...]

E as provocagdes aconteceram naquele dia assim que ela entrou na rua em que estava
a casa de sua avo:

- Nossa Tiarinha! Para qué pele tdo escura? [...] (Reis, 2018, p. 6-8).

As questdes subsequentes no texto, realizadas a Tiarinha Vermelha pelo povo mau,
revelavam o preconceito deles. Isso porque, ao refletirmos sobre essas questdes, analisando nao
apenas o contexto da historia mas também os contextos da vida real aos quais cada personagem
se refere, percebemos que as questdes nao sdo coerentes € nao parecem ter sido formuladas com
a inten¢do de promover um conhecimento critico. Fazenda (2002, p. 38) defende que a
interdisciplinaridade nos auxilia a superar ndo apenas a visdo fragmentada das disciplinas, mas
também a visdo fragmentada de nés mesmos e da realidade que nos rodeia. Questdes como essa
tém sido um grande desafio na nossa realidade, pois se ndo dialogamos nem buscamos interagir
com a nossa realidade e com as diversas culturas presentes em nossa nagdo, como podemos nos
afirmar como um povo democratico e justo?

O dialogo ¢ a base de uma acao interdisciplinar, segundo Fazenda (1994, p. 65), e tem
como ferramenta a palavra. Além disso, a palavra, como a propria autora descreve, € arma,
podendo ser utilizada para a dominacao e para a destrui¢ao, porém, podendo ser arma de
resisténcia e luta, tal como Tiarinha nos mostrou na histéria. Tudo depende do contexto em que

insere-se, por isso uma palavra sozinha ndo forma conceitos. Porém, palavras sem encontro
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com o outro, sem agdo e sem valor ndo se integram, ndo dao coeréncia ao conceito. Por essa
razdo, a interdisciplinaridade ¢ uma agdo que gera didlogo e integracdo, denunciando praticas
fragmentadas e descontextualizadas.

A interdisciplinaridade desafia mitos e concepgdes socialmente impostas, promovendo
uma busca constante por clareza e verdade. Esta abordagem, conforme Fazenda (1994, p. 9),
estd intrinsecamente ligada a pesquisa, que se caracteriza pela ousadia da busca incessante,
sempre questionando e investigando. Chizzotti (1991) destaca a importancia do pesquisador,
que deve estar imerso na vida e no contexto relacionados ao problema, para identifica-lo e
propor novas solugdes. Ao reorganizar o mundo em busca de congruéncia, o individuo
manifesta sua vocacdo de ser mais, integrando-se através das conexdes estabelecidas.

Portanto, ao defender uma educacao que promova a criticidade, Freire (2013, p. 97)
propoe que o educador assuma o papel de mediador de um conhecimento problematizador, o
que implica uma abordagem interdisciplinar. Isso possibilita um didlogo critico e investigativo,
permitindo que os estudantes interajam com o objeto de estudo de forma reflexiva e se
envolvam no processo de questionamento e reavaliagdo. Esse constante desvelamento da
realidade, como destacado por Freire (2023b, p. 97-98), ¢ essencial para o desenvolvimento da
consciéncia critica, uma etapa fundamental que ele descreve como emersao. Etges (1995, p.83-
84), por sua vez, associa esse processo a interdisciplinaridade, pois ambos reconhecem que o
conhecimento ¢ libertador quando os individuos sdo capazes de aplica-lo em sua realidade,
reorganiza-lo e comunica-lo em diferentes contextos.

A interdisciplinaridade vai além da simples reunido de disciplinas ou do trabalho
colaborativo; ndo ¢ sindnimo de polivaléncia. A busca por um conhecimento totalizante ¢
iluséria, inclusive no contexto interdisciplinar, pois reproduziria apenas uma parte do
conhecimento dominante, negligenciando outras perspectivas historicas e culturais. A
verdadeira interdisciplinaridade implica em adotar uma postura investigativa que promove a
comunica¢do, compreendendo o conhecimento como uma agdo intrinsecamente ligada ao
autoexame de "veri-ficagdao" (Etges, 1995, p. 54), essencial para a vida. Para alcancar essa
congruéncia, € necessario transcender as barreiras entre o mundo interior e o exterior, adotando
uma abordagem coletiva que renova o conhecimento por meio das relagdes e comunicagdes
estabelecidas com os outros.

No contexto educacional, a interdisciplinaridade se torna uma ferramenta crucial para
promover a conscientizacdo. No entanto, apesar dos avangos na pesquisa sobre
interdisciplinaridade nas artes e suas linguagens, ainda persiste a confusdo entre

interdisciplinaridade e polivaléncia. Figueiredo (2017) destaca a importancia de discutir e
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debater esse conceito nas escolas, especialmente devido a historica associagdo da polivaléncia
com o ensino de arte sob a antiga Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional n® 5.692/71
(LDB), que limitava a pratica pedagogica dos professores de arte. A nova LDB de 1996, que
substituiu a antiga Lei, ndo fornece diretrizes claras o suficiente para evitar a sobrecarga dos
professores, que muitas vezes sdo obrigados a lecionar disciplinas fora de sua area de formacao.

O que o autor propde, ¢ buscar compreender a interdisciplinaridade como uma préatica
integrada entre disciplinas, valorizando o desenvolvimento de cada uma das disciplinas
participantes. Desse modo, partindo da compreensdo do lugar da muisica em um fazer integrado,
ampliam-se as possibilidades de discussdao para uma aprendizagem interdisciplinar, permeada
de um fazer consciente e critico em que o estudante perceba-se enquanto parte do processo. Ao
perceber-se parte do processo, inspirando-se na historia e interagindo com os contextos

propostos, o estudante percebe-se também capaz e aberto aos processos criativos.

2.2.3 O Povo mau

Figura 3: Ilustragdo do livro (Vila do Povo Mau)

Fonte: Reis, Marcos. 2018, p. 06.
Quando nascemos, aprendemos e absorvemos os papeis sociais, criando nossos personas

e fazendo da vida uma grande atuacao. Assim como uma pega teatral ¢ um jogo cheio de regras,
e cada estilo artistico determina padrdes a serem seguidos, assim ¢ a vida em sociedade e nos
grupos que socializamos, nos quais cada um constitui suas proprias regras. Esses papeis sociais
sdo produtos culturais do inconsciente coletivo e, por assim serem, vao se transformando
historicamente e dialeticamente, justamente por resultarem das relagdes humanas.

Essas relacoes nao se fazem de forma harmoénica e singular, pelo contrario, sao
extremamente plurais, pois, como aponta Freire (1983, p. 40), essa pluralidade ndo se da
somente “em face dos diferentes desafios que partem do seu contexto, mas em face de um
mesmo desafio”. Isso também faz do individuo um ser enraizado, integrado ao seu contexto e

ao seu tempo; um ser capaz de conscientizar-se de sua sujeicao e de transformar sua realidade;
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um ser sujeito e ativo, que conhece seu lugar no mundo e que sabe ser humano, como
exemplificado em Tiarinha Vermelha.

Ao discutirmos sobre um ser ativo, invocamos o seu oposto, a passividade, que Freire
(1983, p. 42) define como a caracteristica de ajustamento e acomodacao do ser. Quando preso
nessa realidade de adaptacdo, o individuo se torna incapaz de transformar a realidade,
renunciando a sua voca¢do de ser mais. A liberdade é destacada como a caracteristica mais
importante de uma consciéncia critica, sem a qual os individuos permaneceriam acomodados.
Freire enfatiza que essa liberdade deve ser exercida de maneira integrada nas relagdes que
construimos. Ao se apropriar da histdria e da cultura, o individuo retira o direito de escolha do
outro. Se as pessoas nao conseguem discutir suas ideias, se suas ideias sdo minimizadas e
cerceadas, se a acomodacdo e o ajustamento lhes sdo impostos, entdo surge uma possibilidade
que nega a primeira, a desumanizacao.

A desumanizagao revela que humanizar-se € reaver o que ¢ inerentemente nosso, mas
que foi previamente negado. Segundo Freire (2023), a falta de humanizagao ndo é uma vocacao,
mas um "destino dado" por uma ordem injusta que provoca a violéncia dos opressores € a
diminui¢do do ser humano (Freire, 2023b, p. 40; Freire, 2023, p. 41). No entanto, essa negacao
destaca a vocacao humana de transcendéncia, evidenciada no desejo por liberdade e justica e
na luta dos oprimidos para recuperar sua humanidade usurpada (Freire, 2023, p. 40). Portanto,
a consciéncia critica s6 pode existir com liberdade, pois a agdao nao deve se submeter a nenhuma
forma de aprisionamento ou formatagao.

Porém, Freire (2023b, p. 49) alerta sobre a possibilidade do oprimido: ao libertar-se,
descobrir-se na posicao de opressor, por ter como referéncia de humanidade aquele que o
oprimia. Por isso, enfatiza a importancia dos individuos que se colocam em um lugar de
transi¢do da consciéncia, para atentarem-se a “praxis libertadora”. Essa € o saber-se inacabado,
que coloca a pratica em constante verificacdo, refletindo e analisando, para sempre proporcionar
a si e aos outros com quem relaciona-se, uma pratica transformada. A conscientizagdo ¢ um
processo que envolve ndo apenas libertar a si mesmo, mas compreender a realidade opressora,
assim como “o motor de sua acdo libertadora” (Freire, 2023b, p. 48).

A interdisciplinaridade na educagao € vista como uma pratica essencial onde professores
devem constantemente revisar suas metodologias para integrar varias disciplinas e abordar as
questdes emergentes da sociedade, permitindo aos estudantes um didlogo eficaz com a realidade
(Etges, 1995, p. 56). Essa abordagem ¢ reforcada pela necessidade de uma reflexao critica que
conecta a pedagogia com os conflitos e multiplas facetas da realidade social (Liick, 2013, p.

55). No entanto, as divergéncias entre disciplinas e concepgoes de ensino muitas vezes resultam



55

em conflitos e barreiras, ao invés de enriquecer o didlogo educacional. Embora ndo seja
essencial ter uma equipe multidisciplinar para praticar a a¢do interdisciplinar, a colaboragao
entre diferentes especialidades pode superar a fragmentacao e fomentar uma transformacgao
efetiva da pratica escolar, tornando-se um veiculo para a constru¢do de um ensino

verdadeiramente interdisciplinar.

2.3 CRIACAO: O PALCO DA ESCOLA

A festa mais elogiada do ano naquela cidade, contou com a presenga de uma banda
Black Music, que fez todos dangarem, inclusive o povo mau, pois sua avd havia
convidado algumas pessoas de sua rua e pela voz, Tiarinha as reconheceu. Mas
naquela noite, o povo mau, cercado de negros e negras cobertos de orgulho, comegou
a entender, o quanto agia de maneira errada (Reis, 2018, p. 14).

Freire (2023b) enfatiza a necessidade de reconhecer a vocacao ontologica do ser humano
para a sua validacdo como sujeito ativo e criativo na educagdo. Para Freire, a verdadeira
educacdo resgata essa vocacao fundamental, permitindo ao individuo responder ativamente aos
desafios da vida e, através desse processo, reafirmar-se como sujeito, nao objeto (Freire, 2023b,
p. 74). Ele argumenta que, no contexto educacional, cada resposta a um desafio também molda
o individuo, incentivando relagdes humanas baseadas em simpatia e reciprocidade, ao invés de
dominagado. Freire destaca que a educagao dialdgica ndo € apenas um processo de aprendizado,
mas um ato de amor e criacao (Freire, 2023b, p. 110-111). Assim, a educa¢do musical, como
parte desse paradigma, pode desempenhar um papel crucial ao permitir que os educandos nao
apenas aprendam técnicas musicais, mas também "pronunciem o mundo" expressando-se
criativamente e interagindo com os outros de maneira significativa e transformadora.

Beineke (2009, p. 129) destaca a integralidade da musica na vida das criancgas,
mostrando que ela permeia as atividades cotidianas como brincar, dangar ou fazer tarefas,
refletindo significados profundos em suas praticas e vivéncias musicais. A autora observa que
a experiéncia musical das criangas ¢ profundamente influenciada por suas interagdes sociais,
um conceito que Green (2022, p. 59) também aborda ao afirmar que a experiéncia musical €
moldada pelo seu contexto social. Assim, o ensino de musica transcende a técnica musical,
focando também nas experiéncias sociais que a musica engendra. Beineke (2009, p. 138) revela
como as criangas expressam desejos de comunicacao, apreciacdo, e influéncia social através da
musica, indicando a performance como um elemento central em suas vidas. Seguindo a linha

de Paulo Freire, a musica se configura como um "lugar de encontro" onde os individuos podem
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se expressar, conscientizar-se e liberar-se, com a arte servindo como uma linguagem rica em
valores simbdlicos e um veiculo para o didlogo entre o artista e seu publico.

Assim como Freire (1983, p. 104), argumenta que a interagdo com o mundo € seus
contextos e a tomada de consciéncia critica, vistos na inspiragao, sao fatores essenciais para o
surgimento da criatividade. De modo semelhante, Beineke (2009) ira tecer sua defini¢do sobre
criatividade. Fundamentada no modelo sistémico de Csikzentmihalyi (1997, 2007 apud
Beineke, 2009, p. 33-39), explica que a cultura apresenta-se como um dominio para a
manifestagdo da criatividade, sendo, entao, o espaco social em que se comunica o conhecimento
verificado, investigado, testado, reorganizado, recriado e transformado.

Neste modelo tedrico, a aceitacdo de uma ideia como nova depende de sua conformidade
com os padroes e regras estabelecidos dentro de um dominio cultural especifico, onde grupos
sociais no campo ideologicamente estruturam modelos sociais, padrdes estéticos e normas de
avaliagdo que sustentam um estilo de vida. Portanto, para que um individuo seja reconhecido
como criativo em um dominio cultural, ele deve ser validado pelo campo pertencente a esse
dominio. Beineke (2009) destaca a influéncia significativa do campo nas artes e como ele molda
nossa percep¢ao do que € considerado criativo. O modelo propde que, além do campo e do
dominio, um terceiro elemento crucial na compreensdo da criatividade ¢ o individuo que
ativamente transforma informagdes dentro de um dominio. A autora argumenta que as
caracteristicas individuais por si s6 ndo sdo suficientes para definir a criatividade; € essencial
considerar tanto o acesso aos dominios quanto a receptividade do sistema social as novas ideias.

Ao buscarmos praticas para desenvolver a criatividade dos estudantes, ¢ essencial
entender o que eles consideram criativo. Isso envolve uma negociagdo dialdégica com o
professor, priorizando uma avaliacdo consensual do que ¢ criativo, realizada tanto por
estudantes quanto por professores (Beineke, 2018, p. 155). Nas escolas de educacdo basica,
especialmente nas publicas, que sdo espagos sociais expressando diversos dominios, podemos
refletir sobre como a concepgao que define algo como criativo pode gerar conflitos quando o
ponto de vista dos estudantes ndo ¢ considerado. Beineke (2009) questiona como as criangas
sdo avaliadas em suas composi¢cdes € quais parametros sdo usados para julgar essas
composi¢des como criativas.

A autora, ao discutir a criatividade na educacdo musical, procura estratégias que levem
em conta “as perspectivas e significados das atividades de acordo com as proprias criancas”
(Beineke, 2009, p. 75). Essa visdo estd alinhada com uma abordagem que enfatize a criatividade
de maneira critica, ndo se limitando a cria¢do de artefatos, mas buscando uma “aprendizagem

que transforma as relagdes humanas que os alunos vivenciam e expandem na aprendizagem
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criativa”. A aprendizagem criativa € voltada para o desenvolvimento da criatividade da crianga
e, por ter esse objetivo, entende que as relacdes humanas s3o tdo importantes quanto a
aprendizagem critica. Beineke (2018, p. 157) argumenta que a criticidade convoca os
individuos em situagao de aprendizagem para a agdo, exigindo que sejam “cocriadores de
conhecimento”.

Ao incentivar que as criangas participem dos processos de producado, distribui¢do e
recepcao da experiéncia musical no palco da escola em uma vivéncia integrada e colaborativa,
podemos potencializar o processo de conscientizagdo, promovendo a interagdo e a criatividade.
Desse modo, a crianca dialoga com todas as etapas de constru¢do do significado musical no
teatro musical. Ao criar significados para o teatro musical, ela cria para si, cria com o outro,
com as outras artes, com a histéria e com o publico, permitindo-se um novo olhar sobre a
realidade e sobre suas interagoes.

Para compreender melhor o desenvolvimento da criatividade na sala de aula, buscamos
decodificar as areas que compde o modelo sistémico de Csikszentmihalyi (1997 apud Beineke,
2009, p. 78) e explicar como sdo incorporadas a sala de aula:

O dominio (Beineke, 2009, p. 78-81) relaciona-se a perspectiva da discussdo que
realizamos com Green (2022) que, ao problematizar a duplicidade do significado musical,
explica que todo ser humano possui uma experiéncia musical, e essa experiéncia ndo deve ser
desprezada. Por isso, as experiéncias das criangas devem ser consideradas no ambiente da sala
de aula, e as praticas pedagdgicas devem buscar dialogar com os diferentes contextos musicais
das criancas com a inten¢do de ampliar cada vez mais a esfera desse dominio cultural.

Na educag¢do musical, o campo (Beineke, 2009, p. 81-82) se torna um espago vital de
interacdo e didlogo entre alunos e professores, facilitando o desenvolvimento das percepgdes
musicais das criancas. Beineke (2009, p. 84) destaca a importancia do professor em orientar
este processo, concentrando-se nas praticas musicais das criangas e em como elas interpretam
os materiais didaticos. A sensibilidade do professor em criar um ambiente colaborativo e de
confianca € essencial para nutrir a criatividade na sala de aula, permitindo que os alunos
explorem e expressem suas ideias musicais de forma significativa e inovadora.

Na area das contribuicoes individuais e coletivas, Beineke (2009) destaca a
importancia das interagdes entre professores e alunos no processo de aprendizagem criativa.
Relacdes sociais positivas e a capacidade do professor de engajar e valorizar as individualidades
dos alunos sdo cruciais para que eles internalizem as experiéncias de aprendizado de forma

positiva. Essas interagdes ndo s6 promovem a criatividade, mas também humanizam e validam
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os alunos como sujeitos ativos, capacitando-os a afirmar suas identidades e entrando em um

ciclo de criagdo, recriagdo e transformacgao pessoal.
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ATO 3 - PELA ESTRADA A FORA: O PERCURSO

Este capitulo descreve o percurso metodoldgico trilhado durante todo o processo de
pesquisa, desde as questdes iniciais e hipoteses, descrevendo como essas delinearam 0s
objetivos deste estudo ao desenho metodoldgico que deram forma a esta pesquisa. Além disso,
busca-se apresentar os tipos de procedimentos utilizados para coleta de dados, explicando como
tais elementos conectavam as questdes da pesquisa e possibilitavam, ao longo do processo de
investigacdo, materiais para uma andalise que colaborasse com a validade e fidedignidade do
estudo em questéo.

A escolha de um caminho metodoldgico na pesquisa social € um desafio, afirmacéo que
podemos ver em diversos autores como Gil (1987), Marconi e Lakatos (2006), Merriam (1998),
Severino (2007), Stake (1995, 2011) e Yin (2010). Assim aconteceu neste percurso, cujo
processo expandiu-se a partir de um dialogo entre experiéncias que se ddo em diversas esferas
pessoais e sociais, no lazer, nos estudos, no trabalho e nas relagdes que me humanizam,
possibilitando-nos enxergar melhor 0s caminhos que atravessam e conduzem-nos ao objeto
dessa pesquisa.

Ao apontar a direcdo, por meio das questdes, objetivo e metodologia, pudemos mapear
o trajeto, tendo maior clareza dos destinos que almejavamos encontrar, cientes de que o
caminhante constr6i o caminhar no ato de caminhar, e ndo no planejar. Desse modo, é essa
caminhada que narramos neste capitulo, como processo das descobertas que buscam responder
as questdes colocadas no inicio desta proposta, que foram projetadas no planejamento e que, no
caminhar, também foram se modificando-se a medida em que a tematica era explorada e
aprofundada.

A primeira parte deste capitulo abordara sobre os procedimentos éticos da pesquisa e a
importancia deles para o desenvolvimento geral de todo o percurso.

A seguir, no segundo tépico, discutiremos o delineamento dessa pesquisa e o estudo de
caso que conduziu as questdes, conectando-as aos objetivos e aos dados. Abordaremos e
justificaremos a escolha por essa metodologia, fundamentando os pontos fortes e fracos desse
percurso metodoldgico.

Ja no terceiro tdpico, abordaremos os procedimentos e métodos de coleta utilizados em
campo, justificando e fundamentando a escolha de cada um deles dentro da metodologia
utilizada.

No quarto e ultimo topico discorremos sobre 0 modo como os dados foram tratados e

analisados para o desenvolvimento da discussao apresentada no Ato 3.
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3.1 ETICA NA CAMINHADA

Ao tragar o desenho metodologico dessa pesquisa, as questdes €ticas ja se mostraram
necessarias pelo teor da pesquisa. Isso afirmava-se pelo carater social da pesquisa que,
conforme Resolucdo n® 466, de 12 de dezembro de 2012, os participantes deveriam ser
resguardados. Dessa forma, vimos explanar os procedimentos éticos que foram garantidos para
o desenvolvimento do presente trabalho, considerando o respeito a dignidade humana.

Diante disso, este projeto de pesquisa foi apresentado e submetido segundo os critérios
de preenchimento da plataforma Brasil para ser aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em
Ciéncias Humanas e Sociais (CEP/CHS). Para aprovagdo, apresentamos uma carta prevendo os
riscos aos participantes ¢ um termo de compromisso assumindo uma posicdo de
responsabilidade em soluciona-los. Este termo encontra-se no Apéndice 1. Além disso, esses
riscos precisavam ser esclarecidos nos termos de consentimento (TCLE) e nos termos de
assentimento, para que os participantes pudessem ter autonomia quanto a sua participagao.
Dessa forma, esta pesquisa faz-se comprometida com o grupo ao qual se destina, os professores
e estudantes, assumindo o compromisso de nao divulgar os dados coletados para outros fins e
utilizando somente os achados dessa pesquisa com finalidades cientificas. Mesmo assim, essa
utilizacdo fica restrita a preservagdo da privacidade, em que os nomes dos participantes nao
serdo divulgados e nem os rostos e identidades, somente o que for necessario para identificar a
atuacdo dos participantes dentro da propria pesquisa.

Para as criangas, foram desenvolvidos dois termos, um Termo de Consentimento de
Livre Esclarecimento (TCLE) para os pais, € o termo de assentimento. Junto ao TCLE havia o
termo de consentimento do uso de imagem e voz. Esses termos foram lidos e esclarecidos com
as criangas, deixando livre o contato para esclarecimento de duvidas e disposi¢do para conversar
com aqueles que quisessem compreender melhor o projeto.

Os professores também tiveram que assinar o TCLE junto a autorizacdo de uso e
imagem, sendo o termo também lido e discutido para o caso de sugestoes de alteragdes ou
esclarecimento de davidas. Esses termos encontram-se no Apéndice 2.

Também foram assinadas documentagdes de autorizagdo para realizacdo da pesquisa na
escola cedida para o projeto. Dessa forma, toda a documentagdo prevista nas Resolugdes de n°
466/12, n° 510/16, n° 647/2020 ¢ Norma Operacional n° 001/2013 foi realizada e o projeto
aprovado para, a partir de entdo, ter inicio a coleta de dados na escola. O projeto aprovado na

plataforma Brasil ¢ o de n° 1898802.
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3.2 DELINEAMENTO DO PERCURSO

Para delinear as rotas de uma pesquisa é necessario, como aborda Yin (2010, p. 23),
atentar-se aos objetivos propostos e as questdes mais profundas que levam a esses objetivos. O
autor compreende que a pesquisa pode se enfraquecer quanto a sua “cadeia de evidéncias”, nao
respondendo as questdes levantadas e perdendo em profundidade se o investigador ndo se
atentar as necessidades de seu projeto e ndo adaptar de forma precisa e rigorosa 0s métodos
ante as mesmas. Para o autor, sdo o0s tipos de questbes, o controle que o investigador possuli
sobre 0s eventos comportamentais e o enfoque sobre os fendmenos que determinam o método
que ird melhor flexibilizar-se a pesquisa.

Como o objetivo dessa pesquisa define-se em compreender como o ensino de musica,
por meio da integragdo de diferentes linguagens no teatro musical, pode contribuir para o
processo de desenvolvimento da criticidade das criangas da escola parque pesquisada,
buscamos qual delineamento tragaria uma melhor rota em dire¢do a questdo que esse objetivo
trazia. Para encontrar uma compreensdao mais aprofundada do objetivo aqui proposto foi
desenvolvido um delineamento de investigacdo de abordagem qualitativa com carater
descritivo e exploratorio, pois compreendemos que a pesquisa qualitativa era a que melhor se
aplicava a esse tipo de finalidade por relacionar-se a investigagdo empirica, na busca pela
compreensao e descricdo dos fendmenos humanos, dos quais, de acordo com Yin (2003, p.39),
o investigador ndo possui controle sobre seus eventos e variaveis.

Por isso, para uma melhor compreensdo de eventos como o fendmeno em vista, a
abordagem qualitativa tem sido apontada como o caminho mais adequado na ciéncia. Podemos
ver essa afirmacao em Demo (1995, p. 32), que associa essa abordagem aos “[...] aspectos da
realidade que ndo podem ser quantificados, centrando-se na compreensdo e explicacdo da
dindmica das relagdes sociais”, considerando-se, entdo, todo o contexto pesquisado.

Com o intuito de obter uma maior proximidade com o problema, assim como aprimorar
as hipdteses propostas, a pesquisa exploratoria € um modelo que se mostra extremamente
adequada e flexivel para aprofundar as questdes desta pesquisa. Esse tipo de pesquisa nos
permite aprofundar tematicas que ainda ndo possuem uma grande abrangéncia de investigacoes,
como o ensino de musica na educacao basica integrado ao teatro musical na educacgéo bésica
com criangas das escolas publicas. Com isso, aponta um caminho para questdes mais amplas e
significativas do que as propostas em experimentos, que podem ser propiciadas por meio da
exploracdo adequada das dimensdes do problema que a pesquisa estuda.



62

Para Severino (2007), a pesquisa exploratoria levanta informacgBes sobre um
determinado objeto, delimitando um campo de trabalho para investigar as condices de
manifestacdo desse objeto. E nestes moldes que percebemos como o desenho da pesquisa foi
estruturando-se: tinhamos um objeto de andlise, o ensino de masica por meio do teatro musical;
entretanto, eram as interagbes que estavam acontecendo no campo de trabalho e as
manifestacdes ocorridas nas diferentes disciplinas artisticas que estavam determinando o tipo
de tratamento que era dado ao objeto.

Sendo assim, Gil (1987, p.41) manifesta que, apesar de sua flexibilidade, a pesquisa
exploratoria, na maioria dos casos, assume a forma de pesquisa bibliografica ou de estudo de
caso. Dooley (2002) menciona que a vantagem do estudo de caso é a sua aplicabilidade a
contextos contemporaneos da vida real e ainda refere-se a sua capacidade de estabelecer uma
base de aplicacdo de solucdes para situacdes, para explorar ou para descrever um objeto ou
fendmeno. No entanto, Yin (2010, p.27) compreende 0 estudo de caso como um estudo
explanatdrio que pode ser complementado por meio de uma viséo pluralistica e inclusiva, ao
mesclar, também, os estudos exploratorios e descritivos. Sdo explanatorios justamente porque
“lidam com ligagdes operacionais que necessitam ser tragadas ao longo do tempo, em vez de
ser encaradas como meras repeti¢des de incidéncias” (Yin, 2010, p. 30).

Visto que o estudo de caso é uma técnica de pesquisa que busca um entendimento mais
profundo do objeto ou fenbmeno em questdo, com o objetivo de conhecer a razdo de ser daquele
objeto de estudo, optamos, portanto, adotar essa técnica para orientar nossos procedimentos de
campo. O estudo de caso é muito utilizado, tanto na visdo tanto de Yin (2010) quanto de Stake
(1995), em situacGes em que se investiga um fendmeno complexo com inimeras dimensdes ou
quando, de maneira detalhada, analisam-se praticas reais e até mesmo em situacfes em que 0
contexto é de extrema importancia para a compreensdo do fenbmeno. Gil (2007) também
defende que esse tipo de pesquisa envolve-se num estudo profundo e exaustivo de um ou poucos
objetos, de maneira que se permita conhecé-los de forma ampla e detalhada.

Neste caso, 0 objeto em estudo é o ensino de musica por meio do teatro musical, e este
constitui-se como um caso Unico e representativo por ser uma agdo executada em uma escola
de natureza especial e que possui um quadro de professores de arte de modo diferenciado de
grande parte das escolas publicas do Distrito Federal. Mesmo a escola parque ndo sendo a Gnica
entre as EPs a atuar com essa disposicdo de professores em todo o Distrito Federal, essa acao
teve um carater diferenciado por apresentar como proposta um trabalho de criagéo e producao
colaborativo e interdisciplinar elaborado pelos proprios estudantes. Esses estudantes foram

mediados pela agédo integrada dos professores das diferentes linguagens artisticas participantes,



63

cénicas, musica e visuais, que buscaram incentivar e orientar a criagdo do roteiro, composicao
e montagens das cenas até a apresentacdo do espetéculo, representando, portanto, um caso
unico. Além disso, Stake (1995, p. 4) observa que, se 0 pesquisador pode e tem acessibilidade
para acessar um local em que tera participantes atuantes e facilidade para o desenvolvimento
da pesquisa, este também deve ser um critério a se avaliar para determinar a representatividade
do caso.

Para delinear uma pesquisa valida e fidedigna é necessario um forte embasamento
tedrico que redna o maior ndmero possivel de informacdes em funcdo das questdes e
proposicdes orientadoras do estudo, por meio de diferentes técnicas de levantamento de
informagdes, dados e evidéncias. Yin (2010, p. 31) enfatiza que a defini¢do das questdes € “o
passo mais importante” que daremos no processo da pesquisa, pois sao elas que orientam o
delineamento a se seguir. Se as questdes que movem sua busca sdo do tipo “o que”, “quem”,
“quantos”, e “onde”, provavelmente irdo te conduzir a “métodos de levantamento ou a analise
dos dados, como nos estudos econdmicos” (Yin, 2010, p. 30), e demonstram pesquisas de
carater mais hipotético. Por outro lado, questdes do “como” e “por que”, que sdo os tipos de
questdes da presente pesquisa, 0 autor relata que, por serem mais explanatorias, podem levar
a0 uso de estudos de caso.

Ao buscar compreendermos o percurso do estudo de caso, percebemos muitos
beneficios ao conduzir essa metodologia, como a descri¢do detalhada dos eventos reais e o teste
de uma teoria existente, citados e reconhecidos por alguns tedricos como Eisenhardt (1989),
Roesch (1995), Gummesson (2007), Alcazar; Fernandez, Gardey (2008), Freitas e Jabbour
(2010). Segundo Martins (2008, p. 10), o estudo de caso permite, de forma criativa, apreender
atotalidade de uma situacao, por meio da identificacdo e analise da multiplicidade de dimensGes
que envolvem o caso. Além disso, essa estratégia permite-nos “[...] descrever, compreender,
discutir e analisar a complexidade de um caso concreto, testando teorias que possa explica-lo e
prevé-lo” (Martins, 2008, p. 10). Portanto, para uma compreensdo mais profunda de como a
teoria do significado musical de Green, na constru¢do de um espetaculo de teatro musical,
poderia contribuir para o desenvolvimento da conscientizagdo, foi necessario que ndo somente
as etapas de criacdo e producdo fossem descritas, como também, a interpretacdo do contexto
pelo cruzamento de diversas outras fontes de observacdes e producgdes advindas das a¢des e dos
contextos dos personagens envolvidos nesse trabalho, que pudessem corroborar e validar a
analise.

O estudo de caso tem sido uma estratégia de investigacao criticada pela falta de rigor

que muitos pesquisadores demostraram ao fazerem uso dessa metodologia, sendo negligentes
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e permitindo a aceitacdo de “evidéncias equivocadas ou aceitando que visdes parciais
influenciassem a dire¢do dos achados e conclusdes” (Yin, 2010, p. 35). Martins apresenta dados
de pesquisas realizadas por Roesch (1999), Silva (2002) e Gil (2005), que identificam um
relevante crescimento na utilizacdo da metodologia em questéo para delineamento em pesquisas
sociais e aponta que [...] 0s aspectos mais criticos relativos aos resultados obtidos referem-se a
utilizacdo de poucas fontes de evidéncia na maioria das pesquisas e a falta de clareza nos
procedimentos analiticos, com poucos trabalhos caracterizados pela aplicacdo de
procedimentos rigorosos (Martins, 2008, p. 9).

Em decorréncia de muitas vezes ndo ser possivel distinguir entre fendbmeno e contexto
na vida real é que se mostra necessario uma maior estratégia de coleta e anélise de dados no
estudo de caso. Yin mostra como o estudo de caso compreende um método abrangente e valido,
pelo modo como lida com essas questdes, compreendendo gque a investigacdo do estudo de caso
deve

Enfrenta[r] a situacdo tecnicamente diferenciada em que existirdo mais variaveis de
interesse do que pontos de dados, e, como resultado

Conta[r] com madltiplas fontes de evidéncia, com os dados precisando convergir de
maneira triangular, e como outro resultado

Beneficia[r]-se do desenvolvimento anterior das proposicGes tedricas para orientar a
coleta e a andlise de dados (Yin, 2010, p. 40).

3.3 AS OBSERVACOES DO CAMINHANTE

A coleta de dados teve inicio no dia 19 de setembro de 2022, até 16 dezembro do mesmo
ano, com vistas a responder a seguinte pergunta: como a teoria do significado musical de Lucy
Green pode contribuir para um ensino de masica integrado no teatro musical, contribuindo com
0 desenvolvimento da conscientizacdo das criangas da escola parque pesquisada?

No estudo de caso foram utilizadas quatro fontes principais sugeridas por Yin (2003, p.
127) para este tipo de delineamento: entrevistas, observacédo direta, observacdo participante e

artefatos fisicos.

3.3.1 Entrevistas

A entrevista, segundo Yin (2003, p. 116), é uma das mais importantes fontes na
construcdo das evidéncias no estudo de caso. A entrevista tem como finalidade recolher
informacdes do entrevistado sobre determinado assunto, conforme orienta Lakatos e Marconi

(2006, p. 198). As autoras citam Goode e Hatt (1969, p. 237) explicando que essa ferramenta
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“consiste no desenvolvimento de precisdo, focalizacdo, fidedignidade e validade de certo ato
social como a conversagdo” (apud Lakatos; Marconi, 2006, p.198).

Nesse tipo de coleta, é necessario que o investigador tenha sempre o0 objetivo bem claro,
pois Yin (2003, p. 116) afirma que a entrevista espontanea, que € muito utilizada em estudos
de caso, possibilita tanto questionar sobre os fatos relacionados quanto pedir a opinido deles
sobre determinado evento, substituindo a rigidez por uma possivel flexibilidade. Além disso,
as entrevistas permitem que os dados sejam direcionados, focando os tdpicos do estudo e
fornecem inferéncias e explanacGes causais. Por outro lado, pode ter seus pontos fracos se as
perguntas ndo forem bem articuladas, causando reflexividade, quando o entrevistado é levado
a responder o que o entrevistador quer ouvir. Pode trazer também respostas incorretas ou mal
articuladas por falta de memoria do préprio participante. Por isso, € importante que o
pesquisador conte com outras fontes de evidéncias, além de se prevenir em relacdo aos pontos
fracos.

Neste caso, partindo de roteiros previamente estabelecidos, as entrevistas consistiram
em conversas guiadas e ndo em uma investigacao engessada, servindo tanto para o grupo dos
estudantes participantes quanto para o grupo dos professores.

Em relacdo aos estudantes, foram selecionados quatro deles para participar da entrevista,
observando os seguintes critérios: querer participar da pesquisa; ter preenchido o termo de
assentimento e entregue junto com o termo de consentimento assinado pelos pais; cada
estudante ter ocupado diferentes frentes na producao e; ter participado ativamente dos processos
de criacdo, producdo e apresentacao.

Dessa forma, tivemos quatro estudantes que se disponibilizaram para participar da
pesquisa que foi realizada logo ap6s a Ultima apresentacdo, no dia quatorze de dezembro de
dois mil e vinte e dois.

Os estudantes que participaram foram: a Monica, que interpretou a Tiarinha; Moana,
que interpretou a vovo; Tiana, que participou da composic¢éo do rap e da performance do povo
mau; e Raoni, que também participou da composicdo do rap e da performance do povo mau.
Lembrando que os nomes verdadeiros foram substituidos por ficticios, buscando preservar a
identidade dos participantes. Ndo conseguimos participacdo dos estudantes que estiveram na
performance da musica Sansa Kroma, ou das outras musicas. Muitos alunos ndo ficaram até o
final da aula, indo embora com os pais ao final do espetéculo.

A entrevista teve a duragdo de trinta e quatro minutos e dezenove segundos e foi

realizada em um local mais reservado da escola, em uma area externa da biblioteca com mesas
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e banquinhos, uma éarea aberta mais proxima da natureza. Os alunos mostraram-se a vontade e
relaxados, mesmo diante da camera.

A entrevista realizada com os professores foi dividida em dois momentos, por ter sido
interrompida por um evento que estava acontecendo na escola no dia vinte de dezembro de dois
mil e vinte dois. Dessa forma, a primeira parte teve duracdo de quarenta e quatro minutos e
trinta e seis segundos, e a segunda parte, um total de quatorze minutos e quinze segundos,
totalizando quase uma hora de conversa.

Todos os professores que atuaram na producdo do espetaculo participaram dessa
entrevista, inclusive uma professora que estava na escola como pesquisadora, investigando a
pratica de alguns professores que estavam atuando neste projeto. A proposta dela também
dialogava com a nossa, 0 que possibilitou que ela também tivesse uma atuacdo importante na
producdo do espetaculo. Nessa entrevista tivemos a participacdo de sete professores, cujos
nomes foram substituidos para preservar sua identidade.

As questdes foram elaboradas com o intuito de servir como um roteiro, para que a
conversa fluisse de modo espontaneo. Antes de iniciarmos, os professores foram orientados a
responderem quando se sentissem a vontade, esclarecendo que ndo havia uma ordem
estabelecida e que a intencdo era que eles sentissem-se livres para intervir a qualquer momento,
fazendo daquela conversa uma discusséo aprofundada sobre a pratica. Os professores sentaram-
se na configuracdo de um semicirculo de frente para a cdmera. Percebemos que talvez essa
posicdo ndo tenha sido favoravel, pois 0s participantes demoraram um tempo para sentirem-se
mais a vontade diante da camera, contribuindo para que, nos primeiros momentos da conversa,
a expressao corporal e a entonacao vocal demonstrassem um certo desconforto. Porém, com o
desenrolar da conversa, essa postura foi modificando-se e a entrevista fluiu melhor.

As questdes elaboradas para o roteiro, tanto para os estudantes, quanto para o0s

professores, encontram-se no Apéndice 3.

3.3.2 Observacoes

Utilizamos também observacGes direta e participante. Na observacdo direta buscamos
avaliar o fendbmeno em andlise, 0 ensino de musica no teatro musical, além das outras praticas
disciplinares com as quais buscava-se uma pratica dialogica e integrada. Essas observacoes
tinham como estratégia, aliada a captacdo da prética aplicada, a constatacdo dos
comportamentos dos participantes durante as atividades realizadas, as relagdes e as

manifestacdes advindas dos ensaios, aulas, entrevistas, reunides e todas as atividades
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direcionadas para a elaboragdo do projeto. Dessa forma, foram realizadas dez observacdes, de

acordo com o quadro a seguir:

Quadro 6: Relagdo de aulas observadas
Observacdes

Mdsica (Lorena)
Mousica (Lorena e Tereza)
Mousica (Lorena, Max e Tereza)
Teatro (Geni e Vitdria)
Avrtes Visuais (Duran)
Integrada (trés disciplinas)
Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

W NP

Na observagao direta, Yin (2003) compreende que, de uma maneira mais informal,
podem-se realizar observacdes diretas ao longo da visita de campo, incluindo aquelas ocasides
durante as quais estdo sendo coletadas outras evidéncias, como as entrevistas (Yin, 2003, p.
120).

Em outro aspecto, Lakatos ¢ Marconi (2006) afirmam que a observacdo ajuda o
pesquisador a identificar e obter provas a respeito de objetivos sobre 0s quais os individuos ndo
tém consciéncia, mas que orientam seu comportamento (Lakatos; Marconi, 2006, p. 193) .

Dessa forma, 0 objetivo dessas observacfes eram identificar como os professores de
musica estavam possibilitando o desenvolvimento da conscientizacdo dos estudantes, por meio
da integracdo com a préatica do teatro musical. Para isso, foram elaboradas questdes prévias para
padronizar as observacdes e conduzi-las ao objeto de andlise do presente trabalho. Entretanto,
nem todas as aulas foram gravadas. Algumas possuem o audio, aquelas que envolveram o
momento de criacdo coletiva do rap e o fechamento do roteiro. Também foi gravado em audio
uma discussao que tivemos na aula do professor Duran sobre o povo mau e a transformacéo da
sociedade. As outras aulas ndo foram gravadas. Entretanto, apds as aulas, era gravado um audio
descritivo, narrando tudo que havia observado, de acordo com o roteiro proposto. Além disso,
no momento da observacgéo direta, ndo apenas gravava como também anotava. Depois, esses
dados foram tratados e disponibilizados em uma tabela de acordo com os topicos estabelecidos

em um roteiro prévio, que consta no Apéndice 4.

3.3.3 Artefatos

Como ultimo recurso, porém nao menos importante, utilizamos os artefatos produzidos
pelos estudantes em seus processos de criacao e elaboracdo artisticos, voltados para a producéo
de elementos cénicos, visuais e musicais, com vistas em compreender melhor a producéo, o

meio social e cultural em que foram produzidos. Para além disso, as caracteristicas individuais
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e coletivas na producgédo desses artefatos foram elementos cruciais para observar seus efeitos
sobre a identidade, o contexto coletivo, as relagdes sociais, assim como 0s seus impactos no
desenvolvimento das habilidades de expresséo, criticidade, criatividade e autonomia dos
estudantes.

Sobre artefatos culturais, Strobel (2008) discorre da seguinte maneira:

A maioria dos sujeitos esta habituada a apelidar de “artefatos” os objetos ou materiais
produzidos pelos grupos culturais, de fato, ndo sdo sé formas individuais de cultura
materiais, ou produtos definidos da mao de obra humana; também pode incluir “tudo
que se v€ ou sente” quando esta em contato com a cultura de uma comunidade, tais
como materiais, vesturio, maneira pela qual um sujeito se dirige a outro, tradigdes,
valores e normas, etc. (Strobel, 2008, p. 37) .

Diante deste fator, compreendemos que a manifestacdo artistica do presente projeto, as
expressdes sentidas e manifestadas podem contar como artefatos culturais, aléem dos objetos
pesquisados e utilizados para a producdo critica e criativa do conhecimento e dos materiais
produzidos pelos participantes. Para tratamento dos dados referidos também foi realizado um
quadro, a ser preenchido com o artefato, podendo ser utilizada a imagem, ou descrito 0 processo

criativo, caso ndo seja possivel ser visualizado.

Quadro 7: Questdes para tratamento dos artefatos

Artefato: | Turma(s):

Atividade proposta:

Contexto de desenvolvimento: Habilidades desenvolvidas:
Autore(s): Professores:

Detalhar processo de desenvolvimento:

Fotografias:

Fonte: Projeto de pesquisa elaborado pela propria autora, 2023.

3.4 REFLETINDO SOBRE A VIAGEM

O método proposto por Yin (2003, p. 137) para tracar um caminho de sucesso na analise
do estudo de caso consiste em “examinar, categorizar, classificar em tabelas, testar ou, do

contrario, recombinar as evidéncias quantitativas e qualitativas” e, por meio dessas agoes,
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podem-se tratar as proposi¢es iniciais do estudo, estabelecendo, entdo, uma estratégia
analitica. Diante do proposto, ja com os dados coletados, seguimos com o projeto de tratar 0s
dados, primeiro examinando-os, fazendo as transcri¢fes, categorizando-os e classificando-os
em quadros e planilhas.

Primeiramente, foi organizado o quadro dos professores participantes associando
algumas caracteristicas importantes de contexto, formacao especifica, linguagem lecionada,
cor, género e aulas observadas.

Quadro 8: Relacdo dos professores participantes

Professores Disciplinas Grupos Tempo de trabalho na E.P.
Geni Artes Cénicas | G.5,G.6, G.7, G.8 +10 anos
Vitoria Artes Cénicas | G.9,G.10, G.11,G.12 | 1°ano
Duran Artes Visuais | G.9,G.10, G.11, G.12 | 4 anos
Lorena Misica G.5 G.6,G.7,G.8 2 anos
Max Misica G.5 G.6,G.7,G.8 1°ano
Tereza Misica G.9,G.10,G.11,G.12 | 1°ano

Fonte: Base de dados elaborada pela autora, 2023.
Da mesma forma, foi organizada o quadro dos estudantes participantes com

caracteristicas individuais, personalidade, cor, género, turmas, idade, partes do musical em que
foi mais participativo. Os estudantes ndo preencheram nenhuma ficha se auto identificando.
Com isso, diferenciamos as cores para aprofundar a tematica que foi evidenciada na analise, ja
que nos arquivos da escola também ndo constavam essas identificagdes. Entretanto, na
entrevista realizada com os quatro primeiros estudantes da lista, a participante que interpretou
a personagem Tiarinha Vermelha, que é negra, ndo se identifica como negra, pois quando se
refere ao racismo e aos negros, na conversa, ela ndo se inclui, falando na terceira pessoa. Apesar
desse quadro diferenciar os estudantes em apenas trés cores, reconhecemos que nao é suficiente
para representar a diversidade da questdo cor, tom de pele, que é algo mais complexo e precisa
ser discutido dentro das estruturas do racismo. Porém, para 0 que propomos dentro dessa

pesquisa, compreender esses trés aspectos ja foi suficiente para dialogar com outros dados

propostos.
Quadro 9: Relagdo dos estudantes participantes
Estudante Grupo/Turma Idade | género | Cor Participacdo na producédo
Moana G.11 10 Fem. Parda | Vovo
Mbnica G.12 11 Fem. Negra | Tiarinha 2
Raoni G.6 9 Masc. Branco | Composicdo rap
Tiana G.6 9 Fem. Negra | Composicdo rap
Betinha G.6 9 Fem. Branca | Discusséo histdria
Kiriku G.6 9 Masc. Negro | Discussdo historia
Zoe G.12 10 Fem. Negra | Tiarinhal

Fonte: Base de dados elaborada pela autora, 2023.

Concomitantemente foi realizado um quadro cronoldgico das aulas observadas e das

aulas que foram relatadas pelos professores durante o processo, quadro que se encontra no
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Apéndice 5 e pode ser visto para compreender melhor como o musical foi desenhado. Depois
pudemos sistematizé-las para compreender de forma mais clara como os professores
conduziram e relacionaram seus processos na pratica, o qual percebemos que, mesmo o0s
professores desenvolvendo as aulas separadas, cada um com sua turma em sua sala, as
discussdes que faziamos ao redor da histdria com os estudantes e entre nds serviu como um elo
de integracdo, 0 que pode ser visto na estrutura disponivel no Apéndice 6.

Ao buscar estruturar como as disciplinas interagiram com a historia, percebemos que as
atividades desenvolvidas conectavam os estudantes com os personagens, com a histéria, com
suas vidas e com suas préprias historias, adquirindo maior dominio para interagir em outras
areas de conhecimento. Por isso, afirmamos que a historia foi o elo integrador. O teatro, como
pode ser visto no Apéndice 5, desenvolveu atividades de improvisacdo atraves da historia,
possibilitando que os estudantes vivenciassem os diferentes personagens, assim como podiam
criar diferentes versdes para a historia. Nessas historias, os estudantes precisavam identificar
0s personagens e o local em que a cena acontecia, evidenciando as caracteristicas do

personagem na interpretacéo corporal e sonora.

Figura 4: Momento de gravacdo audiovisual do

¢ 512 . 3 =
Fonte: Acervo pessoal.
Ao olhar para as atividades musicais, 0s estudantes tinham que dialogar com as mesmas

caracteristicas, compreender a personalidade dos personagens e as caracteristicas dos contextos
que ja haviam refletido e trabalhado também nas aulas de cénicas. Além disso, deveriam pensar
na masica dentro da cena, assim como a fala, pois o canto também é performance e linguagem.
Além da musica, os estudantes confeccionavam os bonecos e cenério para fazer a gravagéo
audio visual dos bonecos que iriam compor a cena do povo mau com Tiarinha, junto com o
professor Duran de artes visuais. Houve muitos dialogos e interacdo entre as disciplinas. As
professoras de teatro trabalharam as entonacbes das questdes, buscando mostrar se essas

entonagOes fariam diferenca na forma como a pergunta chegaria para Tiarinha. Discutindo
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sobre a expressao corporal e as linguagens que estdo além da propria fala, que nos leva a
compreenséo da cultura e da sociedade.

3.4.1 O ir e vir do saber refletido

Para 0 segundo momento desse processo de andlise, que consiste em codificar, tratamos
os dados coletados das entrevistas e das observacdes, os quais foram organizados e
sistematizados na fase anterior, de acordo com o objetivo e hipoteses, constituindo as unidades
de registro. Braun e Clarke (2006, p. 96) demonstram a importéncia de que cada item de dados
receba igual atengé@o durante este processo, sendo 0 mesmo inclusivo, abrangente e profundo.
Essas unidades de registro foram definidas por tematicas. As tematicas levantadas consistiram
em encontrar os “nucleos de sentido que compunham a comunicacdo e, cuja presenga, ou
frequéncia de apari¢ao, significava alguma coisa para seu objetivo analitico” (Bardin, 1977, p.
105).

Esses temas, de acordo com Braun e Clarke (2006, p.82), sdo construtos abstratos que
as investigadoras identificam durante todo o processo da analise e, portanto, envolvem um
constante movimento para frente e para tras pelo corpus da pesquisa. Charmaz (2009, p. 72)
explica que essa codificacdo qualitativa que fazemos inicialmente ndo é de fato a que utilizamos
durante o processo de analise. A autora ressalta que para uma analise minuciosa, 0s codigos
vao sendo criados a medida que questionamos e interagimos cada vez mais com 0s contetdos
que temos a nossa disposicao.

Durante e apds a etapa de coletas dos dados, que foi realizada entre os dias dezenove de
setembro a vinte de dezembro do ano de dois mil e vinte e dois, fizemos o tratamento dos
resultados obtidos e a interpretacdo dos materiais tratados, tendo como estratégia o
espelhamento nas proposicdes teoricas, extraidas da revisdo de literatura. Essa estratégia é
apontada por Laville e Dione (1999, p. 227) como meio de averiguacao de correspondéncia
entre a base teorica e a situacdo observavel. Na escrita da analise, buscamos uma argumentacéo
dialdgica, procurando estar sempre atentos, conforme apontam Braun e Clarke (2006, p.93), na
intencdo de fornecer um relato conciso, coerente e légico, adquirindo provas suficientes dos
temas atraves do banco de dados com as evidéncias organizadas e encadeadas de acordo com
as sugestdes de Yin (2010, p. 124-134).

Com isso, Yin (2010, p. 146-150) argumenta sobre a necessidade de o investigador criar
uma base de dados para fazer convergir as evidéncias. No presente trabalho, foi utilizado o

programa NVivo para montar uma base de dados, em que cada disciplina tornou-se um caso,
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tendo a musica no teatro musical como caso principal. A intengdo era perceber como o ensino
de musica integrava-se com essas disciplinas. Todos os dados foram organizados para serem
codificados de acordo com as disciplinas. Dessa forma, podiamos ver quem faziam as
movimentacOes interdisciplinares, se eram professores e/ou estudantes.

Na proposta apresentada por (Yin, 2010, p. 150), ¢ evidenciada também a utilizacdo de
uma narrativa descritiva para sequenciar o encadeamento de evidéncias por ele proposto e,
desse modo, chegar a conclusdes mais detalhadas. Essa l6gica parte do relatorio, seguindo para
o banco de dados, depois para as citagdes as fontes especificas comprobatorias, para entdo
seguir ao protocolo do estudo de caso, vinculando as questdes aos topicos do protocolo para
contudo, finalizar, nas questdes da pesquisa.

Diante disso, a analise apresentada ora tem um carater mais descritivo, ora apresenta as
questdes que foram sendo encontradas no caminho e durante o encadeamento das evidéncias.
No constante exercicio de ir e vir na bibliografia aqui trabalhada, percebe-se que hd um dialogo

que se entrelaca com essas questdes, apontando as conclusdes apresentadas.
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ATO 4 - TITARINHA VERMELHA: DO LIVRO PARA A VIDA E DA VIDA PARA O
PALCO

Freire (1983) destaca a educagdo como um processo de evolucao da consciéncia, que
permite ao individuo superar a alienagdo e alcangar uma criticidade através da praxis, refletindo
e transformando sua pratica. Este processo de conscientizagdo é continuo e essencial para que
os individuos reconhecam seu estado permanente de inacabamento. Na constru¢do de um
espetaculo de teatro musical por criangas, a teoria do significado musical de Green ¢ discutida,
assim como o modelo de aprendizagem criativa na educag¢ao musical, integrando teoria e pratica
de maneira coesa, similar a estrutura de um livro de musical, onde todas as partes s3o integradas
e, magicamente, as divisoes entre elas desaparecem durante a performance. Esta abordagem ¢
explorada no quarto ato do projeto, onde os atores dialogam com os participantes para tecer uma
discussdo integrada e profunda sobre o desenvolvimento da conscientizacdo através
do teatro musical.

Este trabalho examina o teatro musical como estilo e pratica artistica multidisciplinar,
justificando sua integra¢do na educa¢do musical através de um projeto colaborativo e
interdisciplinar que fomenta uma abordagem critica e criativa. Analisamos como o ensino de
musica transcende o objeto musical para enfocar as relagdes humanas e a compreensao das
estruturas sociais e culturais subjacentes. A analise também aborda como os elementos artisticos
interagem com as praticas pedagogicas, inspirando estudantes, professores e alunos a
participarem ativamente na criagao cultural. Ao estruturar o contetido partindo da inspiragdo e
seguindo para a interagdo e criagdo, seguimos o processo de desenvolvimento da "consciéncia
critica" de Freire, promovendo um ciclo continuo de criacdo e recriagdo que molda a criticidade
e capacita a expressao cultural dos envolvidos.

No primeiro topico, serda abordada a inspiragdo dos estudantes em seus processos
criativos, enfatizando a relevancia de projetos pedagogicos que utilizam temas geradores para
promover dialogos. A escolha do tema "Tiarinha Vermelha e o Povo Mau" ilustra o processo de
inspiragdo das criangas, analisando como a narrativa foi introduzida e discutida em sala de aula.
Serdo considerados o contexto escolar, o ambiente social e caracteristicas pessoais dos alunos,
mantendo a confidencialidade. Este estudo destaca que inspirar ndo € um ato isolado, mas um
processo interativo que fomenta praticas criativas e, portanto, combate a alienagao.

O segundo tdpico discutird as interacdes resultantes do desenvolvimento tematico,
focando em como os estudantes se envolveram com os temas levantados e se conseguiram

conectar suas vivéncias pessoais com a subjetividade da narrativa da historia proposta, levando
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a percepcao das diversas subjetividades envolvidas. Além disso, o topico examinard as
diferentes relagdes que podem ser estabelecidas dentro do contexto escolar, destacando a
importancia dessas interagdes para o desenvolvimento da inteligéncia e da capacidade critica
dos estudantes, enfatizando como o didlogo facilita o entendimento de si mesmo e dos outros.
No terceiro topico, sera explorado como a aprendizagem musical pode se beneficiar de
um ambiente integrado e colaborativo, envolvendo diferentes classes, idades e formas artisticas.
Este topico responde as questdes da terceira secdo do Primeiro Ato, que investigou como a
criacdo artistica se desenvolve a partir de movimentos de inspiracdo e interagdao. A ideia ¢
demonstrar esse processo como um ciclo continuo, refletindo a natureza inacabada do ser
humano e sua necessidade de constante renovagdo e inovagdo. O projeto pedagdgico
mencionado utilizou uma historia literaria como catalisador para inspirar didlogos e interagdes,
permitindo aos estudantes experimentar e transformar conceitos, propondo novas formas e

revisando suas abordagens iniciais.

4.1 UM ESPELHO NA SALA DE AULA

Assim comega a historia: “Era uma vez, uma linda menina que se chamava Tiarinha
Vermelha” (Reis, 2018). A historia de "Tiarinha Vermelha", uma varia¢ao de contos tradicionais
como Chapeuzinho Vermelho, serve como um exemplo de como narrativas classicas podem ser
adaptadas para dialogar com culturas e psiques variadas, transcendendo tempo e espago.
Woolford (2013, p. 79) explora narrativas como essas através da estrutura do monomito de
Campbell (1980), enfatizando que tais estruturas ndo sdo meras formulas, mas ferramentas
essenciais para criar personagens e tramas envolventes que sustentam o teatro musical. Essa
abordagem permite entender como o inconsciente coletivo, discutido por Jung (2015), interage
com o consciente, proporcionando uma experiéncia imersiva que ressoa com dilemas universais
e explora aspectos do id. Portanto, historias como a de Tiarinha Vermelha ndo apenas entretém,
mas também oferecem um meio para explorar e satisfazer questdes humanas fundamentais
através da jornada do heréi, tornando-se auténticos e importantes veiculos de significado e
introspeccdo no contexto do teatro musical.

Propor uma educagdo dialdgica no ambiente escolar através do teatro musical envolve
utilizar a estrutura narrativa como uma ferramenta para incentivar uma abordagem investigativa
e reflexiva. A narrativa torna-se central, estimulando questionamentos e promovendo o didlogo
sobre as complexidades dessa forma artistica. Ao mergulhar nos personagens e seus desafios, e

ao explorar diferentes expressdes artisticas para contar essas historias, o processo vai além de
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simplesmente representar arquétipos; transforma-se em uma oportunidade para transmitir,
explorar e debater emogdes e intengdes que ressoam ndo apenas no palco, mas também nos
palcos da vida escolar e social. Assim, o teatro musical no contexto educacional ndo ¢ apenas
um meio de expressao criativa, mas também um poderoso catalisador para a transformagado
pessoal e coletiva.

Silva e Fasano (2018, p. 133-134) enfatizam a importancia de estabelecer uma relagao
de horizontalidade entre educadores ¢ criangas, valorizando a cultura infantil e reconhecendo
nossa propria incompletude para despertar a crianga oprimida dentro de nés. Paulo Freire
(20232, p. 141) reforca que a educacgdo ¢ um trabalho humano, com seres humanos de todas as
idades, e critica a perda da humanidade que faz com que a aprendizagem parega mais facil para
criangas, resultando na perda de sua identidade e do prazer de viver. Pois, se muitos dizem que
para a crianga ¢ muito mais facil aprender, ¢ porque se distanciou de sua humanidade, foi
roubado de sua identidade e do gosto pela vida, perdeu sua capacidade de enxergar a “boniteza
de ser gente”, como aponta Freire (2023a, p. 59). Freire argumenta que isso leva a reducao da
curiosidade e ao encolhimento do mundo ao redor da crianga, impedindo-a de ocupar seu lugar
natural de constante aprendiz. Vercelli (2018, p. 389) acrescenta que a curiosidade e a
capacidade de questionar sdo essenciais para a criatividade, inerentes ao ser humano. Contudo,
muitos ndo se veem como criativos devido a um sistema educacional que nao promove o
didlogo e limita o desenvolvimento de uma consciéncia critica e de uma mobilidade social
ascendente verticalmente.

O projeto, desenvolvido em colaboragdo com outros professores, visava fomentar uma
pratica educacional dialdgica, inspirando intera¢ao e criatividade entre os alunos através de uma
histéria que serviu como catalisador para seus processos criativos. Desde o primeiro contato
com a narrativa de Tiarinha, os estudantes mergulharam profundamente no enredo, engajando-
se nas atividades de multiplas disciplinas como musica, teatro e artes visuais. Esse
envolvimento prévio com os elementos da historia - sua estrutura, personagens e didlogos -
facilitou a comunicacdo e o desenvolvimento das aulas, permitindo uma interagao
mais rica e efetiva.

Dessa forma, a aula de musica observada se estruturou assim:

Primeiro momento - roda de conversa composta por trés topicos: sobre os arquétipos
dos personagens da historia Tiarinha Vermelha e o Povo Mau e a identificacdo de
outras historias com os mesmos arquétipos; arte como meio de expressédo social; RAP
- 0 canto de um povo oprimido.

Segundo momento - Escuta musical proposta pelos estudantes.

(Notas de Observacao n° 03, 26/09/2022)
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O primeiro momento da aula foi dedicado ao didlogo com as criangas e a escuta de suas
historias de identificagdo com a narrativa de Tiarinha Vermelha. Essa aula foi conduzida por
mim. Sempre que estou em sala de aula, trago a constante inquietagdo de que esse momento
esteja instigando os estudantes a adotarem uma perspectiva diferente e, a partir disso,
buscarmos uma transformacao critica sobre a maneira de enxergarmos e compreendermos a
realidade ao nosso redor.

Como Woolford (2013, p. 74-75) argumenta, as estruturas narrativas que refletem
caracteristicas de mitos e contos fantasticos funcionam como espelhos, permitindo que os
individuos projetem seus processos internos, muitas vezes ndo compreendidos, nos personagens
das historias. Nesse contexto, ao introduzir a narrativa para discussdo com as criangas, criamos
um ambiente que atuava como um grande espelho, encorajando-as a observar suas proprias
reagcdes e comportamentos. Esse processo foi vivenciado tanto pelos estudantes quanto por
mim, enquanto buscdvamos entender como esses reflexos se manifestavam. Ao questionar e
refletir sobre essas dinamicas, pude observar os estudantes em suas praticas e ajustar minhas
abordagens pedagogicas. Isso resultou em uma pratica mais consciente e refletida nas aulas
subsequentes, comegando com questionamentos que promoviam ainda mais o didlogo e a

reflexao coletiva.

Qual historia muito conhecida influenciou o autor a escrever a historia da Tiarinha?
Os estudantes identificaram (alguns, nem todos conseguiram responder
imediatamente) Chapeuzinho Vermelho.

Eu perguntei se a historia de Chapeuzinho Vermelho parecia com alguma histéria
verdadeira, alguma historia da vida real que eles conheciam.

Responderam que ndo.

Perguntei, logo em seguida, se a historia da Tiarinha Vermelha lembrava alguma
historia real. Muitos responderam que sim. Parecia que todos tinham um fato para
compartilhar. Entdo deixei que compartilhassem suas historias, completando a
pergunta: Quantas "Chapeuzinhos Vermelho" ou entdo, "Tiarinhas Vermelha" existem
por ai ao nosso redor, e quantos "Lobos maus" ou "povos maus" existem por ai? (Notas
de Observagao n° 03, 26/09/2022)

A narrativa da aula destaca o esforco em promover um didlogo e entender como as
criangas interpretam a historia de Tiarinha Vermelha, com o objetivo de transformar essa
experiéncia literaria em uma criacdo musical. Esse processo representa um desafio significativo
ao tentar integrar a pratica musical com reflexdes profundas sobre a narrativa. As questdes
provocativas e direcionadoras propostas durante a aula levam os alunos a oferecer respostas
subjetivas, que sdo influenciadas pela maneira como cada um vivenciou a histéria. Além disso,
o desafio se estende ao professor, que precisa encontrar maneiras eficazes de combinar a pratica
musical com a andlise e reflexdo da narrativa que os alunos estavam explorando, um aspecto

que eu, como professora, buscava compreender e desenvolver.
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Assim, o professor, ao se desafiar, questionar ¢ mergulhar na investigagcdo junto aos
estudantes, torna-se um modelo, incentivando os estudantes a se abrirem para o dialogo e novas
possibilidades. Beineke (2009, p. 88), ao descrever a natureza do ensino criativo, ressalta o
professor como elemento central. A agdo pedagogica destacada nesta natureza mostra que o
significativo para a aprendizagem das criangas nao ¢ a atividade que o professor desenvolve,
mas a maneira como ele a conduz. Isso indica uma verdadeira pratica de um professor engajado
no processo de humanizagao do estudante.

No teatro musical, a musica nao ¢ apenas um complemento, mas um elemento crucial
que se integra a narrativa, adicionando profundidade dramatica essencial para a coeréncia do
roteiro. Folegatti (2011, p. 88-89) destaca que, diferentemente da musica em pegas teatrais, que
pode servir meramente como acompanhamento ou decoragdo cénica, no teatro musical a musica
¢ fundamental para o desenvolvimento da trama; sem ela, o roteiro perderia seu sentido.
Woolford (2013, p. 130-131) complementa essa visao ao analisar como as cangdes interagem
com o texto e avangam a narrativa dentro da estrutura do "monomito" ou "jornada do heroi",
sugerindo que a musica deve refletir as fases desta jornada. Neste contexto a autora sugere uma
reflexdo sobre o que realmente faz uma cancdo ser memoravel em um musical: seria a sua
qualidade intrinseca ou o lugar dramatico que ela ocupa na cena?

A reflexdo proposta nos encoraja a avaliar a musica no teatro musical ndo so pela sua
composi¢do isolada, mas também pelo contexto em que € apresentada, explorando a interagao
entre o significado musical e o ambiente em que ele ressoa. Green (2022, 126-127) discute esse
fenomeno através do conceito de duplo significado, que descreve como significados
"intersOnicos" (inerentes a musica) e "delineados" (derivados do contexto) influenciam
mutuamente a percepcao € a experiéncia musical. No teatro musical, essa dindmica ¢ evidente,
pois as cangdes nao apenas contribuem para a narrativa, mas também sdo moldadas pelas
circunstancias sociais, historicas e culturais em que sdo apresentadas. Assim, a musica, ao
interagir de maneira tao intrincada com a cena, enriquece a experiéncia do publico, moldando
e sendo moldada pela narrativa e pelo momento dramatico que ocupa.

Ao entender essa afirmacgao, torna-se mais claro como a musica ¢ empregada no proprio
espetaculo de teatro musical. A interagdo entre musica e cena destaca o poder da musica em
moldar emog¢des. A musica delineia as emocgdes cénicas, os didlogos, a cena... Em outras
palavras, no teatro musical, a musica tem um forte poder de defini¢do. Isso ressalta o uso da
musica no teatro musical ndo apenas como uma expressao artistica, mas também como uma
ferramenta que evoca emogdes e reforca a narrativa, pois também se comunica

independentemente da linguagem falada.
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Segundo Green (2008), os significados delineados da musica sdo extramusicais,
confirmando a visdo de Woolford (2013, p. 131) de que a importancia da muisica em um
espetaculo teatral reside primariamente no contexto dramatico que ela ocupa. Essa interagao
entre os significados intersonicos e delineados sublinha a relevancia de uma abordagem critica
no ensino de musica para teatro musical. Green (2022, p. 198) argumenta que para desenvolver
uma consciéncia critica sobre a musica, ¢ essencial proporcionar aos estudantes experiéncias
que permitam vivenciar esses duplos significados. Isso implica em uma pedagogia que vai além
do ensino técnico musical, incentivando os alunos a explorar como diferentes contextos e
interpretagdes enriquecem a compreensao € a experiéncia musical.

O caminho proposto em nossas atividades, por meio do ciclo dialdgico, visava
desenvolver a criticidade nas criangas. Ao partir da compreensao historica e social do contexto
dos personagens, buscdvamos caminhos criativos para a musica, considerando que a criacao do
roteiro era parte integrante do processo de criacdo dos estudantes. Com isso, estdvamos
capacitando-os para questionar diferentes ideologias presentes no contexto social, histdrico e
cultural dos personagens e nos estilos que eles propunham. Para além disso, eles podiam
contribuir para a criagdo de narrativas mais democraticas e conscientes no teatro musical.

Ao debater sobre a fun¢do da musica dentro da historia, € importante compreender como
a musica pode criar significados em didlogo com um roteiro. Isso envolve a capacidade de
perceber os delineamentos sociais ja presentes na musica e buscar ampliar e trazer novas
narrativas para o teatro musical que sejam mais democraticas e conscientes (Green, 2022, p.
59). Essa reflexdo destaca a importancia de uma abordagem critica no ensino de musica e no
teatro musical.

Durante uma aula de musica, conforme descrito nas Notas de Observagao n® 03 de
26/09/2022, adotamos uma abordagem critica ao explorar experiéncias pessoais dos alunos
relacionadas a opressdo, inspiradas pela historia da Tiarinha Vermelha. Os alunos
compartilharam vivéncias de racismo, o que proporcionou uma discussdo rica e sincera,
essencial para aprofundar nosso trabalho musical. Um relato particularmente impactante foi o
de Kiriku, um menino negro que, com tristeza e raiva, descreveu experiéncias racistas
enfrentadas em um encontro com amigos de seu irmdo, que incluiram insultos e gestos
depreciativos. Essas narrativas pessoais nao apenas enriqueceram o didlogo, mas também
aumentaram a empatia e a escuta ativa entre os alunos, incentivando uma reflexdo conjunta

sobre como a aula de musica pode ser usada para intervengao e expressao de realidades sociais.
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Ao destacar essa narrativa de Kiriku, o qual exp0s seus sentimentos de revolta com
aquela situagdo, buscamos instigar a reflexdo sobre a identificagdo com os personagens,

questionando:

Perguntei a ele, com quem se identificava na historia, o que ele respondeu sem
demorar a pensar: “Tiarinha”. Voltei a questiona-lo, se ele identificava quem seria o
irmao dele na historia. Ele pensou, pensou e olhava para a turma, todos comegaram a
olhar uns para os outros, ¢ devolveram-me a pergunta, parecendo nao querer falar: o
povo mau? Eu aproveitei para falar: Imagino que muitos se identificam com a
personagem da Tiarinha Vermelha, ou pelo menos, solidarizaram-se com ela. Mas
algum de vocés se identificou na histéria, como sendo parte do povo mau?
Comecaram a falar alto e todos ao mesmo tempo, mostrando aversao a ideia: Eu ndo!
Sai fora, eu hein! (Notas de Observagao n° 03, 29/06/2022).

A histéria de Betinha, uma estudante de pele clara cujo pai é negro, adicionou
profundidade as discussdes sobre racismo em nossa aula de musica. Betinha relatou que, em
outra escola, suas colegas cessaram toda interacdo com ela ao descobrirem a etnia de seu pai,
justificando o distanciamento com a frase “porque seu pai € preto”. Quando questionada sobre
quem ela identificava como o “povo mau” na historia e como se sentia, Betinha expressou
profunda tristeza e incompreensao, afirmando que seu pai ndo era um criminoso. Esta revelacao
provocou uma forte reacdo dos outros alunos, que prontamente declararam que “Racismo ¢
crime, tem que denunciar’. Esse momento foi crucial para ampliar a conscientizagdo sobre o
racismo entre os alunos, mostrando a diversidade de experiéncias e a importancia do suporte
mutuo diante de situagdes de preconceito.

Durante as discussodes sobre racismo e a importancia de denunciar tais atos, utilizamos
a musica como ponto de partida para explorar como a arte pode ser uma ferramenta poderosa
contra a opressdao. Esse enfoque gerou um didlogo enriquecedor sobre o papel da arte na
denuncia de injustigas sociais. Os estudantes refletiram sobre a limita¢do dos canais tradicionais
de dentncia, como a policia e a politica, especialmente para a comunidade negra, e
consideraram a arte como uma alternativa viavel para expressar e combater a opressdo. Eles
mostraram grande interesse em compreender como diferentes formas artisticas, incluindo a
musica, podem servir para ampliar vozes marginalizadas e influenciar mudangas sociais,

escutando atentamente as possibilidades apresentadas.

- Na historia, varios estilos musicais em diferentes tempos se tornaram a voz do povo
para denunciar as injustigas. Imaginem comigo, ja pensaram se um dia, chegasse um
professor sendo muito mau com vocés: ndo da aula, pde todo mundo de castigo, ndo
deixa ninguém falar... e algum de vocés resolve enfrentar esse professor e conversar
com o diretor. O diretor escuta e fala que vai resolver. Porém, ao invés de resolver fica
pior. Vocés descobrem que o diretor e o professor sdo super amigos, € por mais que
vocés sejam maioria em quantidade, vocés sdo minoria em poder hierarquico. Estdo
debaixo da autoridade do professor e do diretor. Portanto, ndo possuem poder para
mudar essa situacdo. O que poderiam fazer?

- Falar com nossos pais?
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- E se eles ndo acreditarem, se todas as pessoas que vocés procurarem para ajudar
falarem que ndo acreditam? Ou vocés terdo que aceitar e se conformarem com as
maldades do professor, ou terdo que se juntar e pensar em alguma estratégia de
convencimento ¢ conscientizagdo para desmascarar esse professor (Notas de
Observagao, n° 03, 26/09/2022).

Essa conversa serviu como uma ponte para introduzir o rap e discutir seus significados
delineados. A musica pode carregar significados profundos e atuar como um veiculo para
discussoes ideologicas. Green (2017, p. 17) destaca que embora possa haver criticas ao carater
ideologico do rap, € essencial reconhecer que todos estamos imersos em ideologias, portanto
devemos questionar se devemos ignorar nossas divergéncias ideologicas em vez de enfrenta-
las. Essa discussdo sobre o rap permitiu refletir sobre como ndo devemos negligenciar as
questdes que influenciam nossas vidas, incentivando os estudantes a considerar como suas
proprias vozes e perspectivas podem ser expressas e valorizadas através da musica,
especialmente em contextos de injustica e desigualdade social.

E crucial entender que a maneira como experimentamos a musica no cotidiano ¢é
totalmente integrada. Green (2022, p. 60) explica que as inter-relagdes sonoras de significados
na musica se referem a significacdo de forcas que vao além da propria musica. Portanto, era
necessario criar situagdes-problema para que os estudantes pudessem expandir sua consciéncia
além dessas situagdes. Existe uma relagdo profundamente ideoldgica na situagdo proposta aos
estudantes, pois apresenta um conjunto de ideias e valores associados ao estilo que se buscava
destacar, no qual muitas pessoas acreditam e ajudam a perpetuar na sociedade (Green, 2017, p.
17).

Freire sabiamente nos alerta sobre a ideologia, reconhecendo que ninguém esta livre
dela. Adverte ndo somente a reconhecé-la, mas também, a conhecer suas artimanhas e seu poder
persuasivo. O autor reforga que se combate a ideologia com a capacidade de exercer
criticamente a consciéncia. Nesse contexto, Green (2022, p. 73-84) reconhece que a musica nao
estd isenta de ideologia. Portanto, como educadores musicais, devemos sempre ter um olhar
atento sobre todas as musicas, desde o funk até a musica classica, sabendo que ambas dependem
do significado intersonico e do significado delineado, relacionando-se entre si em um contexto
historico, social e cultural para serem reconhecidas como musicas.

Quanto ao sistema de producao e reproducao musical, Green (2022, p. 79) explica que
a ideologia ¢ a responsavel por fazer perpetuar e legitimar as divisdes estéticas e 0 modo como
as musicas sao consumidas socialmente. O professor de musica e de artes tem em suas maos o
poder de questionar certos curriculos que sdo impostos € nao perpetuar essas praticas e estéticas
que por muito tempo se impuseram em nossa cultura. Quais praticas musicais o teatro musical

legitima? Nao seria esse o questionamento de Esteves em relagdo ao estilo Broadway que tomou
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conta dos palcos brasileiros? Por outro lado, determinar a bossa nova, ou certas “Musicas
Populares Brasileiras (MPB)” como o estilo ideal para representar os palcos brasileiros nao

seria ideoldgico e meritocratico?

Nesse sentido, as ideologias ajudam a garantir que as pessoas certas fagam a musica
certa para o tipo certo de ouvintes. Mas, ao fazé-lo, propagam a aparéncia de que o
acesso musical, como a qualquer outro modo de produgdo, ¢ livre, igual e
meritocratico. O sistema de produgido musical ¢ estratificado em estreita concordancia
com a estratificagdo social mais ampla da sociedade em geral, e o sistema educacional,
em toda a sua diversidade e extensdo, desempenha um papel complexo e
multifacetado na reprodu¢do dessa relagdo (Green, 2022, p. 79).

Ao considerar o teatro musical e a forma como a musica € estruturada dentro dele,
percebemos seu grande potencial educativo para a educa¢do musical. Isso acontece quando o
professor reconhece que a musica existe devido a capacidade humana de humanizar o mundo,
apropriando-se do som, trabalhando-o e transformando-o em artefatos culturais. A criagcao de
musica para o teatro musical permite a analise emergente dos significados inerentes e
delineados presentes no universo musical. Isso destaca a importancia de uma abordagem
pedagdgica que ndo apenas ensina a musica em si, mas também incentiva os alunos a explorar

e entender os multiplos significados e contextos que a musica pode ter quando integrada a cena.

4.1.1 A Trilha musical de nossas vidas

Ao explorar o rap como uma forma de arte, proporcionamos aos estudantes uma
experiéncia pratica, permitindo que escolhessem musicas para analise. Parecia que todos tinham
uma musica para sugerir, demonstrando familiaridade com o género. No entanto, devido a
limitagdo de tempo, explicamos que ndo seria possivel ouvir todas as sugestdes. Assim,
dividimos a turma em grupos e pedimos que cada grupo escolhesse uma musica para ser ouvida
em sala de aula. Os proprios alunos formaram seus grupos e, juntos, selecionamos quatro
musicas para a atividade’:

A experiéncia foi celebrada entre os estudantes, que demonstraram reagdes positivas
para ambos os significados. Observar suas reagdes e perceber as divergéncias nas interpretagdes
destacou a riqueza da subjetividade na apreciacdo musical, corroborando a ideia de que a

musica estd intrinsecamente integrada a vivéncia individual e coletiva. Ao ouvir as musicas que

" Mussoumano: Stranger Things. Disponivel em: https://youtu.be/fvSim-VCRI1?si=IQM85JFIpOniUFUI
MHRAP: Tipo Minato (Naruto). Disponivel em: https://youtu.be/laRYwWEECq-E?si=f CVouTwRK 1toRPA
BMO: BMO vs Anne (Nunca fale da ma3e de wuma crianga). Disponivel em:
https://youtu.be/XuY 4EwbXk0?si=Itz0Na_NZPIdGUNS

Minutoz: Rap de Akatsuki (Naruto). Disponivel em: https://youtu.be/-0YMo8k22Vw?si=s7THHpfThEycN8Yo-
(Notas de Observacao n° 03, 26/09/2022)
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https://youtu.be/IaRYwEECq-E?si=f_CVouTwRK1toRPA%20
https://youtu.be/XuY_4EwbXk0?si=Itz0Na_NZPIdGUN8%20
https://youtu.be/-oYMo8k22Vw?si=s7HHpfIhEycN8Yo-%20
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os estudantes trouxeram, notamos uma diferenga entre o que conhecia do estilo e o que eles
conheciam, demonstrando a diferen¢a de vivéncia temporal e contextual do estilo entre nés. No
entanto, o objetivo daquela aula era ouvi-los e discutir porque escolheram determinada musica
e quais identificagdes tinham com a musica escolhida.

Nos dados coletados, essas musicas foram analisadas como artefatos produzidos em sala
de aula, ndo como composi¢ao, mas como material critico, pois como depreende Beineke (2018,
p. 157), desenvolver a capacidade critica das criangas € possibilitar que elas sejam “cocriadoras
de conhecimento”. Com isso, os dados revelaram que as caracteristicas intersonicas e
delineadas das musicas eram bastante semelhantes. No entanto, algumas diferengas puderam
ser identificadas, que parecem ser influenciadas pelo contexto especifico de producdo e
recepcao. Essas diferencas podiam ser percebidas tanto na performance visual quanto na propria
letra das cangdes. Isso destaca a complexidade e a riqueza da musica como forma de
expressdo e comunicagao.

Na cangdo de Mussoumano, o cantor interpreta uma cena imagindria de batalha de
rappers no cenario do "mundo invertido" da série Stranger Things, onde a competicao se foca
na habilidade de improvisar rimas. Musicalmente, a faixa se caracteriza por uma linha de
contrabaixo ritmica e repetitiva, acompanhada por um sampler que cria um contraponto
melodico, € uma bateria eletronica que varia junto a métrica das rimas. Além disso, efeitos
sonoros enfatizam a natureza combativa e debochada do rap. Mussoumano, um influenciador
digital que se destaca por dialogar com o publico infantil e geral, adota um estilo visual que
combina elementos da cultura drabe, como o ghutra, com icones do rap, usando acessorios como
bonés e oOculos escuros, e batas coloridas que fazem referéncia a desenhos animados e
séries populares.

Em contraste com Mussoumano, os raps de MHRAP e 7 Minutoz centram-se no
universo do anime Naruto, apelando para um publico mais especifico desse género. Enquanto
as musicas de Mussoumano exploram temas variados de animag¢des populares, MHRAP e 7
Minutoz focam em um subgénero especifico, o que reflete em uma abordagem musical e
tematica diferenciada. Musicalmente, as cangcdes de MHRAP e 7 Minutoz sao mais complexas
do que a tipica producdo de Mussoumano, utilizando um encadeamento de quatro acordes e
presenca de instrumentacdo associada a musica erudita, comparado ao encadeamento de dois
acordes, com menos variagoes de timbres e efeitos da cangao de Mussoumano.

A letra de MHRAP em particular, reflete a fala dos personagens de Naruto, enfatizando
valores tradicionalmente masculinos como protecdo da familia e da patria, aspectos que

ressoam com uma visao contemporanea do "homem prospero" na sociedade brasileira. Esta
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diferenga no conteudo lirico e na complexidade musical destaca o contraste entre as abordagens
dos influenciadores e a necessidade de considerar esses fatores ao analisar o significado musical

e a abrangéncia dos estilos nas respectivas audiéncias.

Pensando que meu filho vai crescer sem nds, sem mim
Quem ¢ esse mano aé, yeh

Que quer destruir minha vila

Acabar com a minha familia, que tenta tirar minha vida
[...] Esse é o manto verde que ela ama ah

Vou fazer um Narutinho hoje

(MHRAP? - 0m23s-0:33; 1m04s-1m06s)

O personagem ndo demonstra sua for¢ca por meio das rimas, como o Mussoumano,
apesar de utiliza-las e trabalha-las bem, ele canta sua for¢a rimando e busca demonstrar que
possui bens fisicos, forga fisica, agilidade e inteligéncia; privilegiado diante dos deuses; poder

capital, como carros importados; e ser dono de suas proprias decisdes:

Kunoichi chama na party vem e joga com agilidade

E vem na vibe do Yondaime, yeh

Sabe que isso ¢ muito hard

Modo Sennin de Versatti

[...] Kazekage ndo ¢ brabo quando assunto ¢ velocidade, yah
Eu falo pra minha Ferrari

[...] Mas c€ nunca me alcanga, men

Desde crianga eu mandava bem

Genin, mas a mentalidade além

(MHRAP — 1m09s-1m14s; Im18s-1m20s; 1m22s-1m27s)

Essas caracteristicas demonstram as diferentes vertentes que surgem do movimento do
rap. Mussoumano representa o rap cantado nas batalhas de rua, enquanto o MHRAP traz
caracteristicas do trap. O trap ¢ um género mais recente que surgiu nas casas de danca dos
guetos, mas nao nas ruas. O proprio nome, “Trap”, estd conectado com a ostentacao de marcas
famosas e as riquezas que o capitalismo pode oferecer. Portanto, “trap”, que significa cilada ou
armadilha, tinha como foco inicial as cangdes para evidenciar as negligéncias com as camadas
mais pobres que ficam expostas a violéncia, ao consumo de drogas e as injusti¢as sociais.
Conforme o estilo se expandiu, outras vertentes e subgéneros foram surgindo, pois, a
experiéncia pessoal e social também modifica o significado musical.

A musica de MHRAP, que reflete o arquétipo do injusticado que busca demonstrar sua
forca e valores, € rica em elementos sonoros variados. A instrumentagao inclui piano dedilhado,
que adiciona dramaticidade, e um baixo melddico que contrasta com o piano. A bateria mantém
o ritmo caracteristico do rap, com graves marcantes ¢ batidas fortes, enquanto as vozes
exploram a polifonia e a homofonia, alternando entre partes cantadas e faladas. Essa

combinag¢do de elementos classicos e a sonoridade luxuosa destacam a complexidade da obra,

8 Disponivel em: https://youtu.be/laRY wEECq-E?si=KOEW VyAApK AsuOWt. Acesso em: 22 jan. 2024.
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evidenciando como a musica pode transmitir mensagens e temas profundos, muito além da
melodia e letra.

De forma semelhante a musica do 7 Minutoz®, também inspirada em “Naruto” explora
elementos da musica cléssica, utilizando encadeamento de acordes parecido, diferenciando-se,
portanto, no tipo de instrumento utilizados, optando por quarteto de cordas. Além disso, na
cangdo dos 7 Minutoz, os MCs representam individualmente os shinobis renegados da
Akatsuki, retratando-os ora como vildes, ora como revolucionarios, o que ressoa entre os fas
desse anime. A estrutura do rap inclui refrdes, estrofes e uma ponte, com uma alternancia vocal
que simula uma batalha de RPG, onde cada personagem, além de exibir suas habilidades e
fraquezas, carrega uma historia de vida e contexto social. Essa combinacdo de sonoridade
classica e estrutura narrativa reflete a complexidade dos personagens e a profundidade da trama,
destacando a capacidade do rap de incorporar diversos elementos musicais para criar uma
expressao artistica Uinica.

A cangdo mais diferenciada das quatro que foram escutadas nesse dia foi a do MC
BMOX, um rapper local, que comegou a batalhar em pragas publicas dos centros urbanos do
Distrito Federal. Esse rap caracteriza-se mais com o cendrio dos raps tradicionais brasileiros,
que surgiram em aglutinacdes nos espagos publicos e que ainda buscam manter-se assim. O MC
BMO comecou sua carreira nas batalhas de rap ainda crianga, ficando famoso na internet por
sua habilidade de improvisar com rimas desde muito jovem, conquistando um grande publico.
Tem até filme produzido sobre sua vida. Os contextos sonoros de batalhas como essas sdo mais
minimalistas por estarem em locais publicos e, muitas vezes, contarem com poucos recursos
instrumentais.

Por mais que inicialmente os estudantes ndo identificassem tantas caracteristicas
diferentes, principalmente ao que entendemos como significado intersonico, a medida em que
fui questionando sobre os instrumentos utilizados, as mudangas que ocorreram na estrutura
musical e as dindmicas utilizadas, os estudantes foram percebendo pouco a pouco essas
caracteristicas sonoras. Questionei primeiramente sobre o que os estudantes percebiam de
diferente em relacdo aos sons. Buscamos ouvir alguns trechos e comparar. Alguns relataram
que, na musica de Akatsuki, os sons eram fortes e graves; no rap da batalha do BMO, o som era
estridente, o video era barulhento e lembrava o ambiente da escola. Entdo, questionei quais
instrumentos eram fortes, quais eram graves, quais eram agudos. Gradualmente fomos

identificando as diferengas, percebendo que a voz do MC, em algumas musicas, era mais

® Disponivel em: https://youtu.be/-0YMo8k22Vw?si= 1Z94ADRnz2WWhNyv. Acesso em: 22 jan. 2024.
10 Disponivel em: https://youtu.be/XuY_4EwbXk0?si=rfntb3crAt9SEOK9. Acesso em: 22 jan. 2024.
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ritmica e ndo tdo melddica, enquanto em outras, era totalmente melddica. Também fomos
aprendendo a nomear as caracteristicas musicais, ¢ & medida que se expressavam por outras
formas, mostrava que havia outras maneiras de explicar o que eles sentiam.

Os estudantes observaram varias diferencas em seus gostos € percepcdes musicais.
Enquanto um grupo considerou uma musica especifica, como a do MC Mussoumano,
considerando-a divertida e animada, outros grupos a acharam chata. Apesar de todas as musicas
estarem em tonalidade menor, eles identificaram caracteristicas distintas para cada uma,
desafiando o mito de que a tonalidade, batidas fortes ou suaves, ou predominadas
instrumentagdes determinam o sentimento. A discussdo revelou que a resposta emocional a
musica ¢ altamente subjetiva e varia significativamente, sugerindo que outros elementos além
dos sonoros contribuem para a criagdo das emogdes musicais.

Isso mostra como a musica ¢ profundamente enraizada no contexto sociocultural,
destacando que a experiéncia musical € tanto individual quanto coletiva. As criangas expressam
suas concepgdes e significados de musica, indicando que ela é parte integrante e influente de
suas vidas. Ao analisar as musicas escolhidas por alunos, observa-se ndo apenas aspectos
sonoros, mas também as mensagens e valores ideoldgicos que elas transmitem, conforme
explicado por Green (2022, p. 146). Beineke (2009, p. 80) ressalta a importancia de considerar
as experiéncias das criancas para fomentar uma aprendizagem musical criativa e desenvolver
uma cultura musical dindmica. Propde-se uma abordagem onde estudantes e professores
consensualmente definem critérios avaliativos, facilitando um processo educativo que ¢ tanto
critico quanto criativo. Ao introduzir os estudantes ao rap, busca-se provocar estranhamento e
fomentar uma experiéncia que, segundo Green (2022, p. 199), pode levar a
conscientizagao critica.

O texto explora a complexidade dos significados inerentes ao rap e como eles
influenciam a experiéncia musical. Green argumenta que as relagdes entre significados musicais
nao sao simétricas, € que as experiéncias musicais podem tanto alterar quanto ser alteradas por
esses significados. A origem do rap e suas interpretacdes iniciais diferem significativamente das
discussdes contemporaneas, embora os significados intersonicos tenham permanecido
relativamente estaveis. Green também aponta para o impacto imediato dos significados
delineados, que sdo facilmente influenciados por diversas ideologias. Este dinamismo dos
significados pode, por sua vez, moldar e ser moldado por ferramentas sociais que buscam
articula-los a musica de formas que possam dominar e influenciar a consciéncia humana. Assim,
a fluidez dos significados musicais revela tanto a capacidade de adaptacdo do estilo quanto os

desafios de se comunicar plenamente a riqueza dessas experiéncias intersonicas.
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Ao observar as criangas apresentando rap durante a aula, percebi a relevancia desse
estilo musical na constru¢do de suas identidades culturais. Essa experiéncia me permitiu
compreender o que ¢ significativo para elas e como o rap, em sua esséncia intersonica €
delineada, molda suas vivéncias. E inegavel que as condi¢des contemporaneas, especialmente
a omnipresenca da tecnologia e das redes sociais, criam um contexto muito diferente do que
experienciei em minha propria infancia. As musicas selecionadas pelas criangas, todas
promovidas por influenciadores digitais através de canais como o YouTube, destacam a
influéncia global desses novos artistas. Essa interacdo entre a musica e a tecnologia ndo apenas
redefine a maneira como experienciamos e compartilhamos musica, mas também como
entendemos e nos relacionamos com os significados que ela carrega, conforme discutido por
Green (2008;2022) e Beineke (2018) em seus estudos sobre a dindmica entre significados
musicais e experiéncias culturais.

As musicas apresentadas pelas criangas em sala de aula compartilham caracteristicas
intersonicas e delineadas com o rap dos anos 1980, caracterizado por batidas fortes e
instrumentais minimalistas, enfatizando métricas e rimas em contextos de luta, mas com
distintas influéncias culturais dos grupos que se identificam com esses estilos. Essas musicas
ndo apenas inspiram, mas também dialogam com as criangas, levantando questdes sobre como
a musica pode construir ou oprimir identidades. A interagdo entre escola, familia, sociedade e
internet na educacdo das criancas € crucial, pois elas estdo constantemente moldando sua
consciéncia e produzindo cultura através dessas relacdes. Beineke (2017, p. 6) destaca a
importancia de entender essas culturas infantis e reconhecer as criangas como individuos ativos
e capazes de influenciar, um ponto corroborado quando optamos por escutar suas escolhas
musicais, promovendo um ambiente onde expressam e discutem suas preferéncias. O que pude
evidenciar pelo envolvimento profundo das criangas com a atividade e o desejo de continuar a
discussdo musical para além do tempo da aula.

Enfim, a experiéncia revelou a importancia de compreender o que inspiram oS
estudantes, para entdo apreender suas vivéncias e significados atribuidos a musica, promovendo
uma abordagem educativa mais contextualizada e critica. Essa pratica demonstrou a
necessidade de reconhecer as criangas como agentes ativos na constru¢do de suas identidades

culturais, contribuindo para uma educagdo musical mais inclusiva e envolvente.

4.1.2 Um canto de denuncia
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Ao mergulhar no universo musical das criancas e explorar a historia do rap,
especialmente através da introducdo de uma musica dos Racionais MCs, Beineke (2017, p.8)
ressalta como novos modos de fazer ciéncia emergem ao interagir, aprender e compartilhar
experiéncias com as criangas. Esta abordagem nao s6 desafiou as criangas, mas também
permitiu que elas vivenciassem mais intensamente os significados intersonicos e delineados do
rap, aumentando significativamente seu interesse em conhecer mais sobre a histdria deste estilo
musical e em engajar-se com a musica introduzida, mesmo que os significados apresentados
diferissem das suas experiéncias musicais anteriores.

Nao houve rejeigao por parte dos estudantes em relagdo ao antigo, apesar de um certo
estranhamento em relagdo a algumas caracteristicas quando apresentamos na aula subsequente
a analise uma musica dos Racionais MCs, “A Vida ¢ Desafio”, gravada em 2002. Buscamos um
dos primeiros grupos de rap no Brasil, um dos responsaveis pela criagdo do movimento

organizado de Hip Hop no Brasil.

“Esse movimento caracteriza-se pela exclusdo social do negro e pela ideologia
inspirada na autovalorizagdo de suas origens africanas, negando a violéncia ¢ a
marginalidade, conforme os ideais dos Racionais MCs” (Contier, 2005).

Essa caracterizacdo manifestava-se em suas letras, nas roupas que vestiam, no modo
como andavam e se portavam, assumindo uma postura diferenciada que os identificava dentro
do movimento do Hip Hop. Essas caracteristicas eram delineadas em suas musicas, pois o
proprio movimento ja associava a danca e a musica a uma visao politica. Contier (2005) aponta
que a gestdo petista da prefeitura de Sdo Paulo, na época de fundacdo do Movimento Hip Hop
Organizado, apoiou o0 movimento como “um dos eixos de sua politica cultural”. Dessa forma,
percebe-se que o movimento nasce com uma intengdo clara de delineamentos, podendo se
tornar propenso aquilo que Green (2022, p. 130) compreende como fetichismo musical.

Freire (1983, p. 50-51) discute a politizagdo das massas, argumentando que a
transformagdo social ndo se origina de uma sociedade intrinsecamente dividida, mas requer
uma postura radical que transcenda divisdes sectarias, sejam elas de esquerda ou direita. Ele
enfatiza que, apesar de um radical sempre optar pelo didlogo, amor, democracia, respeito e
comunhio, ndo deve se silenciar diante das injusticas ou se acovardar perante a violéncia. Isso
leva a reflexdo sobre a capacidade de compreender os significados intersonicos do rap e a
influéncia da cultura africana nessa expressao musical, considerando que os ouvidos ocidentais
muitas vezes percebem apenas os significados mais evidentes, limitados pelo estranhamento e
pela falta de familiaridade com a cultura africana. Freire sugere a importancia de explorar a
musica sob diferentes perspectivas culturais para entender como cada cultura interpreta e atribui

significados a musica.
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A mausica ¢ a lingua materna de Deus

Foi isso que nem catdlicos nem protestantes entenderam:

Que na Africa os deuses dangam

E todos cometeram o mesmo erro:

Proibiram os tambores

Na verdade, se ndo nos deixassem tocar os batuques

Nos, os pretos, fariamos do corpo um tambor

Ou, mais grave ainda

Percutiriamos com os pés sobre a superficie da Terra

E, assim, abrir-se-iam brechas no mundo inteiro (Couto, 2016, p. 49).

Percebe-se na letra da cancdo!! dos Racionais como é explicito os ideais do grupo sobre
os valores que buscam conscientizar politicamente um povo pobre, que cresceu nas periferias,

oprimido por uma classe econdmica capitalista:

Na cidade grande é assim

Vocé espera tempo bom e o que vem € s6 tempo ruim

No esporte, no boxe ou no futebol

Alguém sonhando com uma medalha o seu lugar ao sol, porém
Fazer o que se 0 maluco ndo estudou

500 anos de Brasil e o Brasil aqui nada mudou

Desespero ai, cena do louco

Invadiu o mercado farinhado armado e mais um pouco

Isso ¢ reflexo da nossa atualidade

Esse é o espelho derradeiro da realidade

Nio ¢é areia, conversa, Xaveco

Porque o sonho de varios na quebrada € abrir um boteco

Ser empresario ndo da, estudar nem pensar

Tem que trampar ou ripar pros irmaos sustentar

Ser criminoso aqui é bem mais pratico

Rapido, sadico, ou simplesmente esquema tatico

Sera instinto ou consciéncia

Viver entre o sonho e a merda da sobrevivéncia (Edi Rock, 2002, 2m46s — 3m43s).

Ao escutar essa musica com as criangas e discutir sobre as diferengas entre as musicas
que elas apresentaram, demonstraram-se surpreendidos, pois estavam animados para ouvirem
o rap proposto para eles. Em primeiro lugar, acharam a condug¢do da voz mais enfadonha, pois
ndo tinha tantos efeitos como os videos que escutamos na aula passada e o timbre ndo
apresentava muitas variagdes. Além disso, o teor da letra ¢ realistico e ndo romantizado pelo
autor, como em algumas cangdes apresentada por eles. Contier (2005) aponta a frieza das letras

dos Racionais como uma arma para atingir a sociedade:

As letras dos Racionais s@o "raivosas". Discutem com rara sensibilidade os mais
diversos problemas sociais vivenciados pelos excluidos sociais, sem nenhum
sentimentalismo. Resgatam temas sobre o racismo, protesto contra o governo, a
violéncia policial, a guerra entre os traficantes, os jovens consumidores de drogas, a
prostituicao infantil, entre outros. Num primeiro momento, as suas musicas foram
rejeitadas pelas classes médias e altas da sociedade e pelas grandes gravadoras devido
as narrativas de suas letras fundamentadas na realidade da vida dificil do negro pobre,
de suas criticas ao sistema capitalista e ao racismo, e num segundo, com o langamento
do disco "Holocausto Urbano", esse grupo de rap foi conquistando, aos poucos seus
ouvintes de outros segmentos sociais.

11 A Vida ¢é Desafio — MCs Racionais. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4PNmrGkiXUE acesso
em 21/01/2024.
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Inicialmente, os estudantes pareciam alienados a experiéncia musical apresentada, mas
uma reflexdo sobre os valores sociais expressos nas letras da musica levou a um aumento de
aprego pela mesma. Esta discussdo estimulou um questionamento das normas culturais e
padrdes estabelecidos na apreciacao musical, promovendo uma anélise critica sobre como as
percepcdes sdo influenciadas por contextos culturais especificos. A abordagem pedagogica,
centrada no didlogo e na participagdo ativa dos alunos, mostrou-se eficaz na constru¢do de
conhecimento e na promogao da consciéncia social. A musica, carregada de ideologia ou nao,
atua como um vetor de reflexdo e didlogo, especialmente com segmentos excluidos e
silenciados da sociedade brasileira. Freire (2023) alerta sobre o risco dos professores se
tornarem surdos ou miopes aos discursos ideoldgicos, perdendo a capacidade de dialogar,
questionar, manter a esperancga ¢ ter fé na humanidade.

A letra dialogava com a realidade que j& estdvamos discutindo sobre a questdo do
preconceito e da identidade racial no Brasil. A conexdo entre a musica e a historia da nagao,
destacando a diversidade de vozes que compdem essa narrativa, oferece uma oportunidade rica
para explorar a identidade cultural e histérica. A busca pela compreensao mais profunda das
musicas que denunciam a desumanizagdo enfatiza a importancia da pesquisa, curiosidade e
didlogo continuo na educagdo musical. Repetimos a introducao e buscamos refletir com eles na

fala do MC, que ndo faz parte da letra oficial da musica, mas fazia parte da experiéncia:

Tem que acreditar. Desde cedo a mae da gente fala assim: “Filho! por vocé ser preto,
vocé tem que ser duas vezes melhor". Ai passado alguns anos eu pensei: "Como fazer
duas vezes melhor, se vocé estd pelo menos 100 vezes atrasado? atrasado pela
escravidao, pela historia, pelo preconceito, pelos traumas, pelas psicoses, enfim, por
tudo que aconteceu, duas vezes melhor como?". Ou melhora, vocé é o melhor ou o
pior de uma vez, sempre foi assim! Se vocé vai escolher o que estiver mais perto de
vocé, mais perto da sua realidade, vocé vai ser duas vezes melhor como? Quem
inventou isso dai? Quem foi o pilantra que inventou isso dai? Acorda pra vida rapaz
(Fonte: Introducdo A Vida ¢ Desafio — 1000 Tretas 1000 Trutas, 0:10s — 0:51s).

A musica discutida em sala de aula ressaltou a dura realidade enfrentada pelos negros
no Brasil, servindo como uma dentincia contundente através do rap. Enquanto confronta os
brancos sobre seus privilégios sistémicos, também dialoga diretamente com os negros, expondo
a crua verdade de que, para muitos, nascer negro no Brasil ¢ sindbnimo de desumanizacao e
predestinacdo ao fracasso. Esta abordagem provocou discussdes profundas entre os estudantes
sobre o racismo no pais, levantando questdes que exigiram de todos uma reflexdo conjunta e
pesquisa para serem compreendidas. A experiéncia revelou que, ao se sentirem valorizados e
integrados ao contexto da discussdo, os estudantes mostraram-se completamente abertos ao
dialogo, criando um ambiente rico de aprendizado mutuo e troca de perspectivas.

Na cultura do rap, os MCs “Masters of Ceremony”, surgiram como figuras centrais do

movimento hip hop, que teve suas origens no Bronx, Nova York. Eles eram responsaveis por
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animar festas e competi¢des, recitando rimas e poesias ao som das batidas produzidas pelos
DJs, que manipulavam vinis para criar grooves para as performances. O movimento também
englobava outras expressoes artisticas, como grafite e breakdance. Segundo Contier (2005),
essas reunides atraiam centenas de jovens, principalmente negros, que usavam a musica € a
danga para protestar contra a Guerra do Vietnd, com movimentos de danca que refletiam
elementos do conflito, como as hélices dos helicopteros, simbolizadas no giro de
cabeca dos dancgarinos.

Durante o ensaio de "Olhos Coloridos", uma musica de soul composta por Macau (1974)
e interpretada por Sandra de S4, observei como os estudantes expressavam a musica dangando.
A musica, que ¢ uma representante vibrante das Black musics, inicialmente foi percebida pelos
alunos como alegre e divertida. No entanto, ao incentiva-los a cantar enquanto dangavam, uma
pratica comum no teatro musical onde se integram canto, danca e atuacdo, pude encorajar uma
reflexdo mais profunda sobre a letra. Isso permitiu aos estudantes uma maior coeréncia entre os
movimentos corporais € a mensagem da musica. Ao discutir os versos iniciais, "Os meus olhos
coloridos me fazem refletir", e a questdo de uma crianga sobre o significado de "refletir", propus
uma pausa para considerar se a resposta alegre da musica era apropriada e o que a letra
realmente significava dentro do contexto do espetaculo que estdvamos preparando. Respondi
que a pergunta ja estava respondendo. Refletir era o que estavamos fazendo, parar para pensar
em nossas agoes. Continuamos analisando a letra. “Eu estou sempre na minha e ndo posso mais
fugir”. Questionei se eles achavam que fugir era uma coisa boa. As respostas que eles foram
dando em face do questionamento gerou uma discussdo produtiva sobre o contetdo da letra e
suas implicagdes, levando os estudantes a ponderar sobre conceitos como fuga e erro, € como

esses se relacionam com os sentimentos expressos na musica.

Meu cabelo enrolado
Todos querem imitar
Eles estdo baratinados
Também querem enrolar
Vocé ri da minha roupa
Vocé ri do meu cabelo
Vocé ri da minha pele
Vocé ri do meu sorriso
A verdade é que vocé
Tem sangue crioulo
Tem cabelo duro

Sarara crioulo (Macau, 1974).
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Ao prosseguir com a analise, as criangas tiveram uma nova percep¢ao da musica e
puderam perceber que a maneira como elas entendiam o ritmo nao estava relacionada a uma
experiéncia de alegria e festa. Algumas criangas conseguiram compreender e transmitir essa
mensagem através de gestos corporais nas apresentagdes, porém, essa percepeao se expressou
melhor nos ensaios. Na apresentagdo observamos que alguns alunos perderam um pouco o foco,
possivelmente devido a presenga da familia. No entanto, em outros, percebemos uma postura
mais engajada com a mensagem que estavam transmitindo.

Figura 5: video clicavel da musica Olhos Coloridos

Fonte: Disponivel em: https://youtu.be/eHOMOQan501

As experiéncias musicais propostas propiciaram discussoes em que os estudantes
puderam se engajar e almejar se conscientizarem, por meio da pesquisa e do desejo de ser mais.
Isto permitiu uma compreensdo mais profunda das complexidades sociais através da musica,
em linha com a ideia de Paulo Freire sobre a transforma¢do em comunhdo. Dessa forma,
pudemos explorar novas formas de escuta, aprofundando na historia do rap € do movimento hip
hop. Com isso, vimos que os estudantes tornaram-se mais curiosos e engajados. Eles ndo apenas
discutiram os significados e as ideologias do estilo musical, mas também participaram na
criacdo coletiva de um rap, refletindo sobre como se posicionar € denunciar o racismo,
integrando isso ao roteiro do espetaculo que estavam montando.

Para demonstrar que existem outras formas de protesto através da musica e da cultura
popular, apresentamos as criangas um video produzido pela Zoom. Este video ¢ um anuncio

que apresenta uma batalha entre o rapper Emicida e a dupla de repentistas Caju e Castanha,


https://www.youtube.com/embed/eH0MOQan5OI?feature=oembed
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promovendo uma maquina de lavar. O video ¢ mais descontraido e ndo tem um carater de
dentincia, mas coloca lado a lado esses dois estilos musicais. Isso nos permitiu discutir suas

semelhancgas e diferencas:

Os estudantes conseguiam identificar que ambos improvisavam nas rimas e
batalhavam de forma semelhante. Perguntei se a pulsagdo era a mesma ou se mudava.
As criangas identificaram que a pulsagdo permanecia a mesma, assim como a
quantidade de tempos para o ataque e resposta. Entdo questionei o que mudava de um
para o outro e disseram: “o toque”. Voltei a questiona-los. Que toque ¢ esse? “Um tem
o pandeiro”. E o outro? E DJ, tia! E a voz, é diferente? “Tia, o mogo do pandeiro
parece que estd cantando meio estranho”. Outra estudante completa: “E, o outro,
parece que esta falando, assim, junto com a batida” (Diario de Observagdo n°® 04,
28/09/2022).

As experiéncias descritas revelam como os estudantes desenvolvem uma capacidade de
assimilagdo cultural e sensibilidade musical ao interagir com diferentes estilos musicais, como
exemplificado na batalha entre Emicida e os repentistas. Essa interacdo ajudou as criangas a
identificar nuances como ritmo, instrumentacdo e estilos vocais, evidenciando uma
profundidade de compreensdao musical que reflete suas proprias vivéncias culturais. Ao
observar como as criangas estabelecem juizos de valor e identificam praticas culturais, como
distinguir entre cantar e falar, fica claro que cada cultura molda suas noc¢des do que € e o que
ndo € belo, do que € e 0 que ndo ¢ certo, criando padrdes sociais proprios. Isso corrobora a ideia
de Green (2022) que refuta a existéncia de uma "musica universal", destacando a importancia
de ndo desconsiderar essa sensibilidade das criangas nas praticas educativas, conforme
enfatizado por Green (2008; 2022) e Beineke (2009; 2017; 2018) em seus estudos.

A falta de discussdo critica sobre como concebemos e atribuimos significado a musica
contribui para a dominagdo de certos estilos sobre outros, frequentemente sem questionamento
significativo dessas hegemonias. Esta situacdo ¢ exemplificada pela resisténcia de muitas
familias a ritmos africanos, baseada em associacdes erroneas dos batuques com entidades nao
relacionadas as divindades das religides africanas, o que resulta na opressdo e demonizagao
dessas culturas e crengas. Freire (2016, p. 58) destaca que a arte serve como uma forma de
linguagem que, quando engajada corretamente, permite a denuncia de estruturas
desumanizantes e o anuncio de estruturas mais humanizantes. Essa interacao educativa com as
criangas ¢ vista como um ato de dentncia que dialoga com a capacidade de criacdo e
transformagdo. Freire reforca que toda manifestagdo artistica, como a musica, ¢ uma expressao
do seu tempo e lugar, que historicamente tem desempenhado um papel crucial na denuncia de
injusticas sociais.

No entanto, nem tudo que ¢ dito na escola e nem tudo que ¢ transmitido socialmente ¢
denunciado pela arte. Afinal, entre quem transmite o signo da linguagem e quem o recebe,

podem existir muitos obstaculos historicos, sociais e culturais. Contudo, o professor pode ser
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um mediador nesse processo. E necessario pesquisar, conhecer, ter a curiosidade de ir além para
saber que o mundo carrega uma trilha de muitas cangdes que denunciam a desumanizagdo. Se
pensarmos na histdria de nossa nacao, qual seria o canto que representaria nossa historia, um
canto de dor, de alegria, de mortes, de conquistas, de dentincias? Quantas vozes teriamos para
cantar nossa historia e fazer soar o som de quem canta e denuncia a injustica? Quantas vozes

se foram sem ao menos fazer soar uma nota de seu canto?

4.1.3 Um canto de anuncio

“Sansa Kroma
Nena yo
Kye kye kokomba” (Dominio publico apud Sao Paulo, 2020, p. 28).

O “Sansa Kroma” ¢ um passaro fantastico do imaginario de aldeias africanas, uma
espécie de falcdo. Contam que um dia ele estava voando alto no céu e avistou alguns
pintinhos orfaos. Ele desceu e cuidou deles até que estivessem adultos. A moral da
histéria é que nas comunidades africanas sempre havera alguém para cuidar das
criangas (Sao Paulo, 2020, p. 28).

Freire (2016, p. 58) destaca que o processo de conscientizagdo envolve desvelar a
realidade, denunciando as situa¢cdes desumanizantes e, a0 mesmo tempo, anunciando a estrutura
humanizante. Nessa dinamica dialogica, a professora Tereza, durante a entrevista, trouxe uma
perspectiva critica ao revelar sua autoidentificagdo com estudantes negras, destacando nuances
de opressao relacionadas a tonalidade da pele. Na entrevista realizada com os professores
participantes, a professora Tereza fez essa observacdo, trazendo um ponto de vista
extremamente critico para o nosso didlogo e que me fez refletir na maneira como conduzir essa
pesquisa:

E bacana também, porque a gente tem duas visdes: Dos meninos, que refletem em
rela¢@o ao racismo e dos negros que se assumem negros. Né? Porque eles se sentiram
empoderados. Entdo, eu vi muito a Zoe, por exemplo, eu me reconhego nela. A
Tiana... Cara, né? Entdo, muda a visdo do préprio negro, de se ver e se reconhecer ¢
reconhecer a sua ancestralidade, quem vocé ¢, de onde vocé veio, e o que sera (Tereza,
entrevista com professores, 00:27:08).

Freire (2023a, p.95-96) destaca que a posi¢ao do educador ¢ intrinsecamente politica e
jamais neutra, ressaltando a importancia de reconhecer a educacdo como uma intervengao ativa
no mundo. Esta visdo ¢ refor¢ada pela citagdo de Angela Davis, que salienta que “em uma
sociedade racista, ndo basta ndo ser racista, ¢ necessario ser antirracista.”. Segundo Freire, a
crenca na neutralidade ideoldgica por parte de um educador ja o posiciona, por si so, dentro de
uma ideologia especifica, uma perspectiva também apoiada por Green (2008; 2017; 2022) em
seus trabalhos. Freire (2023a, p. 37-38) argumenta que a presenca do professor implica uma
autoridade que deve ser utilizada para afirmar que a educacao ¢ uma forma de intervencgao. Ele

encarrega os educadores de adotar uma conduta ética e um "pensar certo" que os oriente a
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combater qualquer forma de discrimina¢do, promovendo um ensino que nao so ¢ dito, mas
vivido, evidenciando a coeréncia entre falar e fazer, uma pratica que se concretiza na
for¢a do testemunho.

Na pratica pedagogica voltada para a transformacao ¢ humanizagao, Freire (2023b, p.
95-96) enfatiza que a libertagdo ndo ¢ um ato concedido pelos professores, mas um processo
comunal onde criangas, educadores ¢ a comunidade escolar, através de suas interagdes e
praticas, libertam-se mutuamente. Essa libertacao ocorre quando os individuos assumem suas
identidades em uma dindmica de comunhdo, conforme discutido por Freire. A énfase na
necessidade de didlogo, ressaltada pela professora Tereza, aponta para a importancia de
anunciar praticas que humanizam e promovem a assunc¢ao da identidade cultural (Freire, 2023a,
39-40) enquanto se denuncia o racismo, um fendmeno profundamente desumanizador.

A professora Tereza incorporou uma cangao folclorica africana na pratica de musica
para teatro musical, alinhando-a com as caracteristicas da personagem Tiarinha Vermelha, que
explora sua ancestralidade africana. A escolha desta cancdo, parte do folclore africano e de
estrutura simples, facilitou o aprendizado das criangas. A musica nao so foi transmitida através
da cultura popular, mas também veio acompanhada de uma narrativa historica que destaca a
desumanizagdo sofrida pelos africanos, que foram arrancados de suas patrias e escravizados no

Brasil e outros paises. A seguir, veremos a descricao da pratica adotada pela professora Tereza:

A professora, tocando o atabaque, conduziu toda a turma, cantando as duas partes da
cangdo. A professora falou que esta cangao era sobre um conto mitolégico africano de
um passaro chamado Sansa Kroma, que, um dia ao voar, avistou alguns pintinhos
orfaos, desceu até 1a e cuidou deles até virarem adultos. A moral da historia nas
comunidades africanas ¢ que sempre haverd alguém para cuidar das criangas.
Acrescentou que, essa cangdo era cantada na época da escravatura, muitas maes que
foram afastadas de seus filhos, muitas que tiveram que amamentar filhos dos senhores
brancos e ndo podiam cuidar de seus proprios filhos, entoavam essa cangdo,
acreditando que seus filhos estariam sendo cuidados. As criancas também cantavam
para saberem que elas ndo estavam sozinhas e/ou desamparadas, mas que sempre
haveria alguém cuidando delas (Notas de Observagao n° 05, 18/10/2022).

Nao acompanhei a aula quando a turma foi apresentada a musica pela primeira vez,
entdo ndo posso dizer como foi a experiéncia para eles. Entretanto, as criangas estavam bem
participativas, com exce¢do de dois meninos, que ficavam conversando € ndao demonstravam
muito interesse em interagir. Os significados musicais ndo pareciam tao familiares para as
criangas, porém, ao falar da histéria percebemos muitos elementos que conectavam a musica
de certo modo aquelas criangas. Pois todas elas ficam, quase todos os dias da semana, em tempo
integral na escola, longe de suas maes. Quantas delas choram essa auséncia, entdo percebemos
que algo conectava essa cancao as criangas. Porém, outro detalhe que chamou atencdo foi
quando os estudantes experimentaram tocar a batida da musica no atabaque. A professora foi

chamando um a um, e os estudantes, sem que ninguém pedisse, comegaram a cantar e fazer o
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canone que haviamos ensaiado. Aprender aquela cangdo e tocar o instrumento deu outro tom a
experiéncia: “Apos todos tocarem no atabaque, uma estudante queria muito compartilhar o que
havia sentido quando tocou o atabaque, estava muito impressionada como havia sentido o som
vibrar dentro dela, como se tivesse conectado bem profundo em seu interior” (Notas de

Observagao n° 05, 18/10/2022).

Figura 6: Estudantes tocando atabaque

Fonte: Disponivel em: https://youtu.be/9zbbEyVbUeg
Durante essa que eu co-conduzia com a professora Tereza, perguntamos aos estudantes

como se sentiram ao tocar o atabaque. As respostas variaram: enquanto alguns sentiram alegria,
outros se sentiram calmos, um estudante se percebeu "lerdo", e outra descreveu uma sensacao
de desligamento do mundo. Cada resposta refletia uma conexao pessoal com a experiéncia
musical, marcando suas memorias de maneira significativa. Fazer musica no teatro musical
transcende a simples discussdo sobre seus significados; ¢ uma forma de carimbar a alma com
experiéncias novas, perceber-se e integrar-se ao contexto historico e social. Segundo Green
(2022, p. 142-143), essas experiéncias interdisciplinares transformam ndo apenas como
significamos os sons, mas também nossos gestos, roupas e comportamentos sociais, desafiando
a perpetuacdo de uma cultura dominadora e incentivando a transformacao cultural.

A cultura africana, utilizando os sons como uma forma de resisténcia e preservacao,
afirmou sua existéncia apesar das influéncias externas que transformaram suas manifestagdes
culturais. No contexto brasileiro particularmente, a musica africana, adaptou-se e evoluiu,

contribuindo significativamente para a formagdo da cultura afro-brasileira, que mistura


https://www.youtube.com/embed/9zbbEyVbUeg?feature=oembed

96

sonoridades africanas com a experiéncia brasileira. Green (2008) destaca que as experiéncias
musicais transformam a relacdo do ouvinte com os significados e vice-versa. No entanto, muitas
escolas falham ao oferecer um ensino de musica que nao leva em conta as interculturalidades
da sociedade, fornecendo praticas musicais desconectadas dos contextos dos estudantes e
muitas vezes impostas como "experiéncias musicais genuinas" (Green, 2022, p. 194). Isso
aliena os estudantes, que ndo se identificam com esses significados e percebem a educacao
musical como algo distante de suas realidades. Uma abordagem educacional que valoriza a
diversidade musical e dialoga com as identidades dos estudantes ndo s6 denuncia praticas
injustas, mas também fomenta uma cultura de resisténcia e transformacgdo, permitindo que os
estudantes se vejam como protagonistas de suas proprias historias culturais e promovendo

maior engajamento e conexao com a musica que aprendem.

4.1.4 Espelho, espelho meu, existe crianca tio esperta quanto Tiarinha?

O processo de conscientizagdo que estava sendo desenvolvido com os estudantes
envolveu a cria¢do de atividades dialdgicas que promovessem autonomia € preservassem a
integridade da narrativa original. A complexidade desse processo foi enriquecida pela
participagcdo de Marcos Reis, autor da historia, pedagogo e professor de educacdo infantil da
SEEDF, que aceitou um convite para dialogar com os estudantes. Para maximizar esse dialogo,
organizamos um encontro no auditorio escolar, onde os estudantes, apés um més de imersao na
historia através de jogos de improvisagdo, contacdo de historias e outras atividades ludicas,
tiveram a oportunidade de formular perguntas sobre diversos aspectos da vida e obra do autor.
Essa preparacao culminou em um dia de grande significado para os alunos, que demonstraram
empolgacdo e inspiracdo, especialmente quando descobriram que o autor assistiria a
apresentacdo do espetaculo, elevando ainda mais o entusiasmo deles, como se estivessem
prestes a performar para a realeza. Este momento ndo apenas reforcou a conexao dos estudantes
com a narrativa, mas também aprofundou seu entendimento e apreco pelo processo
criativo literario.

Durante o encontro com os estudantes, o autor Marcos Reis compartilhou uma outra
obra sua "Quem pegou a peruca do rei?", uma historia infantil sobre um rei careca que, apos ter
sua peruca roubada, deixa seu cabelo crescer naturalmente até formar um Black power.
Inspirado por um incidente racista contra um garoto com um Black power, Reis utilizou a
narrativa da mae do garoto para refletir sobre identidade e dignidade, transformando uma aula

planejada naquele dia, sobre as perucas dos monarcas europeus, em uma poderosa histéria de
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afirmacdo cultural e pessoal. A escolha desta historia visava também incluir os meninos na
discussdo sobre a representatividade, complementando sua outra obra "Tiarinha Vermelha e o
Povo Mau", mais focada mas meninas. Este momento de didlogo revelou aos estudantes as
motivagdes reais do autor, aumentando significativamente o envolvimento deles com a histéria
e destacando a importancia de se orgulhar de sua propria identidade.

Durante o encontro, muitos estudantes questionaram o escritor sobre seus processos
criativos. Ele respondeu que sua criatividade estava intrinsecamente ligada ao contexto de sua
vida e de sua comunidade. No entanto, o autor enfatizou que ndo eram apenas o0s
acontecimentos em si que o levavam a cria¢do, mas uma combinacdo de varios fatores. Entre
eles, os livros que lia e que lhe serviam de inspiragdo, as pessoas com quem se relacionava, os
ambientes que frequentava, e o fato de ser um individuo consciente das injusticas do mundo.
Ele queria que suas historias fizessem a diferenga e transformassem a vida de muitas pessoas,
mostrando que elas poderiam ser muito mais do que imaginavam.

Observamos que muitos estudantes sairam daquele encontro conversando entre si,
comentando que gostariam de escrever e criar algo daquela maneira. Eles sentiram que
poderiam fazer algo a partir de sua propria realidade, assim como Marcos Reis havia descrito.
Por meio desses didlogos estabelecidos com os estudantes, compreendemos a importancia da
assung¢do para o anuncio de uma nova realidade. Se o que queriamos era que os estudantes se
assumissem como autores e fossem capazes de se expressar através da arte, criando e recriando,
fazendo cultura, se sentindo sujeitos que fazem historia, que dominam o tempo, que projetam e
realizam, entdo estdvamos construindo, como o proprio Freire (2023a, p. 41-46) explica, um
caminho para a autonomia, formando suas proprias agoes € ndo se acomodando. Pelo menos,
foi o que ouvi nas falas dos estudantes apds as apresentagdes, eles demonstravam alegria e

orgulho de terem criado algo por uma tematica social tdo necessaria.
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Por isso, Freire (2023b, p. 108) afirma que ndo ha préxis sem didlogo, porque a
existéncia se faz ao pronunciar o mundo, e pronunciar o mundo ¢ transforma-lo. No entanto,
como posso estabelecer um didlogo com aqueles a quem foi negado o direito de “pronunciar o
mundo”, a ndo ser pronunciando a historia, ou a estdria, com a qual “pronunciando o mundo,
os homens o transformam. O didlogo se impde como caminho pelo qual os homens ganham
significacdo enquanto homens” (Freire, 2023b, p. 109). Freire descreve que se um individuo
ndo se sente tao capaz quanto os outros, ndo se colocara neste lugar de encontro com os outros,
neste lugar de didlogo. Portanto, pronunciar o mundo ¢ um ato de fé também, ndo em sentido
mistico, mas em um sentido critico e consciente de saber o lugar de falar, agir, transformar, criar

e recriar.

Figura 7: Encontro com o escritor Marcos Reis

Fonte: Acervo pessoal

4.2 CAMINHANDO COM TIARINHA

Apo6s a contagdo da histéria "Tiarinha Vermelha e o Povo Mau", os estudantes do
primeiro e terceiro ano foram incentivados a desenhar personagens ou elementos cénicos da
narrativa. Durante a atividade, coordenada por mim e pela professora Geni, um aluno expressou
dificuldades de adaptacdo e frustragdo ao comparar suas habilidades com as dos colegas,
chorando e declarando que ndo sabia desenhar, com sua folha ainda em branco. Ao dialogar com

ele sobre suas crencas, ficou evidente a influéncia de padrdes que o faziam sentir-se incapaz.
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Nessa interacdo, mesmo com apenas seis anos, o aluno foi capaz de articular que se via inferior
aos outros em termos de habilidade de desenho. Diante dessa situacdo, expliquei que a arte
valoriza a expressao individual e nao requer perfeicdo. Apesar de inicialmente nao estar
convencido, ele comegou a desenhar apds essa conversa. Esse episodio me fez refletir sobre as
expectativas que as criangas internalizam e a importancia de desmistificar esses padrdes para
encorajar a liberdade criativa. Percebi também que como professora de musica ndo havia tantas
ferramentas para ajuda-lo com aquela tarefa, pois essa nao era minha area de formagao.

A colaboracao interdisciplinar, embora enriqueca a pratica docente, traz vulnerabilidades
por exigir que os professores renunciem ao controle em determinadas areas, desafio sublinhado
por Freire (1983, 2023b) que enfatiza a necessidade de humildade e amor para superar o medo
do desconhecido e fomentar uma préaxis transformadora. Figueiredo (2017, p. 87) destaca que
falta consenso sobre a defini¢do de interdisciplinaridade frequentemente, o que leva a confusodes
e prejudica a integracdo de disciplinas como a arte, cuja representacdo nas escolas foi
historicamente diminuida por associa¢des erroneas a polivaléncia, apesar de esforgos
legislativos como a Nova LDB de 1996 para reverter essa situacdo. Por isso, o envolvimento
em atividades interdisciplinares pode ser percebido como polivalente e gerar mal-entendidos,
especialmente quando o trabalho interdisciplinar ¢ colocado como meta final (Paviani, 2008
apud Figueiredo, 2017, p. 87). Neste contexto, me questionava como poderia integrar a pratica
musical ao ensino coletivo na produgdo do espetaculo de teatro musical, sem ceder a uma pratica
polivalente..

Embora o ensino de artes nas quatro linguagens artisticas esteja disponivel na escola
parque, ainda ¢ comum vermos professores com diferentes formac¢oes atuando em areas que nao
correspondem a suas respectivas areas de formagdo, um desafio que, embora nao tenha sido
abordado nesta pesquisa, persiste no cendrio educacional das escolas parque. Como educadores
criticos comprometidos com uma educa¢do humanizadora, ¢ fundamental lutar pela valorizagao
das disciplinas, entendendo que a interdisciplinaridade transcende a simples combinagdo de
areas do saber. Um ensino que aprofunda a integragdo dos conteudos ao contexto histdrico,
politico e social se torna verdadeiramente interdisciplinar. A interdisciplinaridade real nao ¢
garantida apenas pela interacdo e colaborag@o entre disciplinas, mas pela contextualizagdo e
dialogicidade dos conteudos, evitando a fragmentacdo do conhecimento. Atuar fora da propria
area de formagdo pode levar a fragmentagao pessoal e profissional, impactando a qualidade do
que ¢ ensinado e como os estudantes concebem o contetido. Portanto, a verdadeira pratica
interdisciplinar requer uma integracdo consciente e completa das disciplinas envolvidas em um

trabalho colaborativo.
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Em um esfor¢o de acdo integrada, cada professor deve desenvolver os contetidos a partir
de sua propria disciplina para evitar praticas superficiais que poderiam levar os estudantes a
caminhos de alienagao, frustracao e desumanizagao. Optei por nao adotar praticas fora da minha
area de expertise, preferindo utilizar as ferramentas pedagogicas que ja dominava para orientar
os estudantes a lidar com seus medos e frustragdes, valorizando seus conhecimentos e
incentivando a pesquisa e o desenvolvimento de habilidades que promovam a expressdo livre.
Segundo Beineke (2017), esta abordagem conduz a aprendizagem criativa.

Por outro lado, a atividade desenvolvida pela professora Geni, que incluiu teatro e
musica, mostrou como ¢ possivel integrar ferramentas de diferentes linguagens, como o
desenho, desde que complementem e aprofundem as temadticas dentro da propria linguagem da
disciplina originaria. E fundamental entender que a interdisciplinaridade ndo consiste apenas
na utilizacdo de disciplinas para beneficiar uma area especifica; ela visa um trabalho integrado,
dialégico e critico para aprofundar as tematicas através das disciplinas, reconhecendo que todo
conhecimento ¢ parte do fazer histérico e cultural humano, sendo assim ideoldgico e politico.
Dessa forma, assim como eu, a professora Geni pediu para que as criangas desenhassem. Alguns
estudantes desenharam a Tiarinha negra com a Tiara vermelha, conforme descrevia a historia;
outras buscaram pintar a bandeira da Africa; outros buscaram ressaltar a africanidade brasileira
com as cores da Africa. O intuito era explorar um pouco do imaginario das criangas para

compreender como elas haviam visualizado os personagens e situacdes narrados.

Figura 8: Produgdes visuais do G.6

Fonte: Acervo pessoal.
Dentre os desenhos dos estudantes, um deles chamou aten¢ao da professora Geni, o que

a levou a compartilhar com os outros professores participantes no grupo fechado do WhatsApp:
a estudante retratou a Tiarinha com a pele branca e os olhos verdes. Essa garota, a Betinha, que
compartilhou a histéria de racismo que havia sofrido por causa do pai que € negro, ¢ branca, e
tem tragos fenotipicos negros, como cabelo e nariz. Ao mostrar o desenho para a professora, €
proferido o seguinte comentério: “Professora Geni: Uai... fez a Tiarinha branca de olho verde?
Estudante: Sim, pra ela ficar mais bonita” (Diario de pesquisa, 22/09/2022). O professor Duran

responde, compreendendo que essa ¢ uma resposta sincera de uma crianga reflexa de seu mundo
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cultural e consciente que, diante de nos, professores, cabe um processo educativo de
desvelamento da realidade: “E processo, descolonizar os costumes é um desafio. Ainda bem
que as criangas se mostram” (Didrio de pesquisa, 22/09/2022).

A colaboracao interdisciplinar com o professor Durdn, graduado em artes visuais, apesar
de ele ndo ser o responsavel direto pelos grupos com os quais eu e a professora Geni
trabalhdvamos, mostrou-se extremamente benéfica para enriquecer nosso projeto. Embora a
professora de artes visuais do nosso grupo ndo estivesse envolvida especificamente neste
projeto, a contribuicdo de Duran aprofundou significativamente a compreensdo das criangas
sobre cores, tonalidades e estética. Ao trabalhar com papeldo para criar bonecos que
representavam o "povo mau", ele permitiu que cada estudante personalizasse a pele do boneco
com a cor que preferisse, resultando numa diversidade de representacdes. Isso ndo so refletiu a
autorrepresentagdo dos alunos, como também desencadeou um debate profundo sobre questdes
sociais na sala de aula, evidenciando o potencial das artes visuais para influenciar a percepcao

e o entendimento das criangas sobre temas complexos.

pelos estudantes

Figura 9: Bonecos ¢ cenarios criado

BT L N

Fonte: Acervo pessoal.
A interdisciplinaridade, quando concebida como um dialogo critico e integrado, oferece

uma plataforma robusta para explorar as dimensoes ideologicas e politicas inerentes ao contetido
educacional. Este aprofundamento ¢ vital para transcender a superficialidade e alcangar uma

pratica interdisciplinar auténtica. Freire (2023a) discute as possibilidades de uma pedagogia
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voltada para a autonomia, destacando a importancia da postura reflexiva e ativa do professor no
contexto educacional, onde ele atua como um mediador cultural. Freire enfatiza que a educagao,
como uma experiéncia especificamente humana, ¢ uma forma de intervengao no mundo, o que
reitera a natureza interdisciplinar do compromisso docente. Esse compromisso interdisciplinar
¢ essencial para romper as barreiras disciplinares e desmascarar o contexto ideoldgico que
permeia o conteudo abordado. Assim, atividades como o desenho ndo apenas facilitam a
expressao ¢ o didlogo com os conhecimentos prévios dos estudantes, mas também abrem
caminhos para explorar e acessar perspectivas que outras linguagens talvez ndo consigam
alcangar, refor¢cando o poder da interdisciplinaridade na educagao.

A atividade proposta pela professora Geni, que envolveu desenhos dos alunos, mostrou-
se rica em possibilidades para didlogos interdisciplinares. A diversidade de representagdes dos
personagens evidenciou a necessidade de considerar as diferentes vivéncias dos estudantes.
Etges (1995, p. 68-69) critica a interdisciplinaridade concebida como uma agdo entre
disciplinas, comparando-a a atividades fabris ou empresariais, que mais se parecem uma equipe
cooperativa que age em termos de fins e de meios. Um trabalho interdisciplinar torna-se
incoerente quando se utiliza elementos tedricos e praticos de cada disciplina para alcangar um
objetivo comum e nao se aprofunda nas questdes, nos problemas que cercam esse objetivo € nos
proprios métodos utilizados.

Dessa forma, o conceito de interdisciplinaridade que o autor discute, que se assemelha
ao pensamento de Freire (1983, 2016, 2023b) sobre educacdo libertadora, aponta que a
interdisciplinaridade ¢ uma “transposi¢cdo do saber posto na exterioridade para as estruturas
internas do individuo, constituindo o conhecimento” (Etges, 1995, p. 73). Por isso, o autor
defende que o mundo de cada estudante oferece diferentes contextos a serem investigados e
transformados em “estruturas de pensamento, de ciéncia e conhecimento. No caso dessa
estudante, a Betinha, era necessario associar o saber posto as estruturas representativas expostas
no desenho, para que conduzisse a reflexdo. Essa reflexao foi sendo conduzida pouco a pouco,
nas aulas de musica com o trabalho de criacao do rap, nas aulas de teatro, nas dindmicas de
representacdo dos personagens, dentre outras atividades vivenciadas por ela.

Em resumo, a reflexdo sobre a interdisciplinaridade destaca a importancia de uma
abordagem contextualizada, evitando praticas superficiais e reconhecendo a complexidade
inerente a essa integracao. O didlogo entre disciplinas deve promover a compreensdo das
diferentes realidades dos estudantes, contribuindo para uma educacdo mais inclusiva e

consciente.
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4.2.1 Seguindo a cancio

Caminhando e cantando
E seguindo a cancao
Somos todos iguais
Bracos dados ou néo
Nas escolas, nas ruas
Campos, construcdes
Caminhando e cantando
E seguindo a cancdo

[...]JPelos campos, ha fome
Em grandes plantacGes
Pelas ruas, marchando
Indecisos corddes

Ainda fazem da flor

Seu mais forte refrdo

E acreditam nas flores
Vencendo o canhdo

[...]H4 soldados armados
Amados ou ndo

Quase todos perdidos

De armas na méo

Nos quartéis lhes ensinam
Uma antiga licdo

De morrer pela patria

E viver sem razdo

[...]JOs amores na mente
As flores no chéo

A certeza na frente

A histéria na médo
Caminhando e cantando
E seguindo a cancéo
Aprendendo e ensinando
Uma nova licdo

(Vandré, Geraldo, 1968).

No trecho inicial, a composicao poética evoca a ideia de que todos somos soldados,
marchando e cantando em dire¢do a um destino comum. No entanto, nem sempre estamos
cientes do caminho que estamos seguindo. Da mesma forma, ao discutir a presenca da musica
na educacdo, questionamos o quao conscientes estamos nesta jornada musical. Destacamos a
importancia de proporcionar uma educa¢do que promova a autonomia para que os alunos
possam escolher a musica que desejam seguir. A consciéncia da jornada ¢ tdo crucial quanto a
jornada em si. A musica, como uma ferramenta educacional, deve ser usada para promover essa
consciéncia e autonomia.

A andlise do quadro geral de produgdo do espetaculo de teatro musical “Tiarinha
Vermelha e o Povo Mau”, e de como ocorreu a interacdo da musica com o roteiro, seguindo a

estrutura do monomito sugerida por Woolford (2013), revela a seguinte estrutura:
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Inicio da jornada: parte encenada por meio da fala, em que Tiarinha se apresenta fazendo
um video para o “TikTok”, aplicativo de rede social de compartilhamento de videos. Ela anuncia
no video que € seu aniversario € que estd a caminho da casa de sua avo para fazer trangas em
seu cabelo. Essas trangas sao parte do visual que ela planejou para a festa de aniversario que
ocorrera a noite.

Antncio do problema: existe uma questao angustiante pela qual Tiarinha tem que passar
para chegar a casa de sua avo: enfrentar um povo mau e preconceituoso. Tiarinha canta a musica
de Chapeuzinho Vermelho em forma de parddia, anunciando que vai a casa da vovozinha fazer

trancinha.

Figura 10: Video clicavel da cena de Tiarinha falando com seu publico no 7Tik Tok

Fonte: Disponivel em: https://youtu.be/MP64h41aM8Q

Mentor: o roteiro ndo enfatizou a presenga do pai como mentor na historia de Tiarinha,
que ensina muitas coisas sobre a cultura africana e a ter orgulho de sua histoéria. A avd, que
poderia ser essa mentora no roteiro elaborado pelas criangas, ¢ retratada com a doenca de
Alzheimer e esquece das coisas. No entanto, ela faz as trangas no cabelo da Tiarinha, dando
conselhos para ela se cuidar em meio aos varios esquecimentos. Tiarinha ¢ quem da dicas de
como utilizar o celular para ndo se esquecer de tomar os remédios.

Encontrando coragem: durante o trajeto, Tiarinha interage com seus seguidores no
TikTok, denunciando o “povo mau” e compartilhando as situacdes de racismo que enfrenta. Ela
também canta uma musica que comp0s para o “povo mau”, uma parodia da cancdo do Lobo
Mau da histdria da Chapeuzinho Vermelho. Além disso, Tiarinha realiza uma danga popular no

TikTok ao som da musica do Lobo Mau.


https://www.youtube.com/embed/MP64h41aM8Q?feature=oembed
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Enfrentando o Medo: Tiarinha informa aos seus seguidores que ird registrar as cenas do
“povo mau”, expondo o racismo que enfrenta sempre que visita a casa de sua avd. Nesse
momento, ela mostra que sua principal arma ¢ a palavra, respondendo com sabedoria a cada
pergunta feita pelo “povo mau”.

Preparacgdo para a prova suprema: na casa de sua vd, enquanto Tiarinha faz a cena das
trancas, os estudantes entram dangando a musica Sansa Kroma. Essa danga simboliza o
encontro de Tiarinha com suas raizes ancestrais. A historia enfatiza que a forca de Tiarinha esta
intrinsecamente ligada ao seu conhecimento e compreensao de suas origens. A musica ecoa o
canto das maes africanas para seus filhos, desejando-lhes prote¢do onde quer que estejam.
Assim, eles nunca se sentirdo sozinhos ou desamparados, podendo enfrentar os desafios da vida

com maior resiliéncia.

Figura 11: Video clicavel da danga Sansa Kroma

Fonte: Disponivel em: https://youtu.be/YRCTXRubmAE
O caminho de volta: quando Tiarinha comeca a ser provocada pelo “povo mau”, alguns

personagens do povo mau, que antes presenciaram uma cena de racismo sem se manifestar,
demonstram uma mudanga de atitude. Inspirados pela audacia de Tiarinha ao enfrentar sozinha
seus provocadores, eles entoam um rap advertindo o “povo mau” de que o racismo € crime e
que suas agdes terdo consequéncias. Esta ¢ uma demonstragcdo de posicionamento social € uma
forte mensagem contra o racismo. A coragem de Tiarinha inspira outros a se posicionarem € a
usarem suas vozes para combater a injustiga.

Conlflito final: na festa de aniversario, a avo de Tiarinha convida pessoas da vila do

“povo mau”. A cena comega com a cangao “Os Seus Olhos Coloridos”, e os estudantes dangam


https://www.youtube.com/embed/YRCTXRubmAE?feature=oembed
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interpretando o significado da letra, desafiando as pessoas racistas presentes na festa. No
entanto, quando uma musica de Michael Jackson comeca a tocar, todos comecam a se divertir.
O “povo mau”, reconhecendo suas atitudes racistas, aproxima-se de Tiarinha para pedir
desculpas pelo ocorrido. Isso mostra uma mudanga de atitude e um reconhecimento de seus
erros.

Retorno a estabilidade: a celebracdo culmina com todos cantando uma musica em
homenagem a Tiarinha, exaltando a beleza negra. A letra da musica descreve Tiarinha como
“Linda, Preta, da cor da noite da Bahia”, uma bela metafora que compara sua pele a noite na
Bahia. E um momento de unido e apreciacio da cultura e identidade afro-brasileira, um final

perfeito para a festa. A musica serve como um lembrete do poder da aceitacdo e do respeito pela

diversidade.

Figura 12: Video clicavel da musica de encerramento - Linda Preta de Nara Couto

Fonte: Disponivel em: https://youtu.be/qIKhbWk2qdY

Embora o roteiro ndo siga todos os estagios da jornada do herdi conforme apresentado
por Woolford (2013, p. 85-81), a estrutura ainda apresenta pontos principais. Se houvesse mais
tempo para desenvolver a historia, poderiamos integrar melhor esses pontos. No entanto, €
possivel observar esses pontos de tensdo impulsionando a historia que foi organizada pelos
estudantes, e que eles conseguiram captar e associar as musicas a esses eventos. O trabalho foi
mediado pelos professores, mas as ideias de incorporar o 7ikTok, de usar a musica Sansa Kromé

na cena da avo, de pedir desculpas na festa, entre outras, surgiram durante os momentos de


https://www.youtube.com/embed/qIKhbWk2qdY?feature=oembed
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jogos e improvisos com as professoras de teatro e também nas aulas de musica e artes visuais.
Essas ideias enriqueceram a narrativa e proporcionaram uma experiéncia de aprendizado mais
envolvente e significativa para os estudantes. A interagao entre diferentes formas de arte e midia
social permitiu uma exploragdo mais profunda e relevante dos temas abordados.

A histéria mostra uma crianga que aprende a lutar contra a discriminag¢do usando a
palavra como arma. A referéncia a can¢do de Geraldo Vandré enfatiza a igualdade e a
necessidade de acdo critica. A reflexdo sobre a representacio musical da Africa e como isso
impacta a educag@o musical para o povo negro destaca a importancia de se considerar aspectos
da musica, como os significados intersonicos e delineados que foram cultural e historicamente
oprimidos. Interagir com esses significados no teatro e nas artes visuais também sao de extrema
importancia, pois, da mesma forma que a musica exerce uma influéncia sobre eles, eles também
exercem sobre a musica.

A historia das linguagens artisticas mostra que, embora tenham tentado se estruturar
individualmente, elas ndo estdo isoladas no tempo, na histéria e na sociedade. A histdria nos
mostra que elas sempre foram influenciadas pelo contexto cultural, social e politico de suas
épocas. Exemplificado pela arte barroca, observamos caracteristicas semelhantes em diferentes
formas artisticas, como o uso de contrastes nas cores nas artes visuais, nos sons na musica € nos
movimentos nas artes cénicas, todas refletindo aspectos similares de seus contextos.
Compreender essas caracteristicas ajuda a entender melhor os estilos e sua interagdo com o
publico e os artistas. No Brasil, a diversidade do povo e as condi¢des sociais e politicas moldam
a producdo e consumo artistico, destacando a necessidade de uma educagdo musical inclusiva
e diversificada que dialogue com as preferéncias e realidades dos estudantes, usando a arte
como meio de expressao e reconhecimento de individualidades.

Freire (2023b, p. 68) discute a realidade opressora dos que vivem imersos na opressao
e, por isso, enfatiza a emersao como necessidade vital para transitar para a conscientizagdo. O
autor explica que na imersdao ha um certo momento que o oprimido se atrai pelo estilo de vida
do opressor, vivenciando uma dualidade. Ao viver essa dualidade, acaba assumindo a postura

do opressor. Passa a imita-lo. Segui-lo.

De tanto ouvirem de si mesmos que sdo incapazes, que nao sabem nada, que nao
podem saber, que sdo enfermos, indolentes, que nao produzem em virtude de tudo
isto, terminam por se convencer de sua “incapacidade”. Falam de si como os que ndo
sabem e do “doutor” como o que sabe e a quem devem escutar (Freire, 2023b, p. 69).

Durante o processo de criag@o e producao do espetaculo, os professores compartilhavam
resultados no grupo do WhatsApp, os quais fui registrando em meu didrio de pesquisa. Esses

didlogos iam fortalecendo a conexdo entre as nossas praticas.
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A observagdo da professora Vitoria ressalta a importancia da representatividade na
educacdo, destacando como as criangas buscavam afirmar sua identidade negra, um processo
no qual a professora Tereza, sendo ela mesma uma mulher negra, desempenhou um papel
crucial. Os estudantes negros vivenciaram a experiéncia de maneira unica, refletindo sobre sua
identidade e aparéncia fisica, especialmente em relacdo aos seus cabelos, desenvolvendo maior
conforto com suas aparéncias conforme participavam de didlogos sobre sua histéria e cultura.
Por meio do ciclo dialégico, da inspiragcdo e da interacdo, as criangas podiam desconstruir
padrdes sociais preestabelecidos e assumirem suas proprias identidades. A professora Vitoria
observa que muitas meninas negras viam na professora Tereza uma referéncia ¢ modelo,
destacando-se como a unica mulher negra de pele retinta entre as educadoras envolvidas, o que
enfatiza a necessidade de representatividade nos espacos educacionais para que os alunos se

vejam refletidos em seus professores, sentindo-se assim mais compreendidos e apoiados:

Vitéria (00:27:41) Alguns meninos pequenos, assim, do primeiro ano, falavam pra
mim: tia, eu sou negra; tia eu sou preta. E eu vi uma coisa muito legal, assim, até a
tematica central, né, da historia que era do cabelo e tudo. Muitas meninas vieram falar,
até rolou uma pressdo muito grande com a professora Tereza, porque perguntavam:
tia, qual o seu tipo de cacho... eu ouvi muito esse movimento, assim, das meninas
realmente pensarem sobre o proprio cabelo, de compartilhar: ai tia, ja falaram que o
meu cabelo ¢ lindo... E eu comecei a ver as meninas mais penteadas e coisas, sabe?
Com as cores da Africa. A tematica central da historia impactou muito as meninas,
também, na questdo do cabelo. O cabelo ¢ sempre um tabu, né? (Entrevista com
professores, 22/12/2022).

4.3 AVOZ DE TIARINHA

A utilizagdo da histéria de Tiarinha Vermelha como inspiragdo para interagir com o0s
estudantes sobre a musica e seus significados foi fundamental na constru¢do de ferramentas
praticas para avangar no ciclo dialdgico para a agdo criativa. Os processos criativos descritos
emergiram dessa intera¢do inspiradora, refletindo a pratica de espelhamento que facilitou o
didlogo, andlise e experimenta¢do entre os estudantes. Este ambiente colaborativo culminou na
criacdo de um rap pelo Grupo 6. Embora outros grupos tenham iniciado processos criativos, a
programacao escolar permitiu apenas que o Grupo 6 concluisse este trabalho, resultando em um
rap que foi ensaiado e apresentado com o Grupo 10.

Durante uma aula de teatro, um estudante do quinto ano questionou de forma sincera e
corajosa a interpretagdo negativa das perguntas feitas a personagem Tiarinha, apontando que
para ele pareciam apenas perguntas simples, sem maldade implicita. Essa perspectiva levantou

a necessidade de revisitar a historia e a forma como os estudantes concebiam e interpretavam
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os valores simbolicos apresentados. Na narrativa, Tiarinha enfrenta comentarios
preconceituosos e perguntas desnecessarias enquanto caminha até a casa da avd, destacando-se
que tais comentarios eram feitos de forma covarde, sem contato visual, sugerindo uma reflexao
sobre o que realmente constitui a maldade nas interacdes e o significado oculto nas
acoes das pessoas. Essa reflexdo foi estendida para o grupo 6, para estimular o debate que

faziamos para a criagdo do rap.

Ao questionar a turma sobre qual o problema das perguntas do povo mau feitas a
Tiarinha vermelha, alguns responderam instantaneamente que ndo tinha problema,
dependendo da forma que fosse feita a pergunta (alunos brancos e pardos). E
perguntei, como vocés se sentem se eu perguntar. Fulaninha, por que tem este pé tdo
grande? ciclaninho, por que tem este nariz largo? A aluna Tiana respondia quase que
instantaneamente a cada uma das perguntas: "Nao interessa, ndo € para vocé saber! Se
quiser saber, vai perguntar pra outro! Para que esse olho tdo esbugalhado? Deus que
criou, oxe! Vai perguntar pra outro, querido! ndo tenho que responder pra tu, ndo!"
Expliquei que todos ali iriam interpretar pessoas do povo mau! Os estudantes
responderam em coro: Nao! Nao queriam interpretar o papel do povo mau, sé o da
Tiarinha. Mas expliquei que era importante conhecer o outro lado também, para
compreender o que leva as pessoas a tais atitudes, até para aprender a como ndo agir
com atitudes de preconceitos. Porque muitas pessoas sdo preconceituosas e nem sabe
que sdo. A aluna Tiana ressalta: "Eles ndo estdo vendo porque sdo cegos, “né”? (Notas
de Observagdo n® 9, 04/11/2022).

Ao trabalhar reflexdes sobre racismo na escola, observamos uma significativa evolucao
no comportamento da estudante Tiana, uma aluna negra, imigrante africana. Inicialmente, ela
mostrava-se distante e resistente, pouco participativa e com um semblante fechado. Porém, ao
longo das aulas, Tiana comegou a se abrir, compartilhando aspectos de sua vida e cultura
familiar, algo que antes evitava. Este avango no envolvimento de Tiana indicou uma mudanga
em sua postura, tanto em relagdo aos colegas quanto no ambiente escolar, evidenciando sua
crescente autoafirmac¢do. Sua disposi¢do em discutir abertamente questdes culturais e pessoais
contrastava com a resposta da maioria dos colegas, que ndo percebiam racismo nas interagdes
observadas na historia de Tiarinha, sugerindo que a compreensao dos alunos sobre as nuances
do racismo ainda era superficial. Esta dinamica aponta para o que Paulo Freire descreve como
"situagdes-limite", desafiando os alunos a reconhecerem e superarem seus proprios
preconceitos em um contexto educacional que promove didlogo e transformacao.

Ao desafiar os estudantes a reconsiderar suas perspectivas sobre temas complexos como
0 racismo, buscamos abrir novas possibilidades de percepcao e transformacao da realidade.
Freire (2023b, p. 130) descreve esses obstaculos como "situagdes-limites", barreiras sociais
invisiveis que perpetuam desigualdades e privilégios de classe, e eu acrescento, privilégios de
cor. Para superar essas barreiras e avancar para um estagio de criticidade, ¢ essencial uma
conscientizacdo que permita ao individuo perceber o potencial transformador do "inédito

viavel" (grifo do autor). Freire (2023b, p. 132) também enfatiza a necessidade de entender essas
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situagdes dentro de um contexto maior, integrando-os em um didlogo continuo com os
acontecimentos sociais, histdricos e politicos locais e globais. Nesses contextos, a musica, 0
teatro e as artes em geral desempenham papéis cruciais, refletindo e moldando essas realidades,
enquanto nossas a¢des ou omissoes influenciam o panorama social geral.

A dificuldade de captar o contexto social de forma integrada ¢ um grande obstaculo para
a compreensdo critica, conforme identifica Freire (2023b, p. 134), que sugere a educagdo
problematizadora como meio para permitir que os estudantes compreendam significativamente
sua realidade e reconhegam a interacdo de suas partes. Nesse processo, a busca por situagoes
existenciais concretas e a discussdo sobre elas ajudam os alunos a moldar suas percepgdes
mutuas e integrar-se mais efetivamente. Essa metodologia foi particularmente 1til ao explorar
questdes como de que forma a musica poderia ajudar a validar os estudantes, permitindo-lhes
pronunciar o mundo de forma criativa, entendendo a voz como um elemento de identidade e
acdo criativa. A partir da discussdo de temas sensiveis como a conduta do "povo mau" na
historia estudada, propusemos que os estudantes se posicionassem criticamente, promovendo
um ambiente de didlogo essencial para o surgimento da criatividade. Dessa forma, iniciamos o
terceiro topico da aula, trazendo essas discussdes e sugerindo que “os estudantes se colocassem
no lugar do povo mau, questionando tais atitudes” (Notas de Observagdo n° 9, 04/11/2022).

No processo de criacao do rap, abordamos a histdria para compreender e confrontar as
atitudes preconceituosas do "povo mau", visando representar uma dentncia dessas agdes
através da musica. As professoras de teatro implementaram praticas de improvisagao,
permitindo aos estudantes vivenciar e interpretar os personagens, o que facilitou a criacdo de
intervengdes cénicas. Essa experiéncia de teatro foi integrada a atividade musical, onde
dividimos a turma em dois grupos que se enfrentavam através do didlogo, um representando o
povo mau e o outro adotando posturas antirracistas. As perguntas formuladas pelos alunos
antirracistas buscavam desafiar e provocar reflexdes criticas, como questionar o propdsito de
comentarios sobre a cor da pele e a intencao por tras dessas perguntas, incentivando os alunos
a sair de suas zonas de conforto. Essa dindmica enriqueceu a criacdo da letra do rap, ajudando

os estudantes a explorar e denunciar o racismo de forma criativa e impactante.

A criacdo da letra da musica aconteceu da seguinte forma: Criamos frases de efeito
como: (Ei, pare com isso! Racismo ¢é crime!), para depois pensarmos em palavras
chave a partir dessas frases, discutirmos os seus significados. Criamos um quadro de
palavras correlatas e de palavras que rimam. Depois fizemos um jogo de rimas, em
que os estudantes tinham que pensar em palavras que rimassem e palavras correlatas,
se a palavra tivesse uma dessas caracteristicas valia 1 ponto, se tivesse as duas juntas
valeria 2 pontos. A partir dessas brincadeiras, montamos nosso quadro com frases
tematicas, palavras correlatas e rimas. Por meio desse quadro, comegamos nossa
criagdo da letra da musica, buscando estabelecer a mesma métrica para cada frase
(Notas de Observagao n°® 9, 04/11/2022).
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Quadro 10: Quatro tematico para criagcdo do rap

Palavras sugeridas com as duas caracteristicas:

Julgar
criticar
Maltratar
Machucar
Recriminar
Discriminar
Perdoar

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Os alunos estavam euforicos, entdo anotamos as duas frases que eles haviam sugerido:

“Ei, pare com isso”, € “racismo ¢ crime”. Chamei os grupos para batalhar. Um comegava com

essas frases e o outro teria que responder, tentando rimar, mesmo que nao rimasse, responderiam

com o que viesse na cabega e a turma procuraria uma palavra que rimasse, que se encaixasse.

Eles deveriam lembrar das caracteristicas que haviamos analisado nas escutas que fizemos dos

raps nas aulas anteriores. Entdo a criacdo, com a parceria do professor Max, sucedeu-se da

seguinte maneira:

O estudante Raoni sugeriu: Ei, Pare com isso!

Eu pergunto: E porque eu vou parar com isso?

alguns respondem: ndo pode fazer isso ndo

Eu vou anotando as respostas deles

Pergunto: Por que ndo posso fazer?

Alguns respondem: isso € racismo

Tiana e outros respondem: Racismo € crime

Raoni sugere:

Tia isso dai pode ser o refrdo, racismo € crime

Eu comego a perceber algo saindo ¢ aponto para os estudantes que algo ja estava
surgindo:

Pare com isso, vocé ndo pode fazer isso

Pergunto pra eles: Se a discriminagdo fosse com vocés, achariam bom?
Responderam que ndo.

Falei que podiamos colocar isso.

[...]Vamos colocar mais letra

Os estudantes pareciam desanimados, eu comego a anima-los. Vamos pessoal, o que
mais podemos falar? da pele, da cor, do sofrimento, da aparéncia. Eu tentava anima-
los, quando a Tiana sugere algo.

Tiana: Nao julgue a aparéncia e nem pela cor

Outro sugeriu mudar: cor da pele

Nao julgue a aparéncia ou a cor da pele

Pergunto: O que pode acontecer com ele?

Os estudantes comecam a ficar inquietos, cansados sem ideias, dai leio uma parte da
historia do povo mau em que pergunta sobre o cabelo da Tiarinha e ela responde, para
sugerir ideias. Tiana sugere: Pense antes de falar, pois sua palavra é muito magica...
ou sua palavra ¢ muito poderosa. Pergunto? A palavra tem poder? Vocé acha que a
palavra pode matar. Tiana repete: Pense antes de falar ou pense antes de agir... Eu falo
que esta muito bom... Vamos seguir essa ideia. Pense antes de falar, pois a palavra
pode (me volto para o nosso quadro de palavras e aponto para as palavras) maltratar,
machucar... A maioria escolhe machucar (Notas de Observagao n°® 9, 04/11/2022).

Ao definir aquele trecho da musica, viamos que ja dava pra estabelecer uma estrutura

de refrao e coro, conforme sugerida pelo estudante Raoni. Entdo a musica ficou disposta da

seguinte forma:



112

Figura 13: Quadro com letra inicial do rap
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Fonte: Acervo pessoal.
No desenvolvimento do rap, o professor Max utilizou um cajon para criar a batida,

enquanto os estudantes assumiram o papel de MCs, cantando a letra criada. Para isso, eles
precisaram dominar a métrica do texto para ajusta-lo ao ritmo. Apos duas aulas focadas em
exercicios de criagdo de rimas e improvisacao métrica, os alunos ja estavam preparados para
estruturar ritmicamente a musica. Na pratica, cada estudante teve a chance de experimentar e
interpretar a musica a sua maneira. Quatro alunos se destacaram pelo empenho e desenvoltura,
levando-os a serem selecionados para aperfeicoar o canto em conjunto € motivar o
envolvimento dos demais. Além do canto, foram incorporadas movimentagdes corporais ao
desempenho. O restante da aula foi dedicado a essa interacdo, onde os alunos aprendiam uns
com os outros e consolidavam a melodia que haviam desenvolvido.

Beineke (2019, p. 184) sublinha a responsabilidade dos educadores em fomentar um
ambiente escolar que encoraje relagdes positivas e engajamento dos estudantes, destacando a
importancia da horizontalidade nas relagdes para prevenir exclusdes e promover um dialogo
efetivo. Essa abordagem ¢ reforgada pela filosofia de Freire, que concebe a educagdo como um
processo de coexisténcia com o mundo, ndo isoladamente. Narita (2016, p. 304, tradugdo nossa)
expande essa ideia, convidando a uma reflexdo critica que possa questionar e transformar
realidades opressivas, enfatizando a necessidade de dar voz aos estudantes, especialmente no
processo criativo. Esse enfoque ¢ evidente na maneira como os estudantes participam
ativamente na criagdo musical, experimentando a liberdade de expressao e percebendo-se como
agentes ativos na construcao cultural, ndo meros consumidores. Essa dindmica culmina no
aumento do entusiasmo dos alunos ao performar e ouvir suas proprias composi¢oes musicais,
permitindo-lhes moldar e apreciar o estilo musical que estavam criando, reafirmando a

importancia da participacao ativa e da reflexdo critica no processo educacional.
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Esse fazer musical permitiu que os estudantes assumissem sua assun¢do musical, mas
nao somente como sujeitos no sentido social, no qual me socializo por meio do que escuto, mas
no sentido cultural, do sujeito que faz cultura. Sujeito que por meio de sua agdo e interagao com
o mundo de possibilidades, para o qual se abriu para criar e recriar sua realidade. O que podemos
comprovar na fala de Tiana, que ao descobrir sua potencialidade criativa como possibilidade de

um ser inconcluso em movimento diz:

Tiana: (08m08s): Foi... tenso, tenso. Eu fiquei: cada palavra que surgia da minha
cabeca eu falava. Tinha até umas que ndo faziam sentido com a histéria, com o RAP,
mas eu me senti confiante, né... de que eu ia conseguir criar um RAP. [...]

(08m46s): Criando o RAP, eu ndo sei. Porque sdo criangas pequenas que ja inventaram
coisas pra fazer. Significa quando crescer pode ser uma grande artista mesmo.
(09m:31s): Eu ndo entendi a hora que eu criei 0 RAP. Eu... quando eu comecei a falar
as palavras, eu pensei — “véi”, o que ta acontecendo com a minha mente? — “dai” eu
comecei a falar as palavras descontroladamente, eu ndo sabia o que ia falar.
(Entrevista com estudantes participantes, 14/12/2022)

(Entrevistas com estudantes participantes, 08m46s, 07/12/2022).

Era visivel que a experiéncia musical estava transformando os estudantes em agentes
ativos, tanto social quanto culturalmente, permitindo-lhes moldar sua propria realidade. Tiana,
uma estudante que inicialmente se retraia ao falar sobre si mesma e sua cultura, possivelmente
devido ao peso da discriminag¢do que enfrentava, encontrou na musica uma forma de expressar
e superar suas frustragdes. A criagdo musical revelou sua capacidade criativa e a fez reconhecer
seu potencial para o futuro, sugerindo um continuo desenvolvimento de suas habilidades. Ao
se expressar através da musica, Tiana ndo apenas se reafirmou e descobriu seu encantamento

com suas proprias capacidades, mas também inspirou outros ao seu redor. Ela, juntamente com
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seus colegas deram voz e cor ao espetaculo, no qual puderam transformar raivas e revoltas em
expressao artistica poderosa, anunciando um futuro promissor para eles e para a sociedade.

Essa vivéncia de Tiana ilustra vividamente como a criatividade pode florescer num

Figura 14: Video clicavel da apresentacdo do rap criado para o espetdculo da Tiarinha
Vermelha

Fonte: Disponivel em: https://youtu.be/qSquN76wROk

ambiente marcado pela liberdade e pelo dialogo. Inicialmente relutante e conflituosa nas
atividades escolares devido as violéncias sofridas, Tiana transformou-se significativamente ao
longo do projeto. Sua participagdo vibrante na entrevista que realizei com os estudantes apos a
apresentagdo, onde falava abertamente de si e de sua familia, revelou uma nova faceta de sua
personalidade, contrastando com seu passado de resisténcia em discutir sua cultura e origens
familiares. Esse processo de autodescoberta e expressao ¢ um exemplo do "ser mais" de Freire
(1983; 2016; 2023a; 2023b), refletindo uma jornada de libertagdo e autenticidade. Tal
transformag@o ndo apenas beneficiou Tiana, mas também inspirou um ambiente de escuta e
compreensdo mutua, promovendo uma dindmica de interacdes e didlogos renovados, e
culminando em um movimento de transforma¢do e formacao criativa. Segundo o professor

Duran, a importancia desse processo ¢ fundamental para o desenvolvimento estudantil.

[...] acho que o legal € que o livro, ele traz uma narrativa, né, que é de embate,
superagdo, de enfrentamento, uma questdo que esta ali, né, que ¢ a questdo do
racismo... € com o trabalho da gente, lendo o livro, fazendo essas atividades todas,
vocé ainda da mais uma condig@o para os estudantes pensarem que € através da arte,
né? Vocé pode reagir de varias formas. Entdo, ha varias formas. o Malcolm X fala:
por todos 0s meios necessarios... se tiver que pegar em arma, 0 seu corpo, a sua vida,


https://www.youtube.com/embed/qSquN76wROk?feature=oembed
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a sua familia..., que a gente ndo chegue a isso, né? Mas ¢ um processo. Esse processo
que ela esta passando ai é um processo [em relagdo a fala da estudante Tiana, que diz
se defender do racismo com violéncia]. Entdo, assim, nos negros, a gente costuma
passar por processos, né? Entdo tem essa série de coisas, né, que vocé ndo entende e,
é complexo. As vezes vocé ¢ surpreendido, por mais preparado que as vezes vocé acha
que esta, vocé€ é surpreendido. Voc€ ndo esta pronto, vocé v€ que vocé esta fragil.
Entao, assim, ¢ uma questio muito complexa, “né”? E a gente conseguiu que 0s n0ssos
estudantes fizessem a reflexdo. Quando a Aline fala dos trabalhos, ¢ curioso, porque
vai aparecendo o personagem. Entdo, assim, uma menina, ndo ¢ negra, fez essa
skatista 14 do desenho negra. Ah, mas tem uma pessoa da minha familia, né? Entdo
ela vai comecar a se relacionar, comecar a pensar melhor o outro, a respeitar o outro.
Mas ¢ isso que eu causo naquela pessoa? Porque ¢ a Tiarinha contra o Povo Mau.
Quem ¢ o povo mau? Ai quando os meninos vao fazer os bonecos 14, os fantoches do
cendrio, né, todos eram negros. Porque, o que acontece? Eles relacionaram, eles
quiseram fazer uma coisa positiva, diante de uma que era negativa. Entao, tudo isso,
pra vocé pensar com eles, foi muito, assim, muito importante (Entrevista com
professores, 20/12/2022).

O professor Duran reflete sobre a importancia do processo dialdgico, que afirma a
identidade e compreende as conquistas sociais de um coletivo construido em conjunto. Isso
ocorre apos eu compartilhar uma das falas da estudante Tiana que disse enfrentar o preconceito
por meio da violéncia. A complexidade dessa abordagem ¢ evidenciada no didlogo entre as
estudantes Tiana, Monica e Moana, revelando nuances dentro da propria comunidade negra.
Tiana, expressando dor e frustragdo, defende a violéncia como resposta ao racismo, enquanto
Monica, também negra, mas com caracteristicas fisicas e experiéncias possivelmente diferentes,
rejeita essa ideia como solug@o. Moana, com tom de pele mais claro, reconhece o preconceito,
mas tem dificuldade em entender sua extensdo, devido a sua visao de igualdade universal. Esse
debate destaca a importancia do didlogo e da compreensdo mutua na constru¢cdo de uma
democracia inclusiva e justa no Brasil. A pedagogia critica deve ser capaz de conduzir o
estudante a esse lugar. Porém, para isso ¢ necessario que se reconhe¢a em sua realidade de
opressao para que seja capaz de se libertar. Diante da fala de Tiana, os estudantes comecaram a

discutir entre si:

Mbonica: Tem que perdoar...

Moana: Defender com as palavras.

Lorena: Nio, a historia ndo diz que tem que perdoar, ela diz outra coisa.

Raoni: Tem que defender com as palavras.

Tiana: Minha mae disse assim oh: “ah, se alguém mexer com vocé e vocé defender,
otimo que eu vou chegar ‘ah, ¢ mesmo? Tiana, ndo pode fazer isso’”[Tiana faz cara
de mau] e eu com a cara maligna [solta uma risada maliciosa]

Mbnica: Meu Deus, que historia.

Tiana: Minha mae me apoia fazer isso. [Tiana faz dedo beleza] assim que se resolvem
as coisas.

Ménica: Mesmo assim, t4 errado. E, t4 errado assim, tipo, bater?

Tiana: Resolve tudo.

Mbonica: Da cadeia, entendeu? Tipo, eu acho que vocé deveria resolver ou no dialogo
se for uma coisa assim... mais né? Suave, de boas. Mas tipo se for uma treta mesmo,
ai vocé deveria falar uma pessoa assim, com a justi¢a porque racismo ¢é crime, entao
vocé deveria falar...

Tiana: Mas eu sou crianca, como é que eu vou na justica?

Mbonica: Fala com sua mae, ela da pra ir na justica.
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Tiana: Eu fico pensando eu indo pra justica...

Mbonica: Entdo fala pra outra pessoa.

Tiana: Eu ia falar “oi, eu queria saber como se mexe com a justica. Sim eu quero
denunciar essa pessoa ai oh. E, ¢, ela mesma.” Eu ndo sei mexer com isso, tia, eu
quero ser cientista, ndo uma advogada, ou sei 14 o que (Entrevista com os estudantes,
2022).

Neste momento, optamos por expandir a discussdo além do confronto entre as duas
estudantes, destacando que o objetivo da educagdo ¢ fomentar a conscientizacdo sobre nossos
direitos para nos tornarmos cidaddos autébnomos, enraizados em nossa cultura, historia e
responsabilidade social. Compreendendo nossa identidade, somos capazes de transformar a nos
mesmos e 0 nosso entorno. Isso ¢ evidenciado na historia de Tiarinha, que, ao adotar respostas
interdisciplinares bem fundamentadas em contextos sociais, historicos e culturais, ndo apenas
se sente alinhada com sua comunidade, mas também instiga reflexdes e mudangas

comportamentais no "povo mau" diante de suas atitudes racistas.

Tiana: Mas também, oh, um exemplo, s6 um exemplo, se todo mundo fosse igual a
gente, ndo teria muito graga porque todo mundo ia vestir as mesmas roupas 0s mesmo
sapato e a gente nao ia falar “ei, cara, porque vocé me copiou?” ele ia ficar meio que
né... mais...

Moana: Na questdo de ser igual assim, na questdo fisica e sim na questdo mental,
porque...

Tiana: eu ndo t0 ainda no quinto ano ndo, entdo fala coisa...

Mbonica: Nao, de pensar, a pessoa pensar a mesma coisa que vocé que isso € errado,
isso ¢é certo. Tipo, o racismo ¢ errado... vocé falar pra uma pessoa assim no dialogo e
ndo bater ¢ certo, eu acho que daria assim, mais convivéncia e paz no mundo.

Tiana: Agora eu t6 comegando a perceber, o mundo ja tem violéncia e eu t6 trazendo
mais... [Tiana fica pensativa] (Entrevista com estudantes, 2022).

Os dialogos entre a historia e as vivéncias dos estudantes acerca do racismo sao cruciais
para aprofundar a compreensdo de suas identidades e do mundo ao redor. Essas conversas
fomentam a formacao de cidadaos conscientes e fornecem ferramentas para desafiar realidades
opressivas e assim, transforma-las criativamente. Como educadores, ¢ essencial facilitar essas
discussodes, orientar quando necessario e assegurar que todos se sintam valorizados. Isso inclui
intervir para garantir a participacdo equitativa, como nos casos de Monica, Tiana, Moana e
Raoni. Assim, reconhece-se a relevancia de abordar historias e contextualiza-las, considerando
que as criangas, seres culturais ativos, sdo capazes de discutir e transformar a realidade. O
didlogo sobre a histdria e a identificagdo com personagens sao vitais tanto para o teatro musical
quanto para o desenvolvimento dos estudantes. Autores como Woolford (2013), Kislan (1995)
e Mundim (2017) destacam a importancia dessas narrativas.

Para fazer esse processo de construcao junto aos estudantes ¢ necessario um profundo
estudo analitico do texto, compreendendo os personagens e como os estudantes visualizam cada
um deles, compreender seus arquétipos e discutir os possiveis esteredtipos. Além disso, €
importante pensar o outro lado, o antagonismo presente € quem ele representa, para poder

problematizar e buscar solugdes criativas. Determinar que o protagonista ¢ sempre bom e o
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antagonista ¢ sempre mau ¢ impor esteredtipos sobre os arquétipos estruturais da histéria. Pois
¢ por meio dos arquétipos que relacionamos os valores simbolicos do texto e que podemos fazer
interpretagdes intertextuais, compreendendo a alma e a psiqué dos personagens, sem os ligar a
ideias superficiais, como caracteristicas fisicas, idade, género, classe social e outras
caracteristicas semelhantes. Além disso, a estrutura narrativa construida busca criar situagoes
existenciais problematicas que leve o her6i a conflitos existenciais e a tomar decisdes que
transforme nao somente a sua vida, mas das pessoas ao seu redor.

Por isso, pudemos ver o quanto a narrativa destacou o crescimento dos estudantes e
destacamos o de Tiana, que inicialmente parecia limitada ao grito ou siléncio, mas que
encontrou sua voz e expressou sua cultura no rap. Essa transformacdo evidencia como, mesmo
diante de desafios, o fazer musical pode ser uma ferramenta poderosa para que os estudantes se
descubram, expressem suas capacidades e superem obstaculos. A reflexdo constante do
professor ¢ ressaltada como um privilégio que permite aprimorar praticas ¢ aprender com os

proprios alunos.

4.3.1 Chapeuzinho Vermelho, Tiarinha Vermelha e quantos mais

vermelhos?

Percebemos o quao crucial foi a contribui¢ao do professor Duran para a elaboragdo deste
projeto. Além de possuir uma pedagogia voltada para o desenvolvimento da criticidade e
autonomia do estudante, ele foi responsavel pela escolha da histéria, j4 que estava
desenvolvendo um projeto com suas turmas a partir dela. Como mencionado anteriormente,
“Tiarinha Vermelha e o Povo Mau” ¢ um conto infantil baseado no famoso conto de fadas
“Chapeuzinho Vermelho e o Lobo Mau”. Os contos de fadas, tal como os mitos, de acordo com
a psicanalise junguiana, permitem que as criangas se conectem aos personagens por meio de
suas proprias experiéncias, fazendo com que cada significado seja unico para cada individuo e
para diferentes momentos de sua vida. O autor de Tiarinha Vermelha, Marcos Reis, interpretou,
parafraseou e representou a histdria de acordo com uma classe que, nos contos de fadas, ndo ¢
retratada como princesas, reis e rainhas. Esse esteretipo, transmitido nos livros infantis, foi
apontado por uma estudante do quarto ano, apds ouvir a historia no primeiro dia, da seguinte
forma:

E... tem agora... Esse personagem aqui, a Tiarinha, ela... é... o.... ela foi inspirada na
Chapeuzinho Vermelho. A Chapeuzinho Vermelho, ela... simplesmente, ¢ uma
personagem branca, s6 que ai resolveram fazer uma homenagem aos negros ¢ fizeram
a Tiarinha Vermelha, que ¢ uma personagem negra, uma inspiragdo das pessoas
negras. Pra falar a verdade, nenhum personagem negro aparece em historinhas assim,
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quase nem tem, entdo... ¢ bem importante (aluna K. Notas de Observacio I,
19/09/2022).

Tomamos essa fala como ponto de partida para a aula que conduzimos, o que deu inicio
aos trabalhos de inspiracdo e intera¢do para a criagdo do rap, conforme narrado nas sec¢des
anteriores. Refletir sobre a historia foi crucial para iniciar os processos de criacdo e produgao
do espetaculo de teatro musical. Essa abordagem buscou alcangar o que Mundim (2017) discute
em seu texto: estabelecer um didlogo entre atores e publico, integrando as artes com a intengao
de despertar o encantamento. Para Mundim (2017), o encantamento ¢ o pressuposto da
participagdo, do didlogo e da transformagdo que ocorre no individuo ao estar imerso em uma
obra de arte total que envolve todos os sentidos possiveis.

Durante o processo, ficou evidente que os estudantes se encantavam cada vez mais a
medida que mergulhavam na interagdo com a obra e nos processos de criagdo do espetaculo.

Esses momentos foram observados nos dados coletados e relatados aqui, quando entraram em

contato com a histéria de Tiarinha Vermelha e o Povo Mau.

Durante a transmissdo da historia, houve muita interagdo dos estudantes com a
historia. Isso era perceptivel pelo nivel de concentragdo e pelo modo que interagiam
com as dindmicas da histdria, reagindo e surpreendendo-se com as respostas de
Tiarinha ante as perguntas feitas pelo Povo Mau. Ao final, aplaudiram e demonstraram

gostar da historia (Notas de Observacdo, n° 1, 19/09/2022).
Em uma das aulas em que problematizavamos questdes do racismo no Brasil, eu e o

professor Duréan propusemos um didlogo com os estudantes para pensarmos caminhos de
transformagdo por meio da arte. Vimos o quanto as crian¢as mergulharam em questdes sociais
complexas, explorando tematicas e buscando compreender a fundo a sociedade brasileira e seu
comportamento, demonstrando que o encantamento ndo era a a¢do que se dava no ato da
apresentacao simplesmente, mas nas acoes formativas de cada passo que foi dado em direcao a
construgdo do espetaculo, fazendo da escola e da vida, o nosso palco diario e o nosso lugar de

encontro.

Os estudantes, principalmente as meninas, interagiram entre si, dialogando tanto com
seus pares quanto com os professores em sala. Estavam tdo envolvidos nesta
interagdo, que ndo queriam ir para o intervalo, continuando a questionar e dialogar.
Foi uma conversa de igual pra igual, os alunos nao demonstravam sentimento de
coer¢do, ou intimidagdo. Se expressavam livremente, e expunham suas opinides,
discutindo de uma maneira saudavel (Notas de Observacao, n° 6, 19/10/2022).

O processo de criagdo € crucial para superar as crengas limitantes das criangas, uma
ideia que ressoa com a no¢ao de Freire sobre a desumanizagdo. Ostrower (2014, p. 53) afirma
que a criatividade ¢ um estado natural da humanidade, e a repressdo dessa criatividade ¢
frequentemente resultado de uma cultura dominadora. Freire (2023b, p. 39-42) ecoa essa visao,

destacando como a opressao pode silenciar e restringir as liberdades individuais. Contudo, cada
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individuo, situado culturalmente e influenciado por suas experiéncias e conhecimentos, nunca
¢ um recipiente vazio, mesmo em seu estado mais inconsciente.

Observei uma participagdo mais ativa das meninas em quase todas as atividades, exceto
nas atividades musicais, como rap e Olhos Coloridos, uma diferenca confirmada durante
entrevistas semiestruturadas com professores. Minha atuagdo como educadora e pesquisadora
me permitiu um olhar mais observador, algo que pode ser desafiador para professores
envolvidos intensamente nas atividades praticas. Destaca-se a importancia de equilibrar os
papéis de facilitador e observador para promover a inclusdo e engajamento de todos os
estudantes. A disparidade de género observada sugere a necessidade de mais investigagdes para
entender as tematicas e praticas pedagogicas que contribuem para essas diferencas. A adogao
de uma abordagem dialdgica pode ser uma estratégia eficaz ndo s6 no teatro musical, mas
também em outras dreas pedagogicas, incentivando a criatividade e envolvimento em novos
desafios educacionais.

Diante disso, as estratégias dialdgicas sdo exemplos de como podemos abordar esses
desafios de maneira criativa e eficaz. Ao promover uma pratica educacional que equilibra a
observagdo e a participacdo ativa, garantimos que todos os estudantes, independentemente de
género, tenham oportunidades iguais de se engajar e crescer. Continuar a explorar essas
questdes com um espirito investigativo € um compromisso com a equidade pode ndo apenas
transformar a experiéncia educacional de nossos estudantes, mas também moldar um futuro
mais justo e inclusivo. Portanto, ¢ crucial que como educadores, permane¢camos vigilantes,
inovadores e comprometidos em adaptar nossas praticas para atender as necessidades de todos
os alunos, fomentando um ambiente de aprendizagem onde a criatividade e a inclusdo sdo a

norma, nao a excecao.
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ATO 5 - ENCERRAMENTO

Ao refletir sobre esta jornada trilhada até aqui, percebo muitas transformagdes que
ocorreram no caminho. O trabalho de pesquisa em humanas ¢ assim, nao € um projeto fechado
e estruturado em regras fixas que nao se alteram no processo. Alias, como foi discutido no corpo
deste texto, nao tem como um produto que ¢ resultado de acdes dialdgicas ndo sofrer alteragdes
durante o processo. Podemos fazer suposi¢des, tracar metas € um objetivo final, mas a
caminhada constréi o caminhante e, com isso, aponta novas questoes, novas problematizacdes
que vao se incorporando na histoéria que € construida.

As questdes que temos discutido nesta literatura € sobre o quao consciente estamos nessa
caminhada, ¢ sobre qual can¢do seguimos e quais escolhas faremos que moldardo o nosso
percurso. Pois, se assim ndo fosse, ndo poderiamos discutir a grande questdo colocada como
objetivo neste estudo: discutir como as estratégias dialdgicas de inspiracdo, interagdo e criagao
musical podem ressignificar o processo de conscientizagdo na producdo de um espetaculo de
teatro musical escolar. Por isso, ao encerrar este trabalho, nao podemos nos limitar a conclusdes
simplistas. Afinal, somos seres inquietos, sempre em busca de mais. Cada descoberta traz
consigo novas possibilidades e, inevitavelmente, novas perguntas. Essa pesquisa ndo ¢ um
ponto final, mas sim uma abertura para multiplas dire¢cdes. Dessa forma, espero que essas
reflexdes continuem a gerar outras reflexdes. Pois entendo que esta jornada, marcada por
dialogos, inspiracdes e criagdes musicais, abre caminhos para infinitas possibilidades, para que
sigamos explorando e desbravando novos horizontes.

Ao explorar a musica além das praticas sonoras e ritmicas, adentramos um territorio
repleto de significados sociais, onde a musica serve como uma linguagem que dialoga com
nossa identidade e a dos estudantes. O projeto permitiu uma imersao em nossos universos
musicais, ampliando nossa percep¢ao para captar as nuances que distinguem gostos e estilos
individuais dentro de géneros musicais. Esta sensibilidade ¢ crucial para entender como as
sonoridades musicais nao apenas expressam notas e acordes, mas também refletem valores
sociais e ideologicos, moldando significados e identidades. Em nossa analise, usamos o conto
"Tiarinha Vermelha e o Povo Mau" como um espelho do primeiro estagio do ciclo dialdgico
para compreender como a diversidade musical influencia perfis sociais, destacando a musica
como um espelho de comportamentos, padrdes culturais e emogdes.

Considerando sua presenca constante na vida das pessoas, a musica deveria ser mais
amplamente discutida como um produto social multifacetado. Ela ndo apenas entretém, mas

também influencia nossa percep¢ao de mundo, nossas escolhas € nossa conexao com 0s outros.
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Todavia, ndo podemos impor o didlogo, ele ¢ uma pratica que é conquistada. Por isso, a
inspiracdo € a etapa que abre o ciclo, pois precisa ser natural, precisa ser envolvente e cativante.
A arte do teatro musical pode ser cativante pela performance que ela propoe. Pois, o ator, cantor,

bailarino®?

ao cantar, a melodia entoada, junto aos instrumentos musicais, delineia o texto que
¢ narrado na letra da cancdo junto ao movimento do corpo, capturando a aten¢do do publico.

Nao podemos negar que redes sociais e as facilidades proporcionadas pelas midias
sociais desempenham um papel significativo na formagao da consciéncia social. Ignorar essas
questdes seria um equivoco. Como professores, nosso objetivo ndo ¢ aprisionar os estudantes
em conteidos com os quais ndo possam dialogar. No ensino de musica, buscamos oferecer
liberdade aos alunos, permitindo que escolham conscientemente. Essa escolha s6 é possivel
quando ha abertura para interagir com outras realidades e experimentar novas possibilidades.
A verdadeira escolha requer sair da individualidade e se conectar socialmente.

Esse projeto foi desafiante, ndo apenas para os estudantes, mas também para nds,
professores. Foi um esfor¢o colaborativo entre docentes e alunos. A ideia de que “professores
sao desunidos” nao deve ser aceita como verdade, pois nao ¢ comprovada por fatos concretos.
Durante o projeto, enfrentei desafios por ser autista e ter dificuldades na intera¢do social. No
entanto, essa dificuldade me motivou a buscar superacdo. A pesquisa envolveu
questionamentos sobre como superar obstaculos impostos pela disciplina e pela estrutura
pedagdgica. Porém existem muitas outras caracteristicas que podem levar o professor ao
isolamento em seu proprio mundo disciplinar.

O trabalho colaborativo e interdisciplinar ¢ uma oportunidade para aprendermos uns
com os outros, nos inspirarmos no trabalho dos colegas e descobrirmos que ndo estamos
sozinhos nas questdes pedagdgicas que nos afligem. Quando a escola adota um projeto
colaborativo e interdisciplinar, toda a comunidade escolar se beneficia, fortalecendo o espago
social e cultural como uma comunidade unida. No entanto, conduzir o projeto em meio a
diversos eventos escolares, como a Copa do Mundo e as elei¢cOes presidenciais de 2022 no
Brasil, foi desafiador. A falta de interacdo entre professores e gestdo escolar pode afetar
significativamente o nivel de participacdo e envolvimento social, tanto para os envolvidos
diretamente quanto para os que estdo de fora. Infelizmente, o apoio da gestdo foi limitado,

resultando em pouca participagdo dos pais e familiares.

12 Termo utilizado por Mundim (2018, p. 17) em sua tese ao se referir ao artista performéatico contemporaneo,
“aquele que, na realizacdo de um espetaculo, faz uso de varias modalidades artisticas, atuando como ator, cantor e
bailarino.
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Se os trabalhos artisticos ndo visam somente a performance artistica e buscam um
didlogo mais critico com a sociedade, me questiono por que um trabalho como esse encontra
barreiras em diversos espagos escolares. Existem muitos entraves na arte educacdo e na
educagdo musical que precisam ser questionados e investigados, para nao reproduzirmos
discursos incoerentes, fragmentados e injustos, contribuindo cada vez mais para que nossa
sociedade ndo alcance uma democracia sadia. Entretanto, apesar dos desafios, o projeto fluiu
de maneira positiva devido a varios fatores presentes no ambiente da Escola Parque. As escolas
parque oferecem uma estrutura diferenciada que permitem a exploracao diversificada de
ambientes, o que ¢ mais raro em escolas tradicionais. Dentro desse contexto, destacam-se os
seguintes aspectos:

Espacos Versateis: a Escola Parque proporciona uma variedade de espacgos para
praticas pedagdgicas. Desde a biblioteca até o teatro, passando pelo auditdrio/teatro, parques,
patio, refeitorio, anfiteatro, salas de aula e galpao, cada local se tornou um palco para a arte-
educacdo. Essa diversidade de ambientes enriqueceu nossa experiéncia e permitiu que
explorassemos verdadeiramente os diferentes cenarios.

Integracido Multidisciplinar: a colaboragdo entre professores de diferentes disciplinas
foi fundamental. Unimos nossas turmas para realizar aulas multidisciplinares, proporcionando
aos estudantes uma visdo mais ampla e integrada do conhecimento. A negociagdo entre os
educadores permitiu que os alunos escolhessem atividades com base em seus interesses,
evitando a mera obrigatoriedade.

Teatro como Espaco de Expressdo: a teatro da escola, com camarim, coxia,
iluminacdo, sonorizagdo e cabine de comando, desempenhou um papel central. Nele, os
estudantes puderam vivenciar a producao artistica de forma completa. O palco tornou-se um
espaco de criacdo, reflexdo e expressao.

Reflexdo Continua: A pratica em diferentes locais da escola nos levou a reflexdo
constante sobre nossa propria pedagogia. Cada espaco ofereceu oportunidades Unicas, € a arte-
educagdo se tornou uma jornada de autoconhecimento e aprimoramento.

Em resumo, os diversos espacos da Escola Parque ndo apenas serviram como cenarios
para a educacdo musical, mas também como espelhos para a minha prépria pratica, assim como
para a dos demais professores envolvidos no projeto. A cada nova vivéncia surgia também uma
nova oportunidade de reflexdo sobre nossa atuacdo pedagogica. Essa praxis se tornou parte
integrante da nossa realidade educacional, enriquecendo nossa pedagogia tedrica e pratica, a
medida que discutiamos em nosso grupo no whatsapp € nas conversas que compartilhdvamos

nos momentos em que nos encontravamos.
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O projeto de teatro musical na escola demonstrou ser uma ferramenta pedagogica eficaz,
integrando diversas disciplinas e fomentando a expressdo criativa e a consciéncia social dos
alunos. Inspirado nas teorias de Freire (1983; 2016; 2023a; 2023b), o projeto permitiu que os
estudantes explorassem questdes sociais através da dramatizacao, incentivando-os a refletir
sobre suas proprias identidades e as dinamicas de opressdo. Ao se colocarem em diferentes
papéis, os alunos desenvolveram empatia e criticidade, estimulados ainda mais por discussdes
que contextualizavam as tematicas em suas realidades. Essas interagdes culminaram na criagao
de um rap, refletindo um profundo engajamento com as questoes de racismo e inclusdo social,
evidenciando o sucesso do projeto em promover uma integragdo significativa entre
0s participantes.

O projeto demonstrou que, ao serem escutadas, as criancas se sentem afirmadas e
valorizadas. Elas constantemente interpretam o contexto em que estao inseridas, e nossas a¢oes
tém um peso muito maior do que nossas palavras. A capacidade de leitura das criangas esta
ligada a expectativas, desejos e a forma como elas se relacionam com o mundo. Mesmo que um
professor ndo se veja como opressor das criangas, elas podem se sentir subjugadas e inferiores.
Portanto, ¢ essencial que o professor va além de palavras superficiais e busque uma abordagem
horizontal ao ensinar sobre teméaticas que abranjam a identidade dos estudantes e consciéncia
negra.

Ao entrevistar os estudantes para esta pesquisa, percebi a importancia da pratica
investigativa na educacdo. Entrevistar os estudantes apds uma apresentacdo proporcionou uma
compreensdo mais clara do trabalho desenvolvido. Identifiquei onde poderia ter dedicado mais
atencdo, como ter proporcionado uma participagdo mais equitativa, e quais praticas poderiam
ter sido implementadas de forma mais eficaz, como adicionar o canto nas improvisagdes de
teatro, substituindo os didlogos falados pela voz cantada. Isso sugere, que tanto professor quanto
aluno podem ousar mais em suas propostas criativas. Portanto, a pesquisa revela que o papel
do professor vai além da mera transmissdo de conteudo. Ele deve negociar critérios de
aprendizado, valorizando as identidades dos estudantes. Essa experiéncia refor¢ou minha
convic¢do de que, ao ouvirmos os estudantes, eles nos mostram como ensina-los, simplificando
o caminho para uma educacdo mais significativa e eficaz.

Ao analisar a evolu¢do da estudante Tiana no contexto escolar, observamos sua
transformagao ao assumir-se como sujeito na relagdo com colegas e professores. Sua resisténcia
inicial deu lugar a uma participagdo ativa, evidenciando avanc¢os na abordagem do tema do
racismo. A percepcao de Tiana sobre perguntas consideradas racistas destacava-se, revelando

a existéncia de “situacdes-limites” que permeavam o entendimento coletivo. A medida que ela
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provocava a turma, ampliava o debate e proporcionava insumos para a criacao do rap, a aula se
tornava mais divertida e leve. Essa mudanca foi notavel, especialmente considerando que Tiana
era inicialmente mais fechada em relagdo a turma. Sua fala na entrevista, compartilhando que a
forma de combater o racismo que sofria era com violéncia, demonstrou como sua estima e
identidade foram impactadas no espago escolar. Isso ressalta a importancia da reflexao proposta
por Freire (2023b, p. 134) para superar essas barreiras sociais e alcangar um estagio de
criticidade.

Desenvolver projetos interdisciplinares, como a integracdo da educagdo musical com
praticas de teatro e literatura, demanda uma abordagem aberta ao dialogo e uma escuta atenta,
fundamentais para a inclusdo e expressdo de individuos historicamente marginalizados. Essa
pratica promove uma transformacao significativa no mundo ao encorajar os estudantes ao ato
de "pronunciar o mundo" — um ato de fé critica e consciente — através da interagdo,
compartilhamento e respeito mutuo. A experiéncia vivenciada no palco escolar e na vida real,
especialmente através da exploracao do rap e do hip hop com criangas, permite ricas interagdes
e reflexdes sobre questdes sociais, destacando a eficacia de abordagens pedagdgicas centradas
no didlogo e participagdo ativa na constru¢do de conhecimento e promocdo da
consciéncia social.

A abordagem interdisciplinar envolvendo musica, teatro e discussao de questoes sociais
provou ser eficiente na promogao da criatividade e do pensamento critico entre os alunos. Este
método pedagdgico destacou a relevancia de estratégias educacionais que sdo tanto
interdisciplinares quanto contextualizadas, especialmente no tratamento de temas sociais
complexos. A participacao ativa dos estudantes na composicao de letras de rap evidenciou o
potencial educativo para fomentar mudancas significativas nas percepg¢des e atitudes em relacao
ao racismo. Observou-se que centrar o aprendizado na expressao criativa e no debate de topicos
pertinentes pode influenciar positivamente tanto a participagdo quanto a autoexpressdao dos
alunos. A criagdo de um ambiente propicio a liberdade e ao didlogo ndo apenas facilita o
processo criativo, mas também abre caminho para transformacgdes pessoais e coletivas. No final
do projeto, a satisfacdo e orgulho expressos pelos alunos destacaram o impacto transformador
da experiéncia, evidenciando que a conscientiza¢do ¢ um processo continuo e dialdgico que
necessita de renovagao constante. Este ciclo dialogico, ampliado pelo teatro musical, se estende
além das apresentagdes, permitindo avaliacdes mais eficazes do desenvolvimento dos
alunos pelo professor.

O trabalho interdisciplinar, integrado e colaborativo entre varias disciplinas apresenta

vantagens e dificuldades, que inclusive foram pontuadas pelos professores ao serem
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questionados na entrevista. Os professores apontaram desafios como diferentes ritmos de
trabalho, estresse e necessidade de lideranca. No entanto, todos concordaram que as trocas e
experiéncias valeram a pena, especialmente ao ver os estudantes se conscientizando e
desenvolvendo autonomia. Avaliar o trabalho € essencial para o aperfeicoamento continuo.

Ao discutir a educagdo musical por meio do teatro musical como uma forma de
promover a conscientizagdo das criangas da escola parque, minha inten¢do nao € restringir esse
trabalho apenas ao ambito dessa escola. Professores que compreendem a interdisciplinaridade
como uma agdo dialdgica, integrada ao contexto historico, cultural e social, podem conduzir
atividades musicais aliadas a outras linguagens artisticas, como o teatro musical. A
interdisciplinaridade ndo se resume ao agrupamento de disciplinas, mas sim a conexdo e
aprofundamento tematico do conteudo. Trabalhar a musica de forma integrada, dialdgica e
criativa por meio de historias e personagens permite discussoes e aprendizagens significativas.
A musica se torna uma forma de expressdo para os estudantes, projetando-se nos personagens
vivenciados.

Areflexdo da Professora Tereza sobre a autoidentificagdo com estudantes negras ressalta
a importancia de ampliar o didlogo sobre experiéncias e opressdes que frequentemente sdo
marginalizadas tanto na sociedade quanto no ambiente escolar. Autores como Freire e Angela
Davis argumentam que uma posi¢do neutra € invidvel diante das complexidades politicas,
histéricas e culturais, especialmente no combate ao racismo, salientando a responsabilidade do
educador em adotar uma postura antirracista através de uma conduta ética e um pensamento
critico que desafie discriminagdes. A educagdo musical, ao incorporar elementos da musica
africana, considerada uma forma de resisténcia e existéncia, revela como praticas musicais
podem perpetuar alienagdes e silenciamentos, principalmente quando a diversidade das
identidades musicais dos estudantes ¢ desconsiderada. A teoria de Green reforca a necessidade
de uma educacdo musical que seja antirracista, promovendo um ensino que valoriza o didlogo,
a conexao cultural e a conscientizagdo, transformando e humanizando a educagao através do
teatro musical e estudos da etnomusicologia que exploram a interagdo entre corporalidade,
movimento e sonoridades africanas.

Diante disso, o projeto ressaltou a relevancia do didlogo que inspira, que leva a interacao
e ao ato criativo e transformador no contexto educacional. Ao empregar o teatro musical como
meio, o projeto vai além da simples apresentagdo artistica, tornando-se uma ferramenta
poderosa para o desenvolvimento integral dos estudantes. A educacdo musical, em particular,
destaca-se como uma via valiosa para fomentar a conscientiza¢do critica e promover a

transformacgao social.
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APENDICE 1

TERMO DE COMPROMISSO DE UTILIZACAO DE DADOS —- TCUD

Eu LORENA AIRES FELIPE, pesquisadora envolvida no projeto de titulo: “TEATRO
MUSICAL: UMA EXPERIENCIA MUSICAL INTERDISCIPLINAR”, me comprometo a
manter a confidencialidade sobre os dados coletados nos arquivos (prontuarios) da ESCOLA
PARQUE 313/314 SUL, bem como a privacidade de seus conteudos, como preconizam o0S
Documentos Internacionais e a Resolugdo CNS n°® 466/2012 do Conselho Nacional de Saude.
Informo que os dados a serem coletados dizem respeito as entrevistas coletivas e individuais,
observagdes e artefatos produzidos pelos estudantes e professores, ocorridos entre as datas de:
maio a dezembro de 2022.

Brasilia, 02 de marco de 2022.

Lorena Aires Felipe

Nome do Pesquisador RG Assinatura
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APENDICE 2

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — Professor Participante

Vocé estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa “Teatro-musical: Uma
experiéncia musical interdisciplinar”, de responsabilidade de Lorena Aires Felipe, estudante de
mestrado da Universidade de Brasilia. O objetivo desta pesquisa ¢ compreender como as
praticas colaborativas e interdisciplinares entre professores e seus estudantes, por meio do teatro
musical, com dinamicas, jogos ¢ atividades musicais, em um processo de criagdo, montagem e
apresentacdo, podem potencializar a aprendizagem de musica, assim como o desenvolvimento
da expressividade, criticidade, criatividade e autonomia do estudante. Assim, gostaria de
consulta-lo/a sobre seu interesse e disponibilidade de cooperar com a pesquisa.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a finalizacao
da pesquisa, e lhe asseguro que o seu nome ndo sera divulgado, a ndo ser que opte pela
divulgagdo, sendo mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omissdo total de informagdes que
permitam identificd-lo/a. Os dados provenientes de sua participagdo na pesquisa, tais como
questionarios, entrevistas, fotografias ou filmagem, ficardo sob a guarda da pesquisadora
responsavel pela pesquisa.

A coleta de dados serd realizada por meio de rodas de conversas/entrevistas, observagao
das dinamicas interdisciplinares, fotografias e filmagem das aulas com dinamicas de criacdo
para ensaios e producio, elaboracio e apresentacio do teatro musical. E para estes
procedimentos que vocé esta sendo convidado(a) a participar. No processo de interagdo pode
haver algum desconforto, como medo, constrangimento ou timidez, na exposi¢ao de suas ideias
perante os colegas, no entanto, serd propiciado um ambiente de acolhimento e inclusdo para
que vocé ndo se sinta vulneravel. As atividades visam uma participagdo espontanea, por isso,
em momento algum vocé sera coagido a interagir, podendo me contatar a qualquer incomodo
em relacdo a execugdo do projeto.

Espera-se com esta pesquisa estimular uma aprendizagem significativa, interdisciplinar
e colaborativa, para o desenvolvimento da criatividade, criticidade e autonomia ndo somente
no ensino de musica e das artes na educagdo basica, mas, que agregue também, em outras areas
de conhecimento, possibilitando uma aprendizagem mais integral.

Sua participagdo ¢ voluntéria e livre de qualquer remuneracao ou beneficio. Vocé ¢ livre

para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participacdo a
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qualquer momento. A recusa em participar ndo ird acarretar qualquer penalidade ou perda de
beneficios.

Se vocé tiver qualquer duvida em relagdo a pesquisa ou quiser se retirar, vocé pode me
contatar através do telefone (61) 99610-1027 ou pelo e-mail lorena.felipe@aluno.unb.br ou
professoraloa@gmail.com .

A pesquisadora garante que os resultados do estudo serdo devolvidos aos participantes
por meio de apresentagao do teatro musical, roda de conversa com os estudantes para exposi¢ao
dos resultados, fotografias, graficos e informagdes nas redes sociais da escola, reunido com
maes, pais e/ou responsaveis, junto a comunidade escolar e exposicao dos resultados em reuniao
pedagogica, podendo ser publicados posteriormente na comunidade cientifica.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias
Humanas e Sociais (CEP/CHS) da Universidade de Brasilia. As informacdes com relagdo a
assinatura do TCLE ou aos direitos do participante da pesquisa podem ser obtidas por meio do
e-mail do CEP/CHS: cep_chs@unb.br ou pelo telefone: (61) 3107 1592.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficara com a pesquisadora responsavel

pela pesquisa e a outra com voceé.

Termo de Consentimento:
Sobre divulgar a identidade, a Resolugcao CNS 510/2016, artigo 9, inciso V informa que ¢ direito
do participante “decidir se sua identidade sera divulgada e quais sdo, dentre as informacdes que

forneceu, as que podem ser tratadas de forma publica”.

Sendo assim, eu declaro:

() Quero que 0 meu nome seja publicado na pesquisa.

() Desejo ser identificado(a) por na pesquisa.

() Quero que minha identidade nao seja divulgada e seja utilizado um pseudénimo.

Assinatura do/da participante Assinatura da pesquisador

Brasilia, de de
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — Responsavel pelo estudante

O/A estudante esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa “Teatro-musical: Uma
experiéncia musical interdisciplinar”, de responsabilidade de Lorena Aires Felipe, estudante de
mestrado da Universidade de Brasilia. O objetivo desta pesquisa ¢ compreender como as
praticas colaborativas e interdisciplinares entre professores e seus estudantes, por meio do teatro
musical, com dindmicas, jogos e atividades musicais, em um processo de criagdo, montagem e
apresentacdo, podem potencializar a aprendizagem de musica, assim como o desenvolvimento
da expressividade, criticidade, criatividade e autonomia do estudante. Assim, gostaria de
consulta-lo/a sobre seu interesse e disponibilidade de cooperar com a pesquisa.

Tanto vocé quanto o/a menor receberd todos os esclarecimentos necessarios antes,
durante e ap06s a finalizagdo da pesquisa, e lhe asseguro que o nome do/da participante nao sera
divulgado(a), a ndo ser que opte pela divulgacdo nos termos expostos ao final do documento,
sendo mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omissao total de informagdes que permitam
identifica-lo/a. Os dados provenientes da participagdo do/da menor na pesquisa, tais como
questionarios, entrevistas, fotografias ou filmagem, ficardo sob a guarda da pesquisadora
responsavel pela pesquisa.

A coleta de dados serd realizada por meio de rodas de conversas/entrevistas, observagao
das dinamicas interdisciplinares, fotografias e filmagem das aulas com dinamicas de criagdo
para ensaios e producio, elaboracio e apresentacio do teatro musical. E para estes
procedimentos que ele(a) estd sendo convidado(a) a participar. No processo de criagdo pode
haver um desconforto, como medo, constrangimento ou timidez, na exposicao de suas ideias
perante os colegas, no entanto, sera propiciado um ambiente de acolhimento e inclusdo para
que ele(a) ndo se sinta vulneravel. As atividades visam uma participagdo espontanea, por isso,
em momento algum o/a participante sera coagido a interagir, podendo me contatar a qualquer
incomodo em relacao a execugao do projeto.

Espera-se com esta pesquisa estimular uma aprendizagem significativa, interdisciplinar
e colaborativa, para o desenvolvimento da criatividade, criticidade e autonomia nao somente
no ensino de musica e das artes na educagdo basica, mas, que agregue também, em outras areas
de conhecimento, possibilitando uma aprendizagem mais integral.

A participacdo ¢ voluntaria e livre de qualquer remuneragao ou beneficio. Vocé € livre
para recusar a participar do/da menor, retirar seu consentimento ou interromper sua participagao
a qualquer momento. A recusa em participar ndo ira acarretar qualquer penalidade ou perda de

beneficios.



136

Se vocé tiver qualquer duvida em relagdo a pesquisa ou quiser retirar o/a menor, pode

me contatar através do telefone (61) 3901 2630 ou pelo e-mail lorena.felipe@aluno.unb.br ou

professoraloa@gmail.com

A pesquisadora garante que os resultados do estudo serdo devolvidos aos participantes
por meio de apresentacdo do teatro musical, roda de conversa com os estudantes para exposi¢ao
dos resultados, fotografias, graficos e informagdes nas redes sociais da escola, reunido com
maes, pais e/ou responsaveis, junto a comunidade escolar e exposi¢ao dos resultados em reunido
pedagdgica, podendo ser publicados posteriormente na comunidade cientifica.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias
Humanas e Sociais (CEP/CHS) da Universidade de Brasilia. As informagdes com relagdo a
assinatura do TCLE ou aos direitos do participante da pesquisa podem ser obtidas por meio do

e-mail do CEP/CHS: cep_chs@unb.br ou pelo telefone: (61) 3107 1592.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com a pesquisadora responsavel

pela pesquisa e a outra com vocg.

Termo de Consentimento:
Sobre divulgar a identidade, a Resolugcao CNS 510/2016, artigo 9, inciso V informa que ¢ direito
do participante “decidir se sua identidade seréd divulgada e quais sdo, dentre as informagdes que

forneceu, as que podem ser tratadas de forma publica”.

Sendo assim, eu declaro:

() Quero que o nome do/da menor seja publicado na pesquisa

() Deseja que o/a menor seja identificado(a) por na pesquisa.

() Quero que a identidade do/da menor nao seja divulgada e seja utilizado um pseudénimo.

Eu, responsavel legal do/da
menor , autorizo a utilizagdo da imagem e som de voz
do/da menor acima citada, na qualidade de participante da presente pesquisa.

Assinatura do/da responsavel legal Assinatura da pesquisadora
Brasilia, de de

TERMO DE ASSENTIMENTO

Vocé estd sendo convidado(a) para participar da pesquisa “Teatro Musical: uma
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experiéncia musical interdisciplinar”. Seus pais permitiram que vocé participe. Queremos saber
como o teatro musical pode contribuir para a sua aprendizagem musical e ajudar a desenvolver
a sua expressividade, senso critico, criatividade e autonomia.

As criancas que irdo participar dessa pesquisa t€ém de 8 a 11 anos de idade. Vocé nao
precisa participar da pesquisa se ndo quiser, ¢ um direito seu, ndo tera nenhum problema se
desistir. A pesquisa sera feita na Escola Parque 313/314 Sul onde as criangas terdo aulas
coletivas com mais de um professor, atividades ludicas, momentos de criagdo musical, teatral,
composicao de cenario, figurinos, ensaios e apresentagdo no teatro da escola.

Para isso, serdo utilizadas cameras fotografica e de filmagem para gravar as aulas e se
tornarem um material de estudo para a pesquisa. Vocé sera entrevistado(a) de forma coletiva, e
a professora fard anota¢des durante a aula sobre os resultados das atividades. O uso de imagem,
voz, entrevistas e observagdes ¢ considerado seguro, mas ¢ possivel ocorrer constrangimentos,
timidez perante a camera, irritagdo causada por atritos entre os colegas quando forem criar e
ensaiar coletivamente. Porém estarei atenta a tudo isso, buscando resolver todas as situag¢des
para que vocé se sinta acolhido(a), confortavel e que tenha prazer nas atividades propostas.

Caso aconteca algo errado, vocé pode nos procurar pelo telefone (61) 3901 2630 da

pesquisadora LORENA AIRES FELIPE ou e-mail: lorena.felipe@aluno.unb.br /

professoraloa@gmail.com .

Mas ha coisas boas que podem acontecer, como aprendizagem divertida e diferenciada,
amizades construidas com os colegas, prazer de criar e participar de uma apresentagao artistica,
para convidar quem vocé quiser para te assistir no dia da apresentagao e ver todo o seu esforcgo.
Vocé ira, também, desenvolver habilidades de cantar, atuar, dangar e construir elementos visuais
para o palco de uma forma totalmente integrada e descobrir todo o seu potencial conectado a
varias formas de conhecimento.

Ninguém sabera que vocé estd participando da pesquisa, ndo falaremos a outras pessoas,
nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vao ser
publicados, mas sem identificar as criancas que participaram da pesquisa. Ou seja, seu nome
ndo sera publicado na entrevista, a ndo ser que queira que seja citado quando a pesquisa for
apresentada em conferéncias e atividades educacionais.

Quando terminarmos a pesquisa, apresentaremos os resultados para todos os
participantes. Nos reuniremos no teatro, mostraremos as fotos e videos, apresentando a
evolucdo e as dareas de desenvolvimento que puderam obter por meio deste projeto.
Mostraremos esses resultados para os professores, dire¢do da escola e para os pais de vocés.

Levaremos esses resultados também para conferéncias cientificas e outras institui¢des
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educacionais. Se vocé tiver alguma duvida, pode me perguntar. Eu escrevi os telefones na parte

de cima desse texto.

Nome/Assinatura

Brasilia, de de 20
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APENDICE 3

Método de coleta de dados

Entrevista com estudantes

1.

A S AR e

10.
1.

Como foi a experiéncia de participar de um teatro musical?

Vocé consegue pontuar as atividades que mais gostou de participar?

Teve alguma atividade ou momento em que ndo gostou de participar?

Como foi a experiéncia de ter aula com mais de um professor ao mesmo tempo?
Como vocé se sentiu criando um roteiro de teatro em conjunto com seus colegas?
Quais os pontos positivos e negativos?

Como vocé se sentiu compondo musicas de forma coletiva?

Quais pontos positivos e negativos?

Como vocé se sentiu elaborando os cenarios, figurinos e acessorios para o teatro
musical?

Quais pontos positivos e negativos?

Quais sdo os pontos positivos € negativos em planejar ensaios, trabalhar em grupo,

organizar de forma coletiva?

Entrevista com professores

1.
2.

Como foi a experiéncia de trabalhar de forma colaborativa para vocé?

Como vocés perceberam a experiéncia para os estudantes?

Essas experiéncias proporcionaram ganhos na aprendizagem das habilidades especificas
de suas linguagens?

Quais os aspectos de interdisciplinaridade conseguiram apreender na producao deste
musical?

Quais sao as maiores dificuldades de se trabalhar de forma colaborativa?

Quais sao os beneficios de se trabalhar de forma colaborativa?

Vocé aceitaria passar por esta experiéncia novamente? Por qué?
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APENDICE 4

Observacoes

(Estudantes e professores)
Data e hora da observagao:
Numero da observagao:
Duragao da observacao:
Turma:

Atividade do ciclo de observagao (1°, 2° ou 3°)

e Quais sao os individuos que estdo participando

e Quais as atividades desenvolvidas

e Compreensdo da atividade proposta

e Os estudantes interagem entre si

e (Quais sdo os estudantes que se destacam com lideranca

e A atividade foi abordada por quais linguagens artisticas

e Houve interacdo das linguagens artisticas

e Quais os pontos de interagdo das linguagens

e Houve problemas a serem solucionados pelos estudantes

e Os problemas foram resolvidos perpassando pelas especificidades das linguagens
artisticas?

e Os professores que desenvolveram a atividade

e Os professores interagem entre si

e (Quais professores se destacam com lideranca

e Interagdo entre professor e estudante

OBSERVACAO DIRETA

(durante as entrevistas com professores e estudantes)

Indicar as questdes que se enquadram em cada item

e As respostas foram espontaneas
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Demonstrou algum sentimento de angustia
Demonstrou empolgacao
Professores/estudantes que responderam
Gestos corporais de quem nao participou
Gestos corporais de quem participou
Houve concordancia

A fala foi fluida

Pontos de destaque que possam ocorrer durante a entrevista
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Quadro 11: Desenvolvimento do espetaculo

Producéo do Teatro Musical
TIARINHA VERMELHA E O POVO MAU
Setembro Artes visuais Artes Cénicas Mdsica

19e20 Aula multidisciplinar para introduzir a histéria da Tiarinha Vermelha e 0 povo mau e apresentar
0 projeto do teatro vermelho. Primeiro momento de interacdo com a histéria, realizado no
auditorio.

26 - 30 contacdo, reflexdo e | contacdo, reflexéo e | contagdo, reflexdo e
contextualizacdo da | contextualizacdo da historia | contextualizacdo da historia com
histéria com os estudantes | com os estudantes 0s estudantes

Outubro Aurtes visuais Artes Cénicas Musica

03 -07 criacdo dos bonecos para | jogos de improvisacdo cénica | vivenciando e experienciando
representacdo do povo | por meio de contacdo da | estilos musicais como RAP e
mau na gravacdo do | historia da Tiarinha. musica africana
audiovisual

10-14 criacdo dos bonecos e | Jogos teatrais: divisdo das | troca de ideias com os estudantes
cenario para representacdo | turmas em grupos e cada | sobre roteiro, sugestdes de
do povo mau na gravacdo | grupo deveria criar uma | masicas. Os estudantes
do audiovisual histéria que se conectasse | apresentaram sugestfes do Tik

com a histéria da Tiarinha | Tok para a ideia de haters e
pelas cores da unidade | preconceito nas redes sociais.
africana e seus significados | Discussbes sobre sociedade e
como citado no texto. preconceito. Além disso,
brincadeiras de ritmo e rimas.

17-21 criacio dos bonecos e | Contagdo de historia | Criagdo do RAP, rimando e
cenario para representacdo | coletiva. Contando a historia | criando  sentido.  Ensaiando
do povo mau na gravacdo | da Tiarinha Vermelha com | masicas africanas, divisdes
do audiovisual. Discussdo | suas proprias palavras por | vocais. Tocando no atabaque e
e reflexdo sobre | meio de um trabalho | conhecendo um pouco de
preconceito, arte e | colaborativo. Sequenciando | histdria africana.
posicionamento, com | o roteiro, estruturando cenas,
participacdo da professora | treinando falas e expressdes.
de musica.

24 PALESTRA COM MARCOS REIS
25-28 Conversa sobre momento | Conversa sobre momento | Conversa sobre momento com
com Marcos Reis. Escrita | com Marcos Reis, discussdes | Marcos Reis, discussdes de
de Roteiro de ideias para a apresentacdo. | ideias para a composi¢cdo do
RAP.
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Novembro Artes visuais Artes Cénicas Mdsica
03-11 Gravacdo das  cenas | Definicdo de roteiro final e | Finalizacdo da composicdo do
audiovisual do povo mau | ensaio cena a cena RAP e ensaio, definindo
estrutura e arranjo.
16 Jungdo dos 3 professores de
musica para ensaio do RAP
17 Gravacdo audiovisual das cenas do povo mau com orientacdo cénica para movimentacao dos
bonecos e fala dos personagens.
18 Ensaio da cena final com coral e solo da musica Linda e Preta
23 1° Ensaio Geral
29 2° Ensaio Geral
Dezembro Aurtes visuais Artes Cénicas Mdsica
1 3° Ensaio Geral
6 4° Ensaio Geral

Fonte: Base de dados elaborada pela autora.
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APENDICE 6

Figura 15: Mapa de produgdo do espetaculo Tiarinha Vermelha e o Povo Mau

TEATRO

PONTO DE PARTIDA
TIARINHA VERMELHA E

Artes Visuais:

Confecgéo de bonecos e

m ARTES s oo
| VISUAIS _

Discussao na aula de

participag@o da profes
Ao ver os boneco:

cor, uns com tonali

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII.&&!»Bn%uEQBS: [Rape————

brasileiro, misturado.
brasileiro pode ser cor
Mau da histéria? Quem

histéria?

MUSICA

..... [

Fonte: Base de dados elaborada pela autora.
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Apresentacio do espetaculo Tiarinha Vermelha e o Povo Mau
Livro: Marcos Reis

Ilustragdo: Joyce Barbosa

Video: https://youtu.be/RAQS5TU72wrg?si=VDxF2iKvD-dOy0lc

e Cenado povo mau - 04m12s05m50s

e Cena Sansa Kroma - 07m32-08m52s

e Cenado rap - 10m22s - 13m01s

e Cena Olhos Coloridos - 14m28s-16m09s

e Cena final — musica (Nara Couto): Linda, Preta — 20m22s
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https://youtu.be/RAQ5TU72wrg?si=VDxF2jKvD-dOy0lc

