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“Grupo Teatral Noigandres...

mas que diabo quer dizer isso?

Somos o canto e o primeiro verso
apaixonado de Arnault Daniel (séc. Xll),
a forgca mistica e enigmatica da palavra

de sentido incerto “noigandres”.

Somos “d'enoi gandres”
aonde “enoi” significa "ennui" (tédio)

e “gandres” seria “gandir” (afastar) em Francés.

Somos a esséncia do poema XX de Erza Pound
de seu livro “ABC of Reading” (1930).
Somos a fusdo de cores de Augusto de Campos e José

Paulo Paes.

Somos o desejo de romper com os padrbes
como no movimento concretista (1952)
e a possibilidade de explorar as diferentes formas

da diversidade cultural e artistica do Grupo.

Somos a protegao contra o tédio,
por meio da alegria de seus integrantes,

Somos o Antidoto do Tédio e o Olor de Noigandres.”

(Diego Wannucci)



RESUMO

Esta pesquisa apresenta uma reflexdo e analise sobre o teatro desenvolvido no
contexto escolar a partir das minhas vivéncias, experiéncias, formagao e trajetéria
como estudante e diretor do Grupo Teatral Noigandres. Utilizando uma abordagem
qualitativa e uma estratégia metodoldgica centrada na etnografia, autoetnografia e
analise de conteudo, o objetivo foi verificar se o teatro na escola, desenvolvido por
intermédio da formacgéao de coletivos teatrais, pode contribuir para o desenvolvimento
do protagonismo juvenil dos estudantes e na construgado de uma praxis docente cénica
do educador/diretor. Para isso, apresento o papel da arte e do teatro no contexto
educacional, ressaltando a necessidade de resgatar a fruicdo estética, o estimulo do
desenvolvimento humano e uma pratica artistica mais ativista no processo de ensino-
aprendizagem. O estudo resgata aspectos da histéria da Regido Administrativa do
Cruzeiro como territorio multicultural, a trajetéria do Grupo Teatral Noigandres, suas
abordagens pedagogicas/metodolégicas, contribuigdes para o desenvolvimento do
protagonismo estudantil e seu papel transformador na vida de outros participantes.
Destaco ainda a importancia do Festival de Teatro na Escola na minha formacao, de
outros jovens e no fortalecimento do teatro amador no Distrito Federal. Esta pesquisa
busca fortalecer a importéncia da formacgao integral na pratica artistica dos coletivos
teatrais estudantis, tendo em vista o protagonismo juvenil como foco pedagodgico e os
trabalhos de autores como Augusto Boal, Olga Reverbel, Viola Spolin, Bertolt Brecht
e Jerzy Grotowski como base metodoldgica para a construgao de uma praxis docente

cénica.

Palavras-chave: arte-educacao; teatro na escola; Grupo Teatral Noigandres;

protagonismo juvenil; praxis docente cénica.



ABSTRACT

This research presents a reflection and analysis of theater developed in the
school context based on my experiences, training and trajectory as a student and
director of the Noigandres Theater Group. Using a qualitative approach and a
methodological strategy centered on ethnography, autoethnography and content
analysis, the objective was to verify if theater in school, developed through the
formation of theatrical collectives, can contribute to the development of student youth
protagonism and in the construction of a scenic teaching praxis of the
educator/director. For this, | present the role of art and theater in the educational
context, highlighting the need to rescue aesthetic enjoyment, stimulate human
development and a more activist artistic practice in the teaching-learning process. The
study rescues aspects of the history of the Administrative Region of Cruzeiro as a
multicultural territory, the trajectory of the WNoigandres Theater Group, its
pedagogical/methodological approaches, contributions to the development of student
leadership, and its transformative role in the lives of other participants. | also highlight
the importance of the School Theater Festival in my education, that of other young
people, and in strengthening amateur theater in the Federal District. This research
seeks to strengthen the importance of integral formation in the artistic practice of
student theatrical collectives, with youth protagonism as a pedagogical focus and the
works of authors such as Augusto Boal, Olga Reverbel, Viola Spolin, Bertolt Brecht

and Jerzy Grotowski as a methodological basis for building a scenic teaching praxis.

Keywords: art-education; theater in school;, Theater Group Noigandres; youth

protagonism; scenic teaching praxis.
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INTRODUGAO

Inicio esta pesquisa fazendo uma breve apresentacdo da minha relagédo com a
arte, teatro, musica e educagao que sao grandes paixdes que me acompanham desde
minha infancia e juventude de forma recreativa, cultural e social até profissional ao
decidir me tornar um ator, diretor cénico, musico percussionista e arte-educador.

Tive a oportunidade de me graduar e trabalhar como professor de Artes
Cénicas em todas as modalidades de Educacéao Basica, tanto na rede privada quanto
publica, onde atualmente estou como professor da Secretaria de Estado de Educagao
do DF (SEEDF). Gosto muito da produgédo audiovisual e suas ferramentas, me
aventuro como musico percussionista nas horas vagas e gosto de tecnologias
voltadas a educacao.

Minha iniciagao artistica vem de coletivos teatrais amadores formados na
escola publica, da participacdo em festival de teatro estudantil e vivéncias com o
Grupo Teatral Noigandres, que me apresentou as artes e o teatro enquanto estudante
de ensino médio e que hoje tenho a oportunidade de ser diretor artistico do mesmo.

Nesta dissertacdo, compartilho minha jornada e reflexdes sobre minha pratica
artistica e educacional. Apresento uma reflexdo sobre a construgdo da minha praxis
pedagogica e metodoldgica, obtida a partir das experiéncias com o Grupo Teatral
Noigandres. Devido a isso, realizo um recorte do passado e do presente para
contextualizar e fundamentar minhas praticas educacionais atuais.

Parte do desenvolvimento desta pesquisa ocorreu durante um periodo de
pandemia de Covid-19, isolamento social, perdas humanas e ma gest&o da situagao
por parte do Estado e seus gestores. Na esfera educacional, as atividades foram
concentradas na modalidade de ensino remoto e todos os setores tiveram que se
adaptar para tentar realizar suas intervengdes mediadas por tecnologia.

De certa forma, isso, acabou gerando excessos e muito desgaste
fisico/lemocional. As demandas de trabalho e estudo acabaram por ultrapassar os
limites da nossa jornada de trabalho e passamos muito mais tempo do que o devido
em frente as telas. Esse acumulo de atividades gerou nas pessoas, momentos
delicados, de crises de ansiedade, falta de paciéncia, estresses, esgotamentos e
depressao que perduram até o momento.

Todos os fatores supracitados precisam ser considerados quando discorro

sobre o ensino remoto na realidade do mestrado ProfArtes e na escolha do tema a ser
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refletido aqui, pois o programa exige que se mantenha carga horaria minima em sala
de aula, no meu caso continuo com as atividades de 40 horas na SEEDF, além de ter
que criar/cuidar de 2 filhos pequenos (1 e 4 anos) e continuar desenvolvendo as
atividades artisticas (fora do ambito escolar), o que acaba comprometendo de certa
forma a pesquisa devido a essas limitagdes de tempo e desgaste pandémico.

Todavia, devido as adversidades desse periodo, em que o tempo escolar era
curto, tudo era imprevisivel e vulneravel, faltava-se garantia de viabilidade de projetos
novos, havia uma grande preocupagé&o com afastamento por motivos de saude, além
da pouca adesao de estudantes nos modelos adotados de ensino remoto e hibrido, o
que acabou contribuindo para escolha do tema.

Resolvo em conjunto com meu orientador aproveitar a experiéncia coletiva que
adquiri no Grupo Teatral Noigandres, visando aproveitar que nossa historia do grupo
nao foi narrada e refletida do ponto de vista académico, fazer um recorte do
passado/presente com foco no protagonismo juvenil e na constru¢ao da minha praxis
docente atual, tentando contextualizar e fundamentar isso dentro da linha de pesquisa
“abordagens tedrico-metodoldgicas das praticas docentes”.

O Grupo Teatral Noigandres € um coletivo cultural, recreativo e sem fins
lucrativos que busca desenvolver o protagonismo através de oficinas teatrais e
artisticas desde 1999, sendo assim, um ambiente acolhedor e transformador na vida
das pessoas que participaram ou participam dentro e fora do ambito escolar. Nele tive
a oportunidade de vivenciar aspectos relacionados a solidariedade,
autoconhecimento, cooperagdao, colaboragdo, aprender a conviver com as
diversidades, responsabilidade e autonomia.

Durante meu envolvimento com o teatro na educacgao, vivenciei experiéncias
que influenciaram minha trajetoria como estudante e diretor cénico. De 2000 a 2007,
participei como estudante/ator do Grupo Teatral Noigandres. Em 2009, voltei ao grupo
como oficineiro convidado e, em 2012, fui convidado para dirigir um espetaculo. A
partir de 2018, assumi definitivamente como presidente e diretor deste coletivo.

Desta forma parto do pressuposto de que o teatro desenvolvido no ambito
escolar da rede publica de ensino pode ser indutor, parte fundamental e até decisiva
no desenvolvimento pessoal, social, cultural de jovens/adolescentes. Essa pesquisa
pode ter relevancia ao verificar, contextualizar e fundamentar as abordagens

metodolégicas que compdem a pratica docente promovida no Grupo Teatral
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Noigandres, considerando sua memoria e o estimulo do protagonismo como foco
central no processo de ensino/aprendizagem.

Na sociedade atual o jovem ainda € muitas vezes visto como problematico,
incapaz de participar, influenciar, ter papel decisivo e transformador no curso da sua
vida pessoal e social. Para acentuar mais ainda essa situagdo, muitas vezes, chega
ao ensino médio com muitas duavidas e conflitos inter/intrapessoais sobre qual
caminho e projeto de vida devem percorrer.

Pensando nisso e na trajetéria do Grupo Teatral Noigandres como um caminho
de reflexdo-agao, chego ao seguinte questionamento: as oficinas de teatro na escola
podem contribuir e auxiliar no desenvolvimento do protagonismo estudantil e na
construgdo metodoldgica do educador teatral?

Dessa maneira, a presente pesquisa tem por objetivo geral analisar como o
teatro desenvolvido no contexto escolar da rede publica de ensino do DF, a partir das
experiéncias vivenciadas no Grupo Teatral Noigandres, pode contribuir para o
desenvolvimento do protagonismo estudantil e na constru¢do de uma praxis docente
cénica.

Outros objetivos especificos sao:

e investigar qual o papel da arte e do teatro no contexto educacional;

¢ identificar a producgao estética e artistica, processos de formagao, organizagao,
procedimentos cénicos, metodoldgicos e pedagdgicos utilizados na trajetoria
do Grupo Teatral Noigandres;

e verificar as contribuigdes pertinentes a pratica do protagonismo estudantil no
contexto educacional;

e analisar quais aspectos do Festival de Teatro na Escola podem contribuir para
potencializar o protagonismo e a formagao de grupos de teatro na escola;

¢ identificar as influéncias que o protagonismo proporcionou no desenvolvimento
pessoal, social, profissional e autbnomo dos estudantes participantes do Grupo
Teatral Noigandres;

o refletir sobre a construgdo de uma praxis docente cénica nas minhas
experiéncias como arte-educador e integrante do Grupo Teatral Noigandres.
Dessa forma reconstituir a memoria do Grupo Teatral Noigandres € um resgate

as experiéncias significativas vivenciadas e aos principios de afetividade,

solidariedade, sensibilidade, criatividade e alteridade que permeia o grupo. Pode
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fomentar uma reflexdo acerca do papel do teatro na escola, sua construgdo no
processo do ensino e aprendizagem, tanto dos estudantes quanto dos educadores
participantes e fortalecer a pratica artistica de coletivos teatrais estudantis amadores
que geralmente s&o relegados a segundo plano nas narrativas académicas.

Além disso, promover o protagonismo em um grupo teatral formado na escola
pode estimular os estudantes a terem a oportunidade de expor seus pensamentos,
questionamentos, duvidas, criticas e reflexdes sobre problemas e injusticas que
perpassam a nossa sociedade atual, estimulando assim o processo de
desenvolvimento critico de cada um, fazendo com que 0os mesmos se sintam como
sujeitos participantes, no processo de experimentagao teatral.

No primeiro capitulo da pesquisa, trago uma reflexdo sobre o lugar e papel da
arte e do teatro na escola, a partir do meu campo de entendimento e percepg¢des sobre
arte-educacao e a necessidade de resgatar a educacao e fruicdo estética dos
estudantes. Nesta perspectiva, exploro também a importancia de uma arte-educagao
como pratica ativista, bem como a relagao entre as artes cénicas e os pressupostos
do ensino de teatro na escola, a partir da evolugdo legal e dos documentos
norteadores do curriculo da Secretaria de Estado de Educacao do Distrito Federal.

No segundo capitulo, analiso a histéria da arte e cultura da Regido
Administrativa do Cruzeiro no Distrito Federal e a importancia do Centro Educacional
02 do Cruzeiro no estimulo artistico e cultural local. Aléem disso, examino a trajetoria,
surgimento, concepg¢do, organizagao, processo de produgdo artistica, relacéo
educador/educando, pedagogia existente no Grupo Teatral Noigandres e seu
significado na trajetéria dos ex-integrantes.

Por fim, no terceiro capitulo da dissertacao, reflito sobre a construgdo da minha
praxis docente cénica a partir da minha formacao, experiéncias como arte-educador
e diretor no Grupo Teatral Noigandres. Destaco a importancia do protagonismo juvenil
e estudantil como pilar pedagdgico. Apresento o Festival de Teatro na Escola como
indutor de novos profissionais, instrumento potencializador de protagonismo juvenil e
impulsionador na formagao de grupos de teatro estudantis.

Ao longo da dissertagao, apresento relatos tanto das geragdes antigas quanto
das novas geracgoes participantes do Grupo Teatral Noigandres. Analiso a importancia
e relevancia do coletivo na vida destes, a continuidade no ramo cultural e artistico
apos a saida do coletivo, a promogéo do protagonismo juvenil e as relagdes entre os

sujeitos participantes do grupo.
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Para o desenvolvimento da presente dissertagcao, foi utilizada a abordagem
qualitativa, que aborda a realidade de forma subjetiva, multipla e ndo sendo algo a
parte do pesquisador (Fortin; Gosselin, 2014). Ou seja, recorro a analise de
experiéncias no Grupo Teatral Noigandres e me considero como parte da pesquisa
ao contextualizar meu percurso como integrante e diretor do grupo. De acordo com
Gibbs (2009, p. 08):

[...] As experiéncias podem estar relacionadas a histérias biograficas ou a
praticas (cotidianas ou profissionais), e podem ser tratadas analisando-se
conhecimento, relatos e histérias do dia a dia. Examinando interagdes e
comunicagdes que estejam se desenvolvendo. Isso pode ser baseado na
observagao e no registro de praticas de interagdo e comunicagao, bem como
na analise desse material. Investigando documentos (textos, imagens, fiimes
ou musica) ou tragos semelhantes de experiéncias ou interagdes.

Foi realizada a analise de documentos diversos que permeiam o universo da
arte e teatro na educacéo, principalmente os documentos norteadores da Secretaria
de Estado de Educagdo do DF. Foi investigada a produgédo cultural da Regiédo
Administrativa do Cruzeiro e toda a producgao artistica (escrita criativa, poema, texto
dramatico, videos de depoimentos, performance cénica, reportagens, portfélio, etc.)
do Grupo Teatral Noigandres.

Foram aplicadas e analisadas trés entrevistas por meio de perguntas abertas
no formato de formulario Google. Uma foi direcionada ao idealizador e fundador do
Grupo Teatral Noigandres para entender os procedimentos teérico-metodolédgicos do
coletivo. Outra foi para integrantes (antigos e atuais) participantes das atividades e
oficinas com o intuito de trazer outras interpretagdes a respeito das percepcdes nas
atividades do grupo. A ultima foi direcionada para ex-participantes do Festival de
Teatro na Escola com o objetivo de examinar a influéncia do protagonismo juvenil e a
importancia da participagao destes nos seus projetos de vida.

A estratégia metodoldgica foi centrada na etnografia ao coletar dados e analisar
documentos, dados empiricos, observagdes pessoais e coletivas, diferentes pontos
de vista descritivo dos participantes e me colocando como observador participante do
processo (Fortin, 2009).

Utilizei também a autoetnografia como investigagdo da minha propria pratica
artistica, trazendo elementos de autobiografia, relatos, histérias de vida, memorial
historico e descritivo, experiéncia pessoal e profissional e as dimensdes culturais.

Forte (2019) destaca que, neste processo, fazemos uma analise das proprias



23

experiéncias para discussdo nos temas presentes na cultura em que estamos
inseridos.

O método de investigacdo dos dados utilizado nesta pesquisa foi baseado na
analise de conteudo de Bardin (2016, p. 48), que a define como:

Um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter por
procedimentos sistematicos e objetivos de descrigdo do conteudo das
mensagens indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condigdes de producdo/recepcdo (variaveis
inferidas) dessas mensagens.

Nessa estrutura de analise de conteudo, temos como fase inicial a pré-analise
ou leitura flutuante. Nesse momento, organizei os dados captados e avaliei o que fazia
sentido analisar (a escolha dos documentos, a formulagdo das hipoteses, o objetivo,
os indicadores e a interpretacao inicial). Entdo, delimitei a problematizagao, criei
possiveis hipoteses e reforcei os objetivos ja citados anteriormente.

Em seguida, dividi em capitulos, onde fiz um breve resumo dos aspectos mais
relevantes a serem inseridos. Os indicadores foram organizados por temas e areas ja
apresentadas no resumo. Além disso, delimitei os possiveis autores que poderiam
compor a revisao de literatura.

Na segunda fase, veio a exploragdo do material por meio de codificagao e
categorizagdo dos dados. De acordo com Holsti (1969 citado por Bardin, 2016), a
codificacdo € o processo de transformar os dados brutos de um texto em unidades
organizadas de acordo com regras precisas. Isso é feito através do recorte, agregacao
e enumeracgao dos dados.

Na terceira fase, fiz o tratamento e interpretacdo dos dados codificados e
categorizados. Observei os aspectos mais significativos, extrai os principais
elementos e analisei em conjunto com a fundamentagao tedrica para responder as
questdes de pesquisa ou para atingir os objetivos do estudo.

A pesquisa também atendeu principios éticos de consentimento e assentimento
livre e esclarecido que geralmente estdo presentes em minha pratica artistica e
pedagogica. Isso incluiu considerar a liberdade, autonomia, direitos humanos, recusa
do arbitrio e autoritarismo, respeito aos valores culturais, sociais, morais e religiosos,
recusa de todas as formas de preconceito, garantia de assentimento ou

consentimento e garantia da confidencialidade e privacidade das informagdes.
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1 O LUGAR DA ARTE E DO TEATRO NA ESCOLA

Venho da realidade da rede publica de ensino no Distrito Federal. Apesar de
ter tido contato com as linguagens artisticas durante minha formagao na educagéao
basica, minha relacao e paixao efetiva com as artes, especialmente com o teatro e a
musica, ocorreram no ensino medio. Nessa etapa, tive a oportunidade de frequentar
uma escola publica que valorizava muito o estimulo cultural e artistico, além de
conduzir praticas voltadas para o exercicio constante da cidadania e do protagonismo
estudantil.

Esse contexto me proporcionou, por intermédio do teatro, varias possibilidades
de desenvolvimento pessoal. A partir de reflexdes sobre o individual e o coletivo, pude
compartilhar ideias, sentimentos, atitudes e criticas. Além disso, pude observar a
diversidade cultural de cada amigo e estudante participante das oficinas.

Neste capitulo, reflito sobre as potencialidades e limites da pratica e do ensino
de teatro na escola. Delimito os conceitos em construgdo na minha praxis docente,
artistica e pedagdgica. Além disso, reflito um pouco sobre o papel da “Arte/Teatro”,
trazendo pressupostos historicos, legais e tedricos que envolvem o ensino do teatro
no Brasil. Também abordo seu lugar na escola e como se encontra no curriculo da

Secretaria de Estado de Educacéao do Distrito Federal.

1.1 Arte, fruicado estética e educagao estética

Ao longo da historia encontramos varias acepgoes e definigdes para a palavra
“‘Arte” que variam de contexto para contexto. Devido a sua complexidade e
subjetividade de interpretagdes, gosto de pensar, dentro da minha perspectiva de

vivéncias e experiéncia docente, que:

[...] a Arte é 0 ‘meio maior’ de comunicagdo e expressao do ser humano [...]
Pela arte podemos entender e identificar o modo como o ser humano nos
mostra as suas frustragbes e alegrias, a maneira como ele pensa e vive;
identificamos como e em que ele cré. Sua relagdo com o divino e a moral,
seus medos e valores (Paula, 2011, p.13).

Além disso, a Arte desde os primérdios possui um papel de extrema

importancia na vida e formacao do ser humano, pois a partir dela podemos estimular
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a sensibilidade humana e refletir sobre diversos aspectos fisicos, estéticos,
emocionais, intelectuais, espirituais, sensiveis, cognitivos, dentre outros.

Pensando nesse estimulo ao desenvolvimento humano & importante ressaltar
que a Arte e sua dimensao estética extrapolam na contemporaneidade os limites do
campo da andlise da obra de arte, critica literaria, historia da arte, ciéncia do belo,
para resgatar a fruicdo estética e seus fendmenos relacionados aos sentidos,
percepgdes e sensagdes humanas (Faria; Souza; Brandao, 2019).

Ao longo da histdria temos uma vasta discussao a respeito da palavra estética,
gue mesmo tendo origem grega, em Aisthesis, surge mais veemente a partir do século

XVIIl, conforme reforga (Bayer, 1978, p.13 apud Faria; Souza; Brandao, 2019, p. 3):

[...] A palavra estética s6 apareceu no séc. XVIII [...] [com] Baumgarten (1714-
1762), e [...] significava apenas teoria da sensibilidade, de acordo com a
etimologia da palavra grega: aisthesis. Contudo, a estética, mesmo sem ter
ainda esse nome, existiu desde a antiguidade [...].

Gregorio (2014), reforca ainda a definicdo desse termo filoséfico grego
esclarecendo que ha: a faculdade do sentir que corresponde a sensibilidade; e, o ato
de sentir equivalente a sensagao (conhecimento sensorial de uma qualidade) e
percepgao (conhecimento sensorial de um objeto).

E a partir desse conceito de Arte e fruicdo estética, ligada as percepcdes e
sensacoes, que refletiremos sobre o papel da educacao estética, arte-educacao, do
teatro no desenvolvimento humano e sua influéncia no ensino-aprendizagem
educacional.

Para abordar um pouco sobre a educagao estética recorro ao artigo de Trezzi
(2011), “Schiller e Freire: um olhar sobre a educacédo estética”. O autor estabelece
uma reflexdo acerca da estética na formacao, no desenvolvimento pessoal, na escola
que pode ajudar os estudantes na relagdo consigo mesmos e com o mundo.

Segundo Trezzi (2011), Friedrich Schiller seria o pioneiro no conceito de
educacao estética e traz a formacdo do homem sensivel, suas possibilidades de
aprendizagens e o desenvolvimento humano como principal fruto da educacgéao
estética.

Ja Paulo Freire apresenta nas suas vivéncias e experiéncias, a partir das

relagdes educacionais formais e informais, uma estética que se da nas relagdes
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estabelecidas no ambiente educacional, sendo impossivel educar sem fazer uma
experiéncia estética.

Na perspectiva artistica de Trezzi (2011) relaciona Paulo Freire a estética no
contexto educacional aonde o educador é o “artista” e a educagao a “obra de arte”, ja
para Friedrich Schiller a estética se da numa relagdo com a vida, aonde o ser humano
€ o “artista” e a vida a “obra de arte”.

Acredito que ambas as analogias sao essenciais quando pensamos em Arte e
sua dimens&o educacional pois as escolas e educadores buscam estabelecer uma
relagdo estética quando assumem o processo de conhecer a historia de vida dos
educandos, de auxilia-los a conviver com essa histéria, e de ajuda-los a se situarem
no mundo nas mais variadas situagoes.

Pensando nesses aspectos supracitados como sera que se da essa relacao
estética no nosso sistema educacional? Acredito que hoje temos polos diferentes
estéticos quando analisamos 0 nosso sistema de ensino no ambito publico e privado
da educacéo basica.

Apesar dessa pesquisa contextualiza-se majoritariamente dentro das minhas
vivéncias na rede publica de ensino destaco que tive a oportunidade de atuar na rede
privada e percebi que ha, principalmente nos anos finais do ensino fundamental e no
ensino médio, uma mudanc¢a de foco que desconsidera e desvaloriza a busca pela
fruicdo estética (sentidos, percepgdes e sensagdes humanas) e a formacao integral
humana para supervalorizar um modelo exacerbado conteudista que na sua maioria
sO serdo aproveitados para fazer uma prova de vestibular.

O setor privado ainda esta preso numa educacao “bancaria” que como dizia
Freire (1987 apud Trezzi, 2011), esta limitada a transferéncia de conhecimento de
uma cabecga para outra, com uma carga densa de conteudos voltados para acesso e
ingresso ao ensino superior, ja a educagao publica vejo que, dependendo do
educador(a)/artista e da proposta pedagdgica da escola, possui mais autonomia para
se preocupar com uma educagao libertadora, levando em consideragao o contexto, a

vida e buscando equilibrio entre razdo, emogao e “consciéncia de inacabamento”

1 Consciéncia de inacabamento é a compreensdo de que os seres humanos sdo seres inacabados, ou
seja, estdo em constante processo de desenvolvimento e aprendizado (FREIRE, 2021).
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Nosso curriculo educacional deveria ser voltado predominantemente para o
modo de viver humano e seu contexto cultural, pessoal, social e politico, pois como
reforca Trezzi (2011, p.75): “n&o existe estética dissociada de qualquer elemento da
vida”.

Ferreira (2013) contribui com essa reflexdo quando aborda a educagéao estética
voltada para o pleno desenvolvimento humano, propondo assim, uma reintegragao e
interagdo da ciéncia com o mundo da vida real que formam o ser humano (fisica,
emocional, cognitiva, espiritual, instintiva) e buscando uma “formacgéo integral e
ampla” (perspectivas: subjetiva, intersubjetiva, objetiva, fisico, emocional, sensivel, a
formacao ética, a formagao do cidadao, etc.) na busca por sujeitos mais autbnomos e
plenos.

Para que acontega essa busca por uma formacgéo integral € importante que os
arte-educadores busquem obter uma compreensao sobre a consciéncia estética,

assim como reforga Duarte Junior (1995, p.115 apud Ferreira, 2013, p. 48):

[...] compreende justamente uma atitude mais harmoniosa e equilibrada
perante o mundo, em que o0s sentimentos, a razdo e a imaginacao se
integram; em que os sentidos e valores dados a vida sdo assumidos no agir
cotidiano [...] significa [...] a busca de uma visdo global do sentido da
existéncia; um sentido pessoal, criado a partir de nossos sentimentos
(significados sentidos) e de nossa compreenséo (racional, légica) do mundo
onde vivemos. Significa uma capacidade de escolha, uma capacidade critica
para nao apenas submeter-se a imposi¢ao de valores e sentidos, mas para
seleciona-los e recria-los segundo nossa situagéo existencial.

1.2 Arte-educacao: perspectivas contemporaneas e pratica ativista

Na minha trajetoria como arte-educador n&o consigo visualizar a educacao
dissociada da arte ou vice-e-versa, pois ambos os campos de conhecimento possuem
objetivos de promover o desenvolvimento integral humano em sua totalidade, agindo
diretamente na transformacdo pessoal, social, politca e cultural dos
individuos/estudantes.

Importante ressaltar também que, na minha percepcao, arte e educacao atuam
de forma complementar no processo de ensino/aprendizagem e na pratica artistico-
pedagogica. Pensando em algumas perspectivas relacionadas ao ensino de arte,
trago algumas reflexdes e percepgdes a respeito da tematica, a fim de tentar

compreender melhor minha praxis docente.
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Comecemos pelo ensino de arte e suas terminologias que ao longo da historia
passou por algumas flexdes e nomenclaturas como: artes aplicadas, educagao
artistica, arte-educacao, educacéo por meio da arte, educacgao para a arte... Contudo
nao € intengao dessa pesquisa abordar uma definicdo conceitual sobre esses termos.

A intencao é mostrar que dentre essas acabo usando a “arte-educagao” como
o termo mais usual no meu dia-a-dia, pois acredito que valoriza a linguagem e campo
de conhecimento, ja que segundo Ferreira (2013, p.24) o ensino de artes “sempre
esteve as margens do ensino e considerado como ‘menos sério’ ou de menor
significancia em relagao a outras disciplinas”.

Acredito que o termo traz um pouco de reparagao histérica, apesar de nao ter
sido reconhecido oficialmente nos documentos educacionais legais e ter surgido a
partir de um movimento organizado por Ana Mae Barbosa, em meados de 1980, para

valorizar a area, como reforga Ferreira (2013, p.23):

Barbosa iniciou nesse periodo o chamado “Movimento Arte-Educagao”, que
defendia uma valorizagao da area. De fato, essa nomenclatura ndo chegou a
ser reconhecida oficialmente, mas as teorizagbes de autores identificados
com o movimento contribuiram sobremaneira para o processo de
consideragdao da arte como campo de conhecimento, o que culminou na
publicacao da atual LDB.

Agora que foi delimitado a terminologia que mais utilizo no meu cotidiano
educacional gosto de pensar em arte-educagao na perspectiva de Dewey (2010) que
analisa a importancia da arte a partir das vivéncias, experiéncias estimuladas pela
linguagem, além de se preocupar com o desenvolvimento humano por meio da
educacao e na busca por um pensamento reflexivo a respeito do sentido da arte nas
transformacdes educacionais/sociais.

A arte-educacgédo é uma forma de libertagdo do corpo e mente, que segundo
Sales (2015), nos ajuda a compreender os saberes a partir da relagdo entre: os
diversos tempos/contextos; suas construcdes estéticas/artisticas; as percepgdes de
mundo sobre artes e expressividades das tradicdes populares.

Se pensarmos 0 modo de viver humano, o corpo e as expressdes artisticas
como elementos inerentes a natureza humana e que existem desde os tempos
primitivos, aonde se dangava mimeticamente (imitando), criava-se e produzia-se sons
ou quando cobria-se com peles de animais, pintava-se e representavam suas agoes

nas paredes das cavernas, vemos que essas experiéncias ou fendbmenos culturais
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ainda se fazem presentes, de certa forma, quando se pensa em ensino/aprendizagem
e desenvolvimento humano.

Outro ponto que deve habitar o campo da arte-educagdo € o enfoque no
“‘prazer” e “fazer”, a partir das vivéncias que cada individuo apresenta, seja em carater
formal ou informal. Segundo Carvalho (2018) deve-se priorizar o fazer e explorar o
exercicio da troca de experiéncias a partir do potencial existente em cada um dos
estudantes, tornando o ambiente de aprendizagem mais prazeroso e rico.

Pensando nisso, hoje vejo a necessidade de nos arte-educadores estarmos
sempre buscando autorreflexado e ressignificagdo como pessoa tentando reconhecer
as singularidades artisticas, respeitando a alteridade, diversidade, pluralidade e
reflexividade, ja que estamos, ainda, impregnados do pensamento hegemdnico
colonizador e eurocéntrico.

Um bom comego de evolugdo quando pensamos em arte e educagao no
desenvolvimento humano é a busca pela alteridade, que segundo Porfirio (2022, p.

unica):

[...] é o reconhecimento de que existem pessoas e culturas singulares e
subjetivas que pensam, agem e entendem o mundo de suas proprias
maneiras”. Reconhecer a alteridade é o primeiro passo para a formagao de
uma sociedade justa, equilibrada, democratica e tolerante, onde todas e todos
possam expressar-se, desde que respeitem também a alteridade alheia.

Acredito que buscar integrar corpo, mente e contexto sociocultural a alteridade
acaba sendo premissa basica para o reconhecimento de que existem pessoas e
culturas singulares, subjetivas, que pensam, agem e entendem o mundo de suas
proprias maneiras, além de abrir espago para “a dialogagdo da alteridade como
principio da humanizagao”, conforme reforca Costa e Caetano (2014 apud Paulino,
2017, p. 37).

Paulino (2017) em sua jornada como arte-educadora ressalta, ainda, sua
preocupacao na busca por mais afetividade e sensibilidade buscando tornar as
experiéncias significativas mais acessiveis com a arte no ambiente da aprendizagem
educacional. Também concordo que esse seja o0 caminho de dialogo e principio de
humanizacao na busca de uma sociedade mais sensivel, empatica e tolerante.

Contudo a praxis docente metodolégica e pedagdgica que habita a arte-
educacédo exige um grande desafio de romper com as formas tradicionais e pré-

moldadas que ainda se fazem presentes nas bases educacionais, como: conteudos
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curriculares que nao dialogam com a realidade e preparo para a vida cotidiana; que
d&o poucas oportunidades de voz, reduz o estudante a mero expectador e consideram
o professor como figura central de conhecimento; limitar o espago de ensino e
aprendizagem a caixa fechada da sala de aula; usar autoritarismo e repressdo como
forma disciplinar (principalmente com a implantacao das escolas militarizadas na rede
publica); dentre outros aspectos.

E preciso se livrar dessas convengdes e regras tradicionais que limitam
bastante o ato da liberdade de criagcao, as interagdes a partir do contexto que se insere
cada individuo, a insergao de elementos culturais mais proximos a realidade dos
estudantes, a adequagdo as novas tendéncias tecnolégicas, e as praticas
diferenciadas para suprir suas demandas.

E recomendavel, entdo, buscar “um pensamento alternativo as alternativas"
(Santos, 2007, p.20 apud Oliveira, 2019, p.141) para se quebrar os paradigmas da
nossa formagao imperialista, colonialista, com padrdes culturais e pensamento
hegema&nico que as vezes estdo enraizados no inconsciente individual/coletivo.

Um ponto de partida, talvez seja a busca pela transformagé&o e modificagao
dessa realidade a partir de uma pratica mais ativista, considerando a alteridade e
sensibilidade humana como formas de dialogo e principios de humanizagdo. No
contexto atual € muito claro o esvaziamento da dimensdo humana por conta dos
avancgos neofascistas, imperialistas, colonialistas e do sistema capitalista que se volta
para as questdes individualizadas.

Partindo desse pressuposto a arte-educagado possui um papel fundamental
como indutor de agdes que busquem uma mudanca e transformacéao seja ela pessoal,
social, histérica, cultural e/ou politica, € aqui que entra o ativismo que segundo Neto
(2012, p. 273) é:

[...] ativar, atitude, acdo, agitar, atuar e agir fazem parte de um mesmo campo
semantico que nos remete a forma latina agére: ag (adiante, para frente) +
gerére (produzir, carregar, proceder) = impelir para frente, fazer avancar.
Assim, a militdncia — como uma actio militaris — e o ativismo sé&o, ambos, da
ordem do agir para frente, da agdo para uma mudanga de posi¢ao, da agéo
para uma outra situagao diferente da que se tem.

Portanto precisamos tecer o amanha de forma ativista, no sentido de agir e
fazer avancar, buscando acdes que promovam mudangas, evitando polarizacdes

extremas e alienagbes ideoldgicas que podem acabar tomando caminhos mais
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fundamentalistas, justamente o que vem acontecendo ultimamente, principalmente
quando se fala sobre politica.

Ferreira (2013) faz um diagndstico muito interessante em relagdo a sociedade
moderna individualista, que vive em funcédo do capital, consumismo e da economia,
dependente da tecnolégica e convivio virtual, curriculos educacionais que
desconsideram de certa forma o conhecimento empirico e supervalorizam o
conhecimento cientifico, perda dos sentidos, dentre outros aspectos.

No contexto atual onde se deveria ter uma valorizagdo igualitaria, considerando
as particularidades de cada area de conhecimento, temos uma distorgao da realidade
e uma promog¢ao do anti-intelectualismo de acordo com a cultura local e sistema
politico vigente. Hoje é nitida a negacdo de algumas areas de conhecimento na
politica neoliberal e fascista, que vem tomando for¢a nos ultimos anos, com uma
grande desvalorizagao e ataque a Arte, Cultura, Histéria, Sociologia, Filosofia e outras
areas das ciéncias humanas e sociais.

Além disso o ensino remoto trouxe a explosdo tecnolégica com muitas
ferramentas educacionais de ensino a distancia que podem contribuir para novos
formatos e modelos educacionais, mas ao mesmo tempo também trouxe a
precarizacao de méao de obra humana, acentuando assim, a crise educacional citada
por Neto (2012), justamente por conta desses modelos prontos, sem embasamento
aprofundados, com superficialidade técnica e necessidade de se gerar lucro e
resultados rapidos a todo custo.

A propria academia que possui um paradigma de busca por exceléncia,
eficacia, eficiéncia e rigor nas demandas obrigatérias a serem executadas, até mesmo
para obtencdo de boas mengdes avaliativas perante os 6rgéos de fiscalizagdo, acaba
sendo afetada por esta crise educacional e producéo de conhecimento cientifico refém
do sistema capitalista, objetivando produtividade e fabricas de pesquisa, mas que
acabam por esquecer outros aspectos da formagao do ser humano como o: fisico,
emocional, cognitivo, espiritual, instintivo e sensivel.

Contudo, ao pensar nessas perspectivas e praticas ativistas percebo que
podemos pensar em ag¢des conjuntas e mais pluralistas como: o hibridismo artistico,
interrelagdes artisticas e intercomunicagao de linguagens (Sales, 2015), no combate
desses desafios que vém desvalorizando a arte e suas manifestagdes.

Se pensarmos na transversalidade artistica dentro do campo pedagogico

vamos perceber que as artes e suas linguagens podem se integrar e atravessar de
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varias formas (interdisciplinar, pluridisciplinar, multidisciplinar, transdisciplinar),
levando em consideragao suas interrelagdes, reciprocidade, colaboragao, pluralidade,
coordenacao e articulagédo na compreensao do mundo e aspectos multiculturais.

Por fim, vejo o papel da arte-educagdo como o poema “Tecendo a manha” de
Neto (2022, p. unica), que diz: “Um galo sozinho ndo tece uma manha, ele precisara
sempre de outros galos [...] para que a manha, desde uma teia ténue, se va tecendo,
entre todos os galos”. E justamente nessa perspectiva que acredito que deve ser a
relacéo dialdgica e transversal das artes, suas linguagens, com os outros campos do
conhecimento, suas expressividades, fendmenos da cultura popular e na busca por

mudangas humanas, comportamentais, sociais, politicas e pedagdgicas efetivas.

1.3 Pressupostos do ensino de teatro na escola

O teatro tem sido proposto como um instrumento fundamental de educacéao,
ocupando historicamente papéis diversos. Platdo ja considerava o teatro como base
de toda educagdao (Simonati, 2001). Desde suas primeiras manifesta¢des, a
linguagem cénica e teatral se apresenta fortemente como um recurso ludico-
pedagogico e metodoldgico que pode agir diretamente na construgdo do ensino e
aprendizagem. Infelizmente, no Brasil, o teatro foi utilizado a principio como
instrumento para servir a classe dominante e seus interesses de dominagao.

O inicio do ensino do Teatro no Brasil € marcado pela colonizagédo portuguesa
a partir das produgdes organizadas pelos Padres Jesuitas, que em meados do século
XVI fundam a Companhia de Jesus, que tinham por objetivo, segundo Santana (2000)
trabalhar na catequese e valorizagdo dos elementos eurocéntricos ensinados as elites
coloniais e aos indios.

A Companha de Jesus esteve aos cuidados de Inacio de Loyola, que acaba
sendo uma primeira referéncia de teatro com ferramente didatica de ensino e
catequética. Apesar de ndo ser uma companhia genuinamente brasileira influenciam
até hoje o tipo de teatro desenvolvido em Igrejas e escolas do ensino formal vinculadas
a mantenedoras religiosas e com objetivo de catequisar.

Importante ressaltar que mesmo antes deste modelo terrivel de colonizagao, ja
existiam praticas e manifestagdes culturais a partir de cultos, representacéo, rituais e

folguedos, com caracteristicas cénicas realizadas pelos povos originarios (Indigenas).
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Contudo, o que ocorre nesse periodo é uma imposi¢ao e aculturagao para instrugéo
e catequizacao, conforme reforga Bittar e Junior (2004, p. 174).

Quanto ao teatro como forma de aculturagcao e de educacgao, nés o analisamos
como elemento de imposigdo do padrdo linguistico portugués sobre os demais
idiomas, numa época em que se verifica a auséncia de Nacdo e de Estado
propriamente ditos e a coexisténcia de etnias, culturas e interesses sociais
conflitantes. Em outras palavras, ele € um recurso para a catequese — portanto, para
a educacéao — e parte integrante do projeto colonizador lusitano.

Heliodora (2008) ressalta que apds esse momento de aculturagao e catequese
pela companhia Jesuita, tivemos um longo siléncio com encenagdes subordinadas
aos interesses da coroa e religido. O teatro comega a ter um pouco mais de
notoriedade a partir da recomendacao de marqueses para construcdo de espacos
teatrais, ja que consideravam um bom veiculo de educacdo. Pena que os espagos
criados estavam cheios de regras e restricao para sua utilizagao.

Com a chegada da familia real e Dom Jo&o VI ao Brasil, em 1808 tivemos um
grande salto para o teatro, educacgéo e cultura brasileira. Pois a corte precisava de
diversao e as companhias estrangeiras comegaram a se apresentar aqui. Em meados
de 1816 tivemos formalmente a ascensao do ensino artistico no Brasil com a criagao
da Escola de Ciéncias, Artes e Oficios, e da Academia Imperial de Belas Artes do Rio
de Janeiro.

Contudo a formagao de arte-educadores s6 aconteceu formalmente com a
Escolinha de Arte no Brasil que influenciava as praticas pedagdgicas da escola
primaria e secundaria. Porém a Escolinha sé conseguiu sua habilitagdo apds firmar
convénios com a secretaria de educagao, orgaos publicos e a formulagcédo da LDB de
1961 (Lei 4024/61), que incentivava a pratica artistica na escola basica.

Contudo o teatro, ainda denominado de arte dramatica, transforma-se, de fato,
em disciplina obrigatéria com a formulagéo da Lei 5692/71 da LDB, onde passa a fazer
parte do curriculo oficial como uma das atividades da educacgao artistica, sendo
dividida em duas partes: a licenciatura, que é a formacado de arte-educadores; € o
bacharelado, que € a formagao de atores e diretores.

Japiassu (2001) ressalta que na década de 1970 os cursos de formagéao ainda
eram voltados para a formagao do profissional polivalente (em plasticas, cénicas e
musica), porém nas decadas seguintes de 1980 e 1990, trouxeram novas perspectivas
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para o ensino de arte na escola com a defesa da formagao a partir da especifidade
das linguagens artisticas e criagéo das licenciaturas plenas como a de teatro.

A atual LDB, criada em 1996 (Lei 9394/96), estabelece a obrigatoriedade do
ensino de arte como principio e disciplina nas diversas modalidades da educagao
basica com intuito de promover o desenvolvimento cultural dos estudantes. A Lei n°
13.278/2016 na LDB consolida a inclusdo de apenas quatro linguagens artisticas nos
curriculos da educagao basica (artes visuais, a danga, a musica e o teatro), contudo
na pratica, acredito que o campo “Arte” ou “Artes” deve ser utilizado para agregrar e
incluir as diversas possibilidades das manifestagdes culturais e artisticas.

Em 1998 foram criados os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) que
traziam propostas curriculares de Estados e Municipios brasileiros e um volume
dedicado ao ensino de arte com parametros especificos para a linguagem artistica do
teatro.

Acredito que foi com o PNC que comegamos a ter eixos norteadores,
indicadores de avaliagéo sistematizados e organizados para condugdo da praxis no
ensino do teatro na educacao, pois trouxe em sua estrutura: o teatro como expressao
e comunicagao; o teatro como produgéao coletiva (aqui se fortalece curricularmente a
necessidade da pratica do teatro de grupo); o teatro como produto cultural e
apreciacgao estética (Brasil, 1997).

Na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) sacramenta-se a linguagem
artistica do teatro, ressaltando o fazer teatral, os processos de criacdo e apreciagao
artistica de forma coletiva e colaborativa, as trocas de experiéncias por meio dos
elementos da linguagem, seus contextos e praticas (Brasil, 2018).

Vale destacar que a BNCC esta estruturada com eixos para o desenvolvimento
de competéncias e habilidades que possibilitem os estudantes a mobilizar e articular
conhecimentos nas dimensdes socioemocionais, nas situagdes de aprendizagem
relevantes para sua formacgao integral e na participagdo mais plena dos jovens nas
diferentes praticas socioculturais que envolvem o uso das linguagens (Brasil, 2018).

Nos atentaremos aqui aos eixos norteadores da BNCC que ao meu ver podem
se aproximar da praxis do teatro de grupo na escola, para isso farei o recorte dentro
da modalidade do ensino médio (area de linguagens e suas tecnologias), por ser o
que mais se aproxima da minha realidade e experiéncia como arte-educador.

No campo das competéncias especificas encontram-se: a compreensao da

linguagem teatral para ampliagdo da participagao social e interpretagédo critica da
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realidade; compreensao dos processos identitarios, conflitos, relagcdo de poder,
respeito a diversidade, pluralidade, igualdade e combate ao preconceito; o exercicio
da autonomia, colaboragéo, protagonismo e autoria na vida; por fim, destaco a
competéncia especifica 6:

Apreciar esteticamente as mais diversas produgdes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e
(re)construir produgdes autorais individuais e coletivas, exercendo
protagonismo de maneira critica e criativa, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas (Brasil, 2018 p. 498).

Estas competéncias versam sobre a participacdo e apreciagao ativa dos
estudantes no processo de criagdo artistica, a partir de suas experiéncias, diversidade
e referéncias estéticas, culturais, sociais e politicas, além de articular capacidades
sensiveis, reflexivas e criticas nos seus modos de ser e viver individual. Todos esses
aspectos podem e devem ser estimulados na pedagogia do teatro de grupo.

Agora pensando no ambito local (Distrito Federal) encontra-se, como
documento norteador da educacao basica na rede publica de ensino, o Curriculo em
Movimento da Secretaria de Estado de Educacéo do Distrito Federal (SEEDF) que
apresenta pressupostos teodricos ancorados na: “Pedagogia Historico-Critica” que
propde uma educacdo vinculada a realidade econdmica, social e cultural dos
educandos, ligando ensino a uma reflexdo, posterior acdo transformadora da
realidade e da pratica social; “Psicologia Historico-Cultural” que versa sobre as
aprendizagens que se dao a partir do convivio em sociedade mediado pela linguagem
de instrumentos e signos, levando em consideragao a insergao historica, cultural e
social.

Alguns aspectos do Curriculo em Movimento da SEEDF tem por referéncia o
Plano Nacional de Educacédo — PNE, o Decreto n°13.415/2017 (que altera a LDB e
estabelece a nova estrutura a ser implantada), as Diretrizes Curriculares Nacionais do
Novo Ensino Médio — DCNEM, a BNCC e outros documentos legais, porém vou me
atentar aqui ao Curriculo em Movimento da nova proposta do Ensino Médio pois
acredito que abre espacgo para se ampliar a pratica de teatro de grupo desenvolvido
no contexto escolar por intermédio dos itinerarios formativos.

O novo curriculo do Ensino Médio vem sendo implementado em escolas-piloto

no DF desde 2020, tem previsdo de implantagdo gradativa na rede até meados de
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2024 e apresenta em sua proposta desafios e perspectivas para se trabalhar: a
educacao integral; a escola em tempo integral; os eixos transversais; o protagonismo
e identidades (este eixo coloca o protagonismo estudantil como base na estrutura e
funcionamento da escola); a pesquisa e iniciagéo cientifica; a educacgao profissional
e tecnoldgica.

Além disso traz em sua estrutura organizacional a “formacao geral basica”
(parte comum) com conteudos obrigatorios, unidades tematicas e objetivos de
aprendizagens das areas de conhecimento (Linguagens, Matematica, Ciéncias da
Natureza, Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas) e “itinerarios formativos” (parte
flexivel do curriculo que deve trabalhar com estratégias pedagdgicas diversificadas)
que sao construidos por meio de eixos estruturantes e objetivos de aprendizagem em
conjunto com projeto de vida, lingua espanhola, eletivas orientadas, trilhas de
aprendizagem, educacao técnica e profissional, conforme reforga esse trecho do

curriculo:

Os estudantes poderédo, de forma orientada, escolher, a cada periodo letivo,
um conjunto de unidades curriculares conforme seus interesses, suas
necessidades pedagogicas, suas aptiddes e seus objetivos, para a ampliagéo
das aprendizagens nas areas do conhecimento e/ou na Educagdo
Profissional e Tecnoldgica, a fim de garantir a apropriagdo dos temas
transversais e o uso de metodologias que favoregcam o protagonismo
estudantil, a resolugdo de demandas complexas da vida cotidiana e o
exercicio da cidadania (Brasil, 2021 p. 120).

Um aspecto que vejo como preocupante nos itinerarios formativos é a
possibilidade de articulacdo com instituicbes para oferecimento de cursos
relacionados as areas de conhecimento, eixos estruturantes, qualificagao profissional
e técnica. Ao meu ver deve-se tomar muito cuidado no credenciamento desses
parceiros para que nao acabe precarizando e ofertando cursos sem a devida
qualidade pedagodgica e formagéao técnica exigida.

Os eixos estruturantes dos itinerarios formativos compreendem: a investigagao
cientifica, processos criativos, mediagdo e intervencdo sociocultural e
empreendedorismo (Brasil, 2021). Alguns grupos de teatro que surgem hoje no
contexto educacional atuam de forma informal em periodos de contraturno, no eixo
estruturante “processos criativos” e no “mediacao e intervencao sociocultural”, ha ao
meu ver possibilidade mais concreta de desenvolvimento e fortalecimento da praxis
pedagogica teatral dos coletivos e organizagao dentro dessa parte flexivel do

curriculo.
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Em suma de acordo com o novo curriculo do ensino médio (Brasil, 2021) os
processos criativos podem desenvolver a criatividade, expressao, conhecimentos
sobre as artes/cultura e a producdo de espetaculos artisticos e culturais. Ja a
mediacado e intervencao sociocultural podem ampliar a capacidade de participacéo
dos estudantes na mediagao de conflitos, na atuagéo sociocultural e na vida publica
como agentes de transformacgédo social, além de mobilizar o engajamento da
comunidade escolar e na construgdo de uma sociedade mais ética, justa, democratica,
inclusiva, solidaria e sustentavel.

Contudo, destaco aqui a oportunidade que os itinerarios formativos podem
promover no ensino de teatro da escola, por conta da sua singularidade de
proporcionar um ambiente propicio para desenvolver novas ideias, consolidar a
formacao integral, projeto de vida dos estudantes, promover valores universais,
desenvolver habilidades na resolugao de problemas e capacidade de tomar decisdes

no processo de desenvolvimento individual e coletivo do estudante.
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2 GRUPO TEATRAL NOIGANDRES: O ANTIDOTO DO TEDIO

Neste capitulo, trago o significado, experiéncias e vivéncias no Grupo Teatral
Noigandres e sua ligagdo com a comunidade do Cruzeiro. Abordo seu papel no projeto
politico pedagoégico do Centro Educacional 02 do Cruzeiro e a importancia do grupo
no estimulo artistico/cultural dos integrantes e ex-integrantes participantes das
atividades.

Ressalto a grandeza multicultural da Regido Administrativa do Cruzeiro a partir
da sua historia, territério, espagos e multiplas manifestagdes. Também trato das
construgbes  narrativas, influéncias  culturais, artisticas e  memorias
individuais/coletivas.

Investigo também a origem, trajetoria, surgimento, concepgéo e organizagao
do Grupo Teatral Noigandres. Abordo seus procedimentos tedrico-metodoldgicos,
processo das produgdes artisticas, relagdes, historico, portfolio e significado do grupo
para ex-integrantes. Para isso, recorri a registros iconograficos, materiais impressos
e material disponivel nas midias sociais. Também utilizei videos de depoimentos
postados no Youtube, reportagens jornalisticas e entrevistas de perguntas abertas por
meio de formulario direcionadas ao fundador e idealizador do grupo.

Por fim, analiso o conteudo dos questionarios de perguntas abertas feitos com
ex-integrantes participantes das atividades do grupo com intuito de compreender
fatores como: forma de ingresso, processos estéticos e artisticos, pontos positivos e
negativos, importancia do grupo, formas de participacao, atuacgao artistica, promogao

e relagdes estabelecidas entre educador/diretor e participantes.

2.1 Cruzeiro, territorio multicultural: breve histéria da arte e cultura da

cidade

A Regiao Administrativa do Cruzeiro no Distrito Federal, conhecida como RA
XlI, também ja foi chamada de setor, bairro, comunidade e cidade satélite, sendo
essas, nomenclaturas que serao utilizadas para denominar o Cruzeiro no decorrer
deste topico.

E importante notar que quando falo sobre o territério do Cruzeiro, ndo estou

restringindo apenas a compreensao geografica tradicional do espaco fisico local,
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superficie ou espago de governabilidade, ja que o conceito de territério ndo se limita

a uma unica abordagem e € composto por varias perspectivas acerca da tematica:

[...] se entendermos o territério apenas como uma area delimitada e
constituida pelas relagdes de poder do Estado, consoante se entende na
Geografia, estariamos desconsiderando diferentes formas de enfocar o seu
uso, as quais ndo engessam a sua compreensao, mas a torna mais complexa
por envolver uma analise que leva em consideragao muitos atores e muitas
relagdes sociais (Saquet, 2008, apud Silva, 2015, p. 4).

Pensando nisso existem diversas perspectivas e formas de uso do territério que
envolvem varios atores, as relagdes sociais diferentes, a construgao politica, cultural,
ambiental, juridica e administrativa, principalmente compreendendo que antes do
territorio existe um espaco que influencia diretamente sua existéncia e constituicao.

Segundo Raffestin (1993) o territério € criado a partir do espaco através da agao
de pessoas ou grupos, como se o espago fosse um material bruto, e o territorio fosse
esse mesmo material trabalhado e modificado, ou seja, essa agao de apropriagao do
espaco, seja ele concreto ou abstrato, € o que "territorializa" o espago, dando origem
ao territorio.

Silva (2015, p. 2) diz ainda que “o espago € dotado de forma e fungéo e
corresponde ao social, ao espago do homem, de trabalho, de vida, ou seja, o espago
€ produzido através do resultado de relagdes sociais acumuladas através do tempo”.
Portanto faz-se necessario considerar a historia, cultura, a identidade do territério e
sua relagdo com o desenvolvimento econémico.

Além disso, ndo posso deixar de fora a percepcao do territério de multiplas
manifestagdes que retrata a tematica “no plano do valor simbdélico, da identidade,
resgatando/valorizando as raizes culturais dos grupos sociais vinculados aos seus
territorios” (Silva, 2015, p. 5).

Sendo assim, para destacar aspectos sobre a histdria da cidade a partir de seu
territério e espagos, multiplas manifestagdes, constru¢cdes narrativas, influéncias
multiculturais € memoarias individuais/coletivas recorro a produgao bibliografica
memorial organizada por Rafael Fernandes de Souza? em seus livros: Cruzeiro

retratos de sua historia (2010); Oficina historico-literaria Cruzeiro 50 anos (2011);

2 Rafael Fernandes de Souza é historiador, professor da Secretaria de Educacgdo do DF, presidente da
ARUC (Associagdo Recreativa Cultural Unidos do Cruzeiro), membro da academia de letras
cruzeirense, ex-diretor de cultura do Cruzeiro, ex-integrante do Grupo Teatral Noigandres.
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Catalogo do acervo da casa da memoria do Cruzeiro (2017) e ao documentario “De

Cemitério a Gavido de Gavido a Cruzeiro™s.

Imagem 1 — Rafael Fernandes de Souza como integrante do Noigandres

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Noigandres (2004).

Importante destacar que a escolha do autor supracitado nao foi por acaso, pois
o Rafael é extremamente apaixonado pelo Cruzeiro, local aonde foi criado, teve
formacgao e atualmente continua como morador da cidade, foi estudante e professor
no Centro Educacional 02 do Cruzeiro (escola sede do Noigandres), se tornou agente
cultural, foi integrante do Grupo Noigandres e atua em outros movimentos culturais da

regido. Além disso o autor ressalta que:

Uma série de experiéncias me aproximou do movimento cultural da cidade.
Passei a ser eu mesmo um agente cultural e participei, de algum modo, de
diferentes grupos que até hoje produzem arte no Cruzeiro. Eu ja possuia até
um trabalho autoral, ao produzir histérias em quadrinhos e livros de ficgdo
sobre um super-herdi chamado Dindmico Erre, ambientado na cidade (Souza,
2010, p. 5).

Conseguinte, essa regiado foi projetada pela equipe de Lucio Costa para abrigar
funcionarios publicos que chegavam em Brasilia de todos os Estados e foi

denominada inicialmente de “Setor de Residéncias Econbmicas Sul (SER-S)”.

3 Video realizado em parceria com a Secretaria de Educacgao do DF, Canal E, Arquivo Publico e Casa
da Memdria do Cruzeiro. Essa produgédo retrata a Histéria da Regido Administrativa do Cruzeiro a
partir de relatos dos primeiros moradores dessa cidade.
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Contudo, segundo Souza (2010), os moradores apelidaram a regiao de “Cemitério”

pois de longe so se via casinhas brancas padronizadas no meio da poeira vermelha.

Imagem 2 — Vista aérea do Cruzeiro Velho, 1964
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Fonte: Arquivo Publico do DF.

O apelido de “Cemitério” nao durou muito e logo a comunidade chamou de
“Bairro do Gaviao”, devido a quantidade de passaros que habitavam a regido. Todavia,
mais uma vez o apelido ndo pegou devido a desaprovagao de um grupo de moradores

e rebatizaram, conforme apresentado a seguir:

[...] O batismo, entdo, de Cruzeiro tinha dois fundamentos Iégicos o bairro
ficava préoximo ao cruzeiro onde fora celebrada a Primeira Missa de Brasilia
e um 6nibus da TCB — Transportes Coletivos de Brasilia fazia uma linha com
o nome “Cruzeiro” e ia até o “Gavido” (Vasconcelos, 1988, p.349 apud Souza,
2010, p. 09).
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Imagem 3 — Praga do Cruzeiro na primeira Missa de Brasilia, 1957.

Fonte: Arquivo Publico do DF.

Imagem 4 — Viséo aérea da Praga do Cruzeiro.

Fonte: Arquivo Publico do DF.

Portanto, o nome da Regidao Administrativa foi motivado pela proximidade com
o territério da Praca do Cruzeiro, local esse, escolhido por ser o ponto mais alto da

construcédo de Brasilia e celebracdo da primeira missa da capital, em 3 de maio de
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1957 (conforme imagens 3 e 4). De acordo com Cerqueira* apud De Cemitério (2014,
3:00), "o cruzeiro é o alicerce de Brasilia".

Assim sendo, por intermédio das reivindicagdes de segmentos da comunidade
foi fundado o Nucleo Urbano do Cruzeiro por meio do Decreto n° 10.972 de 30 de
dezembro de 1987 e o mesmo decretava a data 30 de novembro de 1959 como
fundacao oficial da cidade.

Para diferenciar a regido mais antiga da mais nova, a comunidade aproveitou,
segundo Souza (2010), a mudanga do padrao monetario brasileiro, a moeda cruzeiro
novo (NCr$), adotada de 1967 a 1970 e apelidou de “novo” as edificagbes mais novas
construidas e de “velho” a parte original da cidade.

Hoje é uma Regiao Administrativa (RA Xl) do Distrito Federal, criada pelo
decreto n° 11.921 de 25 de outubro de 1984 e formada por dois bairros: o Cruzeiro
Novo (Imagem 5), composto por Blocos residenciais e funcionais de 4 (quatro)
andares ocupados por civis e/ou militares; e o Cruzeiro Velho (Imagem 6), formado
majoritariamente por casas que datam da criagao do Plano Piloto de Brasilia por volta
de 1958-1959.

Imagem 5 — Foto aérea dos blocos que compde o Cruzeiro Novo.

Fonte: Imagem retirada do site Pinterest (2020)

4 Marlene Pinto Cerqueira € moradora do Cruzeiro desde 1963.
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Imagem 6 — Foto aérea das casas que compde o Cruzeiro Velho.
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Fonte: Print do video ““Drone sobrevoa o CRUZEIRO VELHO - DF - Parte I”, no canal de Wagner
dco, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gXYtpa8zS4M&t=181s (2021)

No inicio da cidade sua area era restrita ao Cruzeiro Velho, em meados de 1967
veio a expansdo e construgcdo do Setor de Habitacbes Coletivas Econémicas Sul
(SHCES), o Cruzeiro Novo e ja teve incorporado a sua regido a Area Octogonal Sul e
o Setor de Habitagbes Coletivas Sudoeste (SHCSW) que foram desmembrados, em
2003, para compor a Regido Administrativa Sudoeste/Octogonal.

Essas mudancas territoriais ocorridas na regido do Cruzeiro mostram também
uma relagdo marcada pelas disputas de classes e grupos sociais que ocupam a
localidade. Apesar de ter sido criada para dar suporte a servidores do funcionalismo
publico, acabou se expandindo para a diversidade socioecondmica do Brasil e de
Brasilia.

Sudoeste e Octogonal por terem ocupantes de poder aquisitivo mais alto
sempre se acharam fora do territério do Cruzeiro mesmo quando faziam parte dela.
Portanto era claro que algum momento iria buscar ou “tomar posse” de parte do
territorio para si, utilizando o poder de influéncia dos moradores e interesses politicos
em abrir uma nova Regi&do Administrativa.

Esse desmembramento, ao meu ver, ndo foi somente por expansao ou
crescimento populacional, mas sim pela necessidade de se afirmar com um local

exclusivo que atendesse aos interesses politicos, a especulagao imobiliaria e acentuar
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a segregacao social, ja que parte dos moradores ndo se achavam pertencentes a

comunidade do Cruzeiro, conforme relata Hogem® apud De Cemitério (2014, 18:00):

[...] O pessoal do Sudoeste ndo quer ser administrado pelo Cruzeiro, sdo
realidades diferentes, mas n&o s&o tao diferentes como a realidade de
Taguatinga, Ceilandia, tém realidades diferentes, né? Podia ser dividido em
areas [...] pra mim foi o caso de dar cargos para candidatos.

Contudo, vou me atentar aqui a dimenséo culturalista de Haesbaert (2002 apud
Sposito, 2004, p.18) que “prioriza dimensdes simbdlicas e mais subjetivas, o territorio
visto fundamentalmente como produto da apropriagao feita através do imaginario e/ou
identidade social sobre o espago”.

A regido que se encontra o Cruzeiro hoje é considerada patrimdnio historico e
artistico da humanidade, conforme prevé o Decreto-Lei n° 25 de 30/11/37, e a Portaria
n° 314 de 08/10/92, do atual Instituto de Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), do Ministério da Cultura.

Destaco ainda, que desde sua criagdo foi ocupada por imigrantes de outros
Estados, principalmente vindos do Rio de Janeiro, Norte, Nordeste e esse sera um
ponto fundamental para entrar mais afundo nas questdes territoriais e multiculturais
que se desenharam na histéria da RA XI.

Ressalto ainda que quando trago o territério multicultural do Cruzeiro me refiro
ao multiculturalismo de um local com varias culturas diferentes, um lugar que € um
extrato da diversidade do Brasil, onde vivem pessoas de diferentes classes, culturas,
crencgas, costumes, tradicoes, coexistindo de forma inter-relacionadas.

Segundo Ferreira (2023) o multiculturalismo comegou nos Estados Unidos no
final do século XIX como um movimento para lutar contra a discriminagao racial e lutar
pelos direitos civis dos negros. Hoje, influenciado pela globalizagdo, apresenta e
varias tendéncias e campos de estudo como: o conservador, o humanista liberal, o
liberal de esquerda, o critico ou de resisténcia.

Contudo, o que mais se aproxima desta pesquisa é o multiculturalismo critico
ou de resisténcia, sendo este uma perspectiva que valoriza a diversidade cultural que

se opde aos padrdes impostos pelos grupos dominantes e que busca promover a

5 Lygia Therezinha Barcelos Hogem foi a primeira administradora regional do Cruzeiro.
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alteridade como principio de convivéncia entre as diferentes culturas, conforme
reforgca Silva e Brandim (2008, p.64):

O multiculturalismo critico levanta a bandeira da pluralidade de identidades
culturais, a heterogeneidade como marca de cada grupo e opde-se a
padronizagao e uniformizagao definidas pelos grupos dominantes. Celebrar o
direito a diferenca nas relagbes sociais como forma de assegurar a
convivéncia pacifica e tolerante entre os individuos caracteriza o
compromisso com a democracia e a justica social, em meios as relagdes de
poder em que tais diferengcas sido construidas. Conceber, enfim, o
multiculturalismo numa perspectiva critica e de resisténcia pode contribuir
para desencadear e fortalecer agbes articuladas a uma pratica social
cotidiana em defesa da diversidade cultural, da vida humana, acima de
qualquer forma discriminatéria, preconceituosa ou excludente.

Portanto faz-se necessario pensar o territério multicultural do Cruzeiro como
um espacgo onde as diferentes culturas se influenciam e se complementam, criando
novas formas de expressao e novos modos de vida. Nao poderia ser diferente quando
se trata das manifestacdes artisticas locais, sua diversidade e pluralidade cultural
objeto deste tdpico.

Um pouco dessa pluralidade artistica encontra-se catalogado no acervo da
casa da memoria® do Cruzeiro, aonde encontra-se catalogado a histéria da cidade
com aspectos culturais desde sua origem e “surgiu com a ampliagdo da antiga
Biblioteca Publica que deu origem ao Centro Cultural Rubem Valentim, dotado de um
auditdrio, saldo de multiplas fungdes e uma galeria para exposigdes em 1998” (Souza,
2010, p.15).

A casa de memoria foi inaugurada em 2012, seu catalogo foi organizado pelo
Rafael Fernandes de Souza em parceria com a Administragao Regional do Cruzeiro,
arquivo publico do Distrito Federal, instituicdes locais, grupos culturais, igrejas e
associagao de moradores. Importante destacar que o Grupo Teatral Noigandres esta
contemplado em parte deste acervo.

6 Segundo Souza (2017, p. 15) “O termo Casa da Memoria é usado genericamente para espagos de
guarda e exposigdo de acervos histéricos de uma cidade ou regiao”.
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Imagem 7 — Barracdo da ARUC atualmente no Cruzeiro.
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Fonte: Print do video “Hino da ARUC”, no canal ARUC oficial, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=zBRVMxp7ohc (2018).

O movimento cultural e artistico do Cruzeiro tem como maior e principal
referéncia Associagdo Recreativa Cultural Unidos do Cruzeiro (ARUC), referenciada
na imagem 7, criada em 21 de outubro de 1961, realiza eventos sociais para a
comunidade na regido e na sua sede, possui em sua estrutura um departamento de
Escola de Samba e desenvolve atividades de carnavalescas.

Certamente inspirou e inspira com suas atividades culturais a formagao de
artistas amadores e profissionais do cenario local, de Brasilia e nacional. Antes
mesmo da sua grande projecao nas atividades carnavalescas, existia um festival
musical da comunidade chamado de “Concerto Canta Gavido”, que era segundo
Souza (2010, p.29):

[...] um concerto de rua organizado por moradores, cuja producao foi
encampada pela ARUC, quando estes mesmos moradores passaram a
integrar o departamento cultural em 1985. O nome do evento, criado por
Ismael José César, era uma alusdo ao antigo nome da comunidade e também
ao simbolo da ARUC, o gavido. Segundo publicacdo do DePHA
(Departamento de Patrimbnio Histérico e Artistico do Distrito Federal),
apresentaram-se no Canta Gavido muitos nomes reconhecidos da musica
brasiliense, como o Liga Tripa, Eduardo Rangel, Aborto Elétrico e outros
nascidos na prépria comunidade, como uma moradora do Cruzeiro Velho
reconhecida nacionalmente: a roqueira Cassia Eller.

O Cruzeiro é conhecido por ser uma regidao com muitos cariocas e sambistas,
que vieram transferidos da capital do Brasil anterior no Rio de Janeiro e € comum
encontrar o slogan "Bem-vindo a cidade do samba e da tranquilidade" na pagina da
administragao regional (Souza, 2010). Portanto, logo a escola de samba do Cruzeiro
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foi criada e rapidamente se tornou uma das mais importantes do Distrito Federal que
mesmo com dificuldades, acumula muitos titulos de desfiles, que podem ser visitados

na sala de troféus da ARUC.

Imagem 8 — Sala de troféus da ARUC.
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Fonte: Arquivo da ARUC (2010)

O carnaval no Cruzeiro € animado com ensaios na quadra da ARUC e outras
atividades sao desenvolvidas ao longo do ano. Nascido em novembro, sou “fruto das
festividade de carnaval’ e tive a oportunidade de frequentar ensaios e shows na minha
juventude que foram vivenciados no barracdo da ARUC no Cruzeiro Velho, sem
sombra de duvidas essa vivéncia influenciou e motivou minha paixao pelo carnaval e
musica.

A profusao de atividades culturais, artisticas e esportivas desenvolvidas pela
ARUC ao longo de sua histéria no Cruzeiro, fez com que recebesse da diretoria de
patriménio histérico e artistico do DF da secretaria de cultura, em 2009, por meio do
decreto n°® 30.132 de 16 de fevereiro de 2009, o titulo de Patrimdnio Cultural Imaterial

do Distrito Federal.
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O Cruzeiro sempre foi um local de muita musica para todos os gostos desde
sua criagdo, movimentos como: a galeria cruzeiro-eixo’, o concerto canta gavido?, a
boate Kremilin®, os sambas da feira permanente, o rock e os bailes animavam e
animam as ruas com arte, lazer e cultura para a comunidade, conforme vemos a

sequir:

O rock cruzeirense viu surgir a Banda Sepultura, a verdadeira, que marcou
época no rock brasiliense e abriu as portas para outras mais
como Kabula e Subinstante. No Cruzeiro morou o cantor Jessé, a
cantora Cassia Eller e Alexandre Carlo, vocalista da banda de reggae
Natiruts. Os Festivais de Pagode, organizados pela ARUC, marcaram época,
onde se destacaram grupos de pagode, como SambakiRio, Coisa
Nossa, Amor Maior, Liberdade de Sonhar, Karamba e Luz do Samba,
entre outros. Mais tarde, surgia os Meninos da ARUC, formados jovens
componentes da ARUC (Souza; Oliveira; Oliveira, 2023, p. 2).

Outro movimento popular, cultural e artistico presente no territorio do Cruzeiro
sdo as festas juninas ou “Arraias” de Sdo Joao. Segundo Santos (2021, p. 3005), esta
relacionado a uma representacao caricatural do homem do campo e seu ambiente de
vida, aportado no modelo imagético do matuto ou caipira, personagem que, dentro do
contexto em questao, performatizaria a vida no campo e suas comemoracgoes festivas.

Essa festividade tradicional ocorre na regiao entre os meses de junho a agosto,
esta presente nas igrejas e escolas, inclui na sua estrutura dangas e comidas tipicas,
brincadeiras e jogos. O ponto de culminancia das festividades juninas sdo as
quadrilhas juninas, que apesar de ter origem europeia, conforme citagdo abaixo,
apresenta uma diversidade nas dancas representativas e simbdlicas que variam de

local para local.

Enquanto uma expressédo de danga que originalmente tem sua origem na
Europa, mas devido aos processos de transmutacido cultural e diversos
contextos, sujeitos e fatores somam-se para o que hoje se tenha uma
diversidade na sua forma de fazé-la e interesses impactados por valores da
contemporaneidade. Ressaltamos que a presenga das comunidades negras
nos bairros e localidades interioranas contribuiram e contribuem para
significativos elementos culturais (Santos, 2021, p. 3006).

7 A galeria cruzeiro-eixo eram eventos culturais e artisticos realizados na porta da Igreja Nossa Senhora
das Dores no Cruzeiro Velho organizado pelos representantes do conselho de moradores do Cruzeiro
no final da década de 80 (Souza, 2010).

8 O concerto canta gavido eram concertos de Rua que aconteciam em varias ocasiées nas quadras do
Cruzeiro (Souza, 2017).

9 A kremilin era uma boate, com todo tipo de musica, no subsolo de um centro comercial no Cruzeiro
Velho que era ponto de encontro dos cruzeirenses (Souza, 2023).
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Portanto, ndo poderia deixar de ressaltar a quadrilha “QUAST” (Quadrilha do
Arraid da Paroquia Santa Terezinha')”, atividade religiosa e sociocultural da
comunidade do Cruzeiro, criada em 1977, para animar a festa junina local. Segundo
Souza (2017), ela tem como objetivo mostrar uma juventude comprometida com
principios cristdos e preocupados com a preservagao da cultura brasileira através do
Folclore. Essa festividade foi incluida, por intermédio da Lei distrital 6599/2020, no

calendario oficial de eventos do Distrito Federal.

Imagem 9 — Quadrilha Quast no Arraia da Paroquia Santa Terezinha.
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Fonte: Print do video “2011 - Festa Junina da Padquia Sta Teresinha Cruzeiro Novo - DF”, no canal
Paroquia santa teresinha, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RQh-rzxE RE (2011).

Atualmente, esta atividade concentra jovens de todos os movimentos e
pastorais da pardquia, além de acolher participantes de outras comunidades. E
presenga constante nas festas juninas e concursos da regidao do DF, e também
participa do Festival de Folclore (FEFOL) em Sao Paulo e da Liga Independente de
Quadrilhas Juninas do Distrito Federal e Entorno (LINQ-DFE), além disso, € mantida

pela Associacdo Brasiliense de Cultura, Dangas e Estudos Folcléricos (ABCEDF).

10 De acordo com Terezinha (2023), a Pardquia iniciou suas atividades em 1970 com uma capela
improvisada no bloco H do SHCES 407 do Cruzeiro. Anos mais tarde, adquiriu um terreno na quadra
801 do SHCES para construir a capela, igreja e templo. Além disso, foi criado um jardim de infancia
para atender as criangas da comunidade e regides proximas. A comunidade apoiou a constru¢do da
paroquia, ajudou financeiramente, arrecadando fundos e buscando alternativas para regularizagéo
do terreno.
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Figura 1 — Poesia sobre o Grupo Pellinsky

2.

Fonte: (Pereira apud Souza, 2011, p. 9).

O poema acima descreve de forma eficaz o Grupo Pellinsky, conhecido pela
sua encantadora magia. Todos os espetaculos criados pelo grupo sdo maravilhosos
encontros de rituais folcloricos, repletos de simbolismos e crengas. O grupo criado e
dirigido pelo coredégrafo Andreone Cabral, mantém uma relagao familiar rigorosa com
seus participantes, agindo como um “pae” (mée e pai) que deseja o melhor para seus
filhos.

O Grupo Pellinsky, € uma associagao sem fins lucrativos que foi fundada em
1986 e desde entdo tem trabalhado para formar geracbes de jovens, estudantes,
artistas e amantes da danga na comunidade do Cruzeiro e em outras regides. Ja
ganhou prémios, participou de festivais locais, distritais e nacionais. Organiza
anualmente um show de final de ano, festa junina, encontro de arte e cultura (Souza,

2010) com seu trabalho na linguagem da dancga popular e folclérica de boi refletido™’.

1 “O Boi Refletido € uma homenagem aos bois de Parintins, Garantido e Caprichoso e uma versao
candanga com todo um enredo e personagens proprios, constituindo-se em legitima expressao do
folclore brasiliense” (Souza, 2010, p.35).
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Imagem 10 — Apresentacdes do Grupo Pellinsky.

Fonte: Facebook (2023). Disponivel em: https://www.facebook.com/GrupoPellinsky/ .

Além disso, o Pellinsky tem um papel importante na sociedade, buscando
quebrar barreiras de intolerdncia em relagao a diversidade de género. De acordo com
Souza (2010), por conta da discriminagdo de algumas pessoas o Pellinsky teve
dificuldades de manter um local fixo para ensaiar e passou por algumas escolas, saléo
comunitario e auditério do ginasio de esportes do Cruzeiro.

A diversidade cultural do Cruzeiro ndo para por aqui pois também ja trabalhou
em sua histéria contato com a linguagem audiovisual do cinema com o Cine Clube
Gaviado que projetava filmes na escola CIMAN, na ARUC e ao ar livre no periodo
noturno (Souza, 2010).

Por seguinte, destaco a efervescéncia artistica que comecgou a surgir a partir
do final da década de 1990, com os grupos de teatro estudantis amadores, vinculados
as escolas da rede publica de ensino do territério do Cruzeiro, sao eles: o Grupo
Arteathos, o Grupo Persona, o Grupo Cutucart e o Grupo Teatral Noigandres.

No préximo topico, serdo explorados aspectos relacionados aos grupos
Arteathos, Persona e Noigandres, que sao originarios do Centro Educacional 02 do

Cruzeiro. Neste tdpico, vamos nos concentrar no Cutucart (antigo grupo Bicho Art),
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um grupo criado e dirigido por Getulio Cruz'? no antigo Centro Educacional 01 do
Cruzeiro Velho, que era conhecido popularmente como "Ginasio do Cruzeiro"
(primeira escola da regidao administrativa) e hoje é chamado de CEMI Cruzeiro (Centro
de Ensino Médio Integrado Cruzeiro).

O Grupo Cutucart nasceu com a proposta de levar oficinas de teatro para
estudantes da escola, fora da grade horaria do ensino de Artes Cénicas, de forma
extracurricular e no contraturno, utilizando o teatro como instrumento de
transformacao e formagéo para a cidadania. Além disso, foi criado com objetivo de ser
uma alternativa para enfrentar problemas como violéncia, drogas, indisciplina e

evasao no contexto escolar. Sendo assim, de acordo com Cruz (2018, p.14):

[...] O grupo Bicho Art, antigo nome do grupo teatral Cutucart, foi o
responsavel pela mudangca de comportamento dos alunos no ambiente
escolar: a violéncia diminuiu, a convivéncia melhorou e o grupo conquistou
respeito e foi convidado pela primeira vez em 2002 a se apresentar fora do
ambiente escolar, no CCBB, pelo projeto Festival de Teatro na Escola, da
Fundacao Athos Bulcdo e, em 2003, com a Terra dos Meninos Pelados de
Graciliano Ramos.

Essa proposta de teatro no ambiente escolar acabou fortalecendo a criagao e
perenidade do Grupo Cutucart que com o passar do tempo, se consolidou e saiu do
ambiente de teatro estudantil amador para compor o cenario profissional do teatro de
grupos do DF. Montou varios espetaculos, sendo em sua maioria “montagens de
espetaculos fundamentados na vivéncia dos integrantes e em materiais coletados em
entrevistas, narrativas e observagodes, oficinas, o fazer teatral e pedagogico” (Cruz,
2018, p. 26).

12 E ator (DRT 9726/80 — CEAC 4411), diretor, arte-educador e bacharel em Artes Cénicas, formado
pela Fundacdo Brasileira de Teatro, onde estudou com a atriz Dulcina de Moraes. Professor
licenciado e pedagogo da Secretaria de Educacao do DF, é pés-graduado em Docéncia do Ensino
Superior pela Universidade Candido Mendes do Rio de Janeiro (RJ) e mestre pela Universidade de
Brasilia. Atualmente, é diretor do CEMI do Cruzeiro, escola publica do GDF (Cutucart, 2023).
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Imagem 11 — Integrantes atuais do Grupo Cutucart

Fonte: Facebook (2018). Disponivel em:
https://www.facebook.com/cutucart/photos/pb.100080562817679.-

2207520000./2084336501653149/?type=3.

Importante destacar que varias geracdes de estudantes passaram pelo grupo
que hoje é composto por ex-estudantes que resolveram seguir a carreira cultural e
artistica e pelo seu educador/idealizador (Getulio Cruz), além disso se especializou
numa proposta metodologica baseada na criagdo da cena performatica, corporal e
gestual (Cruz, 2018).

A Cutucart, além de ser um coletivo cénico e artistico se transformou numa
produtora cultural que tem o objetivo de proporcionar festivais e mostras culturais, bem
como incentivar oficinas de capacitacdo social em regides administrativas de
vulnerabilidade social. A proposta € promover eventos que tragam beneficios para o
movimento artistico brasiliense, proporcionando novas criagbes e fortalecendo a
identidade cultural da cidade (Cutucart, 2023).

A trajetdria e histéria do Cutucart se cruzam com a minha prépria e com a do
Grupo Teatral Noigandres. Surgiram do teatro estudantil escolar na regido
administrativa do Cruzeiro, participando de festivais de teatro estudantis, e
fortalecendo as parcerias por meio de trocas de experiéncias em espetaculos, oficinas
e intercambio de atores.

Em 2015, recebi um convite do Getulio Cruz para compor o elenco do
espetaculo autoral do grupo “Naquela estagdo” (imagem 12), no personagem do
“Poeta”. Outra curiosidade interessante € que integrantes do Cutucart ja deram oficina
no Noigandres e dentre os integrantes atuais do grupo Cutucart, temos uma ex-

integrante do Noigandres. Ou seja, o movimento teatral no Cruzeiro ndo acontece
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isolado ou por acaso, estamos nos encontrando em alguns momentos para consolidar

o teatro de grupo da cidade.

Imagem 12 — Espetaculo “Naquela Estagdo” do Grupo Cutucart.

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2015).

Faz-se necessario salientar que a evolugéo e expansao dos grupos culturais e
artisticos do Cruzeiro se deram ao ocupar inicialmente espacos da prépria cidade.
Dentre eles a biblioteca comunitaria, criada no ano de 1990 e transformada
posteriormente na “Casa de Cultura do Cruzeiro”, além disso, foi ampliada, ganhou
um auditorio com 160 lugares contendo palco e camarim, um saldo multiuso, uma
galeria de exposigdes e abriga, atualmente, a geréncia de cultura do Cruzeiro (Souza,
2010).

Esse espaco foi excepcional para trajetoria dos artistas da cidade, pois foi o
espaco que abrigou ensaios das companhias e grupos, apresentagéo de espetaculos,
mostras culturais, apresentacdes musicais, saraus de poesia, festivais audiovisuais,

reunides da geréncia de cultura, além de outros movimentos culturais.
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Imagem 13 — Centro Cultural Rubem Valentim.

Fonte: Souza (2010).

Por fim, finalizo o marco histérico/cultural do Cruzeiro falando sobre a escrita
poética, um movimento que sempre existiu intrinsecamente e anonimamente na
evolucéo criativa dos coletivos artisticos, mas que foi potencializada e consolidada a
partir de 2014 com a criacdo da Academia Cruzeirense de Letras (ACL), valorizando
assim, escritores e poetas da regido. Segundo Souza (2019, p. 11), a ACL apresenta

O:

[...] mesmo formato da Academia Brasileira de Letras, porém, com um
conteudo mais popular, buscando representar sua comunidade nas artes,
sem o elitismo e pompa que cercam tradicionalmente algumas instituicdes
literarias. Nossos patronos sao inspiragcbes para nossa produgao que é
marcada pela participagado de autores das mais diversas linguagens e estilos.

A ACL surgiu a partir da criagdo de um projeto encabecado pelo Rafael
Fernandes de Souza (gerente de cultura a época) e Magu Cartabranca (assessor de
comunicagao a época), além da mobilizagdo da administragao regional do Cruzeiro e
com proposta abragada pelo conselho regional de cultura do cruzeiro.

Fundaram a Academia no auditorio do Centro Cultural Rubem Valentim e desde
entdo estruturaram em formato de associagao com personalidade juridica de direito
privado, sem fins lucrativos, de natureza cultural e de duracéo ilimitada, com estatuto,
eleicbes, escolha de cadeiras (numeragdo), patronos (escritores e artistas
consagrados) e académicos (escritores locais). Além disso, promovem saraus
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constantemente e consolidaram sua produgao escrita na “1? coletanea da academia

Cruzeirense de Letras” em 2019.

Figura 2 — Poemas sobre o Cruzeiro

14.

Fonte: (Pereira e Xavier apud Souza, 2011, p. 11 e 17).

No entanto, ao sair do contexto amplo histérico/memorial do Cruzeiro e me
concentrar na minha propria experiéncia, buscando compreender minha relagdo com
a cidade, sua cultura e como ela afeta minha identidade, apresento esses dois poemas
acima como ponto de partida para essa reflexao.

Criados por dois estudantes da rede publica de ensino do Centro Educacional
02 do Cruzeiro, no Projeto Oficina Historico-Literaria: Cruzeiro 50 anos, que trouxe em
sua estrutura palestras sobre a historia da cidade, producdo de textos, oficina de
escrita criativa a partir das percepcdes, identidade e empoderamento de cada
estudante sobre sua realidade.

Escolhi esses dois poemas, também, pois acabam rememorando um pouco da
minha vivéncia na regido que nasci, cresci, fiz grandes amigos e que contribuiu para
minha formag¢ao humana, cultural, educacional, religiosa, politica e artistica.

Geralmente, meu memorial descritivo comecga a partir do meu contato com o
Grupo Teatral Noigandres, mas minha histéria e vivéncia com a comunidade do

Cruzeiro vém desde quando estava na barriga da minha mae. Gostaria de “abrir um
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parénteses” para falar um pouco dessa guerreira Maria Iranilda de Souza'3, minha
mae.

Uma das pessoas mais firmes e fortes que conheco, criou quatro filhos com
muita dificuldade financeira, mas com muito amor. Passou uma vida praticamente se
dedicando ao cuidado dos filhos e fazendo o que podia para nunca deixar faltar nada
em casa. A pessoa que mais me inspira, ensina a ser forte e resiliente neste mundo
de adversidades sociais.

Nordestina e paraibana, de classe pobre, assim como a historia de muitos
moradores, veio para Brasilia com 15 anos, no final da década de 80, com a ajuda
dos irmaos e em busca de trabalho e uma qualidade de vida melhor. Comecgou a
trabalhar no Hospital das Forgas Armadas (HFA)'* em 1980 com 18 anos, se instalou
no Cruzeiro passando por uma republica na SHCES 1303 e depois indo para o Setor

Residencial Interno 2 (SRI 2)'%, local que mora até hoje.

Imagem 14 — Setor Residencial Interno 2 (google Earth).

EX

Fonte: Facebook (2022). Disponivel em: https://www.facebook.com/sri2hfa.

13 Maria Iranilda de Souza nordestina, paraibana, mée de quatro filhos, solteira, semianalfabeta, chegou
ao Cruzeiro em meados de 1977. Comecgou a trabalhar em 1980 no Hospital das forgas armadas e
esta 14 até hoje como auxiliar de servigos gerais.

4 O Hospital das Forgas Armadas (HFA) é um hospital militar, criado em 1972, na regido do
Cruzeiro/Sudoeste que opera ao mesmo tempo com servidores civis e militares.

15 Setor Residencial Interno 2 é um setor com unidades habitacionais funcionais que foram construidas,
originalmente, para servir de moradia aos médicos e enfermeiros do HFA, mas, ao longo do tempo,
passaram a ser ocupadas também por servidores civis.
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Segundo Maria Iranilda de Souza (Entrevistada, 2023)'® quando chegou ao
Cruzeiro s6 existiam os blocos a esquerda da imagem acima, era tudo deserto com
muita arvore, poeira, mato e uma igreja (Santa Terezinha) feita de madeira. Foi neste
contexto que anos depois, em 1984, nasci no Hospital das Forgas Armadas e no
mesmo ano em que a cidade foi transformada na Regido Administrativa do Cruzeiro,
0 que significa que a cidade ja estava praticamente construida e urbanizada.

Passei minha infancia, juventude e inicio da fase adulta morando no setor SRI
2 e talvez la tenha vivenciado os aspectos culturais e artisticos que de forma
consciente ou inconsciente influenciaram minha trajetéria artistica. Ao relembrar
alguns fragmentos de memdrias da minha vida no Cruzeiro fica muito latente a
lembranga da liberdade que tinha para brincar na rua do setor em conjunto com
amigos embaixo dos pilotis, entre os blocos e explorando a regido do Cruzeiro
recheada de muita aventura.

Lembro-me que arrancavamos parte do gesso quebrado dos Blocos para
explorar, talvez, as “habilidades de artista plastico” de desenho no chao, criando pistas
para corrida de tampinhas, circulos de salve latinhas ou para jogo de bete, garrafao
ou jogos infantis de rua similares que tinham que fazer algum tipo de desenho. Além
disso era tradicional enfeitar a quadra e pintar o chdo das pistas em épocas de copa

do mundo, conforme imagem abaixo.

Imagem 15 — SRI 2 enfeitada para copa do mundo.

7 \'\

Fonte: Facebook (2014). Disponivel em: https://www.facebook.com/sri2hfa.

16 Entrevista realizada com Maria Iranilda de Souza por meio de gravagao de audio (8 minutos), captado
pelo autor no dia 13 de janeiro de 2023.
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Também me lembro de explorar “habilidades de dang¢a” ao imitar meu Pai
Manoel Batista Alexandrino Junior dangando como se fosse Elvis Presley nas festas
qgue ocorriam nos apartamentos ou ao participar das quadrilhas tradicionais das festas

juninas organizadas pelo setor, conforme apresenta a imagem abaixo.

Imagem 16 — Quadrilha do SRI 2 (Este com a seta vermelha sou eu).

Fonte: Arquivo pessoal do autor (Ndo lembro o ano).

Importante ressaltar que esse movimento cultural junino, como apresentado
anteriormente, continua fazendo parte das tradi¢gdes cotidianas anuais da comunidade
do Cruzeiro, habita varios locais territoriais (igreja, escola, festas) e transcendem os
limites do territério pois tive a oportunidade de apresentar e conhecer outras regides
administrativas por intermédio desta Quadrilha da SRI 2.

Além disso, ndo posso deixar de lado os momentos de estimulo das atividades
musicais, 0 samba e pagode, patriménio imaterial do Cruzeiro, também estava
presente no SRI 2 e |4 pude comecgar explorar efetivamente as “habilidade musicais”.
Cresci vendo alguns amigos e familiares tocando instrumentos, criando bandas,
ganhando projegdo e notoriedade em Brasilia. Isso me encantou e despertou a

vontade de aprender a tocar e também ocupar esse territério com a musica.
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Imagem 17 — Grupo Libertasamba (Este com a seta vermelha sou eu)

Fonte: Arquivo pessoal do autor (1999).

As imagens acima representam o primeiro grupo de samba e pagode que me
fez despertar o interesse pela musica por volta dos 15 anos de idade. Grupo
“Libertasamba” um projeto de jovens/adolescentes que tinha finalidade musical,
recreativa, cultural e social, nasceu no SRI 2, se consolidou com amigos do Centro
Educacional 02 e desbravou o Cruzeiro Novo e Velho.

Foi a partir dessa brincadeira de jovens da comunidade que iniciou minhas
vivéncias com apresentacdes mais voltadas para o mercado profissional nacional.
Atuei e atuo em bandas e blocos percussivos de renome no cenario musical de
Brasilia, principalmente, nos seguintes segmentos: samba, samba rock, pagode, axe,
swingueira, pop, musica popular brasileira e sertanejo.

Todavia, as “habilidades teatrais”, foco principal desta dissertacdo, eram
estimuladas quando adorava me imaginar ser personagens das histérias e desenhos,
quando criava um mundo imaginario em volta dos meu bonecos, quando me
preparava para ser um “Cavaleiro do Zodiaco'”” e juntava com os amigos para
construir armaduras feitas de papelao para vestir ou talvez no final de ano quando
acontecia o jogo das piranhas, momento em que homens se vestiam de mulheres para
jogar uma partida de futebol.

A minha primeira atuagao consciente nao foi no setor SRI 2 e sim a poucos
metros de distancia na Igreja Santa Terezinha, numa encenacgao, fazendo o papel de

anjo. Momento que estive tdo nervoso que esqueci minhas falas e batia as maos

17 Cavaleiro do Zodiaco se remete a uma série japonesa de manga e anime escrito e ilustrada por
Masami Kurumada e criada em meados da década de 90.
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desesperado e o mais engragado € que o restante do pessoal que estava
contracenando e assistindo achou que eu queria voar.

Por fim, ao longo da minha vida, infancia e juventude, tive a oportunidade de
vivenciar diversas experiéncias culturais e territoriais na regido administrativa do
Cruzeiro. Minha formagao educacional basica ocorreu em escolas da regiao, em sua
grande maioria escolas publicas, como o Jardim de Infancia 01 do Cruzeiro, o Centro
Educacional 08 do Cruzeiro, o Centro de Ensino Fundamental 02 do Cruzeiro — CEF
02 (atualmente conhecido como CEF Athos Bulcdo) e o Centro Interescolar — CIE
(atualmente conhecido como Centro Educacional 02 do Cruzeiro). No entanto,
destaco este ultimo como o principal local e territério de desenvolvimento cultural e

artistico significativo para a minha trajetoria artistica.

2.2 A importancia do Centro Educacional 02 do Cruzeiro no estimulo

artistico/cultural local

Imagem 18 — Muro do Centro Educacional 02 do Cruzeiro (CED 02).

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2023).

O Centro Educacional 02 do Cruzeiro (CED 02) foi a escola onde cursei o
ensino médio de 1999 a 2002. Na época em que estudei 13, a escola era chamada de
Centro Interescolar (CIE). Foi um lugar fundamental que me guiou, orientou e
intensificou minha paixao pela arte, através do seu formato de ensino, dos professores
diferenciados e das atividades artisticas e culturais oferecidas pela escola.

Foi l1a que tive a oportunidade de conhecer e ingressar no Grupo Teatral

Noigandres. Desde o primeiro encontro, foi um divisor de aguas na minha vida,
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contribuindo para transformacgdes pessoais, sociais e profissionais que me levaram a
escolher a profissao de ator, diretor, musico e arte-educador.

Para uma analise mais detalhada do historico, organizagdo e proposta
educacional e cultural da escola, recorro ao “Projeto Politico Pedagogico (PPP)”
elaborado pela gestdo em 2022. De acordo com o documento, o objetivo da escola é
promover uma educagao de qualidade social que desenvolva as capacidades
intelectuais e sociais dos alunos, preparando-os para o exercicio da cidadania e para
prosseguir na educagao superior (Distrito Federal, 2023).

O Centro Educacional 02 do Cruzeiro é uma escola de ensino médio regular,
de Educacéao de Jovens e Adultos (EJA) e de Educacéao Profissional Integrada a EJA,
vinculada a Secretaria de Estado de Educacdo do Governo do Distrito Federal
(SEEDF) e ligada pedagogicamente a Coordenagao Regional de Ensino (CRE) do
Plano Piloto. Tém como missdao oferecer uma educagdo de qualidade social,
ampliando os espacgos, tempos e oportunidades de aprendizagem, formando cidadaos
competentes, criticos, politizados, éticos, empreendedores e com capacidade para
tomar decisdes.

De acordo com Distrito Federal (2023), as escola foi construida e inaugurada
entre 1971 e 1973 quando foram iniciadas as atividades escolares sob a denominagéao
Centro 02 de Ensino de 1° Grau. Em 1976, foi transformado em Centro Interescolar e,
em 1980, em Centro Educacional 02 do Cruzeiro, mantendo essa denominagéo até
os dias atuais.

O Centro Educacional 02 do Cruzeiro atende prioritariamente a comunidade do
Cruzeiro Novo e Velho, mas também recebe estudantes da Octogonal, Sudoeste e de
outras regides como Setor de Industria e Abastecimento (SIA), Setor Militar Urbano
(SMU), Setor de Armazenagem e Abastecimento Norte (SAAN), Cidade Estrutural,
Guara, Candangolandia e outras localidades.

O Projeto Politico Pedagodgico da escola aponta que a escola oferece uma
estrutura fisica moderna, com salas de aula equipadas com recursos audiovisuais,
laboratérios de informatica, biblioteca, quadra poliesportiva, refeitério, sala de
professores, sala de dire¢ao, sala de coordenacgao pedagdgica, sala de atendimento
ao aluno e sala de reunides.

Apesar da escola apresentar melhoras em relacdo a minha época como
estudante, eu discordo em algumas partes, pois a estrutura € antiga (a mesma da sua

construgéo), a escola parece um presidio rodeada de muros e grades de todos os
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lados, os recursos audiovisuais sdo escassos, o laboratério de informatica precario e
o auditério encontra-se abandonado sem manutengdo constante e com uma parte
funcionando como deposito de materiais.

Contudo é importante ressaltar que desde a época em que estudava na escola,
existia uma sala exclusiva para as aulas de Artes e atualmente possui também uma
sala para a pratica de serigrafia, além do auditério que é o espago ocupado geralmente
pelo Grupo Teatral Noigandres.

O Centro Educacional 02 do Cruzeiro tragou sua proposta pedagdgica atual de
ensino/aprendizagem baseados na Pedagogia Historico-Critica e da Psicologia
Histérico-Cultural (base tedrica do Curriculo em Movimento da Secretaria de
Educacédo do DF), bem como do CTS (Ciéncias/Tecnologia/Sociedade) e da EA
(Educagao Ambiental). O Projeto também enfatiza a importéncia da participagado dos
estudantes e o desenvolvimento de habilidades de pensamento critico, visando criar
um ambiente que estimule a colaboragao, a criatividade e a inovagao.

A proposta da funcdo social da escola como espaco de sociabilidade e
construcdo do conhecimento, que deve participar ativamente na construgcao da
sociedade e formacdo de cidadaos competentes, criticos, politizados, éticos,
empreendedores e com capacidade para tomar decisdes, além de desenvolver o
habito da leitura e criar os mecanismos de utilizagdo do método cientifico para
compreender ou solucionar problemas de ambito social ou ambiental (Distrito Federal,
2023).

Ao estudar no ensino médio do CED 02, tive a oportunidade de vivenciar um
ambiente escolar que valorizava a participagao e protagonismo estudantil, preparando
os estudantes de forma integral para a vida, trabalho e cidadania. No préprio PPP é
encontrado como principio norteador tornar os estudantes cidaddos criticos e
protagonistas. A escola tinha uma base cultural e artistica extremamente ativa, com
grupos de teatro, festivais musicais e a presenga de um grémio estudantil atuante.

Nota-se na proposta do PPP da escola que arte e cultura ainda tem uma
significativa presenga nos projetos da escola. Tanto que os movimentos artisticos,
teatrais e plasticos estdo contemplados no seu histérico como podemos verificar

abaixo:

Em 1999 foi criado o Grupo de Teatro Noigandres, formado por alunos e ex-
alunos da Escola. Com esse trabalho a Escola inicia uma fase de projecéo
no cenario artistico educacional local, destacando-se pelos diversos projetos
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[...] JA em 2001, no Festival de Teatro Athos Bulcao, no Centro Cultural Banco
do Brasil-CCBB, nossa escola, ganhou o primeiro lugar sob o comando da
Professora Cléo [...] Dois anos depois, com o Projeto Teatro Inclusivo na
Escola, da Professora Antdnia Silvana Chaves, ganha o 1° lugar na categoria
Ensino Médio concorrendo ao Concurso Professor 2003 da Secretaria de
Estado de Educagéo do Distrito Federal. Este mesmo projeto, em Sao Paulo,
obteve mengao honrosa pelo Instituto Arte na Escola da Fundagéo lochpe [...]
Nos ultimos anos, nossa Escola apresenta-se, sempre, presente nos diversos
féruns do Ensino Médio promovidos pela Secretaria de Estado de Educagéo
do Distrito Federal com diversos projetos, entre eles, o Tecendo a
Interdisciplinaridade, do prof. Fabio Silva, ganhador do Prémio Professor
2004, categoria Ensino Médio. Nesse ano, ainda, o Projeto Arte na Escola,
deste mesmo professor, foi indicado para representar Brasilia, junto ao
Instituto Arte na Escola da Fundacao lochpe [SP] (Distrito Federal, 2023, p.
5).

Tive a oportunidade de vivenciar um pouco da histéria cultural e artistica do
Centro Educacional 02 do Cruzeiro - CED 02, enquanto estudante do Ensino Médio
entre os anos de 2000 e 2002. A escola contava com trés grupos teatrais, festivais
musicais, intervalos culturais, grémio estudantil ativo e arte-educadores engajados
que foram grandes incentivadores da minha iniciacéo artistica.

O Grupo Noigandres, organizado pelo arte-educador Fabio da Silva' e que
sera objeto de estudo do proximo tépico, foi o precursor das atividades cénicas e
teatrais na escola, seguidos do Grupo Persona orientado pela arte-educadora Silvana
Feitosa'® e ArteAthos idealizado pela arte-educadora Cleonice Aguiar?®. Os Grupos
foram criados entre 1999/2002 e todos os educadores orientadores faziam parte do
corpo docente da escola e desenvolviam suas atividades com os coletivos teatrais em
horarios extracurriculares.

A procura dos jovens estudantes as atividades artisticas no CED 02 eram tao
intensas que precisou-se criar trés grupos teatrais para atender as demandas, além

disso, aumentava a possibilidade de se participar do Festival de Teatro na Escola

8 Fabio da Silva é o fundador e atual presidente do Grupo Teatral Noigandres. E Doutorando do
Programa de Geografia (POSGEA/UnB), Mestre em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de
Brasilia (FAU/UnB) 2009, especialista em Educacgao Artistica Aplicada em Artes Plastica (USL/SP)
1999, possui graduagdo em Educacao Artistica - Histéria da Arte pela (FE/UERJ). Atualmente é
professor de artes nas SEEDF, abordando as linguagens das artes visuais, teatro, integragéo
arte/arquitetura, musica, educacgao patrimonial e educagao inclusiva.

9 Antonia Silvana Feitosa Chaves de Aguiar foi professora efetiva de Arte do Centro Educacional 02
do Cruzeiro. Foi idealizadora e fundadora do Grupo Teatral Persona.

20 Cleonice Aguiar mais conhecida como Cleo Aguiar é atriz, iluminadora, diretora teatral, produtora e
arte-educadora. Foi professora do Centro Educacional 02 do Cruzeiro, diretora da Cia Ato & desAto
e, fundadora, coordenadora e diretora do Grupo Teatral ArteAthos (Aguiar, 2023).
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organizado pela Fundagao Athos Bulcao, objeto do proximo capitulo, que estimulava

a manutencéao de integrantes e composigao destes grupos.

Imagem 19 — Grupo Teatral Persona no CED 02 do Cruzeiro.

Fonte: Matta (2023).

De acordo com Matta (2023, p. 1) “O Persona foi criado em 2001, com um unico
objetivo, participar deste festival’, entdo a arte-educadora Silvana Feitosa buscou
estudantes interessados da disciplina de artes cénicas para formar o grupo. A partir
dai ele se consolidou e apresentou: “Lisistrata, A Guerra dos Sexos” (no ano de 2001),
Ritual Grego (Performance apresentada em 2002) “O Santo Inquérito de Dias Gomes”,
“A Fonte Patativana” (apresentado em 2003).

Destaco o espetaculo “A Fonte Patativana” baseado na obra de Patativa do
Assaré que tinha por base, objetivo e foco o teatro inclusivo, realizado com portadores
de deficiéncia visual do Centro de Ensino Especial de Deficientes Visuais (CEEDV)
do Plano Piloto e sendo apresentado em escolas, faculdades e eventos do DF (Matta,
2023). Inclusive foi este projeto artistico que ganhou o Prémio Professor 2003 da
Secretaria de Educacéao do DF.

Segundo Matta (2023) apés descontinuagao as atividades voltaram em 2007,
s6 que agora no Estado da Bahia, sob direcdo dele, com uma proposta de oficinas e
montagens artisticas. Desenvolveu os seguintes espetaculos: “Uma Rosa e Um

” “

Poema”, “Noites no Elisio” (baseado no RPG “Vampiro a mascara”), “Santificado
Cordel” (baseado em literatura de cordel) e “Cia do Mistério” (pega de circo-teatro).
Atualmente o grupo encontra-se desativado.

Outro grupo de teatro criado no CED 02 é o ArteAthos fundado, coordenado e

dirigido pela arte-educadora Cleonice Aguiar que ministrava as aulas de Arte para os
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estudantes do ensino médio, paralelamente as atividades do ensino regular,
administrava este coletivo e “grupo experimental que atende a comunidade do
Cruzeiro DF, na iniciagdo na arte de interpretar e de onde ja saiu varios para a
Faculdade de Artes Cénicas” (Aguiar, 2023, p. 1).

Imagem 20 — Grupo Teatral ArteAthos (elenco do espetaculo Viava, Porém
Honesta).

Fonte: Festival de Teatro na Escola (2012). Disponivel em:

https://festivaldeteatronaescoladf.blogspot.com/.

O Grupo ArteAthos, assim como o Persona e o Noigandres, possui um histérico
de contribuicbes formativas artisticas, preparando atores e montando espetaculos
com estudantes e membros da comunidade do Cruzeiro. Também participou em
algumas edi¢des do Festival de Teatro na Escola e transpds os limites da comunidade
escolar local ao explorar apresentacbes em outros ambientes, conforme vemos

abaixo:

[...] Com este grupo ja montou “A Excegao e a Regra” de Bertolt Brecht, “A
Saga de Um Incrédulo” adaptada do conto Sdo Marcos de Guimaraes Rosa,
“Itinerario” adaptado a partir de pesquisa feita sobre a vida e obra de Manuel
Bandeira, “O Escravocrata” de Artur Azevedo, e "Viuva, Porém Honesta" de
Nelson Rodrigues. Com "O Escravocrata" ganhou do projeto da FUNARTE
Sub-17 2008, prémio de Melhor Trilha Sonora e indicacdo para Melhor
Cenério e Melhor Espetaculo. No ano seguinte, fez temporada de sucesso,
na Sala Martins Penna do Teatro Nacional em Brasilia DF (Aguiar, 2023, p.
2).

Apesar de existirem trés coletivos teatrais na escola, cada um com sua
proposta artistica/metodoldgica singular, os grupos sempre se apoiavam quando

necessario, trabalhando em conjunto por meio de intercambios, trocas de
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experiéncias, oficinas e composigao de atores para montagens. Inclusive, o ArteAthos
e o Noigandres se uniram para produzir o espetaculo "A Saga de um Incrédulo" em
conjunto, o apresentando no Festival de Teatro na Escola em 2002.

De acordo com Aguiar (2023), em seu blog "Ato&desAto", os espetaculos
apresentados pelo Grupo ArteAthos incluem: "A Exceg¢do e a Regra" (2001), "Sé&o
Marcos" (2003), "ltinerario" (2007), "O Escravocrata" (2009) e "Viava, Porém Honesta"
(2010). Nao foi encontrada informagao sobre espetaculos posteriores a 2010, o que
sugere que as atividades do grupo podem ter sido encerradas a partir deste ano,
coincidindo com a aposentadoria da educadora responsavel.

Infelizmente, a memoria e a histdria dos grupos Persona e ArteAthos estédo
fragmentadas e tém pouca ou quase nenhuma fonte bibliografica. Ndo ha muitos
registros documentais sobre as atividades, além de alguns blogs na internet, algumas
poucas fotos, quase nenhum material iconografico e filmografico. Isso dificulta um
pouco a compreensao de como esses grupos surgiram, quais foram suas principais
realizagdes e como contribuiram para a cena artistica da época.

Contudo, a falta de documentacédo torna ainda mais importante a necessidade
de registrar a memoria desses grupos, a fim de que possam ser reconhecidos e
valorizados pelo legado cultural que deixaram, € impossivel ndo citar a importancia
dos grupos na histéria do CED 02, pois ambos foram responsaveis por formar e
inspirar diversas geragdes de estudantes e artistas.

Destaco ainda que, no CED 02, sempre existiu a disciplina Arte como
componente curricular da grade horaria de ensino. Porém, as atividades praticas
desenvolvidas com os grupos teatrais, na maioria das vezes, aconteciam em
contraturno e geralmente n&do estavam vinculadas aos conteudos de "sala de aula".

Na grade oficial, eram exigidos os conteudos previstos nos parametros e
diretrizes curriculares, enquanto no contraturno, fora do curriculo, experimentavamos
atividades cénicas voltadas, basicamente, para oficinas gerais, montagens artisticas
e/ou construgao de espetaculos para festivais estudantis.

Atualmente a escola adota no ensino regular a estrutura do novo ensino médio
focado no protagonismo e autonomia dos estudantes que escolhem de acordo com

suas areas de interesse seguindo a seguinte estrutura organizacional:

O novo curriculo do Ensino Médio € composto pela formagao Geral Basica
[FGB] - trés vezes por semana [Segunda-feira, Terga-feira e Quinta-feira] e



69

pelos ltinerarios Formativos [IF] - duas vezes por semana [Quarta-feira e
sexta — feiras] (Distrito Federal, 2023, p. 50).

Além disso, as disciplinas sdo organizadas em blocos, sendo o primeiro
composto por fisica, biologia, artes, quimica, projeto de vida, espanhol e eletivas,
enquanto o segundo é composto por geografia, sociologia, histéria, filosofia, inglés e
parte das eletivas e projeto de vida (Distrito Federal, 2023). Embora haja garantia da
manutengao do componente curricular Arte na proposta, nao esta claro no PPP se as
artes cénicas ou o teatro estdo contemplados na estrutura formal curricular.

Contudo o projeto pedagdgico contempla projetos que envolvem de certa forma
praticas culturais e artisticas, como: Projeto EXPOCIE - (feira de ciéncia e cultura
interdisciplinar), Projeto Intervalo Cultural (momento cultural mensal que visa
promover a arte e cultura e incentivar habilidades artisticas dos estudantes), Projeto
Eventos Integradores — SEMANA EJA (semana de apresentagdo coletiva dos
estudantes que intercala teoria e pratica através de eixos tematicos e integradores
como ciéncia, tecnologia, cultura e o mundo do trabalho).

Por fim, ao analisar o PPP do CED 02 do Cruzeiro percebe-se que € uma escola
preocupada em oferecer uma educacao de qualidade no desenvolvimento humano
dos estudantes, mesmo com suas limitagdes estruturais e financeiras. Além disso, a
escola valoriza a participagdo e protagonismo estudantil, preparando os estudantes
de forma integral para a vida, trabalho e cidadania.

A presenga da arte, coletivos teatrais, projetos e participacdo em festivais
evidenciam a relevancia dada as atividades culturais e artisticas, mesmo que nao
estejam formalmente contempladas na estrutura curricular atual. No entanto, a
auséncia de registro memorial sobre os coletivos teatrais da escola sublinha a
importancia de preservar a memoria para valorizar seu legado cultural. Logo, é
necessario identificar a origem, memoria, produgéo estética e artistica, processo de
formacado, organizagdo, procedimentos cénicos, metodolégicos e pedagogicos

utilizados na trajetéria do Grupo Teatral Noigandres.
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2.3 Noigandres, “d‘enoi gandres”, mas que diabo quer dizer isso?

Figura 3 — Canto provengal de Arnaut Daniel.

Er vei vermeills, vertz, blaus, blancs, gruocs,
vergiers, plais, plans, tertres e vaus;

¢'il votz dels auzels son'e tint

ab doutz acort maitin ¢ tart:

so'm met en cor q'icu colore mon chan
d'un'aital flor don lo fruitz si'amors

¢ jois lo grans e I'olors d'enuo gandres.

D'Amor mi pren penssan lo fuocs

¢'l desiriers doutz e coraus,

¢'l mals es saboros 'ieu sint,

¢'il flama soaus on plus m'art,

c¢'Amors enquier los sieus d'aital semblan,
verais, francs, fis merceians, parcedors,
car a sa cort notz orguoills e val blandres.

Mas mi no camja temps ni luocs,

cosseils, aizina, bes ni maus;

e s'ieu al meu enten vos mint,

ja mais la bella no'm regart,

g'el cor e'l sen tenc dormen e veillan,

qu'eu non vuoill ies, mas per gein treu aillors,
esser ses lieis on plus valc Alixandres.

Maintas vetz m'es solatz enuocs

ses lieis, car de liei vuoill sivaus

ades dir lo carton o'l qint

ge'l cor non vir vaus autra part;

per so n'ai d'als pensamen ni talan,
qu'il m'es de totz los bos sabers sabors
e vei l'el cor ser'en Poll'o en Flandres.

Mout desir qu'eu si'enger sos cuocs

on m'escaia aitals jornaus

qu'ien vuria be d'anz plus vint,

tan me te'l cor baut e gaillart:

ben son donc fols! que vau aillors cercan?
que eu non vuoil, lai on son las ricors,
baillir que clauon Tigris e Meandres.

Entr'autres fatz soven feinz juocs,

e'l jorns sembla'm us anoaus,

e pesa'm, car Dieus no'm cossint

com pogues temps breujar ab art,

que loncs respiegs fai languir fin aman:

lun'e soleills, trop faitz lonc vostre cors!
Pesa'm car plus sovens no'us faill resplandres.

A lieis cui son vai chanssons, derenan,
c'Arnautz non sap comtar sas grans ricors
que d'aussor sen li auria ops espandres.

1 see scarlet, green, blue, white, yellow

gardens, bushes, plains, hills and valleys;

and the birds' voices sound and echo

with sweet chords, morning and evening:

this puts in my heart that I colour my song

with a flower such that its fruit will be love

and joy the seed and the scent a shield against sadness.

Thinking, Love's fire takes me

and sweet, deep desire;

and it's tasty, the pain that I feel

and the more it burns me the more pleasant the flame is,
since Love asks his subjects to be so:

true, earnest, faithful and prone to pleading

since in its court pride harms, and flattery's prized.

But I'm not changed by place or by time,

advice, chance (good nor ill);

and if I lie to you by purpose,

may she never look upon me, the fair one

that I hold in my heart while sleeping and waking,
since I don't want at all (my affairs being pretended)
to be, without her, where most flared Alexander.

Many times my merriment is boring,

without her, and of her I will at least

tell now the fourth or fifth part

since to no other side I turn my heart,

since of nothing else I have longing or wish

since she's the greatest of all my pleasures

and I see her in my heart, even if I'm in Flandres or in Puglia.

1 crave to be but her cook

so as to get such an income

that'd make me live well for more than twenty years,
so much she keeps my heart merry and happy:

I'm such a fool! what am I looking for?

since I don't want, there where riches are,

to behold what Tigris and Meander enclose.

Among the others often I pretend to play,

and the day looks like a spleen,

and it grieves me that God doesn't let me

shorten time at will,

since a long wait make the lover languish:

Moon and Sun, too long you run your course!

1t grieves me that your light doesn't dim more often.

Now go, song to the one I belong to,
of which Arnaut cannot show the virtues
since for that he would have display a higher wit.

Fonte: Trobar (2023). Disponivel em:
http://trobar.org/troubadours/arnaut daniel/arnaut _daniel 06.php

7

A origem da palavra "Noigandres" €& carregada de misticismo, curiosidade,

estranhamento e poética, se origina no século Xll e deriva do canto Xlll do
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trovador?! Arnaut Daniel?2. O termo D’enuo gandres foi criado por ele e utilizado no
final do primeiro verso de seu canto provengal?3, conforme imagem acima, possuindo,
segundo Lévy apud Pound (2006) um sentido incerto.

Trata-se de uma expressao que os especialistas do inicio do século XX nao
conseguiram traduzir plenamente, existiram algumas interpretagbes e sugestdes
como: notz gandres (de Just Marie Raynouard); de noigandres, de noi gandros, de
nuoiz gandres, de nuo gaindres (de Ugo Angelo Canello); noix muscade (de Henri
Pascal de Rochegude); noce reale (do dicionario frances de provencal); dentre outras.

Contudo de acordo com Hower (1978), Emil Lévy, renomado especialista na
lingua provencal, traduziu e afirmou em 1904 que a leitura correta seria d'enoi
gandres, aonde “enoi", significa "ennui" (tédio) e “gandres” estaria associado ao verbo
“gandir”, ou seja, colocada no sentido de afastar, repelir ou banir.

Todavia, durante um tempo a cangao provencal de Arnaut Daniel foi deixada
de lado, sendo revisitada novamente em 1924 por Erza Pound?* e inserida no canto
XX de seu livro “ABC of Reading”, publicado por volta de 1930, ocasido em que o
autor cita seu interesse pela enigmatica palavra noigandres, conforme apresenta o

seu dialogo abaixo com Emil Lévy:

[Pound]...Sim, Doutor, o que querem dizer com noigandres? E ele disse:
[Lévy] "Noigandres! Noigandres! Faz seis meses ja. Toda a noite, quando vou
dormir, digo para mim mesmo: Noigandres, eh, noigandres, Mas que DIABO

quer dizer isto!"?5 (Pound, 2006, p. 185 com inser¢do do autor).

A traducéo do livro de Pound (2006) que apresenta o poema Noigandres ficou
sob a organizagao de Augusto de Campos e José Paulo Paes e trazem em “ABC da

literatura”, a seguinte versao brasileira do poema Noigandres:

21 Trovador era o nome dado aos autores nobres que escreviam as poesias e as melodias que as
acompanhavam por volta do século Xll (Trovadorismo, 2022).

22 Arnaut Daniel foi um nobre poeta provencgal e trovador que viveu entre 1180-1200, mestre do trobar
clus, um estilo poético composto de métricas complexas, rimas intrincadas e palavras escolhidas
mais por seu som do que por seu significado, a ele também é creditado a invengéo da sextina
(Encyclopaedia Britannica, 2022).

23 Provencal é uma variagdo da lingua occitano falada na regido da Provenga no sul da Franga.

24 Erza Weston Loomis Pound (1885-1972) foi um poeta, musico e critico literario americano que
influenciou importantes autores da literatura do século XX e um dos principais expoentes do
modernismo (Santana, 2020).

25 Canto XX aonde Ezra Pound narra este didlogo que teve com Emil Lévy a respeito da enigmatica
palavra Noigandres (Pound, 2006).
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Noigandres

Vejo vermelhos, verdes, blaus, brancos, cobaltos
Vergéis, plainos, planaltos, montes, vales;
A voz dos passarinhos voa e soa
Em doces notas, manha3, tarde, noite.
Entao todo o meu ser quer que eu colora o canto
De uma flor cujo fruto é s6 de amor,
O grao so de alegria e o olor de noigandres.
Pound (2006. p. 185)

Os escritos de Erza Pound e a palavra de sentido enigmatico noigandres
acabou motivando, em 1952, Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio
Pignatari a adotar essa palavra que ressignificaram como sinbnimo de poesia em
progresso, “fizeram-na famosa internacionalmente pois comegaram a chamar-se o
Grupo Noigandres e assim sdo reconhecidos como os fundadores e principais teéricos
e praticantes da poesia concreta” (Houwer, 1978, p.163).

N&o é objetivo deste topico analisar o movimento concretista ou a poesia
concreta, mas € interessante destacar que este foi um movimento artistico-literario “de
vanguarda cujo referencial estético € marcado pela diversidade de temas e dos modos
de expressao da realidade” (Araujo, 2023), ou seja, um movimento que busca inovar
e romper com os padrdes estabelecidos.

De acordo com Araujo (2023) a arte concreta valorizou a forma, aparéncia e
estrutura, buscou explorar poeticamente o espacgo e refletir sobre as mudancgas,
inovagdes que estavam acontecendo no mundo, questionar os valores e padrdes
estabelecidos pela sociedade. Assim sendo, a autora também aponta algumas
caracteristicas principais, como:

e experimentagao radical da forma poética, explorando novas maneiras de
estruturar e apresentar a poesia por meio de sons, ritmos, rimas, disposi¢ao
dos versos, formas e etc;

e a expansao dos sentidos, além do verso, tentando romper com os padrdes

estabelecidos e reinventar a poesia;
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e Incorporagdo de elementos visuais (aspectos graficos, simbolos, letras,
numeros, desenhos e formas) a arte literaria provocando novos significados,
interagdes, sentidos e novas formas de leitura;

e Disposicdo geométrica do conteudo, uso de elipses e figuras de linguagens
como repeticdo de sons, comparagdes, jogos de palavras e criagao de

novas palavras;

Mas o que tudo isso tem a ver com o Grupo Teatral Noigandres? Acredito que
o coletivo absorveu um pouco de tudo: a origem do canto e verso de Arnault Daniel, a
forca enigmatica da palavra de sentido incerto “noigandres”, a esséncia e fusdo de
cores e sons do poema traduzido para o portugués brasileiro, o desejo de romper com
os padrdes estabelecidos do movimento concretista e a possibilidade de explorar as
diferentes formas e estruturas da diversidade cultural e artistica contemplada no
grupo.

Para resgatar e organizar a memodria fragmentada do Grupo Teatral
Noigandres, foi feita uma busca pelos ex-integrantes nas midias digitais, como
Instagram e Facebook. Também recorri a um grupo no WhatsApp com alguns
participantes antigos. A partir dessas fontes, foram coletados materiais iconograficos.
No entanto, muitos deles estavam em forma impressa, entao foi necessario digitalizar
imagens, reportagens, noticias e registros para criar um portfélio.

Como complemento a pesquisa, foram utilizados dois videos de depoimento
postados no YouTube em 2022, mas gravados em 2018 e 2019, nos quais Fabio da
Silva conta um pouco da histéria da familia Noigandres. Também foi consultada uma
entrevista da jornalista Ménica Bernardes com o grupo para a Rede Globo de TV,
disponivel na mesma plataforma de videos. Além disso, foi aplicado um questionario
de perguntas abertas com Fabio da Silva por meio do formulario do Google.

O objetivo era tentar compreender um pouco sobre a origem, trajetéria e
surgimento do coletivo teatral, as bases pedagdgicas e metodoldgicas empregadas,
as metas do coletivo, os obstaculos enfrentados nas atividades, a relagdo entre
educador e aluno na formacao do coletivo no ambiente escolar.

Antes de uma analise aprofundada, faz-se necessario destacar que, apesar de
o arte-educador Fabio da Silva transitar pelas linguagens artisticas, sua formagéao
académica é em Histéria da Arte. Contudo, trabalha com a linguagem cénica na
educacao basica/superior e desenvolve trabalhos de teatro na escola com alunos
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voluntarios em horario contrario ao das aulas, com o objetivo de montar espetaculos
teatrais (Entrevistado Fabio da Silva®6, 2022). Isso sugere que o contato do idealizador
com o teatro se deu por meio da educacéo e que a pratica do teatro na escola é uma
forma de fomentar a producéo artistica.

Pensando nesses aspectos, Fabio da Silva (2022), ressalta que o Noigandres
surge a partir de um grupo de teatro amador chamado Art’Encontro no Rio de Janeiro,
grupo este formado por adolescentes e jovens da Vila da Penha (Zona Norte carioca)
que ensaiavam no teatro da igreja catdlica Nossa Senhora do Carmo.

Contudo, Fabio muda-se para Brasilia-DF e resolve fundar o Grupo
Teatral Noigandres com estudantes do ensino fundamental e médio do Centro
Educacional 02 do Cruzeiro, escola aonde atuava como professor da Secretaria de
Estado de Educacéo do Distrito Federal, conforme ressalta no depoimento abaixo:

[...] Minha experiéncia aqui comega em 1999 [...] Pedi para 0os meninos
fazerem os exercicios de teatro, se apresentando, gostei muito da proposta
de vé-los [...] Sabe, as expressdes deles e pensei, poxa podia montar um
grupo de Teatro [...] (Silva, 2018 apud Noigandres, 2022. 00:00:33).

Foi a partir dai que realmente damos inicio a histéria do Grupo Teatral
Noigandres no “quadrado da capital federal do Brasil” e na comunidade da regiao
administrativa do Cruzeiro. O Entrevistado Fabio da Silva (2022), ressalta que o grupo
surgiu com os alunos do ensino fundamental e médio do Centro Educacional 02 do
Cruzeiro, com o intuito de reunir as juventudes da escola e com propdsito de fazer a
montagem do espetaculo "A Cidade Ideal’.

Portanto, no dia 26 de margo de 1999, foi fundado e instituido o grupo em
Brasilia-DF, sendo este, um coletivo cultural amador, recreativo e sem fins lucrativos
com desejo de desenvolver o protagonismo de seus participantes por meio de oficinas
teatrais e artisticas, priorizando um ambiente acolhedor e transformador na vida das
pessoas que participaram ou participam dele, dentro e fora do ambito escolar.

Em seu depoimento no YouTube em 2018, Fabio expressou que eles queriam
escolher um nome para o grupo. Cada pessoa presente deu suas sugestdes e ele

26 Entrevista realizada com Fabio da Silva por meio de formulario Google aplicado em 14 de margo de
2022.
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trouxe a sugestdo do nome “Noigandres”, que era 0 nome do grupo do qual ele
participou no Rio de Janeiro, conforme dito anteriormente. Ele explicou o significado

da palavra e trouxe algumas reflexdes, conforme segue abaixo:

E o que que é essa poesia, século XII? Para pra pensar, né gente? Noés
estamos no século XXI. A poesia fala de fusdao de cores e sons, sabe, e o
Noigandres tem essa questdo mesmo da cor, do som, da poesia em si. Os
meninos sdo musicos, outros vém da area do teatro, entdo a gente sempre
mesclavamos essas questdes: a musica, o teatro, a danga, a coreografia.
(Silva, 2018 apud Noigandres, 2022, 00:04:55)

Sendo assim, o coletivo teatral Noigandres buscou inspiragdo na traducao de
um trecho do poema de Arnaut Daniel, apresentada por Levy (1904 apud Hower,
1978), que dizia que ele cantava “de uma flor cujo cheiro afastava o tédio”. Além disso,
a traducgédo das palavras “ennui” (tédio) e “gandres” (afastar), do mesmo autor, sugere
gue o coletivo tem como objetivo ser uma “protegao contra o tédio” por meio da alegria
de seus integrantes.

Na entrevista dada a Rede Globo em 1999, ano de criagao do grupo, Bernardes
(2021) afirma, em sua fala inicial, que “O antidoto do tédio, o humor que corre nas
veias, € a definicdo dos atores para o grupo de teatro Noigandres”. Desde entéo, as
geragbes de participantes tém absorvido essa ideia de que o significado de
Noigandres € “o antidoto do tédio”, assim como os poetas concretistas brasileiros
definiam a palavra.

Além disso, levamos na nossa trajetoria cénica e artistica a esséncia do poema
de Erza Pound que trata da fusdo de cores e sons que associamos as linguagens
presentes na nossa memoéria como: danga, musica, teatro, audiovisual e poesia. Isso
seria 0 nosso antidoto para as mazelas existentes. Apresento algumas imagens que

retratam um pouco disso:



Imagem 21 — Peca teatral "Quem Construiu Brasilia".

Imagem 22 — Performance "Cangao das Cores".

Rt

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Noigandres (2002 e 2011).
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Imagem 23 — Filme audiovisual de Curta-metragem "O Caminho".

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Noigandres (2004).

Imagem 24 — Peca Teatral "Feliz Idade".

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Noigandres (2012).
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Imagem 25 — Leitura Dramatica “Companheiros de Viagem”.

FABIOGSILVA
diretor do gry Niﬁg'undres'

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Noigandres (2001).

As imagens 21 a 25 representam também um pouco dessa mistura entre cores,
sons, linguagens artisticas, poesia e a diversidade artistica/cultural presente na
histéria do Grupo Teatral Noigandres, que tém como fio condutor a diversidade, uniao,
reflexdo, protagonismo, critica e transformagéao social.

O coletivo também constituiu uma identidade visual composta por uma
logomarca, criada também em 1999 e “surge a partir das ideias colocadas pelos
participantes do grupo, como as mascaras do teatro e as cores faladas no proprio
poema” (Entrevistado Fabio da Silva, 2022). Contudo, apesar do poema Noigandres
apresentar algumas cores, nao ficou claro na analise do questionario o porqué do

destaque a cor vermelha, conforme vemos abaixo.



79

Imagem 26 — Logomarca do Grupo Teatral Noigandres.

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Noigandres (1999 a 2018).

O Grupo desenvolveu e desenvolve suas atividades dentro da escola publica,
em parceria com o Centro Educacional 02 do Cruzeiro, porém é sempre bom reafirmar
gue o Noigandres nao tem um vinculo formal na grade curricular da escola. Ele sempre
aconteceu por meio de projeto de oficinas teatrais e artisticas organizadas pelo Fabio
da Silva e parceiros em contraturno a seu periodo de trabalho (geralmente a noite,
pois a maioria dos estudantes participantes eram do diurno), contudo sempre teve
apoio da escola para ceder espacgo e executar suas oficinas, além do que também
participava de momentos artisticos e culturais organizados na escola.

O Grupo desde sua concepgédo adota um regimento interno construido
coletivamente que ¢é revisitado constantemente. Este documento ajuda na
organizacgao, nos objetivos e divisao de tarefas, além de tracar linhas de base para o
funcionamento interno e apresentar parametros para as competéncias e atribuicoes
de seus participantes. Entrarei em mais detalhes sobre o regimento no proximo
capitulo.

Fabio da Silva (2022), em entrevista, ao ser questionado sobre quais sao os
principais objetivos do Grupo, ressalta que é formar “homens e mulheres de Teatro”.
A resposta ficou um pouco vaga e pode ser interpretada como o desejo de desenvolver
e capacitar individuos nas artes cénicas. Isso pode incluir treinamento em atuagao,
direcéo, produgao, escrita e outras habilidades relacionadas ao teatro. No entanto, ao

meu ver € dificil determinar com precisdo o que exatamente essa afirmacgéao significa.
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Noigandres transcendeu também os limites dos muros da escola e até da
comunidade local ao participar de alguns festivais teatrais estudantis, realizar viagens
culturais, levar suas apresentagbes e intervengdes artisticas para outras regides
administrativas, conforme cita Fabio no seu video de depoimento em 2019 no canal

do Grupo no Youtube:

[...] A histéria do Noigandres, ela € muito bacana, porque nés nao ficamos
sendo conhecidos apenas como um grupo de teatro do Cruzeiro. No6s fomos
para Samambaia, fomos para Ceilandia, Sobradinho, na faculdade de teatro
Dulcina de Moraes, a gente apresentou também. (Silva, 2019 apud
Noigandres, 2022, 00:04:49)

Além disso, outros lugares foram citados neste video como: a Universidade de
Brasilia (UNB), o Centro Cultural de Brasilia (CCB), a participagdo nas edi¢cdes do
Festival de Teatro na Escola que ocorreram no Teatro da Caixa e Centro Cultural
Banco do Brasil (CCBB).

Embora as respostas da entrevista de Fabio da Silva (2022) apresentem muitos
aspectos positivos nas oficinas desenvolvidas no Grupo Noigandres, ao ser
questionado sobre as principais dificuldades encontradas nas atividades e processos
artisticos, ele aponta trés aspectos como pontos de dificuldade: o comprometimento
dos alunos nas atividades, as faltas e mudancas do elenco.

Realmente, lembro-me que, enquanto estudante/participante, tinhamos essas
dificuldades que, as vezes, até afetavam a qualidade e continuidade dos ensaios e
encenacgdes das pecas teatrais. E importante notar que esses desafios s&o comuns
em projetos que envolvem jovens, devido ao volume de cobrangas e adversidades
externas que influenciam na participacdo assidua e comprometida destes
participantes.

Nos registros, outros desafios e dificuldades s&o apontados e estdo
relacionados a falta de apoio e valorizagao da arte e cultura local. Segundo os jovens
atores, as pecgas teatrais produzidas na regiao sédo frequentemente menosprezadas
em comparagao com as produgdes de outras partes do pais (Bernardes, 2021). Isso
evidencia a necessidade de conscientizacao, valorizagdo, estimulo e fomento ao
desenvolvimento da producao artistica e cultural da comunidade.

Todavia, apesar de ter sido fundado em 1999, o Grupo Noigandres, manteve
atividades formativas no desenvolvimento de oficinas e construgdo de espetaculos,

sob dire¢do do Fabio, até meados 2012 momento em que me convida para dar o
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primeiro suporte como diretor de espetaculo. O coletivo teve um periodo de

descontinuidade das atividades de 2013 a 2017. Apresento na tabela abaixo um pouco

das producdes artisticas realizadas neste periodo.

Tabela 1 — Producbes artisticas realizadas de 1999 a 2012.

QUEM CONSTRUIU BRASILIA (12 VERSAO)
(PERFORMANCE CORPORAL)

ANO

1999

DIREGAO

Fabio da Silva e Gledson Farias.

DRAMATURGIA

Criacéo Coletiva (versdo com apenas um narrador).

Performance com objetivo de conscientizar o publico de que Brasilia € o

RESUMO
Patriménio Cultural da Humanidade.
LOCAIS DE Centro Educacional 02 do Cruzeiro, UNB e Ginasio do Nucleo
APRESENTAGCAO | Bandeirante, Torre de TV.
Imagens.
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.4343684845744099&type=3
ICONOGRAFIA E
FILMOGRAFIA | Reportagem para a Rede Globo:
https://www.youtube.com/watch?v=FHDtFNOEFZ0&t=7s
A CIDADE IDEAL
(PECA TEATRAL)
ANO 1999 /2010
DIREGCAO Fabio da Silva

DRAMATURGIA

Texto de Fabio da Silva

A peca faz uma denuncia contra o desmatamento da nossa fauna e flora,

retrata o uso de agrotéxicos em nossos alimentos considerados naturais.

RESUMO Tem como publico alvo, desde o Jardim de Infancia até o universitario,
que também pode perceber a interdisciplinaridade com biologia,
sociologia, ética e religiao.

LOCAIS DE
. Centro Educacional 02 do Cruzeiro.
APRESENTACAO
ICONOGRAFIA | Imagens:
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https://www.facebook.com/media/set/?set=a.4343588262420424 &type=3

FELIZ IDADE
(PECA TEATRAL)
ANO 2000/2002/2009/2011/2012
DIREGAO Fabio da Silva

DRAMATURGIA

Criacao Coletiva

A peca Feliz Idade que retrata os desafios na vida de jovens e
adolescentes suas responsabilidades pessoais, sociais, dilemas e
duvidas num universo rodeado de drogas, bebidas, alcool, doengas
sexualmente transmissiveis e gravidez indesejada.

A peca Feliz Idade trata do tema adolescéncia de forma sutil e com viés

humoristico. O objetivo & conscientizar o espectador dos perigos das

RESUMO
drogas, esclarecer duvidas sobre prevencdo de doengas e uso de
preservativos, abordar a gravidez na adolescéncia, suas consequéncias
e alertar o publico do preconceito social que sofrem os portadores de
AIDS. Os atores travam verdadeiras batalhas contra os medos, as
angustias, duvidas, incompreenséo do “eu” adolescente, simbolizam, no
palco, o comportamento e a vida adolescente.
LOCAIS DE Centro Educacional 02 do Cruzeiro, Teatro da Caixa (Pelo | Festival de
APRESENTAGAO | Teatro na Escola da FUNDATHOS)
Imagens, reportagens e noticias:
(versao 2000 a 2002)
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.4343545902424660&type=3
ICONOGRAFIA E | (versao 2012)
DOCUMENTO https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1611505518962059&type=3
ESCRITO

Livro:
(Teatro na escola: experiéncias e olhares / Glauber Coradesqui

(organizador). — Brasilia: Fundagao Athos Bulcao, 2010)

O DINAMICO ERRE
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(PECA TEATRAL)

ANO

2001/2002

DIREGAO

Fabio da Silva

DRAMATURGIA

Histéria original — Livro “Dynamis Errion a histéria das aventuras do
Dinamico Erre” de Rafael Fernandes de Souza.

Adaptacao Teatral — Rafael Fernandes de Souza.

Conta a histéria de um jovem super-heroi nascido em Brasilia que compra
um anel com a letra erre na feira da Torre de TV. Na parte de tras do anel

havia uma frase em grego escrito “DYNAMIS ERRION” que acabou dando

RESUMO .
superpoderes ao Jovem que se declarou protetor de sua cidade,
encontrando novos amigos para participar de aventuras e lutar contra
grandes vildes que desejam destruir o mundo.

Espaco Cultural Rubem Valentim (Cruzeiro), Mans&o das artes (SMPW),
LOCAIS DE .
. Espaco Cultural Renato Russo (508 Sul), Centro Educacional 01 do
APRESENTACAO
Cruzeiro, Centro Educacional 02 do Cruzeiro.
Imagens:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.4343456045766979&type=3
video e videoclipe:
ICONOGRAFIA,
https://www.youtube.com/watch?v=ux-3t5tbqvM
FILMOGRAFIA E
https://www.youtube.com/watch?v=mKNd6gbGouU
DOCUMENTO

ESCRITO

Livro:
SOUZA, Rafael Fernandes de. Almanaque do Dindmico Erre: 20 anos
(1984-2004). 12 edigao. Brasilia, 2004.
COMPANHEIROS DE VIAGEM
(LEITURA DRAMATICA DE PEGA TEATRAL)
ANO 2001
DIREGAO Humberto Pedrancini (Diretor do Grupo Hierofante a época)
DRAMATURGIA | Texto de Marco Desidério
RESUMO Retrata relacionamentos Juvenis na escola e problemas com drogas, sexo

e AIDS.
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LOCAIS DE Espaco cultural Renato Russo na 508 Sul (Il ciclo de dramaturgias do

APRESENTAGCAO | Festival de Teatro na Escola)
Imagens e noticia:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.4343203535792230&type=3

ICONOGRAFIA E

FILMOGRAFIA | Reportagem da Rede Globo para o quadro Globo Comunidade:
https://www.youtube.com/watch?v=DbPsyDkDjCM
SAO MARCOS OU A SAGA DE UM INCREDULO
(PECA TEATRAL)
ANO 2002
DIREGAO Cleonice Aguiar

DRAMATURGIA

Historia original — Conto do livro “Sagarana” de Guimaraes Rosa.
Adaptacao Teatral — Cleonice Aguiar.

Este espetaculo foi uma parceria entre os grupos ArteAthos e Noigandres.

O texto apresenta um contexto de realismo magico, apresentado sob a

RESUMO perspectiva de Jodo, suas experiéncias no povoado de Calango-Frito e
retrata o universo da feitigaria, cultura popular, saberes sagracionais e
folguedos.

LOCAIS DE Centro Educacional 02 do Cruzeiro e Centro Cultural Banco do Brasil (lll
APRESENTAGAO | Festival Brasil Telecom de Teatro na Escola)
Imagens e noticia:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.4343120705800513&type=3
ICONOGRAFIA E
DOCUMENTO | Livro:
ESCRITO (Teatro na escola: experiéncias e olhares / Glauber Coradesqui
(organizador). — Brasilia: Fundagao Athos Bulcao, 2010)
CANGAO DAS CORES
(PERFORMANCE CORPORAL)
ANO 2002/2011
. Cristhiane Lapa, Aida Marise (intérpretes criadoras do Nucleo Alaya
DIRECAO

Danga) e Fabio da Silva
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DRAMATURGIA

Adaptacao do Poema “Noigandres”, versdo de Erza Pound com Tradugao

de Augusto de Campos.

Performance corporal que retrata a fusdo de sons e cores que

RESUMO
representam o Grupo Teatral Noigandres.
Centro Educacional 02 do Cruzeiro e Centro Cultural Banco do Brasil (Il
LOCAIS DE
. Festival Brasil Telecom de Teatro na Escola), Centro Cultural Rubem
APRESENTACAO
Valentim.
Imagens:
ICONOGRAFIA | https://www.facebook.com/media/set/?set=a.4343034969142420&type=3
QUEM CONSTRUIU BRASILIA
(PECA TEATRAL)
ANO 2003/2004/2006/2009
DIREGAO Fabio da Silva

DRAMATURGIA

Texto de Criacao Coletiva

RESUMO

A peca consiste em um espetaculo de género comedia/informativa que se
passa na cidade de Brasilia e conta a saga de um retirante mineiro e um
candango que visitam e refletem sobre pontos turisticos, histérico e
civicos da cidade. Além disso, visa ressaltar a arte e arquitetura de nossa
capital representada corporalmente e possui figurinos que fazem aluséo
ao artista Athos Bulcdo, seus azulejos e cores. Possui também em sua
estrutura textual: poemas de Nicholas Behr, crénicas de TT Cataldo e
trilha sonora que inclui Alceu Valenga, Luiz Gonzaga, Renato Russo, Tom
Jobim e Vinicius de Moraes, Chico Buarque, Mira Reggae, Liga Tripa e

outros.

LOCAIS DE
APRESENTAGCAO

Apresentagdes: Centro Educacional 02 do Cruzeiro; Centro Cultural
Banco do Brasil (IV Festival Brasil Telecom de Teatro na Escola); Feira
do Livro (Patio Brasil Shopping); Centro de Ensino Médio 03 da Ceilandia;
Centro de Ensino Fundamental 05 de Sobradinho; SESI de Taguatinga;
Teatro Dulcina de Moraes; Parque da Cidade (No aniversario de Brasilia).

ICONOGRAFIA,
DOCUMENTO

Imagens e noticias:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.4340524976060086&type=3
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ESCRITO E Livro:
FILMOGRAFIA | Teatro na escola: experiéncias e olhares / Glauber Coradesqui
(organizador). — Brasilia: Fundagao Athos Bulcao, 2010)
Video e entrevista:
(Centro educacional 02 do Cruzeiro - 2003)
https://www.youtube.com/watch?v=SMmdwkv5JDI
(Feira do Livro - 2004)
https://www.youtube.com/watch?v=PlzFaFHVZwc&t=175s
(Teatro Dulcina Brasilia - 2004)
https://www.youtube.com/watch?v=pe2gmyvW{6Y
O CAMINHO
(AUDIOVISUAL DE CURTA-METRAGEM)
ANO 2004
DIRECAO Fabio da Silva

DRAMATURGIA

Roteiro de Flavia Soares (Grupo Art’"Encontro)

O Filme retrata o universo de Josué (Engraxate) e Piduca (Ambulante),

suas historias e de outras pessoas na zona de vulnerabilidade social que

RESUMO
tentam sobreviver diante das dificuldades, desafios, desigualdades
sociais e duvidas religiosas na busca pelo caminho de amor.
LOCAIS DE . _ _ .
APRESENTAGAO Festival de Curta evangelico e 12 mostra de videoarte do Cruzeiro.
Imagens:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.285047368274554 &type=3
ICONOGRAFIA E
FILMOGRAFIA | Video:
https://www.youtube.com/watch?v=ZBVe6EWJ6bY
AUGUSTO
(PECA TEATRAL)
ANO 2005
DIREGAO Fabio da Silva
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DRAMATURGIA

Coletanea de poemas do “Augusto dos Anjos” organizado pelo Fabio da

Silva
RESUMO A peca “Augusto” € uma coletédnea de poemas de Augusto dos Anjos onde
retrata sua biografia, simplicidade, sensibilidade, angustias, decepgdes e
tristezas.
LOCAIS DE _
APRESENTAGAO Centro Cultural de Brasilia — CCB
Imagens:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.285049694940988&type=3
ICONOGRAFIA E
FILMOGRAFIA | Video:
https://www.youtube.com/watch?v=wOJ-epSB50E
MIOSOTIS
(PECA TEATRAL)
ANO 2005
DIREGAO Fabio da Silva
Coletanea de poemas de “Cecilia Meireles” organizado pelo Fabio da
DRAMATURGIA
Silva
RESUMO Miosétis € um romance entre um poeta e uma jovem indiana.
LOCAIS DE Centro Educacional 02 do Cruzeiro e Bau das Artes da Universidade de
APRESENTAGCAO | Brasilia (UNB).
Imagens e folder:
ICONOGRAFIA | https://www.facebook.com/media/set/?set=a.4340748859371031&type=3

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Noigandres (1999 a 2012).

E importante deixar claro que n3o é o intuito dessa dissertagéo se aprofundar

na estética das produgdes artisticas ou na dramaturgia do Grupo Teatral Noigandres,

até mesmo porque nem todos os textos foram resgatados na integra ou digitalizados.

A ideia é fazer um registro catalografico das produgdes para fins memorial e histérico.

Sendo assim, neste tdpico, indiquei a produgao estética e artistica que envolveu

a primeira fase de atividades do grupo de 1999 a 2012. Mais detalhes e o portfélio
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podem ser acessados na pagina do Facebook?’, no YouTube ou no Instagram
(@grupoteatralnoigandres).

Contudo, sem a figura do diretor, educador ou de alguém para conduzir as
oficinas entre 2013 e 2017, as atividades do Noigandres foram interrompidas. Fabio
mencionou que houve um momento em que ele se sentiu desmotivado em continuar
no grupo. Isso ocorreu quando ele estava trabalhando comigo na diregdo da pega
Feliz |dade (2012), pois havia alguns estudantes que o desmotivavam por falta de
respeito (Noigandres, 2022). Ele ainda cita que sempre abriu mao de sua familia para
estar com o Noigandres e que isso o fez romper.

Retomamos as atividades em 2018 com as oficinas teatrais. Em 2020 e 2021,
também tivemos que dar uma pausa por conta das adversidades do periodo
pandémico. Hoje (2022/2023), voltamos a organizar as atividades. Contudo, essa fase
sera abordada no terceiro capitulo desta dissertacéo, por se tratar do momento em
que assumo a diregao do Grupo Teatral Noigandres.

No préoximo topico, ainda relacionado a este capitulo, serdo abordadas as
fundamentagdes pedagogicas e metodologias utilizadas e a interagdo entre educador

e estudante na construgdo do coletivo no ambiente escolar.

2.4 Pedagogia do teatro no Grupo Teatral Noigandres

Para desenvolver este tépico, recorrerei a entrevista (questionario) e
depoimentos previamente citados. Ao mencionar a pedagogia do teatro no Grupo
Teatral Noigandres, refiro-me a metodologia que envolve a praxis artistica do coletivo.
E importante ressaltar que, embora o coletivo ocorra na escola e seja composto, em
grande parte, por estudantes jovens e adultos, ndo ha rigidez em seguir as diretrizes
curriculares da arte-educacado adotadas na SEEDF e nem em aderir as convencdes
artisticas tradicionais de uma pratica cénica profissional.

Neste questionario de perguntas abertas, Fabio da Silva é questionado sobre

as bases pedagodgicas, metodoldgicas e tedricas que envolvem a pedagogia do grupo,

27 Link de acesso direto ao portfélio do Grupo Teatral Noigandres no Facebook
(https://www.facebook.com/media/set/?set=a.608233124660494 &type=3).
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bem como sua experiéncia com o protagonismo juvenil e sua participagao no “Festival
de Teatro na Escola” da Fundagao Athos Bulcao.

Em sua trajetdria, o Grupo Teatral Noigandres ofereceu oficinas teatrais e
artisticas que priorizaram a pratica em detrimento da teoria. A pedagogia adotada pelo
coletivo consistiu em jogos, exercicios, dinamicas e atividades que estimulavam a
criatividade, a expressao, as experiéncias ludicas do corpo em movimento, o
desenvolvimento humano e coletivo dos participantes. E a partir desse local que tento
refletir sobre a metodologia adotada.

Dito isto e de acordo com as respostas de Fabio da Silva (Entrevista, 2022), as
bases metodoldgicas teatrais utilizadas pelo Grupo Teatral Noigandres incluem o
método de Jerzi Grotowski?® (“Em busca de um teatro pobre”, 1971), Bertolt Brecht?®,
Augusto Boal®® (Teatro do Oprimido) e Viola Spolin®' (“Improvisagdo para o Teatro”,
2005).

Embora Fabio ndo tenha aprofundado sua descricdo sobre a base
metodoldgica utilizada, recorro a minha trajetéria como participante nas oficinas e
acredito que, ao trazer o método de Jerzi Grotowski, estabelece uma relagao do ator
como elemento central da pratica cénica. O termo "teatro pobre", geralmente

associado a sua obra, refere-se ao:

[...] estilo de encenacdo baseado numa extrema economia de recursos
cénicos (cenarios, acessorios, figurinos) e preenchendo esse vazio por uma

28 Jerzy Grotowski (1933-1999) foi um diretor, encenador e pesquisador teatral do século XX. Criador
do Teatro de Laboratério a partir de estudos sobre as obras de Stanislavski, Meyerhold, Brecht,
Vakhtangov, Artaud e outros, bem como o teatro indiano, japonés e chinés. Seu método chamado
de Teatro Pobre defendeu um teatro fisico simplificado que eliminasse tudo o que fosse estranho,
focando na conexao entre os atores e o publico. Ele acreditava que o trabalho do ator deveria ser
caracterizado pela dedicagéo total, levando a um despojamento de tudo o que é superficial ou inibidor
e promovendo a criagdo de um artista arquetipico completo (Marques, 2019).

2% Bertolt Brecht (1898-1956) foi um dramaturgo, poeta e diretor teatral alem&o do século XX, conhecido
por sua contribuicdo ao teatro épico. Seu estilo de teatro critico, dialético e didatico propde que o
espectador tome distadncia da encenacgao para pensar criticamente sobre questdes politicas e sociais
(Pavis, 2007).

30 Augusto Boal (1931-2009) foi um importante teatrélogo contemporaneo brasileiro conhecido por sua
atuacdo no Teatro de Arena. Depois do golpe de 1964, Boal foi preso, torturado, exilado, mas
continuou trabalhando para difundir seus métodos em todo o mundo. Em 1974, ele publicou o livro
"Teatro do Oprimido", que é considerado seu trabalho mais conhecido e traz propostas que vao além
do oficio do ator, falando as pessoas comuns e tentando liberta-las das opressdes impostas e das
que criamos dentro de nés mesmos. Em 2009, Boal foi nomeado "Embaixador do Teatro Mundial"
pela Unesco (Boal, 2019).

31 Viola Spolin (1906-1994) foi uma autora, diretora, pesquisadora e escritora de teatro americana. Ela
trabalhou com jogos teatrais para criangas e improvisagéo para o teatro. Desenvolveu um sistema
didatico e metodoldgico de facil compreensao para ensinar teatro (Spolin, 2010).
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grande intensidade de atuagdo e um aprofundamento da relagéo
ator/espectador (Pavis, 2007, p. 393).

Segundo Olinto (2013) essa proposta de Grotowski volta-se para a exploragao
da psicofisiologia do ator e ndo para os efeitos produzidos pelos recursos da
encenagdo. Em outras palavras, sua ideia € que o teatro deve ser despojado de
elementos, como cenarios e figurinos elaborados, bem como de efeitos especiais, a
fim de concentrar-se na relagao direta entre o ator e o espectador.

Esta proposta pode ser atraente e vantajosa para o teatro estudantil amador,
que normalmente n&o dispde de recursos financeiros e orcamentarios para investir
em recursos de encenagdo. Dessa forma, o foco metodoldgico é direcionado para o
treinamento e para as técnicas que visam eliminar as resisténcias psicologicas,
emocionais e fisicas durante o ato criativo dos participantes.

Grotowski (1971) acreditava que o ator deveria ser treinado para alcangar um
alto nivel de concentracédo e que o teatro deveria ser uma experiéncia transformada
tanto para o ator quanto para o publico, enfatizou a importancia da presencga do ator
no palco, sua capacidade de se conectar com o publico e criar uma experiéncia

auténtica e emocionante, conforme vemos na citagao abaixo:

[...] cada desafio para o ator, cada um dos seus atos magicos (que a plateia
é incapaz de reproduzir) torna-se alguma coisa de grande, de extraordinario,
alguma coisa proxima do éxtase. E portanto necessério abolir a distancia
entre o ator e a plateia, eliminando o palco, removendo todas as fronteiras.
Deixar que as cenas mais drasticas ocorram face a face com o espectador,
para que assim ele esteja a mao do ator, possa perceber sua respiragéo e
sentir sua transpiragao. Isso implica a necessidade de um teatro de camera
(Grotowski apud Berthold, 2004, p. 526).

E importante deixar claro que a proposta de Grotowski (1971) esta concentrada
no amadurecimento e na doacao total do ator, que € desafiado a ir ao seu extremo
para quebrar possiveis bloqueios psicofisicos. No entanto, entendo que nao era a
intencdo do Grupo Teatral Noigandres chegar a esse nivel de cobrangca e
amadurecimento, ja que se trata de um teatro amador estudantil que na sua maioria
era composto por jovens e adolescentes de ensino médio.

Acredito que, sob a supervisdao de Fabio, o método direcionado ao teatro
minimalista de Grotowski foi muito bem aproveitado. Esse método enfatiza a técnica
cénica e pessoal do ator como a esséncia da arte teatral, sem a necessidade de

z

recursos extravagantes de cenografia, figurino ou iluminagéo (Grotowski, 1971). E



91

importante destacar que o método prioriza a concentragdo e presenga do ator, o
mapeamento de agdes fisicas e o trabalho vocal.

Antes de discutir os tragos metodoldgicos encontrados entre Bertolt Brecht e o
Grupo Noigandres, é necessario considerar também sua associagdo com o teatro
épico. Na histéria mundial do teatro, essa associacdo ganha forma e conteudo mais
fundamentados e expressivos em sua execugao com a proposta do autor (Paula,
2012).

O (re)criador do teatro épico propde uma encenagdo anti-ilusionista em que
todos devem ver a verdade por tras da ilusdo (Heliodora, 2008), ou seja, faz com que
0 “espectador tome distancia, que ndo se deixe enganar por seu carater tragico,
dramatico ou simplesmente ilusionista” (Pavis, 2007 p. 34) do espetaculo, quebrando
assim o padrao do teatro dramatico tradicional e convencional, conforme vemos na

comparagao a seguir:

Tabela 2 — Diferencas entre Teatro Dramatico e Epico.
TEATRO DRAMATICO TEATRO EPICO

O palco personifica um evento. Ele o narra.

Envolve o espectador em uma acéo e usa | Torna-o um observador, mas desperta

sua atividade. sua atividade.

Possibilita-lhe sentimentos. Exige dele decisdes.
Transmite-lhe vivéncias. Transmite-lhe conhecimento.

O espectador € imerso na agao. E confrontado com ela.

Ela é trabalhada com sugestao. Ela é trabalhada com argumentos.

Os sentidos sdo preservados como tais. | Sdo levados ao ponto do conhecimento.

s

O homem é pressuposto como algo | O homem é objeto de uma investigagao.

conhecido.

O homem é imutavel. O homem se transforma e ¢é
transformavel.

Tensao voltada para o desfecho. Tenséao voltada para o processo.

Uma cena em fungao da outra. Cada cena para si.

Os acontecimentos se desenvolvem num | Os acontecimentos desenvolvem-se em

curso linear. curvas.

O mundo como ele é. O mundo como ele se torna.
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O que o0 homem deve fazer. O que o0 homem tem de fazer.

Seus instintos. Seus motivos.

O pensamento determina a existéncia. A existéncia social determina o
pensamento.

Fonte: Pavis (2007, p. 507).

Como podemos ver acima o teatro dramatico e o épico de Bertolt Brecht
apresentam diferencgas significativas em seus elementos. No teatro dramatico, o palco
envolve o espectador em uma ag¢ao, como se fosse um evento real, possibilitando-lhe
sentimentos e transmitindo-lhe vivéncias. O espectador € imerso na agao, como se
estivesse realmente vivenciando a histéria que esta sendo contada. E a mimese, a
representacio da realidade e da agcao humana.

Ja no teatro épico, o evento é narrado e o espectador é transformado em um
observador ativo, que recebe conhecimento e é exigido a tomar decisdes. A agao e
as intervengbes sado diégeses?®? trabalhadas com argumentos, ao invés de
simplesmente mostrar como ocorreram (Paula, 2012). O foco € no desenvolvimento
da histéria e 0o mundo apresentado é influenciado pela existéncia social, ou seja, pela
forma como vivemos e nos relacionamos uns com os outros, assim como pelas
estruturas sociais, politicas e econémicas que afetam a maneira como o mundo se

desenvolve. Em resumo, o teatro épico é:

[...] Para o palco, o publico deixa de ser uma massa de cobaias hipnotizadas
e se torna uma reunido de interessados, cujas demandas devem ser
atendidas. Para o texto, a encenagao nao é mais uma interpretagao virtuosa,
mas controle estrito. Para a encenagao, o texto ndo é mais uma base, mas
coordenadas em que se registra, como novas formulagdes, o resultado. Para
os atores, o diretor ndo passa mais orientagbes sobre efeitos, mas teses
diante das quais é preciso tomar partido. Para o diretor, o ator ndo é mais o
fingidor que tem de encarnar um papel, mas o funcionario que o inventaria.
(Benjamin, 2017, p.12)

Ao pensar no envolvimento das técnicas de Bertolt Brecht nas oficinas do
Grupo Teatral Noigandres, € importante ressaltar que, embora ndo tenhamos
detalhamentos nos documentos avaliados, um relato informal por meio do aplicativo

WhatsApp, feito com Fabio, indicou que os principios de distanciamento foram

32 Diégese significa “relato” em latim, ou seja, “narrativa” de um acontecimento por meio de palavras e
nao por sua representacdo como na mimese (Paula, 2012).
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aplicados de forma geral e os exercicios mais utilizados estavam relacionados ao
distanciamento na interpretagcao dos atores.

Esse efeito, onde o ator demonstra seu personagem em vez de se entregar a
ele (Heliodora, 2008), € fundamental para a compreensao da proposta teatral de
Brecht, que busca desnaturalizar o que € apresentado em cena e permitir a reflexao
critica por parte do espectador.

Além disso, percebo e minha trajetéria enquanto estudante e ator participante
que na estrutura de alguns espetaculos do acervo memorial, existe tragos das “pecas
didaticas” de Brecht que tinham por objetivo demonstrar ao espectador que as
situagdes e os acontecimentos ali expostos podem ser mudados.

Augusto Boal e o Teatro do Oprimido foram citados como fontes tedricas e
praticas utilizadas nos exercicios cénicos. Esse método foi desenvolvido para refletir
sobre os modos de organizacgéo social a partir da relagdo entre oprimido e opressor,
agindo como um instrumento transformador da realidade (Kehl apud Boal, 2009). Séao
técnicas e exercicios teatrais que visam preparar e conscientizar os sujeitos
oprimidos.

Lembro-me de um livro de bolso muito utilizado por Fabio, intitulado "200
Exercicios e Jogos para o Ator e o Nao-ator com Vontade de Dizer Algo Através do
Teatro" (Boal, 1982). Este livro é direcionado a todas as pessoas interessadas na
aplicacdo de técnicas teatrais em atividades humanisticas como psicologia,
psicoterapia, arte, educacao, trabalho social e politico. Outra referéncia utilizada foi o

“Jogo para atores e nao atores” (Boal, 2005, p. 1X), que traz:

[...] um sistema de exercicios (mondlogos corporais), jogos (dialogos
corporais), técnicas de teatro-imagem e técnicas de ensaio que podem ser
utilizadas tanto por atores (aqueles que fazem da arte da interpretacdo a sua
profissdo e o seu oficio), como por nio-atores (isto €, todo mundo).Todo
mundo atua, age e interpreta. Somos todos atores.

A utilizag&do do arsenal de jogos e exercicios talvez tenha sido a principal fungao
e contribuicdo na trajetoria metodolégica do Noigandres na sua primeira fase de
atividades (1999 - 2012). O objetivo principal ia ao encontro da proposta de Boal, que
era desenvolver em todos a capacidade de se expressar através do teatro (Boal,
2005).

Sendo assim, apesar de utilizarmos os exercicios, jogos e algumas técnicas

relacionadas ao Teatro Imagem sistematizados por Augusto Boal, ndo me recordo,
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enquanto estudante participante, de ter tido um aprofundamento nas técnicas teatrais
mais conhecidas, como o Teatro Invisivel, o Teatro Jornal, o Teatro Férum e o Teatro
Legislativo.

Contudo fazer parte de um tipo de teatro que valoriza a expressao livre e
auténtica de cada individuo, como o Teatro do Oprimido, € algo que verdadeiramente
me encantou logo de cara pela forma que nos permite explorar o potencial criativo que
todos possuimos e expressar nossas vivéncias e opinides de maneira assertiva.

Por isso, optei por me aprofundar no estudo do Teatro do Oprimido, devido a
sua relevancia social e potencial transformador. Esse método ndo é restrito a um
grupo especifico de pessoas, sendo acessivel a qualquer individuo que queira se
expressar e se libertar do estado de alienacdo e opressdo imposto pelo sistema.
Todavia, falarei um pouco mais sobre essa escolha no proximo capitulo, onde farei
uma analise da constru¢do da minha praxis docente.

Ao retomarmos os tedricos cénicos envolvidos na metodologia do Noigandres,
de acordo com Fabio da Silva (Entrevista, 2022), destaca-se Viola Spolin, uma grande
referéncia em técnicas teatrais. Spolin sistematizou o aprendizado que obteve com
Neva Boyd?? e apropriou-se das pesquisas sobre técnicas teatrais e jogos populares
para desenvolver sua propria abordagem metodolégica que chegou ao Brasil por
intermédio de Ingrid Dormien Koudela, principal responsavel por introduzir os
ensinamentos da atriz pedagoga norte-americana no Brasil (Ramaldes; Camargo,
2017).

Ela utiliza jogos e exercicios para desenvolver habilidades de improvisagéo nos
atores. Segundo Koudela (2002 apud Ramaldes, 2017), a metodologia inovadora de
Viola Spolin no ensino de teatro nas escolas e na pratica cénica é reconhecida
internacionalmente, destacando-se o que ela evidencia como "jogo teatral" (Theatre

Game).

O jogo é uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a
liberdade pessoal necessarios para a experiéncia. Os jogos desenvolvem as
técnicas e habilidades pessoais necessarias para o jogo em si, através do
préprio ato de jogar. As habilidades sdo desenvolvidas no préprio momento
em que a pessoa esta jogando, divertindo-se ao maximo e recebendo toda a

33 Neva Boyd, especialista em jogos recreativos, defende a relagédo entre jogo e educagdo social da
crianga. Ressalta a importancia de dancas folcléricas e dramatizagdes, alertando sempre para o valor
intrinseco que elas possuem para a educagdo. Compilou jogos tradicionais de varias culturas e
trabalhou também em programas de terapia através do jogo (Ramaldes, 2017).
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estimulagédo que o jogo tem para oferecer é este o exato momento em que
ela esta verdadeiramente aberta para recebé-las. (Spolin, 2005, p. 4)

Esse sistema de jogos de Viola Spolin € uma das abordagens de aprendizagem
teatral que acreditam na capacidade de qualquer pessoa atuar e desenvolver
habilidades teatrais (Leite, 2009), ou seja, valoriza o aprendizado e a pratica, em
contraposicao a ideia de que a habilidade de atuagado € algo que apenas algumas
pessoas tém naturalmente.

Portanto, essa proposta didatica e sistematica de Viola Spolin incorporou-se a
metodologia do Noigandres, pois permite uma aprendizagem de forma experimental
e criativa em um ambiente divertido dos jogos teatrais. Ademais, “devido ao seu
vinculo com a pedagogia teatral, sua pratica pedagdgica ndo se distancia dos
fundamentos das técnicas de interpretagédo para o ator” (Ramaldes; Camargo, 2017,
p. 38), 0 que se torna mais interessante ainda na pedagogia do grupo pelo fato de
fazermos montagens cénicas.

Por fim, embora o Fabio tenha mencionado autores cénicos renomados, como
Boal, Spolin, Brecht e Grotowski, a analise apresentada sobre os mesmos ainda é
superficial e carece de material concreto para uma reflexdo mais aprofundada. E
importante destacar que cada um desses autores possui uma abordagem especifica
para o teatro e que, para utiliza-las de forma efetiva, € necessario compreender suas
particularidades e aplica-las de maneira coerente com as demandas do Grupo Teatral
Noigandres.

Nesse sentido, a falta de uma metodologia pronta ou definida pode ser vista
como uma oportunidade para a reflexdo e a construgdo de uma pedagogia mais
consistente e palpavel para o Grupo Teatral Noigandres. Para isso, € necessario que
a reflexdo seja aprofundada e que sejam realizados pesquisas e estudos mais
detalhados sobre os autores mencionados, de forma a construir uma metodologia
consistente e eficaz para os objetivos do coletivo.

Percebo que na histéria pratica pedagoégica do Grupo Teatral Noigandres temos
muitos momentos de abordagem colaborativa e participativa, pois o Fabio sempre
abria espaco nas oficinas para convidados ministrarem as atividades. E possivel
identificar a metodologia de trabalho baseada em uma abordagem experimental, em
que diferentes técnicas e praticas sao utilizadas para aprimorar a formacao dos

participantes, conforme verificamos no depoimento de Fabio da Silva abaixo.
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[...] Entdo a gente sempre teve essa coisa de somar. Entdo olha, a minha
amiga como ele falou é de dancga, entdo vinha e dava oficina de corpo. Ah,
tem um aluno que canta, tem uma... sabe bem de técnica vocal, entdo vinha
e dava oficina de voz, sabe? Entdo assim, muito laboratério mesmo como se
chama, né? (Silva, 2018 apud Noigandres, 2022, 00:05:31).

Embora o texto mencione a palavra “laboratério”, é preferivel considera-lo como
algo “experimental”, pois acredito que a primeira palavra pode remeter a cobaias
confinadas em ambientes fechados e controlados, mas a proposta é conceber um
espaco experimental criativo e livre para interagdes, vivéncias e experiéncias de
natureza estética, artistica, teatral, sensivel, sensorial, sinestésica, afetiva e
imagética.

Sendo assim, nota-se a utilizagdo de outras praticas, métodos e técnicas nessa
construcdo proporcionada no convivio destes convidados que proporcionaram,
segundo Silva (2018 apud Noigandres 2022), vivéncias em danga, técnica vocal,
alongamentos corporais e até atividades plasticas e visuais com pintura.

Essa pratica, ao meu ver, indica uma abordagem pedagdgica inclusiva e
participativa, na qual estudantes, parceiros e a comunidade local tém a oportunidade
de contribuir com suas habilidades e experiéncias para enriquecer as atividades do
grupo. Silva (2018 apud Noigandres 2022), exemplifica em sua fala a participacao da
familia em determinados momentos para fazer cenarios, figurinos, maquiagem, ajudar
na bilheteria.

Outro fator encontrado na analise dos depoimentos € a importadncia da
apreciacgao artistica e como os integrantes do Noigandres eram incentivados a assistir
espetaculos juntos. O objetivo era ndo apenas apreciar o trabalho de outros artistas,
mas também aprender com eles. O grupo valorizava essa pratica e buscava formas
de garantir que todos pudessem ter acesso a ela, seja por meio de caronas ou
transporte publico.

Ao meu ver, o coletivo compreende que a arte nao € um produto isolado, mas
sim uma parte importante da estrutura cultural, social e artistica de uma comunidade.
Essa valorizacdo da apreciacao artistica € fundamental no processo de formacéo de
artistas completos e criticos que ndo apenas produziam, mas também apreciavam a
arte.

Silva (2018 apud Noigandres 2022), destaca seu gosto pela participagéo dos
jovens como protagonistas. Ressalta que a maioria dos textos foi construida em

colaboragédo com os jovens, que também contribuiram para a montagem de cenarios
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e figurinos. Essa abordagem coletiva é enfatizada como uma das vantagens do teatro,
que permite trabalhar em conjunto.

Ressalta ainda que os jovens que trabalharam com ele desenvolveram
habilidades importantes na area artistica e teatral, tais como a direcdo de pecas e a
escrita de seus proprios textos. Cita que a construgéo coletiva que permitiu aos jovens
em sua pratica teatral € semelhante a que ele experimentou em sua juventude, quando
sua professora de teatro permitia que ele e seus colegas escrevessem e dirigissem
suas proprias pecas. Destaca a utilizagdo do autor Antdnio Carlos Gomes da Costa3

no que tange as definicdes sobre protagonismo juvenil, segundo o autor:

Protagonismo juvenil, como vimos, € a participagdo do adolescente em
atividades que extrapolam o ambito de seus interesses individuais e
familiares e que podem ter como espago a escola, a vida comunitaria (igrejas,
clubes, associagbes) e até mesmo a sociedade em sentido mais amplo,
através de campanhas, movimentos e outras formas de mobilizagdo que
transcendem os limites de seu entorno sécio-comunitario (Costa, 2006,
p.176).

Nesse sentido, existe a énfase na participagao dos jovens no processo criativo,
bem como na sua capacitagao e desenvolvimento de habilidades. Essa participacao
ativa dos jovens é um ponto em comum com o conceito de protagonismo juvenil
apresentado no paragrafo anterior. O fato de Fabio se orgulhar de seus ex-alunos e
de suas realizagbes na area teatral também sugere que ele valoriza a capacidade dos
jovens de contribuir significativamente para o desenvolvimento dos participantes.

Ao ser questionado durante a entrevista sobre seus primeiros contatos com a
tematica do protagonismo juvenil e formagéo a respeito, Fabio da Silva (Entrevista,
2022) mencionou que teve sua primeira experiéncia durante a primeira edicdo do
Festival de Teatro na escola da Fundagdo Athos Bulcdo (FUNDATHOS). Ele
participou de oficinas oferecidas para professores/formadores e tinha suporte de um
diretor/coordenador que acompanhava o grupo.

34 Anténio Carlos Gomes da Costa (1949-2011) — Pedagogo, educador, escritor e consultor técnico na
area das politicas publicas para a infancia, juventude e direitos humanos. Pesquisador da area de
protagonismo juvenil. Participou do grupo de redacgéo do Estatuto da Criangas do Adolescente (ECA).
Prestou consultoria para prefeituras, secretarias de Estado, UNICEF, OIT e outras entidades
governamentais e ndo-governamentais, como as fundagdes Odebrecht, Mauricio Sirotsky Sobrinho,
Acesita e o Instituto Ayrton Senna. Em 1998, recebeu o prémio de Direitos Humanos da Presidéncia
da Republica (Costa, 2006).



98

Fabio destacou que sua participagdo no Festival de Teatro na Escola da
Fundagao Athos Bulcao foi produtiva tanto para sua carreira profissional quanto para
a formagéao dos integrantes, uma vez que ele repassava o que aprendia nas oficinas.
Esse festival foi também um divisor de aguas na minha vida e sera melhor detalhado
no préximo capitulo.

A experiéncia adquirida com a participagdo em algumas edi¢des desse festival
estudantil da FUNDATHOS ressalta a importancia do incentivo e valorizacido de
programas e oficinas de teatro que oferecam oportunidades para jovens artistas
experimentarem, colaborarem, interagirem e compartilharem suas criagdes artisticas
e cénicas.

Destaco também como fator constituinte das bases pedagogicas e
metodoldgicas do Noigandres a interagcado entre educador e educando na construgao
de uma relagéo dialdgica. Fabio da Silva (Entrevista, 2022) enfatiza a importancia de
estar préximo dos alunos, atento as suas dificuldades e conquistas, participando
ativamente do processo e crescimento dos jovens, que em sua maioria encontram-se
na fase da adolescéncia. Essa postura do educador demonstra um compromisso com
o desenvolvimento integral dos participantes.

No dialogo entre os jovens atores na entrevista concedida a Bernardes (2021),
percebe-se que a convivéncia € pautada pela amizade e democracia, na qual cada
um tem a oportunidade de expressar sua opinido. Eles destacam a importancia de
dialogar e resolver conflitos de forma coletiva, o que demonstra um ambiente de
confianga e respeito mutuo. Fabio reforga essa ideia, afirmando que o teatro esta
formando pessoas melhores e aproximando as pessoas em uma cidade que, muitas
vezes, tem a fama de ser distante e individualista.

No seu depoimento, Silva (2018 apud Noigandres, 2022) ressalta a relagao
familiar que tem com os estudantes participantes do Noigandres e reforga a ideia de
que a relagao entre educador e educando pode ultrapassar sadiamente os limites da
sala de aula ou do ambiente teatral. Ele inclusive menciona o orgulho em ser padrinho
de casamento de alguns alunos e até avd de outros, o que demonstra a importancia
da convivéncia e do vinculo afetivo nessa relacdo com os estudantes.

A interacdo entre o arte-educador e os participantes no contexto do Grupo
Teatral Noigandres evidencia a importancia da construgdo de um ambiente de
confianga e respeito mutuo. A postura do Fabio em estar préximo dos alunos e

participar ativamente do processo de crescimento dos jovens foi e € fundamental para
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criar uma relagao de confianga e vinculo afetivo que vai além do ambiente teatral. O
didlogo entre os jovens atores e a postura democratica também demonstram que a

construcdo do coletivo teatral € um processo que valoriza a opinido de todos.

2.5 Significado do grupo na trajetoria dos ex-integrantes

Imagem 27 — Algumas geragdes de pessoas que ja passaram pelo Grupo Teatral
Noigandres.

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Teatral Noigandres (1999 a 2022).

Conforme podemos observar na imagem 27, o Grupo Teatral Noigandres tem
formado, ao longo de sua historia, geragdes de estudantes da rede publica de ensino
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do Distrito Federal, bem como pessoas da comunidade local, geralmente jovens,
adolescentes, estudantes universitarios, profissionais da area de educacgao, arte e
cultura. Nada melhor do que buscar um pouco dos relatos e lembrangas de suas
vivéncias, memorias e historias dentro do coletivo.

O toépico anterior abordou a construgao pedagogica e metodolégica do Grupo
Teatral Noigandres, com foco nos depoimentos e entrevistas do seu idealizador, Fabio
da Silva e na minha trajetéria enquanto estudante participante. Entretanto, a fim de
evitar uma visao restrita da historia, realizei uma entrevista com perguntas abertas e
fechadas, por meio de formulario Google, aplicadas a integrantes e ex-integrantes
participantes.

No primeiro semestre de 2022, foi realizada uma entrevista com 17 integrantes
de diferentes geragdes que fizeram parte do coletivo teatral e autorizaram que seu
nome fosse divulgado na pesquisa. Neste momento, porém, irei analisar somente os
ex-integrantes que atuaram no periodo de 1999 a 2012 (11 pessoas). Os demais
membros, que ingressaram no grupo a partir de 2018, serdo abordados no proximo
capitulo.

O objetivo dessa analise era saber sobre aspectos positivos e negativos do
mesmo, formas de ingresso, motivagdo para participar das oficinas, processo e
construgcédo das produgdes artisticas, relevancia do coletivo na vida do participante,
avaliacdo da participagéo, continuidade no ramo cultural e artistico apds saida do
coletivo, promogao do protagonismo juvenil e relagdes entre os sujeitos participantes
do coletivo.

Apesar de todos os objetivos supracitados terem sua relevancia na analise
geral do conteudo optei por dividir as entrevistas em unidades de registro por temas
como:

e Pontos positivos e negativos do grupo;

e Motivagao para participar das oficinas de teatro na escola e a forma de

entrada no Grupo Teatral Noigandres;

e Descrigdo do processo na montagem das produgdes artisticas;

e Importancia do coletivo na vida do entrevistado, mudancas ocorridas apés

sua participacao nas atividades e atuagao na area artistica/cultural por conta
das suas experiéncias vividas;

e Autoavaliagao da participagao no coletivo;
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e Promogao do protagonismo juvenil no Grupo Noigandres e acgbes
protagonistas na etapa das produc¢des artisticas;
¢ Relacado entre educadores/diretores e estudantes/participantes, pesquisa

em temas que representam as unidades de registro.

Figura 4 — Palavras, expressodes e inferéncia sobre os pontos positivos dos
entrevistados.
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Comeco minha analise acerca dos pontos positivos do Grupo Teatral

Noigandres citados pelos ex-integrantes entrevistados. Acima, apresento uma nuvem

de palavras no formato circular com expressdes e minha inferéncia do conteudo.

Percebo que algumas categorias tematicas poderiam ser possiveis dentro da analise,

tais como:

e Oportunidades: o grupo proporcionou oficinas gratuitas que possibilitaram

contato com profissionais de teatro;
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e Desenvolvimento pessoal: o grupo ofereceu atividades que trabalharam a
autoestima, a ajuda, o protagonismo, o talento, o estimulo do outro;

e Socializagdo: o grupo propiciou a interagdo, o trabalho em equipe, a
inclusdo social, a diversidade, as trocas de experiéncias, a unido, a
amizade, a dedicagao, a ajuda mutua;

e Energia do grupo e diversdo: o grupo tinha uma energia positiva e
momentos de alegria, diversdo e entretenimento;

e Envolvimento escolar: o grupo teve envolvimento escolar e professor/diretor
solicito;

e Seguranga: 0 grupo proporcionou seguranga;

e Oficinas: o grupo oportunizou oficinas com engajamento e proposta sélida.

Com base nos elementos supracitados, é possivel observar que ha uma
variedade de beneficios percebidos pelos ex-integrantes participantes das atividades
e oficinas do Grupo Teatral Noigandres, que vao desde oportunidades de
desenvolvimento pessoal e profissional até a promoc¢do da inclusdo social e
diversidade.

Dentre os aspectos positivos encontrados, percebe-se a gratuidade das
atividades oferecidas aos participantes, o que permitiu que um numero maior de
pessoas tivesse acesso a formacgao artistica e teatral. Relataram que o contato com
profissionais de teatro foi uma oportunidade valiosa para seu desenvolvimento
pessoal e para a troca de experiéncias com pessoas talentosas, que tinham uma
energia positiva em grupo e dedicagéo ao trabalho em equipe.

Além disso, a socializagdo e unido dentro do coletivo foram destacadas como
aspectos positivos, juntamente com a alegria e diversao proporcionadas pelas
atividades. A inclusao social e 0 engajamento também foram valorizados, permitindo
que os participantes se sentissem seguros e aumentassem a autoestima. As
amizades formadas dentro do grupo foram vistas como um aspecto importante,
juntamente com a ajuda mutua e a interagao social.

Outro aspecto positivo mencionado pelos entrevistados foi o zelo do
professor/diretor, que contribuiu para o sucesso dos participantes. A ajuda mutua e a
interacao social também foram destacadas como pontos importantes do Grupo Teatral

Noigandres.
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Por fim, com base nessas informagdes e mesmo considerando que alguns
entrevistados nao responderam a essa pergunta, percebe-se que o Grupo Teatral
Noigandres ofereceu um ambiente favoravel para o desenvolvimento pessoal, social
e profissional dos participantes, promovendo também o protagonismo, a incluséo

social e a diverso.

Figura 5 — Palavras, expressodes e inferéncia sobre os pontos negativos dos
entrevistados.
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Fonte: Nuvem de palavras criada pelo autor no site https://wordart.com/ (2023).

Para a analise dos pontos negativos citados pelos ex-integrantes entrevistados,
utilizei a mesma metodologia de analise das palavras, expressoes e interpretagao do
conteudo dos pontos positivos. Sendo assim, apresento algumas possiveis categorias
tematicas:

e Falta de recursos, estrutura e suporte da escola: o grupo ndo contava com

recursos, estrutura, investimento e, em alguns momentos, faltou apoio da

escola para desenvolver as atividades;
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e Rotatividade e popularidade: a rotatividade de estudantes participantes era
muito grande e alguns entravam no grupo em busca de popularidade na
escola;

e Indisciplina, impontualidade e desorganizagdo: o grupo enfrentou
dificuldades com relagao a disciplina, pontualidade e organizagéo;

e Criticas n&o construtivas e impaciéncia: ocorreram momentos de
impaciéncia de alguns participantes e as criticas nem sempre eram
construtivas;

e Conflitos pessoais e tabus: este tépico se refere aos conflitos pessoais e
tabus enfrentados pelos adolescentes em relagao aos temas abordados nas
atividades do grupo;

e Divulgacao e participagdo masculina: o grupo néo era tao divulgado, so
sabia dele quem estava em contato com o diretor ou com a escola, e poucas

pessoas do género masculino participavam.

Nota-se que, na visao dos entrevistados, os pontos negativos mais destacados
estao relacionados a falta de estrutura, investimento e, em alguns momentos, falta de
apoio da propria escola no desenvolvimento das atividades do Grupo Teatral
Noigandres. A rotatividade de estudantes era muito grande e alguns participantes
entravam nas oficinas buscando ter popularidade na escola.

A indisciplina, impontualidade e desorganizacdo eram outros problemas
enfrentados nas atividades propostas. A impaciéncia de alguns e as criticas nem
sempre construtivas também dificultavam o trabalho e a interagdo do grupo. Contudo,
nao ficou claro aqui quem era impaciente ou quem fazia as criticas, se eram os
préprios estudantes participantes ou o educador que mediava o processo. Porém, vale
ressaltar que os adolescentes tinham muitos conflitos pessoais e tabus por conta dos
temas que eram abordados, o que exigia um trabalho cuidadoso por parte do
educador/diretor.

Além disso, a falta de divulgagado também era um ponto negativo, uma vez que
poucas pessoas sabiam da existéncia do Noigandres e s6 sabia dele quem estava em
contato com o diretor ou com a escola. Isso também contribuia para a baixa
participacao de alunos e para a indisponibilidade de mais lugares para apresentagdes

e divulgacao.
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Em resumo, a andlise revela que o Grupo Teatral Noigandres enfrentou
diversos desafios em relagao a estrutura, recursos, alta rotatividade de participantes,
indisciplina e falta de divulgacao. E interessante notar que um dos participantes nao
observou pontos negativos, o que sugere que as experiéncias podem variar de acordo
com o individuo e suas vivéncias.

E importante salientar que as analises apresentadas s3o baseadas nas
impressdes e percepcoes individuais dos estudantes acerca dos pontos positivos e
negativos experimentados durante sua trajetéria como participantes. E relevante
observar que essas percepgbes podem variar consideravelmente entre os
entrevistados. Apesar de cada membro do coletivo ter presenciado momentos unicos,
nem todos concordam em relagc&o aos aspectos positivos e negativos. Alguns optaram
por ndo responder ou ndo indicaram pontos tanto positivos quanto negativos.

Vimos anteriormente que a gratuidade das atividades pode ser um fator positivo
e motivador para a inscrigdo nas oficinas. Veremos agora se as formas de ingresso
também influenciaram na participagcdo dos entrevistados nas atividades do Grupo

Teatral Noigandres.

Tabela 3 — Formas de entrada no grupo.

DEPOIMENTO EX-INTEGRANTE DO GRUPO

Por convite de um colega da escola, Ricardo
Holanda.

Fui convidado a participar de uma audicdo para
substituir um integrante que havia saido do grupo.

Rafaella Oliveira Panceri

Vinicius Teixeira Viana

Anna Karollina Mendonca

Fiz um teste.
Novaes
Na €época da escola tive interesse em querer Rafaella Kalil de Santana
participar.
Convite do diretor na época. Fernanda Barbosa Adao

Estive em contato com Fabio Silva e pedi para
entrar no grupo.

Por optar artes cénicas como disciplina escolar no
ensino médio.

Ludmilla Valadares de Souza

Angelina Ferreira Rocha

Por meio do meu pai. Sidney Moreira da Silva
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O prof. Fabio me conhecia tanto pela minha
participagdo no outro grupo de teatro, como
também morava no mesmo prédio dessa minha
amiga que estava no grupo comigo. Entre 2003 e
2004, com a saida de alguns membros do Gabriela Fernanda Ribeiro
Noigandres e por acompanharmos os ensaios do Rodrigues

grupo, ele fez o convite para participar da peca
“Quem construiu Brasilia” e assim fiz parte do
elenco do grupo nessa época até minha saida da
escola, em 2004.

Através de convite do professor Fabio. Kika Sena do Nascimento

A convite de amigos que ja faziam parte do grupo. Patrick Maciel Gomes

Fonte: Tabela criada pelo autor extraida da entrevista realizada com os ex-integrantes do Grupo
Teatral Noigandres (2023)

A motivagao dos entrevistados em participar do Grupo Teatral Noigandres foi
influenciada por varios fatores. Alguns entrevistados foram motivados pelo convite de
colegas da escola ou pelo diretor, enquanto outros demonstraram interesse em
participar e pediram para entrar nas oficinas.

Esses diferentes caminhos de entrada sugerem que a motivagdo dos
entrevistados em participar do Grupo Teatral Noigandres foi influenciada tanto por
fatores externos (como convites) quanto por fatores internos (como interesse pessoal).
Além disso, € importante notar que a maioria das formas de entrada no coletivo
envolveu algum tipo de convite, contato prévio com membros ou com o professor
Fabio. Isso sugere que as redes de relacionamento tiveram um papel fundamental na
adesé&o de novos membros no Grupo Teatral Noigandres.

Alguns participantes demonstraram interesse em fazer parte das oficinas de
teatro, mesmo sem terem sido convidados diretamente. Por exemplo, uma resposta
destaca que optou por artes cénicas como disciplina escolar no ensino médio,
enquanto outra resposta indica que em contato com Fabio Silva pediu para entrar no
grupo. Isso sugere que as oficinas eram vistas como uma oportunidade para explorar
interesses pessoais e desenvolver habilidades artisticas.

Além disso, também é possivel notar uma alta rotatividade dos participantes,
como mencionado em outras respostas que apontam para a saida de membros do
coletivo. Devido a isso surgiram participantes que ingressaram por meio de audi¢des,
como a resposta que menciona ter sido convidado para participar de uma audigao

para substituir um integrante que havia saido.
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Gostaria de acrescentar aqui também um aspecto motivador interessante que
nao foi mencionado na entrevista e que aparece no video documentario de
Noigandres (2022). Nele, é evidente a oportunidade que Aghata e Rayane tiveram de
assistir as duas pecas do grupo. Essa experiéncia as motivou a acompanhar o
crescimento do coletivo e posteriormente as levou a entrar para o elenco, conforme

citado abaixo:

[...] E, realmente foi uma experiéncia muito boa, porque a gente foi prestigiar
0s nossos amigos. E a gente ndo imaginava que um dia a gente poderia fazer
parte do grupo. E é muito bom poder ver o crescimento do grupo e agora
poder fazer historia junto com o grupo (Rayane, 2019 apud Noigandres, 2022,
00:06:02).

Dessa forma, destaco que a oportunidade de apreciar e acompanhar os
espetaculos teatrais do Noigandres, com as conexdes pessoais estabelecidas com
integrantes do elenco, foi um elemento motivador que despertou em Aghata e Rayane
um interesse ainda maior em fazer parte do elenco.

Realizo uma analise sobre o processo de constru¢cdo das obras teatrais nas
montagens dos espetaculos do Grupo Teatral Noigandres. Além disso, apresento um
recorte dos trechos referentes a categoria tematica na entrevista, conforme

demonstrado na tabela a seguir.

Tabela 4 — Processo de construgao das produgdes estéticas/artisticas do grupo.

DEPOIMENTO EX-INTEGRANTE DO GRUPO

Em cada ensaio, o professor promovia dindmicas
ligadas a voz, corporeidade, dicgdo, musicalidade,
expressividade em geral. Aos poucos, cada aluno
ia se desenvolvendo sozinho e depois surgia um
espetaculo especifico para ensaiar. Ai se iniciava a
divisdo de papéis e tarefas. Todos ajudavam como
podiam em montagem de cenarios, figurino,
maquiagem, etc.

O professor fundador, Fabio da Silva, sempre
propunha a discusséao a respeito do que queriamos
falar, criar. A partir disso, colocavamos as ideias
em debate e criavamos cenas e o texto.

Rafaella Oliveira Panceri

Vinicius Teixeira Viana

Anna Karollina Mendonca

Era tudo muito simples, feito pelos atores. N
ovaes

O professor na época teve a ideia da pecga e

. ~ . Rafaella Kalil de Santana
buscou informacdes para compor o conteudo e a
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construcéo e vida do personagem foi de comum
acordo com cada participante.

O diretor fazia um encontro de construgéo, depois
cada um ficava com uma parte na revisdo ou
criacdo de texto, dividiamos tarefas de atuacao
(incluindo laboratérios), producdo, iluminagao,
cenario, cenografia e sonoplastia, ensaidvamos até
0 grupo se sentir seguro minimamente e depois a
gente fazia ensaios gerais com toda a produgao
pronta para a apresentacao.

Fernanda Barbosa Adao

Montavamos junto com o grupo, escolhiamos o
figurino. Foi algo simples. Também faziamos a
nossa maquiagem.

Ludmilla Valadares de Souza

Me recordo de oficinas e trabalhos para respiragao
€ desenvolvo corporal, como encontros para leitura
dos textos.

Angelina Ferreira Rocha

Era bem trabalhado na questdo da habilidade dos
participantes e o papel que dava pra trabalhar ao
maximo essa habilidade

Sidney Moreira da Silva

Pelo que me recordo, os ensaios eram um
momento de muita seriedade e o prof. Fabio nos
cobrava disciplina, pois como éramos jovens entre
15 e 18 anos nos desconcentravamos facil. No
entanto, era também um momento de
aprendizagem descontraida pois tinhamos um
professor de histéria nos acompanhado e nos
ensinando sobre a  histéria de Brasilia,
curiosidades e obras sobre a cidade.

Gabriela Fernanda Ribeiro
Rodrigues

Deixou em branco.

Kika Sena do Nascimento

As producdes eram feitas pelos proprios alunos e
participantes do grupo, através de momentos de
criacao coletiva.

Patrick Maciel Gomes

Fonte: Tabela criada pelo autor extraida da entrevista realizada com os ex-integrantes do Grupo

Teatral Noigandres (2023)

Ao analisar os depoimentos acerca do processo de criacdo e desenvolvimento

das ideias para as producgdes artisticas, € possivel constatar a existéncia de

discussodes a respeito da tematica das producdes e abertura para a colaboracido dos

participantes na criacao das cenas e do texto. Além disso, foi mencionado o trabalho

realizado pelo Fabio da Silva, na busca de informagdes para compor o conteudo das

producgdes.

Conforme observado nas falas, em cada ensaio, o arte-educador promovia

dindmicas que envolviam voz, respiracdo, corporeidade, dicgcdo, musicalidade e

expressividade em geral. Os objetivos dessas dindamicas eram desenvolver a
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habilidade dos participantes na atuagéo e no desempenho de tarefas relacionadas a
producao das pegas, como montagem de cenarios, figurino, maquiagem, entre outras.
A partir dessas propostas, os alunos desenvolviam habilidades individuais que eram
posteriormente aproveitadas na montagem das produc¢des artisticas.

Observa-se que o processo de montagem das producgdes era simples, feito
pelos préprios participantes. Esse processo envolvia a criagao coletiva e a divisdo de
tarefas, com ensaios realizados até que o coletivo se sentisse seguro para apresentar
a peca. Além disso, havia um foco em explorar as habilidades dos participantes e em
como usar o papel de cada um para potencializa-las ao maximo nas atividades
propostas.

Os ensaios eram momentos de muita seriedade, com cobranga de disciplina
por parte do professor Fabio. No entanto, também havia aprendizagem descontraida,
com o acompanhamento de um professor de histéria que ensinava sobre a histéria de
Brasilia, curiosidades e obras sobre a cidade. Neste caso, tratava-se do processo do
espetaculo “Quem Construiu Brasilia”.

Por fim, percebo a partir dos depoimentos que o processo e a constru¢cao das
produgdes do coletivo eram colaborativos e envolviam os participantes numa
construgéo coletiva das ideias e da produg¢ao. O mediador das atividades valorizava a
aptiddo dos participantes e buscava promover momentos de aprendizagem
descontraida, mas também de seriedade e disciplina nos ensaios. Os participantes
desempenhavam diversas funcdes, desde a criagdo de cenas e textos até a
montagem de cenarios, figurinos e maquiagem, contribuindo para a produgéo final dos
espetaculos.

Analiso também os depoimentos dos ex-integrantes do Grupo Teatral
Noigandres com o objetivo de compreender a relevancia do coletivo em suas vidas,
e, em alguns casos, como contribuiram para a escolha profissional de atuar em ramos
culturais e artisticos apos a participagao nas atividades. Para tanto, utilizei o mesmo
método aplicado anteriormente, que consistiu em selecionar os trechos das
entrevistas que se referiam especificamente a essa categoria tematica e os inseri na

tabela abaixo.
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Tabela 5 — A importancia e impacto do Grupo Teatral Noigandres na vida e carreira

artistica de seus ex-integrantes.

Importancia do grupo na vida
do entrevistado e mudancgas
apos sua participacao

Atua em ramos
culturais e artisticos
por conta das
experiéncias no grupo

DEPOIMENTO

DEPOIMENTO

EX-INTEGRANTE DO
GRUPO

O grupo foi um divisor de aguas
nesta etapa da minha vida, ha 9
anos. Enquanto passava por
dificuldades de relacionamento
em casa e na escola, tinha ali
um refugio onde podia me
expressar. Entendi como
funciona o mercado de artes
cénicas no DF, como é viver
disso e carrego cada oficina e
cada aula na memodria.

Rafaella Oliveira Panceri

O grupo fez eu me descobrir
CoOmo pessoa, como jovem em
uma fase tado complicada que é
a adolescéncia. A sensacao de
pertencimento acabou com uma
série de insegurangas que eu
tinha na época. Apds o ensino
meédio eu resolvi cursar artes
cénicas na faculdade e hoje sou

Sou professor de artes
cénicas e também
trabalho com oficinas de
teatro nas escolas que
leciono.

Vinicius Teixeira Viana

professor.
Eu me tornei mais | Anna Karollina
. Nao.
autoconfiante. Mendonca Novaes
Sou uma pessoa timida e

consegui trabalhar um pouco
essa questao.

Rafaella Kalil de
Santana

Eu me vi como pessoa, parei de
ter vergonha de ser e hoje sou
muito segura ao falar em
publico, trabalhar em grupo por
conta de todo esse
aprendizado.

Sim, Politicas publicas
culturais, cinema,
maquiagem, poesia e
educacgao.

Fernanda Barbosa Adao

Foi importante para conhecer
outras habilidades em mim e
desenvolvi mais no palco
cantando.

Nao exatamente por

causa do grupo
Noigandres, mas
continuo atuando

artisticamente também
com o fortalecimento do
teatro.

Ludmilla Valadares de
Souza

O grupo me deu seguranga para
falar em publico, além de uma
desenvoltura para isso.

N&o.

Angelina Ferreira Rocha
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Me ajudou na interagdo com as
pessoas.

Hoje néo.

Sidney Moreira da Silva

Eu era muito timida na
adolescéncia e poder trabalhar
esse aspecto em um palco foi
muito interessante. Além de ter
sido uma otima experiéncia e
uma boa lembranca da época
escolar.

Gabriela Fernanda
Ribeiro Rodrigues

O grupo fortaleceu a minha
formacdo enquanto artista da
cena; me estimulou a ingressar
na graduacao em Artes Cénicas
da Universidade de Brasilia; e
contribuiu para o meu desejo de
seguir carreira como atriz.

Sim, sou formada em
Licenciatura em Artes
Cénicas e atualmente
estudo mestrado em
Teoria e Pratica das
Artes Cénicas na
Universidade  Federal
do Acre, além de
trabalhar com
cenografia, iluminagao
e direcao teatral.

Kika Sena do
Nascimento

O grupo me colocou em contato
direto com o teatro e conceitos
importantes como o Teatro do
Oprimido e contato com o
publico. Foi importante na
minha formagdo como ser
humano e me fez ver o valor
impar de propostas teatrais
ofertadas para a comunidade.

Sim, sou musico e pude,
inclusive, tocar na peca
que apresentei em
2012, sinto que
participar do grupo me
incentivou a continuar
como musico na época.

Patrick Maciel Gomes

Fonte: Tabela criada pelo autor extraida da entrevista realizada com os ex-integrantes do Grupo
Teatral Noigandres (2023).

Considerando a

importancia do coletivo e os impactos na vida dos

entrevistados apds a participacdo em suas atividades e oficinas, é possivel observar

que o coletivo teatral Noigandres foi um divisor de dguas na vida de muitos deles. Em

determinados momentos de suas trajetérias, eles enfrentaram dificuldades como

conflitos internos, problemas em casa ou na escola e encontraram nas oficinas um

refugio onde podiam se expressar livremente.

A participagcdo nas atividades também contribuiu para o desenvolvimento

pessoal e artistico dos entrevistados. Alguns se descobriram como pessoa e

encontraram um senso de pertencimento que acabou com a inseguranga que tinham

na época. Outros se tornaram mais autoconfiantes, trabalharam a timidez e adquiriram

desenvoltura para falar em publico e trabalhar em equipe.
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E possivel verificar que a maioria dos ex-integrantes do Grupo Teatral
Noigandres ndo atua em ramos culturais e artisticos diretamente por conta das
experiéncias vividas. No entanto, 5 dos 11 entrevistados afirmam atuar em areas
relacionadas a cultura e as artes. Vale ressaltar também que, mesmo aqueles que néo
atuam diretamente na area cultural, afirmaram que a experiéncia foi importante e
marcante para suas vidas.

Dentre esses, um € professor de artes cénicas e trabalha com oficinas de teatro
nas escolas em que leciona; outra atua em politicas publicas culturais, cinema,
maquiagem, poesia e educacgdo; outra continua atuando artisticamente com o
fortalecimento do teatro; outra é formada em Licenciatura em Artes Cénicas e
atualmente estuda mestrado em Teoria e Pratica das Artes Cénicas na Universidade
Federal do Acre, além de trabalhar com cenografia, iluminagédo e diregao teatral; e
outro € musico e afirma que participar das atividades o incentivou a carreira
profissional na época.

Assim sendo, a participagao nas atividades teve um impacto profissional em
suas vidas. Alguns entrevistados foram estimulados a seguir carreira no campo das
artes, ingressando em cursos de graduagdao na area e tornando-se professores,
atrizes e artistas. Eles destacam ainda que foi importante o contato direto com o teatro
e conceitos como o teatro do oprimido, contribuindo para sua formagdo como seres
humanos e para a valorizagao das propostas teatrais oferecidas a comunidade.

Por fim, podemos concluir que a participagdo no grupo teve um impacto
significativo na vida dos entrevistados, tanto do ponto de vista pessoal quanto
profissional, ajudando-os a superar dificuldades, descobrir habilidades e desenvolver
competéncias importantes para o seu crescimento como individuos e artistas.

Seguindo, busco compreender como o0s ex-integrantes avaliam sua
participacgao, refletindo sobre suas experiéncias no coletivo, contribuicdo individual e
avaliagcao de suas habilidades e limitagées no contexto do grupo. Para isso, recorri a

tabela abaixo, na qual condensei as informagdes de analise.

Tabela 6 — Autoavaliagao dos ex-integrantes em relagao a sua participagao nas
atividades do grupo.

DEPOIMENTO EX-INTEGRANTE DO GRUPO
Breve. Poderia ter ficado mais tempo e ajudado
muito mais. Mas como adolescente, dependente Rafaella Oliveira Panceri
dos pais e recém ingressa no curso de
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comunicacdo social, acabei nao dar

continuidade a minha participacao.

por

Acredito que eu tenha aprendido e contribuido
bastante com o grupo. Entrei no grupo no ultimo
ano do ensino fundamental e permaneci até o
periodo da faculdade. Por motivos profissionais
precisei me afastar, mas ja dei algumas oficinas no
grupo ao longo dos anos.

Vinicius Teixeira Viana

Boa.

Anna Karollina Mendonca
Novaes

Ah sempre pode melhorar né RS... Mas gostei!

Rafaella Kalil de Santana

Excelente, aprendi toda a cadeia produtiva de artes
cénicas neste contexto.

Fernanda Barbosa Adao

Foi um tempo curto, mas dediquei por amor aos
trabalhos.

Ludmilla Valadares de Souza

Sutil, sem grande agoes.

Angelina Ferreira Rocha

nota 10.

Sidney Moreira da Silva

Foi uma experiéncia muito rica para a época
escolar. O conteudo que foi aprendido durante a
preparagdo do espetaculo, a autonomia e a
responsabilidade que era preciso para ir aos
ensaios, apresentacgdes, organizar o figurino entre
outras atividades que aprendemos. Também me
recordo que foi nesse periodo que conheci o
trabalho do poeta Nicolas Behr e assim tive contato
com o cenario cultural brasiliense.

Gabriela Fernanda Ribeiro
Rodrigues

Deixou em branco.

Kika Sena do Nascimento

Acredito que foi positiva, me engajei bastante na
época e tenho lembrancgas positivas das pecas.

Patrick Maciel Gomes

Fonte: Tabela criada pelo autor extraida da entrevista realizada com os ex-integrantes do Grupo

Teatral Noigandres (2023).

A partir da analise dos depoimentos dos ex-integrantes do Grupo Teatral

Noigandres, € possivel constatar que alguns deles demonstram arrependimento por

nao terem permanecido por mais tempo e contribuido ainda mais. Tal fato se deve,

em grande parte, a entrada desses individuos no ensino superior e no mercado de

trabalho.

Apesar disso, € importante destacar que o grupo teve uma avaliagédo

significativa, uma vez que afirmaram ter aprendido muito e contribuido. Além disso,

um deles permaneceu por varios anos e até ministrou oficinas posteriormente, o que

demonstra a relevancia e o impacto que o coletivo teatral teve em sua vida.
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Os entrevistados avaliaram sua participagdo como "boa", "sutil" e "excelente",
reconhecendo, em alguns casos, que sempre ha espaco para melhorias. No entanto,
eles gostaram da experiéncia. De forma geral, avaliam como positivo seu aprendizado
sobre a cadeia produtiva das artes cénicas, o trabalho de preparagao do espetaculo,
a autonomia e a responsabilidade necessarias para comparecer aos ensaios e
apresentacoes, além da organizagao do figurino e do acesso ao trabalho de artistas
locais do cenario cultural brasiliense.

Em geral, apesar de um dos ex-integrantes ter deixado em branco sua
avaliagao, os depoimentos indicam que a participagao destes no Noigandres foi vista
como uma experiéncia positiva, rica em aprendizados e contribuicbes. Os ex-
integrantes demonstraram valorizar a oportunidade de participar das oficinas,
destacando experiéncias ricas e lembrancas positivas das vivéncias.

Nesse sentido, nota-se que a experiéncia no Noigandres foi enriquecedora para
muitos ex-integrantes, que destacaram a aprendizagem adquirida. Entretanto, o
ingresso no ensino superior e no mercado de trabalho acabou por forgar alguns ex-
integrantes a ndo permanecerem no grupo por mais tempo.

Com o objetivo de verificar as a¢des relacionadas ao protagonismo juvenil e
estudantil desenvolvidas no grupo, analiso as consideragdes dos entrevistados sobre
o tema, seus principais aspectos e os fatores que impediram sua efetivagdo. Os
depoimentos estdo apresentados na tabela abaixo, levando em consideracdo o
recorte das respostas dos entrevistados.

Tabela 7 — Depoimento dos ex-integrantes sobre a promog¢ao do protagonismo juvenil.

DEPOIMENTO EX-INTEGRANTE DO GRUPO

Sim. Senti que eu e meus colegas tinhamos um
espaco seguro e de qualidade para desenvolver
nossas habilidades e trabalhar nossas aptiddes.
Isso sem duvidas influencia até hoje na profissional Rafaella Oliveira Panceri
e no ser humano que sou hoje. Como adolescente,
me sentia mais segura, mais lider e mais integrada
aos colegas.

O grupo foi o principal responsavel pelo meu
desenvolvimento como estudante, como jovem e
como um ser que buscava seu espaco ho mundo. Vinicius Teixeira Viana
Me lembro sempre com muita nostalgia do que
considero ser a fase mais feliz da minha vida.

Anna Karollina Mendonca

N&o sei dizer.
Novaes




115

Sim. A interacao e respeito com o préximo.

Rafaella Kalil de Santana

Sim. Elenco 100% jovem e originario do ambiente
escolar.

Fernanda Barbosa Adao

Sim. Os jovens sempre se mostravam mais ativos
e de iniciativa na comunidade em geral e na escola.

Ludmilla Valadares de Souza

Promoveu com o engajamento do jovem com as
tematicas escolares, este é o principal aspecto, em
minha opinido.

Angelina Ferreira Rocha

Deixou em branco.

Sidney Moreira da Silva

Sim, a produgcdo era coletiva entdo as
responsabilidades eram divididas entre todos nos.
Nao era uma relagdo na qual o professor apenas
mandava e nds obedeciamos. Além das tarefas
que nos eram demandadas (como figurino,
agendar auditério, fazer a divulgagdo, entre
outros), faziamos sugestdes e havia um espacgo de
troca que o prof. Fabio fazia questdo de manter.
Além disso, me recordo que o professor estimulava
os alunos que ja estavam na faculdade e ainda
participavam do grupo a trabalhar juntamente com
ele na diregao do grupo.

Gabriela Fernanda Ribeiro
Rodrigues

Sim! Esse era um dos principais focos!
Trabalhavamos com teatro politico e uma das
principais caracteristicas era a participacdo de
adolescentes no grupo.

Kika Sena do Nascimento

Sim, sinto que o grupo fortaleceu aspectos de auto
estima, escolhas e responsabilidade através do
teatro. Vejo que foi importante pra mim e para os
meus colegas adolescentes que participaram do
grupo comigo a época.

Patrick Maciel Gomes

Fonte: Tabela criada pelo autor extraida da entrevista realizada com os ex-integrantes do Grupo

Teatral Noigandres (2023).

A partir dos depoimentos apresentados, foi possivel identificar que a maioria

dos entrevistados acredita que o coletivo teatral promoveu o protagonismo juvenil. De

acordo com uma ex-integrante, proporcionou um espago seguro e de qualidade para

desenvolver habilidades e trabalhar aptiddées, o que influenciou na sua vida

profissional e pessoal até os dias atuais. Outro participante afirmou que foi

fundamental para o seu desenvolvimento como estudante, jovem e individuo que

buscava seu lugar no mundo.

Uma das entrevistadas explicou que o grupo estimulou a participagao ativa dos

jovens na comunidade em geral e na escola. Além disso, outra ex-integrante destacou

que o coletivo trabalhava com teatro politico e que tinha como uma das principais
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caracteristicas a participagdo de adolescentes. No entanto, houve uma resposta em
branco e outra que afirmou nao saber se promoveu o protagonismo dos estudantes.
Além disso, o grupo promoveu a producgdo coletiva e a troca de sugestdes, o
que demonstra uma relagdo de colaboragdo entre os integrantes e pode ser
considerado um aspecto importante para o desenvolvimento do protagonismo juvenil.
Desse modo os aspectos que contribuiram para o crescimento dos jovens
incluem a interagdo e respeito com o proximo, jovens mais ativos e de iniciativa,
engajamento do jovem com as tematicas escolares, produgdo coletiva com
responsabilidades divididas entre todos os integrantes, espago de troca e sugestdes
e estimulo aos alunos que ja estavam na faculdade para trabalhar juntamente com o
professor na diregdo. Todos esses aspectos contribuiram para o desenvolvimento dos
jovens como estudantes, lideres e individuos em busca de seu espago no mundo.
Ainda que n&o tenham sido identificados elementos que claramente apontem o
que faltou para que o grupo promovesse o protagonismo juvenil de maneira mais
efetiva, é possivel inferir que as oficinas oferecidas permitiram aos estudantes terem
voz ativa e que houve incentivo a participacéo, cooperacéo e autonomia dos mesmos.
Um ponto fundamental para o desenvolvimento e continuidade das atividades
do Grupo Teatral Noigandres ao longo de todos os anos de existéncia foi a boa
convivéncia entre os participantes das atividades. Sendo assim, analiso aqui também
como o0s ex-integrantes viram essa relagdo entre educadores/diretores e

estudantes/participantes. Para isso, condensei os seguintes depoimentos:

Tabela 8 — Depoimento dos ex-integrantes sobre a promogao do protagonismo
juvenil.

DEPOIMENTO EX-INTEGRANTE DO GRUPO

A relacédo era fluida, ndo hierarquica, exceto pelo
diretor do grupo, e o clima era colaborativo.

O diretor/educador sempre foi muito aberto a ouvir
as nossas sugestdes e propor agdes para que elas
se concretizassem. Como muitos alunos nao Vinicius Teixeira Viana
tinham a presenga paterna, ele foi como um pai
para varios de nos.

Rafaella Oliveira Panceri

Anna Karollina Mendonca

Era muito boa.
Novaes

Muito boa! O dialogo é o caminho para lidar com o
grupo.

Os professores envolvidos se doam com um
objetivo muito maior que salario, mas sim, com o

Rafaella Kalil de Santana

Fernanda Barbosa Adao
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objetivo de fomentar a arte. E os alunos neste caso,
se encontram em suas identidades para fazer algo
que gosta, mesmo que muitas vezes a familia nao
concorde, o grupo acaba se tornando um espaco
de acolhimento e esperanca.

Muito boa, todos se ajudavam.

Ludmilla Valadares de Souza

Tranquila, com consideracao na fala um do outro. Angelina Ferreira Rocha

Uma grande familia Sidney Moreira da Silva

Na época que participei era uma boa convivéncia
entre todos. Havia uma relagao de respeito entre
os alunos, pois quando o prof. Fabio ndo podia
participar e deixava o comando dos ensaios sob a Gabriela Fernanda Ribeiro
responsabilidade dos membros mais antigos, os Rodrigues
ensaios aconteciam normalmente e professor
parecia ter uma relagdo de confianga no trabalho
dos mesmos.

De forma horizontal. Embora tivéssemos as
orientagbes dos participantes mais antigos do
grupo, éramos motivados a ocupar do diversos
lugares de criagao cénica.

A relagéo é bem direta e horizontal, ndo sentia que
havia uma hierarquia pesada e negativa, pelo
contrario, os estudantes tinham uma boa relacéo Patrick Maciel Gomes
com os diretores e podiam discutir os aspectos das
pecas de maneira fluida e direta.

Kika Sena do Nascimento

Fonte: Tabela criada pelo autor extraida da entrevista realizada com os ex-integrantes do Grupo
Teatral Noigandres (2023).

A analise de conteudo das respostas acima revela que houve, em geral, uma
relagc&o positiva, colaborativa e horizontal entre os participantes. O clima relatado era
de respeito mutuo e dialogo aberto, no qual o educador/diretor estava disposto a ouvir
as sugestdes dos alunos e a propor agdes para que elas se concretizassem.

Existem depoimentos de que, mesmo na auséncia do educador, os ensaios
ocorriam normalmente. Isso indica uma relacdo de confianga entre o professor e os
integrantes mais antigos do grupo. Desta forma, os entrevistados destacam o
comprometimento dos professores envolvidos em fomentar a arte independentemente
de salario. Isso revela um envolvimento voluntario e social no engajamento das
atividades que vai além das questdes financeiras.

Os estudantes/participantes encontravam no coletivo teatral um espaco de
acolhimento e esperanca, mesmo quando suas familias ndo concordavam com a

escolha de participar das atividades. Além disso, ha relato de que o diretor do grupo
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assumiu um papel paterno para muitos alunos que n&o tinham a presenga do pai em
suas vidas.

Em uma das entrevistas, afirma-se que a relagao era fluida e nao hierarquica,
exceto pelo diretor do grupo. Isso sugere que, de forma geral, a comunicagao entre
os estudantes/participantes era facil e aberta. No entanto, o fato de o diretor ser a
unica excegao pode indicar que a figura hierarquica representava uma estrutura rigida
de poder autoritaria ou apenas exercia um papel de lideranga mais definido. Outro
entrevistado refor¢a a tese da segunda opcéo ao afirmar que ndo sentia a presenca
de uma hierarquia pesada e negativa.

Contudo, a andlise de conteudo das respostas dos entrevistados indica que a
relagdo entre os educadores/diretores e estudantes/participantes das atividades era
positiva, colaborativa, harménica e equanime. Isso permitiu aos ex-integrantes se
desenvolverem, se sentirem acolhidos e incentivados a continuar frequentando as
atividades.

Por fim, finalizo aqui minha analise a respeito da importancia do coletivo teatral
Noigandres na vida dos ex-integrantes participantes da primeira parte de atividades
do Grupo (1999 - 2012). Foram inseridos apenas os topicos mais relevantes das
entrevistas para os objetivos da pesquisa. Contudo, os entrevistados que trazem uma
avaliagdo do momento em que estive efetivamente como diretor aparecerdo no

préximo capitulo, onde reflito sobre a construgdo da minha praxis docente.
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3 UMA PRAXIS DOCENTE CENICA EM CONSTRUGAO

Antes de adentrar nas reflexdes a serem encontradas neste capitulo, faz-se
necessario apresentar uma nogado da “praxis” adotada na minha abordagem
educacional e didatico-metodoldogica cénica que estd em construgdo. Para isto,
recorro a seguinte citacao de Freire (2020, p. 167):

[...] os homens s&o seres da praxis. Sdo seres do quefazer, diferentes, por
isto mesmo, dos animais, seres do puro fazer. Os animais nao “admiram” o

mundo. Imergem nele. Os homens, pelo contrario, como seres do quefazer,
“‘emergem” dele e, objetivando-o, podem conhecé-lo e transforma-lo com seu
trabalho. [...] Mas, se os homens s&o seres do quefazer € exatamente porque
seu fazer é agao e reflexdo. E praxis. E transformagédo do mundo. E, na razéo
mesma em que o quefazer é praxis, todo fazer do quefazer tem de ter uma

teoria que necessariamente o ilumine. O quefazer é teoria e pratica. E
reflexdo e acgéao.

O trecho acima discute a condigdo dos seres humanos como sujeitos que agem
e refletem sobre suas proprias agoes, diferentemente de alguns animais que agem
sem reflexdo. Essa capacidade reflexiva possibilita a transformag¢do do mundo. Freire
(2020) denomina de “praxis” essa articulagcao entre agao/reflexdo e afirma que, para
ser efetiva, ela requer uma teoria que o guie. Logo, o “fazer humano” consiste na
integracao de teoria e pratica, de reflexao e agao.

Nesta perspectiva, envolvo minhas praticas educacionais e artisticas num
processo continuo de “reflexdo-acao-reflexdo”, onde as acgdes e articulagdes entre a
teoria e pratica estdo imersas em atividades reflexivas, com objetivo de buscar
transformacdes e mudancas efetivas sobre a realidade em que me insiro.

Além disso, a reflexdo critica sobre as acdes praticas € fundamental para que
haja uma conexao entre a teoria e a pratica. Do contrario, a teoria pode se reduzir a
um discurso vazio e a pratica pode se limitar a um ativismo sem reflexao, como
enfatiza Freire (2021, p.40): “é pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem
que se pode melhorar a préxima pratica”.

Portanto, neste capitulo, reflito sobre a constru¢cdo da minha praxis docente
cénica a partir de uma analise etnografica e autoetnografica dos momentos em que
fui estudante participante do Grupo Teatral Noigandres. Durante esse periodo, tive a
oportunidade de vivenciar diversas experiéncias que contribuiram para o meu

desenvolvimento pessoal e profissional.
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Também abordo minha experiéncia em outros coletivos teatrais educacionais,
onde pude ampliar minha visdo sobre as possibilidades do teatro como ferramenta
pedagogica. Minha formacgao profissional também foi fundamental para a construgao
da minha praxis docente cénica, pois me proporcionou o conhecimento teorico
necessario para embasar minhas praticas.

O Festival de Teatro na Escola, organizado pela Fundagcdo Athos Bulcéao, é
apresentado como um exemplo de como o teatro pode ser um instrumento
potencializador de protagonismo. Ele pode induzir a formagao de grupos de teatro na
escola, fomentar o surgimento de novos profissionais e servir como referéncia artistica
no Distrito Federal.

Apresento as principais influéncias que as a¢des protagonistas proporcionaram
ao desenvolvimento pessoal, social, profissional e autbhomo dos participantes do
Grupo Teatral Noigandres e ex-participantes do Festival de Teatro na Escola. Acredito
que essas experiéncias foram fundamentais para a formagao desses individuos como
cidad&os criticos e atuantes em suas comunidades.

Analiso também o protagonismo juvenil e estudantil como pilar de sustentagéo
das atividades. Acredito que é fundamental que os estudantes tenham voz ativa e
participem ativamente das decisGes e do processo criativo.

Por fim, destaco minha participacdo como diretor do Grupo Teatral Noigandres,
momento importante em que pude exercer uma contrapartida social de tudo que
aprendi nas minhas experiéncias e vivéncias artisticas para tentar contribuir para o

desenvolvimento do grupo.

3.1 De estudante a diretor cénico

No segundo capitulo, ao refletir sobre a comunidade do Cruzeiro como territdrio
multicultural, rememoro aspectos da minha infancia que podem ter me influenciado de
certa forma a ter contato inicial com as manifestacbes artisticas. Essas expressoes
foram intensificadas no ensino médio, quando tive a oportunidade de frequentar uma
escola publica que valorizava o estimulo cultural e artistico. Além disso, a escola
promovia praticas voltadas ao exercicio constante da cidadania e do protagonismo
estudantil, principalmente no campo teatral e musical.

Estudei no Centro Educacional 02 do Cruzeiro (CED 02), onde pulsava uma

forca jovem muito ativa. A escola possuia trés grupos de teatro, festivais musicais e
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um grémio estudantil presente. Além disso, contava com arte-educadores e mestres
como Silvana Feitosa, Fabio da Silva e Cleonice Aguiar, que foram e sdo grandes
referéncias estimuladoras da minha carreira artistica.

Enquanto estudante do ensino médio, tive a oportunidade de integrar grupos
de teatro como o Grupo Teatral Noigandres (CED 02), o Grupo Arteathos (CED 02) e
o Giz no Teatro (Centro Educacional Gisno). Todos esses grupos participaram de
algumas edicdes do Festival de Teatro na Escola, organizado pela Fundagao Athos
Bulcado (FUNDATHOS) e aplicado no ambito das escolas publicas do Distrito Federal.

Esses grupos e projetos contribuiram para o desenvolvimento de varias
transformagdes em minha vida pessoal, social e profissional. A mais importante delas,
sem duvida, foi a escolha de assumir a profissdo de ator, diretor cénico e artistico,
musico e arte-educador.

Nesses grupos de teatro, tive meus primeiros contatos com o protagonismo.
Foram oportunizados varios momentos de liberdade para expressar, refletir, criticar,
discutir e criar. Além disso, pude assumir fungdes administrativas e até mesmo a
diregao do grupo no Noigandres. Tive contato com os elementos da linguagem cénica
e com o arsenal de jogos e exercicios de Augusto Boal e Viola Spolin. Até entao, eu
nao sabia a dimensao e a proporgao que esses dois autores exerceriam em minha
trajetdria artistica.

Ap06s concluir o ensino médio e com pouca perspectiva de conseguir entrar na
universidade publica, surgiu o convite para que dois grupos de teatro que atuavam no
CEDO2 do Cruzeiro (Grupo Noigandres e Grupo Persona) apresentassem na
Faculdade de Artes Dulcina de Moraes em Brasilia (FADM).
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Imagem 28 — Apresentacao da peca “Quem Construiu Brasilia” na FADM.

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Teatral Noigandres (2003).

Apoés a apresentacido acima e a roda de debate com os discentes da faculdade,
recebemos o convite da coordenadora da FADM na época, Lucia Andrade, para fazer
nossa graduacédo la. No entanto, todos os interessados em seguir a carreira
profissional artistica ndo tinham condi¢des financeiras de pagar uma instituicao
privada de ensino. Foi entdo que a mesma coordenadora sensibilizada com nossa
situacdo nos convidou para nos reunirmos com o ex-presidente da Fundagao
Brasileira de Teatro, Guilherme Cabral, e com os arte-educadores Fabio da Silva e
Silvana Feitosa (do CED 02 e dos grupos de teatro) em busca de uma solugao.

A partir dessa reunidao, conseguimos seis bolsas integrais de estudo no curso
de Artes Cénicas, que deveriam e foram pagas com servigos prestados a faculdade.
Ao optar pela licenciatura, ja tinha, mesmo que de forma inconsciente, um desejo, uma
dedicacdo e formacao direcionada a arte-educacgao.

As disciplinas da academia ministradas por grandes referéncias como Graga
Veloso, Tulio Guimaraes, Barbara Tavares, Francis Wilker, Cristiane Sobral e Sheila
Campos, dentre outros, proporcionaram-me uma profusdo de conhecimentos tedricos,

didaticos e metodoldégicos e estimularam de forma constante a vontade de atuar como
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mediador em processos educativos artisticos. Foi nessa consonancia de vivéncias
que surgiu a vontade e a necessidade de aprofundar meus conhecimentos no
protagonismo juvenil como tema de monografia.

O contato com este referencial tedrico sobre a atuag&o de jovens como agentes
protagonistas me fez perceber que esta abordagem pode favorecer os processos de
desenvolvimento e aprendizagem tanto do educador quanto do estudante, dentro e
fora da sala de aula. Além disso, pode promover a criticidade dos estudantes e a
participagéo ativa nos processos cénicos.

Ainda durante o curso de formagdo na FADM, recebi um convite para ser
estagiario nas aulas de teatro da Escola La Salle de Aguas Claras. Acompanhava os
primeiros anos do ensino fundamental e do ensino médio. As aulas aconteciam no
formato de oficinas de teatro, geralmente configuradas como montagem teatral. Foi a
partir desse momento que comecei a ter contato com uma metodologia mais voltada
a pratica cénica, embasada em jogos teatrais e dramaticos referenciados por Olga
Reverbel, Maria Clara Machado, Augusto Boal, Viola Spolin e Ingrid Koudela.

Ap06s concluir a graduagao, me tornei professor efetivo de teatro da educagéao
infantil e do ensino fundamental anos iniciais da Escola La Salle e, em seguida, do
Fundamental anos iniciais na Escola Classe 10 Taguatinga. Ambas funcionavam no
formato de oficinas praticas com objetivos diversos de contemplar jogos, exercicios,
brincadeiras e atividades ludicas voltadas para o desenvolvimento pessoal/social € na
montagem de pecas teatrais.

No La Salle, além das aulas regulares de teatro, eu dirigia dois projetos: o
Musical da Educacéao Infantil e a Hora do Conto. O musical infantil consistia em um
espetaculo cénico/musical que envolvia os educadores da escola e cerca de 200
estudantes da educacao infantil que a apresentavam para a comunidade escolar. Ja
o projeto Hora do Conto tinha como objetivo apresentar um conto, uma histéria, peca
ou esquete para cerca de 400 educandos da educacao infantil e dos anos iniciais do
ensino fundamental.

Enquanto ainda estava em exercicio na Escola La Salle, fui convidado pela atriz
e arte-educadora Silvia Paes a participar do curso “Teatro do Oprimido de Ponto a
Ponto”. Essa iniciativa foi promovida pelo Centro de Teatro do Oprimido (CTO) do Rio
de Janeiro em parceria com o Ministério da Cultura pelo Programa Cultura Viva. O

objetivo era capacitar multiplicadores na metodologia do teatro do oprimido. Ao todo,
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foram realizados dois cursos de capacitagdo, acompanhamento as atividades de

multiplicagdo, seminario de avaliagcdo e mostra de resultados.

Imagem 29 — Mostra de Resultados do Teatro do Oprimido de Ponto a Ponto.

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2008).

Esse contato mais aprofundado com a estética sistematizada por Augusto Boal
so contribuiu para aumentar meu encanto pelo arsenal e pelas técnicas do teatro do
oprimido. Percebi nela uma metodologia extremamente sensivel, sinestésica e
humana, capaz de alcangar os mais diversos meios sociais.

Por meio dela, percebi que é possivel fazer reflexdes constantes sobre as
relagdes opressivas, exercitar a cidadania e a ética, além de contribuir ativamente
para a transformagdo de um mundo mais justo e solidario. A partir dessa formacao,
adotei o Teatro do Oprimido como base para todos os processos educacionais e
artisticos em que participo.

Ap6s um tempo trabalhando na rede privada de ensino, recebi o convite para
atuar na Faculdade de Artes Dulcina de Moraes. Dessa vez, ndo mais como
estudante, mas como educador na oficina de iniciacdo teatral promovida pelo curso

de extensdo. Foi um momento rico em troca de experiéncias. As atividades focaram
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na praticidade dos elementos essenciais da linguagem cénica e foram conduzidas por
meio de jogos, exercicios, leituras, improvisagdes e montagens de esquetes.

Em 2013, ingressei no SEB Dinatos COC como professor de artes cénicas do
ensino médio e do curso pré-vestibular. A escola tinha como concepgéo pedagdgica
a uniao de tecnologia e conteudos voltados para o ingresso na educagéao superior. Foi
um momento extremamente desafiador, pois até entdo eu havia desenvolvido uma
metodologia mais voltada para a pratica cénica. De repente, surgiu a necessidade de
buscar um estudo mais aprofundado e continuado sobre teorias, autores e
movimentos referentes a histéria mundial do teatro cobrados especialmente no PAS,
vestibular e ENEM.

No ano seguinte, fui convocado para fazer parte do quadro efetivo de
professores da Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal (SEEDF) no
componente curricular teatro. A principio, fui encaminhado a Escola Parque Anisio
Teixeira na Ceilandia para ministrar oficinas de teatro para educandos do ensino
fundamental anos finais.

L4, pude estimular o protagonismo estudantil aliado a pratica cénica e mediar
um Festival de Teatro com os demais educadores. O festival foi realizado a partir da
montagem de cenas escolhidas, desenvolvidas e, em alguns casos, construidas pelos
préprios educandos.

Nos anos posteriores, fui para o CEF 02 e CEF 34, ambos na regido
administrativa da Ceilandia, ainda no Ensino Fundamental anos finais. La, tentava
exercer a praxis metodoldgica voltada para a teoria e momentos de pratica. E
importante ressaltar que, mesmo na dinamica e funcionamento do ensino regular, que
as vezes passa por dificuldades em termos estruturais e operacionais, eu fazia
questdo de manter a implantagao da pratica cénica para o desenvolvimento humano.

Em 2016, fui convidado a fazer parte do Programa de Educacgéo Fiscal do
Distrito Federal (PEF/DF) e do Grupo de Educagao Fiscal do Distrito Federal (GEF/DF)
com o objetivo de relacionar praticas artisticas e ludicas as tematicas que permeiam
as concepgoes transversais da tematica. Como € o local que trabalho atualmente
trago uma breve reflexdo sobre suas agodes.

Este programa é vinculado ao Gabinete da Secretaria de Educacao (SEEDF) e
faz parte do quadro da Subsecretaria de Aperfeicoamento dos Profissionais da
Educacéo (EAPE), onde atualmente atuo como formador. E gerido por um grupo
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colegiado com membros representantes da Secretaria de Educagao e Fazenda do DF,
Controladoria Geral do DF e Receita Federal do Brasil.

A Educacédo Fiscal é um tema contemporaneo e urgente voltado para a
formagdo da cidadania. Ela busca ag¢des, processos e projetos para empoderar o
cidadao em relagao a compreensao e ao funcionamento do Estado, sendo apoiada
em um ciclo que envolve o exercicio da cidadania, o entendimento sobre a fungéo
social dos tributos e o controle social.

No PEF/DF, enfrentamos um grande desafio: tentar equalizar a relagao entre o
cidadao e o Estado, que atualmente é assimétrica. O Estado muitas vezes é opressor
em relacao ao cidadao. Nosso objetivo € combater as diversas situagdes de injustica
e desigualdade social presentes nessa relagao.

Muitas dessas opressdes s&o produzidas principalmente por uma ma gestao
dos recursos publicos, desvios de conduta e falta de conhecimento do cidadao sobre
seus direitos e deveres. E importante refletir que as politicas publicas devem ter uma
funcao social e que a arrecadacao e distribuicdo de recursos para a sociedade deve
ocorrer de forma justa, eficiente e com qualidade nos servigos publicos.

Infelizmente, essas tematicas ndo fazem parte em massa dos nossos curriculos
escolares e académicos. Além disso, ndo sdo temas simples de serem abordados
devido & sua linguagem técnica, complexa, pouco transparente e de dificil acesso. E
ai que entra a Arte como recurso ludico, pedagogico e metodolégico que pode
contribuir para o desenvolvimento de competéncias e habilidades para tornar o ensino
e a aprendizagem da Educacao Fiscal mais eficientes.

O teatro e a produgao audiovisual, linguagens que vém sendo exploradas no
GEF/DF, tém contribuido e potencializado a participagao, formacdo e compreensao
do exercicio de cidadania ativa na educacéao formal e informal, no servigo publico e na
sociedade civil. Essas duas linguagens possuem bastante forga para conhecer,
refletir, criticar e transformar o ambiente no qual estamos inseridos.

Sendo assim, tive a oportunidade de dirigir e atuar no espetaculo “O Auto da
Barca da Cidadania™®, que aborda reflexdes sobre a importancia da participagéo

35 O espetaculo “O Auto da Barca da Cidadania” tem um texto de criagdo coletiva, e foi inspirado no
“Auto da Barca do Inferno”, de Gil Vicente, e no “Auto da Barca do Fisco” de Marcilio Hubner. Aborda
em sua estrutura temas como: corrupg¢ao, controle social, servigo publico, financiamento do Estado,
voluntariado, educacgéo, tributos, dentre outros. A filmagem do espetaculo pode ser vista no seguinte
link: https://www.youtube.com/watch?v=REXIQF-HbQM&t=280s.




127

social na vida publica. O processo de construgdo e montagem cénica foi realizado em
conjunto com voluntarios compostos por: servidores publicos, estudantes
universitarios, pessoas da sociedade civil e atores do Grupo Teatral Noigandres.

Fez parte do projeto “Controladoria na Escola” e 1° Prémio escola de atitude
que teve como publico alvo 114 escolas de ensino fundamental anos finais e ensino
médio da rede publica de ensino do DF nos anos de 2016/2017. O projeto obteve um
alcance de mais de 5 mil estudantes, educadores, servidores publicos e pessoas da
sociedade civil.

Nos anos seguintes, o GEF/DF implementou um projeto piloto denominado
Educacao Fiscal EnCena. Esse projeto propbée o desenvolvimento dos conteudos da
educacéo fiscal por meio de plataforma gamificada, formagao de educadores, trilhas
de aprendizagem, teatro e produgao audiovisual para os estudantes. O projeto-piloto
contemplou cerca de 80 escolas e mais de 700 estudantes/educadores.

Cito aqui essas experiéncias e projetos porque estao vinculados a construgao
da minha praxis docente e abrem possibilidades para o fortalecimento de grupos e
coletivos artisticos na escola. Além disso, existe a perspectiva da retomada do Festival
de Teatro na Escola por meio do Programa de Educacgao Fiscal do DF.

Contudo, em 2018, retornei ao Centro Educacional 02 do Cruzeiro com o
objetivo de oferecer oficinas teatrais para as pessoas interessadas da comunidade
local. La, encontrei estudantes que ja se organizavam enquanto coletivo teatral e que
resolveram reativar o Grupo Teatral Noigandres. Assumi a dire¢cdo do grupo e
apresentei uma proposi¢ao de nova concepgao, organizagao e produgao artistica.
Nesta nova proposigéo, insiro como pilar de sustentagao pedagdgica um foco maior
na tematica do protagonismo juvenil e a relagdo entre educador/educando nesse

processo.

3.2 Festival de teatro na escola: instrumento eficaz para o desenvolvimento

do protagonismo juvenil e fortalecimento do teatro amador no DF

Durante meu periodo como estudante do ensino médio, tive a oportunidade de
integrar varios grupos de teatro na escola, como o Grupo Teatral Noigandres e o
Grupo Arteathos, ambos no Centro Educacional 02 do Cruzeiro, e o Giz no Teatro, no

Centro Educacional Gisno na Asa Norte. Todos esses grupos tiveram suas atividades
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potencializadas ao participar de algumas edigdes do "Festival de Teatro na Escola

(FTE)", o qual contribuiu para o meu desenvolvimento pessoal, social e profissional.

Figura 6 — Memoria grafica de algumas edigdes do Festival de Teatro na Escola.
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Fonte: Coradesqui (2010, p.150 e 151).

O FTE, mencionado acima, foi organizado pela Fundacdo Athos Bulcéo,
também conhecida como FUNDATHOS?3¢, Tratou-se de um importante projeto social
de fomento a arte e cultura com o objetivo de revitalizar, divulgar e promover o ensino
de artes cénicas junto a juventude nas escolas publicas do Distrito Federal. A
Fundathos tem como objetivos preservar e propagar a obra de Athos Bulcao®’, além
de contribuir para a formacdo e desenvolvimento cultural e artistico de criancas,
jovens e adultos (Bulcao, 2023).

A FUNDATHOS possui varios projetos em seu portfolio e historico que
estimulam o protagonismo e a participagéo da juventude. Neste topico, focarei apenas

no Festival de Teatro na Escola ocorrido entre 2000 e 2012. Segundo Bulcéo (2023),

% A Fundagao Athos Bulcéo, criada em 18 de dezembro de 1992, é uma entidade de direito privado,
sem fins lucrativos, declarada de utilidade publica distrital, qualificada como Organizagdo da
Sociedade Civil do Interesse Publico - OSCIP e certificada pelos Direitos da Crianga e do Adolescente
do Distrito Federal” (Bulcao, 2023, p. Unica).

37 Athos Bulcao - Artista plastico, pintor, cendgrafo e desenhista carioca que veio para Brasilia em 1958
a convite de Oscar Niemeyer para colaborar com a arquitetura da cidade. Suas obras, como os
painéis do Brasilia Palace Hotel, da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, das Escolas Classe 407/408
Norte e 315/316 Sul e os relevos do Teatro Nacional, integram a arte com a arquitetura.
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o festival contou com a participagcdo de mais de 2.813 jovens, 144 professores e 121
escolas. Como resultado, foram produzidas 130 pecgas, leituras dramaticas e
performances que atrairam um publico estimado em 87.500 espectadores.

Sendo assim, o Festival de Teatro na Escola foi um projeto que buscou unir
arte, teatro e educacao, além de investir no desenvolvimento pessoal, social, artistico
e critico de jovens, adolescentes e demais profissionais envolvidos no processo. Foi
criado sob a diregdo do artista Dacio Lima e da antropdloga Verénica Maia. De acordo
com Coradesqui (2010, p.10), seu objetivo era:

[...] promover uma experiéncia artistica significativa no ambito escolar,
possibilitando que os jovens sejam recriadores de sua realidade e busquem
solugdes criativas para os problemas e o entendimento de seu lugar no
mundo. Esta proposta se mantém alinhada a algumas tendéncias
pedagdgicas importantes para a valorizagédo da arte na escola, como é o caso
daquela elaborada por John Dewey (1859-1952), e a propostas mais
contemporéneas de atuagédo, como a educacéo por projetos e a cultura visual.

Além de promover a integracdo com a comunidade, o Festival de Teatro na
Escola despertou, desenvolveu e valorizou o talento dos jovens e contribuiu para sua
formacdo humana. Anualmente, segundo Maia (2006), o Festival realizava oficinas
praticas de montagem teatral com estudantes e professores de artes cénicas, a fim
de valorizar o exercicio teatral em nossa cultura e melhorar o desempenho em relagao
a aspectos cognitivos e formas de comunicagao/expressao.

Segundo Coradesqui (2010, p. 21), “o objetivo principal do Festival de Teatro
na Escola foi envolver os jovens em uma experiéncia significativa em sua trajetoria
escolar’. Sendo assim, o Festival apresentou em sua estrutura uma proposta de

incentivo ao protagonismo juvenil, conforme reforga Carvalho (2003, p.21):

[...] os educadores das escolas publicas buscam, em sua pratica pedagdgica,
possibilitar aos jovens uma acgao protagodnica e transformadora, por meio do
fazer e refletir constantemente sobre cada etapa vivenciada no
desenvolvimento dos trabalhos.

O FTE né&o possuia um carater de competicdo, mas sim de cooperagao, o que
vai ao encontro do que preconizam os estudos sobre protagonismo juvenil. Maia
(2006) corrobora esta afirmacgédo ao dizer que, no processo de criagdao, o0 sujeito
principal do trabalho é o educando, que possui papel de protagonista.

O projeto foi inicialmente voltado para arte-educadores e estudantes do ensino

meédio. Ao longo das edi¢des, foi aberta a possibilidade de participacdo para os anos
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finais do ensino fundamental, atendendo a um calendario anual de atividades. De

acordo com Coradesqui (2010), a inscrigao no FTE ocorria da seguinte forma:

1. A escola apresentava a Fundacdo Athos Bulcdo um professor de Artes
Cénicas. Este, por sua vez, apresentava uma carta proposta contendo: motivo
pelo qual desejavam participar; um texto sobre juventude e o publico de sua
escola; uma breve explanagdo sobre o tema do projeto e das técnicas e
metodologias que desejavam adotar.

2. Na etapa seguinte, os educadores passavam por uma oficina pratica.

3. Por fim, eram selecionados doze educadores a partir dos seguintes critérios:
clareza e propriedade ao abordar o tema juventude; possibilidades de dialogo
que propunham com a comunidade; capacidade de escuta e lideranca;

apropriagao técnica dos elementos teatrais.

Geralmente, as inscricbes para o FTE aconteciam no inicio do ano para
estudantes e educadores da rede publica de ensino do Distrito Federal. Os
responsaveis pela efetivagdo da inscricdo eram os respectivos professores de artes
cénicas das escolas. O critério para a escolha dos jovens estudantes participantes de
cada grupo era livre. Cada arte-educador convidava os estudantes de acordo com sua
realidade. Contudo, a organizagédo do Festival de Teatro na Escola determinava um
minimo de 25 pessoas para participar desse processo de oficinas e montagem teatral
(Coradesqui, 2010).

Figura 7 — Temas das edi¢cbes anuais do Festival de Teatro na Escola.

2000 Arte e Cidadania: Vocé é o Personagem Principal
2001 Tema Livre
2002 O Cidadao Brasileiro e o Caminho da Paz

2003 O Jovem na Rota da Cultura Brasileira — Cores e Tradicoes
2004 Juventude e a Arte do Encontro
2005 Todos os Sonhos do Mundo —Viver e Transformar

2006 Ei, Vendo a Vida Passar?
2007 Literatura Brasileira

2008 Textos Dramaticos Brasileiros

Fonte: (Coradesqui, 2010, p. 23).
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Acima, percebemos alguns temas geradores indicados pela coordenagao do
projeto para direcionar as constru¢des cénicas. Os organizadores do Festival
buscavam temas relacionados a cidadania, valores humanos, sexualidade,
diversidades e desafios do mundo contemporaneo para estimular a reflexdo dos
jovens participantes. Segundo Carvalho (2003), o objetivo do tema proposto pela
Fundacao Athos Bulcao era promover reflexdes e discussoes, e nao limitar o processo
de criagdo.

Para captacédo de recursos financeiros, a Fundacdo Athos Bulcido promoveu
parcerias com a Caixa Econdmica Federal, com a antiga Brasil Telecom e com o
Centro Cultural Banco do Brasil. Estes disponibilizavam recursos para organizagao,
logistica e infraestrutura do Festival.

Aos arte-educadores era disponibilizada uma ajuda de custo para locomogao e
um auxilio-montagem para o suporte dos custos de produgao (cenario, figurino,
aderecgos, objetos de cena, entre outros). Esta ajuda de custos foi de extrema
importancia, pois como afirma Carvalho (2003), valoriza o trabalho do profissional de
educacédo ao mesmo tempo em que estimula o envolvimento e o gerenciamento de
um projeto de montagem teatral.

O educador possuia um papel imprescindivel no processo de montagem teatral,
atuando como mediador de conhecimentos e estimulador do potencial critico dos
educandos. Sua fungdo também estava alinhada com a proposta do protagonismo
juvenil. Como afirmava Tavares (apud Maia, 2006, p.27), o educador deveria:

[...] proporcionar aos individuos 0s meios necessarios para que eles possam
se expressar, construindo sua sensibilidade estética e ampliando sua
percepgdo e compreensdao do mundo e das relagdes que o homem
estabelece com seu meio.

Por se tratar de uma relagao dialdgica entre os sujeitos da montagem teatral, o
educador no projeto exercia o dialogo com os educandos desde o inicio do projeto.
Ele possuia a funcdo de motivador do processo, pois quanto mais incentivava os
educandos, mais agradavel seria a montagem e melhor seria 0 desempenho e
desenvolvimento de ambos os individuos do grupo. Como afirma Tavares (apud MAIA,
2006, p. 29), “ndo se trata, de modo algum, de um processo de m&o unica; ao

contrario, s6 podemos motivar se somos motivados e vice-versa”.
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A relacao entre educador e educando é outro fator de desenvolvimento do
protagonismo juvenil dentro da montagem no Festival de Teatro, pois sendo uma
relacdo onde se almeja a amizade, cumplicidade e respeito mutuo, o educador pode
modelar sua relagdo: horizontalmente, onde vai proporcionar condi¢des para que os
sujeitos do processo possam se colocar criticamente sobre o trabalho; e verticalmente
quando precisa de uma pratica mais reiterativa, ao dirigir e modificar o espetaculo.
Porém, suas orientagdes precisam ser aceitas pelo grupo (Maia, 2006).

No decorrer do percurso da montagem, 0s grupos recebiam um
acompanhamento pedagogico e artistico que regularmente auxiliava os educadores.
Segundo Carvalho (2003, p. 41), “a orientagdo dada pela organizagao do projeto era
para que o trabalho fosse desenvolvido de maneira estimulante a participagéo criativa
dos jovens, como preconizava o conceito do protagonismo juvenil”. Ja Coradesqui
(2010) ressalta que a fungao do diretor artistico era de provocador e questionador,

além de oferecer:

[...] interlocucgéo critica, apoio técnico para dindmicas de ensaio, construgao
de cenas, preparagao de atores, percepgdo dos contextos dramaticos,
analise de textos e também articulagéo institucional (Coradesqui, 2010, p.
24).

Segundo Carvalho (2003), esses profissionais atuavam como consultores e
apoiadores, promovendo reflexdes e recomendagdes para proporcionar a participagao
ativa dos jovens e o uso apropriado dos elementos da linguagem teatral. Maia (2006)
destaca que que eles auxiliavam em relagao aos métodos utilizados, ao entendimento
de textos, as resolugdes de encenagédo, aos treinamentos, as atividades em grupo e
a mediacao de problemas.

Ao longo do percurso do projeto, eram realizados encontros de formagao e
trocas de experiéncias, intitulados “Encarte”, que consistiam em oficinas onde os
jovens de todos os grupos, representados por duas ou trés pessoas, se conheciam,
trocavam impressdes, informacdes e entravam em contato com elementos da
linguagem teatral como: interpretagao, voz, corpo, movimento, entre outros.

Para os educadores, ocorriam “workshops de formacao continuada”, que eram
momentos de reciprocidade entre eles, além da analise, debate e reflexdo sobre
temas como: dramaturgia, linguagens contemporaneas, condugéo do intérprete no

processo criativo, cenografia e figurino. Em algumas edi¢bes, ocorriam féruns de
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educacao e artes cénicas, onde eram reunidos especialistas, artistas, educadores,
estudantes e técnicos para discutir o ensino do teatro no Brasil.

E interessante destacar que as familias e a comunidade escolar também eram
envolvidas, dando suporte nas atividades desenvolvidas nos grupos de teatro
participantes. De acordo com Coradesqui (2010, p. 25), “a atividade teatral é
agregadora em sua esséncia, de modo que muitos pais se vinculavam aos grupos nas
funcbes de assistente de direcéo, costureiras, cenotécnicos, maquiadores etc.”

Ao final do processo de montagem dos espetaculos, aconteciam as
apresentacdes. Uma delas era realizada primeiro para a comunidade escolar, para
que tivessem acesso a apreciacao artistica e fomentar a formacgao de publico, além
de fazer os devidos testes, alinhamentos da encenacéo e interpretacao dos atores.

ApOs a apresentagado na escola, os jovens se preparavam para a segunda fase
de apresentagao, que acontecia na mostra gratuita do FTE. Esta apresentagao era
aberta ao publico em geral. A proposta desta apresentagao era mobilizar os jovens a
respeitar, valorizar e entender os elementos da linguagem teatral, além de exercitar o
que aprendiam nas discussdes, debates, dialogos e reflexbes. Na edicdo de 2003
ainda tivemos a ilustre presenga da atriz Fernanda Montenegro que motivou os

estudantes participantes e proporcionou uma experiéncia unica para todos presentes.

Figura 8 — Fernanda Montenegro no Festival de Teatro na Escola.

CORREIO BRAZILIENSE

Brasli, sdbado, 40 de aposto de 2005
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A atriz Fernanda
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de Fernanda no teatro. S6 3
ela caminhou pela platéia e subiu ao palco, visivelmente emocional
noite que jamais serd esguecida pelos atores principiantes.

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2003).
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A avaliagao acontecia de varias formas, tais como relatérios parciais durante o
processo tanto para os estudantes quanto para o educador, e um relatério apos a
apresentacdo final. Segundo Carvalho (2003), nesses relatérios era possivel
encontrar a descricdo da metodologia utilizada, os impactos tanto positivos quanto
negativos, textos e reflexdes dos jovens sobre o processo vivenciado. Reunides
periddicas também eram realizadas com os educadores, para tomarem conhecimento
sobre informagdes, desafios e receberem orientagcdes para o desenvolvimento da
montagem.

Além disso nas ultimas edi¢cbes foi solicitado o boletim educacional dos
participantes para analise da coordenacao institucional para “medir o impacto que a
participagdo do projeto tinha também em instancias formais de aprendizagem”
(Coradesqui, 2010, p. 26).

Outro parametro de avaliagado do espetaculo em si era o “Férum de debates”,
que ocorria durante a semana do Festival. Como o préprio nome sugere, este féorum
debatia, analisava, discutia e fazia uma reflexao sobre o espetaculo em seus diversos
aspectos, contribuicées e transformagdes. Um convidado ligado ao meio artistico do
DF assistia ao espetaculo e colocava suas impressdes. O forum era caracterizado de

duas formas distintas, como afirma Carvalho (2003, p. 46):

1 — Como incentivo capaz de valorizar o trabalho e colaborar para o seu
aperfeicoamento; 2 — como um agente desmotivador, na medida em que
alguns convidados dispensam comentarios muito criticos, sem levar em
consideragao que se trata de um trabalho realizado por aprendizes.

Agora que foi apresentada a estrutura organizacional do Festival de Teatro na
Escola, fagco uma reflexdo enquanto estudante participante e integrante dos grupos
Noigandres, ArteAthos e Giz no Teatro, em que percebo contribui¢gdes significativas
para meu desenvolvimento pessoal, social e profissional. A mais importante, sem
duvida, foi a escolha de assumir a profissdo de ator e arte-educador, para poder
multiplicar os conhecimentos adquiridos no decorrer desta vivéncia teatral. As

imagens abaixo resgatam um pouco desses momentos.
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Imagem 30 — Algumas participagdes no Festival de Teatro na Escola.

Grupo Teatral Arteathos - Pega "Sao Marcos" (2002) Grupo Teatral Noigandres - Performance

"Cangao das Cores" (2002)

Grupo Teatral Giz no Teatro - Peca
"Péao Bolorento" (2004)

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2002 a 2004)?

Minha trajetéria de participagcdo como jovem, sujeito e integrante do projeto
iniciou-se em 2000, com a apresentacao da peca “Feliz Idade”, que trazia uma reflexao
sobre sexualidade, DST/AIDS e drogas. A mesma foi apresentada no | Festival de
Teatro na Escola, realizado no Teatro da Caixa Econémica Federal.

Mesmo sendo integrante da producgéo, o processo e a apresentagao da peca
“Feliz Idade” foram momentos ricos em aprendizagem e troca de informagdes, pois
comecei a entrar em contato com aspectos referentes as relagdes interpessoais. Por
ser um grupo bastante coeso e unido, isso contribuia para o desenvolvimento do
senso de responsabilidade.

Este processo também contribuiu para o desenvolvimento de habilidades
especificas da linguagem teatral, como expresséo corporal, técnicas vocais, postura
em cena, atividades em grupo e utilizacdo de recursos de iluminagao, sonoplastia,
figurino e cenario.

Em 2002, a pecga “Sao Marcos, a saga de um Incrédulo”, de Guimaraes Rosa,
foi apresentada no Il Festival Brasil Telecom de Teatro na Escola, realizado no Centro
Cultural Banco do Brasil (CCBB). Nesse mesmo ano, participei do projeto “Caminho
da Paz” com a performance “Cancéo das Cores”, montada a partir de um processo de

criagao coletiva.
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No ano seguinte, em 2003, participei novamente do Festival Brasil Telecom de
Teatro na Escola, apresentando a pec¢a “Quem construiu Brasilia” no IV Festival,
realizado no CCBB. A peca foi concebida a partir de uma criagao coletiva que visava
ressaltar a arte e arquitetura de Brasilia e contava, através do corpo, a saga da
construgcéo da nova capital do Brasil.

O Festival contribuiu tanto para minha vida que nao queria deixar de participar
de nenhuma edi¢do. Em 2004, fui convidado por outra escola que estava entre os
selecionados na época e apresentamos a peca “Pao Bolorento” de Gloria Teixeira
com o Grupo Giz no Teatro, apresentada no V Festival Brasil Telecom de Teatro na
Escola realizado no CCBB. Este espetaculo contava a histéria de uma familia de
retirantes que vem tentar a vida na cidade grande.

Em 2007, ja na fase de término da graduagéo, fui convidado para ministrar uma
das oficinas teatrais do “Encarte” para a nova geracdo de jovens estudantes
participantes do FTE. Foi um momento indescritivel de apice do protagonismo, poder
atuar como mediador de conhecimentos e colaborador na construgéo artistica teatral
e na troca de experiéncias com os participantes da oficina. Me via muito no rosto de
cada um dos jovens que participavam daquele momento.

Destaco ainda que este convite de participagao desta edigdo se estendeu a
outros ex-estudantes participantes que resolveram seguir a carreira profissional dentro
das artes. Além disso, todos estes receberam uma linda homenagem realizada no
Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) e uma mensagem da Fundacgéo Athos Bulcéo,
personalizada em um azulejo do Athos Bulcdo, como forma de reconhecimento e

valorizagao pela nossa participagao no projeto.
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Imagem 31 — Encarte e homenagem no CCBB.

TEATRO NA ESCOLA

Encontros para Criacdo e Apreciagdo de Teatro na Escola

Oos quatro encontros entre os jovens participantes
e entra n contato c topicos do teatro,
1to e ritmo, em oficinas ministradas por ex-alunos do Festival,

Facilitadores: Cézar Romerito, Diego Vanucci, lvone Oliveira, Rafael Tupinamba, Regina Néri e Vinicius
Teixeira. ;

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2007).

Faz-se necessario destacar que o Festival de Teatro na Escola, a Fundacéao
Athos Bulcao, os parceiros, a equipe pedagogica e artistica contribuiu bastante para
o desenvolvimento dos jovens no projeto. Porém, nada disso seria possivel sem a
presencga do pilar fundamental em cada grupo, o educador, que se comprometeu e
responsabilizou em oferecer seu melhor para manutencéo e continuidade do ensino
de teatro nas escolas.

Com o Grupo Teatral Noigandres e suas produgodes artisticas para o FTE, tive
0 meu primeiro contato com o protagonismo juvenil. Com uma proposta voltada para
0 jovem como centro, o diretor do grupo sempre dava oportunidades de expresséo,
reflexao e critica, além da liberdade para opinar, discutir e criar aspectos referentes
tanto ao fazer teatral quanto a assuntos referentes a administracdo do grupo. De

acordo com Coradesqui (2010, p. 24), a participagao dos estudantes deve:

[...] fornecer ao aluno uma nogao de pertencimento, de contextualizagao.
Além de atores e técnicos, eles participam das decisbes e interferem
positivamente na dramaturgia e no estilo da encenagdo. Suas referéncias
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pessoais artisticas — forma e contetdo — sdo acolhidas, processadas e relidas
em um processo critico pelo grupo como um todo.

Consegui exercitar tudo isso enquanto estudante e tive autonomia para atuar
como sujeito protagonista. Apés um breve afastamento por parte do diretor, tive a
iniciativa de assumir a diregao do grupo, o que entra em contato com o objetivo central
do protagonismo juvenil: o de individuo autbnomo. Foi um 6timo momento de
aprendizagem onde tinha liberdade, compromisso e responsabilidade para
administrar o grupo.

Um ponto que serve como parametro de avaliacdo para o Festival de Teatro na
Escola dentro do Grupo Teatral Noigandres € a busca do “Quem sou eu?”, método de
avaliagao que a coordenacao do FTE pedia aos grupos. Esse processo metodoldgico
foi e € muito util, pois além de provocar reflexdes sobre a identidade pessoal e social,
ajudou no desenvolvimento do senso critico pessoal e detectar como se encontra a
autoestima do jovem estudante. Este procedimento me ajudou a descobrir, refletir,
criticar e mudar aspectos referentes a minha identidade.

Uma grande contribuicdo que levo do Grupo Noigandres, do Grupo Giz no
Teatro e do festival sao as relagdes que adquiri durante os processos e resultados. O
trabalho em equipe, a colaboracdo, a troca de informacgdes, a confianga que as
pessoas sentiam mutuamente e principalmente amizades que possuo até hoje e
nunca vou esquecer, além das grandes familias que foram construidas nas pegas em
que participei.

Ressalto ainda que o decorrer do dia da apresentagdo nos espagos cénicos
profissionais também é um fator enriquecedor das relagdes interpessoais. Isso se
deve ao fato de ser um momento em que se troca vivéncias e experiéncia com o outro
grupo que apresenta no mesmo dia, além de ser um momento de acertos finais onde
relaxamos, nos concentramos e ajudamos as pessoas que estdo nervosas para a
apresentacgao.

Todavia, como todo projeto voltado para educagéao, existem aspectos negativos
que interferem de algum modo no processo. O principal aspecto observado durante o
decorrer dos projetos foram as desisténcias por parte dos educandos, muitas vezes
causadas por jovens sem compromisso que sO queriam brincar e ndo levavam o
trabalho a sério.

Outro ponto foi a falta de motivagao familiar de alguns jovens que algumas

vezes tirava até os mesmos dos projetos. A assiduidade dos participantes também foi
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um problema recorrente, que na maioria dos casos eram resolvidos com reflexdes e
debates mediados pelo diretor/educador.

Um problema pontual ocorrido durante o desenvolvimento de uma montagem
no Grupo Teatral Noigandres foi relacionado a coordenagéo pedagdgica do Festival,
que acompanha os grupos. Neste caso, o coordenador interferiu demais no processo
e na construgado dramaturgica do texto. Ao invés de colocar em debate com os jovens
suas impressodes sobre o texto, simplesmente o modificou e entregou para o diretor.

Os jovens do grupo na época ficaram chateados e desmotivados, pois era um
trabalho de criacdo coletiva. Todavia, o educador teve uma postura que vai ao
encontro com os pressupostos do protagonismo. Fez um grande debate com o grupo
e com o coordenador, todos se colocaram e entraram em consenso sobre o que
serviria ou ndo para o espetaculo.

E interessante ressaltar que tanto os grupos que participei quanto o Festival de
Teatro na Escola trouxeram contribui¢des para o desenvolvimento do protagonismo,
seja como educador ou educando. Ambos os projetos subsidiaram o desenvolvimento
de aspectos referentes a responsabilidade, busca da identidade, motivagao,
reciprocidade, cooperacgao, participacdo solidaria e, acima de tudo, a atuar como
sujeito autbnomo.

No que se refere a atuacgéao juvenil dentro do contexto do FTE e dos grupos
teatrais, afirmo ainda que o mesmo contribuiu para o desenvolvimento de
reconhecimento de limites, ajudou na evolugdo de capacidades de comunicagao,
expressao e tomadas de decisoes, reflexdo e resolugao de problemas.

O Festival de Teatro na Escola € sem duvida uma fabrica multiplicadora de
cultura, arte, sonhos, vontades e projetos de vida que possui como premissa basica o
desenvolvimento de pessoas cidadas, o que se relaciona com o protagonismo ao
propiciar o desenvolvimento pessoal e social de jovens.

Contudo, trago depoimentos sobre os processos de outros participantes do FTE
com o objetivo de trazer a discusséo perspectivas diversas além da minha percepgéo
autoetnografica enquanto fui sujeito participante. Para isso, realizei uma entrevista
com perguntas abertas e fechadas por meio de um formulario do Google aplicado a
ex-participantes do festival.

No primeiro semestre de 2022, realizei uma entrevista com 8 integrantes de
diferentes geragdes e grupos que participaram como estudantes do Festival de Teatro

na escola. Para fins de analise, considerarei apenas 7 entrevistas, pois uma delas
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teve respostas desconexas com os objetivos propostos e nao participou do festival.
Apenas uma pessoa nao autorizou a divulgacdo de seu nome na pesquisa e sera
usado um pseuddnimo para analise do depoimento deste entrevistado.

O questionario aplicado visava medir a importancia do FTE para ex-
participantes, seu impacto na indugdo de novos profissionais de arte e cultura e o
papel do protagonismo juvenil como um dos pilares desenvolvidos no festival. Foram
citados nas entrevistas os seguintes grupos: Os Sobrinhos do Seu Tido do Centréo
(Sdo Sebasti&o), o Grupo Cutucart do Centro Educacional 01 (Cruzeiro) e o Grupo
Giz-no-Teatro do Centro Educacional Gisno (Plano Piloto).

Assim, fiz a analise de conteudo delimitando em quatro temas principais: a
importancia do Festival de Teatro na Escola na vida do participante; a atuagdo em
ramos culturais e artisticos por conta das experiéncias no Festival de Teatro na
Escola; a promogao do protagonismo juvenil no Festival de Teatro na Escola; e a

indicagao e possibilidade de participagao em futuros festivais estudantis.

Tabela 9 — Importancia e atuacéo artistica a partir das vivéncias no FTE.

EX-PARTICIPANTE
DO FTE

DEPOIMENTO 1

O festival foi um divisor de
aguas na vida do participante,
que decidiu ser professora de

DEPOIMENTO 2

A participante atua como
atriz, diretora e professora

de teatro por conta das Lucicleude Mendes

teatro e atriz a partir da pratica DU . da Silva
. experiéncias vividas no
teatral  proporcionada pelo .
) Festival.
projeto.

O entrevistado atua como
professor de teatro na rede
publica de ensino do DF e
como produtor, diretor e ator

A participacdo no Festival de
Teatro na Escola foi decisiva na
escolha profissional do

entrevistado, que buscou Entrevistado 2

formacdo na area e continua
ativamente na vida cultural e
cénica do DF.

no grupo Cutucart, por
conta das experiéncias
vividas no Festival.

O Festival de Teatro na Escola
mudou a percepcado de mundo
da entrevistada e foi decisivo na
escolha profissional, levando-a
a cursar Artes Cénicas na UnB.

A entrevistada nao atua
mais na area cultural e
artistica.

Barbara de Araujo
Firmiano

Ajudou a desenvolver
habilidades que auxiliam muito
na carreira profissional e
pessoal, ajudou a perder mais a
timidez, a melhorar a
comunicacdo e etc. Além de

Atualmente, ndo atua em
nenhum ramo cultural ou
artistico.

Valéria Rosali de
Oliveira




141

conhecer culturas diferentes,
pessoas diferentes e abrir os
horizontes para muitas coisas.

@) teatro estimulou 0
desenvolvimento das
linguagens verbal e corporal, da
memoria, da atencdo e da
organizagado espacial, o teatro
mobiliza aspectos afetivos e
sociais da entrevistada,
trabalhando a criatividade,
curiosidade, trabalho em equipe
e lideranca. Participar do
Festival fez com que a atividade
e a dedicacao fossem levadas a
sério mais ainda, pois fazia com
que todos Vvisualizassem a
possivel vitoria.

Nao atua em nenhum ramo
cultural ou artistico.

Jéssica Fernandes
de Araujo

O festival foi fundamental para
tomada de decisdo sobre qual
profissdo seguiria e se tornou
uma atriz apaixonada pela
pedagogia teatral. Os projetos
realizados pela participante
buscam vincular escolas em
uma relacdo de arte educacéo,
mediacao de espetaculos para
publico escolar e materiais
educativos referentes as
tematicas e linguagens que
trabalha em seus espetaculos.

A participante € atualmente
atriz, produtora cultural e
arte educadora.

Paula Renata da
Rocha e Sallas

O festival foi importante para o
ingresso nas artes cénicas e na
educacdo. Foi uma experiéncia
viva de que a arte se converte
com a escola, impulsionando
que novos artistas e arte-
educadores nasgam.

A participante atua como
atriz, produtora cultural e
arte-educadora.

Bianca Oliveira de
Aguiar

Fonte: Tabela criada pelo autor extraida a partir da interpretacdo das entrevistas realizadas com os
ex-participantes do FTE (2023).

A partir das respostas dos entrevistados acima sobre a relevancia do Festival

de Teatro na Escola em suas vidas, é possivel constatar que o projeto teve um impacto

consideravel na escolha e desenvolvimento profissional dos participantes. Os

depoimentos destacam, principalmente, o papel do festival como agente de mudancas

na vida dos entrevistados, seja em relacdo a escolha profissional, seja no

aprimoramento das habilidades pessoais e sociais.
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Muitos participantes optaram por seguir carreira na area teatral ou educacional,
buscando formagao académica e permanecendo ativamente na vida cultural e cénica.
Isso evidencia que o festival pode ser um importante incentivo para a descoberta e
desenvolvimento de talentos artisticos e educacionais.

A analise do conteudo das respostas a pergunta sobre a atuagdo em ramos
culturais e artisticos revela uma variedade de experiéncias entre os entrevistados. Dos
sete depoimentos, quatro afirmam ter atuagao na area, uma afirma n&o atuar mais e
duas nunca atuaram. Os ramos de atuacgao citados pelos entrevistados incluem teatro,
produgao cultural, arte-educacgao e atuagao em geral.

Alguns dos entrevistados s&o profissionais que trabalham com teatro, atuando
como professores, diretores, produtores e atores em grupos teatrais ou escolas. Ja
outros atuam em areas mais amplas, como producgao cultural e arte-educagao, com
um papel mais voltado para a gestao e planejamento de eventos e projetos culturais.

Além disso, as respostas indicam que o festival contribuiu para o
aprimoramento de habilidades pessoais, sociais e afetivos dos participantes, tais
como a superagao da timidez, comunicagao, expressao, atengdo, memdria e outros.
Essas habilidades sdo essenciais tanto para a vida pessoal quanto para qualquer

carreira profissional.

Tabela 10 — Depoimentos sobre a promogao do protagonismo juvenil no FTE.

DEPOIMENTO EX-PARTICIPANTE DO FTE

O pilar de protagonismo juvenil trabalhado no
Festival da FUNDATHOS estimulou a participante
em momentos como a valorizacdo das
competéncias e potencialidades de cada aluno em
cada area de producado, além das oficinas de
interpretacdo. O grupo de teatro da escola
procurou proporcionar oportunidades para que os
alunos aprendessem sobre cenografia,| Lucicleude Mendes da Silva
maquiagem, figurino e produgao teatral, inclusive
buscando patrocinio e apoio junto a comunidade
local. O entendimento do teatro como poténcia
para a revolucdo intelectual e cultural da
comunidade escolar foi um elemento importante na
formacéao do participante e influenciou seu trabalho
como professora de teatro.

O festival estimulou o protagonismo juvenil do
entrevistado e de jovens de diferentes realidades
da rede publica de ensino, que tiveram a
oportunidade de se apresentar em um palco

Entrevistado 2
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profissional e vivenciar o fazer teatral completo. A
arte e a educacdo foram destacadas como
poderosas transformadoras.

A entrevistada sentiu-se estimulada pelo pilar do
protagonismo juvenil no processo de construgéo e
apresentacdo das produgdes artisticas para o| Barbara de Araujo Firmiano
festival. Participava ativamente de todos os
processos de construcado do espetaculo.

A participante sentiu-se estimulada em todos os
trabalhos realizados, seja pelos colegas,
instrutores ou por si mesmo. Nao chegou a
especificar o0s momentos.

A entrevistada n&o se sentiu estimulada em
nenhum momento pelo pilar do protagonismo| Jéssica Fernandes de Araujo
juvenil

A participante sentiu-se estimulada pelo pilar do
protagonismo juvenil no processo de construgao e
apresentacdo das producdes artisticas para o
festival, adquirindo empoderamento enquanto Paula Renata da Rocha e
criadora de cena em varias areas, dentre elas: Sallas
dramaturgia, atuacao, figurino, maquiagem teatral,
sonoplastia, encenacdo e producdo executiva
cultural.

A participante sentiu-se estimulada pela integragao
com outros grupos e escolas, estimulando sua Bianca Oliveira de Aguiar
autoestima e trabalho em equipe.

Valéria Rosali de Oliveira

Fonte: Tabela criada pelo autor extraida a partir da interpretacdo das entrevistas realizadas com os
ex-participantes do Festival de Teatro na Escola (2023).

A analise do conteudo dos depoimentos sobre a tematica do protagonismo
juvenil abordado no festival da FUNDATHOS mostra que a maioria dos participantes
se sentiu motivada durante o processo de montagem e apresentagdo do trabalho
artistico do festival.

A partir dos depoimentos, observa-se que a valorizagdo das competéncias e
potencialidades de cada aluno em cada area de producéo, bem como as oficinas de
interpretacao, foram importantes para o estimulo do protagonismo juvenil. Os grupos
de teatro das escolas buscaram proporcionar oportunidades para que os alunos
aprendessem sobre cenografia, maquiagem, figurino e produgéo teatral, inclusive
buscando patrocinio e apoio junto a comunidade local.

Desse modo, a compreensao do teatro como forgca de revolugao intelectual e
cultural nas comunidades escolares foi um fator importante na formacdo dos
participantes e influenciou a atuagdo de uma das entrevistadas como educadora

teatral.
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O festival também foi destacado como uma oportunidade para que jovens de
diferentes realidades da rede publica de ensino pudessem se apresentar em um palco
profissional e vivenciar o fazer teatral completo. Isso estimulou o protagonismo juvenil
do entrevistado e dos participantes em geral. A arte e a educacao foram enfatizadas
como poderosas ferramentas de transformacao.

Apesar da maioria dos depoentes ter se sentido motivada pelo pilar de
protagonismo juvenil, uma das entrevistadas ndo se sentiu motivada em nenhum
momento. Por outro lado, duas participantes relataram ter se sentido empoderadas
enquanto artistas e produtoras culturais.

Contudo, a integracdo com outros grupos e escolas também foi destacada
como um estimulo para a autoestima e o trabalho em equipe, porém, um dos
entrevistados ndo especificou momentos especificos em que se sentiu motivado pelo
pilar de protagonismo juvenil.

Em relagdo a tematica relacionada a indicagao e possibilidade de participagao
em futuros Festivais de Teatro na Escola, n&o foi necessario montar a tabela de
depoimentos pois todos os depoimentos sao claros ao afirmar que recomendariam e
participariam novamente de festivais estudantis na escola. E possivel sugerir que a
experiéncia foi enriquecedora e despertou o interesse dos participantes pela arte
teatral, além de promover o desenvolvimento de habilidades como trabalho em
equipe, comunicagao, criatividade e autoestima.

Por fim, os depoimentos analisados enfatizam a relevancia do Festival de
Teatro na Escola como um espago para experimentar e vivenciar a arte e a educagao,
fomentando a formacdo de novos artistas e arte-educadores e incentivando o
desenvolvimento de habilidades valiosas para a vida pessoal e profissional dos
participantes.

O pilar de protagonismo juvenil trabalhado no Festival da FUNDATHOS
mostrou-se uma ferramenta importante para estimular a participagao ativa dos jovens
no processo de criacdo e apresentacédo das produgdes artisticas, contribuindo para o
empoderamento das participantes em diferentes areas da producao teatral.

3.3 A construgao do protagonismo como pilar pedagoégico e metodolégico.

Durante minha trajetéria como estudante participante do Grupo Teatral

Noigandres e meu envolvimento com arte-educagdo, adquiri experiéncias com o



145

protagonismo e sua relagdo pedagodgica entre educador e educando. Percebi que
ambas as partes desempenham um papel importante no processo de ensino
aprendizagem.

Observei que, quanto mais liberdade os estudantes e jovens tém para criar
oportunidades de expresséo, reflexdo, indagagoes, questionamentos e colocagdes,
mais satisfatorio se torna o processo do trabalho desenvolvido. Foi pensando nisso
que, durante a graduacgado, decidi aprofundar meus estudos sobre a relacdo do
professor com o protagonismo juvenil em um contexto educacional e teatral, tema que
escolhi para meu trabalho de conclusao de curso.

Durante a realizagao dessa pesquisa, percebi que o jovem estudante pode ser
o principal agente de mudanga em questdes pessoais e sociais. O protagonismo pode
auxiliar esse jovem a refletir, pensar e agir sobre as questbes que afetam seu
cotidiano. Além disso, estimula o seu desenvolvimento como cidadao consciente de
suas agodes e capaz de contribuir para o crescimento de sua comunidade.

Os jovens geralmente enfrentam um grande processo de exigéncias
relacionadas ao estudo e ao trabalho, que se inicia na escola com a sobrecarga de
conteudo dos componentes curriculares. Essa avalanche de cobrangas e expectativas
pode contribuir para o individualismo, afastando-os cada vez mais do meio em que
vivem, dos amigos, da familia e, principalmente, das atividades sociais.

Neste contexto, € importante ressaltar que o jovem, adolescente ou estudante,
independentemente da época, precisa ter contato com alguns eixos norteadores para
seu desenvolvimento pleno. Além disso, € necessario respeitar a dignidade humana,
o pensamento, a fala e as acdes dos adolescentes. E importante reconhecer que
“através de seu envolvimento na solugcdo de problemas reais, desenvolve o0 seu
potencial criativo para a transformacgéo pessoal e social.” (Silva; Asinelli-Luz, 2010, p.
4).

O conceito de protagonismo juvenil € abordado em contextos diversos e sua
aplicacdo pode ser comprometida pelo “hibridismo semantico dos discursos”, que
muitas vezes sdo descontextualizados e recontextualizados de diferentes formas,
levando a confusao de significados e ideologias (Ferretti; Zibas; Tartuce, 2013).

Nesse sentido, € importante reconhecer que existe uma corrente conservadora
que incentiva a responsabilidade individual em detrimento de mudancas sociais mais
amplas. Essa corrente estimula a superagdo das desigualdades sociais por conta

prépria, despolitiza a participagdo juvenil e promove a adaptagao as condigdes
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socioecondmicas atuais em vez de questiona-las ou tentar muda-las. Isso pode afetar
negativamente a promogao do protagonismo juvenil de forma critica e socialmente
engajada.

Além disso, essas diretrizes ainda estao presentes nas reformas educacionais
atuais. Portanto, é necessario, conforme sugerido por Ferretti, Zibas e Tartuce (2013),
remover esses vieses ideoldgicos e promover o protagonismo juvenil de maneira
adequada. Isso significa afasta-lo de um mero ativismo acritico ou da simples
adaptacgao as condi¢cdes socioecondmicas adversas da atualidade.

O termo “protagonismo” tem origem na palavra grega protagonistés
(protagonista), uma juncao das palavras prétos (primeiro) e agonizesthai (combater),
em um contexto historico/teatral apresentado por Pavis (2007). O termo significava o
ator principal e, segundo Ferretti, Zibas e Tartuce (2013, p. 413), “aquele que ocupava
o lugar principal em um acontecimento”.

Atualmente, € comum referir-se aos protagonistas como o0s personagens
principais de uma peca, aqueles que estdo no centro da acao e dos conflitos. Com
base nesse conceito, Costa (2006, p. 20) define o termo “protagonismo” como sendo
uma agao realizada pelo ator principal, seja ele jovem ou adulto, um ente da sociedade
civil ou do Estado, uma pessoa, um grupo, uma instituicdo ou um movimento social.

Protagonismo remete a ideia de agao realizada por um ator principal. Algumas
correntes vinculam isso a ideia de meritocracia. Contudo, é importante destacar que
esse conceito ndo € sinbnimo de meérito e ndo deve ser visto como uma competigao
individualizada em que apenas alguns poucos atores sao reconhecidos. Pelo
contrario, o protagonismo deve ser compreendido como uma proposta de agédo que
envolve diversos atores em prol de uma atividade coletiva, formando assim varios
nucleos de protagonistas.

O termo “juvenil” refere-se a “jovem”, que sao pessoas com idade entre 15 e 29
anos, conforme definido pelo Estatuto da Juventude (Brasil, 2013). Ao unir os termos,
citados anteriormente, surge a expressao “protagonismo juvenil”. Segundo Gandolfo
(2005 apud Silva 2009, p. 36) sao “agdes juvenis coletivas e participantes, a partir dos
interesses dos(as) préprios(as) jovens que, no envolvimento coletivo, constroem sua
autonomia”.

E importante destacar que, embora exista uma faixa etaria para definir os

adjetivos “jovem” e “juvenil”’, ambos se referem a juventude e adolescéncia, periodo
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de transicao da vida entre a infancia e a idade adulta. Este € um momento de transi¢ao
em que uma pessoa passa por mudancas fisicas, emocionais e sociais.

Ao considerar o protagonismo desses individuos, devemos levar em conta as
caracteristicas que envolvem sua formacao cultural, social e historica. Além disso, €
importante nao desconsiderar os diferentes aspectos do desenvolvimento dos jovens,
como alteragdes fisioldgicas, bioldgicas, intelectuais e cognitivas, de identidade e
personalidade, sociais e culturais, morais e de valor.

Segundo Abramo (apud Freitas, 2005), as juventudes brasileiras apresentam
uma grande diversidade em termos de género, raga, classe social, regido geografica,
orientagao sexual, religidao, dentre outros aspectos. Contudo, algumas caracteristicas
comuns foram identificadas por meio de uma pesquisa sobre o perfil da juventude
brasileira, realizada pelo “Projeto Juventude (2003)%®”. Dentre elas, destacam-se:

e A busca por autonomia e independéncia, ao mesmo tempo em que valorizam

a familia e as relacdes afetivas;

e O interesse por educacado e formacgao profissional, mas com dificuldades de
acesso e permanéncia no sistema educacional;

e A participacdo em atividades culturais, esportivas e de lazer, mas com
limitagdes de recursos e espagos adequados;

e A preocupacdo com a violéncia, a discriminagcdo e a exclusao social, que
afetam especialmente os jovens negros, pobres e moradores de periferias;

e O desejo de participagao politica e engajamento social, mas com desconfianga
em relagao as instituicdes e aos partidos politicos tradicionais;

e O uso crescente das tecnologias de informag&o e comunicagao, especialmente

a internet e as redes sociais, como forma de expressao, sociabilidade e acesso

a informacao.

Essas caracteristicas demonstram que os jovens tém um papel ativo na
sociedade e buscam formas de expressao e participagdao. Pensando nisto recorro as

concepgdes contidas no livro “Protagonismo Juvenil: adolescéncia, educacgédo e

38 O Projeto Juventude foi uma agédo do governo brasileiro que buscou tragar um panorama das
caracteristicas, demandas e expectativas dos jovens brasileiros. O projeto fez uma pesquisa com
mais de 15 mil jovens, promoveu eventos sobre varios temas e publicou livros com os resultados.
Esses resultados ajudaram a criar programas e planos para a juventude (Freitas, 2005).
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participacdo democratica”, de Antdnio Carlos Gomes da Costa e Maria Adenil Vieira
(2006), para embasar minha forma de ver e promover o protagonismo juvenil, por meio
da criagdo de espacgos de interagédo e expresséo entre jovens e adultos, respeitando
suas singularidades e potencializando seus talentos.

O termo “protagonismo” é a palavra-chave para conceituagdo de um
movimento que preconiza um novo papel para o adolescente, possibilitando
que ele se torne ator importante na constru¢ao de uma sociedade mais justa,
harménica e solidaria [...] O adolescente protagonista é aquele que influi,
especialmente através de agdes concretas, ndo apenas nos acontecimentos
que afetam a sua vida diretamente, mas a vida daqueles com os quais
convive (Costa, 2006, p. 258).

Sendo assim, percebo que o protagonismo juvenil se refere a atuagao de jovens
em situacbes que extrapolam o ambito educacional. Eles atuam como principais
individuos de um processo que vai desde projetos pessoais, sociais e profissionais
até intervengdes voluntarias. Todavia, o foco desta atuagéo esta no desenvolvimento
dos jovens como cidadaos conscientes, reflexivos e criticos de questdes relacionadas
ao seu cotidiano.

Atualmente, no campo educacional, € recorrente a tematica do protagonismo
estudantil. Ele é visto como um “método de trabalho cooperativo fundamentado na
pedagogia ativa cujo foco € a criagdo de espacgos e condi¢des que propiciem ao
adolescente empreender ele proprio a construgao de seu ser em termos pessoais e
sociais” (Ferretti; Zibas; Tartuce, 2013, p.414).

Diante disso, a tematica do protagonismo esta presente nos curriculos
educacionais e € um ponto focal das novas tendéncias pedagogicas e metodologias
ativas de aprendizagem®. Nelas, o estudante é colocado no centro do processo e
assume o protagonismo em sua aprendizagem, estabelecendo relagdes com o
educador, com os colegas e com o objeto do conhecimento (Bacich; Moran, 2018).

Dessa forma, pode contribuir para a reflexdo-agado do jovem estudante sobre
questdes relacionadas ao seu dia-a-dia, possibilitando o desenvolvimento como

cidadao consciente e busca solugdes para resolver os problemas da nossa realidade.

39 As metodologias ativas de aprendizagem “se caracterizam pela inter-relagéo entre educacgéo, cultura,
sociedade, politica e escola, sendo desenvolvida por meio de métodos ativos e criativos, centrados
na atividade do aluno com a intencéo de propiciar a aprendizagem” (Bacich; Moran, 2018, p. 17).
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Freire (2021) refor¢a a necessidade do compromisso educacional com a reflexédo e a
agao para mudangas e transformagdes sociais.

Pensar no protagonismo juvenil estudantii € muito mais do que apenas
transmitir conteudos. Segundo Costa (2006), trata-se de propiciar condigbes para o
envolvimento dos jovens na solugao de problemas do seu cotidiano. A educagao € um
instrumento de ag¢do, no qual o educando pode ter oportunidade para influenciar o
curso dos acontecimentos em sua comunidade e, consequentemente, na sociedade
como um todo.

A difusao do protagonismo juvenil como pratica pedagodgica pode proporcionar
espacos e atividades de desenvolvimento humano. Segundo Silva e Asinelli-Luz
(2010, p. 6), isso ocorre a partir da “crenga de que o adolescente é capaz, trabalhando
na dimensao de sua autopercepcdo, autoconfiangca e autoestima”. Além do mais,
almeja-se promover oportunidades e preparo para o desenvolvimento de valores
pessoais, sociais e profissionais.

O papel do jovem/educando no contexto do protagonismo resume-se em
participar através de iniciativa, compromisso e liberdade. Segundo Costa (2006), o
educando busca iniciativa através da sua acado e envolvimento dentro do processo
pedagogico, tem compromisso quando assume responsabilidade pelo que faz ou
deixa de fazer e possui liberdade para propor alternativas para suas agoes, decisoes
e opgoes.

E importante criar essas situacdes de participagdo ativa dos adolescentes nos
processos educacionais e artisticos. Quanto maior for sua participagéo, mais efetivo
sera seu desenvolvimento como cidaddo auténomo e consciente de que pode sugerir
e executar o planejamento, avaliagdo, tomada de decisdes e condugéo das etapas de
acgao dos projetos voltados ao protagonismo. Segundo Junior (2004, p. 3):

[...] a participagéo é um direito do adolescente que implica a possibilidade de
(i) manifestar sua opiniao, (ii) intervir com sua acgao e (iii) garantir com sua
avaliagdo que as politicas a eles destinadas pelos servigos, programas e
beneficios sejam estruturadas de acordo com suas necessidades e
interesses.

A relagdo do educador com o0s jovens protagonistas em um processo

educacional e/ou artistico é de extrema importancia para estabelecer uma parceria na

z

criacdo de um espaco dialdgico, reflexivo e de troca de aprendizagens. E necessario
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estabelecer uma relagao de aproximagao para identificar as dificuldades que ambos
possuem e supera-las.

O arte-educador deve atuar como provocador, mediador de conhecimentos,
estimulador, apoiador, cocriador, estimulador, apoiador e orientador, cabe ao mesmo
discernir entre essas atividades, qual a melhor Ihe corresponde. Acima de tudo o
educador deve escutar seus educandos, detectar seus interesses e motivagdes,

respeitar suas qualidades, diferengas e atuar na funcao de orientador, pois:

[...] situa o aluno no centro do processo educativo, deslocando o eixo desse
processo para a aprendizagem, de modo a minimizar, assim, a dimensao do
ensino. Nesse sentido atribui ao aluno a condi¢cdo de protagonista desse
processo e, por essa razao, considera-o ‘como fonte de iniciativa (ag&o),
liberdade (op¢éo) e compromisso (responsabilidade) (Ferreti, Zibas e Tartuce
(2013, p. 414).

O mediador/orientador desempenha um papel fundamental no processo de
protagonismo juvenil, apoiando os jovens a desenvolverem seu potencial individual e
coletivo. Para isso, ele deve atuar como um investigador e observador das
capacidades e limites de cada individuo, levando em consideragédo suas diferencgas.
Além disso, € importante que o educador escute seus educandos e respeite suas
qualidades e diferencas.

O arte-educador, orientador ou mediador deve proporcionar um espaco
colaborativo, permitindo aos estudantes participar ativamente no processo de ensino-
aprendizagem. Isso permite que os participantes sejam protagonistas em seu proprio
aprendizado e evita a sobrecarga do orientador como unica e exclusiva fonte de
conhecimento.

A partir do entendimento, dos conceitos supracitados retorno ao Grupo Teatral
Noigandres como diretor utilizando o protagonismo como pilar pedagogico e
metodoldgico na relagdo com os jovens, adolescentes e adultos que fazem parte do

coletivo.

3.4 Retorno do Grupo Teatral Noigandres.

Conforme citado acima, em 2018 fui ao CED 02 do Cruzeiro com o intuito de

retomar as oficinas teatrais e artisticas para a comunidade local. La, encontrei alguns

estudantes que se organizavam enquanto coletivo teatral estudantil. Na entrevista
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realizada com alguns participantes do Noigandres, Maria Eduarda de Almeida Santos
disse: “Juntei um grupo de colegas, conheci o Diego e ele me apresentou o
Noigandres e sua historia e me propés a volta do Noigandres com aquele grupo”.

Sendo assim, me propus a ajudar nas oficinas como forma de retribuigdo e
contrapartida social por todo o aprendizado que adquiri na minha trajetéria como
artista e arte-educador. Contei-lhes sobre a histéria do Grupo Teatral Noigandres e,
unanimemente, todos resolveram reativar as atividades como grupo. A partir dai,
assumi a dire¢cao e abrimos as oficinas tanto para novos estudantes quanto para a
comunidade escolar.

A partir de 2018, o processo de ingresso de novos integrantes para participarem
das oficinas do Noigandres seguiu, em grande parte, 0 mesmo padrao adotado em
anos anteriores pelo grupo. Normalmente, a direcdo ou integrantes do grupo
convidavam membros da comunidade escolar e local, assim como por meio das redes
de relacionamento dos participantes. Em alguns casos, ocorriam audi¢gdes para o
ingresso de novos integrantes, principalmente quando havia um projeto especifico de
montagem ou quando as vagas ofertadas eram limitadas.

Desta forma, a partir de minha perspectiva enquanto educador e mediador do
processo, as oficinas teatrais constituiram-se em momentos tedricos e praticos, com
enfoque mais pratico nas aulas presenciais. Para isso, utilizei jogos, exercicios,
leituras, estudo dos elementos expressivos da linguagem cénica, improvisagdes e
outras técnicas.

Como pilar didatico-metodolégico cénico, utilizo o arsenal de jogos do Teatro
do Oprimido de Augusto Boal (1982, 2005 e 2009), apoiados e complementados por
exercicios e jogos teatrais de autores como Olga Reverbel (1989 e 2003) e Viola
Spolin (2005 e 2010). Contudo, cada realidade € singular e pode ser que outros atores
sejam incluidos de acordo com os objetivos das oficinas, montagens de espetaculos
e desenvolvimento dos participantes.

O protagonismo juvenil, mencionado no topico anterior, complementa o pilar
pedagogico, com o objetivo de promover oportunidades de participagado para que os
jovens possam se desenvolver pessoalmente, profissionalmente e socialmente. Para
que isso aconteca, utilizo como eixos norteadores os quatro pilares da educacao
(Delors, 1996):
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1. Aprender a ser: prepara o jovem para agir com autonomia, solidariedade e
responsabilidade. Segundo Costa (2006, p. 21), contribui para o
desenvolvimento do senso de identidade, autoestima, autoconceito,
autoconfianga e visao do futuro;

2. Aprender a conhecer: proporciona um contato com os acontecimentos do
mundo contemporaneo e um vasto repertorio de saberes tanto teoricos
quanto praticos. Exercita também os processos e habilidades cognitivas:
atencdo, memoria e pensamento mais complexo (comparagdo, analise,
argumentagao, avaliagao e critica);

3. Aprender a conviver: propicia a capacidade de comunicar-se, interagir,
nao agredir, decidir em grupo e aprender a conviver com tantas e diferentes
pessoas;

4. Aprender a fazer: favorece ao jovem o desenvolvimento de atividades
como autogestao (gerir a si mesmo), heterogestao (coordenar o trabalho de

outras pessoas) e co-gestao (trabalho em equipe), segundo Costa (2006).

Para aplicar na pratica os pilares mencionados anteriormente, recorro ao livro
“‘Aprendendo a Ser e a Conviver’ das autoras Margarida Serrdao e Maria Clarice
Baleeiro (1999). As autoras possuem vasta experiéncia em projetos de
desenvolvimento pessoal e social com jovens participantes e apresentam um
excelente manual com formas, conteudos e dindmicas que podem ser aplicadas em
conjunto com atividades teatrais.

A proposta de avaliagcdo geralmente acontece em varios momentos do
processo. Ao final de cada oficina, € direcionado um tempo para avaliacdo das
atividades do dia, onde os participantes fazem reflexdes e debates, expressando suas
impressoes, pontos de vista e interesses na consideragao dos fatos vivenciados.

Outro método de avaliagao € o caderno volante, um método que assimilei de
um curso de teatro infantil e incorporei @ minha metodologia. Funciona da seguinte
forma: a cada aula, uma pessoa leva o caderno para casa e descreve 0s
acontecimentos da aula, além de colocar suas impressoes, aspectos positivos e
negativos. O caderno é sempre lido no inicio da aula seguinte.

Para avaliar o protagonismo juvenil, utilizo duas tabelas elaboradas por Costa
(2006) e adaptadas a realidade do teatro. Essas tabelas refletem sobre as etapas das

acgdes (iniciativa, planejamento, execugéao, avaliagdo e apropriagao de resultados) e a
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relacdo entre educador e educando (dependéncia, colaboracdo e autonomia).

Inclusive, a primeira tabela foi utilizada para medir as ag¢des protagonistas dos

entrevistados desta pesquisa.

Tabela 11 — Etapas de uma acgao protagonista e formas de relagéo.

MONTAGENS E

PRODUGOES RELAGAO ENTRE EDUCADOR E EDUCANDO
ARTISTICAS
ETAPAS DEPENDENCIA COLABORAGAO* AUTONOMIA**
o () O educador e os educandos o
() A Iniciativa das agbes do () A iniciativa da agao
discutiam se deveriam ou ndo
1. Iniciativa Grupo eram unilateral do . o partia dos  proprios
assumir alguma iniciativa nas
educador. B educandos.
acgdes do Grupo.
() O educador planejava as
() O educadore os educandos | ( ) Os estudantes

agdes do Grupo sem a

planejavam juntos as agbes do

planejavam o que iria

2. Planejamento | participagdo dos )
Grupo. ser feito.
educandos.
() O educador executavae | ( ) O educador e os jovens | ( ) Os estudantes

os estudantes recebiam as

executavam juntos as acgdes

executavam o que foi

3. Execucéo ) )
agoes. planejadas. planejado.
. () O educador e os estudantes .
() O educador avaliava os | ) ) () Os préprios
L discutiam o que e como avaliar i
4. Avaliagao estudantes. estudantes  avaliavam

as acoes realizadas.

as agoes realizadas.

5. A apropriacao
dos resultados

() Os resultados das agodes
foram inteiramente

apropriados pelo educador.

() Os educadores e os jovens
compartilharam os resultados

da agao desenvolvida.

( ) Os estudantes se
apropriaram dos

resultados.

* O principal padrao de relacionamento na adolescéncia é a colaboragao.

** A autonomia nao elimina o papel do educador como facilitador.

Fonte: Planilha adaptada do Livro Protagonismo Juvenil. Adolescéncia, Educagao e Participagao
democratica (Costa, 2006, p. 178).

Tabela 12 — Medindo o protagonismo juvenil (Escala de pontuagéo de 0 a 10).

TIPO DE RELACAO

ETAPAS

DEPENDENCIA

COLABORAGAO

AUTONOMIA

1. Iniciativa

2. Planejamento
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3. Execugao

4. Avaliagao

5. Apropriagao dos resultados

Peso ou valéncia de cada tipo de agéo para a ponderagao:
DEPENDENCIA - O
COLABORACAO -1
AUTONOMIA - 2

Fonte: Planilha do Livro Protagonismo Juvenil. Adolescéncia, Educagéo e Participagdo democratica
(Costa, 2006, p. 179).

Além disso, para avaliar os conteudos, geralmente aplico dois questionarios
(apéndice “E” e “F”): um no meio e outro no final do processo. Nesses questionarios,
considero pontos relacionados aos novos conhecimentos assimilados, as habilidades
desenvolvidas, as aprendizagens alcangadas, ao clima geral de desenvolvimento do
projeto (harmdnico, tenso, alegre, descontraido etc.), ao ritmo do desenvolvimento das
atividades, aos graus de cooperagao e individualismo, ao levantamento das principais
dificuldades, as perspectivas de futuro e principalmente se os objetivos foram
alcancgados.

No primeiro semestre de 2018, as oficinas foram divididas em etapas que
contemplaram as seguintes atividades: aquecimento e alongamento corporal e vocal;
exercicios de integragéo, socializagdo e confianga; jogos de ateng¢ao, concentracao,
ritmo, consciéncia corporal e coordenagdao motora; atividades de imaginagéo e
reconhecimento do espaco fisico; exercicios de percepg¢ao, observagao e analise de
imagem; jogos com objetos; exercicios de expressdo, espontaneidade e

improvisagao.
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Imagem 32 — Atividades aplicadas nas oficinas no primeiro semestre de 2018.

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Teatral Noigandres (2018).

Assim como em outros momentos na trajetoria do Grupo, tivemos mesmo que
de forma timida convidados para ministrar as oficinas como por exemplo Ivan Gusmao
que em seu depoimento no questionario aplicado diz que “o Grupo Noigandres foi
solidario quando estava fazendo uma pds em direcao teatral, participando de uma
peca em que desenvolvia técnicas de direcao teatral. Apds essa participagao fiquei
apaixonado pelo grupo e pelas pessoas que ali estavam lutando pelas luzes do palco”.

No segundo semestre de 2018, iniciamos uma etapa mais voltada para a
introdugéo aos elementos da linguagem cénica, como acgao fisica, conflito e elementos
que compdem a construgdo dramaturgica. Propusemos a criagdo de cenas,
encenacgoes e divisdes de tarefas. Neste periodo, conseguimos realizar a construgéo

e apresentacdo de duas esquetes, conforme apresentado na tabela abaixo:

Tabela 13 — Producdes artisticas realizadas em 2018.
AUTO DA BARCA - CONTROLE SOCIAL
(ESQUETE CENICA)
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ANO 2018
DIREGAO Diego Wannucci
DRAMATURGIA E um extrato e adaptacdo do espetaculo “Auto da Barca da
Cidadania”, texto de criagao coletiva.
A esquete apresenta em forma de farsa um julgamento com
elementos de auto medieval, religioso, profano, personagens
RESUMO estereotipados e representados por: agentes politicos,
estudantes, professores e funcionarios publicos, de maneira a
ampliar as reflexdes sobre a importancia da participagao social
na vida publica.
LOCAIS DE Auditério do Centro Universitario UDF.
APRESENTAGCAO
Imagens.
ICONOGRAFIA | https://www.facebook.com/media/set/?set=a.4003555369757050&type=3
ELOGIO A LOUCURA
(ESQUETE CENICA)
ANO 2018
DIREGAO lvan Gusmao e Diego Wannucci
DRAMATURGIA Adaptacédo de poemas do Livro Elogio a Loucura de Erasmo
de Roterda
Esquete que apresenta em forma de jogral poético e
performance corporal uma linguagem simbdlica voltada para a
RESUMO alegoria do que realmente é o ser humano e objetivando
mostrar a linha de raciocinio do Erasmo em relagcdo ao
pensamento do que € a loucura.
LOCAIS DE Centro Educacional 02 do Cruzeiro e Teatro Conchita de
APRESENTACAO | Moraes (Faculdade de Artes Dulcina de Moraes).
ICONOGRAFIA | Magens.

https://www.facebook.com/media/set/?set=a.4003484249764162&type=3

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Teatral Noigandres.

A esquete “Auto da Barca — Controle Social” foi um convite do Grupo de

Educacao Fiscal do Distrito Federal para fazer a abertura na solenidade de
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inauguragdo do 1° Nucleo de Apoio ao Observatério Social de Brasilia (NAOS)*,
ocorrida no auditério da UDF. J& a esquete “Elogio a Loucura” foi um convite de lvan
Gusmao para o grupo fazer a montagem e apresenta-la na Mostra Dulcina, ocorrida
no Teatro Conchita de Moraes (DF) como complemento do curso de pés-graduagao
em direcdo cénica que ele estava fazendo. Finalizamos o ano com essas

apresentacgoes.

Imagem 33 — Atividades aplicadas nas oficinas em 2019.

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Teatral Noigandres (2019).

Em 2019, resolvemos renovar os integrantes e abrir uma audicdo para o

ingresso de novos integrantes. Tivemos um numero expressivo de jovens

40 O Nucleo de Apoio ao Observatorio Social de Brasilia (NAOS) é “um espago de aprendizagem dentro
das universidades através de projetos de extensao, disciplinas optativas, oficinas ou minicursos, com
foco na disseminagao da Educacéao Fiscal e do Controle Social para o corpo discente e sociedade
em geral” (Sobrinho, 2018), o0 mesmo da suporte as agdes do Observatdrio Social de Brasilia
(Associacao sem fins lucrativos que promove a transparéncia e o controle social dos gastos publicos
em todo o DF).
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interessados em participar das atividades. Mesmo com a limitagao nas vagas para as
oficinas do Noigandres, a comissao avaliadora da audigdo, em conjunto com a
direcdo, optou por aprovar a participacado de todos os presentes.

Isso foi feito levando em consideracao as desisténcias que sempre ocorrem ao
longo do processo. E interessante destacar que, neste ano, surgiram pessoas de
outras regides administrativas interessadas em participar das atividades, o que indica
que as oficinas estavam extrapolando os limites da comunidade local.

Em fase de planejamento das agdes com os participantes, vimos a necessidade
de estruturar e profissionalizar as atividades do Grupo. Entdo, deliberamos
coletivamente as seguintes acgdes:

e Oficinas focadas no preparo para montagens artisticas, onde no primeiro
semestre seriam direcionadas para atividades, exercicios, jogos e
dindmicas diversas e, no segundo momento, seriam dedicadas a
construcao de espetaculos;

e Renovacao de Logomarca e confecgao de materiais personalizados;

e Criagao do Estatuto Social do Grupo utilizando um regimento interno antigo
como base;

e Estudo de viabilidade de Personalidade Juridica para o Grupo (Exemplo:
Associacdo, ONG);

o Criagao de site, atualizagdo de redes sociais e portfolio do grupo;

e Renovacgéo, vinculagao, divulgacado, propaganda e marketing das midias
digitais;

e Estratégias de captacédo de recursos (criagdo de grupo de trabalho para
producao de projetos, captagao de recursos, venda de produtos e eventos);

e Atividades geradoras de renda complementar (exemplos: pinturas de rosto,
magica, saldezinhos para criangas, animacgao de festas e eventos, monitoria
de brinquedos etc.).

Estabelecemos um cronograma de etapas, definimos a prioridade, duragéo das
acdes e a divisdo de tarefas, que foi organizada pelos participantes do grupo com
mediacao da direcdo. Priorizamos inserir 0os jovens como responsaveis desde as
macroacdes até as microacdes. A principio, tivemos uma adesado intensa dos

estudantes.
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Comegamos entdo a executar as agdes enquanto ocorriam as oficinas artisticas

do grupo. A proposta estratégica para renovagao da logomarca do grupo partiu da

Analu Rangel*', que participou como estudante do Noigandres em meados de 2009 a

2012 e voltou em 2018 para auxiliar nas atividades. Ela trouxe a seguinte proposta

para se chegar ao que chamou de “Fator X” para criagao da logomarca:

Tabela 14 — Planejamento estratégico para renovagao de logomarca.

CULTURA CLIENTES voz SENTIMENTO IMPACTO
Quem sao voceés e o | Caracteristicas Comovocésoa | O que os outros | Que impacto
que os outros falam | em comum entre | para os outros | sentem ao interagir | vocés causam nos
sobre as pessoas que com voceés outros

interagem com
vocés
GRUPO JOVENS INTENSIDADE EMPATIA ESPERANCA
ARTE GENEROSIDADE | LEGAL ALEGRIA INOVACAO
VOLUNTARIOS DIFERENTE EXEMPLO ADMIRAGAO CONHECIMENTO
LOUCOS EMOGAO APRENDIZADO | COMPROMETIMENTO | SINESTESIA
RENASCIMENTO CONEXAO CAPACIDADE UNIAO DIVERSIDADE
IDENTIDADE TIRAR FOTO TALENTO DETERMINAGAO APRENDIZADO
SENTIMENTO SURPRESA AMOR FORCA SUPERACAO
DESCOBERTAS TALENTO DEDICAGAO CARISMA
LIBERDADE DEDICACAO UNIAO PAZ
ALEGRIA CAPACIDADE ALEGRIA SIMPLICIDADE
ESFORCO PRAZER CONFORTO LOUCOS
JOVENS INOVACAO TERAPIA REFLEXAO
CAPACIDADE CRIATIVIDADE PRAZER
CORAGEM ORGULHO
OUSADIA CARINHO
FELICIDADE
ENTRETENIMENTO
UNIAO
FABIO
CRIATIVIDADE
CUMPLICIDADE
AMIZADE
AJUDA
ENGRACADO
INDEPENDENTE
EXPRESSAOQ
TERGIVERSACAO

Fonte: Proposta apresentada pela Analu Rangel a partir das suas vivéncias em outros coletivos

teatrais.

41 Analu Rangel é o nome artistico de Ana Luiza Soares Rangel que participou como estudante do
Grupo Teatral Noigandres (De 2009 a 2012). Além disso é atriz, iluminadora e produtora cultural no
Grupo Cutucart e discente de Artes Cénicas na Universidade de Brasilia.
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Na proposta apresentada acima, os participantes precisavam refletir sobre
cultura, clientes, voz, sentimento e impacto, expressando-se apenas por palavras-
chave que representassem cada topico. As palavras com destaque em vermelho
foram as mais expressadas. Por fim, para se chegar ao “fator x” de criagao da logo,
abriu-se uma votagao e chegamos a cinco palavras principais: Grupo, emog¢ao, amor,

reflexdo e sinestesia. As imagens abaixo registram um pouco deste momento.

Imagem 34 — Planejamento estratégico da nova logomarca.

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Teatral Noigandres (2019).

Apo6s definirmos as palavras principais que representassem o grupo naquele
momento, pensamos também em valorizar todos aqueles que ja passaram pela
trajetéria do Noigandres. Entéo, recorremos ao grupo de WhatsApp dos ex-integrantes
e captamos as palavras que mais representavam a importancia do grupo na vida de
cada pessoa. ApoOs a captacdo dessas palavras, fiquei responsavel pela parte de
design da nova logo. Chegamos a duas imagens e, apds votag&o do grupo, finalmente

elegemos a identidade visual representada abaixo.
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Figura 9 — Nova logomarca e identidade visual do Grupo Teatral Noigandres.

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Noigandres (2019).

Os circulos representam o grupo, simbolizando a uni&o e o infinito. As palavras
do circulo externo representam varias geragcdes de ex-integrantes do grupo. As
palavras do circulo interno representam o grupo de 2018/2019. Os termos possuem
um recurso visual que aparentemente causam reflexdo e uma sensagédo de
movimento, caracteristica do nome Noigandres e do poema concreto. As mascaras
se fundiram para representar e se aproximar do grupo, mas mantém a esséncia da
emocao da logo antiga, representada pela metade tristeza e metade alegria, dentro
de um coragdo que representa o amor. A tinta vermelha representa o borrao
ocasionado pela emog¢ao da pincelada que se transforma na logomarca. A sinestesia
esta presente em tudo.

ApOs essa renovagao, passamos para a agao de criacdo do estatuto social do
Grupo. Resgatamos o regimento interno antigo e, a partir dele, foi criado um modelo
no qual todos os participantes tiveram a oportunidade de ler, criticar e colocar seu
ponto de vista.

O estatuto do grupo apresenta em sua estrutura: criagdo; sede; duragao;
patrimdnio; objetivos; organizacdo (composta por assembleia geral, diretoria
executiva e conselho fiscal); constituigao; dire¢cao executiva (composta por presidente,
vice-presidente, tesoureiro(a), diretor(a) cultural e de marketing e diretor(a) artistico)
e conselho fiscal; competéncias; direitos e deveres; requisitos para admissao e

exclusao; assembleia; disposi¢cdes gerais e transitorias.
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Este modelo final de estatuto foi aprovado em assembleia realizada com os
jovens estudantes participantes das oficinas. Tivemos um quérum de 18 pessoas que
aprovaram e deliberaram também sobre a eleicdo da diretoria e do conselho fiscal,
que ja conduziriam as atividades do Grupo naquele momento. E interessante destacar
que o grupo gestor eleito foi composto majoritariamente por jovens e adolescentes.

O estatuto social do grupo esta anexado a esta dissertagao para conhecimento
do todo por aqueles que se interessarem. Contudo, destaco aqui os objetivos do
Grupo Teatral Noigandres, que resumem bem o que almejavamos naquele momento:

a) Incentivar e estimular a capacitagao e profissionalizagdo de seus membros
nos géneros das Artes (Teatro, Audiovisual, Danga, Musica, Poesia, entre
outros afins);

b) Produzir, beneficiar, adquirir ou construir infraestrutura necessaria a
producao de espetaculos e manifestagdes artisticas ligadas as Artes;

c) Planejar, elaborar, criar, desenvolver, promover, divulgar, gerenciar,
coordenar, supervisionar, veicular, produzir e realizar: aulas de teatro,
feiras, festivais, seminarios, cursos, palestras, simpdsios, pesquisas,
congressos, exposigdes, oficinas, prémios, debates de carater artistico-
cultural, educacional, promover eventos em geral e de projetos artistico-
culturais e sociais;

d) Agenciar, intermediar e captar recursos financeiros para eventos e projetos
em geral;

e) Elaborar, executar e prestar contas de projetos;

f) Estimular o intercAmbio nacional e internacional entre atores e demais
artistas;

g) Divulgar a arte em suas diversas modalidades e aplicac¢des;

h) Pesquisar e estudar a arte dramatica, nos seus diversos géneros e
modalidades.

O Grupo Teatral Noigandres sempre teve a pratica de convidar artistas de
diversas areas, ex-integrantes, estudantes universitarios e educadores voluntarios
para ministrar oficinas. Em 2019, talvez tenhamos tido o maior registro de profissionais
que se dispuseram de forma gratuita a ajudar o grupo. Foram eles: Amanda e Natalia,
Analu Rangel, Fabio da Silva, Gabriela Arcanjo, lury Persan, Ivan Gusmé&o, José
Calixto, Pecé Sanvaz, Raissa, Pedro, Natalia e Vinicius Teixeira.
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Imagem 35 — Oficineiros voluntarios.

lury Persan

Ay

Raissa, Pedro, Natalia

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Noigandres (2019).

Os participantes das oficinas decidiram que neste ano de 2019 seria
direcionado as montagens artisticas. Iniciamos esse processo com uma “tempestade
de ideias” e chegamos a tematica da violéncia contra a mulher. Realizamos um estudo
sobre o assunto e os participantes definiram o que queriam abordar, o que nao
queriam e o0 que gostariam que estivesse presente no espetaculo. Em seguida,
partimos para o inicio da construcdo dramaturgica. Realizamos uma oficina
direcionada para escrita criativa e criamos varios poemas relacionados a tematica.

Contudo, ndo conseguimos avangar na montagem cénica. Esbarramos em
dificuldades relacionadas ao esvaziamento dos estudantes das oficinas, que
geralmente ocorre do meio para o final do segundo semestre letivo. Nao sei
exatamente dizer o porqué dessa desisténcia, mas acredito que esteja relacionado
com a pressao em relacdo as demandas exigidas no ambiente educacional e social,

além das cobrancgas familiares para preparagédo no ingresso do ensino superior.
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Outro ponto de dificuldade identificado nas atividades do Grupo Teatral
Noigandres foi o ndo cumprimento das atribuicdes e compromissos estabelecidos em
relacdo as agdes e atribuicbes do estatuto social. Apesar de ter majoritariamente
jovens participantes como lideres das acgbes, algumas n&o conseguiram ser
concretizadas por inagao, falta de compromisso ou pode ter faltado uma sensibilidade
minha para motivar esses jovens enquanto diretor do grupo.

Ao perceber esses aspectos e buscando sempre buscar alternativas para
contornar essas dificuldades resolvemos dividir a oficina em dois focos: 1. Oficina de
teatro continua voltada para jogos, exercicios e atividades relacionados ao
desenvolvimento pessoal, social, cultural e artistico; 2. Grupo profissional com foco no
ingresso no mercado artistico do DF.

Essa divisdo de ponto focal do grupo permitiu que os participantes
desenvolvessem habilidades especificas de acordo com seus interesses e objetivos.
A partir dai, conseguimos focar mais nos objetivos propostos. Iniciamos os processos
de montagem e selecionamos dois espetaculos infantis. Estdvamos na fase de
ensaios quando tivemos que interromper esse processo por conta da crise pandémica
da Covid-19.

Em sintese, é necessario salientar que os convidados deram maior dinamica,
movimento e motivagcdo as atividades do grupo e enrigueceram o trabalho
desenvolvido. A inser¢do do plano de agédo para mapeamento das atividades ajudou
a organizar de forma mais eficiente. A criagdo do estatuto, divisdo de tarefas e
descentralizagao das atividades da figura da dire¢gdo ajudaram a eliminar um pouco
da dependéncia e estimularam mais o protagonismo, a colaboragéo e autonomia dos
participantes.

Para uma melhor avaliagdo deste momento em que assumo a direcido das
atividades do grupo, recorro as entrevistas dos 6 integrantes que ingressaram no
grupo a partir de 2018 e nao foram contemplados no capitulo anterior. Sdo eles: lvan
Gusmao Cavalcante, Camila Lopes Soares, Vitoria Rodrigues de Melo, Katherine de
Assis Jesus, Manuella Victoria Bonotto Ferreira e Maria Eduarda de Almeida Santos.
Todos autorizaram a divulgagdo de seus nomes na pesquisa. Considero aqui como
parametro avaliativo apenas:

e Depoimento 1: Descricdo do processo na montagem das produgdes

artisticas;



165

e Depoimento 2: Importancia do Grupo na vida do entrevistado e mudancgas

apos 0 ingresso;

e Depoimento 3: Avaliacdo da sua participagao no Grupo;

e Depoimento 4: Promogao do Protagonismo juvenil no Grupo Noigandres;

e Depoimento 5: Relacao entre educador/diretor e estudantes/participantes.

Tabela 15 — Integrantes que ingressaram no Grupo Teatral Noigandres a partir de

2018.

DEPOIMENTO 1

DEPOIMENTO 2

DEPOIMENTO 3

DEPOIMENTO 4

DEPOIMENTO 5§

O processo & de
muito aprendizado
nas atividades
desenvolvidas,
principalmente,
pela orientagéo
daqueles que
tinham uma maior
experiéncia com o
que estava sendo
feito. A
participacdo com
orientagoes de
pessoas que nao
eram do grupo
trazendo muitas
informacgdes
importantes no
desenvolvimento
dos encontros.
Muita interacdo e
respeito pelas
atividades
desenvolvidas.

(0] Grupo
proporcionou uma
melhora no processo
de alegria na minha
vida, ajudando
diminuir o "stress" do
dia a dia.

Acredito que a
participacao de
todos do grupo é

fundamental para
que O grupo possa
desenvolver novos
projetos.

O grupo promove o
Protagonismo

Juvenil, quando traz
a oportunidade da

participacao de
membros sem
experiéncia teatral

dando voz a jovens
nessa diversificagao
de assuntos e
dindmicas tratadas
nos encontros do
grupo. A
colaboracédo esteve
presente em todas
as etapas.

Acredito que seja
uma relacdo de
muito respeito e
generosidade.

Eram  producdes
dindmicas,

simples, de facil
execugao, porém
trabalhamos duro
por muitos meses.

Foram diversos
ensaios e
dinadmicas em
grupo.

Quando entrei no
grupo eu estava
depressiva e
passando por um
momento dificil na
vida. Ap6s o0 meu
ingresso no
Noigandres a chave
girou e passei a

sorrir mais, a ter
mais leveza na vida.
Sem contar os

diversos progressos
que tive na minha
comunicagao. Antes
eu era timida e hoje
posso dizer que
melhorei muito.
Gratidao eterna.

Poderia ter
aproveitado mais
sim, porém curti
cada momento.
Nota mil.

Sim, incentivou
muitas pessoas a
seguir esse
caminho. Nas
etapas de iniciativa,
execugao e
apropriagao de

resultados as agdes
foram colaborativas,
mas o planejamento
e a avaliacao
tiveram uma relagao
de dependéncia.

Todos temos uma
relacio boa e
amigavel, apesar
de ndo nos vermos
mais por causa da
pandemia e por
outros terem
mudado de estado,
0 carinho um pelo
outro continua.
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Os lideres do
grupo traziam até
nos uma ideia, uma
proposta e ela
comegava a ser
ensaiada e
trabalhada.

O Noigandres me

abriu portas em
relacdo a timidez eu
sempre fui
extremamente

timida e com muita
dificuldade de

conhecer pessoas e
O grupo me abriu
novos caminhos e

novas amizades,
pude enfrentar
esses dois
obstaculos

De 0 a 10 dou 7,
por nao conseguir

participar dos
espetaculos
acabou ficando
repetitiva as
oficinas.

Sim!!! Muitos
amigos meus que
conheci no grupo
eram do grémio
reviveram o]
Noigandres que ja
era um grupo antigo,
mas que em 2018
com essa pequena
parcela de jovens
ele voltou a ter
novos participantes
tanto alunos como
ex-alunos. Em
relacdo as acgodes
protagonistas foram
de colaboragido nas
etapas de iniciativa,
planejamento e
execugao; relagéo
de dependéncia na
etapa de avaliagao.

Era

muito

tranquila, tinhamos

total liberda

de

entre nés por saber

que ali
espaco seguro.

era um

Sim! No grupo os
jovens tém opinido

Os representantes

ativa ! do FUDO
responsabilidades. . grupo,
. - especialmente o
O grupo é meu Em relagdo as Diego sio
contato com o teatro acdes protagonistas ’ .
~ . comprometidos e
e a atuagao, que eu|Eu me considero |foram de| 7. .
: ’ o I dispostos a ajudar
Deixou em branco. | gosto muito. Quando | participativa e | dependéncia nas| o N0SSas
eu entrei passei a ter | comprometida. etapas de iniciativa dificuldades
mais desenvoltura e avaliagéo, e
= quanto ao teatro, o
corporal. colaboracéao no o .
) que facilita muito
planejamento,
~ Nosso
execucao e :
. crescimento.
apropriagao dos
resultados.
Ndo me envolvia
. tanto com os
Era tudo muito . . ~
livre projetos, E uma relacdo de
L . | infelizmente, respeito e
trabalhavamos Acho que eu passei .
X . L quando estava nas . companheirismo, o
muito em equipe, |a ser menos timida, | . . . Deixou em branco. .
. ~ , . oficinas participava ambiente do
movimentacdo do | e fiz alguns amigos. ~ : .
bastante, mas nao Noigandres é
corpo e Lo . ; .
) L contribuia muito muito agradavel.
improvisagéao.
por fora por falta de
tempo.
Comegavamos O Noigandres foi o

com exercicios e
jogos teatrais para
0 preparo do corpo
e mente,
estudavamos  os
personagens, o]
enredo e cenarios

assim como a
fungéo e a
mensagem que

cada um passaria,
para depois irmos

ponto de partida pra
que te descobrisse o
quanto gosto de
teatro e usar dessa
ferramenta pra me
expressar € me
sentir livre em ser
quem sou. Mudou
minha  perspectiva
em relagdo o que é a
arte, como ela
construida e

Acredito que eu
tenha tido papel
protagonista no
grupo no sentido
de me empenhar
em apresenta-lo as
pessoas, em me
entregar para que o
projeto fosse pra
frente, me dedicar
em ensaios,
exercicios, além do

Deixou em branco.

Respeito,

acolhimento, troca

de experiéncias
conhecimento
muita amizade.

e
e
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para as | desconstruida, meu crescimento
montagens. reconhecer as | pessoal.

dificuldades que

existem nesse

mundo seja ela

amador ou

profissional e assim

admirar ainda mais.

Fonte: Tabela criada pelo autor extraida da entrevista realizada com integrantes que ingressaram no
Grupo Teatral Noigandres a partir de 2018 (2023).

Em relagcdo ao processo de construcdo das producgdes estéticas/artisticas e
montagem dos espetaculos, os depoimentos apresentam, de forma geral, um
processo participativo envolvendo todos do grupo. Destacam ainda o aprendizado e a
orientacdo fornecidos pelos integrantes mais experientes, que podem estar
relacionados a dire¢ao ou aos oficineiros convidados. A interag&o entre os integrantes,
a realizagdo de exercicios e jogos teatrais, a liberdade existente no processo de
construgdo dos espetaculos e a importancia do trabalho em equipe também séao
ressaltadas.

Ao analisar as respostas dos participantes sobre a importancia do grupo
Noigandres em suas vidas e o que mudou desde sua participagao, podemos identificar
que o grupo pode ser considerado o “antidoto do tédio”, pois ajudou a combater a
depressao e trouxe melhorias na qualidade de vida, como menos estresse, bom
humor, sorriso, mais satisfacao e leveza.

Alguns participantes mencionaram melhorias na comunicagao, na desenvoltura
corporal e na superagao da timidez, destacando o papel do grupo como indutor de
desenvolvimento pessoal. Além disso, as respostas evidenciam a importancia do
grupo como um espago de amizade e convivéncia, permitindo a criagdo de novos
lagos sociais em torno do interesse pelo teatro e pela arte.

Outro tema que se destaca nas respostas é a importancia do grupo na relagao
profissional com teatro e atuagéo, permitindo o desenvolvimento de habilidades e
competéncias nessas areas. Alguns entrevistados ressaltaram o aumento da
confianga em se expressar por meio da arte.

Portanto, € possivel afirmar que a participacdo no Grupo Teatral Noigandres
teve um impacto positivo na vida dos participantes, contribuindo para o
desenvolvimento pessoal e social, melhora na expressao e comunicagao, formagéao

de novas amizades e promogao do bem-estar social no grupo.
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Quanto a autoavaliagao da participacéo dos entrevistados no grupo, sugere-se
que suas participacdes foram vistas como uma oportunidade de desenvolvimento
pessoal e artistico. No entanto, alguns participantes apresentaram ressalvas em
relacdo ao seu grau de envolvimento, as oportunidades oferecidas ou a repeticdo de
atividades nas oficinas.

Alguns entrevistados consideram que poderiam ter se envolvido mais, porém
destacam a importancia da experiéncia e expressam sua satisfacdo. Ha ainda relatos
de participantes que se consideram protagonistas, comprometidos e atuantes no
grupo, contribuindo para o desenvolvimento dos projetos e para o crescimento do
grupo como um todo.

Em relacdo a analise das respostas que ressaltam a promog¢ado do
protagonismo juvenil, percebo que a maioria dos participantes concorda que o grupo
proporcionou oportunidades para jovens participarem das atividades com voz ativa na
discussao das agdes e assuntos do grupo. Porém, ndo posso deixar de considerar o
fato de que alguns ndo responderam a pergunta, o que pode sugerir falta de
entendimento sobre o conceito do protagonismo juvenil.

O grupo promove ainda o protagonismo juvenil ao permitir a participagao ativa
dos jovens em todas as fases, especialmente na iniciativa, planejamento, execugéao e
apropriagao dos resultados. Infere-se ainda que nas etapas das atividades tivemos
varios graus de relagao protagonista entre os educadores e o0s jovens, que vao desde
a dependéncia até a autonomia. Contudo, ha uma predominancia da colaboragao
neste relacionamento.

Nos depoimentos acerca da relagdo entre educadores/diretores e
estudantes/participantes no grupo, noto que os entrevistados apontam para uma
relacdo baseada em respeito, generosidade, companheirismo e amizade. A relagdo é
descrita como tranquila, segura e acolhedora, e os estudantes se sentem a vontade
para compartilhar suas dificuldades e trocar experiéncias e conhecimento com os
representantes do grupo.

Um dos depoimentos destaca a importancia do comprometimento dos
representantes do grupo e sua disposi¢ao em ajudar nas dificuldades relacionadas ao
teatro, o que facilitou no crescimento dos estudantes. Com base nisso, pode-se inferir
que essa relacio € saudavel e propicia para o desenvolvimento dos estudantes.

Os participantes se sentem a vontade para expressar suas ideias e

compartilhar suas dificuldades, e tém o apoio dos educadores/diretores para supera-
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las. Além disso, a descricao do ambiente do grupo como “agradavel” sugere que os
estudantes se sentem acolhidos e confortaveis em participar das atividades propostas.

Contudo, o Grupo Teatral Noigandres vinha ganhando projecgao e tinha o intuito
de sair da condicdo amadora para a profissional. Como pilar pedagdgico, vinha se
aprofundando em ag¢des dos jovens como protagonistas nas atividades e possuia uma
forte vontade de expandir suas atividades para além da comunidade escolar local.
Infelizmente, essas metas e objetivos foram interrompidos no inicio de 2020 devido a
pandemia de COVID-19.

O ciclo de atividades foi interrompido e n&do conseguimos nos organizar
enquanto coletivo para funcionar no formato remoto. Eu, que estava a frente da
diregdo do grupo, nado tive estrutura socioemocional e forgas para motivar a
continuagao das atividades devido as adversidades do momento.

Em 2022, com o avango da vacinagao e a liberagao gradual das medidas
restritivas, tentei de forma timida retomar as atividades do grupo em conjunto com
Fabio e outros ex-integrantes dispostos a retomar as agbdes. No entanto, nao
conseguimos voltar com as oficinas nem formar um grupo para as montagens. Os
jovens participantes de 2018 em diante ja estavam com outras demandas e atividades
em seus projetos de vida.

Todavia, neste mesmo ano, uma chama se acendeu ao participar do projeto
memorial do Grupo Tripé*? chamado “Cenas de uma Década™3, que resgatou um
pouco da memoria, pensamentos, ideias e sonhos dos coletivos teatrais do DF nos
ultimos 10 anos. O Grupo Teatral Noigandres foi reconhecido oficialmente pela

primeira vez como meméoria viva do Teatro no DF.

42 O Grupo Tripé é um coletivo de jovens artistas fundado em 2012 com o objetivo de criar um teatro
independente e autoral. Estabeleceu-se como um espaco livre para estudo, experimentagao, criagao
e pesquisa. Trata-se de um polo criativo de atores-criadores que buscam criar um teatro instintivo a
partir de suas habilidades, influéncias e vivéncias (Tripé, 2023).

43 O projeto “Cena de uma década” foi uma exposigao colaborativa realizada na Galeria Espago Piloto
do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia. A exposicéo apresentou fragmentos de processos
artisticos e obras cénicas de mais de 52 grupos teatrais do Distrito Federal. Ofereceu ao publico uma
visdo da estética e das inquietagbes desses grupos. O objetivo era compartilhar as memoarias da
cena teatral candanga da ultima década e reconhecer a diversidade do patrimdnio cultural (Tripé,
2023).
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Imagem 36 — Registros da mostra “Cena de uma década”.

NAS DE UMA

ros de grupodo D

Fonte: Arquivo memorial do Grupo Noigandres (2023).

Encerro este capitulo com uma sensagao de renascimento e esperanga. Como
uma fénix, em 2023, nos reerguemos e retomamos as atividades das oficinas do
grupo. Ainda estamos nos reorganizando enquanto coletivo, mas com determinagao
e criatividade, estamos transcendendo os limites da comunidade escolar do Centro
Educacional 02 do Cruzeiro, na Regiao Administrativa do Cruzeiro. Essa sempre sera

nossa “‘origem” e “lar”, mas agora estamos prontos para voar ainda mais alto e

alcancar novos horizontes.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta pesquisa, analisei o teatro desenvolvido no dmbito escolar a partir das
minhas vivéncias, experiéncias e trajetéria como estudante e diretor do Grupo Teatral
Noigandres. O objetivo foi verificar se o teatro na escola, desenvolvido por intermédio
da formacgao de coletivos teatrais, pode contribuir para o desenvolvimento do
protagonismo juvenil dos estudantes e na construgdo de uma praxis docente teatral
do educador/diretor.

Sendo assim, é importante destacar que esta pesquisa foi idealizada e
direcionada inicialmente a educadores, estudantes, escolas da rede publica de ensino,
jovens e adultos participantes de coletivos artisticos que possuem uma realidade
préoxima. Ela busca fornecer referéncias para a criagao de grupos teatrais na escola,
que tém por objetivo utilizar o protagonismo juvenil como eixo pedagoégico e que
precisam de referéncias tedricas para embasar suas praticas metodologicas.

Além disso, a intencdo também foi aproveitar que a nossa histéria do Grupo
Teatral Noigandres nao foi narrada e refletida do ponto de vista académico. Fazendo
assim um recorte do passado/presente com foco no protagonismo juvenil e na
construgdo da minha praxis docente atual, tentando contextualizar e fundamentar isso
dentro da linha de pesquisa “abordagens tedrico-metodolégicas das praticas
docentes” do mestrado profissional ProfArtes.

Levando em conta o exposto, no primeiro capitulo investiguei o papel da arte e
do teatro no contexto educacional a partir das minhas referéncias enquanto arte-
educador. Apresentei conceitos que fazem parte do meu dia-a-dia na educacéao basica
e outros que estdo em constru¢do na minha teoria/pratica docente e artistica, ja
inserindo pontos de aprendizagem do mestrado.

Neste sentido, percebi que a arte e o teatro desenvolvidos no ambiente escolar
necessitam do resgate da fruicdo e da educacgao estética no processo de ensino-
aprendizagem. Além disso, é importante encontrar oportunidades de adaptagdo nos
pressupostos e documentos norteadores do ensino de teatro na escola para estimular
uma pratica ativista.

A arte e a educacdo em sua dimenséo estética sdo fundamentais para estimular
a sensibilidade humana e refletir sobre diversos aspectos fisicos, estéticos,
emocionais, intelectuais, espirituais, sensiveis e cognitivos. Por isso, € necessario

resgatar a fruicdo estética relacionada aos sentidos, percepcdes e sensagdes
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humanas, ultrapassando os limites da analise da obra de arte, critica literaria, historia
da arte/teatro e ciéncia do belo que geralmente sdo encontrados nos curriculos
conteudistas educacionais.

E necessario trabalhar predominantemente na escola os modos de viver, o
desenvolvimento humano e a formacgéao integral completa por meio da arte e do teatro.
O estudante deve aprender a usar sentimentos, pensamentos e imaginagao juntos
para entender o mundo a sua volta e tomar decisdes na busca pela resolucédo de
problemas do dia-a-dia.

A pesquisa apresenta uma discussao, que a0 meu ver € sempre necessaria,
sobre a importancia da arte/teatro na educagao, sua valorizagdo como linguagem e
campo de conhecimento, bem como o destaque de sua relevancia no fomento e
promogao do desenvolvimento integral humano. Para isso, utilizo as perspectivas de
Dewey (2010) e Sales (2015), que ressaltam a necessidade de se pensar a arte-
educacao a partir das vivéncias, experiéncias estimuladas, pensamento reflexivo e
libertagcdo do corpo e mente.

Mas como fazer isso se ainda temos formas, convengbes, praticas e
metodologias tradicionais, formagao imperialista e colonialista que ainda se fazem
presentes nos processos educacionais, na educagao basica, no ensino superior e
também na formacéo continuada? Essa formacdo se une ao sistema capitalista,
pensamento hegemoénico colonizador e eurocéntrico, ideologias politicas
fundamentalistas, neoliberais e fascistas que se voltam para o autoritarismo,
consumismo, exploragao, excesso de produtividade, precarizagéo, individualizagao e
alienacdo humana.

Romper essas formas enraizadas se torna um grande desafio que exige
autorreflexdo e ressignificagcdo constantes de nossas praticas pedagogicas e
artisticas. Um possivel caminho para a transformagéo e modificagao dessa realidade
€ adotar uma pratica mais ativista, considerando a alteridade e a sensibilidade
humana como formas de didlogo e principios de humanizagédo. E fundamental
combater o esvaziamento da dimensdo humana com mais sensibilidade, empatia,
afetividade, tolerancia e respeito.

A arte-educacdo e suas diversas linguagens artisticas podem ser indutoras
dessa praticas que exigem mais atitude, agdo, militdncia e ativismo para “fazer
avangar”, melhorar, promover mudancas e transformacdes pessoais, sociais,

histdricas, culturais e politicas.
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Vejo também a necessidade de ag¢des conjuntas e pluralistas na arte como
forma de combate aos desafios supracitados. Dentro do campo pedagdgico, as artes
e suas linguagens podem se cruzar de varias formas, levando em consideragéo suas
interrelagdes e reciprocidade. Da mesma forma, a relagao dialégica e transversal das
artes com outros campos do conhecimento € importante na busca por mudancgas
efetivas.

No primeiro capitulo, verifiquei a histéria do ensino do teatro no Brasil,
destacando tragos coloniais de imposi¢ao e aculturagao. Analisei a utilizagao do teatro
como instrumento de dominagao e instrugdo. Apesar de termos o ensino de teatro
contido na formagao e no curriculo de educagéo artistica ja em meados de 1970, sé
tivemos formalmente e legalmente o teatro como linguagem especifica em 1996 com
a LDB (Lei 9394/96).

No entanto, os PCN’s (1997) trouxeram a possibilidade de se trabalhar o teatro
como producéo coletiva e a BNCC (2018) consolidou o fazer teatral de forma coletiva
e colaborativa. Nessa perspectiva, encontrei proximidade com os objetivos do teatro
de grupo desenvolvidos na escola, por meio do estimulo das dimensdes
socioemocionais, formacéo integral e participagao plena dos jovens.

Ainda na BNCC, dentro da éarea de linguagens e suas tecnologias, na
modalidade do ensino médio, identifiquei competéncias especificas que incluem a
compreensao da linguagem teatral para ampliar a participagdo social, a criagao de
producdes autorais e a interpretacdo critica da realidade, a compreensdo dos
processos identitarios e o respeito a diversidade. Essas competéncias visam a
participagdo ativa dos estudantes no processo de criacdo artistica e podem ser
estimuladas na pedagogia do teatro de grupo.

Busquei encontrar uma possibilidade de ampliar a pratica do teatro de grupo
formalmente na escola, tendo em vista os documentos norteadores que regem a
educacao no ambito local do Distrito Federal. Um deles é o Curriculo em Movimento
do Novo Ensino Médio (2021), que vem sendo aplicado gradativamente na Secretaria
de Educacgao do DF, apesar das criticas e debates que vém ocorrendo atualmente.

Percebi uma oportunidade nos itinerarios formativos, que sao parte flexivel do
curriculo onde se pode trabalhar estratégias pedagogicas diversificadas, como
oficinas ou montagens teatrais e artisticas, que podem integrar-se ao eixo de

protagonismo e projeto de vida dos estudantes. Além disso, os itinerarios atuam de
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forma mais direcionada, pois os jovens tém autonomia para decidir se querem ou néao
participar dessas atividades.

Dentro dos itinerarios existem eixos estruturantes onde grupos de teatro que
surgem no contexto educacional podem desenvolver a pratica pedagogica teatral. S&o
eles: processos criativos; mediagdo e intervengdo sociocultural. Os processos
criativos podem desenvolver a criatividade e a expressao, enquanto a mediagao e
intervengao sociocultural podem ampliar a capacidade de participagao dos estudantes
como agentes de transformagé&o social.

Na primeira parte do capitulo dois, analisei a historia da Regido Administrativa
do Cruzeiro a partir de seu territério e espagos, marcados pelo envolvimento
comunitario na afirmagéo da sua identidade e na diversidade de classes sociais que
vieram do Brasil inteiro para ocupar a localidade.

Também observei as disputas socioecondmicas presentes na ocupagéo e
apropriagao do territério, que atenderam aos interesses politicos e a especulagéo
imobiliaria, acentuando a segregacao social. As pessoas de alto poder aquisitivo se
apropriaram dos espagos mais valorizados, atendendo assim aos interesses politicos
e a especulagao imobiliaria, acentuando a segregagao social.

Assim, identifiquei a dimensao multicultural da cidade que se mostrou rica em
diversidade, tanto que foi considerada como “patrimbnio historico e artistico da
humanidade” (1992). Notei a presenga de pessoas de diferentes classes, etnias,
crengas, costumes e tradi¢cdes, coexistindo de forma inter-relacionada.

Percebi, nas manifestacbes artisticas locais, um extrato da diversidade do
Brasil e da pluralidade cultural presente na escola de samba Associagao Recreativa
Cultural Unidos do Cruzeiro (ARUC), na Galeria Cruzeiro-Eixo, no Concerto Canta
Gaviao, na Boate Kremilin, nos sambas da feira permanente, no rock e bailes nas
ruas, nas festas juninas, nas apresentacdes folcléricas do Grupo Pellinsky de Dancga,
no projeto de cinema Cineclube Gavidao e na criacdo da Academia Cruzeirense de
Letras (ACL).

Destaquei também a presenca de grupos de teatro estudantis amadores
vinculados as escolas da rede publica de ensino do territério do Cruzeiro. Esses
grupos comegaram a surgir no final dos anos 1990, como o Grupo ArteAthos, o Grupo
Persona, o Grupo Cutucart e o Grupo Teatral Noigandres.

Apesar de reconhecer a importancia de manter esse registro teatral do

Cruzeiro, tive dificuldade em resgatar a memoria, principalmente dos Grupos
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ArteAthos e Persona. As lembrangas estdo muito pulverizadas e ha pouco ou quase
nenhum registro. Nem as professoras/diretoras ou ex-integrantes desses grupos
conseguiram fornecer muitos dados para analise. Ja o Grupo Cutucart apresenta um
material mais consistente e conseguiu se consolidar, saindo do formato de teatro
amador estudantil para teatro profissional. Atualmente, vem ampliando suas agdes
como produtora cultural no Distrito Federal.

Diante dos fatos apresentados, foi possivel perceber que os movimentos
artisticos e teatrais no Cruzeiro se constituiram como marcos culturais e artisticos da
cidade. Esses movimentos revelaram uma série de artistas de reconhecimento local
e nacional. A evolugao e expansao dos grupos se fortaleceram ao ocupar inicialmente
os espacos da propria cidade. O movimento teatral foi extremamente afetado,
consolidado e fortalecido por essas manifestagdes artisticas anteriores.

Refletir sobre o Cruzeiro como territério multicultural me fez rememorar
aspectos da minha infancia que podem ter contribuido para minha escolha
profissional, mas que nunca havia parado efetivamente para analisar. Esses aspectos
incluem a participagdo em jogos populares infantis; os desenhos e pinturas no setor
em que morava; a imitagdo na danga; a participagdo nas quadrilhas juninas; o inicio
das atividades musicais; a personificagdo de desenhos animados e jogos de futebol;
bem como a participagdo em encenagdes na igreja.

Ao analisar a importancia do Centro Educacional 02 do Cruzeiro no estimulo
artistico/cultural local, pude perceber que a escola desempenha um papel
fundamental na vida dos estudantes. Ao proporcionar experiéncias enriquecedoras no
campo das artes e da cultura, a escola foi um divisor de aguas na manutencao dos
grupos de teatro e na valorizagao da participagao e protagonismo estudantil.

Destaco a relevancia dada as atividades culturais e artisticas na historia da
escola e no seu Projeto Politico Pedagdgico (PPP). Essas atividades estao presentes
nos seus projetos, festivais e prémios. Uma escola com histérico contendo trés grupos
teatrais, festivais musicais, intervalos culturais e um grémio estudantil atuante
demonstra o compromisso em oferecer uma educacado integral. Isso prepara os
estudantes ndo apenas para a vida académica, mas também para a vida, o trabalho
e a cidadania.

E importante ressaltar que, apesar de existir a disciplina Arte como componente
curricular, as atividades praticas com os grupos teatrais geralmente ocorriam e

ocorrem em contraturno ou aos finais de semana. Essas atividades ndo estao
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diretamente e formalmente vinculadas a grade curricular da escola. No entanto, a
adoc¢ao da estrutura do novo ensino médio, focado no protagonismo e autonomia dos
estudantes, indica um avango na valorizagdo das atividades artisticas no curriculo
regular.

No segundo capitulo, identifico a origem, memdéria, producao estética e
artistica, processo de formagéao, organizagao, procedimentos cénicos e pedagdgicos
utilizados pelo Grupo Teatral Noigandres. Esse aprofundamento foi fundamental para
reconhecer a importancia dessas atividades artisticas na formagao dos estudantes.
Essas iniciativas sao quase sempre esquecidas do ponto de vista historico e
académico. Além disso, destaco a necessidade de preservar a memoria dos coletivos
teatrais da escola, a fim de reconhecer e valorizar seu legado cultural.

O resgate da memdria do Grupo Teatral Noigandres envolveu pesquisa com
ex-integrantes, materiais iconograficos e fontes audiovisuais, visando compreender a
sua origem, trajetéria e bases pedagdgicas, assim como a relagédo entre educador e
educando na formacdo do coletivo. Percebi que o coletivo absorveu multiplas
influéncias e busca ser o “antidoto do tédio” para seus integrantes, por meio da alegria
e da fusdo de cores e sons em suas produgdes artisticas que contemplam danca,
musica, teatro, audiovisual e poesia.

O grupo Noigandres transcendeu os limites da escola e da comunidade local
ao participar de festivais teatrais estudantis e levar suas apresentacoes e intervengdes
artisticas para outras regiées administrativas. No entanto, segundo os relatos, sofreu
com a falta de apoio e valorizagao da arte e cultura local. Isso destaca a necessidade
de conscientizacdo, valorizagao, fomento e estimulo ao desenvolvimento da produgéo
artistica e cultural local.

Apesar de ter completado 24 anos de histéria em 2023, o grupo interrompeu
suas atividades de 2013 a 2017 por conta do desgaste e falta de respeito dos
estudantes com o Fabio (diretor a época). Ficou nitido a fragilidade das atividades e
que dependem da figura do educador/diretor na organizagdo e condugéo das agdes
de sustentabilidade do grupo. Essa trajetoria demonstra ainda a importéncia de se
buscar estratégias para a perenidade do grupo independente de quem estiver a frente.

E importante deixar claro que nao foi o intuito dessa dissertacdo aprofundar na
estética das producdes artisticas, dramaturgia ou formas de interpretagédo do Grupo
Teatral Noigandres. Essa investigacao exigiria mais tempo e félego que nao consegui

ter. Além disso, acredito que um dos pontos mais frageis do grupo esta na falta de
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material pedagdgico e metodolégico para embasar essas construgdes. Os textos
mesmos nao foram resgatados na integra ou digitalizados. Sendo assim, foquei
apenas no registro catalografico das produgdes para fins memoriais e historico.

Ao analisar a pedagogia do Grupo Teatral Noigandres, percebi que a
metodologia adotada valoriza a pratica teatral, a colaboragao e a apreciagao artistica.
Enfatiza a pratica, por meio de jogos e exercicios que estimulam a criatividade, a
expressao e as experiéncias ludicas do corpo em movimento.

Embora tenham sido mencionados autores cénicos renomados, como Boal,
Spolin, Brecht e Grotowski, senti falta de uma descrigao aprofundada na resposta da
entrevista feita com o diretor Fabio, o que acabou trazendo uma visao ainda superficial
sobre a base metodoldgica adotada. Tive que recorrer as lembrangas enquanto jovem
estudante participante do grupo e aspectos da minha formag&o enquanto professor
de Teatro para complementar a analise.

No entanto, apesar da falta de um material mais concreto a respeito dos
fundamentos metodoldgicos e pedagdgicos do grupo, vejo uma oportunidade para a
reflexdo e construgédo de algo mais consistente e palpavel futuramente para o Grupo
Teatral Noigandres. E essencial realizar pesquisas e estudos mais detalhados sobre
os autores mencionados, a fim de construir uma metodologia eficaz e coerente com
os objetivos do coletivo.

Observei também que a abordagem pedagdgica adotada pelo grupo é inclusiva
e participativa, permitindo a colaboracédo de estudantes e parceiros da comunidade.
O envolvimento da familia se fez presente em determinados momentos. Além disso,
a participacdo dos jovens como protagonistas € destacada e a relagdo entre os
participantes do grupo € baseada em confianga, respeito mutuo e dialogo, elementos
fundamentais para se criar um ambiente propicio ao crescimento individual e coletivo.

Conduzi uma entrevista com ex-integrantes participantes que atuaram no
periodo de 1999 a 2012, com o intuito de evitar uma visao restrita das minhas
experiéncias enquanto estudante e do Fabio enquanto diretor. Com base nas
respostas apresentadas, percebi que o Grupo Teatral Noigandres ofereceu uma série
de beneficios para os ex-integrantes e acesso a formacao artistica e teatral,
contribuindo para o desenvolvimento pessoal, social e profissional.

O contato com artistas nas oficinas proporcionou uma troca de experiéncias
enriquecedora e estimulante. A socializagdo, inclusdo social, protagonismo e uni&o

dentro do coletivo foram aspectos positivos destacados nas entrevistas, assim como
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a alegria e diversao proporcionadas pelas atividades. As amizades formadas dentro
do grupo e o zelo do educador/diretor desempenharam um papel importante que
contribuiu para o sucesso dos participantes.

Com base nas percepcdes dos entrevistados, também foram identificados
pontos negativos, como: falta de estrutura, investimento e apoio da escola, bem como
a alta rotatividade de participantes, indisciplina, impontualidade, desorganizagao e
falta de divulgacéo. Acredito que esses problemas apontados acompanham todas as
geragdes do Noigandres, porém essas percepg¢des variavam entre os entrevistados,
cada um teve sua visdo sobre seu momento vivenciado.

De acordo com os depoimentos apresentados, a participagao no Grupo Teatral
Noigandres teve um impacto significativo na vida dos ex-integrantes, tanto do ponto
de vista pessoal quanto profissional. O processo colaborativo de construgdo das
producdes envolveu os participantes de forma ativa, promoveu o protagonismo juvenil,
ofereceu um espaco seguro e de qualidade para o desenvolvimento de competéncias
e habilidades.

A relacado entre educadores/diretores e estudantes/participantes foi descrita
como positiva, colaborativa, harménica e equanime. Isso permitiu o desenvolvimento
dos ex-integrantes, criando um ambiente acolhedor e encorajador para sua
participagado continua nas atividades e teve um impacto profissional, com alguns ex-
integrantes seguindo carreira nas artes.

Isto posto, entro nas considerag¢des do terceiro capitulo em que destaquei a
construgdo da minha praxis docente cénica que vem das experiéncias enquanto
estudante e diretor do Grupo Teatral Noigandres, participagcdo de outros coletivos
teatrais e no festival de teatro na escola da FUNDATHOS, meu ingresso e formagao
na graduacéo, vivéncias enquanto professor de teatro e arte-educador.

Essas vivéncias me proporcionaram um desenvolvimento pessoal e
profissional significativo, ampliando minha visdo sobre as possibilidades do teatro
como ferramenta metodologica e pedagogica. Aléem de contribuir para enriquecer
minha construgdo metodoldgica e fornecer o embasamento tedrico necessario para
fundamentar a pratica cénica.

Participar do Festival de Teatro na Escola (FTE) e integrar os coletivos teatrais
como o Noigandres, ArteAthos e o Giz no Teatro contribuiu significativamente para
minha formac¢do humana e foi fundamental para o desenvolvimento do protagonismo

juvenil e o fortalecimento do teatro amador do Distrito Federal.
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Ao longo das apresentagdes teatrais, pude aprofundar meu entendimento
sobre as relagdes interpessoais e desenvolver habilidades especificas da linguagem
teatral, como expresséao corporal, técnicas vocais e postura em cena. Além disso, tive
a oportunidade de ministrar oficinas teatrais, o que reforgou meu protagonismo e me
permitiu atuar como mediador de conhecimento.

A experiéncia nos grupos teatrais e no FTE também me proporcionou valiosas
relagdes interpessoais, trabalho em equipe, colaboragcdo e troca de informacgdes.
Estabeleci amizades duradouras e construi grandes familias nas pegas em que
participei.

Destaco ainda a importancia do momento da apresentagdo nos espacos
cénicos profissionais, que enriquece a experiéncia por apresentar num local artistico
encantador, ajuda nas relagdes interpessoais e possibilita a troca de vivéncias com
outros grupos.

O Festival de Teatro na Escola desempenhou um papel fundamental como uma
fabrica multiplicadora de cultura, arte, sonhos e projetos de vida. Sua premissa basica
de desenvolvimento de pessoas cidadas estava intrinsecamente ligada ao
protagonismo, ao promover o crescimento pessoal e social dos jovens.

O contato com o protagonismo me permitiu momentos de expressao, reflexao,
critica, discussao e criagdo. Essa abordagem mostrou ser interessante justamente
porque ela favorece ndo apenas o desenvolvimento e aprendizagem dos estudantes,
mas também do educador, estimula a criticidade dos alunos e sua participagéo ativa
NOS pProcessos Cénicos.

Com o intuito de saber se outras pessoas tiveram essa mesma percepgao
sobre a grandeza do FTE no fomento e potencializagdo do protagonismo juvenil e
indugao de novos profissionais de arte e cultura no DF, recorri as entrevistas com ex-
participantes de diferentes geragdes e grupos participantes do festival.

As respostas destacaram sua relevancia na formagéao profissional, pessoal e
social dos participantes, a importancia do Festival de Teatro na Escola como um
espaco de vivéncia e experimentacao de arte e educacao, um ambiente propicio para
a formagdo de novos artistas, arte-educadores e seu papel como agente
transformador ndo s6 da vida individual dos participantes, mas também do publico
escolar, da comunidade local e da sociedade de forma geral.

Os depoimentos analisados revelaram ainda que o pilar de protagonismo

juvenil foi uma importante ferramenta para estimular a participagao ativa dos jovens
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no processo de construgao e apresentagcao das produgdes artisticas. As oficinas de
interpretacdo, a valorizagdo das competéncias e potencialidades dos alunos, a
vivéncia do fazer teatral completo, a integracdo com outros grupos e escolas, e o
empoderamento das participantes em diferentes areas da producgao teatral foram
alguns dos elementos que contribuiram para o estimulo do protagonismo juvenil no
festival.

Sendo assim, como consequéncia dessas experiéncias adquiridas durante
minha trajetdéria enquanto estudante do ensino médio e da graduacgao, inseri na minha
praxis docente o protagonismo juvenil como um pilar pedagégico em construgao,
adotado muito antes mesmo de ser incorporado as novas tendéncias pedagdgicas,
metodologias ativas de aprendizagem e na reforma do novo ensino médio.

Percebi que oferecer liberdade aos estudantes e jovens para expressarem suas
ideias, refletirem, questionarem e se posicionarem enriquece significativamente o
processo de trabalho desenvolvido. O protagonismo permite que os jovens se tornem
agentes de mudanga em questdes pessoais e sociais, incentivando sua reflexao,
pensamento critico e agao diante dos desafios do cotidiano.

Essa abordagem pode incentivar a construcao de relagdes significativas entre
o estudante, o educador e o objeto de conhecimento. Dessa forma, o jovem é
estimulado a refletir e agir sobre as questbes que impactam sua vida, contribuindo
para seu desenvolvimento como cidad&o consciente e engajado na transformagao da
comunidade.

O papel do arte-educador deve ser provocador, mediador de conhecimentos e
apoiador, buscando estabelecer um espaco de reflexao e dialogo para que a troca de
aprendizagens aconteca de forma colaborativa e participativa, oferecendo um
caminho para o desenvolvimento pessoal, social e artistico dos estudantes, evitando
a sobrecarga do diretor como unica fonte de conhecimento e permitindo que cada
individuo contribua com suas habilidades e perspectivas unicas.

Ja pensando na construgao didatico-metodologico da minha praxis docente
cénica, adotei o arsenal de jogos do Teatro do Oprimido de Augusto Boal (1982, 2005
e 2009) como base para todos os processos educacionais e artisticos em que
participo, pois percebi na sua estética uma metodologia extremamente sensivel,
sinestésica e humana, capaz de alcangar os mais diversos meios sociais, fazer
reflexdes constantes sobre as relagdes opressivas, exercitar a cidadania e a ética,

além de contribuir ativamente para a transformagdo de um mundo mais justo e
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solidario. Incorporei também as metodologias de Olga Reverbel (1989 e 2003) e Viola
Spolin (2005 e 2010) para aplicagao de jogos dramaticos e teatrais em contextos
diversos.

E neste contexto que retorno ao Grupo Teatral Noigandres em 2018 e 2019
para resgatar as atividades das oficinas de teatro no Centro Educacional 02 do
Cruzeiro e dirigir o grupo. Planejamos as ag¢des, renovamos a logomarca do grupo,
fizemos audi¢des, construimos esquetes, renovamos o estatuto social, apresentamos
dentro e fora da escola, convidamos artistas para ministrar as oficinas e
estabelecemos um cronograma de etapas. Definimos a prioridade, duragao das agdes
e a divisdo de tarefas, que foi organizada colaborativamente pelos participantes do
grupo.

Percebi o impacto positivo trazido pelos convidados, que trouxeram dinamismo,
movimento e motivacdo as atividades do grupo, enriquecendo o trabalho
desenvolvido. A implementacéo do plano de agdo para mapeamento das atividades
ajudou a organizar o grupo de forma mais eficiente. Além disso, a criagao do estatuto,
a divisdo de tarefas e a descentralizagao das atividades da diregao contribuiram para
estimular o protagonismo, a colaboragao e a autonomia dos participantes.

No entanto, enfrentamos dificuldades na montagem cénica. Notamos uma
diminuicdo na participacdo dos estudantes nas oficinas, especialmente no final do
segundo semestre letivo. Embora eu ndo possa afirmar com preciséo as razbes dessa
desisténcia, acredito que esteja relacionada a pressdo do ambiente educacional e
social, bem como as cobrangas familiares em relagao a preparagéo para o ingresso
no ensino superior.

Ao identificar esses aspectos, busquei alternativas para contornar as
dificuldades. Decidimos dividir a oficina em dois focos: uma oficina continua de teatro,
voltada para jogos, exercicios e atividades relacionadas ao desenvolvimento pessoal,
social, cultural e artistico; e um grupo profissional com foco no ingresso no mercado
artistico do Distrito Federal.

Outro ponto de dificuldade identificado foi 0 ndo cumprimento das atribuicbes e
compromissos estabelecidos no estatuto social. Embora a maioria dos participantes
fossem jovens lideres, algumas agbes nao foram concretizadas devido a inagao, falta
de compromisso ou talvez a falta de sensibilidade da minha parte como diretor do

grupo ao motivar esses jovens.
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Para uma melhor avaliagdo desse momento em que assumo a diregao do
grupo, recorri as entrevistas com integrantes que ingressaram apds 2018. Essas
entrevistas proporcionaram feedbacks valiosos sobre suas percepgdes, experiéncias
e expectativas em relagdo ao grupo e minha mediagdo como diretor.

A participagao no Grupo Teatral Noigandres teve um impacto positivo na vida
dos participantes. O processo de construgdo das produgdes artisticas foi descrito
como participativo e envolveu todos os membros, com destaque para o aprendizado
proporcionado pelos integrantes mais experientes e pelos oficineiros convidados. A
interacdo entre os participantes, os exercicios teatrais e a liberdade no processo de
construcéo dos espetaculos foram ressaltados como elementos importantes.

A analise das respostas destacou a promogao do protagonismo juvenil no
grupo, permitindo a participagéo ativa dos jovens em todas as fases das atividades. A
relagdo entre educadores/diretores e estudantes/participantes foi descrita como
baseada em respeito, generosidade, companheirismo e amizade. Os estudantes
sentem-se a vontade para expressar suas ideias e compartilhar suas dificuldades,
contando com o apoio dos educadores para supera-las.

O grupo demonstrou ser um ambiente acolhedor e propicio para o
desenvolvimento pessoal, artistico e social dos participantes. A participagdo no grupo
proporcionou aprendizado, melhoria na qualidade de vida, desenvolvimento de
habilidades teatrais e promoveu a formagédo de lagos sociais significativos. Esses
resultados indicam a importédncia e o impacto positivo do grupo na vida dos
participantes.

Com base nessas informagdes supracitadas nas respostas dos entrevistados,
apesar do retorno positivo das atividades consegui identificar desafios e questbes a
serem melhoradas como as dificuldades enfrentadas na montagem cénica e no
cumprimento das atribuicées estatutarias. Precisamos de uma reflexdo continua na
implementagdo de ag¢des que estimulem o engajamento e a responsabilidade dos
participantes.

O Grupo Teatral Noigandres enfrentou desafios significativos ao longo de sua
trajetdria, especialmente com a interrupgao das atividades, que aconteceu novamente
em 2020, devido a pandemia de COVID-19, quando parecia que o grupo ia conseguir
se organizar para uma estrutura mais profissional e se expandir para além da

comunidade escolar local.
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No entanto, a falta de estrutura socioemocional e as dificuldades enfrentadas
diante das adversidades do momento impactaram a continuidade das atividades.
Mesmo com uma nova tentativa de retomada de forma virtual em 2022, os jovens
participantes ja estavam com outras demandas e prioridades de atividades, o que fez
com que ainda nao conseguissemos voltar efetivamente de forma presencial neste
ano.

Tendo em vista todo o exposto nessas consideragdes finais, € possivel afirmar
que o teatro na escola desenvolvido por intermédio da formag&o de grupos teatrais
pode contribuir para o desenvolvimento do protagonismo juvenil, na formacéo integral
dos participantes e pode ajudar na constru¢gdo de uma praxis docente teatral, para
quem quiser seguir carreira profissional ou apenas utilizar em seu dia a dia.

A criacdo de grupos teatrais na escola tem o potencial de ser um relevante
recurso de educagao para o crescimento humano e de estimulo da producéao cultural
e artistica. Isso pode ser encorajado por meio de atividades de criacéo, oficinas e
montagem de pecas teatrais, seja com orientagdo de docentes de artes cénicas ou
com a participagao de artistas convidados. Ademais, € uma maneira de promover 0
trabalho em equipe, o desenvolvimento da expressdo corporal, a melhoria da
comunicacao verbal e ndo-verbal, 0 aumento da autoestima e da confianca, além de
auxiliar na formacéao de espectadores criticos e conscientes.

E possivel afirmar ainda que, ao promover o protagonismo juvenil em um
coletivo teatral na escola, os estudantes podem ter a oportunidade de expor seus
pensamentos, questionamentos, duvidas, criticas e reflexdes que perpassam a nossa
sociedade atual, estimulando assim o processo de desenvolvimento critico de cada
um e fazendo com que se sintam como sujeitos participantes no processo de
experimentagao teatral.

O papel do educador, nesse sentido, € fundamental para promover um
protagonismo verdadeiramente transformador, que valorize a diversidade, a
colaboracdo e autonomia entre os envolvidos. E preciso, portanto, combater a ideia
de protagonismo como meritocracia e buscar uma abordagem mais justa e inclusiva
para construir uma sociedade mais igualitaria e democratica.

O teatro no contexto educacional, seja formalmente ou informalmente, possui
um papel de extrema importancia na vida e formagao do ser humano, pois a partir das
experiéncias e contato com essa linguagem artistica nos tornamos mais sensiveis ao

mundo, refletindo diversos aspectos estéticos, emocionais, intelectuais e sociais, além
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de contribuir para o desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, criticidade,
habilidade de comunicagao e expressao.

Dessa forma, reconstituir a memoria do Grupo Teatral Noigandres foi um
resgate as experiéncias significativas que vivenciei e aos principios de afetividade,
solidariedade, sensibilidade, criatividade e alteridade que permearam as histérias do
grupo. Isso péde fomentar uma reflexdo acerca do papel do teatro na escola, sua
construg&o no processo do ensino e aprendizagem, tanto dos estudantes quanto dos
educadores participantes e fortalecer a pratica artistica de coletivos teatrais estudantis
amadores que geralmente ficam relegados a segundo plano.

O Grupo Teatral Noigandres, mesmo ao longo dos periodos de interrupgao e
retomada, demonstra a resiliéncia e o comprometimento dos participantes,
evidenciando a importancia da arte e do teatro na vida dos participantes. A superagao
dessas adversidades contribui para fortalecer o grupo como coletivo e proporciona
aprendizados valiosos para os envolvidos.

Ja pensando em diregdes futuras para fortalecimento do coletivo Noigandres,
vislumbro a criagdo de um material de suporte pedagdgico e metodoldgico para que
qualquer integrante do grupo possa se debrucgar e aprofundar seu conhecimento sobre
o método utilizado nas oficinas. Estamos construindo projetos para buscar fomento
em fontes de financiamento e apoio a cultura para quem sabe migrar futuramente para
uma personalidade juridica sem fins lucrativos. Ainda ha uma expectativa de se criar
um livro memorial contendo mais histérias sobre esses quase duas décadas e meia
de atividades do grupo.

Extrapolando um pouco os limites do grupo Noigandres e ja buscando
estratégias de fomento e fortalecimento dessas praticas de coletivos teatrais
amadores na escola, existe uma agéo ja iniciada dentro do planejamento estratégico
do Programa de Educacéao Fiscal do Distrito Federal e Grupo de Educacéo Fiscal do
DF (Programa que atuo como membro representante da Secretaria de Educagao) de
se retomar o Festival de Teatro na Escola para as escolas da rede publica de ensino
do DF.

Apesar das dificuldades e sabendo que minha praxis docente ndo esta fechada
e continua em construcdo, concluo essa dissertacdo com uma sensacao de
renascimento e esperanga, pois o Grupo Teatral Noigandres conseguiu se reerguer
em 2023 e retomar suas atividades. A determinacéo e criatividade do grupo estéo

permitindo que transcendam os limites da comunidade escolar, buscando alcangar
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novos horizontes e prontos para voar ainda mais alto. Essa renovagao representa uma

nova fase na histéria do grupo, repleta de oportunidades e desafios emocionantes.
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APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TCLE

O(a) Senhor(a) esta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa
TEATRO NA ESCOLA: UMA TRAJETORIA DE PROTAGONISMO JUVENIL E
CONSTRUGAO DE UMA PRAXIS DOCENTE NO GRUPO TEATRAL
NOIGANDRES, sob a responsabilidade do pesquisador DIEGO WANNUCCI SOUZA
ALEXANDRINO e orientagdo do Professor DR. RAFAEL LITVIN VILLAS BOAS, para
o Programa de Pd6s-Graduagao e Mestrado Profissional PROFARTES UDESC/UNB.
Nesta pesquisa busca-se analisar como o Teatro desenvolvido no contexto escolar da
rede publica de ensino do DF, a partir das experiéncias vivenciadas no Grupo Teatral
Noigandres e no Festival de Teatro na Escola organizado pela Fundagéo Athos
Bulcdo, podem contribuir para o desenvolvimento do protagonismo juvenil e
construgdo de uma praxis docente cénica.

O(a) senhor(a) recebera todos os esclarecimentos necessarios antes e no
decorrer da pesquisa e lhe sera assegurado que, caso nao queira ser identificado (a),
seu nome nao aparecera e sera mantido o mais rigoroso sigilo pela omissao total de
quaisquer informagdes que permitam identifica-lo(a).

Devido as orientagdes sanitarias ainda existentes nesse periodo de Pandemia
sua participagao se dara por meio desse formulario google, no formato de questionario
que ficara disponivel até o final de Marco/2022 e possui estimativa de termino da
analise dos dados e conteudos até o final de Abril/2022.

Caso aceite ser identificado na pesquisa corre o risco de sua participagao ter
visibilidade em midias impressas e digitais, livros, acervos académicos, locais de
publicacdo da dissertacdo e/ou extratos dela, esse risco pode ser evitado
selecionando a opcdo de nao ser identificado, aonde sera garantida a
confidencialidade e privacidade das informacgdes.

Se vocé aceitar participar, estara contribuindo para verificar como as oficinas
de Teatro na escola podem contribuir e auxiliar no desenvolvimento pessoal, social,
cultural de jovens/adolescentes a partir do protagonismo juvenil, além do resgate
histérico e memorial do Grupo Teatral Noigandres e Festival de Teatro na Escola da
Fundacgao Athos Bulcéo.

O(a) Senhor(a) pode se recusar a responder qualquer questdo que |he traga
constrangimento, podendo desistir de participar da pesquisa em qualquer momento

sem nenhum prejuizo.
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Nao ha despesas pessoais para o participante em qualquer fase da pesquisa e
também ndo ha compensagao financeira relacionada a sua participagao, que sera
voluntaria.

Uma via do formulario com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido sera
enviado ao seu e-mail. Os resultados da pesquisa serdo divulgados na

https://ida.unb.br/pos/profartes podendo ser publicados posteriormente.

Se o(a) Senhor(a) tiver qualquer duvida em relagao a pesquisa, por favor entre
em contato com: Diego Wannucci, no telefone 61985319379 ou no e-mail

diegowannucci@agmail.com.

Brasilia, margo de 2022
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APENDICE B — QUESTIONARIO DE PERGUNTAS ABERTAS APLICADO COM O
IDEALIZADOR E CRIADOR DO GRUPO TEATRAL NOIGANDRES

Eu aceito participar da Pesquisa acima citada, voluntariamente, apés ter sido
devidamente esclarecido (a).

e {}Sim

e { }Nao
Eu aceito ter o nome divulgado na Pesquisa, apdés ter sido devidamente
esclarecido (a).

¢ {}Sim (Seunome podera ser divulgado na dissertagédo, caso haja necessidade)

e {1} N&o (Seu nome n&o podera ser divulgado na pesquisa)

1. Nome Completo?

2. Conte um pouco da sua formagao e contato com Teatro na Escola?

3. Qual origem e surgimento do Grupo Teatral Noigandres no Rio de Janeiro e

consequentemente Distrito Federal?

4. Qual a histéria do nome Noigandres?

5. Como surgiu a primeiro Logomarca e seus significados?

6. Qual a ligacao do Grupo com o Centro Educacional 02 do Cruzeiro e no

contexto Educacional formal e informal?

7. O Grupo atuou apenas no contexto escolar ou extrapolava esse ambiente?

8. Quais foram as bases pedagogicas e metodolégicas utilizadas para conduzir

as atividades do Grupo Teatral Noigandres no periodo que dirigiu o Grupo?

9. Quais os autores teatrais utilizados nas oficinas teéricas e praticas no Grupo?
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10. Quais os principais objetivos do Grupo?

11. Qual foi seu primeiro contato com protagonismo juvenil? Passou por alguma
formacgao especifica para utilizar esse método? Vocé utilizava o Protagonismo
Juvenil nas atividades propostas no Grupo Teatral Noigandres? Como

funcionava na pratica?
12. Como foi participar do Festival de Teatro na Escola da Fundagao Athos
Bulcdo? Ajudou na formacgao, fortalecimento, desenvolvimento e estimulo do

Protagonismo Juvenil dos estudantes participantes?

13. Quais as principais dificuldades encontradas nas atividades, oficinas e

processos artisticos/culturais do Grupo?

14. Como se deu a relagao educador/educando nas atividades do Grupo?

15. Como vocé vé o Teatro e a formacgao de coletivos teatrais na realidade atual

da Rede Publica de Ensino?
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APENDICE C — QUESTIONARIO DE PERGUNTAS ABERTAS E FECHADAS
APLICADO AOS INTEGRANTES E EX-INTEGRANTES PARTICIPANTES DO
GRUPO TEATRAL NOIGANDRES
Eu aceito participar da Pesquisa acima citada, voluntariamente, apés ter sido

devidamente esclarecido (a).

e {}Sim

e { }Nao
Eu aceito ter o nome divulgado na Pesquisa, apdés ter sido devidamente
esclarecido (a).

¢ {}Sim (Seunome podera ser divulgado na dissertagédo, caso haja necessidade)

e {1} N&o (Seu nome ndo podera ser divulgado na pesquisa)

1. Qual o seu nome?

2. O que levou vocé a participar de um grupo de Teatro na escola?

3. Como entrou no Grupo Teatral Noigandres?

4. Quais espetaculos/Producgoes artisticas vocé participou e qual era sua fungao

nestes?

5. Faga uma breve descricao de como era o processo de construcao das

producdes estéticas/artisticas e montagem dos espetaculos?

6. Destaque 3 pontos positivos e 3 pontos negativos do Grupo?

7. Qual a importancia do Grupo na sua vida e o que mudou apés seu ingresso?

8. Como voceé avalia a sua participagao no Grupo Noigandres?
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9. Hoje vocé atua em algum ramo cultural e artistico por conta das experiéncias

vividas no Grupo teatral Noigandres? Se sim, qual (is) ramo (s)?

10. Vocé Participou do Festival de Teatro na Escola com o Noigandres? Caso

sim, como foi a experiéncia?

11. O Grupo promoveu o Protagonismo Juvenil? Caso seja sim, quais os

principais aspectos? Caso seja ndo, o que faltou para que isso acontecesse?

12.

Como se da a

relagcao

entre os

estudantes/participantes no Grupo?

educadores/diretores e

13. Pensando em ag¢oes protagonistas no Grupo teatral Noigandres, assinale as

alternativas mais proximas das suas vivéncias:

MONTAGENS E
PRODUCOES
ARTISTICAS

ETAPAS

1. Iniciativa

2. Planejamento

3. Execugao

4. Avaliagao

RELAGAO ENTRE EDUCADOR E EDUCANDO

DEPENDENCIA

() A Iniciativa das agdes do
Grupo eram unilateral do

educador.

() O educador planejava as

acbes do Grupo sem a

participagédo dos educandos.

() O educador executava e
os estudantes recebiam as

agoes.

() O educador avaliava os

estudantes.

COLABORAGAO

( ) O educador e os educandos
discutiam se deveriam ou nao
assumir alguma iniciativa nas

agdes do Grupo.

( ) O educador e os educandos
planejavam juntos as agdes do
Grupo.

() O educador e os jovens
executavam juntos as agdes

planejadas.

( ) O educador e os estudantes
discutiam o que e como avaliar

as agles realizadas.

AUTONOMIA

() Ainiciativa da agao partia

dos préprios educandos.

() Os estudantes planejavam

0 que iria ser feito.

() Os estudantes executavam

o que foi planejado.

( ) Os proprios estudantes

avaliavam as agoes realizadas.
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L () Os resultados das a¢bes ( ) Os educadores e os jovens
5. A apropriagao o ) . () Os estudantes se
foram inteiramente apropriados = compartilharam os resultados .
dos resultados . . apropriaram dos resultados.
pelo educador. da agao desenvolvida.

Planilha adaptada do Livro Protagonismo Juvenil. Adolescéncia, Educacdo e Participacdao democratica de

Anténio Carlos Gomes da Costa e Maria Adenil Vieira.

14. Se tivesse oportunidade vocé voltaria a fazer parte do Grupo?

15. Vocé aceitaria fazer um video de no maximo 1 minuto falando um pouco da

sua historia no Grupo Teatral Noigandres?
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APENDICE D - QUESTIONARIO DE PERGUNTAS ABERTAS E FECHADAS
APLICADO AOS EX-PARTICIPANTES DO FESTIVAL DE TEATRO NA ESCOLA
ORGANIZADO PELA FUNDAGAO ATHOS BULCAO E QUE ACONTECEU NA
REDE PUBLICA DE ENSINO DE 2000 A 2012

Eu aceito participar da Pesquisa acima citada, voluntariamente, apés ter sido
devidamente esclarecido (a).

e { }Sim

e { }Nao

Eu aceito ter o nome divulgado na Pesquisa, apdés ter sido devidamente
esclarecido (a).
e {}Sim (Seunome podera ser divulgado na dissertagédo, caso haja necessidade)

e {1} Nao (Seu nome nao podera ser divulgado na pesquisa)

1. Qual o seu nome?

2. Qual escola e Grupo de Teatro que vocé participou no Festival de Teatro na

Escola?

3. Qual(is) edicao(6es)/ano(s) vocé participou?

4. Qual a importancia do Festival de Teatro na Escola na sua vida?

5. Hoje vocé atua em algum ramo cultural e artistico por conta das experiéncias

vividas no Festival? Se sim, qual (is) ramo (s)?

6. Um dos pilares trabalhados no Festival da FUNDATHOS era o Protagonismo
Juvenil. Vocé se sentiu estimulado em algum momento por este pilar no
processo de construgiao e apresentacao das producodes artisticas para o

Festival? Se sim, qual (is) momento (s)?
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7. Pensando em agdes protagonistas no seu Grupo teatral da escola, assinale

as alternativas mais préoximas das suas vivéncias:

MONTAGENS E
PRODUCOES
ARTISTICAS

ETAPAS

1. Iniciativa

2. Planejamento

3. Execugéao

4. Avaliagao

5. A apropriagao
dos resultados

RELAGAO ENTRE EDUCADOR E EDUCANDO

DEPENDENCIA

() A Iniciativa das agbes do
Grupo eram unilateral do

educador.

() O educador planejava as

acbes do Grupo sem a

participagédo dos educandos.

() O educador executava e
os estudantes recebiam as

agoes.

() O educador avaliava os

estudantes.

() Os resultados das agbes
foram inteiramente apropriados

pelo educador.

COLABORAGAO

( ) O educador e os educandos
discutiam se deveriam ou nao
assumir alguma iniciativa nas

agbes do Grupo.

( ) O educador e os educandos
planejavam juntos as agdes do

Grupo.

() O educador e os jovens
executavam juntos as agdes

planejadas.

( ) O educador e os estudantes
discutiam o que e como avaliar

as agles realizadas.

( ) Os educadores e os jovens
compartilharam os resultados

da agao desenvolvida.

AUTONOMIA

() Ainiciativa da agao partia

dos préprios educandos.

() Os estudantes planejavam

0 que iria ser feito.

() Os estudantes executavam

o que foi planejado.

( ) Os proprios estudantes

avaliavam as agoes realizadas.

() Os

apropriaram dos resultados.

estudantes se

Planilha adaptada do Livro Protagonismo Juvenil. Adolescéncia, Educacdo e Participacdao democratica de

Anténio Carlos Gomes da Costa e Maria Adenil Vieira.

8. Vocé indicaria ou voltaria a participar de algum Festival de Teatro na Escola?

9. Vocé aceitaria fazer um video de no maximo 1 minuto falando um pouco da

sua historia no Festival de Teatro na Escola?
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APENDICE E — MODELO DE AVALIAGAO PROCESSUAL DAS OFICINAS DE
TEATRO

Conhecimentos e Habilidades

Quais novos conhecimentos vocé aprendeu nas oficinas de teatro?

Quais habilidades especificas teatrais vocé acredita ter desenvolvido (Exemplos:
melhorou a comunicacao, expressao vocal e corporal, desenvolveu o trabalho em
equipe, a criatividade, a atencédo, melhorou a concentracéo, a superacao da timidez,

autoestima, relacionamento interpessoal e etc.)?

Desenvolvimento

Como vocé avalia o clima geral de desenvolvimento nas oficinas (harménico, tenso,

alegre, descontraido etc.) de teatro?

Quais os aspectos que mais gostou e menos gostou no desenvolvimento das

atividades das oficinas de teatro?

Socializagao

Como vocé avalia o nivel de socializagdo, interagdo e cooperagcdo entre os

participantes das oficinas de teatro?

Vocé sentiu que houve momentos em que o individualismo prevalecia sobre a

colaboragédo? Se sim, poderia compartilhar um exemplo?

Dificuldades

Quais foram as principais dificuldades que vocé passou até o momento nas oficinas

de teatro?

Objetivos

Quais os seus objetivos ao participar das oficinas de teatro? Algum desses objetivos
ja foi alcangado? Se sim, descreva qual(is).
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APENDICE F — MODELO DE AVALIAGAO FINAL DAS OFICINAS DE TEATRO

Conhecimentos e Habilidades

Quais os conhecimentos mais importantes ou valiosos vocé adquiriu ao longo das

oficinas de teatro e que podem contribuir para a sua vida?

Quais habilidades especificas vocé sente ter desenvolvido e aprimorado ao longo
das oficinas de teatro (Exemplos: melhorou a comunicagéo, expressao vocal e
corporal, desenvolveu o trabalho em equipe, a criatividade, a atengdo, melhorou a
concentragdo, a superacgdo da timidez, autoestima, relacionamento interpessoal e

etc.)?

Desenvolvimento

Qual foi a evolugédo do clima geral de desenvolvimento ao longo das oficinas de

teatro? Houve alguma mudanca significativa?

Quais os aspectos que mais gostou e menos gostou no desenvolvimento das

atividades nas oficinas de teatro?

Socializacao

Houve mudancas significativas na socializagdo e cooperagao entre os participantes

das oficinas de teatro?

Como vocé avalia a interagéo entre os participantes ao longo das oficinas de teatro,

em termos de cooperagdo e individualismo? Houve alguma mudanca significativa?

Dificuldades

Como vocé lidou com as principais dificuldades que surgiram durante as oficinas de

teatro? Alguma estratégia especifica que tenha funcionado para vocé?

Diregao

Como vocé avalia a metodologia e didatica do diretor/educador na condugéo das

atividades das oficinas de teatro?
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Afirmacéo

Fraco

Moderado

Satisfatoério

Muito bom

Excelente

O educador demonstrou
dominio do conteudo e

das técnicas teatrais.

O educador demonstrou
clareza e organizagao
nos objetivos e regras
das atividades

propostas.

0] educador usou
recursos e materiais
adequados e criativos

para as atividades.

O educador incentivou a
participacdo, interacao
e socializacdo dos

participantes.

O educador respeitou o
ritmo e as diferengas
individuais dos

participantes.

O que se pode fazer para melhorar as aulas de Teatro?

Objetivos e Perspectivas futuras

Na sua opinido, os objetivos propostos no inicio das oficinas de teatro em conjunto

com seus objetivos pessoais foram realizados de maneira satisfatéria? Por favor,

explique sua resposta.

Considerando toda sua vivéncia nas oficinas, como percebe o teatro hoje? Quais as

suas perspectivas futuras? O que vocé planeja fazer a seguir com as

aprendizagens, conhecimentos e habilidades adquiridas?
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ANEXO A - ESTATUTO SOCIAL DO GRUPO TEATRAL NOIGANDRES

ESTATUTO SOCIAL DO GRUPO TEATRAL NOIGANDRES

BRASILIA

2019
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CAPITULO | - CRIACAO, SEDE.

Artigo 1° - No dia 26 de margo de 1999, foi fundado e instituido o GRUPO TEATRAL
NOIGANDRES, na cidade de Brasilia, estado do Distrito Federal.

Artigo 2° - Entende-se por GRUPO TEATRAL um nucleo artistico que desenvolve
trabalho continuo e como tal € publica e legalmente reconhecida, através de matérias
jornalisticas, publicagdes, programas de espetaculos, cartazes, etc.

Artigo 3° - O GRUPO TEATRAL NOIGANDRES, doravante denominado GRUPO, é
uma associagao cultural, recreativa e sem fins lucrativos e esta situada na cidade de
Brasilia - DF.

CAPITULO Il - DURAGAO.

Artigo 4° - O GRUPO tem prazo de existéncia indeterminado, podendo se extinguir
por quaisquer das causas previstas em lei, ou por meio de decisdo em Assembleia

Geral.

CAPITULO Il - DO PATRIMONIO.

Artigo 5° - A renda social e o patrimdnio serdo constituidos de:

a) Todo o material confeccionado ou adquirido;

b) Toda e qualquer ajuda, doagao, subvengao, legados, patrocinios, renda resultante
de venda de ingressos, venda de espetaculos, de projetos culturais aprovados e
captados junto ao poder publico, através de leis de incentivo e empresas do setor
privado.

c) Doagbes mensais vindas dos associados com valores a serem estabelecidos pela
Diretoria Executiva e aprovados pela maioria dos integrantes em Assembleia.

Artigo 6° - Todo e qualquer bem serao revertidos em favor do préprio GRUPO para

sua manutengao.



207

Paragrafo Unico - O GRUPO podera filiar-se a qualquer outra entidade de caréater
cultural e associativo, de acordo com decisdo da maioria de seus associados em

Assembleia.

CAPITULO IV — OBJETIVOS.

Artigo 7° - O GRUPO tem como objetivos:

a) Incentivar e estimular a capacitacéo e profissionalizagdo de seus membros nos
géneros das Artes (Teatro, Audiovisual, Danga, Musica, Poesia, entre outros afins);
b) Produzir, beneficiar, adquirir ou construir infraestrutura necessaria a produgao de
espetaculos e manifestagdes artisticas ligadas as Artes;

c) Planejar, elaborar, criar, desenvolver, promover, divulgar, gerenciar, coordenar,
supervisionar, veicular, produzir e realizar: aulas de teatro, feiras, festivais,
seminarios, cursos, palestras, simpdsios, pesquisas, congressos, exposi¢des,
oficinas, prémios, debates de carater artistico-cultural, educacional, promover eventos
em geral e de projetos artistico-culturais e sociais;

d) Agenciar, intermediar e captar recursos financeiros para eventos e projetos em
geral;

e) Elaborar, executar e prestar contas de projetos;

f) Estimular o intercambio nacional e internacional entre atores e demais artistas;

g) Divulgar a Arte em suas diversas modalidades e aplicacdes;

h) Pesquisar e estudar a arte dramatica, nos seus diversos géneros e modalidades.

CAPITULO V - ORGANIZAGAO

Artigo 8° - O GRUPO sera administrado pela:
a) Assembleia Geral,

b) Diretoria Executiva;

c) Conselho Fiscal.

CAPITULO VI - CONSTITUIGAO.

Artigo 9° - O GRUPO é constituido por artistas amadores e profissionais, voluntarios

e por toda e qualquer pessoa interessada em compor o GRUPO apés aprovagao em
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audigao, processo seletivo ou por indicacdo da equipe de Diretoria Executiva,

regendo-se pelo presente estatuto.
CAPITULO VIl - DIRETORIA EXECUTIVA E CONSELHO FISCAL.

Artigo 10° - O GRUPO, de acordo com Assembleia geral, sera regido por uma

Diretoria Executiva e pelo Conselho Fiscal.

Artigo 11° - A Diretoria Executiva e composta por:
a) Presidente;
b) Vice-presidente;

)
)
c) Tesoureiro(a);
d) Diretor(a) Cultural e de Marketing;
)

e) Diretor(a) Artistico;

Artigo 12° - O Conselho Fiscal é composto por:

a) 03 (trés) associados eleitos pela Assembleia Geral, com mandato tempo igual ao
da Diretoria Executiva.

b) Nao podera ser eleito para o Conselho Fiscal, as pessoas que exergam fungdes na
Diretoria Executiva, ou ndo estejam em dia com as obrigagdes assumidas perante o

Estatuto.

Artigo 13° - A forma de eleicdo e critérios para escolha da Diretoria Executiva e

Conselho Fiscal sera definida em Assembleia geral constituida pelos associados do

grupo.

Artigo 14° - Os mandatos dos membros da Diretoria Executiva e Conselho Fiscal
terdo duracdo de 01 (um) ano, renovavel por igual periodo, caso n&o haja
manifestacdo de interesse em nova elei¢cdo e/ou se houver aclamagao por parte dos

associados.

Artigo 15° - Nada impede que um membro da Diretoria Executiva exerga mais

atribuicbes competentes a Diretoria Executiva.
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Artigo 16° - A Diretoria Executiva deve se reunir ordinariamente pelo menos uma vez
por Trimestre, e extraordinariamente sempre que for necessario para alinhamento das
acdes do GRUPO.

Artigo 17° - Em caso de desisténcia nos cargos de Presidente, Vice-presidente,
Tesoureiro(a), Diretor(a) Cultural e de Marketing, Diretor(a) Artistica, o cargo deve ser

assumido por qualquer outro membro da Diretoria Executiva.

Artigo 18° - Em caso de desisténcia dos associados do Conselho Fiscal, estes néo
poderdo ser substituidos por membros da Direcdo Executiva. Sera convocada uma
Assembleia eletiva, apenas, no caso de desisténcia total dos membros do Conselho
Fiscal.

Artigo 19° - Todos os membros da Diretoria Executiva e do Conselho Fiscal deverao

estar quites com as obrigagdes relacionadas ao GRUPO.

CAPITULO VIl - DAS COMPETENCIAS

Artigo 20° - Compete ao Presidente:

a) Administrar o GRUPO nos termos do Estatuto;

b) Criar e prover os cargos necessarios aos servigos técnicos administrativos;

c) Deliberar em conjunto com a Diretoria Executiva sobre a admisséo e exclusao de
membros;

d) Realizar estudos e emitir pareceres sobre questdes oriundas do Estatuto,
submetendo-os a apreciagcao da Assembleia Geral;

e) Aplicar penalidades e san¢gdes aos membros para irregularidades cometidas por
adverténcia e infragbes previstas neste estatuto;

f) Resolver sobre qualquer reforma do Estatuto em meio a Assembleia Geral,

g) Representar o GRUPO ativa e passivamente em juizo ou fora dele.

h) Convocar Assembleias Gerais;

i) Organizar diretrizes ao Plano Anual de Trabalho.
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Paragrafo Unico: O Presidente possui fungdo paritaria aos demais membros da
Diregcdo Executiva, portanto todas as suas decisbes devem ser apresentadas,

consultadas e deliberadas em conjunto com os mesmos.

Artigo 21° - Compete ao Vice-Presidente:

a) Executar o gerenciamento técnico, administrativo, financeiro e de pessoal do
GRUPO, em conformidade com o plano de atividades e as decisbes da Diretoria
Executiva;

b) Organizar, documentar, digitar, classificar e arquivar documentos pessoais e
coletivos do GRUPO;

c) Coletar informacgdes, prestar assisténcia e assessoria a Diretoria Executiva;

d) Preparar documentos necessarios para administragao, divulgacéo e promog¢ao do
GRUPO;

e) Controlar agenda, compromissos, correio eletrénico, registros, atas, memoria, listas
de presenca, faltas e etc;

f) Acompanhar cronograma de atividades do GRUPO, rotinas, datas e prazos.

Artigo 22° - Compete ao Tesoureiro:

a) Aprovar investimentos e despesas extras superiores ou nao previstas no plano
orcamentario previamente aprovado;

b) Assinar todo e qualquer documento relativo aos negécios do GRUPO;

c) Autorizar a compra de bens permanentes ou de consumo, equipamentos e a
realizacao de receita e das despesas;

d) Assinar, emitir cheques, endossar e sacar cheques e ordens de pagamento,
movimentar contas bancarias, bem como, todos os atos para isso necessarios.

d) Administrar as atividades financeiras do grupo, emitir e assinar ordens de
pagamento, movimentar contas bancarias, bem como, todos os atos para isso
necessarios.

e) Apresentar semestralmente os balancetes e anualmente o balango patrimonial aos
associados;

f) Organizar as diretrizes ao Plano de Aplicacao de Recursos.

Artigo 23° - Compete ao Diretor Cultural e de Marketing:
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a) Criar, administrar, manter e atualizar constantemente informacgdes, divulgagdes,
promogdes, campanhas, produtos audiovisuais a respeito do GRUPO nas diversas
plataformas e midias sociais/eletrénicas;

b) Cuidar de toda logistica estratégica/operacional de marketing e propaganda
produzidos pelo GRUPO e divulgar nos meios de comunicagdes vigentes;

c) Organizar os eventos internos e externos com intuito de motivar e melhorar a
integracdo entre os associados do GRUPO;

c) Viabilizar parcerias e apoios junto a outros grupos, companhias e instituices afins.

Artigo 24° - Compete ao Diretor Artistico:

a) Organizar toda parte referente ao desenvolvimento do produto artistico desde a
pré-producio a pés-producao;

b) Organizar, administrar, orientar e dirigir espetaculos artisticos desenvolvidos no
GRUPO.

Paragrafo Unico: O Diretor Artistico tem total autonomia para convidar e escolher
técnicos para compor as fungdes de produgao do produto artistico a ser desenvolvido.

Artigo 25° - Compete ao Conselho Fiscal:

a) Acompanhar e fiscalizar as agbes e cronogramas de execugao de atividades
deliberados pela Assembleia e/ou pela Diretoria Executiva;

b) Verificar os balancos e relatérios de desempenho financeiro, contabil e sobre as
operagdes patrimoniais realizadas, emitindo pareceres para os associados do
GRUPO;

c) Requisitar a Diretoria Executiva, a qualquer tempo, documentagdo comprobatéria
das operagdes econdémico-financeiras realizadas pela associagao;

d) Convocar Assembleias extraordinarias, caso seja necessario.

CAPITULO IX - DIREITOS E DEVERES DOS ASSOCIADOS

Artigo 26° - S3o direitos dos associados em dia com as suas obrigag¢des sociais:
a) Participar das atividades do GRUPO e receber os beneficios delas decorrentes;
b) Tomar parte das Assembléias Gerais com direito a voz e voto;

¢) Indicar novos membros;
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d) Ser remunerado, quando for acordado, por participarem de trabalhos promovidos
pelo GRUPO, de acordo com o plano definido pelo mesmo;

e) Sugerir e formular propostas;

g) Ter acesso aos Estatutos, Regulamentos, Atas e documentos contabeis e

financeiros da Associagao.
Artigo 27° - S0 deveres dos membros:

a) Cumprir e fazer cumprir o presente Estatuto;

b) Realizar os objetivos sociais e interesses do grupo;

c) Cumprir as decisdes da Diretoria Executiva;

d) Atender aos compromissos firmados com o GRUPO, sob pena de Ihe serem
aplicadas suspensdes, impedimentos na participagdo dos eventos promovidos pela
mesma e até exclusdo do grupo;

e) Comparecer as assembleias Gerais convocadas pelo grupo;

f) Respeitar todos os demais membros perante a sua raga, género, religido e credo

politico-partidario.

Artigo 28° - Nenhum membro podera usar o nome do GRUPO sem a expressa

autorizacao da Diretoria Executiva.
CAPITULO X - REQUISISTOS PARA ADMISSAO E EXCLUSAO DE MEMBROS.

Artigo 29° - Para admissao: qualquer pessoa interessada em compor o GRUPO apéds
aprovagao em audigdo, processo seletivo ou por indicagdo da equipe de Diretoria

Executiva, regendo-se pelo presente Estatuto.

Artigo 30° - Para exclus&do: os membros poderao ser excluidos pela maioria absoluta
dos presentes em Assembléia Geral convocada especialmente para esse fim ou em
decisao conjunta da Diretoria Executiva caso haja descumprimento de disposi¢coes
legais ou estatutarias, ou outros motivos, tais como:

a) Ter 05 (cinco) faltas sem justificativa;

b) Impedir ou ndo contribuir para o bom funcionamento dos trabalhos desenvolvidos;

c) Falta de respeito com os membros;
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e) Todo tipo de agresséo fisica e verbal,

f) Atentado doloso contra o patriménio do GRUPO;

g) Desobediéncia as decisdes da Diretoria Executiva;

h) Sair da Companhia por conta propria, sem comunica¢gdo aos membros da Diretoria

Executiva.
CAPITULO XI - ASSEMBLEIA GERAL

Artigo 31° - As Assembleias Gerais serao:

a) Ordinarias, com reunides periddicas, para prestacdo de contas; apresentacéo do
plano orgcamentario, discutir, acompanhar as atividades e o plano de agcao da Diretoria
Executiva e para deliberacdes diversas;

b) Extraordinarias, sempre que for necessario para deliberar sobre assuntos urgentes.
Artigo 32° - As Assembleias somente poderao deliberar em primeira convocagao, com
a presenca da maioria absoluta (primeiro numero inteiro superior a metade) dos
associados e em nao havendo numero suficiente, sera feita a segunda convocacéo,
sendo neste caso, valida as decisdes ou deliberagdes por maioria simples do niumero
de membros presentes.

Artigo 33° - As Assembleias Gerais serdo convocadas pela Diretoria Executiva,
através de comunicado presencial nos dias dos ensaios, por meio de mensagens no
grupo do WHATSAPP e/ou e-mail, devendo ainda constar da convocagao: Ordem do
Dia, data, horario e local da reuniao e delas participarao todos os membros quites com
suas obrigag¢des pecuniarias.

Artigo 34° - Os membros que participarem da Assembleia deverdo assinar o "Livro
de Presenca", e as atas serdo assinadas pela Diretoria Executiva.

Artigo 35° - As decisdes serao tomadas por meio de voto secreto, ou aberto, podendo,
desde que a Assembleia concorde, ser adotado o sistema de aclamagao ou votagao

simbdlica.

Artigo 36° - Compete a Assembleia Geral:

a) Aprovar todas as modificagdes do Estatuto;

b) Eleger os membros da Diretoria Executiva;

c) Deliberar sobre o destino do acervo do GRUPO, no caso de dissolugdo do mesmo;
)

d) Deliberar sobre qualquer outro assunto de interesse do GRUPO;
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e) Reformar o Estatuto se fizer necessario;
f) Admissao e Exclusdo de membros.

CAPITULO XII - DISPOSIGOES GERAIS E TRANSITORIAS

Artigo 37° - O GRUPO podera celebrar convénios, protocolos de intengdes, acordos,
contratos, termos de parceria ou quaisquer outros instrumentos com instituicdes ou
entes publicos ou privados, no Brasil e no exterior, visando a realizagdo do seu

objetivo social.
Artigo 38° - Este Estatuto entrara em vigor na data de sua assinatura e somente
podera ser alterado por decisdo de Assembléia Geral especialmente convocada para

tal fim.

Artigo 39° - Os casos omissos serdo resolvidos pela Diretoria Executiva do GRUPO.

Brasilia, 20 de maio de 2019.
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