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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo central compreender como as criangas negras e brancas
narram suas experiéncias raciais nos contextos da escolarizagdo publica, apoiada em uma
abordagem interdisciplinar, que articula saberes sobre a negritude, a branquitude e o racismo, a
interface entre os Estudos da Performance ¢ a Educacdo, e a Sociologia das Infancias. O
trabalho de campo foi realizado com duas turmas do quinto ano do Ensino Fundamental,
compostas por criancas com a faixa etdria entre 10 e 12 anos, da EC 04 do Paranoa, regido
periférica do Distrito Federal, nos meses de maio e junho de 2022. O percurso metodologico,
pensado para ser guiado por uma pratica planejada, foi desnorteado pelas corporalidades das
criangas, que, nas brincadeiras organizadas, nas dindmicas interativas, nos jogos teatrais e nas
experimentacdes cénicas, performavam suas narrativas acerca dos racismos, por intermédio de
uma etnografia afetivo-performativa instrumentalizada pelo proprio corpo infante. Nesse
sentido, as performances narrativas contextualizadas e produzidas pelos estudantes, nos
diversos formatos — 4udios, cenas, fotografias, desenhos, registros escritos —, compuseram as
expressoes cénicas de suas emogdes, sentimentos e percepgdes acerca de suas experiéncias
racializadas, nas quais os seus corpos comunicaram muito além das palavras. A andlise
interpretativa e inferencial dessas performances aponta a poténcia comunicativa da crianga que
narra sua propria historia, (re)conta o passado vivo em sua memoria e, assim, protagoniza e
ressignifica sua experiéncia no agora. Configura-se, assim, a compreensdao dos caminhos de
explicitacdo das relagdes racializadas que afetam os corpos das criangas na educagdo basica.
Um entendimento que, enquanto saber incorporado, exige uma percep¢do mais atenta,
compreensiva e sensivel entre os adultos e as criancas na escolariza¢do; a aproximacgdo da
realidade cotidiana delas com o contexto escolar e, principalmente, a efetiva percepcao e
acolhida pela escola dos impactos causados pelo racismo estrutural e institucionalizado na vida

emocional e cognitiva das infancias negras.

Palavras-chave: Racismo; Infancia; Performance; Narrativa; Escolariza¢ao e Educagao Basica.



ABSTRACT

The main objective of this research is to understand how black and white children narrate their
racial experiences in the contexts of public schooling, supported by an interdisciplinary
approach that articulates knowledge about blackness, whiteness and racism, the interface
between Performance Studies and Education, and the Sociology of Childhoods. The fieldwork
was carried out with two classes of the fifth year of Elementary School, composed of children
aged between 10 and 12 years, from EC 04 of Paranod, peripheral region of the Federal District,
in the months of May and June 2022. The methodological path designed to be guided by a
planned practice was bewildered by the corporalities of the children who, in organized games,
interactive dynamics, theatrical games and scenic experiments, performed their narratives about
racism, through an affective-performative ethnography instrumentalized by the infant's own
body. In this sense, the narrative performances contextualized and produced by the students in
various formats — audios, scenes, photographs, drawings, written records — composed the scenic
expressions of their emotions, feelings and perceptions about their racialized experiences, in
which their bodies communicated far beyond words. The interpretative and inferential analysis
of these performances points to the communicative power of the child who narrates his own
story, (re)tells the living past in his memory and, thus, prostars and resignifies his experience in
the now. Thus, the understanding of the ways of explaining the racialized relations that affect
children's bodies in basic education is configured. An understanding that, as embodied
knowledge, requires a more attentive, understanding and sensitive perception between adults
and children in schooling; the approximation of their daily reality with the school context and,
mainly, the effective perception and acceptance by the school of the impacts caused by

structural and institutionalized racism in the emotional and cognitive lives of black childhoods.

Keywords: Racism; Childhood; Performance; Narrative; Schooling and Basic Education.
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GLOSSARIO DOS TERMOS E SUAS PERCEPCOES NESTA PESQUISA

Performances Narrativas: considero performances narrativas os desenhos, as imagens, 0s
registros escritos nos diarios de bordo, os bilhetes e qualquer outro meio de comunicagdo dos
corpos dos estudantes, pretos e brancos, que emergiram no trabalho de campo.

Racismo(s): “preconceito, discriminacdo ou antagonismo por parte de um individuo,
comunidade ou instituicdo contra uma pessoa ou pessoas pelo fato de pertencer a um
determinado grupo racial ou étnico, tipicamente marginalizado ou uma minoria; atitude de
hostilidade em relacdo a determinada categoria de pessoas” (Dicionario Online de Portugués);
no discurso contemporaneo se define como “[...] doutrina de exclusdo, para legitimar a
dominacdo de grupos fenotipicamente diferentes, e tem-se mostrado decisivo na criagéo e na
reproducdo de estruturas de classe, fundadas na subordinacdo daqueles definidos como
inferiores por natureza” (Deus, 2019, p. 43); na pesquisa, trata-se de acdo racializada, complexa
e desumana, explicita ou implicita, de julgar, de menosprezar o outro ou 0s outros (grupos) e
de excluir, em razdo da cor da pele, do cabelo, da condicdo social, da aparéncia, do
comportamento, das capacidades de interacdo e cognicdo, dos interesses individuais.

Antirracismo(s): “movimento, opinido ou sentimento de oposi¢do ao racismo” (Dicionario
Online de Portugués); para a educadora Bérbara Pinheiro (2023, p. 58), o antirracismo é
“caracterizado pelo protesto, pelo enfrentamento, pela dentncia do racismo. O antirracismo é
uma categoria ocidental, ndo é afrocentrada, uma vez que categorias afrocentradas sdo
atravessadas em sua constituicao pela agéncia africana, e a agéncia se relaciona com o modo de
ser, estar, se relacionar, pensar e construir o mundo”; na pesquisa, trata-se do corpo-crianga
preto ou branco em estado de corpo-presente, corpo-manifesto, alerta e disposto a (comegar a)
refletir sobre sua raca, seu mundo racializado e suas escolhas diante das questdes raciais que

permeiam sua existéncia.

Branquitude: ndo existe uma definicdo do termo no Dicionario Online de Portugués; para a
educadora Barbara Pinheiro (2023, p. 41), “o termo branquitude ndo se refere as pessoas em
suas singularidades; trata-se de uma categoria social, que se refere a um lugar de vantagens
simbdlicas, subjetivas e materiais disponiveis para as pessoas identificadas como brancas em
uma sociedade onde o racismo é estrutural. Essa identificacdo no Brasil € fenotipica, ou seja,

se da pela estética e ndo pela constituicdo genética”; na pesquisa, trata-se do coletivo social
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formado pelos corpos brancos, da pele branca e dos tracos brancos, visivelmente identificados
como pessoas desprovidas de tracos negros e, portanto, portadores de privilégios, embora ndo
se reconhecam racializados e ndo se assumam privilegiados. A branquitude tem 0s acessos
sociais garantidos, ocupa 0s espacos de poder e se nega a reconhecer que se beneficia do

racismo, mesmo sem querer.

Negritude: “qualidade ou condi¢do de negro; sentimento de orgulho da identidade negra e
conscientizacdo do valor e da riqueza cultural dos negros” (Dicionario Online de Portugués);
para Nilma Lino Gomes (2017, p. 82, a negritude “[...] se refere a histéria comum que liga de
uma maneira ou de outra todos os grupos humanos que o olhar do mundo ocidental branco
reuniu sob o nome de negros. N&o se refere somente a cultura dos povos que portam a pele
negra, pois eles sdo todos culturalmente diferentes [...] e o fato de terem sido vitimas das piores
tentativas de desumanizacdo que a histdria ja viu”; na pesquisa, trata-se dos corpos pretos que
se identificam como negros, embora, de maneira conflituosa, possam ainda nao se saberem
negros, em razdo da constante tensdo entre branquitude-negritude na vida cotidiana. O corpo-
crianca preto na escola, muitas vezes, ndo se autoconhece, ndo mostra autoestima, € muito
bombardeado pela estética de mercado e pelo consumo, e, geralmente, ndo tem a percepcao

socialmente positiva da sua cultura e da sua identidade negra.

Resisténcia: “ato ou efeito de resistir; propriedade de um corpo que reage contra a acao de outro
corpo” (Dicionario Online de Portugués); como experiéncia historica da afro-diaspora refere-
se a “luta (acdo politica e cultural” (Deus, 2019, p. 23); no campo interdisciplinar dos Estudos
Culturais, as nogOes de resisténcia passaram a ser relacionadas com “agdes mais prosaicas e
sutis, gestos menos tipicamente heroicos da vida cotidiana, ndo vinculados a derrubadas de
regimes politicos ou mesmo a discursos emancipatérios” (Freire Filho, 2007, p. 19); na
pesquisa, trata-se do corpo-crianca preto ou branco que ousa discordar, que se rebela, se cala,
se nega a participar, que discute, questiona, implica, enfim, que vai na dire¢do contraria ao que,

formalmente, dele se espera.

Sobrevivéncia: “ato ou efeito de sobreviver, de continuar a viver ou a existir; caracteristica,
condicdo ou virtude daquele ou daquilo que subsiste a um outro” (Dicionario Online de
Portugués); na pesquisa, trata-se da persisténcia em suportar, cotidianamente, situacfes nas
quais as violéncias racistas afetam e condicionam o corpo racializado, que precisa socializar-se

para sentir-se inserido e motivado.
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Afeto(s): “sentimento terno de afeicdo por pessoa ou animal” (Dicionario Online de Portugués);
termo usado na pesquisa para indicar as emoc0es e 0s sentimentos percebidos nas corporeidades
infantes e que traduziram a capacidade desses corpos em afetar e serem afetados, de se
emocionarem, de se tensionarem diante das questbes raciais que os afligia, diante das
provocacdes e dos questionamentos desconfortaveis sobre os racismos, as relagdes sociais entre
pares, enfim, contextos que ndo sao habitualmente abordados na escola de forma a oportunizar

a fala e a escuta aberta e sensivel.

Representatividade: “carater do que é representativo” (Dicionario Online de Portugués); “um
cruzamento das no¢Oes de representacdo mental e representacdo mimética, no qual alguém se
torna imagem ou simbolo de algo” (Sanches, 2017, p. 55); “conceito social e estético, legal e
politico, que trata da representacéo de grupos sociais minoritarios” (Dess, 2022, p. 6); para esta
pesquisa, trata-se do processo representativo estético, social e relacional que, ao reconhecer as
caracteristicas comuns do grupo (de criangas dos quintos anos, com cores das peles distintas,
pertencentes a uma classe social relativamente desfavorecida, daquela comunidade escolar),
elege algo ou alguém que gere afetos e/ou que fale pelo grupo. Como exemplos, uma aluna
como representante das meninas que ja tiveram alguma experiéncia sexual; as bonecas negras
que se assemelham esteticamente as alunas negras; o aluno X como representante da gangue

das bicicletas.



INTRODUCAO

Quem sou eu? O que vou pesquisar? Por que é importante falar disso? Para que vai
servir esta pesquisa? Como vou fazer esta pesquisa? S&o as perguntas a serem respondidas para
introduzir um trabalho que é como um filho. Ontem, ao descobrir que havia perdido as 40
paginas finais deste filho, paralisei. Chorei muito, movi céus e terra para achar parceiras que
fossem competentes tecnologicamente para recuperar meu precioso documento no Word. Uma
tarde tensa, exaustiva, porém gloriosa, j& que ndo foi necessario amputar nenhuma parte dele,
tdo minuciosamente gestado e parido. Um drama que conta muito sobre a minha pessoa e sobre
a importancia que toma este processo de doutoramento na conducdo de uma (auto) apreciacédo
positiva e muito afetiva.

Fui uma menina solitéria, cheia de sonhos, de medos e de muita fé. Negra, pobre, minha
mae, empregada doméstica, criou-me sozinha até os 19 anos, no seio de uma familia que, de
fato, parecia me amar, mas ndo era, oficialmente, a minha familia. A escola deveria ser o Gltimo
lugar no qual eu desejaria estar, ja que sofri muito bullying, racismo, rejeicdo, desde a infancia
até o inicio do Ensino Medio.

Nessa época, fiz o curso técnico de Quimica, no Centro Federal de Educacdo
Tecnologica de Minas Gerais (CEFET-MG), e, ao finaliza-lo, percebi que ndo era esse 0 meu
caminho. Fui morar em Brasilia/DF, onde cursei Arquivologia, na Universidade de Brasilia
(UnB). Trabalhei durante muitos anos na area, acomodada no contato com documentos e
informacgdes, ja que me confortava néo ter que lidar com pessoas. Mesmo assim, ndo me sentia
feliz, profissionalmente. Fiz o curso de Magistério, por sugestao de um amigo, que também me
orientou a buscar algo para expressar minha criatividade. Decidi pela Licenciatura em Artes
Cénicas da Faculdade Dulcina de Moraes. Durante o curso, em razdo da timidez, nunca
consegui me apresentar em um palco, sempre assumindo outras fungdes com a anuéncia dos
professores que respeitavam as minhas limitacoes.

Concomitantemente, assumi 0 cargo, apds prestar concurso a Secretaria de Estado de
Educacdo do Distrito Federal em 2004, de professora de Atividades, optando por trabalhar com
as séries iniciais do Ensino Fundamental. Tao logo finalizei a graduacéo, descobri a satisfacdo
em atuar por meio das artes da cena, por intermédio de praticas que instituiam a poténcia de
experimentar, corporalmente, o lugar e o olhar do outro. Esse exercicio de alteridade com as
criangas, por meio das linguagens artisticas, especialmente as cénicas, em via de mao dupla,
sensibilizava a mim e a elas, embora eu fosse muito criticada por outros educadores, das outras

disciplinas, que nunca enxergaram as artes para as infancias fora do escopo do colorir o desenho



15

pronto, enfeitar a escola em datas comemorativas, ensaiar para as pecinhas de Natal e Pascoa,
confeccionar lembrancinhas para o Dia das Maes e Pais, ornamentar os murais da escola.

Como integrante da primeira turma do Mestrado Profissional da Universidade de
Brasilia (PROFARTES), compreendi a importancia da pesquisa no campo da pedagogia das
Artes Cénicas para, sobretudo, legitimar essa minha pratica pedagdgica junto aos meus pares
na escola e, ao desenvolver o projeto Os vinte e trés Contadores de Historias: uma experiéncia
teatral no Ensino Fundamental, vivenciei com os estudantes uma pratica artistico-educativa
transformadora das nossas 23 vidas, ja que eu havia sido incluida pelo grupo como parte dele.
A quebra do protocolo entre professora e alunos, a relacdo desierarquizada e permeada de puro
afeto e respeito matuo foi 0 meu maior aprendizado.

Encantada com o processo e o resultado daquela pesquisa, atrevi-me a pleitear uma vaga
na selecdo para ingresso na primeira turma de Doutorado Académico em Artes Cénicas. Para a
minha surpresa, fui aprovada, conquistando a ultima vaga do certame. Iniciei o curso insegura,
ndo me achando merecedora de ocupar aquele lugar privilegiado e, naquele momento, eu nem
podia imaginar o real motivo daquela sensacdo total de inadequacdo. Pensei em desistir
inimeras vezes, na mesma propor¢do em que me encantava com o que lia, ouvia e vivenciava
nas aulas e no contato com colegas e professores do curso. A maior luta foi contra a
autossabotagem, a autodepreciacdo e a baixa autoestima. O caminho da pesquisa foi se
delineando e me vi mobilizada a tratar de racismo com a leitura da obra Memdrias da Plantacéo,
de Grada Kilomba. O encontro da pessoalidade da minha histéria de vida com a pesquisa
académica desnudou questdes tdo dolorosas quanto elucidativas e, leva-las a campo, em partilha
com as criancgas, tem sido tdo pedagdgico quanto curativo para o meu corpo de professora-
pesquisadora.

E fato que uma autobiografia hoje, quase ao final do processo de doutoramento, no
descreve aquela que iniciou a empreitada. Serd notorio, também, para as minhas leitoras e
leitores, que a minha crianca interior, aquela que habita em mim e se lembra de tudo pelo que
passou, esteja muito presente nesta pesquisa. E por ela também que penso que o Gnico lugar do
mundo em que eu devo estar, com propriedade, é a escola, e que minha Unica missao de vida é,
sem duvida, ser uma adulta em defesa das infancias, papel inexistente no meu tempo de crianca.

Assim, inspirada pelas literaturas afrocentradas, das quais escolho algumas linhas e/ou
frases, dispostas em balGes, para iniciar cada capitulo deste registro investigativo, aponto como
campo da pesquisa as infancias, especialmente a infancia negra, embora tal investigagéo tenha se
dado com criancas negras e brancas e a relacéo delas com as praticas racistas, explicitas e veladas,

gue acontecem na escola diariamente. Incluo, também, os racismos presentes no cotidiano fora
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da escola, que, de alguma maneira, as criangas trazem como repertdrio de vida. E por intermédio
de uma préatica artistico-performativa que busco compreender como elas performam suas
percepcdes, emocdes e sentimentos diante dessa violéncia que as afeta psiquica, fisica e
cognitivamente, fragmentando suas identidades, nogdo de pertencimento e autoestima.

As criancas e os/as adolescentes desta pesquisa sdo, prioritariamente, tidos como
individuos do seu tempo, com significativos repertorios sociais e culturas proprias para
compartilhar. Vivem experimentando possibilidades nas quais a aceitacao e o respeito ao outro
se ddo a partir da aceitacdo e do respeito a si mesmos, “até o come¢o de uma vida adulta social
e individualmente responséavel” (Maturana, 1999, p. 29). Em um mundo adulto-centrado, no
qual as infancias sdo constantemente subestimadas pelos adultos, o rarissimo respeito destes
afeta 0 modo como as criangas se enxergam e tratam 0s outros.

Foi a Sociologia da Infancia, com a abordagem das criancas, suas relagcdes e suas
culturas por elas mesmas, reconhecendo-as como “[...] competentes na formulagdo de
interpretacdes sobre os seus mundos de vida e co-construtoras das realidades sociais onde se
inserem” (Sarmento, 2004, p. 23), o eixo norteador da minha pratica artistico-educativa para
tratar de uma temaética tdo complexa como a violéncia racial, que, neste caso, mostrou-se em
relag@es vivenciadas dentro de uma escola e que serdo melhor descritas e abordadas no decorrer
deste texto. Nessa perspectiva, a pesquisa com criancas na area da Educacdo exige que a escuta
ndo so seja sensivel e compreensiva, mas que seja amplificadora dos interesses da fala e da
autenticidade da voz da crianga, como contribuicdes ao mundo social do adulto. Assim, a
ressignificacdo do conceito de infancia traz, para essa investigacdo com as criangas, o0 respeito
aos argumentos, reflexdes e producdes delas como protagonistas das nossas experiéncias
partilhadas, uma vez que “independentemente das condicGes de classe ou cultura, vida e
educacdo a que estdo submetidas [...] criancas sdo individuos imersos em relagdes sociais que
os singularizam e isso precisa ser revelado pelas pesquisas” (Both, 2020, p. 277). E a partir de
tal premissa que me atrevo a interpretar e inferir sobre 0 que elas pensam e sentem a respeito
das experiéncias vivenciadas em nosso campo, sempre considerando 0s contextos e as
subjetividades constitutivas de suas particularidades e singularidades.

Em relacdo ao campo, a prética investigativa foi realizada com 55 (cinquenta e cinco)
estudantes do Ensino Fundamental da Escola Classe 04 do Parano4, cidade periférica do Distrito
Federal, durante os meses de maio a julho de 2022. Matriculados no quinto ano a época, estavam
na faixa etaria entre 10 e 12 anos. Em sua maioria negros (entendidos como tal a partir da sua
compleicdo fisica, ou seja, por atributos fisicos que os/as identificam étnico-racialmente como

pessoas negras), em situacdo de pobreza, moradores de uma periferia rodeada de miséria e
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violéncia e ainda ndo totalmente letrados, eram organizados em duas turmas: o quinto ano B,
com aproximadamente 20 (vinte) estudantes, sendo 11 (onze) meninas e 9 (nove) meninos, € 0
quinto ano D, com aproximadamente 35 (trinta e cinco) estudantes, sendo 12 (doze) meninas e
23 (vinte e trés) meninos.

A escolha das duas turmas se deu em funcéo de as suas docentes terem optado pela
participacdo no projeto apresentado para toda a escola. Meu interesse pelos quintos anos
também considerou a complexidade da vida das criancas e das/dos adolescentes nessa etapa de
ensino, bem como os comportamentos tipicos da adolescéncia. Para os estudantes, a passagem
do quinto para o sexto ano do Ensino Fundamental exige muitas adaptacdes, inerentes a uma
nova rotina pedagogica em um novo ambiente de aprendizagem, 0 que causa estranhamentos,
angustias e deslumbramentos diante do novo. De acordo com os limites cronoldgicos, a
Organizagdo Mundial da Saude (OMS) define a adolescéncia entre os 10 e 19 anos e, a
Organizacao das Nagdes Unidas (ONU), entre os 15 e 24 anos. Pelo Estatuto da Crianga e do
Adolescente (ECA), o Brasil considera crianca até os 12 anos incompletos e, adolescentes, entre
0s 12 e 18 anos. A transicdo entre a infancia e a fase inicial da adolescéncia é marcada pelo
“intenso desenvolvimento biologico, psiquico e social” (Cajado, 1968, p. 27), na qual 0s corpos
estdo estimulados a integrar-se ou a resistir a qualquer interacdo, a experimentar novos
sentimentos e pensamentos, a romper com o universo infantil e a alcangar novas expectativas
em relacdo a si mesmos e aos seus pares.

Com relacdo as condigdes socioeconémicas das criancas, faz-se importante caracteriza-
las como pertencentes as comunidades de habitantes do Paranoa, cidade periférica distante 20 km
do Plano Piloto de Brasilia, fundada em 1957, na época da implantacdo dos canteiros de obras
para a construcdo da Barragem do Lago Paranoa. Embora esteja cercada por condominios de alto
padrdo, trata-se de uma cidade ndo planejada, com 73,66% das areas aguardando regularizacao e
constituida por uma maioria de pessoas de média-baixa renda. Em contraste com seus vizinhos
com poder aquisitivo, a populacdo do Paranoa, em situacdo de pobreza e/ou vulnerabilidade
extrema, que se encaixa no critério da “pobreza [...] como privagdo de capacidades basicas” (Sen,
2010, p. 120), é afetada por problemas comuns as periferias, associados ao baixo nivel de renda,
tais como os altos indices de violéncia, principalmente, os feminicidios; a precariedade dos
transportes publicos e da assisténcia a satde; em algumas regides ainda falta saneamento basico;
héa alta incidéncia de doencas, como a leptospirose, gastroenterite, esquistossomose, parasitoides,
além do agravamento de epidemias, como a dengue.

S&o muitos os fatores que pressionam a populagdo, com reflexo direto no bem-estar (ou

na falta dele) das familias e, certamente, em maior vulnerabilidade estdo as criancas, sem
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qualquer autonomia de acdo diante das adversidades. Sao essas criangas, em sua maioria negras,
que sdo matriculadas nas escolas publicas para serem preparadas para o mercado de trabalho,
garantir a melhoria da qualidade da vida familiar; ou, simplesmente, para se alimentarem diante
da falta de alimento, de escuta e/ou de afeto em casa. S80 essas, também, que enfrentam a
crueldade do racismo, explicito ou velado nas relagdes sociais e, sempre, imbricados nos
contextos sociais e econdmicos do cotidiano.

Falar de racismo nos processos de escolarizacdo é considerar a realidade da maioria das
criancas da educacdo publica. E inegavel que as instituicdes escolares sio reprodutoras de
praticas racistas, ja que sdo ocupadas por pessoas que compdem uma sociedade racista. Em
maior ou menor grau, elas estdo naturalizadas no imaginario coletivo de uma nacéo
miscigenada, formada também por uma branquitude, que nega ser privilegiada e prega o mito
da democracia racial; e por uma negritude, que convive com a ideologia do branqueamento para
se (auto) validar, sem sucesso, travando, cotidianamente, suas batalhas diante das desigualdades
sociais e culturais que as desumanizam.

Assim sendo, evitar a racializacdo da branquitude é fortalecer o racismo e o racista em
um contexto que ja é convenientemente racializado, no qual o individuo negro é considerado
como pertencente a uma raga inferior, enquanto o individuo branco é pertencente a raga
humana. Esse normatizado padrdo conceitual e estético afeta as infancias negras periféricas,
gue absorvem uma (auto) referéncia negativa de si mesmas, o que causa adoecimento psiquico
e fisico, baixa autoestima, dificuldades de interagdo e pertencimento, desregulacdo emocional,
entre outras consequéncias. Para as criancas nao brancas e pobres, que buscam sobreviver a um
sistema social, politico e cultural opressor, reprodutor das desigualdades e mantenedor das
estruturas de poder e privilégios para poucos, a escola ndo é acolhedora, a educacdo
escolarizada ndo € uma escolha que se da por vontade, mas por pura obrigacéo, e a sala de aula
ndo estabelece a fronteira entre a ruptura e o prolongamento da opressdo, o que afeta
diretamente o desenvolvimento cognitivo e afetivo delas.

Penso que toda infancia traz, de algum modo, experiéncias marcantes e/ou
inesqueciveis, por terem sido muito boas ou muito ruins. Falar sobre é, de fato, revirar memorias
que podem ser curativas, revigorantes e, principalmente, esclarecedoras da constituicdo
subjetiva daquela crianca, isenta da oportunidade de compreender a si mesma nessas
experiéncias. Sem a pretensdo de qualquer psicologismo, acredito muito nas linguagens
artistico-performativas em atuagdo como modo de expressdo e elucidacdo da vida, por
intermédio das narrativas de si em ludicidade, e, com tal ideia, fui a campo com a intengéo de

compartilhar as minhas préprias narrativas das experiéncias racistas da infancia, a fim de fazer
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emergir nas criancas a vontade de contar as suas historias. De fato, acredito que tal exercicio
faz aflorar nelas a sensacé@o de que é permitido falar de si mesmas na escola, embora existam
experiéncias que sdo dificeis de serem relatadas até pelos adultos.

Por essa razdo, escolhi a ideia da Pedagogia Performativa como terreno para o exercicio
de representar a si mesmo, convocar aquele que conta a narrar, a “[...] engajar-se em primeira
pessoa e transformar a cena, a obra, num depoimento proprio, afirmado, que nao se confunde
mais com o discurso de uma personagem ou um autor-dramaturgo que nado seja ele proprio”
(Leite, 2017, p. 30). Tal como as performances, as narrativas pessoais sao Unicas, ndo repetiveis,
mesmo que contadas inimeras vezes. Escapam “[...] a representacéo e a organizacdo simbdlica
que domina o fenémeno teatral, lutando por definir suas condi¢bes de expressao a partir de
redes de impulso” (Leite, 2017, p. 124) e podem fomentar as memarias das experiéncias raciais
conflitantes que nos afetam o corpo, tal como na propria vida. Se pensada como uma
performance da existéncia, a vida da espaco para certa instabilidade na “expressao cénica”
(Cohen, 2007, p. 28), uma (re) adaptacdo dos saberes do corpo que sente, emociona-se € se
transmuta de acordo com as experiéncias nos momentos em que sao vividas e no tempo/espaco
em que sao recontadas.

Penso que as performances narrativas, ou seja, 0s desenhos, as imagens, 0s registros
escritos nos diarios de bordo, os bilhetes e qualquer outro meio de comunicagéo dos corpos dos
estudantes, pretos e brancos, que emergiram no trabalho de campo, operam com uma amplitude
de sensacdes e emocdes reeditadas no corpo que se conta, cada vez que conta, como um “J...]
ato estetizado e ficcional [...] com a possibilidade de se transitar entre a autobiografia, o discurso
referencial e a fic¢do, tendo a figura do autor plasmada na do narrador” (Leite, 2017, p. 6). Essa
experiéncia artistico-performativa, para a constru¢do de si; essa autoficcdo, de dimensao
relacional, impulsiona a (re/des) construcdo de “leituras emocionais” (Cohen, 2007, p. 66) de
si e do outro, amplia as reflexdes do vivido e cria possibilidades de transformacéo. E Alcantara
(2012, p. 32) que afirma que “o corpo capaz de produzir ficcdo € um corpo que se transformou”.

Acredito que corpos infantes negros, que contam suas proprias historias, “fomentam
processos de humanizacdo e desestabilizam regimes de invisibilidade e imaginérios
subalternizantes” (Dess, 2022, p. 18), na perspectiva de uma prética artistico-performativa que,
mesmo tratando de racismo, centra-se na “alegria e o0 poder de pensar propriamente dito [...] o
prazer do pensamento como agdo” (hooks, 2020b, p. 33), no uso da imaginacdo e da
criatividade, e, principalmente, no posicionamento reflexivo e engajado para mudar a sua
propria realidade. E a arte como “meio educativo e meio terapéutico” (Stern, 1974, p. 14),

inquietando sensorial e cognitivamente 0s corpos que a produzem.
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Nesta pesquisa, compdem as narrativas escolarizadas dos estudantes os recursos, meios
e formas que representam o exercicio comunicativo de contar-se, individual ou coletivamente.
Tais narrativas serdo analisadas como performances narrativas em seus contextos de producao,
sem a intencdo de definir comportamento ou tipo de comunicacdo. Ao considerar que o trabalho
de campo se deu com criancgas pretas, brancas e pobres, embora com recorte na negritude e no
racismo, aponto como questdes investigativas complementares: como as criancas e 0S
adolescentes pretos e pobres expressam resisténcia aos racismos que enfrentam,
cotidianamente, tanto no ambiente escolar quanto fora dele? Como as criangas e 0s
adolescentes brancos e pobres expressam resisténcia aos racismos que praticam e/ou
testemunham, cotidianamente, tanto no ambiente escolar quanto fora dele?

Na tentativa de responder a tais questdes, o trabalho de campo com as criancas foi
pensado, ludicamente, como oficinas para compartilhar histérias, a fim de gerar alguma (auto)
identificacdo convidativa a reflexdo. Inicialmente, a ideia partiu do movimento de contar as
minhas historias de vida para estimular as criancas a contar as suas proprias, com énfase nas
narrativas das experiéncias das criancas negras periféricas, supostamente carregadas de
representacdes negativas. Os encontros com os estudantes foram planejados e utilizamos neles
0s jogos teatrais de Viola Spolin; diversas brincadeiras e dindmicas tradicionais, tais como
estatua e danca das cadeiras; as dangas contemporaneas do TikTok e as antigas cantigas de roda.
Além de materiais como massa de modelar, perucas, bonecas, manequins, bolas, leques,
recortes de jornais com reportagens sobre o racismo.

Dado meu interesse em implicar e encorajar as criangas em seus processos internos de
contar-se, performativamente, em autoria e protagonismo, acionei o olhar-escuta com potencial
sensorio-afetivo de desierarquizagdo, para, prioritariamente, criar proximidade e estabelecer
vinculos com os estudantes. Busquei empregar metodologias complementares estratégicas de
interacdo, de acordo com acdes e dinamicas propostas, ora me colocando como observadora
participante, mantendo-me como orientadora das atividades, ora inserindo a minha prépria vida
social e afetiva na pesquisa, em total “escuta-acdo do imaginario” (Barbier, 2002, p. 15), ora
supondo “formas de acdo planejada de carater social” (Thiollent, 2011, p. 14) e de intervencao
educacional nas realidades com as quais me deparo; ora inventando outras formas de
comunicagdo com os estudantes que me permitam aprofundar a investigacao nas suas multiplas
expressdes memoriais das experiéncias vividas.

Afinal, TEM UM CORPO NESSA COR que vivencia, cotidianamente, experiéncias nas
quais cor e classe social se antecedem ao ser/pessoa, atribuindo valores e naturalizando

estigmas. Os processos de escolarizacdo, comprometidos em combater as violéncias raciais,



21

inclusive as produzidas na escola, tém as praticas artistico-performativas como possiblidade de
fazer emergir, nos corpos infantes, movimentos de resisténcia e de ressignificacdo da existéncia.
TEM UM CORPO NESSA COR, cujo objetivo maior é compreender os caminhos de
explicitacdo das relacOes racializadas na educacao basica. Para tal entendimento, a investigacao
buscou, especificamente, compreender como se ddo os protagonismos das infancias na escola;
identificar como as criangas percebem os dispositivos de racializacdo do negro e de nédo
racializacdo do branco; verificar como a pratica artistico-performativa promove 0s movimentos
de resisténcia e insubordinacdo das infancias negras periféricas; identificar como atuam os
movimentos de submissdo nos corpos infantes; descrever como as experiéncias artisticas
interferem nos espacgos da escola; e evidenciar a relacdo entre as narrativas memoriais, as
emoc0des e a cognicdo nos processos de aprendizagem das infancias.

Na tentativa de poetizar o que falta ao processo de escolarizag¢do que vivencio, afirmo que
ele ndo tem favorecido a vida que pulsa; o corpo que fala; a presenca da experiéncia ou a
experiéncia da presenca; a alegria do encontro e da partilha; os sentidos subjetivos da humanidade
e as relacBes desta com o que nos encanta no mundo. Pelo contrario, parece que tal processo tem
gerado conformidade com o que nos coloniza; deslegitimacdo do que sente o corpo;
desqualificacdo dos potenciais criativos e inventivos; espoliacdo das diversidades culturais pela
invalidacdo das narrativas; atuacdo a servico da politica de dominacéo; resisténcia ao novo, a
escuta compreensiva, ao diadlogo que empodera e as esferas sensiveis da existéncia humana.

Acredito que o compartilhamento das histérias de vida das criangas negras sejam fontes
de reflexéo, de identificacdo, de reacdo e de resisténcia aos infortinios causados pela violéncia
racial. SAo esses corpos pretos, conhecedores dos escarnios provocados pelas desigualdades
cotidianas, que comunicam, de diversas formas, a necessidade de serem considerados, ouvidos
e validados, dentro e fora da escola. Como agente da educagdo publica, comprometo-me com
uma pratica educativa critica e libertadora, cuja luta antirracista e o cuidado com a saude
emocional dessas criangas sejam ac¢des vislumbradas como prioridades.

E fato que esta investigacdo, a priori, pautou-se na ideia da vocalizacio das narrativas
infantis sobre os racismos vivenciados. Entretanto, ao considerar a complexidade da abordagem
do tema para os adultos, fui surpreendida com as diversas formas de comunicacdo das
experiéncias raciais das criancas, colaboradoras da pesquisa, que emergiram dos seus corpos
contextualizados. As performances narrativas expressas no corpo em estado transformado para
a comunicagao com o outro e em suas simbologias representativas das emoces e sentimentos,
como os desenhos, as conversas e comentarios informais, os movimentos, olhares e gestos e até

mesmo os siléncios, enfim, constituiram-se no exercicio de contar-se. Acredito que a reflexao
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desse corpo infante, a respeito de seus universos memoriais, emocionais, sociais, culturais e
relacionais, pode favorecer o autoconhecimento, a sensibilidade, a cogni¢cdo, a consciéncia
sensorial, a comunicacdo em movimento ou em inércia expressiva ou a fruicdo da experiéncia.

Como professora-pesquisadora em atuacéo na escola publica, o que mobiliza meu corpo
na educacdo pelas vias das artes da cena tem sido esse continuo movimento de distanciamento
e aproximacao circular de performar o outro para reconhecé-lo em mim mesma. Ora me
distancio do que narro para me aproximar do que performo, ora meu corpo conta como se fosse
outro aquilo que também esta nele. E como defino o exercicio processual (necessario) de
ficcionar (se) a si mesma(o) para (re)ver o(s) outro(s), o(s) lado(os), o(s) orificio(s) e o(s)
abismo(s) que nos tornam corpos (im)perfeitos e, por essa razdo, (des)humanizados. O registro
dessa experiéncia investigativa, portanto, estd inscrito em meu corpo e descrevé-lo é uma
tentativa de doar o que se desprende racionalmente das células dele, numa dimensdo muito
menor do que o experimento.

Assim sendo, discorro como estruturei este texto, dividido em quatro capitulos, nos
quais apresento os contextos e metodologias que se complementaram; os elementos conceituais
que emergiram no campo; as analises e interpretacdes que produzi sobre as performances
narrativas infantes suscitadas no decorrer do trabalho com os estudantes; além dos conceitos
gue me pareceram alterar os estados dos corpos que vivenciaram as experiéncias comigo.

No primeiro capitulo, intitulado Pesquisa Desnorteada pelas Corporeidades Infantes
em Performances Narrativas, contextualizo, inicialmente, 0 momento p6s-pandémico em que
se deu o trabalho de campo da investigacdo, bem como as motivacgdes para a escolha da Escola
Classe 04 do Paranoa/DF e das turmas participantes do processo. Traco o perfil da instituicdo
por intermédio de dados constantes em seu Projeto Politico Pedagdgico e descrevo 0s projetos
desenvolvidos pela escola, o préprio espaco escolar, o publico atendido, a equipe de
profissionais que la trabalham e as rotinas naquele ambiente relativas aos horarios de entrada,
saida, recreio e alimentacdo. A apresentacdo estrutural do cenario da investigacdo se da para
que o leitor possa ambientar-se ao espaco das experiéncias, na compreensdo das
particularidades dele, mas, também, das problematizaces e das possiveis contribui¢cdes, com
suporte no fazer artistico, aptas a tornar singular esse lugar comum das aprendizagens.

Ainda nesse capitulo, abordo a complexidade das questdes transicionais vivenciadas
pelos 55 (cinquenta e cinco) estudantes do quinto ano do Ensino Fundamental que colaboraram
com a pesquisa. Haja vista que, de forma geral, as escolas publicas do Distrito Federal ndo
atendem a esses estudantes na transi¢do da etapa de ensino, do ultimo ano das séries iniciais

para o primeiro ano das séries finais do Ensino Fundamental, com projetos ou iniciativas que
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visem amenizar 0s impactos dessa mudanca, eles ainda experimentam transformacdes
complexas, proprias da entrada na pré-adolescéncia.

A percepcdo desse momento de vida dos estudantes, os colaboradores da pesquisa,
suscita uma abordagem (escuta-olhar/ver) mais compreensiva e sensivel as suas demandas; o
abandono das nogdes prévias do adulto acerca deles; o entendimento de que tais individuos
fazem parte dessa categoria (infancia) social e historicamente construida; o reconhecimento de
gue sdo atores sociais com competéncia propria para comunicar e produzir cultura; enfim, a
sinalizacdo do caréter relacional da investigacdo e da qualidade necesséria a essa interacdo para
a conducéo de um trabalho que os traduza como protagonistas.

Complemento o capitulo apontando os fazeres pensados como uma pratica planejada
que foram se desnorteando no andamento da investigacdo. O trabalho proposto, com base na
ludicidade para, principalmente, a producdo dos vinculos com os estudantes, deu-se por
intermédio dos jogos teatrais de Viola Spolin, das experimentac@es cénico-performativas, jogos
tradicionais e dinamicas interativas, partilhas das minhas historias pessoais sobre experiéncias
com o racismo; rodas de conversa para 0 exercicio ativo e paciente da fala e da escuta
compreensiva, sensivel e respeitosa; brincadeiras com musicas e coreografias do TikTok;
utilizacdo de massa de modelar e perucas; bonecas negras, fotografias e literaturas
afrocentradas; e outras tecnologias, que iam se tornando necessarias, a partir das demandas, das
apreciacOes e das vontades dos estudantes. As adequagOes e os replanejamentos de rotas
nortearam 0S processos no campo e estdo devidamente sequenciados e explicitados nesse
primeiro capitulo. Os registros escritos produzidos por cada estudante, nominalmente, no diario
de bordo, foram os unicos identificados e funcionaram como orientadores das analises
interpretativas da professora-pesquisadora. Entretanto, ressalto que os nomes dos estudantes
citados sdo ficticios, apesar da veracidade dos contextos apresentados. Nesse sentido, busquei
preservar a0 maximo as criancas pelas distor¢cdes propositais em suas imagens e/ou pela
transformacéo de algumas delas em desenhos.

Ainda no Capitulo 1, apresento, também, informagdes e materiais que compdem o
dossié de analise sobre a escola e sobre a pratica no campo, tais como o resumo objetivo dos
dados relevantes para esta pesquisa, que constam no Projeto Politico Pedagdgico da referida
escola, datado do ano 2021; quadro descritivo do espaco da escola, do publico atendido, da
equipe de profissionais, dos horarios de entrada, saida e recreios; das normas relativas ao acesso
e consumo da merenda escolar; e de algumas atividades/projetos em efetivo andamento na
escola. Em relacéo ao trabalho de campo, penso que as informac@es constantes nos quadros que

apresento contam muito sobre os participantes da pesquisa. Nesse sentido, trago o folder
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utilizado na apresentacéo as docentes da proposta desse campo; o quadro relativo ao primeiro
planejamento das oficinas, seguido de outro, referente as primeiras adaptacdes cronologicas e
tematicas das acdes previstas; o quadro que relaciona as respostas objetivas e subjetivas dos
estudantes ao questionario de autoidentificacdo aplicado nos nossos primeiros encontros, cujas
analises e interpretacdes aparecem, processual e oportunamente, no decorrer da escrita; 0
quadro que traz as performances narrativas dos estudantes no contato com as minhas trés
performances narrativas sobre experiéncias racistas partilhadas com eles, aléem das questfes
suscitadas para a professora-pesquisadora, apds as rodas de conversas com as criangas; o0 quadro
com a sintese de alguns registros avaliativos presentes nos diarios de bordo dos estudantes.
Além desses quadros, cujos dados ddo margens a diversas e constantes interpretacées, apresento
outros, com as tecnologias utilizadas, as obras afrocentradas apresentadas aos estudantes e, por
ultimo, o quadro com o quantitativo de materiais produzidos no trabalho de campo.

Ao iniciar a pesquisa, minhas suposi¢des me fizeram acreditar que aquela era uma
pesquisa guiada pela préatica, embora eu lancasse mado do meu caderno de planejamento com
todas as acOes das oficinas previamente planejadas. Era comum, também, uma frustracdo
incbmoda ao final dos encontros, nos quais eu sempre fazia adaptacdes para atender as
demandas dos estudantes. Esperei por narrativas orais, vocalizadas, e eles produziram desenhos,
recados e bilhetes. Esperei por historias de vida reveladoras, e eles produziram histérias
imaginérias. Conduzi a contacdo de historias a partir das minhas proprias experiéncias, e eles
produziram relatos dos seus cotidianos. S6 vim a perceber quao rico material eu tinha nas méaos
apos a qualificagdo do meu projeto, quando fui alertada para olhar além, olhar para os corpos
em seus contextos e em seus processos de producao de comunicagéo.

Por essa razdo, considero que a pesquisa foi desnorteada pelas corporeidades infantes,
fazendo emergir, neste trabalho, um aparente modelo metodoldgico — o da desorganizagdo
planejada —, cujo processo se deu com o planejamento inicial pretendido, a sua readaptacéo
durante o percurso, a frustracao reflexiva e a tentativa de reorganizacdo da desordem gerada
pela experiéncia, por intermédio das interpretacGes de quem participou dela, mesmo que
indiretamente, ja que meu corpo apenas presenciou aqueles corpos infantes que, efetivamente,
vivenciaram-nas. Inferéncias a parte, sdo desses corpos que trato no capitulo a seguir, assim
como o0s conceitos relacionados aos racismos e a pedagogia escolhida como base de sustentacédo
das acOes durante o trabalho de campo, das anélises do material produzido posteriormente e da
atuacdo do meu corpo de professora-pesquisadora-performer.

O Capitulo 2, intitulado Tem Criancas, Racismos e Performances Nesta Pesquisa,

aborda os saberes que fundamentam a pesquisa sobre as infancias, 0s racismos e as no¢oes da
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Performance e da Pedagogia Performativa. A escrita dele ampliou o meu processo de letramento
racial, além de ratificar a minha habitual forma de trabalho com as infancias na escolarizacéo
publica, apreendida desde a minha pesquisa de Mestrado (2014-2016), transformadora da
minha préatica educativa. Ja a Pedagogia Performativa, por sua vez, fez-me sentido a partir das
leituras dos textos do meu orientador, professor Gilberto Icle, e das professoras Luciana
Hartmann e Elyse Pineau, principais inspiracdes para a escolha desse espaco como base de
sustentacdo da acao, analise e interpretacdo do que foi investigado.

Como os trabalhos de campo abordaram as criancas negras e brancas, pois ndo havia
possibilidade pratica ou ldgica de separa-las, falo das infancias na perspectiva de seus
protagonismos, referenciando a metodologia da Pesquisa com Criangas e 0s preceitos da
Sociologia das Infancias, com énfase nos textos de Sarmento sobre as infancias socialmente
construidas e os dialogos com a Fenomenologia de Merleau-Ponty, amparada, principalmente,
pelas obras de Marina Marcondes Machado. O recorte nas infancias pretas vai se referenciar,
prioritariamente, nas obras de Nilma Lino Gomes, Alberto Roberto Costa e sua abordagem da
Escolarizacdo dos Corpus Negros nas escolas publicas do Distrito Federal, e Vanda Machado
e suas experiéncias educativas, relatadas em Iré Ay, na qual trata da formacao das identidades
coletivas e das representacdes simbodlicas dos conceitos raciais impossiveis de serem
verbalizados.

Ainda sobre os saberes essenciais para esta investigacdo, abordo os conceitos
relacionados aos racismos, tais como branquitude, negritude, resisténcia, colorismo, enfim,
entre outros, que surgiram na dindmica (auto) ensinante deste registro escrito, que considerei
complexo, dificil e importante para o desenvolvimento de um texto (auto) reflexivo e a
consolidagdo do meu processo de letramento racial.

A fim de (auto) compreender melhor algumas nogbes conceituais, consultei,
propositalmente, autores que apresentam contrapontos importantes, tais como Silvio de
Almeida (racismo estrutural), Jessé Souza (racismo multidimensional) e Muniz Sodré (racismo
institucional). Estabeleci didlogos com Robin Diangelo e sua obra Fragilidade Branca; com
Achiles Mbembe e Kabengele Munanga, cujos textos convergem para a ideia central do
apagamento memorial do negro; e, principalmente, com Neusa Santos Souza e sua obra Tornar-
se Negro, referéncia para 0 meu entendimento sobre as consequéncias do racismo na saude
mental do negro.

Como proposta de andlise, trago ainda, no Capitulo 2, a histdria pessoal do alisamento
do meu cabelo, intitulada Cinco Anos, compartilhada com os estudantes. Optei por apresenta-

la na integra, para ilustrar como a performance narrativa desse fragmento da minha vida me
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mobiliza até hoje, 45 anos depois, haja vista que ja a performei inimeras vezes, para publicos
diferenciados, e cada vez que o faco ela me traz outras e diferentes percepcdes. E nesse sentido
que aponto a Pedagogia Performativa como escolha metodoldgica para esta pesquisa.

Assim, dou inicio ao tema das performances com a fala de bell hooks (2017, p. 24),
sobre “um movimento contra as fronteiras” de transgressdo em sala de aula. De fato, é essa a
ideia que me traz a pedagogia performativa critica e suas praticas, descritas nos textos de Elyse
Pineau, Leda Maria Martins, Ménica Bonatto e Tania Alice. E uma pedagogia empolgante que
ampliou 0 meu olhar-ver-escutar a ponto de reconhecé-la em textos cujas praticas descritas ndo
tratam dela diretamente, como os de Virginia Kastrup, entretanto revelam-se com a poténcia
que “vai além das préaticas poético-estéticas [...] maior do que os sentidos que cabem na nogéo
de desempenho” (Icle, 2010, p. 11). Como professora-pesquisadora, afirmo que, antes de iniciar
0 processo de pesquisa, cogitei outros caminhos tedrico-metodoldgicos, entretanto, a leitura da
obra de Paul Zumthor e sua concepcao genial de performar a palavra, foi decisiva para definir
o lugar da minha préatica educativa.

O Capitulo 3, intitulado Tem um Corpo nesses Saberes, traz as andlises das
performances narrativas dos estudantes em seus contextos de producéo. Esta pesquisa considera
como performances narrativas os desenhos, as imagens, 0s registros escritos nos diarios de
bordo, os bilhetes, as cenas, os dialogos, enfim, qualquer forma de comunicacéo dos corpos dos
estudantes que emergiram no trabalho de campo. Assim, selecionei alguns desses materiais para
realizar as minhas interpretacOes a luz da Sociologia das Infancias e com breves dialogos com
a Antropologia Social, a Educagdo Socioemocional, a Geografia Humanista e a Pedagogia das
Emocdes, além das autoras ja citadas no Capitulo 2, como Hartmann, Alcantara, Martins e
Bonatto.

Outrossim, acredito ser importante afirmar que as minhas interpretac6es sdo, sobretudo,
inferéncias a partir das minhas observacdes a respeito das experiéncias que vivenciei com 0s
estudantes e sdo, portanto, percepcbes pessoais de uma mulher adulta que buscou centralizar
seu olhar-ver-escutar no protagonismo das infancias. Mesmo assim, ndo estou isenta dos
equivocos das anélises adulto centradas e da pretensdo na busca de defini¢cdes limitadoras, que
ndo cabem nesta investigacao.

O Capitulo 4, intitulado Corpos que transformam a Escola, tenta identificar os estados
transformados dos corpos infantes nas experiéncias vivenciadas nas nossas praticas artistico-
performativas em sala de aula, considerando as percep¢des do meu corpo de professora-
pesquisadora na relacdo com os corpos deles. Esses corpos me pareceram, a priori, galgar etapas

nas interacbes comigo, com seus pares e com as atividades propostas no trabalho de campo.
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Posteriormente, percebi que o movimento deles se fazia circunstancial e independente em cada
momento dessas interacBes. Apds analisar exaustivamente os materiais produzidos pelos
estudantes, decidi reagrupar aqueles corpos em categorias que pudessem estar associadas entre
si, em um mesmo individuo, por a¢es, momentos e contextos distintos. Elas ndo estabelecem
nivelamento ou classificacdo, considerando que ndo foram pensadas para excluir, mas para
orientar o olhar de quem olha para as necessidades e as demandas dos seus fazedores. Assim,
repito, a partir do meu olhar de professora-pesquisadora, nas interacbes com os estudantes, o
corpo-aéreo, o corpo-vinculo, o corpo-presente e o corpo-manifesto, sdo apresentados em suas
defini¢des e exemplificacbes. Ndo me abstenho do exercicio de tentar explica-los a luz de
pensadores do corpo, das subjetividades e do espaco humanizado, como Merleau-Ponty, Milton
Santos, Erving Goffman, Angelo Serpa e Gonzélez Rey.

Diante de todo o escopo representativo de um percurso planejado de campo e das minhas
frustracdes pelo caminho, que, posteriormente, compreendi e traduzi como as dadivas dos
corpos desviantes, muitas questdes me inquietavam: o que fala a boca, quando profere o
discurso, fala o corpo, quando em cena, em performance, para o outro? O que o corpo da crianga
em cena fala e o que ndo conta fora dela? O que o racismo faz com o corpo que narra o racismo
que vive? E o que o racismo faz com o corpo que o reproduz? Como 0 racismo opera no corpo
preto que o nega? Como o corpo branco trata o racismo que nele habita? Como reagem 0s
COrpos ao racismo que os cerca? E como o racismo cerca 0s corpos que a ele_reagem?

Ao longo do trabalho, fui observando como aqueles corpos desviantes iam se
comunicando, sinalizando questdes que me exigiam mais do que a observacéo. Tais desvios
demandavam uma percep¢do mais agucada das entrelinhas que subterfugiavam as leituras
corporais e contextuais que ali se apresentavam. Em determinados materiais, fiz uma, duas e
trés andlises diferentes, e, posteriormente, ao olhar e refletir, de novo, surgia aquela quarta
inferéncia com um novo sentido. Como exemplo, cito uma imagem apresentada, no minimo,
duas vezes no decorrer de todo o texto e cujas andlises evidenciaram (1) os corpos dos
estudantes na interacdo em grupo e (2) o corpo de um deles na producdo de uma performance
narrativa pessoal relacionada ao trabalho coletivo. Ambas pontuaram sobre as categorias
daqueles corpos, entretanto ndo abarcaram as subjetividades presentes em outra possivel
analise, a posteriori. E, se aquele corpo-aéreo negro, retinto, portou-se assim em razdo da
constituicdo do grupo, formado por outros dois individuos, um branco e um negro néo retinto?
N&o seria essa uma representacdo histérica e socialmente construida de hierarquia que
incomodou aquele corpo, a tal ponto que o provocou a eximir-se do trabalho em grupo? Dessa

forma, nessa terceira analise, ndo seria, esse corpo transgressor, um corpo-manifesto? Acredito
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que, de fato, categorizar os corpos das criancas se fez muito Gtil para ampliar as minhas
percepcdes sobre eles, a0 me induzir a considerar as inumeras variantes e suposi¢cdes no
decorrer dos processos e a me impedir de construir defini¢bes e limites fixos.

Outrossim, no decorrer do texto, utilizo repetidamente o termo escuta-olhar/ver
adjetivado, cujas qualidades, como compreensiva, afetiva, sensivel e respeitosa, hifenizadas,
tém o objetivo de ampliar seu significado, devendo ser compreendido pelas minhas leitoras e
leitores como percepcdo, para além dos sentidos sensoriais ocidentalizados. A referéncia é o
conceito de ‘“cosmopercepcao”, de Oyerdnké Oyewumi (2021, p. 29), que, ao tratar da
concepgdo de mundo pela cultura iorubé, busca “privilegiar sentidos que ndo sejam o visual ou,
até mesmo, a combinacéo de sentidos”.

No inicio do capitulo 4, fiz um exercicio inventivo para o (auto) despertamento da minha
escrita e observeli, a partir dele, a relacéo direta dos corpos das criancas transformando o espaco
escolar. Ao rememorar 0S n0ssos encontros, trago como exemplo o dia em que as criangas
estavam preparando a cena final e dois alunos negros, que aceitaram a escolha para representar
os bandidos da histéria, caminhavam pelo corredor, encapuzados. Foram rapidamente
abordados pela orientadora educacional da escola e a vice-diretora, preocupadas com aqueles
dois individuos suspeitos, propensos baderneiros ou causadores de problemas. Eles até tentaram
explicar que estavam ensaiando, entretanto precisei intervir, informando-a que o0s dois meninos
participariam da performance final da turma. E a escola que se mostra desacostumada aos
exercicios cénico-performativos de contar a realidade, cultivando o héabito de prejulgar e
marginalizar, sem sequer escutar as razdes que motivam a ocupacao transgressora dos seus
espacos. Por esse Vviés, observo que as criancas e os/as adolescentes, colaboradores/as da
pesquisa, demonstraram satisfacdo e prazer nas nossas aulas de Teatro, ndo so pela ludicidade
que imperou nos encontros, mas, também, pela esséncia transgressora que pairava no ar, Como
se estivéssemos todos ali, burlando algumas regras limitadoras que nos impediam de ser/estar
e agir como individuos que tém direitos e poder de deciséo.

Pela receptividade positiva do meu trabalho de campo, pela escola e pelas criancas,
assumi o compromisso ético de compartilhar o resultado da minha pesquisa com os docentes
da Escola Classe 04 do Paranod, por intermédio de uma apresentacdo como formacao
continuada, em uma reunido de coordenacdo pedagdgica coletiva. Infelizmente, os estudantes
colaboradores da pesquisa ndo estdo mais na escola e mantenho pouco contato com a maioria.
Entretanto, como contrapartida, para os estudantes da instituicdo matriculados atualmente, a
escola ja sinalizou que mantém o interesse e esta aberta para a realizacdo das oficinas artistico-

performativas sobre a temética do racismo.
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E esperado que as propostas de acdo no campo artistico-performativo estejam alinhadas
com a prerrogativa da liberdade de expressdo e do bem-estar individual e coletivo dos seus
participantes, fomentando as interacdes, gerando contentamento e, assim, 0 engajamento das
criancas e jovens em relagdo as outras atividades oferecidas na escola. E bem verdade também
que as infancias estimam as linguagens artisticas, enquanto os adultos as subestimam nos
processos de escolarizacdo. Foi inegavel, também, que as performances narrativas dos
estudantes transcenderam seus contextos de producdo quando apontaram, coletivamente, outras
praticas e novas propositivas de a¢ao para transformar os espagos/tempos habituais no ambiente
escolar, tais como uma maior autonomia nas decisdes; os trabalhos em grupos colaborativos;
os debates a respeito das regras ja impostas, como 0s tempos destinados aos intervalos e recreio;
entre tantas outras demandas e pretensdes daqueles estudantes, que, nas aulas de Teatro e nas
suas performances narrativas, ousavam, corajosamente, comunicar-se, dizer de si.

Creio também que elas sinalizaram para os outros professores do Ensino Fundamental,
para a escola, para as familias e para nds, académicos e futuros formadores de docentes,
algumas questdes, como a necessidade de oportunizar realmente aos discentes espacos de falar-
ouvir-reverberar 0 que pensam e 0 que sentem a respeito do meio social em que vivem; a
emergéncia do letramento racial docente; a necessidade e a importancia de considerar as
realidades das criancas negras e brancas das periferias, cujas existéncias carregam o peso das
discriminacdes raciais e sociais; a urgéncia no reconhecimento da escola como uma grande
praca reprodutora da cultura supremacista branca, quando néo trata da questdo do racismo com
profundidade. E, principalmente, a compreensao de que nenhum processo cognitivo de ensino-
aprendizagem pode prosperar sem dar importancia aos sentimentos e emocdes das criancas,
sobretudo aquelas que tém, na alma, no corpo e na pele, as marcas do racismo.

“Em qualquer sociedade governada pela politica patriarcal imperialista capitalista
supremacista branca, a maioria dos relacionamentos envolvendo hierarquia sera estruturada
usando o modelo de dominagdo” (hooks, 2020a, p. 178). E toda e qualquer préatica educativa
gue se propuser a quebrar a dicotomia entre professor-aluno, tornando-os individuo-individuo
que partilham saberes, serd reverenciada pelo dominado. Qualquer iniciativa que tenda a
reconfigurar a percepcao da crianca e do adolescente como um ser pensante do seu tempo, que
vivencia emocoes e sentimentos conflitantes, com reflexos diretos no desenvolvimento de suas
aprendizagens cognitivas e emocionais, podera despertar neles a memoria afetiva, a autoestima

saudavel e a capacidade de lutar e resistir diante dos desafios que virdo.
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CAPITULO 1 - PESQUISA DESNORTEADA PELAS CORPOREIDADES INFANTES
EM PERFORMANCES NARRATIVAS

Neste capitulo, busco contextualizar a préatica artistico-pedagdgica que foi desenvolvida
na Escola Classe 04 do Parano&/DF, por intermédio de dados e informacGes sobre a escola, 0s
planejamentos pensados para as praticas, 0S equivocos no percurso, 0s instrumentos e recursos
utilizados na investigacdo, enfim, as pretensdes da professora-pesquisadora e as surpresas,
frustracdes, encantamentos e recélculos de rotas que contribuiram para formatar,
metodologicamente, esta pesquisa, desnorteada pelo fazer incorporado do estudante em

comunicacdo e partilha de saberes, impressoes e experiéncias.

1.1 A ESCOLA CLASSE 04 DO PARANOA/DISTRITO FEDERAL

Neste subcapitulo identifico os critérios da escolha da referida escola como campo da
pesquisa, seu funcionamento no cotidiano escolar e, ainda, referencio a instituicdo como espago
essencial para a atividade humana e humanizada pela compreensdo dos comportamentos
sociais, das estratégias de controle e das relacOes, individuais e coletivas, de afetar ou
influenciar os individuos que (com) partilham desse/nesse espaco.

Era o inicio do ano 2022 e, no Brasil, presenciavamos, finalmente, a queda de mortes
pela Covid-19, em decorréncia principalmente do eficiente cronograma vacinal e da facilidade
do diagnostico precoce da doenca pelos (auto) testes. O comportamento social, apds dois anos
da pandemia, com milhares de mortes e perdas irreparaveis, alcanca o estagio mais proximo da
normalidade e as escolas retomam suas atividades presenciais. A modalidade virtual de ensino
remoto emergencial, estratégia adotada para dar continuidade as aprendizagens durante o
contexto pandémico, resultou em inimeros prejuizos, principalmente para os estudantes pobres

da educacéo basica, como afirma a nota da Agéncia Brasil:
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O Brasil registrou piora no aprendizado de estudantes em todos os niveis avaliados.
A etapa que sofreu 0 maior impacto foi a da alfabetizacdo, medida no 2° ano do ensino
fundamental. Os resultados sdo do Sistema de Avaliacdo da Educacdo Bésica (SAEB)
2021 e do indice de Desenvolvimento da Educagio Basica (IDEB) 2021,
divulgados pelo Ministério da Educacdo (MEC) e pelo Instituto Nacional de Estudos
e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP) [...] os resultados mostram que
houve piora em todas as etapas de ensino. A maior queda ocorreu na etapa da
alfabetizacdo. A pontuacdo obtida pelos alunos do 2° ano do ensino fundamental em
lingua portuguesa passou de 750 pontos em 2019, em média, para 725,5 [...] “Né&o
foge do esperado, acho que era uma expectativa, a gente sabe que para essa faixa etaria
nessa especificidade da alfabetizacdo, essa mediacdo presencial é especialmente
importante”, diz, a coordenadora-geral do Saeb, Clara Machado, que apresentou 0s
resultados (Tokarnia, Agéncia Brasil, set/2022).

E nesse contexto que busco uma escola para realizar o trabalho de campo e, por sugesto
da Coordenacdo Regional de Ensino do Paranoa, cidade periférica mais proxima da minha
residéncia, sou encaminhada & Escola Classe 04 (Imagem 1), em razdo do destaque dado pela
midia regional ao projeto da escola sobre raca e racismo, intitulado Projeto Olhares.
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Imagem 1 — Entrada da Escola Classe 04 do Paranoa.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

UM RESUMO SOBRE O PROJETO POLITICO-PEDAGOGICO DA ESCOLA

A Escola Classe 04 do Paranoa foi criada por meio da resolugao do CDF/DF de 28/01/90 e autorizada a funcionar
através da portaria n® 063 CEE/DF de 14/08/1992. Ela possui uma area de 7.016,39 m?, sendo 1.998,28 de area
construida. Passou por uma reforma em 2004, quando todos os blocos de madeira foram substituidos por alvenaria.
Atualmente a Escola tem cerca de 555 alunos matriculados no Ensino Fundamental e 150 alunos matriculados na
Educac@o Infantil, distribuidos em 32 turmas. Destas turmas, 03 sdo Classes Especiais (01 CE UDA, 02 CE DMU), 08
turmas de Educac@o Infantil, 08 turmas de Integragdo Inversa, 03 Classes Comuns Inclusivas, 03 Classes Bilingues
Mediadas (CBM) e 15 Classes Comuns. Ressalta-se que existe a necessidade de alunos serem atendidos por uma Equipe
de Apoio e Aprendizagem, porém ndo ha estes profissionais na Unidade Escolar. Sendo uma Escola com essa clientela,
¢ necessaria uma visao especial de forma a atender a todas as peculiaridades dos alunos, para que eles sejam acolhidos
sem distingao.

Na escola, além de falta de recursos humanos, como coordenadores, psicologo, pedagogo, secretario (auxiliar), ha
necessidade de melhoria em sua estrutura fisica, principalmente parte elétrica e telhados dos blocos C, D, E. F. Outro
ponto € o aumento de alunos em sala de aula, pois com a construgdo do novo bairro, Paranoa Parque, houve um
acréscimo de alunos, o que tem dificultado o trabalho pedagogico. A Escola Classe 04 do Paranoa fez adesdo aos Ciclos.
Ela atende alunos que estio no Segundo Ciclo (Ensino Fundamental — Séries Iniciais), que € dividido no Bloco I, que
€ o Bloco Inicial de Alfabetizagdo (BIA), e o Bloco II, que corresponde ao 4° e ao 5° anos do Ensino Fundamental.
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COMO TRABALHA AS QUESTOES ETNICO-RACIAIS

- Realiza durante todo ano letivo atividades por meio de textos, musicas, culminancia;

- Resgate cultural/ancestral por meio de conversa entre alunos;
- Diariamente promove debates e possui projetos em longo prazo, em especifico o Sarau do més de novembro;
- Valores, respeito, valorizagdo dos individuos;

- Promove visitacdo a museus que retratem a diversidade.

Quadro 1 — Resumo dos dados importantes registrados no Projeto Politico Pedagdgico da Escola Classe 04 do Paranod.
Fonte: Projeto Politico Pedagdgico da Escola Classe 04 do Paranoa (2021).

Os dados acima me confirmaram que a instituicdo atendia, também, a uma clientela com
necessidades educacionais especiais. Tais condi¢des, somadas as desigualdades sociais de uma
comunidade formada, em sua maioria, por negros e pobres, sujeitos a praticas discriminatorias
e racistas, ou seja, ao capacitismo e ao racismo, exigiam no minimo um olhar especial da escola
para a qualidade da sanidade mental e emocional daquelas criancas e tornava aquele o espaco
ideal para a realizacdo desta pesquisa. Notei também que o Projeto Olhares, muito referenciado
pela sua dimensdo estética, ndo constava no Projeto Politico Pedagdgico (2021), provavelmente

desatualizado, em razdo do contexto pds-pandémico.

Possui uma area de 7.016,39 m2, sendo 1.998,28 de area construida. Passou por uma
reforma em 2004, onde todos os blocos de madeira foram substituidos por alvenaria.
Sdo dois corredores com dez salas de aula em cada um, utilizadas pela Educacao
Infantil, Ensino Fundamental e Classes Inclusivas; uma sala dos professores; uma
DESCRICAO DO biblioteca; uma sala de audiovisual; uma cantina; dois patios cobertos; uma sala para

ESPACO secretaria; uma sala para equipe gestora; uma sala para mecanografia e copiadora; uma
sala para servidores da limpeza; patio coberto da entrada; guarita para seguranca;
estacionamento para professores; banheiros para alunos e alunas e banheiros para os
professores; bebedouros coletivos; espago para horta e espago verde interno; quadra
coberta; em funcionamento em ambos os turnos.

Atualmente, cerca de 555 alunos matriculados no Ensino Fundamental e 150
alunos matriculados na Educagdo Infantil, distribuidos em 32 turmas:

PUBLICO ATENDIDO |03 sio Classes Especiais (01 CE UDA, 02 CE DMU), 08 turmas de Educagio
Infantil, 08 turmas de Integracdo Inversa, 03 Classes comuns Inclusivas, 03 Classes
Bilingues Mediadas (CBM) e 15 Classes Comuns.

01 Diretor - 01 Vice-diretor - 01 Supervisor Pedagogico - 01 Chefe de secretaria -
02 Auxiliares de conservagdo e limpeza (readaptados/atendentes telefones e
depodsito - Almoxarifado) - 05 Merendeiras (Terceirizados) - 09 Auxiliares de
limpeza (Terceirizados) - 04 Vigilantes (Terceirizados) - 36 Professores - 03
Professores intérpretes (1 efetivo e 2 contratos temporario) - 01 Professora de sala
de recursos (generalistas) - 01 Professora de sala de recursos (DA) - 01 Professora
de sala de recursos (DV) - 01 Orientadora educacional

HORARIOS DE MATUTINO VESPERTINO
ENTRADA E SAIDA 07:00 as 11:45 13:00 as 17:45

EQUIPE DE
PROFISSIONAIS
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HORARIOS DOS MATUTINO VESPERTINO
RECREIOS 10:00 as 10:20 16:00 as 16:20

Sdo 02 refei¢oes por turno, que abrangem o café, lanche e almogo (matutino) e
almoco, lanche e jantar (vespertino), conjugados com frutas, sucos, biscoitos e a
comida de sal; preparados e servidos pelas merendeiras, individualmente; o
estudante come a vontade, sendo permitida a repeticdo enquanto houver a
disponibilidade do alimento.

NORMAS DA MERENDA
ESCOLAR

1. Projeto Educag¢do com Movimento (Educacao Fisica);

2. Atendimentos pelo Servi¢o de Orientagdo Educacional - SOE e Sala de
Recursos;

Projeto Assembleia de Classe (Familias);

Jovens Educadores Sociais (Acompanhamento Educagdo Especial);
Projeto Identidade;

Projeto Sentimentos e Emoc¢des com fabulas;

Projeto alimentagdo saudavel;

Projeto Todos Contra a Dengue;

Projetos Interventivos de Refor¢o e Reagrupamento.

ALGUMAS
ATIVIDADES/PROJETOS
EM ANDAMENTO

o ol HEoN OIEE

Quadro 2 — Descricoes registradas no Projeto Politico Pedagdgico da Escola Classe 04 do Paranod.
Fonte: Projeto Politico Pedagogico da Escola Classe 04 do Paranoa (2021).

Assim, com a autorizacdo da Coordenacdo Regional de Ensino do Paranod, apresentei
as gestoras da referida escola o folder (Imagem 2) com a proposta do trabalho de campo e fui
orientada a apresenta-la ao grupo das docentes da instituicdo, a fim de averiguar seus interesses

na realizacdo daquele projeto-piloto em suas turmas.

e gv_*° i A ®

METODOLOGIA(S)

Como a Escola escuta a . O

crianga preta?
Como a Escola escutaa

PROPOSTA DE ESTUDO PILOTO DO
professora preta? ISy A iiee

O que tem a dizera

crianga preta na educagio
basica? PROFESSORA-PERFORMER HISTORIAS
: ARTE EDUCADORA PRETAS (E

e i ESCUTADORA DE HISTORIAS
gquetens dizera PSICOPEDAGOGA CLINICA E BRANCAS) NA

professora preta dessas INSTITUCIONAL EScCOLA

0 Né: significado e OBJIETIVO

LUCIANA GRESTA sentido;

Narrativas de si, de mim, COMPREENDER COMO

de(dos) nés: obsticulose O COMPARTILHAMENTO

o tos: DAS PERFORMANCES

ymenos; DAS NOSSAS PROPRIAS

Por uma Pedagogia HISTORIAS PODEM NOS
AFETAR NA ESCOLA.

eri ? 3 > 3
criangas? (Narrativo)Performativa;

Como entrecruzar as
narrativas pretas na
Escola a partir das artes

Desatando as histérias
das criangas

dacena?
0 que pode gerar tal
entrecruzamento?

L \o
Y . ‘ » PN = | |

Imagem 2 — Folder de apresenta¢do do projeto na escola.
Fonte: Elaboracéo de Luciana Gresta.

Durante o processo de doutoramento, a intengéo inicial era a de compartilhar, oralmente,
as minhas historias pessoais de experiéncias racistas vivenciadas na infancia e na adolescéncia,
como gatilhos disparadores das narrativas dos estudantes da educacgdo basica, pela certeza da
existéncia dessas préaticas racistas e opressoras no cotidiano da escola, em reproducdo pelos

adultos e pelas proprias criangas, embora negadas ou referenciadas como violéncia sem cunho
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racial. De fato, o folder apresentado (Imagem 2), intitulado Histdrias pretas (e brancas) na
escola: nds narrativos de si em performances na educacao basica, trazia, além da metodologia
a ser empregada pela professora-pesquisadora (observagdo participante) e o objetivo da
pesquisa (compreender como o compartilhamento das nossas proprias historias podem nos
afetar na escola), as seguintes provocagfes: como a Escola escuta a crianga preta? Como a
Escola escuta a professora preta? O que tem a dizer a crianca preta na educacdo basica? O que
tem a dizer a professora preta dessas criangas? Como entrecruzar as narrativas pretas na escola
a partir das artes da cena? O que pode gerar tal entrecruzamento?

Durante a apresentacdo da proposta aos professores e professoras, nos horarios da
coordenacdo dos turnos matutino e vespertino, 0 grupo se mostrou participativo, inclusive
compartilhando historias pessoais, com exemplos em concordancia com a necessidade da
abordagem mais incisiva sobre os racismos, como realidade tanto nas escolas quanto nas
comunidades e outros espacos sociais de convivéncia. Entretanto, apenas duas professoras
temporarias, dos quintos anos B e D, ofereceram o0 espaco da sala de aula e o tempo de 5 horas,
uma tarde por semana, para que suas turmas participassem do que, inicialmente, chamei de
oficinas de performances narrativas.

Deu-se, assim, a constituicdo do grupo de estudantes para o trabalho de campo,
escolhido por intermédio do aceite dessas duas docentes dos quintos anos, gerando um recorte
mais especifico, ainda que, pelas minhas expectativas, contemplava criancgas ja alfabetizadas e

contextualizadas na transigéo, tanto na etapa de ensino, quanto da infancia para a adolescéncia.

1.2 OS ESTUDANTES DAS TURMAS DOS QUINTOS ANOS B E D DO ENSINO
FUNDAMENTAL

Neste subcapitulo descrevo os participantes da pesquisa performativa em travessia, ou
seja, 0s estudantes das duas turmas dos quintos anos, suas idades, alguns de seus modos de ser
e estar presentes na escola e na vida, suas expectativas para avangar para a proxima etapa do
Ensino Fundamental, em um contexto pds-pandémico, além da complexidade dessa transicdo
da infancia para a adolescéncia como espaco/tempo desafiador e rico em oportunidades.

O trabalho de campo foi realizado com 55 (cinquenta e cinco) estudantes, sendo 29
(vinte e nove) meninas e 26 (vinte e seis) meninos, de duas turmas do quinto ano (Imagem 3)
do Ensino Fundamental da Escola Classe 04 do Paranod, compostas por subgrupos
heterogéneos quanto a diferenca das idades, das bagagens culturais e sociais, das personalidades

e das afinidades. Vivenciavam a transicdo entre a infancia e a pré-adolescéncia, além da
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expectativa para a transicdo na etapa do Ensino Fundamental, dos anos iniciais para 0s anos
finais, embora a instituicao, justificada pelas agruras e atrasos em decorréncia da Covid-19, ja
0s considerasse aptos a avancar. Como ja dito, a escolha por esses quintos anos se deu em
funcdo das docentes dessas turmas terem optado pela participa¢do no projeto, mas também foi
pensada como uma possibilidade de abarcar uma etapa de ensino crucial, porém pouco atendida
pela escola em suas inimeras demandas, diante das provaveis mudangas radicais subsequentes

na vida pessoal e escolar desses estudantes.

Imagem 3 — Um dos grupos de meninas em comunicagdo de suas demandas.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Esses jovens seres em travessia, caracterizados como “categoria social”, expressam-se
“de forma cada vez mais diversa, devido as vérias combinagdes sociais, culturais, de género e de
etnia” (Menegaz, 2016, p. 46). Percebo que, na faixa etéaria dos 10 aos 12 anos, esses Corpos
crescidos, em franca transformacéo e repletos das marcas da puberdade, que chega sem pedir
licenca e muda o sentido das coisas, 0s cenarios da vida e 0s espagos de ocupacéo e bem-viver,
ndo séo mais aqueles corpos de ontem, que obedecem sem questionar, que se calam diante das
injusticas ou se acomodam sem vontade. Pelo contrério, tendem a subverter a ordem, a transgredir
as regras, a enderecar suas aversoes, frustracdes e agressoes a alvos definidos. Se defendem, se
agrupam, preferem estar em bando ou em grupo, se comprometem com seus afetos, buscam
autorrealizar-se e ainda se encantam com o mundo, embora de forma mais particular e sutil.
Desejam protagonizar a vida intensamente, embora nem sempre saibam ou possam fazé-lo.
Saboreiam mais do que devoram, mesmo que a pressa e a ansiedade estejam presentes em seus
corpos para atrapalhar o fluxo e as toadas. Ndo mais desejam tratamento infantilizado, embora
amem as brincadeiras infantis. Esperam avancar na etapa de ensino, mas tém receios quanto as

novas interacbes com 0s novos colegas na nova escola, as exigéncias daqueles saberes nédo
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concretados ou perdidos em tempos de Covid e a dindmica da convivéncia com as muitas
professoras das outras novas matérias, disciplinas e componentes curriculares que virao.

Seus “mundos de vida” (Sarmento, 2007, p. 44) se assemelham ao dos adultos no desejo
pelos direitos, liberdades e opiniGes, mesmo que se sintam inseguros por tangenciar suas escolhas.
Nesse sentido, corroboro Oliveira (2011, p. 3), autora da ideia de que as “[...] criancas ndo
constroem um mundo especifico distinto dos adultos. Seus mundos de vida sdo construidos com
os adultos [...] se realizam nas condigdes sociais nas quais elas vivem, interagem com os adultos”
e, acrescento, pela percepcao da urgéncia delas em transpor essa complexidade do transito entre
a infancia e a adolescéncia. Quando chegam nessa etapa da vida, apds terem experimentado por
anos o0 constructo da crianga, constantemente subestimada pelo adulto, seus corpos tendem a
resistir, no nivel da vida cotidiana, ao controle social imposto pelas normas e convengdes. A
urgéncia em tornar-se adulto, tipica da adolescéncia transgressora, impulsiona a perda do
autocontrole corporal e social pela descoberta do prazer e da sexualidade, das preferéncias
culturais, dos comportamentos estranhados, dos siléncios, nessa “[...] no¢do de resisténcia plural
[..] vinculada a experiéncias, mesmo que temporarias, de empoderamento e reatualizacdo
significativa do self [...] da recusa das formas normais ou convencionais de relacionamentos
sociais” (Freire Filho, 2007, p. 52). E a rebeldia favorecendo a conex&o, a comunicacio e a
interacdo entre os pares, nesse ambiente institucionalizado e normativo que € a escola, porém rico

em possibilidades de um fazer pedagdgico, politico e, subjetivamente, significativo.

1.3  OS FAZERES PENSADOS COMO UMA PRATICA PLANEJADA

E também neste subcapitulo que descrevo as atividades planejadas e seus objetivos
iniciais, a partir dos registros no caderno de planejamento da professora-pesquisadora, bem
como os deslocamentos resultantes das demandas dos corpos infantes que emergiram nas
praticas. Listo também as ferramentas e dindmicas complementares utilizadas no trabalho de
campo, tais como os jogos teatrais de Viola Spolin; as brincadeiras e os jogos tradicionais das
infancias; as diversas modalidades da improvisacdo; as dramatizacgdes; as experimentagdes; as
rodas de conversa; as contacdes de historias veridicas e de causos inventados; as dancas do
TikTok; as massas de modelar; as dinamicas com perucas, massinhas, manequim negra, bonecas
pretas, bolas e leques; reportagens de jornais e noticias do WhatsApp; leituras compartilhadas
de contos, provérbios africanos e fragmentos de obras de autoras negras; masicas diversas e

cantorias ao microfone.
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Evidencio a atuacdo do meu corpo de professora-pesquisadora como corpo-crianca, a
“crianca performer [...] o ator social portador de novidade” (Machado, 2010, p. 124), aquele
que, efetivamente, protagoniza o seu préprio querer brincar junto, participar, refletir sobre o
lugar/espaco/territorio existencial que precisa ser a escola, “lugar de uma experiéncia de relagdo
com o mundo de um ser essencialmente situado” (Serpa, 2021, p. 13).

Assumo que, de fato, meu caderno de planejamento ndo reflete a imagem de um
experimento performativo, desvinculado das submissdes da cultura hegeménica que domina os
processos de escolarizagéo e faz sucumbir todo o fluxo inventivo do outro a quem quero
ver/ouvir/escutar. A arrogancia que o compde, definitivamente, ndo “realca a criatividade, o0s
experimentalismos, o agenciamento individual [...] num cenario de relativa indeterminacéo
estrutural, amplificada saturacdo midiatica e mdltiplas possibilidades de escolha e
identificacdo” (Freire Filho, 2007, p. 55), mas aponta um “ponto de partida” (Oliveira, 2011, p.
60) construido por uma professora-pesquisadora que se pensava condutora da investigacao.
Dessa maneira, fui a campo com a ideia pré-concebida (Imagens 4 e 5) de uma préatica que ja

objetivava pretensos resultados, mas que precisou ser, constantemente, repensada ao longo do

OFICINA TEMA DATAS QFICINA TEMA DATAS
IDENTIFICAGAO Selws MAFA DOS SONHOS SRyl
into D 3 Quinto D
q Chamamento/ Apresentacio/logo qO“'Lgs 5 logo dos Sentimentos/Roda de Conversa/Eu I
dos Sentimentos/Roda de Conversa/ N canto, vocé conta/Outras histdrias/Avaliacio da Quinte B
Jogo teatral/ Avaliacio da Oficina Quinto B Oficina uinto
08/06
CORPO NEGRO 03/05 NARRATIVAS ANCESTRAIS Qu"_’:to 5
oo (s B R e Quinte D 6 logo dos Sentimentos/Roda de Conversa T B
2 Conversa/ Cena-mprovisagfio/ 1T/05 Escutagio de Histérias/ Avaliagéio da Oficina Quinto
Avaliagac da Oficina Quinto B
21/08
i 10/05 COMO SERIA SE FOSSE Quinto D
POLITICA DO CABELO Quinto D 7 Jogo dos Sentimentos/Roda de Conversal 22/06
3 Jogo dos Sentimentos/ Roda de 18/05 Cena-improvisacéo/ Avaliacdo da Oficina Quintc B
Conversa/Experimentagio cénicas into B
Avaliacio da Oficina Quinto
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PEZZ%ZTQ;(@E‘;:SSEQJ;\Z:S Quh:to D 8 conto, vocé conta/Outras histdrias/ Avaliacéio da 29/06
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Imagem 4 — Planejamento inicial.
Fonte: Elaboracdo de Luciana Gresta.

QUANTO AD' PLANEJAMENTO' DA PRATICA ARTiSTICO-
PEDAGOGICA:

TEMA VERSAO PLANEJADA AJU MES

IDENTIFICACAQ IDENTIFICAGAQ MAID
CORPO NEGRO CORPO NEGRO MAID

POLITICA DO CABELO POLITICA DO CABELO MAID
PERFORMANCES NARRATIVAS PERFORMANCES NARRATIVAS 1 JUNHO
MAPADOS SONHOS PERFORMANCES NARRATIVAS 2 JUNHO
NARRATIVAS ANCESTRAIS MAPA DOS SONHOS JUNHO
COMO SERIA SE FOSSE MITOS E PROVERBIOS ANCESTRAIS JULHO
HISTORIAS DE AFRICAS ENCERRAMENTO/MEMORIA AFETIVA  JULHO

Imagem 5 — Ajustes do planejamento inicial.
Fonte: Elaboracéo de Luciana Gresta.
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Inicialmente, o propdsito da pesquisa performativa como metodologia tornou-se
incompativel com o rigor do meu planejamento, bem como com o regramento da analise, tanto
no momento dos encontros quanto a posteriori. Apesar do meu equivoco, a intencao era a escuta
compreensiva, sensivel e atenta, o escutar/ver/enxergar daqueles estudantes e suas relagdes com
as experiéncias racistas e opressoras vivenciadas no cotidiano escolar, o que foi me exigindo a
escusa do que havia sido planejado e a atencdo aos sinais que iam surgindo nos corpos dos
estudantes ao longo do percurso. Mesmo presa a um fazer pedagogico adestrado e persistindo
em submeter a pesquisa a um instrumento de quantificacdo e classificagdo racial — o
questionario de autodeclaracéo (Imagem 6) —, utilizado sem a problematizacao do entendimento
dos estudantes sobre os termos cor e raga, comecei a suspeitar que aqueles corpos se
comunicavam com a competéncia de gerar reflexdes para além do que era previsto, proposto

ou questionado.

Imagem 6 — Questionario de autodeclaracdo aplicado com os estudantes dos quintos anos.
Fonte: Elaboragdo de Luciana Gresta.

Em geral, os formularios que coletam dados sobre raca e cor dos estudantes sdo
preenchidos, no ato da matricula, pelos adultos e/ou responsaveis, e nao por eles proprios, o
gue me sugeriu, a priori, ser oportuno ouvi-los, considerando que, aparentemente, a maioria ali
presente pudesse ser (auto) identificada como da raca negra. Como a autodeclaragéo de cor e/ou
raca entre criancas e adolescentes ndo se forja em territorio racialmente neutro, em razéo,

principalmente, do silenciamento da escola diante dos racismos e das discriminagdes raciais



39

cotidianas em outros ambientes de interacdo, concebi andlises distintas a partir dos dados
obtidos em tal formulario.

A analise descritiva de algumas respostas as questdes subjetivas esta no Capitulo 2,
enquanto o conjunto das respostas as questdes objetivas e subjetivas, entrecruzadas e descritas
tal como registradas pelos estudantes, apresento no quadro abaixo. Tanto as respostas subjetivas
guanto o conjunto das respostas objetivas e subjetivas (Quadro 3), contextualizadas, s@o
performances narrativas que comunicam o saber do estudante sobre aquele assunto, suas

percepcdes e emogdes sobre as experiéncias racistas.

RESPOSTAS OBJETIVAS

COR/RACA AUTODECLARADA Branco Negro | Pardo |Amarelo| Preto |Indigena|Afrodescendente| Outro

RESPOSTAS SUBJETIVAS
SOBRE EXPERIENCIAS RACISTAS (EU E/OU OUTROS) E POR QUE FALAR SOBRE RACISMO

Porque sendo as pessoas ndo vai

X

aprender.

Ndo entendi a resposta. X
Porque racismo é crime. X

Porque é bom. X

Porque sendo as pessoas vdo ser
muito julgadas.

E importante saber o que a outra
\pessoa passa por ser preto.

Ndo sei porque falar sobre isso
muito ruim isso muita falta de X
respeito a pessoa.

Porque da alerta nas pessoas. X
Eu ndo e minha familia eu ndo sei. X
~ XXXXXX
Nao. X X X X X
X X
Sim. X

Porque a gente ajuda alguém que ta
sofrendo racismo.

O meu primo me chamou de preto
[fedorento.

Para mudar a historia. X

Pra mim conversar sobre isso eu
acho muito importante.

Sim porque temos que aprender a

. X X

respeitar a todos.

Minha mde ja sofreu e ja fizeram de .

género comigo.

Nao gosto de racismo. X X

E importante para a gente ndo ser
racista no futuro.

Ja vi no celular. X

Porque as pessoas que sofrem tem
tantos direitos quanto as pessoas que X
ndo sofrem.

Um amigo que estudou comigo. X
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Acho muito ruim ter racismo. X

Me amar- X X X

Eu nunca passei. Minha professora
do 4° ano ja.

Para entender o que é racismo para
outras pessoas ndo sofirerem.

Ja sofri discriminagdo por causa do
cabelo.

Ndo, eu ndo conhego ninguém que
tenha vivido racismo.

Porque isso faz com que a gente ndo
cometa erros.

Porque temos que ajudar todo
mundo.

Ndo gosto de falar sobre isso. X

Eu nunca vivi nenhum privilégio
branco.

X

(morena-

clarinha)
X

Ndo sei. X

Subjetivas em branco. X X X X

Todo o formulario em branco. XX XXX

Quadro 3 — Registros das respostas subjetivas e objetivas dos estudantes nos formularios de autodeclaragéo.
Fonte: Elaboracdo de Luciana Gresta.

Ao entrecruzar as respostas subjetivas aos marcadores autopercebidos dos estudantes
sobre raga e/ou cor, infiro sobre possiveis mecanismos de autodefesa em razdo do despreparo
ou desconhecimento dos enfrentamentos das questdes raciais; de hierarquizacdo dos individuos
pela cor e raca; e das habituais referéncias na utilizacdo do termo negro para racga e preto para
a cor da pele. Ao considerar ainda que tais formularios foram nominais e os estudantes
visualmente identificaveis, € possivel pontuar uma série de questdes para refletir sobre a
importancia da abordagem do tema para todos os individuos em interacdo. Como exemplo, cito
0s estudantes autodeclarados brancos: o desejo deles de ndo falar do assunto atravessa o da
benevoléncia no reconhecimento e na garantia de direitos do individuo negro. E a prépria
branquitude que, ao ndo se admitir privilegiada, perpetua o racismo ao referir-se, explicita ou
implicitamente, ao outro como inferior e digno de pena. Ha os estudantes negros que nédo
querem abordar o racismo ou, surpreendentemente, ndo conhegam quem sofre por essa
violéncia; enquanto outros afirmam ja ter vivenciado experiéncias racistas, estarem conscientes
de que tais préaticas sdo crimes e que a tematica precisa ser inserida como pauta a ser aprendida
e ensinada na escola. O quantitativo de estudantes autodeclarados pardos, morenos, morenos
claros e até indigena demonstra a imensa confusdo entre raga e cor que se apresenta como

desmobilizadora de uma luta que ultrapassa a questao da paleta de tons da cor da pele.
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Algumas sinalizacbes me pareceram entrelinhas. Compreendo-as como sinais que
imprimem no meu corpo de professora-pesquisadora 0s estranhamentos essenciais para
provaveis suspeicdes: 0 que me dizia o corpo daquele menino preto que disse ser importante
falar de racismo porque sendo as pessoas néo vao aprender? E aquele outro que afirmou nunca
ter vivido nenhum privilégio branco? Ou o que considerou que falar sobre racismo faz com que
a gente ndo cometa erros? O que podem (ou ndo) ter sinalizados aqueles corpos, mesmo
engessados na formalidade documental daquele formulario? E, principalmente, o que poderiam
eles, se oportunizados a uma pratica artistico-performativa brincante, prazerosa, que 0s
estimulasse a contar suas histdrias e a se contar para si mesmos, para seus pares e para 0 mundo
em que vivem? Com essas ddvidas e tantas outras, segui com a pesquisa, incomodada com o
planejado e curiosa com o desconforto da inesperada comunicacao.

Além do instrumento acima citado, escolhi trés histdrias pessoais de experiéncias
racistas vivenciadas na infancia para compartilhar com as criangas, a fim de que elas pudessem
se sentir motivadas a, também, compartilhar as suas préprias historias. Tais performances
narrativas se constituiram em, como afirma Oliveira (2011, p. 61), “signos plenos de sentido”,
ja que representaram (e representam) “marcas da vida cotidiana” de uma crianca negra que,
agora adulta, traz incorporadas suas histérias como meio para a compreensao de si mesma, para
0 autoconhecimento e para as reflexdes acerca de como 0s nossos processos de aprendizagem
podem, trajetivamente, reverberar-se em submissdo ou resisténcia.

Inspirada pela dindmica do Eu conto e vocé conta, as referidas historias foram: A Boneca
Bebé, em que conto a violéncia fisica e psicologica que sofri no pré-primario pela diretora da
Escola Casinha Branca; Cinco Anos, em que conto a violéncia fisica do alisamento do meu
cabelo nessa idade; e, A Partida Final, em que conto a violéncia psicolégica que sofri pelas
colegas da turma da 42 Série no Colégio Frei Orlando. No Quadro 4, produzido logo apos a
contacdo de cada uma das historias, listo as falas elencadas pelos estudantes, bem como as

reacdes dos espectadores pelas percepcdes da professora-pesquisadora:

EU CONTO, VOCE CONTA - TRES PERFORMANCES NARRATIVAS COMPARTILHADAS

A BONECA BB CINCO ANOS A PARTIDA FINAL
INSTRUMENTOS INSTRUMENTOS
INSTRUMENTOS
CORPOWVOZ + LEQUE DIRETORA + CORPO/VOZ + CHEIROS (ODOR) CORPO/VOZ + POMPOM + BOLA
BONECA (VISUAL) (TATIL)
Violéncia fisica € moral de diretora Violéncia fisica e moral com crianga e
. N Violéncia institucional e moral com
branca com crianga negra na escola negra em relagdo a seu cabelo . ..
- . . crianga negra na escola (competéncia)
(adequacdo) (aparéncia fisica)
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PERFORMANCES NARRATIVAS DESPERTADAS NOS ESPECTADORES

Atencao da turma na escuta da narrativa:
- O que aconteceu foi racismo?

- Teria sido diferente se vocé fosse com
uma crianca branca?

- O que aconteceu com a boneca?
- Ela foi devolvida?

- O que sua mde fez quando vocé chegou
em casa sem a boneca?

- E vocé por acaso é negra, tia Lui?

- Teve um menino no onibus que fez bullying
comigo.

Plateia atenta, mas silenciosa,
principalmente as meninas e a
professora regente;

Sono do menino negro:

- Oh, tia, o Jodo [nome ficticio]
pparece que td dormindo?

- E verdade essa historia?

- Tia Lu, uma vez aqui na escola um
menino ficava falando do meu cabelo
e ai eu prendi ele e s6 andei com
cabelo amarrado.

- Ndo sei pra que falar dessas coisas
de racismo, so pra aborrecer e causar
confusdo.

- Na reportagem da estudante
impedida de entrar na escola por
conta do cabelo e sobre professora,
aconselhando falando pra ela alisar o
cabelo, os racistas que fizeram isso
\podem ser presos?

- Por que, tia Lu, vocé ndo usa uma
das suas perucas, ja que seu cabelo é
ruim?

Escuta atenta e participativa:
- Tia Lu, me da essa bola de handball?

- Eu acho que ndo devia ter nada
obrigado na escola. Eu se pudesse
escolher também ndo ia fazer educagdo
\fisica.

- Eu queria falar que um dia meu pai me
\[falou que eu ndo ia conseguir fazer nada
na vida porque so fazia chorar e eu fiquei
muito triste.

-E o0 que que tem isso com o que a gente
ta falando?

- Nada, eu so queria falar.

DUVIDAS DESPERTADAS NA PROFESSORA-PESQUISADORA APOS AS NOSSAS RODAS DE CONVERSA

Como lidar com esse processo de
“desterritorializagdo” em funcdo da cor
da pele clara, ja que ndo se ¢ (mulher)
negra, nem tampouco (mulher) branca?

Qual o peso da estética colonial
branca para esses estudantes
considerando que a maioria de seus
idolos s@o brancos?

O prazer em vencer a competi¢do ¢ valor
branco?
Como o ato de competir se relaciona a

resisténcia?

Quadro 4 — Questdes suscitadas ap6s a contacdo das minhas histdrias pessoais.

Fonte: Elaboracdo de Luciana Gresta.

Sobre as minhas performances narrando as trés historias e o pds-compartilhamento das
impressdes, opinides e algumas narrativas dos estudantes, ocorridas dentro do planejamento,
destaco a performance narrativa de Isabel, ap6s ouvir a historia A Partida Final, sobre o didlogo
com o pai (Quadro 4). Ao ser rebatida por um colega como fala descontextualizada, a menina
se defende e manifesta a sua fala como algo importante a ser compartilhado. Aquela era a
primeira vez, segundo a professora regente, que Isabel reagia a uma critica de um colega sem
fragilizar-se ou chorar. Houve, também, a sugestdo do menino branco, de que eu usasse peruca
em razdo do meu cabelo ruim, mesmo depois de a questéo ter sido discutida exaustivamente
apos a historia, evidenciando que a luta contra narrativas racistas reproduzidas e perpetuadas é

continua e infindavel. Tal situacao foi problematizada com a turma, em roda de conversa, como



43

exercicio reflexivo sobre a nossa estética corporal em relacdo aos dualismos bom e ruim;
orgulho e vergonha; feio e bonito; gordo e magro. Considero, também, que as trés narrativas
pessoais que compartilhei com os estudantes foram estratégicas para a producdo de vinculos
(Imagem 7). As meninas e 0s meninos passaram a conhecer melhor sobre a vida daquela

professora que propunha o fazer teatro contando suas histérias, como eles assim afirmavam.

|

Imagem 7 — Performance narrativa avaliativa de um estudante sobre a oficina.
Fonte: Elaboracéo de Luciana Gresta.

No referido planejamento para o trabalho de campo, foram pensados, também, 0s jogos
teatrais de Viola Spolin (2012, p. 20), os jogos de papéis, as brincadeiras e dindmicas
organizadas, as improvisacdes e as experimentacOes consideradas “[...] habilidades de
comunicacdo desenvolvidas e intensificadas por meio de oficinas que com o tempo abrangem
outras necessidades curriculares e a vida cotidiana”, sempre considerando o repertorio inicial
dos estudantes, a producdo coletiva de um saber préprio do grupo, a potencialidade do vivenciar
corporalmente o olhar do outro e a aproximacao entre o real e o imaginéario, o fazer de conta,
por intermédio das adaptacdes necessarias as demandas dos participantes. Aponto alguns
exemplos, como a tradicional brincadeira da estatua, ressignificada como desafio de resistir as
tentativas da professora-pesquisadora em fazer falar ou movimentar os corpos paralisados; a
dindmica comunicacional do acréscimo a terminacdes especificas as palavras criando novas
linguagens; as dancas de roda tradicionais misturadas as letras de musicas atuais e 0s jogos de
mimicas com as tematicas de filmes, desenhos animados ou qualquer outro assunto do interesse
dos estudantes.

E Abreu (apud Hartmann; Veloso, 2016, p. 9) quem afirma que “[...] educar em teatro

€ uma experiéncia pedagdgica e artistica, didatica e criativa, amorosa e desafiadora, mas ha nela
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uma porcao muito subjetiva, que s6 pode ser contada por cada sujeito envolvido”. Assim como
no teatro, a pedagogia da performance amplia o “repertério estético em sala de aula”
(Hartmann; Veloso, 2016, p. 40), abre espagos relacionais hibridos e possibilita dialogos com
os saberes fundantes das linguagens artisticas das artes da cena, como, por exemplo, 0 que
Hartmann e Veloso (2016, p. 41) denominam de “[...] tecnologias aplicadas ao espetaculo,
como iluminacdo, cenografia e cenotécnica, maquiagem, indumentaria e caracterizacao, e tudo
0 que da sustentacdo visual a cena”.

Nos trabalhos de campo desta pesquisa, como instrumentos utilizados no
desenvolvimento das atividades em sala de aula, foram utilizadas algumas tecnologias que
funcionaram como aberturas das redes dialdgicas entre os estudantes e despertadores ludicos

dos seus interesses em comunicar-se, brincando.

COMO ACONTECELU...
A;ﬁES ETECNOLOGIAS PARA A I’RDDU;KG DAS
CENAS/{PERFORMANCES
DIARIO DE BORDO; BRINCADEIRAS INFANTIS;
JOGO DOS SENTIMENTOS; DINAMICAS CORPORAIS E VOCAIS;
RODAS DE CONVERSA; MICROFONES E CAIXAS DE SOM;
JOGOS TEATRAIS DA VIOLA SPOLIN;  GRAVADOR;
CELULAR;
BONECAS;
IMAGENS EM PORTA-RETRATOS;
REPORTAGENS;
AUTO AVALIACAO.

A DE MODELAR;
ESPELHOS;
PERUCAS;
MANEQUINS;
MUSICAS;

Imagem 8 — Tecnologias utilizadas no trabalho de campo.
Fonte: Elaboracéo de Luciana Gresta.

Para o registro dos dados, usei os diarios de bordo dos estudantes e o Diario de Campo
da professora-pesquisadora, a gravacdo de &udios e o celular para fotografias e videos,
dependendo de cada momento e possibilidade de utilizacdo. Para os estudantes, os diarios de
bordo serviram como espaco livre para a comunicacdo com a professora-pesquisadora em
registros da forma que desejassem. Colei nos diarios alguns questionarios e dinamicas
relacionados com as tematicas das oficinas para serem respondidos pelas criangas. Como
pesquisadora, usei 0 Diario de Campo para os planejamentos das oficinas, as anotacGes
individualizadas sobre os alunos, as descri¢cbes das praticas performativas e os relatos das
minhas percepgdes sobre as particularidades de cada encontro, além dos materiais escritos
complementares que foram utilizados, tais como as reportagens sobre racismo, 0s provérbios

africanos, entre outros.
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Tanto o gravador (Imagem 8) quanto o celular foram utilizados poucas vezes para a
producdo de alguns audios e imagens, como a producdo de um video de uma cena com a
participacdo de toda a turma e algumas fotografias de determinados encontros com tematicas
especificas. Acredito que tais instrumentos poderiam ter sido melhor aproveitados na coleta de
mais imagens das criancas e de suas performances narrativas, e que a auséncia dessa
documentacdo imagética, iconografica e videografica prejudicou as andlises dos dados,
simbologias, signos e sinais produzidos pelos e nos corpos infantes.

Como tecnologias acessorias, utilizei a caixa amplificadora de som e os microfones que
possibilitaram a potencializagdo da voz da professora-pesquisadora nos encontros com a turma
com maior quantitativo de estudantes, e que foi muito apreciada pelos estudantes, nas dinamicas
musicalizadas, nas orienta¢Ges da professora-pesquisadora sobre as atividades propostas e nos
trabalhos cujas propositivas eram a escuta da propria voz amplificada e protagonizada. As
musicas foram amplamente requisitadas e aproveitadas como recursos expressivos em todos 0s
encontros, ja que tal linguagem artistica possibilita o reconhecimento das afinidades e a
aproximacdo entre pares, potencializando os vinculos. Outros objetos contributivos para a
producéo das performances narrativas, tais como a massa de modelar, o espelho de corpo inteiro,
as perucas, a bola, o leque, 0 pompom, 0 manequim negro, as bonecas negras, a boneca bebé, o
pente, a pasta alisante, os catalogos telefonicos e os porta-retratos foram considerados novidades
bem apreciadas pelos estudantes na propositiva da utilizacdo deles para contar e ouvir as historias.

O espaco cénico no qual os estudantes apresentavam suas performances narrativas era
o centro da sala de aula, preparado antecipadamente a partir do afastamento das mesas e
cadeiras para as laterais. Tal disposi¢cdo, aos nossos olhos, simbolizava o lugar das imagens do
corpo em cena ou, como afirma Jeudy (2002, p. 20), “um coléquio de diferentes linguagens ndo

verbais” tradutoras das particularidades de cada um:

O que eu sinto, 0 que eu aprendo, 0 que eu memorizo, todas as sensacoes, percepcdes
e representacGes interferem nas imagens de meu corpo, que é simultaneamente a
possibilidade e a condigdo daquilo que experimento e de minhas maneiras de
interpretar o que eu experimento (Jeudy, 2002, p. 20).

A ideia da producdo do corpo como imagem no espaco cénico contribuiu para essa
representacdo tdo pessoal das emogdes que ele emana, constituindo-se como referencial na
abordagem da estética corporal negra agregada ao repertorio sensorial e simbdlico dos
estudantes no trabalho de campo. O Jogo dos Sentimentos foi a dindmica que utilizei no inicio
de todas as oficinas para sinalizar a importancia de considerar o estado emocional dos

estudantes como mobilizador dos corpos que se abrem para afetar e serem afetados. Tal jogo,
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inspirado na obra cinematografica Divertidamente, propfe a escuta organizada dos
participantes sobre os cinco sentimentos (alegria, tristeza, raiva, medo e nojo) em relacdo a
alguma situacdo incdmoda vivida por eles na escola. Cada estudante, na sua vez, fala por tempo
determinado sobre como se sentia enquanto os outros escutavam. O respeito a fala do outro, ao
tempo dessa fala, a escuta acolhedora e sem julgamentos foi uma pratica possivel de ser
conquistada pelo grupo, principalmente nos momentos em que falavam sobre suas experiéncias
com 0s racismos.

As literaturas com historias, mitos e provérbios africanos (Quadro 5) foram
complementares para apresentar leituras diferentes daquelas com as quais 0s estudantes
estavam habituados e para invocar de forma brincante a presenca das nossas ancestrais, que
tiveram o poder de mobilizar as memdrias e 0 imaginario criativo para transgredir pela
“poténcia do corpo e o poder dos signos” (Rufino, 2019, p. 85) em nossa préatica artistica

antirracista.

Obra Autoria

Orum Ayé: um mito africano da criagdo, Historia dos lorubas Raimundo Matos Ledo

Como Ananse se tornou o dono de todas as historias que as pessoas contam, do
P Gary Jeffrey
Povo Axanti, de Gana

A sabedoria dos provérbios — Kitabu: O livro do saber e do espirito negro africano |[Nei Lopes

Historias de Ananse Adwoa Badoe e Baba Wagu¢ Diakité
A criagdo — segundo a mitologia Iorubad Fernanda Cruzick e Gisela Barbosa
O dia em que Ananse espalhou a sabedoria pelo mundo Eraldo Miranda e Tati Moés

Ananse tecendo teias na didspora Z¢lia Amador de Deus

Nyangara Chena — a cobra curandeira e o segredo das trancas e outras historias L.
yare & 3 Rogério Andrade Barbosa

africanas

Quadro 5 — Bibliografias africanas utilizadas no trabalho de campo.
Fonte: Elaboracdo de Luciana Gresta.

Ao final dos encontros, a proposta era a autoavaliacdo oral nas rodas de conversa ou 0
registro das impressdes sobre as experiéncias nos diarios de bordo. Ambas as propositivas
foram realizadas com muita objetividade por parte dos estudantes, que escreveram ou
verbalizaram menos do que eu esperava, embora seus corpos tenham comunicado muito a
respeito da apreciacdo, repulsdo, agravo ou reveréncia as experiéncias vivenciadas. Também

foram apontadas sugestBes de outras tematicas que gostariam gque fossem abordadas.



Boneca BB

Cinco Anos ?é‘
aputids Fisl QP

Simto-me alegre!
Fieo tervosa’
De bon!
Fico tnals estressado!
Simto-me mais legnl!
Me: deixa mais feliz!

Feliz longe dos deveres!

Brigns na escola!

Contar sobre a moste domen pad me deixon mas

aepie!
Grordofiobin®
Sem vergonhal
Feliz®

Dificvldade em nio rir!

WLk, A SOl Vergaidial

Abuso Sexml!
Alegre com  vida!

Eston triste loge!

ALGUNS REGISTROS._MO DIARIO DE BORDO!

Me smbo soltal

Mats alepre!

Falar sobre a minsha vida?

O corpal

Alegre e descansado!

As nudas me deiim com mival
Floo mas steito!

Freconceito com o corpo!
Tensa quando participo!

Mamoro @ ficar!
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CQuero mais brincadeiras! Mmita vergonha!
Falar sobre cachomos!

WES posto de pant cipar! Falar sobire o que en sofr i escola!
Engragado!

Roubo! Mais sabido!
Medo!

Respeto! Stisto-me ligedo!
Falar domenieo que fez raclamo comige!

Falar da minls vida com mew mmso!
Balbyimg!

Intimidagao!
Contar sobre um dos mens fravmas!

Namore!

Imagem 9 — Registros avaliativos nos diarios de bordo dos estudantes.
Fonte: Elaboracéo de Luciana Gresta.

Na Imagem 9, um apanhado de como os estudantes avaliaram 0s encontros e 0s temas
sugeridos para serem abordados nas aulas de Teatro, registrados nos didrios de bordo. Das
performances narrativas da professora-pesquisadora comunicando fragmentos de suas historias
pessoais, por exemplo, a que mais agradou ao grupo foi A Boneca BB, enquanto a que menos
gostaram foi Cinco Anos. Dos temas a serem tratados, além do racismo, sugeriram roubo,
namoro, intimidacéo, gordofobia, abuso sexual, bullying e corpo. Quanto ao que sentiam ou
sobre o que achavam das oficinas, as avalia¢cBes positivas e negativas, 0s comentarios e
apontamentos sobre suas demandas também trouxeram bons indicios de que aqueles estudantes
tinham muito ainda o que comunicar.

Acredito que, de forma geral, o trabalho de campo alcancou o esperado, embora tenha
surpreendido muito mais pelo que ndo foi previamente pensado. Assim, a quantificacdo dos
materiais produzidos (Tabela 1) ndo pode demonstrar a poténcia da experiéncia vivenciada em

cada encontro com os estudantes.

MATERIAL QUANTIDADE
Imagens fotogrdficas com celular 100 imagens
Horas-video com celular 36.54 minutos
Horas de audio com gravador 10.58 minutos
Diarios de Bordo com registros dos estudantes 55 cadernos
Paginas do caderno de planejamento da professora-pesquisadora 100 péaginas
Folders para apresentacdo (ideia inicial) do projeto para a escola 01 modelo
Formularios avulsos 01 modelo

Tabela 1 — Materiais analisaveis que foram produzidos no trabalho de campo.
Fonte: Elaboracéo de Luciana Gresta.
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Foram dois meses (maio e junho de 2022) com oito encontros, uma vez por semana, no
periodo da tarde. A producéo de espacos, onde foi possivel falar, expressar, comunicar, escutar
e ser/estar em conexdo consigo mesmos, trouxe no corpo um saber atravessado pela experiéncia
do outro, em uma relacdo alteritaria e prazerosa. Os Laborafetos, assim denominados pela
professora-pesquisadora, foram esses espacos de experimentagdes com a carga de afeto
necessaria para abordar algo tdo complexo quanto as experiéncias racistas e opressoras
presentes no ambiente escolar, nos quais foi possivel perceber nos corpos dos estudantes a
reproducdo de uma estrutura social que os afeta. Como afirma Nogueira (2021, p. 65), “o corpo
€ um signo” investido de crencas e sentimentos socialmente concebidos e, assim, 0s corpos
negros desta pesquisa, mesmo nesse espaco de acolhimento produzido para estimular suas
comunicagdes, trouxeram, nas entrelinhas ou explicitamente, essa configuracédo valorativa em
comparagdo ao outro, branco. O conjunto de imagens abaixo me remete a tais situagoes, nas
quais somente quem estava partilhando das experiéncias com os estudantes € capaz de perceber

ou inferir sobre os inimeros sinais manifestados por eles.

Imagem 10 — Corpos em interagdo, sinalizando outras questées.
Fonte: Elaboracdo de Luciana Gresta.

As nossas oficinas de Teatro também funcionaram, explicita e interventivamente, em
relacdo aos ruidos de comunicagdo que afetavam a qualidade das relagdes existentes entre 0s
estudantes em sala de aula. A Imagem 10, a esquerda, por exemplo, mostra as performances
narrativas do grupo em uma cena sobre racismo na escola e traz, impregnada nela, a divergéncia
das duas meninas ao centro. O motivo da desavenca, fora das nossas aulas, era que ambas as
garotas gostavam do mesmo menino, da outra sala. Como sentimento e emocdo s&o
indissociaveis do corpo em performance, tal questdo pessoal, levada aquela experimentagédo
cénica, causou uma quase briga fisica entre elas; percebe-se, ademais, o distanciamento da

quarta menina (ao fundo) do espaco cénico e o sarcasmo irébnico do menino diante das duas.
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Também na Imagem 10, ao centro e a direita, Jodo e Maria [nomes ficticios], que
constantemente discutiam e se desentendiam nas oficinas. Maria € uma menina negra nao retinta
gue tem as melhores condi¢Oes sociais e, por essa razao, apresenta uma postura arrogante diante
dos colegas, impondo suas ideias e ndo aceitando ser direcionada ou participar de grupos nos
quais ela ndo seja a lider. Assim, é sempre confrontada por todos e esta sempre sozinha. Jodo é
um menino negro que implica com ela, mais do que os outros, e, mesmo nao realizando
atividades juntos, faz questdo de aborda-la para destacar que ninguém aprecia a companhia
dela. No dia dessa imagem, especialmente, conversei com 0s dois sobre o fato, a fim de
compreender a dindmica da interacao entre eles.

Enfim, esse carater relacional das experiéncias concebeu o que chamei de laborafeto.
De fato, os laborafetos foram laboratorios gracas ao carater experimental, transitorio,
processual e inconclusivo que encerram e tiveram como bases as explosdes de sentimentos e
emocdes que decorrem dos vinculos que neles sdo estabelecidos. “Se corpo e lugar estdo
profundamente imbricados” (Serpa, 2021, p. 74), tais laborafetos atuam nos corpos relacionais
performativos no momento em que aconteciam e continuam reverberando poténcia nas
memorias que venham a acender depois. Marina Marcondes Machado (2023, p. 55), a respeito
de sua pratica com as infancias, afirma que elas ndo séo “[...] terapia corporal nem psicoterapia,
embora o espaco ocupado com arte e na arte tenham efeitos terapéuticos, pela descoberta de si,
com o outro, no mundo”.

A experiéncia politica e performéatica de compartilhar nossas narrativas comuns de
opressdo ou de resisténcia mobilizou os corpos-coletivos e a presenca implicada desses corpos,
suas falas, desenhos e registros das historias, dos ditos que estdo nos gestos, movimentos,
repertorios, enfim, na propria performance, mobilizaram 0s corpos-espectadores que, por
identificacdo ou repudio, postaram-se em relacdo, na luta contra o que nos domina ou nos exclui
coletivamente. O que chamo de presenca implicada assemelha-se ao que Icle (2011, p. 182)
denomina noc¢édo de vontade de presenca, que “escapa a linguagem, ao sentido e a significacdo”
das préaticas performativas. O autor pensa as artes da cena como lugar para estar em presenca
do outro, espaco no qual a corporeidade se da “[...] como forma de experimentar o mundo, na
qual a atenuacéo que a significacdo faz no impacto dos corpos estd menos evidente” (Icle, 2011,
p. 183). Os elementos corpo e presenca representam o cerne cénico na contemporaneidade, na
gual a vontade de estar com o outro ultrapassa a vontade de se (re) conhecer o que é
desconhecido no outro. Icle (2011, p. 187) pontua seu conceito pela anélise das poéticas
gestadas no teatro brasileiro, que motivaram a criacdo do teatro de grupo, os coletivos com

identidades artisticas proprias, que “[...] centram-se nos proprios atores, na sua gestao
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administrativa e nas suas concepgdes cénicas”. Nesta pesquisa, a analise incidiu-se na
observacao atenta e sensivel dos corpos dos estudantes no trabalho de campo, desde 0 momento
gue sdo recebidos em sala de aula até o final do encontro e mesmo fora dele, pela percepcéo
das particularidades desses corpos, seus modos de interacdo, de comunicacao verbal e corporal
e suas formas de acdo nesse ambiente institucionalizado, na maioria das vezes extremamente
formal e hostil.

Essas evidéncias performaticas foram percebidas, por exemplo, nos comportamentos de
excecdo dos estudantes na preparacdo do espaco para as atividades “do teatro”, como eles
denominavam. Os complexos agenciamentos das liderangas dos grupos nas atividades
propostas e seus processos de ajustes; as dificuldades de integracéo iniciais entre 0s géneros; a
auto-organizacédo dos grupos nos intervalos das aulas e nos retornos desses intervalos, sem a
interferéncia ou a ingeréncia do adulto; os ajustamentos interacionais inéditos reverberados fora
dos contextos dos encontros do teatro, entre as duas turmas, inclusive por compartilhamento de
experiéncias comuns; a vontade da participacdo cénica e das leituras a frente, nas aulas das
outras disciplinas, relatadas pelas professoras regentes, enfim, sdo exemplos da poténcia da
presenca implicada que transforma os corpos e 0s contextos escolares, por vezes, endurecidos,

tal como versa Hartmann (2017, p. 47) sobre o corpo em performance:

A riqueza de elementos existentes entre o gesto e a palavra, a voz e o siléncio, a
memoria e 0 esquecimento, a tradicdo e a transformacéo, a individualidade autoral e
a coletividade criadora. Dessa forma, minha dedicagdo aos estudos da performance
vem se baseando nos processos de aprendizagem, transmissao e criacdo de narrativas
(biogréficas, ficcionais, tradicionais, entre outras), compreendendo-as como parte de
complexos eventos de comunicagdo, de entretenimento, de criacdo estética e de
construcdo de conhecimento.

E, como afirma a autora, ao permitir que a “prépria pratica educativa seja pensada como
invencdo” (Hartmann, 2017, p. 47), a performance redimensionou 0 meu pensar de professora-
pesquisadora e me impulsionou a olhar/ver/escutar/investigar performativamente, em
alteridade, reconhecendo as criangas como produtoras de cultura, de reflexdes e de
conhecimentos por intermédio “de seus corpos, vozes, gestos, experiéncias, identidades étnicas,
de género, raca e classe” (Hartmann, 2017, p. 164), em constante transformacao.

Dessa forma, permiti-me ser guiada pelas corporeidades dos estudantes, pelas vontades,
demandas e necessidades deles, processualmente estabelecidas ao longo dos encontros. Outras

vezes, ousei com experimentacdes que nem sempre obedeciam as regras da escola, como a acolhida



51

das dancas e musicas do TikTok!, por exemplo, sempre buscando ouvir, escutar e considerar suas
andlises. O trabalho de campo impulsionou ainda mais meu desejo em atuar, pedagogicamente, por
intermédio de uma pratica sustentada pela escuta compreensiva e sensivel e pela comunicagéo das
emoc0des e sentimentos das infancias nos processos cognitivos de aprender/ensinar/aprender pelas

vias das artes da cena.

1 O TikTok é uma plataforma, comunidade ou aplicativo de compartilhamento de videos no qual os usudrios

podem criar e postar videos curtos — em média de 15 segundos a trés minutos — com contetdos de musica,
danca, dublagem, entre outros (TIK TOK, ago. 2021).



CAPITULO 2-TEM CRIANCAS, RACISMOS E PERFORMANCES NESTA PESQUISA...

Até quando a crianga negra vai desejar ser branca para apartar a dor de ser marginalizada pela cor
de sua pele? Como fol para a menina preta o exercicio de contar em desenhos e palavras que ja sofrew
racismo? De que manelras seria possivel mobilizar esses corpos negros e negras infantes por
intermédio da performance como linguagem artistica para que wiio se calem diante da realidade?

'Mamae, um dia eu vou ficar branco?’, pergunta crianga negra chamada de 'cocé’
por colegas de escola em SP.

Imagem 11 — Noticia veiculada sobre racismo e registro escrito de um estudante no trabalho de campo com os
estudantes dos quintos anos B e D da EC 04 do Paranoa.
Fonte: Estado de Minas em 19 set. 2022.

CRIE A SUA Hi;TORIA!
QUARAD e era crianga, e« ...

Lo(/é

EV9oFR 4AC'S st

&

Imagem 12 — Registro escrito de estudante, sem identificacéo.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.
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As Imagens 11 e 12 retratam situacdes que motivaram a realizacdo desta pesquisa de
doutoramento: o racismo e suas praticas discriminatérias produzindo feridas abertas na vida da
crianga preta, que tendem a sangrar e doer, infinitamente, se ndo reconhecidas e tratadas,
interferindo diretamente na autoestima e na identificacdo negativa dela consigo mesma e em
relacdo ao seu grupo étnico.

Neste capitulo, abordo alguns saberes que fundamentam a tese sobre as infancias, os
racismos e as nocdes dos Estudos da Performance e da Pedagogia Performativa como
abordagens metodoldgicas. Tais conceitos nortearam as relagcdes singulares estabelecidas com
as criancas no trabalho de campo e suscitaram o questionamento: quais 0s caminhos possiveis

para o protagonismo das infancias pretas e brancas?

2.1  TEM INFANCIAS NESSAS CORES...

Pretendo identificar aqui quais as concep¢Oes da infancia podem ser consideradas nas
relacbes estabelecidas por intermédio das préaticas artistico-performativas propostas, com
recorte nas particularidades das infancias escolarizadas periféricas negras, embora as atividades
praticas tenham sido realizadas com todas as criangas das duas turmas selecionadas.

Nesta investigacdo, refiro-me ao corpo infante em transicéo, que € preto, é branco, é
crianca, é adolescente e que se pde (ou ndo) em cena e em contato, no tempo no qual seu
desenvolvimento humano individual abarca uma amplitude de transformacbes fisicas,
fisiolégicas, socioculturais, emocionais, intelectuais e psicologicas, que podem ser
incompreensiveis a ele proprio, tornando-o, particularmente, vulneravel as tensdes inerentes a
esse momento da vida.

O grupo de criancas da pesquisa, nessa temporaria transformacéo e que tem (ou deveria
ter) importancia para sua familia, para a sociedade e para o Estado, que lhe assegura, “com
absoluta prioridade, diversos direitos” (Art. 227, Brasil, 1988), na maioria das vezes se sente
deslocado e solitario em suas lutas internas consigo mesmo e com 0 mundo que o cerca, e tende
a assumir posturas e comportamentos vistos como mera oposicao e rebeldia.

Como mulher adulta de 50 anos, percebo poucas similaridades nas descri¢es das minhas
memorias de infancia em relacdo ao que é vivido pelos adolescentes e criangas da atualidade.
Penso que os adultos tendem a esquecer tais lembrancas, em uma generalizacdo negativa da
adolescéncia, que se da em razdo da complexidade de uma geracdo que €, de fato, diferente da

nossa (minha), mas que aparenta se posicionar com mais propriedade sobre questdes como ética,
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diversidade, consumo, cultura, comunicacdo, entre outras da contemporaneidade, mobilizadoras
da consciéncia social e planetéria para uma vida mais sustentavel e plena.

O fato € que os estudantes desta pesquisa se mostraram questionadores, inventivos,
criativos e muito dispostos a comunicacado e a brincadeira, caracteristicas tipicas das infancias
atuais, e, portanto, qualificam-se como criangas. Nesse sentido, a ideia da infancia para essa
investigacdo se referenciou “no préprio olhar das criancas” (Filho; Prado, 1982) como
metodologia da Pesquisas com Criancas. No contexto social e cultural especifico desses
estudantes, na escola e na sala de aula, eles foram instigados a comunicar narrativas, historias,
impressoes e sensacdes proprias, seus saberes incorporados, tendo potencializadas suas relagdes
com seus pares e considerados seus desejos, quereres e vontades.

Captar o olhar das préprias criancas tem sido um desafio para os pesquisadores das
infancias, tal como ainda o € para 0s processos de escolarizacdo a utilizacao de histérias para
as criancas e nao pelas criancas, conforme conclui a pesquisadora Débora Oliveira. Em sua
pesquisa sobre criangas pequenas na educacdo basica, Oliveira (2023, p. 21) evidencia 0s
“mundos de vida” das infancias pelas performances narrativas, sustentadas pelas experiéncias
com a literatura e a linguagem e potencializadas na contacdo de histdrias por elas préprias. O
conceito “mundos de vida”, utilizado por Oliveira (2023), é referenciado em Maria Teresinha

Oliveira (2011) sobre as especificidades das infancias:

O mundo de vida das criancas envolve seus modos de fazer, suas experiéncias e as
formas como sdo constituidas as relagdes sociais. A compreensdo destas relagdes se
da a partir de uma postura tedrico-metodoldgica que valoriza as distintas
possibilidades dos adultos e das criangas em compreender as experiéncias que
partilham (Oliveira, 2011, p. 104).

E Manuel Sarmento (1997, p. 22) que, mesmo reconhecendo que o estudo “[...] das
culturas da infancia [...] € o produto de processos de colonizagdo dos respectivos mundos de
vida pelos adultos”, evoca os estudos das infancias pelas prdprias criangas, a fim de “[...]
descortinar uma outra realidade social, que é aquela que emerge das interpretacGes infantis dos
respectivos mundos de vida. O olhar das criangas permite revelar fendmenos sociais que o olhar
dos adultos deixa na penumbra ou obscurece totalmente” (Sarmento, 1997, p. 25). Nesse
sentido, qualquer investigagdo dos mundos sociais das infancias deve considerar as
“interpretacOes das criancas sobre os seus mundos de vida [...] procedimentos que permitam
uma efectiva escuta da voz das criangas” (Sarmento, 2007, p. 44) como premissa para as
infancias da atualidade, inseridas em contextos familiares e sociais inundados por apelos das

tecnologias e das midias e tensionados pelas desigualdades passiveis de fragilizar ou
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potencializar, a vivenciar experiéncias que as alavancam como efetivas produtoras de
conhecimentos sobre si mesmas, “na qualidade de informantes, investigadores e autores”
(Demartini, 2020, p. 16).

Os estudos e as pesquisas sobre a infancia sao, predominantemente, ocidentalizados e
ndo ddo conta de abordar a diversidade das infancias, de suas cores e de seus contextos. A
Historia Social da Crianga, por exemplo, classica obra de Ariés (2022), que discorre sobre a
infancia a partir da Idade Média e sobre as intera¢es desta com a familia, a escola e a sociedade,
mostra historicamente “a evolucdo das mentalidades em relacéo a infancia” nos investimentos
nos processos das aprendizagens; na ndo-adultificacdo e néo-sexualizacdo da crianca; na
preservacdo da vida infante; na manutencdo das relagbes familiares; na importancia dos
brinquedos, do brincar e da brincadeira. Sem generalizar a infancia, a Sociologia e seus
pensadores euro referenciados sustentam reflexdes sobre a oposicdo entre o individual e o
coletivo, nas quais predominam as “estruturas sociais sem deixar de procurar compreender a
importancia dos aspectos individuais ... as dimensdes subjetivas e interacionais que explicam
as acOes individuais e suas orientacfes”. Na contemporaneidade das incertezas, a compreensao
dos fendmenos sociais como contribuicdo para transformar a realidade e ndo apenas descrevé-
la, tem nas criancas e nos adolescentes o desafio de pensar suas presengas conectadas com 0s
inimeros, como afirma Belloni (2009, p. 9), “dispositivos de controle” dos corpos infantes para

0 consumo como meio de (ndo) socializagéo.

Tais dispositivos sdo extremamente importantes para 0 controle dos corpos
(abandonados em frente as maquinas, conectados as redes) e das mentes (havegando nos
mundos virtuais, vivendo as aventuras das telinhas) e imp&em uma certa légica e certos
contelidos, gerando, ao mesmo tempo, novas formas cognitivas, novos modos de
perceber (audiovisual, sintético), de aprender (processar em paralelo, controlar mais de
uma variavel, autodidaxia), de reagir a estimulos visuais e sonoros variados
(coordenagdo visual-motora), ou seja, novos modos de pensar mais autbnomos e
colaborativos. Porém, as criangas e 0s adolescentes ndo séo objetos passivos dessa agao
organizada da sociedade, mas sujeitos em formaco que se apropriam dessa técnica e a
utilizam (provavelmente de modo de bricolagem) como recursos de seu préprio
desenvolvimento como individuos plurais e autbnomos (Belloni, 2009, p. 65).

Entendo que, para a Sociologia da Infancia, a funcionalidade do processo de
socializacdo da crianca e do adolescente com seu universo de existéncia (familia, escola, igreja,
midias, etc.) se alia, na atualidade, com a apropriacdo criativa da linguagem da crianca que
reinventa e ressignifica sua “[...] agdo comunicativa, fundamentada numa outra razdo, néo
estratégica e ndo instrumental, mas comunicativa, baseada na intercompreensdo entre
individuos” (Belloni, 2009, p. 25), em um processo de aprendizagem que € relacional e

comunicacional, passivel de acontecer em todos 0s espacos onde forem favorecidas essas duas
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variaveis. Decerto, pelo peso da relacdo entre individuo e sociedade, a crianca tende a
reproduzir as culturas societais, a interpretar e recriar modelos e normas que a influenciam para
construir um mundo seu, como “ser social, de construgdo da identidade pessoal, do eu (self),
no contato com o outro” (Casagrande, 2014, p. 11), a partir das interacdes com todos 0s
elementos do seu universo, evidenciando “o carater ativo e interativo [...] como ator desse
processo” (Sarmento, 2008, p. 9).

Funcionalistas ou estruturalistas, as concep¢des socioldgicas que norteiam esta pesquisa
consideram a crianga como produtora de seus processos de socializacéo e capaz de transformar
estruturas sociais engessadas ou inventar estruturas corporais simboélicas e complexas para
interagir, se fazer pertencer ou, simplesmente, pelo proprio prazer de realizar, experimentar.
Interacdo, pertencimento e experiéncia seriam categorias de a¢cbes mobilizadoras do corpo dessa
crianca que se comunica e se relaciona para socializar-se.

Penso que a comunicacdo ou competéncia comunicativa, presente desde o ventre
materno, refina-se processualmente a medida que as criangas vao estabelecendo suas relacoes
intersubjetivas umas com as outras e se da, prioritariamente, pelo corpo vivo. A experiéncia de
comunicar-se esta, por exemplo, no corpo do bebé de meses que ainda ndo utiliza a linguagem
oral racional, mas ja ndo quer mais ficar deitado e demonstra corporalmente, para quem observa
e interage com ele, seu desejo de levantar-se; que interage com seus afetos com sorrisos e fecha
0 semblante para pessoas com quem nao tem afinidade; que mostra preferéncia pelo seu leite
quente ou morno e recusa a chupeta nos momentos em que ndo estd com sono; que manifesta
alegria ao despir-se para o banho, mas fica impaciente com todo o ritual demorado para se vestir
apos a experiéncia; que demonstra interesse por animais e carros ao acompanhar com 0 corpo
e o olhar atentos os movimentos desses elementos; que sinaliza seu desagravo para a moca da
vacina, quando esté entediado, com fome ou ndo consegue alcancar o objeto de sua atencéo.

Esse esbogo performativo da comunicacdo do bebé, com seu mundo natural e social,
tece alguma proximidade com Habermas (2012), em sua abordagem ao conceito de “mundo da
vida” ou “mundo vivido?”, reconstruido fenomenologicamente e “estruturado simbolicamente
e como sistema” (Siebeneichler, 2012, p. 17) e ao seu conceito de “acdo comunicativa®’, em
referéncia a “formas de aquisicdo e utilizacdo de saber por parte de sujeitos providos de
competéncia comunicativa” (Siebeneichler, 2012, p. 12). De maneira breve e sucinta,

2 Conceito de Filosofia e de Ciéncias Humanas que comporta a representacdo de um sujeito, algo da ordem da
subjetividade; cada sujeito tem o seu mundo vivido e dele tem algo a dizer; reside na dimensao do ja dado,
anterior aos conceitos de mundo natural, de sujeito, de objeto (Fleig et al., 2005, p. 259).

8 Refere-se a interacdo de pelo menos dois sujeitos capazes de falar e agir que estabelecam uma relagéo
interpessoal (seja por meios verbais ou extraverbais) (Habermas, 2012, p. 166).
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compreendo que ambos 0s conceitos corroboram esta investigacdo, que evidencia a
comunicagédo e as interagdes sociais, sem a pretensdo de tratar das vicissitudes conceituais
pertinentes aos campos filoséficos e socioldgicos. Esse conhecimento racional, como “caminho
seguro para manter a filosofia no nivel das ciéncias” (Siebeneichler, 2012, p. 8) e, também,
como pauta para ornar esta pesquisa com saberes validados, € complementar a uma construgédo
de caminhos investigativos, que, ao se iniciar no campo, busca sustentar-se mais nas praticas
inspiradoras de pessoas em seus campos de atuacdo e evita submeter-se aos imperativos
sistémicos e colonizadores das teorias académicas.

Dentro das perspectivas das pesquisas com criangas, duas pensadoras das infancias, com
atuac@es praticas pontuais foram e sdo mobilizadoras tanto das pretensfes que esta investigacdo
desejou alcancar, assim como das transformacdes, ao longo dos anos, da pratica educativa do
meu corpo de professora-pesquisadora: Marina Marcondes Machado e Luciana Hartmann.

Como suporte poético-filoséfico para esta pesquisa, as obras de Marina Marcondes
Machado trazem para o campo da Pedagogia do Teatro a “perspectiva artistico-existencial”
(Machado, 2023, p. 40) para a reflexdo da “unido de infancia da fenomenologia da crianga com
a nocdo de arte relacional” (Machado, 2023, p. 42). A professora, atriz, psicéloga e
pesquisadora da aproximacao entre o teatro e a infancia, traz para a educagdo lampejos de um
protagonismo infantil possivel e muito positivo para o universo das criangas do agora.

Nesse sentido, como uma semente em terra fertil, planto no campo investigado a nogéo
fenomenoldgica dela, de que a crianca é performer; € um ser do tempo presente que vive suas
experiéncias de diferentes maneiras e modos e que o mundo da crianga € uma ideia concebida
pelo adulto sobre a crianca. Na analogia da semente, 0 solo revirado s&o 0s corpos (nossos) que
se adubam dos brinquedos-sucata e da imaginacdo, matérias organicas naturais tdo presentes
neles, como também se fertilizam de novos olhares adulto/crianca, crianga/adulto,
crianga/crianga, para (nos) os inundar com as poéticas memoriais dos encontros, do estar-juntos,
dos “exercicios de agachamento poético” (Machado, 2023, p. 18) e das emogdes nutridoras que
fazem nascer/crescer/florescer e produzir plantagdes de criangas protagonistas.

No decorrer de sua carreira académica, Machado produziu obras que flertam com a
psicanalise de criangas de Winnicott; com a poética de Bachelard; com as reflexdes filosoficas sobre
a crianca de Merleau-Ponty. Ao buscar como fazer a fenomenologia da crianca, a autora reflete:

A fenomenologia ndo é uma pedagogia. A fenomenologia é um método filoséfico,
uma maneira de pensar, ser e estar no mundo, e que implica uma atitude muito
peculiar: a atitude do observador atento que, paradoxalmente, mergulha na
experiéncia e afasta-se do fendmeno observado, de modo a descrever em detalhes o
que vé. Ndo ha adeséo tedrica prévia (Machado, 2023, p. 30).
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A perspectiva fenomenoldgica, no campo do ensino de Artes, area de atuacdo de Marina,
pontua-se em Merleau-Ponty, segundo o qual “intelecto e afeto séo parte de um mesmo campo
e onde haveria uma consciéncia perceptiva existencial que une ser e mundo” (Machado, 2023,
p. 31), a corroborar a “perspectiva artistico-existencial” da autora, tese que resulta de seu
segundo pdés-doutorado, inscrita na obra intitulada Para Criancas de Agora (2023), na qual

poetiza:

Viver bem a primeira e a segunda infancias depende diretamente de como fomos
introduzidos, por adultos, a0 mundo compartilhado, antes mesmo do nascimento.
Uma boa recepc¢éo das criangas implica condi¢Ges materiais suficientes, obviamente,
e disposicdo a condutas relacionais: adultos imaginativos, tempos e espagos Vivos,
culturas plasticas e polimorfas. Ter gente ao redor capaz de brincar e cheia, recheada
de solicitude (Machado, 2023, p. 35).

O que Machado (2023, p. 38) nomeia como solicitude refere-se ao “responsabilizar-se
consigo, com o outro e com o mundo, na génese do ser-no-mundo, especialmente durante o
crescimento das criangas”, 0 que penso ser condicdo sine qua non para a producao dos afetos,
do afetar e ser afetado “no mundo da educacédo e das relagfes”, que compromete adultos e
criancas a entreolharem-se numa outra perspectiva, da ordem do respeito ao tempo/espaco uns
dos outros, do escutar/ver sensivel e compreensivo; da alteridade como pratica incorporada, da
validag&o e do cuidado com as emogdes e sentimentos, 0s proprios e os do outro.

Ao unir arte e existéncia, Marina traz a tona outras potencialidades das linguagens
artisticas hibridas e propde pensar politicamente a arte como um lugar que a aproxime das
singularidades poéticas de cada um. Para a autora, a arte relacional no ensino de Artes para
criancas pequenas (grifo meu) como protagonistas dos seus proprios atos performativos trata
de “positivar o fendbmeno da infancia e seu cerne pré-légico, pré-reflexivo [...] seu modo de ser
e estar ndo ‘representa’ sua realidade: sua apreenséao e percepc¢ao de si, dos outros e do mundo
circundante é ndo representacional” (Machado, 2023, p. 45). Considero que as criangas dos
quintos anos desta investigacao, estimuladas as reflexdes sobre uma temética especifica diante
das suas realidades sociais, trouxeram vestigios que podem ou ndo representar suas experiéncias
memoriais, mas a decisdo de trazé-las a tona corporalmente, em performances narrativas, ja e,
como afirma Machado (2023, p. 49), “teatral ou incomum, cheio de expansao e de um tipo de

liberdade”, aquela que pbe o corpo a protagonizar o seu rumo em sala de aula.
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Percebo similaridades entre o que esta pesquisa denomina performances narrativas* com
as compreensdes de Machado (2023, p. 52) de “corpo-rabisco”; “corpo-figura” e “corpo-
narrativa™®, como hipdteses dramatrgicas do corpo livre do infante, a ser analisado segundo
inimeras “possibilidades interpretativas, de modo que cada estado corporal possua valor,
sentido em cada rabisco, cada ponto e virgula dos pés e maos, cabeca e pescoco”. As
performances narrativas nesta investigacdo séo todas as formas utilizadas pelos estudantes para
comunicar sobre si mesmos quando provocados nas atividades, cuja tematica central era o
racismo. Analisadas contextualmente, ou seja, consideradas em todos 0s aspectos que
permearam as acfes dos estudantes, desde 0 momento que entravam em sala até suas (néo)
interacGes com os pares e suas (ndo) implicacdes nas dinamicas individuais ou coletivas, tais
performances narrativas sinalizam os estados dos corpos dos estudantes afetados, de alguma
(ou nenhuma) maneira, para mostrar-se a cena, conforme seu proprio desejo. Assim, séo
Performances Narrativas os desenhos, as imagens, 0s registros escritos nos diarios de bordo, 0s
bilhetes e qualquer meio de comunicagdo que evidencie, nos corpos periféricos, pretos e
brancos, infantes em processo de transicdo para a adolescéncia, 0 protagonismo em suas
comunicac0es interativas na escola.

Pensar tais performances narrativas possibilita a compreensdo da énfase de Marina
Machado (2023, p. 55) em “focar nas criangas mesmas. Suas corporalidades j& ali estdo”,
considerando que, desde a Flor da Vida e suas espacialidades, musicalidades e teatralidades,
até as transcri¢des das criancas com as quais a autora atua, ddo centralidade ao corpo, que nédo
é efémero se assim ndo for considerado pelo adulto, mas é, sobretudo, existencial, afirmativo,
autdbnomo, relacional e passivel de aprender e também de ensinar pela possibilidade de “estar-
com as criangas, no convivio performativo, conversando” (Machado, 2019, p. 15), tal como

4 Richard Bauman (2014) compreende a performance narrativa como um modo de comunicagéo verbal que
consiste na tomada de responsabilidade de um performer para uma audiéncia, através da manifestacdo de uma
competéncia comunicativa. Essa competéncia apoia-se no conhecimento e na habilidade que ele possua para
falar nas vias socialmente apropriadas. “Do ponto de vista da audiéncia, o ato de expressdo do performer é
sujeito a avaliacdo, de acordo com sua eficiéncia” (Hartmann, 2004b, p. 45). Desse modo, a performance
narrativa articula dois planos dialeticamente, o do contador de historias que cria ao narrar a historia com sua
voz, presenca e imaginagdo, e o plano da plateia que cria ao produzir sentidos sobre a experiéncia estética
vivenciada na escuta da histdria narrada.

Marina Marcondes Machado (2020) define trés tipos de corporalidades para a primeira infincia: o corpo-
rabisco, o corpo-figura e o corpo-narrativa, observando seus alunos entre cinco e seis anos de idade, ao longo
de dezesseis anos de experiéncia. Por corpo-rabisco entende um corpo quase s pura energia; o corpo-figura é
aquele que se mostra em jogos de estatua, em situagdes cotidianas bem delimitadas (filas, esperas, momentos
de conten¢do), e o corpo-narrativa ¢ aquele que desenha no espacgo, transpassa, ocupa, percorre um caminho
tal como o percurso de obstaculos: para além do salto e da corrida (pura energia), para além da capacidade de
congelar seu corpo em um animal, coisa ou pessoa (jogos de estatua).
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Machado menciona no prefacio da obra de Hartmann (2021), intitulada Criancas Contadoras
de Historias.

Nas praticas de pesquisas com criangas, nas quais a autonomia delas se da através da
apropriacdo dos seus discursos, dos seus pontos de vista, as pesquisas em artes com criangas
circunscritas nas obras de Luciana Hartmann (2021, p. 14) ddo a poténcia da criangca como
“produtora de cultura”, de “poéticas proprias” e de seu proprio “protagonismo narrativo”. E
impossivel ndo recordar de sua fala enfatica sobre a ndo ingenuidade da crianca no inicio do
meu processo de doutoramento. Com conhecimento de causa, Luciana fala das criangas que
sobrevivem as suas realidades criando “mundos possiveis” e, atualmente, realiza um trabalho
vigoroso de escuta e convivéncia com criangas migrantes, refugiadas e apatridas. Com raizes
na Antropologia, a professora busca entender as infancias por si mesmas e se permite escapar
das imagens negativas das criancas (ingénuas, incompletas, incapazes de decisbes, em
formacdo, etc.) para, etnograficamente, aponta-las como autoras, agentes e protagonistas.

Antes do protagonismo infantil, Hartmann (2004, p. 2) abordou em sua tese as
performances narrativas dos contadores de causos da fronteira entre Argentina, Brasil e
Uruguai, como “[...] préticas estéticas que envolvem padres de comportamento, maneiras de
falar, maneiras de se comportar corporalmente, cujas repeti¢fes situam os atores sociais no
tempo e no espago” e como “transmissdo de experiéncias e valores” por intermédio das
narrativas da “cultura da fronteira”. Ao relacionar como performances as tradicfes e praticas
sociais e culturais dos corpos do gaucho fronteirico, como ela chama aqueles que habitam a
fronteira entre Brasil e Uruguai, Hartmann (2004, p. 4) reconhece os sentidos das experiéncias
coletivas e das narrativas na producdo de sujeitos que “[...] colocando a si mesmos como
personagens, os narradores selecionam fatos, eventos, episodios de suas trajetorias de vida que
Ihes deixaram marcas e que vao conferir-lhes identidade”.

Ela aborda o corpo por intermédio das nocgdes de “memoria corporal” e de
“conhecimento incorporado” (Hartmann, 2004, p. 10), possibilitando a leitura e a compreenséo
das acbes corporais, vocais e culturais dos narradores na constituicdo das performances
narrativas. Assim, identifica as diversas manifestacdes, formas e manejos dos corpos e vozes
dos contadores em relagdo as regides da fronteira, as influéncias culturais e as atividades de
trabalho cotidianas nas narrativas cujas corporalidades caracterizam as performances,
constituem a cultura, expressam as subjetividades e sinalizam a “identidade e a pertenca”
(Hartmann, 2004, p. 214).

A autora é referéncia para esta pesquisa também quando apresenta as estratégias das

performances narrativas, tais como a representagéo dos personagens; a alternancia dos tempos
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narrativos e da capacidade de modificacdo corporal e vocal; a relagdo com a audiéncia e a
alterndncia e contribuicdo desta com a narrativa; a linguagem poética da performance como
forma de expressdo, além do corpo como “veiculo que da forma ao que se quer comunicar”
(Hartmann, 2004, p. 251), na propositiva da performance como arte relacional indisciplinada e

produtora de afetos que atravessam a caixa da educacao formal escolarizada, tal como afirma:

Conceitos ajudam a pensar e entender 0 mundo e os fendmenos sociais, mas nao
devem ser vistos como estaticos, muito menos absolutos, portanto assumo que o
conceito de performance tem sido operativo para aceder de forma sensivel e critica as
narrativas contadas pelas criangas, mas quica outros conceitos surjam em breve,
propostos pelas préprias criangas (Hartmann, 2021, p. 19).

Luciana Hartmann traz para a pesquisa o félego novo para o trabalho com criangas como
atores sociais: a validacdo delas como produtoras de uma cultura inventiva, imaginativa e de
poéticas préprias das infancias por intermédio das suas narrativas e da escuta efetiva delas.
Contudo, como professora-pesquisadora, penso que a guinada desta pesquisa, relacionada aos
preceitos lidos, relidos e incorporados nos escritos de Hartmann, da-se com a evidéncia de que
tais narrativas sdo materializadas nos corpos, performadas neles como substratos a serem
comunicados. A palavra oral e escrita tdo comumente reverenciada nos processos de
escolarizacédo torna-se, portanto, complementar a um corpo que narra (Imagem 13), que conta,

que se comunica.

Imagem 13 — Estudantes em interacdo na oficina de performances narrativas.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Sobre o exercicio da comunicacdo, estudos propostos pelas Ciéncias Sociais se assentam
em constatagGes teoricas, epistemoldgicas e politicas de que “[...] as criangcas tém sido
silenciadas na afirmacdo da sua diferenca ante os adultos e na expressdo autbnoma dos seus
modos de compreensao e interpretacdo do mundo” (Sarmento, 2020, p. 27). Tal interpretacdo
se fixa na nocdo da alteridade, que aparenta ir se dissipando na vida adulta, dado o nivel da
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“maturidade comunicativa” dissociado da infancia de outrora. A dominacéo adultocéntrica do
poder de decisdo sobre a existéncia de uma infancia generalizada, nega a capacidade das
criangas em “[...] lidar com tudo o que as rodeia, formulando interpretagdes da sociedade dos
outros e de si préprios, da natureza, dos pensamentos e dos sentimentos, fazendo-o de modo
distinto dos adultos” (Sarmento, 2020, p. 44).

As expressOes “ouvir a voz” e “captar o olhar” da crianca nas pesquisas com criangas
exigem do adulto/educador a renovacédo do olhar sobre a infancia, mas também a renovacéo da
sua préatica adulto-centrada no tempo da crianca-projeto-futuro para a crianga-ser-presente, que
tem a comunicar, a contribuir com as relagdes sociais de maneira geral. Uma evolugdo que,
processualmente, vem apontando as novas demandas das infancias no mundo, onde as
desigualdades sociais produzem um sistema de classes que condiciona, distingue e hierarquiza
os individuos desde o seu nascimento.

Ouvir, ver e olhar sdo termos amplificados nas pesquisas comprometidas com a escuta
das criancas, cujas “[...] bases tedricas e as implica¢fes metodoldgicas [...] consideram ndo sé
a dimensdo etaria, mas também a geracional, articulada as dimensdes de género e classe social
e a raca e etnia” (Cruz, 2008, p. 44) e propdem a compreensdo da subjetivacdo das narrativas
infantis que falam de si, tecidas como fonte e método de pesquisa (auto)biograficas, cuja
competéncia para a reflexibilidade confere a crianca, como afirmam Passeggi et al. (2014, p.
86), “0 estatuto de sujeito de direito”, considerando sua “[...] inteireza de pensamento,
movimento, acao, emocao e, especialmente, que reconhecam suas formas de ver e representar
o0 mundo da vida como modos legitimos de ser e de viver em sociedade”. Crianga é pessoa,
“ator social, sujeito de seu processo de socializagdo, um consumidor com poder [...] a infancia
é uma categoria ao mesmo tempo social e socioldgica, no¢ao construida para dar conta do
fendmeno social [...] em nivel das representacdes sociais” (Belloni, 2009, p. 8), e ndo pode ser
ignorada em suas necessidades comunicacionais multiplas e diferenciadas.

A pesquisa com criangas (e ndo sobre elas) requer do professor-pesquisador o respeito
a singularidade e a legitimidade da voz delas, assim como o cuidado com o reducionismo nas
analises e interpretacfes das experiéncias, tendo em vista que a crianca percebe e se expressa
por intermédio dos movimentos, gestos, a¢fes vocais, sem a necessidade de explicar, analisar,
interpretar os acontecimentos. De fato, nesta investigacao, situada no campo das artes da cena,
€ 0 corpo em poténcia expressiva e, também, vocal, que revela sua habilidade para organizar as
experiéncias vividas sem a necessidade de explica-las racionalmente e, nesse sentido, considero
que as performances narrativas que emergiram no trabalho de campo foram compreendidas por

seus autores/ouvintes/espectadores, os estudantes e a professora-pesquisadora, ou seja, 0S
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sujeitos da pesquisa, e estimadas pela intensidade, subjetividade, particularidade e
interatividade, que tornou possivel, no momento que aconteciam, a desconstru¢do do espago
cristalizado da sala de aula e da escola.

S&o da esteira dos Estudos Culturais as reflexes que associam poder e conhecimento
na compreensdo das infancias escolarizadas periféricas e dos mecanismos institucionais que
impedem a aproximagdo da escola com a vida cotidiana e com a realidade das experiéncias
diversas que constituem seus grupos sociais. Os processos culturais estdo intimamente ligados
as relacOes sociais e relacionados ao poder e a luta pelo poder. A identificacdo das formas de
poder associadas ao conhecimento ja sinaliza que as instituicGes de ensino e pesquisa, como
universidades e escolas, sdo campos férteis para estratégias mantenedoras dos privilégios do
poder. Tais estratégias nem sempre sao cognitivamente reconhecidas ou estdo ao nivel de uma
consciéncia clara, mas mobilizadas pelas subjetividades individuais ou coletivas, produzidas e
estruturadas na “linguagem, signos, ideologias, discursos, mitos [...] aquelas coisas que fazem
com que haja uma forma” (Silva, 1999, p. 29). E fato que as escolas publicas sio ferramentas
poderosas do Estado e atuam por intermédio dos “[...] modos dominantes no pensar a ac¢ao
educativa, designadamente a cultura avaliativa, a ideia do rigor, o antifacilitismo, a disciplina,
a competitividade, a ideia da profissionalizacdo da nova gestdo e a exceléncia” (Sarmento;
Oliveira, 2005, p. 19), e, acrescento, a irrelevancia dada aos sentimentos e emocgOes dos
estudantes, as suas subjetividades e aos seus contextos de vida cotidiana. E a defesa da educacéo
para 0 mercado, com base na meritocracia e na garantia do modelo escolar hegemdnico
institucionalizado para produzir méo de obra menos humanizada e mais mecanizada, tal como
prevista nas ficgdes cientificas, o0 homem bibnico, o ciborgue ou o androide, méaquinas que
apresentam “formas, movimentos e comportamentos semelhantes a um ser humano” (Rama,
2012, p. 64), mas sdo incapazes de transpor seus treinamentos e, criticamente, contradizer o que
ndo esta evidente.

As instituices de ensino que conhego, de forma geral, me d&o a percepcao de que seus
discursos e suas praticas ndo caminham na mesma direcdo, o que se revela no corporativismo dos
professores; na auséncia das familias e das historias ancestrais delas na escola; na falta da escuta
efetiva aos estudantes, razdo da resisténcia institucional que (diz que) pensa a transformagéo
social; na inexisténcia do elo entre a acdo pedagdgica e a politica social ante a comunidade em
que esta inserida; na desconsideracdo do estudante, que, por algum motivo, esta fora dos padroes,
é diferente ou ndo cumpre com as expectativas da escola, enfim, questdes sistémicas que
resvalam, sobretudo, nas infancias periféricas, pobres, com precérias condi¢bes de existéncia

fisica e emocional em fungdo da desnutri¢do, maior vulnerabilidade a maus-tratos, abandono
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escolar, exploragdo do trabalho infantil, entre outros aspectos ¢ indicadores cujos “[...] efeitos
individuais e geracionais [...] sdo mais repercussivos e continuados que noutras idades”
(Sarmento; Veiga, 2010, p. 180).

A crianga pobre vive a pobreza como um estado ‘“resultante de determinacdes
estruturais”, ou seja, como um fenémeno complexo que ndo se reduz a priva¢do econémica,
mas como “a expressdo de uma sociedade desigual e onde os direitos fundamentais néo estéo
salvaguardados, apesar de proclamados” (Sarmento; Veiga, 2010, p. 181). O soci6logo aponta
que “uma cultura da pobreza” ¢ utilizada como “modo de rotulagem social”, o que acaba por
fomentar a naturalizacdo da pobreza pela utilizacéo de “atributos desqualificantes nos planos
moral e social” e reforcar a legitimacdo das desigualdades sociais. Nas escolas periféricas,
geralmente, as criancas pobres sdo vistas como as menos inteligentes, as que dao maus
exemplos, as desviadas, preguicosas, indolentes ou desqualificadas, por natureza e ndo pela sua
condicdo social, vitimas dignas de pena e do assistencialismo, como mérito para um pretenso
bom mocismo e, muitas vezes, para as boas a¢des da escola como acolhedora da condigéo de
pobreza como justificativa, mas sem acolher o individuo, sua historia e suas necessidades reais
naquele espaco educativo.

Nilma Lino Gomes (2023, p. 11) é categodrica ao afirmar que “a raca atravessa e participa
da formagéo das infancias e dos seus sujeitos” desde muito cedo, inclusive nas maneiras de
sonhar. Pautada pela Sociologia da Infancia, a autora aponta que “a crianga negra parece mais
agudamente atenta a diferenca racial do que a branca”, mesmo com a “multiplicidade das
infancias” que se estruturam social, politica e economicamente, distinguindo classes sociais,
géneros, pertencimento étnico-racial, etc., o que se da, acredito, em razdo da materialidade que
toma a cor da pele nas interagdes das criangas. Contudo, penso que tal atencdo a diferenca racial
esteja relacionada tanto a percepc¢do da crianca negra, que se vé diferente quanto a crianca
branca, que enxerga a outra como diferente, em razdo das incorporagGes imagéticas dos
estere6tipos negativos associados aos negros e positivados, quanto ao padrao do bom branco.
Nilma Gomes salienta que o que difere as criancas negras da atualidade é a habilidade dos
guestionamentos e da rebeldia diante das situacdes que envolvem o racismo e, acrescento, a
partir da competéncia delas na coletivizagdo compartilhada das informagdes, principalmente
gracas as novas tecnologias, que demandam interpretacdes proprias e posicionamentos pessoais
sobre o tema.

Sobre a subjetividade nas experiéncias racializadas, vale ressaltar que os processos de
subjetivacdo individual sdo articulados com os sistemas das relagbes sociais, ou seja, “o

individual e o social ndo constituiram uma dicotomia, nem se excluiram reciprocamente”, mas
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se categorizam no fenémeno complexo da subjetividade social, identificada por Gonzélez Rey
(2003, p. 201-202) como “uma forma simultanea no nivel social e individual [...] associada a
forma em que uma experiéncia atual adquire sentido e significacdo dentro da constituicdo
subjetiva da histdria do agente de significacdo, que pode ser tanto social como individual”. No
contexto escolar, estdo integradas a subjetividade social da escola as outras subjetividades
sociais que procedem dos outros espacos de convivéncia dos estudantes, tais como as
subjetividades das familias, dos costumes, dos géneros, das condigdes socioeconémicas, além
das subjetividades individuais dos estudantes, enfim, configurando uma “dnica e diferenciada
subjetividade social da escola” (Gonzélez Rey, 2003, p. 203). Portanto, se a subjetividade
individual (a expressdo substantivada do estudante) se produz por intermédio dos diversos
contextos sociais de subjetivacdo, certamente havera tensdes e rupturas quando esta for de
encontro a subjetividade social (o0 que é expresso no nivel social naquele contexto).

As escolas tendem a ser espacos institucionalizados para as interagfes que,
potencialmente, reproduzem as préticas racistas ja subjetivadas socialmente em nosso pais, caso
ndo estejam comprometidas no combate ao racismo por intermédio de acles antirracistas.
Principalmente nas periferias, onde estd a populacdo desprivilegiada, em sua maioria negros e
pobres, a negacdo da abordagem dos racismos e suas praticas ramificadas nos mais diversos
contextos de experiéncias, opdem-se as subjetividades individuais daqueles que vivenciam tal
violéncia. Nesse sentido, a tematica do racismo evidencia, sobretudo, as dores que ele causa,
embora também haja poténcia e possibilidades no seu enfrentamento.

No universo das escolas publicas do Distrito Federal, existem inimeros relatos sobre
praticas racistas, assim como muitas ac6es de resisténcia a elas. No campo das artes na educacao
basica, onde também esté situada esta pesquisa, o professor-pesquisador Alberto Roberto Costa
(in memoriam) nos presenteia com sua tese, A Escolarizagdo do Corpus Negro: Processos de
Docilizacdo e Resisténcia nas Teorias e Préaticas Pedagdgicas no Contexto de Ensino-
Aprendizagem de Artes Cénicas. A obra relata sua pesquisa de campo com estudantes dos anos
finais do Ensino Fundamental em uma escola no Gama/DF, que foram entrevistados sobre suas
experiéncias racializadas na escola e suas trajetorias de vida em relagcdo ao racismo. Aléem dos
alunos, o pesquisador ouviu outros participes do processo de escolariza¢gdo, como orientadores,
professores e familiares sobre a tematica do preconceito racial.

Como um homem negro, praticante do candomblé e professor da educacdo bésica,
Alberto Costa (2018, p. 13) parte do pressuposto de que mecanismos de poder “atingem de
formas diferentes os corpos dos sujeitos” e que os procedimentos escolarizados séo formas de
disciplinamento desses corpos. Para responder sobre como acontece o processo de docilizagéo
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do corpo negro na escola pelo angulo etnocenoldgico, o pesquisador elenca a busca “pela
reunificagdo de uma visédo do humano categorizado em entidades separadas como mente e
corpo” (Costa, 2018, p. 18); o reconhecimento de sua propria trajetoria artistica e suas vivéncias
nas rodas das religiosidades afro-brasileiras; “a contextualizacdo historica da influéncia dos
movimentos negros no pensamento educacional brasileiro” (Costa, 2018, p. 25); e, finalmente,
sua “leitura estética” das contribuicBes das Artes Cénicas para a “formacdo identitaria do negro
brasileiro” (Costa, 2018, p. 26).

Para esta pesquisa, a tese de Alberto Costa traz importantes contribuicdes e
esclarecimentos a0 meu corpo-pesquisador, tais como a desconstrucdo das concepcdes
europeias de educacdo e de escolarizagdo para a ideia de producdo de saberes efetivamente
significativos produzidos pelas experiéncias no presente, pelas interacbes com 0s pares e,
acrescento, pelo autoconhecimento. O entendimento do “sentido da materialidade do corpo
enguanto objeto produtor de forca Gtil e produtiva para o sistema” (Costa, 2018, p. 32), para 0
pesquisador, da-se em Foucault (2015, p. 18): “onde h& poder ha resisténcia”, que esclarece a
utilizacdo das representacOes de inferioridade do negro, “naturalizadas, reproduzidas e
perpetuadas” pelos mecanismos de poder institucionalizados como forma de submeter, oprimir,
“docilizar” o corpo preto, como também traz a dimensdo da forga desse corpo, que, oprimido,
resiste ao poder pelos meios de que dispe, tais como a competéncia para a oralidade, a
capacidade inventiva e imaginativa, a ligacdo com a ancestralidade, a circularidade dos
elementos sagrados, a identificacdo com os seus, as experiéncias da corporalidade, a producéo

de saberes e trajetorias memoriais.

Perceber o universo e produzir sentidos: assim o ser humano utiliza a sensibilidade e
inteligéncia corporal atribuir significacdes ao mundo. Trata-se da utilizacdo do corpo
que nos incorpora a0 mundo, que nos torna corpo social. As nocdes vistas sob o
pensamento europeizado dicotémico revelam aspectos considerados opostos que na
verdade coexistem formando a unidade. E no corpo que se encontra o material e o
espiritual, o sensivel e o inteligivel. Sob esse viés, conciliar os dominios da abstracéo,
da racionalidade com o sensivel reencanta 0 mundo (Costa, 2018, p. 92).

Com uma poética propria, Alberto Roberto Costa vislumbra a educacdo como
resisténcia para “a superacao da homogeneizacgdo cultural”, que nas escolas se d&, como salienta
o0 pesquisador, pelas filas na entrada, autorizacéo para ir ao banheiro, grades limitadoras, arames
farpados, sirenes, hino nacional, Pai Nosso, ordem e siléncio, copiar do quadro, cadeiras
enfileiradas, proibicdes diversas, regras e normas, siléncio e bom comportamento, premiagéo
por notas, dever de casa, diretoria como puni¢do, planejamento estratégico, sequéncia didatica,

carga horéria, recreios de 15 minutos, ser gente, passar no vestibular, formacao para o futuro,



67

entre tantas outras formalidades impostas pela cultura escolar engessada, enfatizando que “J...]
a docilizagdo dos corpos na escola néo atinge da mesma forma um corpo branco e um corpo
negro, pois o racismo contra o negro ¢ um elemento a mais do disciplinamento” (Costa, 2018,
p. 89).

Ao afirmar que é desnecessaria a dicotomizacdo entre educacdo e educacdo sensivel,
pelo entendimento de que “os processos educativos ndo necessitam de um segundo termo para
qualificar o desenvolvimento das capacidades sensiveis [...] para a transcendéncia do sujeito”
(Costa, 2018, p. 92), compreendo que Alberto Costa sinaliza certo reencantamento acerca das
possibilidades de préaticas educativas, que, sem pretenderem ‘“desenraizar as culturas
tradicionais” (Costa, 2018, p. 250), busquem centralizar-se em uma “estética da alteridade” na
qual os corpos se comprometam a sensibilizar-se para ser resisténcia, tanto diante dos
“processos de docilizagdo”, como na compreensao da irracionalidade do racismo que ameaca a
diversidade da existéncia humana em uma mesma Terra. Essa diversidade concreta e,
sobretudo, proficua para os processos de ensinagem®, exige a contextualizagdo positiva do
corpo negro pela desconstrugdo dos conceitos disfuncionais dominantes agenciados pelas
escolas, o que se observa, principalmente, nos relatos das experiéncias educativas de criangas
negras em contextos nao institucionalizados.

Nesse sentido, destaco os relatos de Patricia Santana (2023, p. 64) sobre as criancas do
Quilombo Mato do Ticdo, suas vivéncias brincantes e interacdes plenas com os elementos do
“bem-viver e do Ubuntu”, com as pessoas da comunidade em que vivem, com o meio ambiente
e com os valores ancestrais, consolidando a pratica da “cosmovivéncia”, definida como “o
modo particular maia tojolabal de entender, explicar e viver a realidade” (Machado, 2015, p.
11). Segundo o pensador congolés Kashindi (2015, p. 22), os tojolabales, povo maia do estado
mexicano de Chiapas, “[...] sentem-se membros do cosmos que vivem, 0 que implica uma
relacdo muito respeitosa com as outras entidades cosmicas que na sua cosmovisao sdo nao
objetos, ou seja, sujeitos, e fazem parte de nds”.

As criangas quilombolas, foco central da pesquisa de Patricia Santana, demonstraram,
por meio dos seus desenhos, os aspectos da vida que lhes eram importantes, tais como suas
familias e a comunidade em que vivem, as intera¢cBes com 0s pares nas festas e brincadeiras, as

estreitas relacGes que mantém com os animais e 0 meio ambiente, a corresponsabilidade das

& A expressdo ensinagem foi inicialmente explicitada no texto de Anastasiou (1998, p. 193-201), resultante da
pesquisa de doutorado: Metodologia do Ensino Superior: da pratica docente a uma possivel teoria pedagdgica.
Indica uma prética social complexa, efetivada entre os sujeitos, professor e aluno, englobando tanto a acdo de
ensinar quanto a de apreender, em processo contratual, de parceria deliberada e consciente para o enfrentamento
na construcéo do conhecimento escolar, resultante de agBes efetivadas na e fora da sala de aula.
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criancas por outras criangas, os cuidados de si, as ocupag6es nos espacos publicos comunitarios,
assim como nos espacos destinados a religiosidade. A plenitude de suas a¢fes e 0 encantamento
delas com a vida, apesar da carga histérica de desrespeito e racismos que pesa sobre 0S corpos
negros naguele territério, comprovaram para a pesquisadora que 0s entrecruzamentos entre a
pratica da cosmovivéncia; o exercicio consciente da filosofia do “bem-viver” (oriunda dos
povos andinos e amazdnicos que, por intermedio da oralidade, ddo importancia as visdes e aos
saberes préaticos desses povos indigenas); e a filosofia ubuntu, definida como “um movimento
contra hegemonico e critico aos sistemas que se pretendem universalizantes [...] que tém seus
fundamentos nas vivéncias comunitarias e nas relacdes com as pessoas” (Santana, 2023, p. 70),
s8o e estdo na esteira das resisténcias das infancias pretas pelo falar de si, reconhecer e externar
as dores e fortalecer os corpos para protagonizar a vida.

Outra pesquisa instigante com criangas negras, a ser reverenciada como poténcia de
resisténcia, aconteceu na Escola Eugénia Anna dos Santos, localizada no espaco do terreiro de
candomblé 116 Axé Opd Afonja, no bairro de Sdo Gongalo, periferia de Salvador/BA. A
professora-pesquisadora Vanda Machado (2019, p. 33) inscreve sua obra, intitulada Iré Ayo:
uma epistemologia afro-brasileira, como preciosidade inspiradora de uma préatica educativa,
gue pensa “[...] a dimensdo do educar e aprender como fenémenos que envolvem todas as
dimensGes do viver humano em total integracdo do corpo com a espiritualidade, seja qual for a
religido consciente do sentido social e individual a partir de suas vivéncias comunitarias”.

Ao partir da cultura do lugar como referéncia, Vanda vem tracando os caminhos que
seguiu para alcangar as criangas do terreiro, em praticas “de fora para dentro da sala de aula”
(Machado, 2019, p. 22) que propiciaram o acolhimento de suas vivéncias culturais, “o seu jeito
de ser, de viver e de fazer as coisas na sua comunidade” (Machado, 2019, p. 22). A autora
enfatiza que a préatica educativa, implicada com a autonomia do sujeito e sua condi¢do de
pertenca, é um exercicio de “construcao, desconstrucao e reconstru¢do” do ser humano em sua

integralidade.

O ser humano com seus pensamentos, emocdes, sentimentos, ancestralidade, mitos,
histéria, tudo vivenciado em constante didlogo [...] a construcdo de uma rede dialdgica
€ 0 que vai desvelar um conjunto de conhecimentos presentes na estrutura cognitiva
das criancas com significados a partir do qual pode-se reconstruir a identidade coletiva
que fortalece os agrupamentos humanos (Machado, 2019, p. 29).

Como pesquisadora, Machado (2019, p. 31) afirma que “renunciou ao ato de julgar
segundo critérios proprios” para adentrar-se no mundo desse espa¢o sagrado, ritualistico e

“mitico de resisténcia politica, protecdo e cuidado com o outro”, que € o terreiro de candomblé,
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no qual as vivéncias tém a poténcia de configurar as identidades culturais dos individuos e 0s
principios que regem sua religiosidade.

Ao afirmar que “[...] o universo simbdlico das criancas esta intimamente relacionado
com a sua existéncia e que a motivacdo para a aprendizagem significativa aconteceu numa
dimensdo emocional que ndo se opde a outras formas de conhecimento”, Vanda Machado
(2019, p. 51) confirma o que esta pesquisa insiste em destacar: tal como uma heranga, o
imaginario simbolico da crianca se conecta com 0s ensinamentos de geracdo a geracdo, pela
percepcao das emogdes dos seus corpos, assim como do corpo materializado da natureza e do
Sagrado que nos coabita. E o que diz Mé&e Stella, nos relatos da pesquisadora (Machado, 2019,
p. 57): “N&o se tira uma folha seca da &rvore sem precisdo; é 0 mesmo que matar uma pessoa.
Alguém gosta de perder um braco, um olho, um pé?”. Esse saber oral, produtor de memdria
afetiva e de comprometimento do corpo da crianga com a preservacao do corpo-arvore, tende a
ser definidor do modo como aquela crianca vai estar no mundo.

Penso que, tanto a pesquisa de Patricia Santana sobre as criancas quilombolas quanto a
de Vanda Machado sobre as criangas do terreiro de candomblé, abordam os corpos negros
infantes em acolhimento nas suas sociedades étnicas, nas quais os individuos se inter-
relacionam pelas a¢cBes comunitarias do grupo e pelas experiéncias e lacos simbolicos comuns,
“em um sistema de trocas e cooperacao ritualizadas, apoiadas em diferentes jogos sociais”
(Mindlin, 1984, p. 92). As praticas educativas pensadas para essas infancias ganham forga na
coletividade, na proximidade com as experiéncias da vida cotidiana e com a cultura dessas
tribos ou “comunidades empaticas, organizadas em torno do compartilhamento de gostos e
formas de lazer” (Oliveira, 2003, p. 3) e no sentimento de pertenga que encoraja a comunicagdo
individual para uma efetiva escuta coletiva e comprometida com o bem-estar fisico e emocional
da pessoa que € parte do cla.

Entretanto, como professora-pesquisadora que atua nas escolas publicas do DF, reflito
por suposicdes: as criangas negras acima mencionadas teriam o mesmo acolhimento em uma
escola publica fora do seu territorio vivencial? Tal escola estaria aberta a aproximar-se ou a
inserir-se nos contextos de vida dessas criangas? Elas seriam vistas como estrangeiras tais como
aquelas criancas que migram de seus paises? O racismo e seus tentdculos opressores
atravessariam essas infancias tal como atravessam as vidas de todas as criangas negras na
escola? Como tal violéncia poderia afetar seus corpos negros e como se empreenderia naquele
espaco uma luta antirracista? “Cada lugar é, a sua maneira, 0 mundo” (Santos, M., 2020, p.

314); o mundo ¢€ racializado e racista e as praticas pedagdgicas como as do quilombo ou do
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terreiro podem ser tomadas como referéncia para que afetem/transformem, efetivamente, as

praticas pedagdgicas escolares.

2.2 TEM RACISMO NESSAS CORES...

Sob a ftica do wew corpo wegro pesquisador, palva a amarga sensaglo de um largo
distanclamento entre ele e esse constructo de raga que o clreunda. Afinal, wio se trata de dirimir
sobre tervlqueos e marcianos, mas sobre a unica raga que nos confere wm mesmo bergo, mas cuja
compreenstio foi forjada para atender aos tnteresses de um poder que, convenientemente, entorpece
corpos e imagindrios pretos com o lLume colonizador oa inadequagiio e do encolhimento, a fim que

4

eles o possav caber em Llugar algum.

Neste topico, pretendo identificar, sempre com atravessamentos entre a escola, 0
processo de escolarizacdo e as experiéncias racistas tatuadas no meu corpo de professora-
pesquisadora, as compreensdes inerentes aos conceitos de racialidade, racismo, branquitude e
negritude, reconhecidos em correlagdo com o que foi produzido pelas criangas no trabalho de
campo. Parto do pressuposto de que minha implicacdo com essas no¢oes, apreendidas durante
0 processo de pesquisa, esta intimamente ligada a minha historia, trajetéria e experiéncias de
vida.

Busco refletir sobre a estruturagdo do racismo estrutural de Silvio Almeida (2020), em
didlogo com as concepcdes do racismo multidimensional de Jessé Souza (2021) e com as
no¢Oes do racismo institucionalmente sistematico e epidérmico de Muniz Sodré (2023). Além
dos referidos pensadores brasileiros, trago a cena a visdo de pensadores americanos: Carter G.
Woodson (2021), sobre o sistema racista que menospreza a ancestralidade africana a partir de
curriculos escolares eurocéntricos para a (des)educacdo do negro, e Robin Diangelo (2020),
sobre a polémica fragilidade da branquitude que se diz ndo racista e até nega a existéncia do
racismo, mas é beneficiaria historica dos privilégios que garantem o seu lugar de poder.

Branquitude e Negritude, concebidas sensorialmente nas corporeidades dos
participantes da pesquisa, foram conceitos que nos atravessaram e que emergiram com mais
nitidez apos longo processo de decantacdo dos tensionamentos inerentes a presenca das
racialidades nos contextos de convivéncia, como impulso para a reflexdo das préticas racistas
que desumanizam 0s corpos das criangas negras na escola.

A questao racial no Brasil continua a ser silenciada ou tratada como uma questdo moral

e/ou juridica, mas raramente atacada em sua origem, em suas bases sociais, politicas e
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econémicas. A linha de raciocinio mais alardeada no nosso pais defende o mito da democracia
racial, que reconhece a existéncia do racismo, entretanto o individualiza e encobre a sua
dimensédo estrutural. A inexisténcia de conflitos de segregacéo racial, a falsa harmonia da
mesticagem e a meritocracia para o negro esforcado sdo construcbes de sustentacdo desse
pensamento, que encobrem as desigualdades raciais e sociais naturalizadas pela sociedade
brasileira e dificultam os engajamentos nas lutas antirracistas como proprias e comuns a todos
0s brasileiros.

A premissa de tratar o racismo na escolarizacdo faz enxergar a carga plural do conceito,
bem como a associacdo da racialidade com outras formas de opressdes que acontecem no
ambiente escolar e fora dele. De forma geral, a educacdo deveria potencializar nossas
estratégias para confrontar a vida, sobretudo a do corpo negro, que ndo dispde de nenhum
privilégio ou garantia para preservar a sua. Como professora-pesquisadora que convive
diariamente com criancas e adolescentes, afirmo que eles permanecem na escola para interagir,
socializar, espelhar-se em seus pares, buscar leveza diante de cotidianos pesados e apoio pela
possibilidade de comunicar-se com seus afetos. Essa, talvez, seja a maior e melhor funcéo da
instituicdo escolar: ser espaco de producdo de vinculos, de afetos. Para a crianga ou 0
adolescente negro, a educacédo se faz com “[...] plano de ensino e um curriculo que institua a
aprendizagem do ser colonizado via violéncia e esquecimento de si para sua transformacgdo em
algo permanentemente em desvio e submisso” (Rufino, 2021, p. 22). As escolas reproduzem
praticas racistas instrumentalizadas por nenhuma racionalidade e ainda negligenciam a urgéncia
em tratar da tematica do racismo como uma realidade presente em escala maior, ou seja, ndo
basta vestir a crianca com trajes coloridos e produzir imagens dela como afrodescendente, se
ela mesma nédo tem a dimenséo positivada do que é ser um. Como afirma Rufino (2021, p. 30),
“descolonizar é um ato educativo [...] ndo se da meramente no grito de independéncia, mas ao
longo dos processos de disputa de vida que integram inconformidade, rebeldia e lutas contréarias
a dominacdo”. Entretanto, a escola ndo sabe lidar com a crianga rebelde e busca estigmatiza-la
com um diagndstico; a inconformidade paralisa 0 corpo pela sensacdo de injustica que nele
impregna, mas a escola ndo aceita um corpo parado em um contramovimento; a dominacao
sugere o grito, o xingamento e até o siléncio como luta e resisténcia, entretanto o poder de

levantar a voz e ditar a regra sempre € da escola.

A educacgdo como um ato de descolonizacéo entende a cura ndo como um apagamento
da dor, mas como um cuidado que redimensiona 0s vazios que existem em nds,
resultado de quebrantos que nos foram postos. Essa escassez deve ser transmutada em
presencas vibrantes, pujantes de vivacidade, alargadoras de gramaticas e de mundos
(Rufino, 2021, p. 32).
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Creio que, falar de racismo, €, primeiro, falar da dor que causa o racismo no corpo negro,
mas, também, é falar de raiva, de ddio, de luta, de resisténcia e de tudo o0 mais que promove tal
violéncia, do ponto de vista das pessoas negras. O racismo destr6i a humanidade do negro para
reconstrui-la na dor da opressao e da menos valia, justificando a existéncia de uma raca inferior,
mais fraca e merecedora da vida em condicbes desiguais e cruéis. E como creditar a
responsabilidade da existéncia do racismo pelo infortinio da existéncia da pessoa negra. Meu
corpo de mulher negra de pele clara (e por essa razéo, privilegiada) demorou a compreender-se
nesse processo doloroso, mas necessario, de saber-se negro e necessitado dessa incessante busca
por letramento racial. Meu corpo de mulher negra de pele clara e professora ndo consegue mais
enxergar sO criancas e adolescentes, mas criangas pretas e brancas e adolescentes pretos e
brancos. Meu corpo de mulher negra de pele clara e pesquisadora agora entende que o racismo
assumiu outras formas de poder ou, como afirma Jessé Souza (2021, p. 8), “outras mascaras
[...] manifestacdes ndo raciais do racismo que produzem o mesmo efeito destruidor e deletério
nas pessoas” para manté-lo ali, submisso, oprimido, amedrontado e inseguro em si mesmo.

Como heranca colonial, o racismo aparenta imprimir, no corpo negro, até naqueles mais
jovens, sentimentos de (auto) ddio, repulsa, aversao e desprezo, desestruturando suas condi¢oes
do Ser como pessoa humana. “Negro remete ndo sé a posic¢des sociais inferiores, mas também
a caracteristicas bioldgicas supostamente aquém do valor daquelas propriedades atribuidas aos
brancos” (Nogueira, 2021, p. 20). Nesta pesquisa, por exemplo, nos momentos que o trabalho
de campo exigia que o0s estudantes se organizassem em grupos, as criancas brancas, na maioria
das vezes, assumiam-se como lideres, e, quando se dava o contrario, havia questionamentos dos
membros do grupo, associados (in) diretamente a competéncia racial daquele estudante negro
que ousava assumir a posicao de lideranca.

Independentemente do contexto, as préaticas racistas se manifestam nas estruturas e
espacos de poder e sdo reproduzidas nas relagdes sociais, econdmicas, politicas, familiares e
escolares. Somente no decorrer do trabalho de campo, pelo convivio com as criangas negras e
pelas leituras sobre o tema, compreendi que, para ser racista, basta o calar, silenciar, aceitar ou
fechar os olhos diante das discriminacdes ou ndo se comprometer com a luta antirracista diante

do esmagamento historico das culturas minorizadas.

A énfase da analise estrutural do racismo ndo exclui os sujeitos racializados, mas 0s
concebe como parte integrante e ativa de um sistema [...] pensar o racismo como parte
da estrutura ndo retira a responsabilidade individual sobre a préatica de condutas
racistas e ndo é um alibi para racistas. Pelo contrario, entender que o racismo é
estrutural, e ndo um ato isolado de um individuo ou de um grupo, nos torna ainda mais
responsaveis pelo combate ao racismo e aos racistas (Almeida, 2020, p. 52).
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E o racismo estrutural nas relagdes sociais que estabelece as desigualdades como se elas
fizessem parte da normalidade da vida, emolduradas pelos preconceitos cotidianos nas falas,
piadas, acOes apreendidas por reproducdo ou pela falta de conhecimento e, geralmente,
disfarcadas (ou nao) de aceitacdo, embora ostensivas a intolerancia e auséncia de empatia.
Almeida (2020, p. 63) afirma o racismo como “[...] processo politico e histérico [...] e um
processo de constituicdo de subjetividades, de individuos cuja consciéncia e afetos estdo de
algum modo conectados com as praticas sociais”. Trata-se de uma espécie de imaginario
coletivo que tende a criminalizar o negro ou coloca-lo sempre numa posicao de subalternidade
guanto mais escura seja o tom da sua pele.

O corpo negro (des)qualificado internaliza valores e signos que estdo presentes na sua
existéncia social, comunicando-se a partir da for¢a de uma cultura da imagem ndo concebida
para ele, ainda que esta seja 0 meio de expressao de sua subjetividade. As caracteristicas fisicas
desse corpo sdo dispositivos de classificacdo racial, assim como as desvantagens sociais e as
circunstancias historico-culturais que a ele se prendem pela condicdo de ser negro. Os pretos
sdo “[...] operados a partir de fora [...] transformados em espectadores de algo que, a0 mesmo
tempo, era e ndo era a sua propria existéncia” (Mbembe, 2018, p. 21), e, submetidos a violéncia
colonial que atinge seus acessos sensoriais, psiquicos e afetivos, sofrem o apagamento de suas
memorias, sua “descerebracdo” (Mbembe, 2018, p. 285), que, com propriedade, exemplifico
com o desejo de tornar-me branca. A busca de artificios de branqueamento do meu corpo,
segundo o padrdo estético branco, e as consequéncias disso, no ambito da autoestima e da
internalizacdo da inferioridade relativa a um padréo inalcangével, marcaram a existéncia do
meu corpo negro desde a infancia até bem pouco tempo atréas.

A violéncia do racismo para a Sociologia se fundamentou no conceito de raga criado pela
Biologia e pela Antropologia, como “ideia de ragas humanas [...] divididas em subespécies, tal
como o mundo animal [...], associadas ao desenvolvimento diferencial de valores morais, de dotes
psiquicos ¢ intelectuais entre os seres humanos” (Guimardes, 2003, p. 96). Com efeitos
desastrosos para a humanidade, tal conceito ndo € mais usado como “categoria cientifica”, embora
ainda opere seus estragos nos imagindrios sociais, tendo sido repensado como “uma construgao
social [...] estudadas por um ramo préprio da sociologia ou das ciéncias sociais, que trata das
identidades sociais” (Guimarées, 2003, p. 96). Tais identidades, nesta pesquisa, serdo deslocadas,
conceitualmente, para as “identificagdes” (Hall, 2006, p. 39), contemplando as no¢fes de
“descentracdo do sujeito” em processo de formacao de si.

O socidlogo Jessé Souza (2021, p. 14), em sua obra Como o Racismo criou o Brasil,

afirma que ndo basta provar que o racismo existe, mas compreendé-lo na sua “logica social” de
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opressdo por intermédio da “estratificacdo da sociedade em classes sociais” (Souza, 2021, p.
16). Relacionar classe social unicamente a critérios econdémicos, sem considerar 0s contextos
de vida de cada individuo, é dar margem a um sistema de poder excludente no qual se sobressai

por mérito quem tem mais oportunidades, ou seja, 0 sempre privilegiado branco.

A Unica maneira de verdadeiramente explicar o racismo é compreendermos o que ele
destréi nas pessoas. Por essa razdo é tdo gritante a necessidade de reconstruir as
precondi¢Bes, historicamente construidas, afetivas e morais, para que a
individualidade de cada um possa ser exercida com confianca e autoestima de forma
a merecer o respeito dos outros. E isso afinal que o racismo destroi. S6 assim
poderemos reconhecer o racismo como 0 meio de opressdo e humilhagéo social em
grande escala que é (Souza, J., 2021, p. 9).

A n&o racializacdo do branco no imaginario social da pessoa branca, reforcadora da
outra raca do outro como inferior e do grupo dominante branco como universal corrobora a
opressdo racial. A pessoa branca se identifica como branca, mas ndo como alguém que pertence
a raca branca, que é “encarada como a norma para a humanidade. Os brancos sdo s6 pessoas —
a raca branca raramente ou nunca € mencionada” (Diangelo, 2020, p. 89). Robin Diangelo,
professora e autora de Fragilidade Branca: Porque é tédo dificil para os brancos falar sobre
Racismo, afirma que as sociedades, os direitos, 0s bens, 0s recursos, os privilégios se baseiam
na branquitude, definida por Rossato (2001, p. 11) como “uma consciéncia silenciada quase
incapaz de admitir sua participacdo provocante em conflitos raciais”. Esse coletivo de pessoas
da raga branca, com a cor da pele branca e, presumidamente, superior, escolhe a “invisibilidade
visivel” (Diangelo, 2020, p. 12) da nédo responsabilizacao pelo sistema historico e continuo de

segregacao social e racial que ele proprio produziu.

A ideia de inferioridade racial foi criada para justificar o tratamento desigual; ndo foi
a crenca na inferioridade que motivou a desigualdade de tratamento [...] a exploracdo
aconteceu em primeiro lugar, e s6 depois se seguiu a ideologia das racas desiguais,
para justificar essa exploracdo (Diangelo, 2020, p. 43).

A contemporaneidade tem sinalizado aos corpos negros que ndo lhes cabe mais
apequenar-se, nem ocultar as opressfes que sofrem. Reconhecer e tratar os multiplos racismos
pela chave do “racismo multidimensional” (Souza, J., 2021, p. 27) pode ser a chave para
compreender as mascaras dos discursos autorizados e das a¢des neoliberais que, na maioria das
vezes, se propdem a combater o racismo sendo racistas. O sociologo Jessé Souza (2021, p. 31)
aponta, como exemplos dessas mascaras, dessas artimanhas, as pessoas intelectualizadas que
se dizem representantes do sofrimento social da maioria, mas se adequam ao “projeto politico

do capitalismo financeiro neoliberal”; a apropriacdo “da linguagem da emancipacao, ou seja, a
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arma de defesa dos oprimidos na sua luta contra a opressao, nao para libertar, mas para exercer
a propria opressao” (Souza, J., 2021, p. 32); a invalidagdo das tantas lutas sociais sem a
“visibilidade excludente da midia dominante” (Souza, J., 2021, p. 39). A escrita de Jessé Souza
vai apresentando o panorama historico, politico e social para as suas interpretacdes sobre as
sofisticacdes do racismo e nos convoca a refletir sobre o conceito de Racismo Estrutural (2020)
pela sua necesséria correlagdo com as “[...] formas e estratégias de distor¢do e ocultamento das
relacbes morais [...] distor¢éo, repressdo e negagdo das demandas morais consideradas justas
no contexto de uma sociedade concreta” (Souza, J., 2021, p. 50). Ao afirmar que a base da vida
social é moral, em ato e acdo, o sociélogo relaciona as opressées morais da vida do negro, que,
mesmo indignado com 0s racismos que vivencia, aceita-o como condi¢cdo merecedora,
“inevitavel e inescapavel” (Souza, J., 2021, p. 49) ao que € estrutural e esta presente no conjunto
do tecido social: nas instituicdes, nas relagdes, nas subjetividades.

Outra autora que tece criticas a tese do racismo estrutural é Freitas, com exemplos de
situacGes nas quais os racistas justificam suas a¢des como “fruto do racismo estrutural [...]
coloca o negro sempre em uma condicdo subalterna, ao passo que o branco sempre estd em
posicdo de privilégio e relacdo ao negro [...] explicado Unica e exclusivamente por sua
negritude” (Freitas; Silva, 2023, p. 38) e desconsiderado em todas as suas nuances e contextos.

O corpo negro, que vive 0 processo do letramento racial, vai assimilando o saber-se
negro pela desconstrucdo de um si programado para negar a sua raga, a sua descendéncia e a
historia ancestral do seu povo, retratada pela conveniéncia da branquitude. As divergéncias
conceituais para esse corpo tornam-se conhecimentos complementares que, cognitivamente,
mobilizam-no para outras percepcdes e outros comportamentos restaurados. As subjetividades
do corpo, que vai se apartando do mundo descortinado, aparentam superar qualquer escopo
ideologico ou relacdo de poder opressores. O meu corpo de mulher negra de pele clara, por
exemplo, vive esse processo de estranhamento de si e compreende que todas as definigdes de
racismo, seja estrutural, institucional, sistémico e epidérmico, o contemplam na pele. Assim
como nao lhe cabem outros conceitos que ndo fazem parte de suas experiéncias ou que lhe

parecem tdo excludentes quanto os mecanismos de exclusdo do poder dominante.

Grande parte do trabalho de dominacgdo social, econémica e politica consiste em lutar
para que as ideias morais coletivamente compartilhadas permanecam inarticuladas e
inconscientes. Assim pode-se manipular a raiva do préprio oprimido contra ele mesmo
e contra outros oprimidos [...] gostaria de chamar de racismo precisamente esse processo
de tornar inarticulado o mundo moral compartilhado coletivamente de modo a
manipular o sofrimento social para jogar os oprimidos uns contra 0s outros e convencer
as vitimas da propria inferioridade (Souza, J., 2021, p. 54).
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Quando essa inferioridade se materializa no corpo negro, ela pode (ou ndo) se revelar
em estéticas proprias como postura curvada, musculos tensionados, ombros caidos, estrutura
fadigada, desalinhamento muscular, tensdes na cabeca e pescoco, olhar baixo, tronco inclinado,
além de sintomas externos que atuam negativamente nesse corpo oprimido, tais como insénia,
ansiedade, depressdo, entre outros, inibidores (ou ndo) da comunicacdo oral, da interacdo
participativa, da presenca alegre, da expresséo criativa, enfim, da real capacidade de o corpo
negro estar no mundo em toda a sua poténcia. Os corpos negros da lida, das lutas diarias pela
vida contra a fome, a miséria e a invisibilidade; os corpos aguerridos que resistem e assumem
posturas rigidas, bracos cruzados, fisionomia fechada, costas projetadas, enfim, também se
cansam desse eterno estado de alerta ao mal a ser combatido.

Na Imagem 15, & esquerda, a menina negra ndo retinta em comunicacdo de suas
percepcdes; ao centro e a direita, fotos que ndo se referem a esta pesquisa, mas tém significativa
relevancia para a professora-pesquisadora, por se tratarem dos corpos femininos negros
selecionados para participar de um filme infantil, em um trabalho de cooptacéo das candidatas,
realizado durante a pandemia, mostrando que, mesmo em seus ambientes familiares, seus

corpos traduzem, fisicamente, posturas fechadas, timidas e enrijecidas.

Imagem 14 — Corpos negros em escuta: aspectos fisicos e comportamentais visiveis.
Fonte: Arquivo Pessoal.

A existéncia permanente e ancestral do racismo nos corpos corrobora, também, para
justifica-lo com estrutural, como o define Silvio Almeida (2020). O professor Silvio Almeida
(2020, p. 21) afirma que, pela sua centralidade na organizac&o politica e econdmica, “[...] 0
racismo é a manifestagdo normal de uma sociedade e ndo um fendmeno patolégico ou que
expressa algum tipo de anormalidade”, ou seja, todas as manifestacdes dessa (des) ordem estédo
dimensionadas pelas estruturas sociais da ideologia, da politica e da economia como sistemas
que defendem interesses especificos da sociedade capitalista.

Historicamente, o racismo se tornou um mal irrecuperavel em razéo das oportunidades
usurpadas, dos direitos negados, das culturas subjugadas e da subalternizacdo antolégica dos

povos originarios da Africa e seus descendentes. Para Almeida (2020, p. 29), a propria nogio
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desumanizante de raca parte da construcdo filoséfica do homem a partir do projeto iluminista
que classificava e separava os diferentes grupos humanos em civilizados e primitivos, e serviu
“[...] como uma das tecnologias do colonialismo europeu para a submissdo e destruicdo de
populacdes das Américas, da Africa, da Asia e da Oceania”. Dessa desumanizacao e, a0 mesmo
tempo, de uma ideia de supremacia branca, surgiu o racismo cientifico, que partiu do
questionamento sobre os comportamentos de acordo com caracteristicas bioldgicas e condi¢es
climaticas e/ou ambientais entre as diferentes racas. No entanto, para o autor:

A raga é um elemento essencialmente politico, sem qualquer sentido fora do &mbito
socioantropoldgico [...] ndo existem diferencas biolégicas ou culturais que justifiquem
um tratamento discriminat6rio entre seres humanos, o fato € que a nocéao de raga ainda
€ um fator politico importante, utilizado para naturalizar desigualdades e legitimar a
segregacdo e 0 genocidio de grupos sociologicamente considerados minoritarios
(Almeida, 2020, p. 31).

Aliados as racialidades estdo a discriminacdo e preconceito, categorias potentes na
materializacdo de suas proprias formas de préticas racistas. Para Almeida (2020, p. 32), “[...] 0
preconceito € o juizo baseado em esteredtipos acerca de individuos pertencentes a um mesmo
grupo racializado [...] a discriminacdo € a atribuicdo de tratamento diferenciado a membros de
grupos racialmente identificados”. Recorrentes nos processos de escolarizagdo, por exemplo,
tais préaticas racistas afetam a autoestima dos estudantes e geram prejuizos cognitivos para as
aprendizagens, tais como a marginalizacdo em razdo do fracasso escolar e a evaséo reforgadora
da crenca inexoravel na condicéo da inferioridade racial.

Para ilustrar, trago uma performance racista que aconteceu durante o trabalho de campo
iniciado com a contacdo da histdria intitulada Cinco Anos, em que performo a experiéncia

traumatica do alisamento do meu cabelo crespo aos cinco anos de idade.

Cinco anos

Década de 1970.

Eu tinha cinco anos. S6 cinco anos. Sempre ouvia que meu cabelo era dificil.

— Cabelo dificil, diziam! Dificil de desembaracar, de arrumar, de pentear. Dificil. Sempre dificil. Seja la
como for, ndo era bom ter cabelo dificil.

Um dia minha mde me levou ao saldo de beleza. A dona do saldo se chamava Escurinha. Que nome
estranho era aquele, mas era como eu sabia. A cadeira de sentar era grande e eu, pequena demais. Entéo,
Escurinha pegou trés catalogos telefénicos da Telemig, bem grossos, para eu ficar mais alta sentada
naquela cadeira. Pegou o pote de pasta alisante e um pente bem fino e foi passando no meu cabelo dificil.
Primeiro na nuca. Depois, na frente. Passava e puxava. Passava e puxava. Acho que pente fino ndo é
bom pra cabelo dificil. Da dor da puxada, ndo lembro. Mas lembro do cheiro forte da pasta que alisava
0 meu cabelo dificil, um cheiro que ainda hoje parece que vem na memoria. Quando ela acabou, eu
estava diferente. Estranha. Meu cabelo agora escorria, mole, entrava o tal pente fino. Cabelo baixo,
assentado. Tao certo, domado, quieto. N&o parecia eu, mas também ndo era mais dificil. Voltei pra casa.
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No outro dia, de manhd, quando acordei, minha cabeca ardia, doia, fedia. Minha méde me levou de novo
ao saldo da Escurinha. Em minha cabeca eram s¢ feridas. De novo, ela pegou os trés catalogos e me
sentou sobre eles. Pegou uma lata de 6leo de cozinha e foi passando na minha cabeca, esfregando o 6leo
nas feridas para despregar o cabelo das cascas que haviam se formado no couro cabeludo. Era um cheiro
de pasta, misturado com cheiro de éleo, misturado com cheiro de sangue, misturado com cheiros que eu
ndo sabia. Eu so tinha cinco anos. Eu ndo tinha mais um cabelo dificil. Eu nunca mais conheci meu
cabelo de verdade.

Quando eu desci da cadeira, Escurinha ainda falou para minha mée que quando eu tivesse 20 anos eu
ndo teria nenhum fio de cabelo na cabeca. Como assim? Depois de tudo, eu ia ficar careca. Vinte anos?
Quanto tempo era isso? Lembro-me que fiquei preocupada demais. Meu cabelo dificil ja ndo existia,
mas eu ndo queria, em tempo nenhum, ficar sem nem um fio de cabelo na cabega. Eu queria meu cabelo.
Dificil ou ndo, seja como fosse. E eu s6 tinha cinco anos (Imagem 16).
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Imagem 15 — Eu, aos cinco anos, de ‘maria-chiquinhas’, e aos cinco meses, no colo de minha mae.
Fonte: Arquivo pessoal.

Ao finalizar a histéria, subdividi a turma em grupos para uma atividade e, no exato
instante que faldvamos sobre a estética do cabelo, em um dos grupos formados por trés meninos
e duas meninas, ouvi muitas risadas. Foi quando uma das meninas se aproximou de mim e, com
a voz baixa e parecendo envergonhada, disse-me: “Tia LU, o Caleb [nome ficticio] me chamou
de cabelo de Bombril, de cabelo ruim. Falou na frente dos meninos que meu cabelo tinha um
ninho de passarinho”.

Naqguele momento, a menina expressava para mim todo o seu incbmodo com aquela
situacdo, com as risadas e com o que ela havia ouvido. No instante em que ela me conta, olho
para o0 menino incrédula e, a0 mesmo tempo, com raiva, mas me lembro que ali eu era a adulta
a lidar com tal questdo, que me demandava uma atitude condizente de rompimento com a
hierarquia da professora punitiva; de compreensdo das limitacdes do menino branco acerca do
tema e de distanciamento entre o que eu havia presenciado e as minhas proprias experiéncias
de constantes discriminagfes em razdo do meu cabelo crespo. Com uma sensacdo de

impoténcia, como professora-pesquisadora em comunicacdo com aqueles estudantes, olho para
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a menina e falo: “Eu vou conversar com ele que parece nao ter entendido nada sobre o que
falamos hoje”. Ela retoma a seu lugar no grupo, sentando-se junto aos meninos com um
semblante sério, uma tensdo de quem pareceu muito mais zangada do que triste, depois que
comunicou o acontecido.

Aguele menino branco, sorrindo, de fato, ndo percebeu o peso da sua fala, mas a garota
deve té-la sentido no corpo. Uma simples brincadeira, como ele disse, pode trazer de volta a
memaria um historico de violéncia ja vivenciado em razdo dessa estética branca, tal como
aconteceu comigo. O modo como as pessoas percebem a existéncia e manifestacdo do racismo
ndo € algo 6bvio ou igual para quem o pratica e nem mesmo entre as pessoas negras que
padecem dele. Para muitos brancos, ele é irrelevante ou inexistente, j4 que ndo se assumem
COMO Opressores ou como racistas, e, geralmente, costumam culpabilizar o proprio preto pela
sua negrura, acusando-o de vitimizacdo, mas desconsiderando-o como vitima, como aquele que

foi arrancado do seu territorio.

O conceito identitario de negritude nasce da necessidade de criar um sentimento de
pertenca que reconecte o povo da didspora negra entre si e ao presente. Tal ideia foi e
continua sendo comunicada em varias areas como poesia, literatura, escultura,
engenharia, politica, etc. Como opc¢do ideoldgica, decorre em grande parte, da
vivéncia e da observacdo antropoldgica sob a perspectiva negra, que busca entender
como a sociedade percebe o negro e qual é o lugar que destina a ele (Monteiro, 2020,
p. 43).

A branquitude estrategicamente tem tentado, também, inverter 0 processo
discriminatorio como sendo gerado pelo negro contra o branco, o falacioso racismo reverso,
numa tentativa de deslegitimar a negritude em sua luta pela igualdade racial. No tocante a essa
contenda, Diangelo (2020) discorre sobre a impossibilidade de o negro ser racista com o
argumento de que o racismo se oculta no sistema poderoso de desigualdades fundamentado nas

ideologias hierarquizantes.

As pessoas racializadas também podem ter preconceitos e discriminar contra pessoas
brancas, mas falta-lhes o poder social e institucional que transforma o seu preconceito
e a sua discriminacdo em racismo; o impacto do seu preconceito para com as pessoas
brancas é temporério e contextual. As pessoas brancas detém as posi¢des sociais e
institucionais na sociedade que lhes permitem incutir o seu preconceito racial nas leis,
nas politicas, nas praticas e nas normas da sociedade de um modo que as pessoas
racializadas ndo tém (Diangelo, 2020, p. 49).

E a tal supremacia branca que “posiciona as pessoas brancas e tudo o que a elas esta
associado (branquitude) como um ideal [...] é o pressuposto mais subterraneo [...] a definicéo

dos brancos como a norma ou o padrdo do que é humano” (Diangelo, 2020, p. 62), tdo
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comumente negada pelo proprio branco, que produz no negro um intimo desejo de tornar-se
branco. Frantz Fanon (2008), em sua obra Pele Negra Mascaras Brancas, traz o exemplo do
negro antilhano que adota a lingua francesa como valor cultural para acessar o0 mundo branco,
comprovando que a mascara almejada é uma invencéo estrutural para alucinar e desumanizar o

homem preto nessa ansia para embranquecer.

Se ele se encontra a tal ponto submerso pelo desejo de ser branco, é que vive em uma
sociedade que torna possivel seu complexo de inferioridade, em uma sociedade cuja
consisténcia depende da manutencdo desse complexo, em uma sociedade que afirma a
superioridade de uma raca; é a medida exata em que esta sociedade lhe causa
dificuldades que ele é colocado em uma situacao neurdtica (Fanon, 2008, p. 95).

A abordagem de Fanon (2008) revela o carater sistémico do racismo, constituindo-se em
processo que condiciona os individuos de um grupo racialmente identificado a subalternidade,
aos favorecimentos nas esferas politicas e econdmicas e nas rela¢fes cotidianas. Como estrutura
ou sistema, a racializagdo no Brasil continua a ser uma ““[....] estratégia endocolonial de construgéo
de fronteiras sociais internas, ideologicamente respaldada por saberes pseudocientificos sobre a
inferioridade do negro” (Sodré, 2023, p. 44). O professor e autor da obra O Fascismo da Cor:
uma radiografia do Racismo Nacional (2023) esclarece que, de fato, ha no racismo “uma
dimensdo estruturante [...] no tocante ao sentido da forma, que permeia as institui¢coes e constitui
subjetividades” (Sodré, 2023, p. 49), mas que ndo considera as “especificidades locais”, as
“afecgOes subjetivas” e as “variagcdes imprevisiveis” e, assim, tende a reforgar a ideologia da
democracia racial. Para Sodré (2023, p. 56), o racismo pode ser compreendido “como um
macrofendmeno antropolégico cuja incidéncia humana se universalizou com a colonialidade”, o
que compreendo como a perpetuacdo de uma estrutura de dependéncia econdmica, social e
institucional fixada no imaginario da classe social excludente que a torna, subjetivamente,
escravizada pela burguesia nacional branca detentora do poder. O pensador ainda conjectura que
“Institucionalmente sistematico, em vez de totalmente sistémico”, o racismo esta atento “a cor e
ao status social”, o que o classifica como “racismo epidérmico [...] que tem cromatismo proprio”
(Sodré, 2023, p. 61).

Tal nocdo de racismo me traz a memoria o dia em que, publicamente, me identifiquei
como mulher negra, em resposta ao questionamento do professor em uma sala de aula lotada na
pos-graduacdo e ouvi de uma colega uma alusdo a minha condicdo de passabilidade social em
funcdo da minha pele mais clara. Na época, 0 termo me pareceu agressivo, senti-me exposta,
insegura a responder ou argumentar por absoluto desconhecimento do assunto e, assim, emudeci.

Sé muito tempo depois compreendi, pelas inUmeras leituras, que, historicamente, a passabilidade
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se fundamentou na ideia da mesticagem brasileira, na qual o mestico ameacador do predominio
territorial do branco passa a “representar o sujeito da passagem rumo a brancura, o que implicava
uma relativa tolerancia em relagao a figura mestiga” (Bastos, 2023, p. 42). Por referir-se aos graus
das tonalidades da cor da pele, a passabilidade esta relacionada com a ideia do colorismo, ou seja,
“um desdobramento do racismo [...] um sistema sofisticado de hierarquizacdo racial e de
atribuicdo de qualidades e fragilidades [...] atributos subjetivos e objetivos, materiais e imateriais
[...] uma ideologia de fenétipos™ (Devulsky, 2021, p. 29). Sem a pretensdo de aprofundar a
questdo, mas reconhecendo a importancia da abordagem dela pela minha condicdo de mulher
negra de pele clara, entendo que a ideia da cor da pele que, no contexto brasileiro, aparenta
prevalecer sobre a ideia de raga, transforma-se em categoria racial e social determinante da
visibilidade do corpo negro, a partir da tentativa progressiva da proximidade dele com o mundo
branco e da sua capacidade de transformacéo para caber nesse mundo.

Penso que, atualmente, os debates sobre a noc¢ao da passabilidade do corpo em funcéo
do género, mesmo com as “intersecbes com modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e
regionais de identidades discursivamente constituidas” (Butler, 2019, p. 21), geram mais
interesse do que discussGes sobre a passabilidade dos corpos negros de peles claras,
principalmente, no que se refere a (auto)erotizacdo dessas corporalidades, com evidente funcao
para 0 branco, mas sem os privilégios da branquitude. E fato que “[...] sentir-se pertencente a
uma raca depende mais do olhar do outro do que daquele que nés mesmos nos oferecemos”
(Devulsky, 2021, p. 180), e ndo pertencer a raca nenhuma nos catapulta a uma ambivaléncia
sinistra de, como ironiza Santana (2022, p. 126), “[...] passar a vida no n&o lugar, no conforto
de ser constantemente informada de que ndo era branca, sem ter qualquer outra identidade
racial, usufruindo da sensacdo plena de inadequacéo. Privilégio pardo”. Por conseguinte, sigo
identificando-me como mulher negra ndo retinta (por essa razdo, consciente da minha
passabilidade, mas, ainda assim, subalternizada pela minha negritude) para fortalecer a luta
antirracista que ndo se beneficia com esse discurso sobre divisdo de cores, ja que, “Qualquer
categoria so faz sentido no interior de um discurso, no nosso caso, racial; quando nos deparamos
com uma resposta sobre identidade, temos que investigar qual o discurso que esta orientando
as respostas (Guimarées, 2003, p. 106).

S&o os donos do poder os donos dos discursos que influenciam a forma como nos
enxergamos no mundo e eles sdo brancos. “Esse lugar de poder relacionado a experiéncia
branca foi nomeado [...] como branquitude” (Bastos, 2023, p. 83) para referenciar os individuos
gue usufruem das experiéncias de poder e privilégios. Como afirma a professora Janaina Bastos

(2023, p. 85), em sua obra intitulada Cinquenta Tons de Racismo: mesticagem e polarizacéo
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racial no Brasil, a branquitude é “um lugar de vantagem estrutural [...] um ponto de vista [...]
um lécus de elaboracdo de uma gama de praticas e identidades culturais [...] atravessada por
uma gama de outros eixos de privilégio [...] um produto da hist6ria e uma categoria relacional”.
A autora é cirurgica ao enfatizar o poder que tem, no imaginario social da negritude e da propria
branquitude, a experiéncia de poder simbdlico da branquitude, capaz de deturpar as percepcdes,
brancas e pretas, quanto a compreensdo das realidades racializadas, citando a negacéo, tanto da
existéncia do racismo quanto da condigéo privilegiada da branquitude como exemplos da falta
ou da desordem de uma consciéncia critica acerca do que nos afeta a vida. Penso que €, também,
muito conveniente considerar que a branquitude pode ndo se perceber como privilegiada e,
nesse sentido, busco na teoria freudiana o entendimento objetivo sobre percepcéo e consciéncia.

Sem maiores aprofundamentos, e para esta investigagédo, acato as referéncias de que
“todas as representacdes e processos inconscientes [...] sé podem ser inferidos daquilo [...] que
se tem consciéncia [...] a consciéncia que uma pessoa tem de seus proprios processos psiquicos,
ou de seu contetdo, é uma forma de percepcao” (Gomes, 2003, p. 119), o que corrobora a
afirmativa de Janaina Bastos (2023, p. 89), de que os brancos “podem ter desenvolvido um
olhar parcial da realidade [...] que ndo perceberiam quanto isso afeta o olhar sobre o outro e a
realidade”. Entendo que, no conjunto do tecido social, no qual cor e classe sdo visiveis
mecanismos das desigualdades sociais, 0s discursos conscientes dos brancos que tém seus
direitos negados, por exemplo, revelam suas representacfes inconscientes, em razao do siléncio
ou descaso deles na percepcao (consciente) da negacdo de direitos dos negros. Perceber e ter
consciéncia das teias do racismo € Gtil para 0 negro que nao recorre a branquear-se € para 0
branco que busca reconhecer seus privilégios na brancura. A falta dessa consciéncia é sempre
oportuna unicamente para a branquitude.

Sobre a categorizacdo racial no Brasil, Janaina Bastos menciona a duvida e a
ambiguidade nas respostas dos sujeitos ndo brancos, no processo de autoclassificacao realizado
em sua pesquisa, em fungéo, principalmente, do termo pardo, oficializado como uma das cinco
categorias do atual sistema brasileiro oficial de classificagdo de cor ou raga utilizado pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). No trabalho de campo desta pesquisa, 0s
estudantes também foram estimulados a autoidentificar-se e, tal como em Bastos (2023, p. 113),

mostraram-se confusos nas escolhas que definiriam seus corpos.
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Os pardos, quase brancos ou quase negros, podem vivenciar um conflito identitario
ao serem ora reconhecidos de uma forma, ora de outra, 0 que os impede de assumir
plenamente uma identidade dentro da Idgica dual, por integrarem uma classificacdo
indefinida, ambigua, que transita entre as fronteiras dos diferentes pertencimentos e
polos raciais, branco e negro, a0 mesmo tempo que usufruem de determinados
privilégios relativos decorrentes do branqueamento.

Acredito que a questdo das categorias raciais fluidas no Brasil presta um grande
desservico aos nossos estudantes. As criticas quanto a polarizacdo na classificacdo do sujeito
como branco ou negro na pesquisa de Janaina Bastos sdo compreensivas, pela complexidade
aparente da presenca macica de diferentes nuances étnicas na composicdo da populacdo
brasileira. Embora essa dualidade néo represente a realidade brasileira, ela orienta o processo
de identificacdo subjetivo das criancas e adolescentes na percepcdo de seus corpos, nem
embranquecidos, nem enegrecidos, mas corpos cuja cor identifica sua historia e trajetdria e
represente 0 seu ideal de mundo. A “consciéncia histérica” (Munanga, 2012, p. 17)
compartilhada na escola, em um processo de escolarizagdo comprometido com a verdade e 0
respeito ao continente das Africas, aos seus saberes acumulados e & formac&o das comunidades

da diéspora, €, pois, uma grande contribuicdo para a escolha entre (ser/ter) o preto e o branco.

Elementos fundamentais da didspora [...] transferéncia forcada de milhdes de africanos
para 0 Novo Mundo, como resultado do trafico de escravos [...] formacédo de culturas
afro-americanas a partir da reelaboragdo das culturas africanas e da sua combinagdo com
culturas europeias e nativo-americanas [..] surgimento de identidades culturais
fundadas na origem racial, étnica e cultural africana (Barr, 2017, p. 21).

Um sabio escreveu que “historia ndo pode ser feita sem memoria” (Munanga, 2012, p.
16), embora a memoria possa ser destruida (e também construida). Ao relacionar a formacéo
da identidade negra as memadrias “herdadas”, “forjadas” e, acrescento, arquivadas no corpo, ele
aponta que € o corpo que ‘“constitui a sede material de todos os aspectos da identidade”
(Munanga, 2012, p. 19) e € nele que esta constituida a nossa negritude. O sabio (grifo meu),
professor e antropologo Kabengele Munanga (2012, p. 20), em sua obra intitulada Negritude:
usos e sentidos, afirma que “[...] negritude e/ou identidade negra se referem a histéria comum
que liga de uma maneira ou de outra todos 0s grupos humanos que o olhar do mundo ocidental
branco reuniu sob o nome de negros”. Penso que as historias que nos tornaram vitimas da
desumanizacdo da branquitude também serviram para despertar a memoria ancestral africana
que nos coletiviza, torna-nos povo e consolida a nossa “identidade coletiva” (Munanga, 2012,
p. 20), ja tdo conhecida pelos nossos colonizadores, que generalizam a nossa condigdo de

inferioridade, mas particularizam as nossas lutas para que elas sejam solitarias e enfraquecidas.
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O professor Munanga vem tecendo, nas consideracdes historicas, 0 modus operandi da
branquitude para deslegitimar o negro objeto, com uma escrita tdo densa que, tal como um soco
na boca do estbmago, o corpo negro leitor reage ao conhecer em detalhes a historia do seu povo.
Se, para 0 meu corpo de mulher negra de pele clara, tomar ciéncia da crueldade foi dificil,
imagino o quanto deve ter sido complexo, também, para os estudantes do trabalho de campo.
Sobre a educacdo apontada como heranca social de um povo, o autor denuncia os livros, 0s
mestres, a lingua do colonizador e os saberes eurocentrados instituidos aos colonizados como
causa e consequéncia da destruicdo dos nossos valores sociais, culturais, afetivos e espirituais
afrodiaspéricos, concluindo que “[...] os negros nao foram colonizados porque sdo negros: ao
contrério, na tomada de suas terras e na expropriacdo de sua forca de trabalho, com vista a
expansao colonial, é que se tornaram pretos” (Munanga, 2012, p. 81).

Historicamente, o sistema de ensino teve o objetivo de “transformar os Negros, ndo
desenvolvé-los” (Woodson, 2021, p. 22). E o negro africano excluido pelo sistema e sem
controle sobre a propria educacao se tornava refém da verdade branca. O historiador Carter
Woodson (2021, p. 19), em A Deseducacao do Negro, descreve o papel que desempenhou o
negro americano pobre, “teoricamente livre, mas economicamente escravizado”, no sistema
escolar publico nos Estados Unidos ap6s a Guerra Civil americana.

A Guerra Civil Americana, ou Guerra de Secessao, foi um conflito que ocorreu entre
os estados do Sul e do Norte dos Estados Unidos, motivado pela questdo da
escraviddo. Aconteceu entre 12 de abril de 1861 e 9 de abril de 1865. Foi um conflito
armado de disputa entre os estados do Sul e do Norte dos EUA — um escravista,

adotante do modelo de plantation e agricola; o outro industrial, com uma classe média
urbana e a favor do trabalho assalariado (Fernandes, 2008, p. 11).

Carter afirma que a educacdo dos negros ndo foi pensada para eleva-los, ensina-los a
“ganhar a vida” (Woodson, 2021, p. 35) com autonomia e confianca e, principalmente, ndo os
incentiva a projecdes futuras, o que vai de encontro com a performance narrativa (Imagem 17)
do estudante que desenhou a planta de uma casa e afirmou: “Tia LU, essa planta fui eu que
desenhei, eu sou muito bom para desenhar plantas. No futuro, eu vou ser engenheiro e vou
desenhar casas para construir ela junto com meu pai que € pedreiro”. O exemplo do menino
negro enviado para a faculdade para ser um mecénico que ““[...] raramente sonha em aprender
engenharia mecanica para continuar o que seu pai comecgou a construir, de forma que nos anos
futuros ele possa figurar como empreiteiro ou engenheiro consultor” (Woodson, 2021, p. 34),
em comparagdo ao nosso menino engenheiro, alimenta o imaginario de possibilidades na
producéo de narrativas inconformadas com os padrdes de submissao que norteiam os contextos

educacionais dos dois paises.
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Imagem 16 — Performance narrativa do menino: minha planta como engenheiro.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Na visdo de Carter Woodson (2021, p. 87), o propésito da educagdo do negro americano
“tem sido fazer o que lhe é dito para fazer [...] para estar bem preparado para funcionar na
ordem social americana”, que ndo é contestada de nenhuma maneira pela escolarizacéo publica.
Segundo o autor, os “varios negros (des)educados”, que alegam que o estudo do Negro é
prejudicial para as criancas, ignoram o fato de que elas ja vivenciam problemas raciais desde
muito cedo. A critica do autor incide exatamente nesse negro (des)educado, que “se junta a
oposi¢do com a objecdo de que o estudo do Negro mantém vivas as questdes que deveriam ser
esquecidas” (Woodson, 2021, p. 119). Da mesma maneira agem as escolas brasileiras que néo
abordam questdes como racismo, branquitude, negritude, enfim, com a amplitude e a seriedade
que merecem, limitando-se ao 20 de novembro como dia de lembrar que o negro existe.

Para ndo ser injusta com a educacéo no Brasil e, mais especificamente, com as escolas
publicas do Distrito Federal, reconhego que existem bons projetos, iniciativas e estudos
pontuais e especificos sobre os negros e os racismos no sistema de ensino. As discussdes sobre
as relacGes étnicas tém aumentado e fomentado reflexdes muito importantes para a contribuigédo
nas lutas antirracistas. As redes sociais também sdo ferramentas potentes na disseminacao, tanto
de fatos que envolvem préticas racistas, quanto das agdes antirracistas tomadas perante tais
fatos, geralmente mobilizadas pela opinido pablica virtual em cadeia.

Contudo, saliento também que projetos que se centralizam na estética do corpo negro,
ou em algum aspecto especifico da cultura africana, sem a propositiva da escuta aos sujeitos da
educacdo nas préticas, para descolonizar suas proprias narrativas, sdo insuficientes para ouvir
0 corpo e vé-lo comunicar-se fora dos esteredtipos impostos. Tomar o corpo de volta para si,
como via das aprendizagens de si e do outro, é insubordinar-se, e, nesse sentido, afirmo, por
experiéncia propria, que a necessidade do letramento racial nasce no corpo negro nesse exato

momento de insubordinacao.
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Como informacdo relevante para esta pesquisa, 0 Ministério Publico do Distrito Federal
e Territorios (MPDFT) encaminhou, em novembro de 2023, um questionario para entender
como as escolas publicas promovem o letramento racial. O documento, enviado & Secretaria de
Educacao, busca fazer um panorama da educacao antirracista. A iniciativa € da Promotoria de
Justica de Defesa da Educacdo (PROEDUC) e doNucleo de Enfrentamento a
Discriminacdo (NED). Segundo o MPDFT, o formulario questiona o letramento racial nas
escolas publicas do DF, as propostas antirracistas, a implementacdo das diretrizes curriculares
para a Educacdo das Relagbes Etnico-Raciais e o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira

e Indigena.

Dados da plataforma QEdu Analitico mostram que menos de 1% dos docentes
brasileiros realizaram formacdo em Educacdo das Relacdes Etnico-raciais (ERER),
com carga horéria de pelo menos 80 horas. O art. 26-A da Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional determina a inclusdo no curriculo oficial das escolas do ensino
de histdria e cultura afro-brasileira e indigena (Rios, 2023, p. 1).

Embora eu ndo tenha ciéncia da resposta dada ao Ministério Publico pela Secretaria de
Educagéo, constato nas reunifes e encontros com professores o desconhecimento das diversas
pedagogias contracoloniais existentes, assim como das obras de autores e autoras negras, Como
bell hooks, Conceicdo Evaristo, Sueli, Carneiro, Grada Kilomba etc., e das inimeras obras
infanto-juvenis afrorreferenciadas. A propria disposicéao fisica das salas de aula com cadeiras
em fileiras ja denuncia as escolas como estruturas de poder e privilégios que, através de
convicgdes fechadas e preconcebidas, atuam como limitadoras dos corpos e das préaticas nas
quais as narrativas antirracistas parecem inexistentes e desconectadas dos saberes

afrocentrados.

As ensinagens negrodiaspdricas estdo para além de um conjunto de contetdos
negrorreferenciados — d&o lugar a uma cosmovisdo do ensino, problematizando a estrutura
escolar oficializada em detrimento de um pensamento circular africano, que considera a
experiéncia como potencializadora da formagao (Ferreira, 2021, p. 44).

Dentre as tais experiéncias, constato que a “autorrepresentacdo” (Evaristo, 2003, p. 6)
do corpo negro que vive seu cotidiano, e, por muitas vezes, é paralisado pelas dores invocadas
pelo racismo, que sdo, incisivamente, memoriais, psiquicas e fisicas e vdo dilacerando aos
poucos a saude desse corpo, que vivencia tal violéncia. Sao inimeros 0s problemas emocionais
e psicologicos que impactam os corpos negros, produzindo neles a baixa autoestima e o estresse
gue afetam seus sistemas imunoldgicos e manifestam-se por meio de sintomas fisicos, 0 que a

psicologia entende como as somatizagdes. Como exemplo, meu proprio corpo de mulher negra,


https://www.metropoles.com/tag/secretaria-de-educa%C3%A7%C3%A3o
https://www.metropoles.com/tag/secretaria-de-educa%C3%A7%C3%A3o
https://www.mpdft.mp.br/portal/index.php/conhecampdft-menu/promotorias-justica-menu/proeduc-menu
https://www.mpdft.mp.br/portal/index.php/conhecampdft-menu/promotorias-justica-menu/proeduc-menu
https://www.mpdft.mp.br/portal/index.php/conhecampdft-menu/nucleos-e-grupos/nucleo-de-enfrentamento-discriminao-ned
https://www.mpdft.mp.br/portal/index.php/conhecampdft-menu/nucleos-e-grupos/nucleo-de-enfrentamento-discriminao-ned
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gue tenta em vao se manter em postura ereta, em vao, demonstrando o desgaste postural da
eterna necessidade da autodefesa e da luta internalizada contra a raiva e a ira diante do
incontestavel “privilégio branco”, como afirma hooks (2022, p. 46), que complementa:

Os individuos negros preocupados em lutar pela autodeterminacdo, que abragaram a
nocdo de que esse processo deveria, necessariamente, comecar com 0
desmantelamento dos grilhfes do racismo internalizado e com a construgdo de uma
base para a autoestima saudavel, ndo interessavam ao mundo branco racista, tampouco
a midia branca.

A autora faz referéncia ao quadro do racismo e da supremacia branca em seu pais natal,
os Estados Unidos da América do Norte, embora ndo seja uma realidade tao distinta ao contexto
brasileiro. No processo de escolarizacao brasileira, por exemplo, nunca foram téo presentes as
propostas de acGes no combate ao racismo através principalmente da valorizagdo estética da
negritude, que, entretanto, ndo alcancam a saude emocional e a autoestima da crianca negra.

Penso que identificar a presenca do racismo e a forma como ele se estrutura nas
narrativas e historias de vida das criangas negras e sua evidéncia danosa sobre esses corpos
infantes € um caminho plausivel, mesmo que a motivacdo da violéncia racista possa, em
diversas situacdes, ndo ser identificada com evidéncia. E provavel que ela seja a causa estrutural
das nossas dores e doencas da alma e do corpo, pelas quais assumimos culpabilidades indevidas
e percepcOes que geralmente sdo reforgadoras dos padrdes opressores.

Para tentar autodefender-se, 0 corpo acessa um processo de alienacdo em relagéo as formas
pelas quais o racismo transparece no cotidiano, o que acontece quando a crianca, em interacdo com
Seus pares, percebe que s6 ha desvantagens em pertencer ao seu proprio grupo racial e tenta tornar-

se branca.

A descoberta de ser negra € mais do que a constatacdo do 6bvio (alias, o 6bvio é aquela
categoria que sO aparece enquanto tal depois do trabalho de se descortinar muitos véus).
Saber-se negra é viver com a experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade,
confundida em suas perspectivas, submetida a exigéncias, compelida a expectativas
alienadas. Mas é também, sobretudo, a experiéncia de comprometer-se a resgatar a sua
historia e recriar-se em suas potencialidades (Silva apud Souza, N., 2021, p. 18).

A obra Tornar-se Negro, de Neusa Santos Souza (2021, p. 45), ao propor o “discurso
sobre a vida emocional do negro elaborado por ele mesmo”, traz em seu bojo 0 que mais me
interessa nesta pesquisa com criancas negras do Ensino Fundamental, no cotidiano de uma
escola periférica: a escuta das configuracfes que tomam seus corpos, relacionais e emocionais,
ao encarnar-se em outro, em recusa ou admissdo da sua negritude. O corpo negro infante

escolarizado, ndo habituado a expressar-se, a falar sobre o racismo, por vezes, pode sentir-se
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merecedor da opressdo. A populacdo diasporica brasileira é grande e, suponho, muitos séo 0s
negros que vivem em estado de alienac¢éo pela escolha da inconsciéncia, diante do (in)justo
combate a realidade. Nesse sentido, sdo justificveis as praticas antirracistas comprometidas
em resgatar historias e narrativas, recriando-as em suas potencialidades, tal qual as experiéncias
narradas por Neusa Souza (2021). Sua obra aponta 0 modus operandi do racismo na
(des)construcdo das emogdes do negro brasileiro e a definicdo do tripé formado pela cor,
ideologia do embranquecimento e democracia racial como estratégia racista para fragmentar a
forca da coletividade e da identidade negra para induzi-la na inutil busca pelo figurino do
branco.

E o corpo negro desidentificado, visto como o outro, como afirma Neusa Souza (2021, p.
57), “o irracional, o feio, o ruim, o sujo, o sensitivo, 0 superpotente e o0 exotico”, que pauta suas
experiéncias nesse ideal inatingivel de ser branco. Ele assume comportamentos autoexigentes para
tentar minimizar, compensar o defeito para ser aceito e, sem sucesso, perde sua autoestima em razéo
das expectativas frustradas. No ambiente escolar, € esse corpo negro infante que luta para falar de
si, brincar de si com a leveza inexistente nesses espacos de interagdo, para mostrar que seus quereres
e vontades importam.

A professora e pensadora bell hooks (2022, p. 46) defende que as lutas antirracistas
comecem pelo “[...] desmantelamento dos grilhdes do racismo internalizado e com a construcao
de uma base para a autoestima saudavel”, para que o negro aprenda, desafie e proponha novos
modos de integrar a sociedade e de ameacar o poder supremacista institucionalizado. A
producéo de novos discursos, como afirma Neusa Souza (2021, p. 45), “do negro sobre 0 negro,
no que tange a sua emocionalidade”, pode constituir-se em avangos no processo de
escolarizagéo.

Um espaco escolar rico em experiéncias “amplia e intensifica a socializacdo da crianca”
(Cavalleiro, 2023, p. 17), pela diversidade das pessoas e dos contextos a sua volta. A professora-
pesquisadora Eliane Cavalleiro (2023, p. 36), tendo investigado o processo de socializacdo da
crianga negra na primeira infancia, confirma a “existéncia da problematica ética na educacgao
infantil [...] de praticas discriminatorias na relacéo interpessoal entre adultos e adultos/criancas,
mas ndo evidenciam a existéncia de discriminacdo entre as criangas”, ou Seja, 0S
preconceituosos séo os adultos.

A infancia é uma construcédo social na qual a crianga atua interpretando, subjetivamente,
0 mundo, de acordo com seu imaginario criativo e com as suas experiéncias conjuntas com 0s
adultos, com seus pares e consigo mesma. Para Willian Corsaro (2002), pensador da Teoria da

Reproducéo Interpretativa, no campo da Sociologia da Infancia, as criangas pequenas “[...] usam
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simultaneamente (assim como refinam e depois desenvolvem) um largo espectro de competéncias
comunicacionais e discursivas, participam coletivamente em, e aumentam a cultura de pares,
apropriam-se de caracteristicas de, e desenvolvem uma orientagdo para, a vasta cultura adulta”
(Corsaro, 2002, p. 216), e, acrescento, uma apropriacdo criativa e estratégica na qual as
reproducgdes sdo para a interacdo e ndo definem seus constructos sociais internos. Nesse sentido,
como arte-educadores, reflito sobre os caminhos que podem ser criados, por intermédio da
pedagogia performativa, que tragam beneficios para os corpos das criancas negras, em face a

realidade dos racismos nos ambientes escolarizados.

2.3 TEM PERFORMANCES NESSAS CORES...

A sala de aula continua sendo o espaco que oferece as oportunidades wais radicais wa acadewmia.
Ha anos € wm Lugar onde a educaghio € solapada tanto pelos professores quanto pelos alunos, que
buscam todos usd-la como plataforma para seus tnteresses oportunistas em vez de fazer oela wn
lugar de aprendizado. Com esses ensatos, somo minha voz ao apelo coletivo pela renovaglio ¢ pelo
rejuvenescimento de nossas préiticas de ensino. Pedindo a todos que abram a cabega e o coraghio
para conhecer o que estd além das fronteiras oo aceitdvel, para pensar e repensar, para criar novas
vispes, celebro um ensino que permita as transgressdes — wm movimento contra as frontelras e
para além delas. € esse movimento que transforma a educagiio wa prética da liberdade (hooks,

2017, p. 24).
4

Neste subcapitulo, ancorada em Paul Zunthor, Leda Maria Martins, Marvin Carlson,

Tania Alice, Elise Pineau e Gilberto Icle, abordo a Performance e a pedagogia performativa
como escolha metodoldgica para o desenvolvimento das praticas artisticos-pedagdgicas nas
quais as corporalidades das criangas se evidenciaram como poténcia comunicacional-dialogica
de suas narrativas sobre o racismo. Sejam orais, escritas, imageéticas ou sonoras, e, devidamente
consideradas em seus contextos de producdo e de representacdo simbdlica, as narrativas
infantes cruzam “a historia e a memoria [...] 0 corpo e a palavra, 0 som e 0 gesto, a historia
individual e a memoria coletiva ancestral” (Martins, 2021a, p. 44) e comunicam, contam,
recontam, recriam, traduzem e reproduzem seus saberes de mundo, suas percep¢oes das coisas,
seus entendimentos das experiéncias, seus movimentos de interacdo e suas emocdes diante da
vida e do meio em que vivem.

Esse movimento do corpo que fala inclui “sua realizacdo, sua receptacdo e afetagdes”
(Martins, 20214, p. 41) e se d4, principalmente, no &mbito das emocdes, dos sentimentos e das

subjetividades. A fim de ndo reprisar esses conceitos ocidentais e na tentativa de ampliar o
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sentido deles, opto por compreendé-los por afeto — o processo de “afetar e ser afetado” (Kastrup,
2004, p. 7), que abarca o observador e o observado; o narrador e o escutador. Para tal, foram
inspiracOes as autoras Leda Maria Martins e Oyéronké Oyewumi, que derramaram seus olhares
afrocentrados pela “oralitura dos reinados negros” (Martins, 2021a, p. 26) e pela
“cosmopercepc¢do” (Oyewumi, 2021, p. 29) dos povos iorubas.

A Pedagogia Performativa Critica, articulada na frequéncia da poética performativa,
abre espacos para 0s processos de restauracao e resisténcia do corpo infante limitado, inaudivel,
ignorado em sua autonomia critica e em relagdo “a que significados e valores sociais responde
esse corpo” (Pineau, 2010, p. 104). Essa apropriacdo do proprio corpo pelo estudante desnorteia
e surpreende a todos os envolvidos — a pesquisadora, as criangas e a escola —, uma vez que
considera as subjetividades, “afina e atenua nossos sentidos cinéticos e sinestésicos em relagdo
as nossas fisicalidades habituais e também as dos outros” (Pineau, 2010, p. 104), e inverte a
I6gica da escolarizacdo, para transcender-se em processos de criacdo, de autoconhecimento e
de transformacéo pessoal e coletiva.

Meu corpo esteve presente durante todo o processo retomando memorias de seu tempo
de infancia e das experiéncias traumaticas racistas que, vez ou outra, ainda pairavam nele,
estranhamente fora do tempo. O processo de contar tais experiéncias para expurga-las foi se
refinando, a partir da compreensdo da presenca do meu corpo, em performance narrativa,
tornando-se corpo social, um “corpo textualizado [...] depésitos de inscrigdes e mensagens entre
as fronteiras externas e internas do corpo” (Oyéwumi, 2021, p. 28), por intermédio de uma
pedagogia performativa para si e para seus espectadores. Um possivel e potente letramento
racial que materializa no corpo as experiéncias racistas passadas para entendé-las no presente.

Situacg0es de violéncia, abusos, discriminagdes, bullying e racismo ainda sdo constantes
nas escolas. A performance narrativa nos parece tomar espacos além desse universo, ultrapassar
as fronteiras dos tempos cronoldgico e etério e, de certo modo, afetar e ser afetada por seus
viventes. Como afirma Fregoneis (2019, p. 99), a performance “reside na arte-vida do
performer, cuja interacao ocorre em diversos niveis com aquele que assiste”. O performer surge
de si mesmo e representa a si mesmo, € o “[...] eu subjetivado [...] memorizado, recolocado e
reordenado em seu cotidiano pelo performer que questiona e incomoda-se consigo mesmo. Ele
exterioriza 0 que o atinge interiormente” (Fregoneis, 2019, p. 100). Muito mais do que
comunicar, a performance “liberta a partir do encontro com a verdade do sujeito”. Essa, de fato,
¢ a sensacdo quando narro os racismos sofridos na escola e que, de alguma forma, vao se
solucionando no corpo sempre que os partilho em performance. Narrar-se entdo passa a ser,

nesse sentido, uma forma de auto(re)construcdo de si no mundo, um cuidado consigo mesmo,
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uma pratica relacional; constitui-se como ac¢édo do sujeito para o despertar de sua consciéncia,
0 autoconhecimento da sua verdade. E essa consciéncia que imprime qualidade as performances
narrativas.

Tais performances sdo, também, tentativas de descolonizar os discursos prontos, as
historias oficiais, os preconceitos velados, os pensamentos lineares e as aprendizagens
excludentes, tdo frequentes nas escolas, em uma prética artistico-pedagdgica que, pelo menos,
vislumbre rastros de novos (re)conhecimentos de movimentos de resisténcia. Pela via das
corporeidades, a compreensédo da performance como instrumental metodologico importante na
escola se esclarece nas mais diversas “aporias” (Martins, 2021a, p. 28). Leda Martins (2021a,
p. 41) criou o termo Oralitura para designar a “[...] complexa textura das performances orais e
corporais, 0 seu funcionamento, 0s processos, procedimentos, meios e sistemas de inscricdo
dos saberes fundados e fundantes das epistemes corporais”. A escrita do corpo, para 0 corpo e
com 0 Corpo, que opera com 0s seus saberes proprios, remete ao pensamento de Martins (2021a,
p. 41), quando ela afirma que tal processo inclui “[...] sua realizagéo, sua receptacéo e afetacdes,
assim como suas técnicas e convengdes culturais, como inscricdo e grafia de saberes”, em todas
as suas nuances sensoriais. E a partir das culturas africanas e diasporicas que a autora identifica
como oralitura os rituais e outras forgas de natureza performética, com inegaveis propriedades
memoriais e reflexivas, capazes de subverter o tempo e as temporalidades em espirais. Penso
que é 0 que explica meu anseio em narrar outras historias, de um tempo passado, antigo, para
ressignifica-las, corporal e cognitivamente, no presente, através das artes da cena, da
performance, do corpo em comunicagdo em movimento.

Apesar do planejamento das praticas com o objetivo de obter narrativas orais dos
estudantes, foram surpreendentes as diversas formas como eles, corporalmente, escolhiam se
comunicar por intermédio de novos caminhos, outros percursos e diferentes meios. A premissa
era a de uma atuacdo respeitosa e carregada de afeto aos estudantes e a escola, que
disponibilizou as duas turmas do quinto ano para o trabalho de campo durante dois meses.
Estratégias metodoldgicas complementares foram adotadas, tais como a escuta sensivel e ética,
da Pesquisa-acdo, e a implicacdo e interacdo com as criancas pelo deslocamento do papel da
professora proponente para a “parceira na brincadeira”, da Pesquisa Etnogréafica, na busca de
reconhecer os sentidos afetivos, imaginarios, poéticos e simbdlicos de todas as acles e
interacdes que compuseram a investigacao.

As nocdes dos Estudos da Performance e a pedagogia performativa como metodologia
sugeriram, durante o percurso da pratica no campo, reformular-se em pesquisa desnorteada

pelas corporeidades afetivas infantes em performances narrativas. Assumo que todas as
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escolhas metodoldgicas sdo também performances do corpo da professora-pesquisadora que
busca escutar e exercitar o ouvir/ver sem julgar ou interferir e que subtrai ou releva,
internamente, frustraces e estranhamentos quando suas expectativas ndo sdo atendidas em
razdo dos caminhos remodelados de subito pelas criancas. Eis a beleza do processo: o quanto
eu aprendo com elas! Performativamente, essas habilidades de rever, de transmutar e de
transformar o previsivel também da as infancias a disposicdo de brincar de vivenciar
corporalmente o mundo nas praticas escolarizadas e, assim, pensar sobre elas, tendo em vista
que “todo ato de performance é reflexivo, cria uma experiéncia ao mesmo tempo que reflete
sobre ela” (Hartmann, 2004, p. 251), e, através do seu imaginario criativo, (se) reencanta e
reinventa.

Conceitualmente, aprecio o conceito da performance na sua fungdo comunicativa,
sempre para uma audiéncia e na sua relacdo com o “fazer [de modo a] tornar ato o que se
encontra em poténcia, destruir uma ordem, inaugurar outra” (Pereira, 2013, p. 25),
principalmente quando ela se propde como “[...] impulso para dissolver os limites disciplinares
e metodoldgicos e explorar questdes mais gerais” (Carlson, 2010, p. 90). Sejam elas artisticas,
rituais ou cotidianas, baseadas em “modelo, roteiro ou padrdo de acdo preexistente” (Carlson,
2010, p. 24) ou em “comportamentos restaurados” (Schechner, 2006, p. 27), nesta investigagéo,
as performances se tornaram dispositivos para acessar 0s corpos das criancas e suas emocoes
nas experiéncias cujo enfrentamento se faz essencial no trato das memdrias presentificadas na
vida cotidiana. Pelo viés performativo, artistico, ludico, brincante e prazeroso, compartilham-
se narrativas que acessam nos COrpos recursos internos autotransformadores das identidades
individuais com a poténcia de redimensionar, sendo a experiéncia, a forca coletiva da
comunicacdo para a luta e a resisténcia. Tais experiéncias geradoras de ideias, experimentagdes,
percepcdes e observacdes, em nivel qualitativo, subjetivo e descritivo, surpreenderam-me pelas
singularidades de cada estudante e de seus contextos, tal como a performance narrativa de
Kaylane (Imagem 18): “Eu gostei muito achei bem legal. Mas eu acho que deveria ter uma
oficina ao ar livre. Mas foi bem legal. E isso”.
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Imagem 17 — Performance narrativa: um bilhete com a sugestdo de uma oficina ao ar livre!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

E bell hooks (2019, p. 32) quem escreve: “para construir a minha voz, eu tinha que falar
— e falar foi o que fiz — lancando-me para dentro e para fora de conversas e didlogos de gente
grande”. Em um tempo no qual “as crian¢as deviam ser vistas, ndo ouvidas” (hooks, 2019, p.
31), quem ousava abrir a boca diante do quase sagrado professor para sugerir, opinar ou
reclamar de algo? Compreender o poder da voz de Kaylane como um gesto de resisténcia e ndo
como uma fala corriqueira ou pessoal é escutar a menina negra, muito timida, calada e
introspectiva se manifestar, mesmo que em uma performance narrativa escrita, a respeito do
que pensa, nesse universo escolarizado que ainda nos assusta e nos trava a voz, principalmente
sob a alegacdo de que estamos banalizando ou romantizando as nossas narrativas. Se
conhecemos 0s contextos, bem como a trajetoria da pessoa de quem falamos, reconhecemos
que, 0 que NoOs parece pouco, para ela é muito.

As performances narrativas como préaticas artisticas em si também se projetaram como
instrumentais sinalizadores das emocgdes que emergiram no mergulho. A leitura do texto de
Haseman (2015), Manifesto pela Pesquisa Performativa, independentemente de quaisquer criticas,
suscitou no meu corpo de professora-pesquisadora a sensacao de ser possivel inventar percursos
possiveis nas experiéncias, o “deixar vir”’, como afirma Kastrup (2004, p. 11), tdo caracteristico das
experiéncias estéticas e artisticas “‘em situacdo de aprendizagem”, que, segundo a autora, “exercita
este ritmo da aten¢do, cultivando uma outra atitude cognitiva” (Kastrup, 2004, p. 14). Embora a
autora aborde o problema da aprendizagem da atencéo, em seu texto intitulado A Aprendizagem da
Atencéo na Cognicéo Inventiva (2004), a pertinéncia da ideia de devir-consciente, o “ato de tornar
explicito, claro e intuitivo algo que nos habitava de modo pré-reflexivo, opaco e afectivo” (Kastrup,
2004, p. 10), vai ao encontro das experiéncias propostas nesta investigacdo, de carater mutavel e
fluido, que, ao invés da priorizagdo da solugdo de problemas, busca relacionar a “cognic¢ao

inventiva” (Kastrup, 2004, p. 10) com a garimpagem da reserva de virtualidade do corpo a ser
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revelada. Esse corpo emocionado transformou-se, nesta investiga¢do, em organismo pensante
que ocupa um laboratério, ou, como afirma Braga (2013, p. 79), “[...] um espaco de
experiéncias, de elogios dos processos criativos, de reunido de pessoas interessadas em
desenvolver algo [...] um lugar de renovacdo”, cuja autoria do fazer e as formas de
conhecimento e aprendizagem estdo na corporeidade.

A educacéo escolarizada nem sempre esta disposta a escuta sensivel do corpo que fala,
seja do corpo discente ou do docente. Alguns tém mais privilégios que outros e as narrativas
institucionalizadas ocupam mais espaco do que as narrativas singulares. Bonatto (2015, p. 116)
afirma que “[...] o poder da performance em sala de aula reside, justamente, na possibilidade de
construcdo de uma pedagogia particular”. Em sua tese, a autora propde a realizacdo de uma
analise performativa da educacdo por intermédio das experiéncias de sala de aula como
“documentos de pesquisa” e o reconhecimento da performance “como um evento” (Bonatto,
2015, p. 116) que torne possivel romper as barreiras do sistema tradicional para “[...] lancar a
ideia da reversibilidade de papéis na interacdo entre o professor-performer e o estudante-
performer” (Bonatto, 2015, p. 116).

Essa natureza transgressora da performance, seu “[...] carater interdisciplinar e, até
mesmo, indisciplinado, na medida em que é um conceito de dificil apreensdo” (Bonatto, 2015,
p. 17), a potencialidade dela de revitalizar o espaco da sala de aula, sua ludicidade, sua
propensédo “ao deslocamento do produto ao processo e a produtividade” (Pineau, 2010, p. 103),
além de sua disposicdo em privilegiar narradores e narrativas, faz dela um dispositivo vigoroso
de intervencdo nos rituais da escolarizacdo, o que pode ressaltar “[...] a que significados e
valores sociais respondem esse corpo [...] para que professores e estudantes possam criar modos
mais equitativos, envolvidos e passionais de ser e comportar-se” (Pineau, 2010, p. 104). No
trabalho de campo, procurei considerar a préatica performativa na particularidade de cada corpo
gue se comunica da maneira que desejou fazé-lo, por exemplo, com registros escritos e
desenhos, como fizeram alguns estudantes. No contexto dos encontros, toda a comunicagéo se
configurava em performances narrativas possiveis nos corpos-cismados com o desnudar-se, 0
contar-se de outra forma.

Tais performances narrativas foram o cerne mobilizador de um outro olhar docente, do
professor-performer para o aluno-performer. Utilizo tais conceitos a partir de Bonatto (2015)
e de Fabido (2009, p. 63), esta ultima define o performer como “[...] um criador de corpos
individuais e coletivos, publicos e privados [...] para disseminar uma reflexdo e uma
experimentacdo sobre a corporeidade do mundo, das relagOes, do pensamento”, o que me

remete a pensar no movimento circular do ensinar e aprender e ensinar. A autora afirma ainda
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que “[...] o oficio do performer seria o de transformar a vida [...] aquele que evidencia e
potencializa a mutabilidade do vivo” (Fabido, 2009, p. 64), e, acrescento, aquele com a
habilidade de “[...] discernir o lugar onde arde, o lugar onde sua eventual beleza reserva um
espaco a um sinal secreto, uma crise ndo apaziguada, um sintoma, o lugar onde a cinza nao
esfriou” (Didi-Huberman, 2012, p. 215). E o olhar do professor, que enxerga nos rabiscos mais
que tracgos; nas frases, mais que periodos simples; o olhar que alcanca espacos inusitados no
intimo do aluno.

A performance é campo tdo ou mais fecundo para a educacao do que é para a arte, como
afirma Icle (2010, p. 11), “vai além das praticas poético-estéticas [...] maior do que os sentidos
que cabem na nocdo de desempenho”. Para além do artistico, as performances narrativas
alicercadas na produgdo de novas singularidades, para o fortalecimento das inteligéncias
socioemocionais e cognitivas dos sujeitos, propdem o corpo como agente da fala, como objeto
das nossas experiéncias na Arte e na Educacdo. Tais experiéncias certamente ndo tendem a ser
tranquilas, organizadas, mas, ao contrario, cadticas, e, por essa raz&o, instigantes.

Penso que as defini¢cdes de Performance partem, sobretudo, do corpo habituado a ela,
ou seja, 0 corpo que se reconhece em performance. Ela se traduz como a comunicagdo do
conhecimento que modifica; como o saber ser que “implica [...] uma presenga e uma conduta,;
como modo vivo de comunicagdo poética” (Zumthor, 2018, p. 33). Em concordancia com a
obra do autor, no universo das artes da cena, no qual estou, e pelo viés da pedagogia, na qual
atuo, considero sempre a no¢do que surge do experimentador da pratica artistica-educativa, do
fazedor da cena, aquele que, em sala de aula, manifesta o desejo de encenar. A consciéncia de
que seus corpos estdo em performance ndo existe ainda, dada a complexidade do termo ou a
sua ideia como mero desempenho, mas o (des)prazer, que ela traz no corpo que (se) expde e
(se) compartilha, ja permite que o performer vislumbre sua propria nocdo de como (se)
materializa em presenca implicada.

As performances, potencialmente, subvertem os corpos escolarizados, pautando-os de
criticidade diante da domesticacdo e tomam o “corpo ideologico” (Pineau, 2013, p. 41) como
produto cultural que reconfigura comportamentos. A autora relata sua prépria experiéncia em

sala de aula:

Quando eu convido meus estudantes a discutir suas experiéncias de preconceito, eu
preciso estar preparada para uma resposta de corpo inteiro a essa convocagdo. Jovens
ndo vivem em um mundo desincorporado ou ndo atravessado pelas paixdes, portanto,
como posso presumir que eu ensine de forma efetiva ou com alguma relevancia sem
que eu engaje de forma similar os seus corpos? (Pineau, 2013, p. 45).
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A fala da autora me parece comunicar o conhecimento e a percepc¢do dela a respeito
daqueles estudantes. Nesse sentido, tal qual Pineau, no trabalho de campo percebi que as
criangas, inicialmente, relutavam em tratar da pessoalidade dos preconceitos vivenciados,
provavelmente em razdo das emogdes conflitantes que isso gerava. Tais emocdes foram
determinantes no processo de categorizacdo dos corpos infantes, segundo a disponibilidade
deles no trabalho de campo.

E fato que o corpo em performance, a servico da educacdo, refere-se também ao
desempenho do professor, a quem Pineau (2010, p. 94) definiu como “professor-ator”, que usa
da teatralidade para motivar o estudante. A performance esta também relacionada a experiéncia
estética do “professor-artista” (2010, p. 94), que, de certa forma, guia a liberdade criativa de
seus alunos. Independentemente das defini¢fes, importa-me a identificagdo como professora-
performer que busca transformar o0 modus operandi de ser e estar em sala de aula através dos
deslocamentos das experiéncias da presenca. Assim, performo ao ser a professora que ndo teme
se expor; que cria oportunidades para si e para os alunos de uma outra percepcdo da
espontaneidade na presenca. E o performar do fazer docente, 0 modo de ser professor que se
comunica corporalmente com seus alunos e provoca interacgéo.

Como aluna, meu contato com a performance aconteceu durante a disciplina da
professora Luciana Hartmann, que cursei no ano de 2012. Inicialmente, conheci os Estudos da
Performance, de Richard Schechner, como uma abordagem de experiéncias reconfiguradas que
davam ao corpo uma outra forma e outros sentidos da ordem do estético, um modo de conduta

restaurada. O autor afirma que a Performance pode ser vista:

Na vida cotidiana — cozinhar, sociabilizar, ‘ir vivendo’, nas artes, nos esportes e outros
entretenimentos de massa, nos negécios, na tecnologia, no sexo, nos rituais — sagrados
e temporais, em acdo [...] pode abranger a maior parte das outras situacdes. As artes
tém como assunto objetos de todos os lugares e de todas as espécies. Rituais e acdes
sdo ndo apenas géneros de performances, mas também estdo presentes em todas as
situagdes enquanto qualidades, rea¢des ou modos (Schechner, 2006, p. 05).

Alem de Hartmann, outras leituras me trouxeram ao entendimento da Performance
como linguagem artistica que faz do corpo obra de arte e do cotidiano escopo para potencializar
0S corpos nas interacBes sociais. Sao muitos 0s pensadores importantes, como Goffman, que
discorrem sobre a performance como toda a atividade capaz de estabelecer interag6es, embora
estas nem sempre sejam verbalizadas. Ao tratar da performance das relagdes sociais, Goffman
(apud Icle, 2013, p. 13) amplia “[...] um espaco de investigacao que diz respeito ndo a o que 0s
seres humanos fazem quando interagem uns com os outros, mas como fazem isso”. E Turner

guem relaciona a ideia de performance com a experiéncia do drama que “‘subjetivada, produz
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reflexividade, e pode modificar o proprio sujeito e seu grupo” (Cavalcanti, 2013, p. 416). O
conceito de performance como praticas estéticas relativas a “[...] padrées de comportamento,
maneiras de falar, maneiras de se comportar corporalmente [...] estruturando identidades
individuais e de grupo”, desenvolvido por Kapchan (1995), foi-me apresentado por Hartmann
(2004, p. 2), como referéncia em sua tese.

Quem, inicialmente, tratou da performatividade da linguagem e seu carater performativo
do fazer, da realizagéo, foi Austin, citado por Icle (2010, p. 14) como importante referéncia na
Filosofia. Bauman (apud Carlson, 2010), por sua vez, aborda as narrativas em performance,
considerando “[...] narrador, audiéncia e contexto espaco-temporal do evento narrativo. Ao
adotar a nogdo de arte verbal [...] demonstra a importancia que confere a abordagem dos
aspectos estéticos deste meio de expressdo” (Hartmann, 2004, p. 36). Ele aponta a etnografia
da fala voltada para a competéncia comunicativa e a essencialidade da audiéncia. A redefinicdo
da performance “[...] como um paradigma, como uma metafora exploratoria e como ativismo
de justica social” (Pineau, 2010, p. 96) se deu com Conquergood, que “abriu um espaco para
pensar substancialmente a educacdo como sendo performativa” (Pineau, 2010, p. 96). Pineau o
cita referenciando suas reflexdes sobre a natureza ludica da performance que transforma a sala
de aula. E dela o texto classico que explica e mobiliza o docente na compreenséo das relagdes
entre a performance e a educacéo a partir das proprias experiéncias da autora em sala de aula.
Nos cruzamentos entre a Performance e a Pedagogia: uma revisao prospectiva, lanca a autora
a necessidade de uma pedagogia performativa critica e engajada nas transformacdes sociais.

Em funcdo de nossas experiéncias, do tempo/espaco o qual habitamos, das relacfes que
constituimos e que nos constituem, os corpos hoje tém reacdes distintas das de ontem diante do
gue escutam, enxergam ou sentem. Colocam-se em uma corporeidade mais engajada, reativa e
participante, da aldeia comunicacional globalizada da contemporaneidade, na qual o exercicio da
alteridade € propositivo, mas nem sempre € pratico. Nesse sentido, as performances narrativas
das criancas s&o ficcionalizadas, separadas da realidade, mas, contudo, ao abordarem a vida
cotidiana, produzem esse “espago de transigéo entre o real e a fic¢ao” (Féral, 2009, p. 83), emum
processo performativo que, como afirma a autora, “[...] age diretamente no corag¢ao ¢ no corpo da
identidade do performer, questionando, destruindo, reconstruindo seu eu, sua subjetividade sem
a passagem obrigatoria por uma personagem” (Féral, 2009, p. 83). Embora a referida autora ndo
trate do universo infantil, adoto suas palavras para referendar a poténcia do processo performativo
para as criangas, que, ao representarem um personagem em cena, trazem seus corpos, em presenca

implicada, contando sobre si mesmos.
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S&0 para esses corpos a exigéncia, no inicio do processo de escolarizacdo, da aquisicao
das aprendizagens da lingua falada, escrita e interpretada, como meta e produto principal da
experiéncia educacional utilitarista. Minha critica a esse tipo de experiéncia centra-se
justamente na dissociacdo dessas habilidades da educacdo de base relacional, do senso
inventivo e criativo, do acesso ao que é memorial e comunitario, da partilha dos saberes e
experiéncias individuais, dos afetos e das emoc¢6es, como afirma Illich (2018, p. 38), “[...] a
ilusdo de que é possivel distinguir entre o que é educacao necessaria para 0s outros e o que ndo
é [...] como as geracdes passadas que faziam leis para definir o que era sagrado e o que era
profano”. Embora o referido autor faca aluséo ao sistema escolar como segregador da crianga
e mantenedor de sua submissdo pela autoridade do professor, a escola sempre sera um espago
necessario na partilha da presenca de si aos seus pares e na interagcdo com o outro.

A experiéncia do encontro com o outro, na producdo de uma identidade corporal em
intercomunicacao, faz, das performances narrativas, poéticas. Como processo de criacdo, elas
requerem um olhar investigativo apto a transcender a colonialidade, que demanda a busca por
um produto para, ao contrario, dar énfase ao percurso do fazer. Tal como o menino com baixa
visdo e com necessidade de monitoria que, nos trabalhos de campo, desvinculava-se da
monitora e dos esteredtipos que o impediam de interagir com seus pares para dirigir as cenas e
protagonizar as agdes em decorréncia da sua habilidade em criar enredos interessantes. Tao
apreciado era ele nesses momentos que, em uma das oficinas, ele me confidenciou que tinha se
aproximado da menina pela qual era apaixonado, pedindo a ela um beijo, que foi retribuido. Ao
observa-lo nos fugia, a mim e as professoras regentes, qualquer explicagdo sobre como as
limitacOes passavam a inexistir ou transformavam-se em inveng0es e em coragem para atrever-
se nas relacBes com seus colegas. Fora das oficinas de teatro, como ele denominava, ele voltava
a ser o0 menino com baixa visdo. Na cultura da presenca, 0s corpos se desvelam e se dédo a
conhecer, eles “[...] ndo se veem como excéntricos a0 mundo, mas como parte do mundo (de
fato, estdo no-mundo, em sentido espacial e fisico)” (Gumbrecht, 2010, p. 106), e, por esta
razdo, optam por se manifestar conforme desejam ou conseguem para transgredir ou pertencer,
como afirma o autor, nos tais “atos de interpretacdo do mundo” (Gumbrecht, 2010, p. 129).

Nesse encontro da experiéncia, com as nogdes da Performance e da Presenca, é tecida, a
partir das narrativas, a ideia de movéncia, de deslocamento do potencial comunicativo entre elas.
Gumbrecht (2010, p. 22), cuja tese sugere “[...] a experiéncia estética como uma oscilagao (as vezes,
uma interferéncia) entre efeitos de presenga e efeitos de sentido”, conta como a ideia, surgida a
partir das materialidades da comunicagdo, transitou, de 1968 a 1990, até a sugestiva descri¢do dos

efeitos dessas materialidades como “produgdes de presenga” (Gumbrecht, 2010, p. 22).
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Esse corpo presente me inspira, em sua oralidade poética, aquele que “[...] sinto reagir,
ao contato saboroso dos textos que amo; ele que vibra em mim, uma presenca que chega a
opressao” (Zumthor, 2018, p. 25). Foi Paul Zumthor quem, de fato abordou a concepcao genial
de performar a palavra; a performance como ato de comunicacédo pela presenca do corpo que
fala, ouve, se ouve, comunica. Ele fala do corpo materializado para viver as experiéncias em
relacdo com o mundo; um corpo como suporte da vida, dotado de todas as sensa¢cdes possiveis
nas conexdes com seus (des)afetos. Embora a obra do autor trate da presenca corporal do leitor
de literatura, ele adentra a ideia da performance a partir de uma narrativa sobre sua infancia
parisiense. Na época de seus estudos secundarios, em seus deslocamentos na rua, assistia
absorto ao espetaculo de cantores que entoavam uma aria que, pelos versos descritos em papel,
ele consumiu e, ap6s 60 anos, pode refletir sobre a forma, que constituiu em performance aquela

experiéncia:

Pude compreender que, desde entdo, inconscientemente, ndo cessei de buscar o que
ficou em minha vida [...] a forma da cangdo de meu camel6 de outrora pode se
decompor, analisar, segundo as frases ou a versificacdo, a melodia ou a mimica do
intérprete. Essa reducdo constitui um trabalho pedagdgico Util e talvez necessario,
mas, de fato (no nivel que o discurso é vivido), ele nega a existéncia da forma. Essa,
com efeito, s6 existe na performance (Zumthor, 2018, p. 29).

A ideia da presenca, tdo bem apresentada por Gumbrecht (2010), é o elemento irredutivel
encontrado em todas as nogoes de performance em Zumthor, que tece consideragdes importantes
sobre as relagfes entre performance, voz e leitura, com énfase na literatura e na poesia como
praticas discursivas. Entretanto, para esta pesquisa interessa a compreenséo dele a respeito da
préatica poética como “esforgo” para a emancipagdo da linguagem culturalmente constituida, que
“[...] pode ou nao chegar a um fim; o que conta ¢ que esse esfor¢o desperta uma consciéncia e se
formaliza o ritual, que ele funda e irriga com sua energia” (Zumthor, 2018, p. 46). A poética na
performance relaciona-se com a percepcdo de algo intencionalmente comunicado no tempo
presente e que se concretiza na sua recepgdo, embora exista “fora de toda a consideragdo pelo
tempo” (Zumthor, 2018, p. 47), na ordem sensorial de quem faz a performance e a quem ela se
dirige. Por essa razdo, transmissdo e recepcdao se fundem na performance justamente pela
presenca do corpo sensdrio-ativo como ato Unico.

No universo das subjetividades, performar e ver performadas as historias dos estudantes
me estimulou no exercicio de constituicdo de novas palavras combinadas, de novas formas de
criacdo das narrativas, da invencao de palavras compostas que sinalizem as emocdes suscitadas
nas experiéncias do trabalho de campo e das “[...] novas maneiras de pensar e de realizar uma

critica-escrileitura, que vao até a singularidade da experimentacdo de cada pesquisador-
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professor, num processo de artistagem inventiva da educacéo” (Corazza, 2013, p. 34). E a partir
da minha experiéncia no campo que compreendi a sutileza poética da escrita de Corazza, na
complexa obra intitulada O que se transcria em educacao, que me obriga a uma (auto)reflex@o
sobre o gque transcrio na minha préatica educativa, que é também o que busco como devir, como
modo de ser nesse universo escolhido para partilhar memdrias com as criangas no espacgo
escolar. Outra referéncia importante, que também explora a constitui¢do das palavras, € Martins
(2021a), que utiliza o corpo-tela e o corpo-imagem como expressdes de uma corporalidade

expandida pelo universo sensorial e privilegiado das oralituras.

O Corpo-tela é um corpo-imagem constituido por uma complexa tranca de
articulagdes que se enlagam e entrelacam, onduladas com seus entornos, imantadas
por gestos e sons, vestindo e compondo cédigos e sistemas. Engloba movimentos,
sonoridades e vocalidades, coreografias, gestos, linguagem, figurinos, pigmentos ou
pigmentaces, desenhos na pele e no cabelo, adornos e aderecos, grafismos e grafites,
lumes e cromatismos, que grafam esses corpos/corpus, estilisticamente, como locus e
ambiente do saber e da memoria (Martins, 2021a, p. 79).

Ao abordar a linguagem do corpo em performance em determinadas culturas africanas
e a relacdo delas com a “noc¢do cosmica, ontoldgica, tedrica e também rotineira da apreenséao e
da compreensdo temporais” (Martins, 2021a, p. 22), a autora sinaliza a ideia da dilatacdo do
tempo das nossas narrativas para a desconstrucdo de qualquer interpretacdo delas como algo
passado ou irrelevante. O que povoa a nossa memoria merece ser referenciado no tempo que
demanda o corpo.

A experiéncia politica de compartilhar nossas memorias comuns de opressao ou de
resisténcia em performances narrativas mobiliza os corpos-coletivos. E a presenca implicada
dos nossos corpos nesse compartilhar de experiéncias que define a qualidade da mobilizacédo
gque geramos nos outros corpos, que, por identificacdo ou repudio, postam-se na relacdo
conosco, na luta contra o que nos domina ou nos exclui coletivamente. Algo habitual nas redes
sociais, por exemplo, quando uma Unica narrativa comove de tal maneira que é compartilhada
por milhGes de pessoas em poucos instantes. Nesse exemplo, acesso é diferente de
compartilhamento, que também se difere de engajamento, a partir das emoc6es constituidas
pela narrativa.

Defino a presenca do corpo fisico e emocional engajado e implicado a se posicionar
diante dos fatos como presenca implicada, que se assemelha ao que Icle (2011, p. 182)
denomina nogdo de vontade de presenca, que “escapa a linguagem, ao sentido e a significagdo”
das préaticas performativas. O autor pensa as artes da cena como lugar para estar em presenca

do outro, espaco no qual a corporeidade se da “[...] como forma de experimentar 0 mundo, na



101

qual a atenuacao que a significacdo faz no impacto dos corpos estd menos evidente” (Icle, 2011,
p. 183). Os elementos corpo e presenca representam o cerne cénico na contemporaneidade, na
qual a vontade de estar com o outro ultrapassa a vontade de (re)conhecer o que é desconhecido
no outro. Icle (2011, p. 187) pontua seu conceito pela analise das poéticas gestadas no teatro
brasileiro, que motivaram a criacdo do teatro de grupo, os coletivos com identidades artisticas
préprias, que “[...] centram-se nos proprios atores, na sua gestdo administrativa e nas suas
concepgdes cénicas”. Como evidéncia performatica, aquele corpo da menina preta que adentra
a sala, rapido, calado e ocupa a sua cadeira de forma abrupta, contrariando a normalidade
costumeira. Em siléncio permanece até o inicio das atividades, sem interagir com ninguém,
além das monossildbicas palavras com sua amiga mais proxima. Definida a pauta, o corpo se
estende na cadeira para anunciar que néo vai participar de nada, fechando os olhos e prostrando-
se perante a roda dos colegas na sala, com uma afrontosa impaciéncia. A atividade comega com
o0 envolvimento de todos e o corpo parado, mas internamente inquieto, comeca a cantar bem
alto e a fazer criticas sobre o teor infantil do que estava sendo feito, com a firme intencdo de
atrapalhar a brincadeira.

Ao narrar a performance narrativa (opositora) da menina e seu modo de acéo, interacao
e comunicagdo corporal e verbal, percebo seu corpo como a “vontade de presenca” (Icle, 2011,
p. 182), o querer estar ali, mesmo que pela obrigacdo, em uma relacdo performética que
produziu um corpo em presenca implicada a ser oposi¢do e a ndo participar de nada. Tanto as
encenacdes analisadas por Icle quanto as interacdes estabelecidas pelos estudantes com seus
pares, consigo mesmos e com a escola estdo carregadas de materialidades significantes nas
quais 0s corpos assumem posturas mais criticas e engajadas. O ndo do estudante, o siléncio e a
resisténcia habitam os corpos que ousam a transgredir. A pedagogia performativa propde, nas
performances narrativas, a comunicacdo do corpo, que sente e, portanto, como afirma Tania
Alice (2016, p. 23), “transforma, recria, remodela modelos vigentes, tornando visivel e palpavel
o invisivel e o despercebido, e propde alternativas para a transformagdo. Acredita. Impulsiona.
Remodela. Reinventando, sempre”, e acrescento, ensinando, muito mais com o seu nao do que
de qualquer outro jeito. Mas, afinal, quais sé@o/foram as performances narrativas sobre o racismo

desses corpos negros infantes?



CAPITULO 3 - TEM UM CORPO NESSES SABERES

Escrever assemelha-se mais a wma caminhada sobre a montanha do que a um trabalho comum;
menos simples que o campo, a phgina tnspirada desponta vertical e apaixonada [...] wneste
mowmento, tooo o corpo se une, dos pés ao crinlo: cabega e ventre, miasculos e sexo, dorso e nhdegas,
suor ¢ presenga de espirito, emoglio, atenglio e corigem, lentiddo e perseveranga, os cineo sentidos
reunioos pelo sentido do movimento. \subitamente, com velocidade extraordindrin, a inspiraglio e
a concentraghio exigem o siléncio. O verdadeiro tema da escrita se adeve & pdgina-muralha, escala
a tela, engaja-se num corpo-a-corpo combativo, sincero, respeltoso, familiar, encantado, amoroso

(Serves, 2004, p. 17).

Neste capitulo, as analises, leituras e interpretacdes a seguir, de carater inferencial, ndo

tém a pretensao de generalizar ou definir as atuacdes dos corpos infantes pretos ou brancos face
aos racismos, mas evidenciar como o0 meu corpo de mulher negra, professora-pesquisadora, em
processo de letramento racial, percebe-0s, a guisa dos meus saberes adultos e das minhas
memorias de infancia. Assim, analiso tais performances narrativas em seus contextos de
producdo e estabeleco alguns possiveis dialogos com a Sociologia, a Antropologia e a
Educacdo, especificamente o processo de escolarizacdo, o espaco escolar e os sujeitos da
educacdo. Como j& mencionado no capitulo anterior, considero performances narrativas 0s
desenhos, as imagens, os registros escritos nos diarios de bordo, os bilhetes e qualquer outro
meio de comunicacao dos corpos dos estudantes, pretos e brancos, que emergiram no trabalho
de campo.

As analises partem do pressuposto de que meu corpo de professora-pesquisadora-
parceira-nas-experiéncias, efetivamente, vivenciou-as com as/os estudantes, embora cada um
de nds, provavelmente, tenhamo-las sentido e interpretado a nossa maneira. Longe de instituir
discutiveis generalizac@es, trago minhas inferéncias como tentativas de desvendar possiveis (ou
ndo) contribuicdes das performances narrativas desses estudantes, a partir das nossas
subjetividades, das emocdes compartilhadas no processo e dos vinculos que estabelecemos, a
fim de cogitar uma consciéncia racial da negritude e da branquitude, acerca dos racismos e das
praticas e lutas antirracistas cabiveis para 0 ambiente escolar.

Os saberes memoriais traduzidos em performances narrativas podem ter comunicado
muito mais do que abarcaram as minhas inferéncias, impressdes, percepcdes, entretanto,
certamente, eles evidenciaram, individual e coletivamente, 0 que mais anseiam 0S COrpos

infantes (o negro, principalmente): um olhar/ver/escutar sensivel, atento, respeitoso e afetivo
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da educacdo/escola/escolarizacdo, que nao sé os acolha, mas que os convide ao exercicio pleno,
estratégico e alegre da analise, interpretacdo e compartilhamento dos seus saberes com 0s
conhecimentos do mundo, os movimentos fluidos do corpo, as ideias inventadas, a Otica cadtica
do tempo/espaco, a estética do encantamento, a “ética de afirmacgéo da vida” (Rolnik, 2018), as
subjetividades das experiéncias, as objetividades das realizacdes, as praticas tomadas de afetos,

a descolonizacdo de si para si mesmos e para um mundo melhor.

3.1 TEM UM CORPO NESSES DESENHOS

Considerei os desenhos das criancas como performances narrativas — expressdes

afetivas de suas experiéncias intelectuais e de suas sensacoes.

CRIE A SUA HISTORIA!
RUANAD Eu Era criamga, tu ...
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Imagem 18 — Dois desenhos de dois corpos infantes falando sobre suas infancias.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

A Imagem 19 nos mostra dois desenhos de duas criangas distintas. O primeiro, em preto
e branco, tem os desenhos da escola no canto inferior direito e da casa no canto inferior
esquerdo, separados por um extenso tapete de grama, numa manhé de sol com poucas nuvens.
Ao centro, duas pessoas, que parecem se olhar: uma, de pé, mais préxima da escola e, a outra,
gue cai, mais proxima da casa. Os olhares parecem tristes e 0S corpos parecem estar em
movimento, por mais simples que sejam os tragos utilizados. Acima, no canto superior direito,

esta a frase: “Tia vc foi uma pessoa boa”, sem pontuacéo, levemente arqueada e aparentemente
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em movimento de flutuacdo, na folha branca. Tal frase responde (ou ndo) a provocacgédo
impressa no papel: CRIE A SUA HISTORIA! Quando eu era crianca, eu ...

O desenho, aliado a frase Tia vc foi uma pessoa boa, d& margem a muitas inferéncias:
seriam apontamentos sobre a dualidade bondade/maldade? Estaria se referindo a alguma
experiéncia na escola? Qual a relacdo estabelecida entre a familia e a escola e a distancia entre
ambas? Qual sentido da presenca do sol acima da casa e ndo do outro lado? O individuo em
gueda esta sendo ajudado pelo outro ou empurrado? O que afinal o corpo dessa criangca nos
contou quando fez o desenho e registrou a frase? De fato, em uma pesquisa performativa, tais
perguntas de carater interpretativo/valorativo cerceiam um olhar em amplitude para o que esta
ali; para a materialidade das imagens que se constituiram nas performances narrativas que
contam, com poéticas préprias, fragmentos dessas infancias.

“A arte ndo entra na criancga, sai dela” (Stern, 1974, p. 13), assim como sai dela seu
entendimento de mundo a partir de tudo o que ela vé, percebe e vivencia, por intermédio das
mais variadas formas de expressdo. Sdo varias as teorias sobre o desenho como um sistema de
representacdo da crianca: o registro grafico como coOpia, mera reproducdo que parte da
observacao, sem interpretacOes; o desenhar da livre expresséo, o registro do que “se sente, se
pensa e do que se conhece do objeto, sem vé-lo [...] a expressdo do que a crianga sente e pensa,
ou seja, € um espelho, uma imagem representativa dela propria” (Pillar, 1996, p. 35); o desenho
como resultado da percepcdo progressiva da crianga, ndo representando aspectos particulares,
mas totalidades que véo se desenvolvendo de acordo com as aprendizagens de forma, cor e
espaco; o desenho, por intermédio das estruturas mentais interpretativas e representativas da
crianca, de acordo com o modelo interno que ela possui dos objetos, vai se transformando a
medida que esse modelo se modifica.

A experiéncia compartilhada com o corpo-criangca traz propriedade ao corpo-
pesquisador que, sensorial e afetivamente, conta, transcriangando’ o que pensa e o que conhece
sobre os contextos vivenciados por cada crianga. Embora os desenhos nédo sejam identificaveis,
cada um foi produzido por uma crianca estimulada a falar de si nos cenérios dos racismos e das
opressdes. Desse modo, opto por inferir que o estudante que produziu o primeiro desenho, na
Imagem 19, seja ele quem for, pode estar sinalizando o que falta na escola, a qualidade das
relacdes que estabelece em casa ou na escola ou a necessidade da fala e da escuta as questfes

raciais, que tanto nos afligem e nos tombam como pessoa.

" Transcriangar; exercicio teérico-metodoldgico que coloca em jogo modos particulares de urdir a palavra em
contexto investigativo [...] permite fazer ver e dizer a dindmica mutuamente constitutiva entre narracdo (da
crianca) e traducdo (do/a adulto/a) (Soares, 2023, p. 85).
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Ja o segundo desenho na Imagem 19 mostra uma paisagem colorida, viva, pulsante. A
casa ampla, com janelas, portas e um telhado que parece firme esta diante do que aparenta ser
um campo de futebol em meio as arvores em um dia claro e solar. A provocacao impressa na
folha tem a sua resposta: Quando eu era crianga, eu ... “Morava no Recanto das Emas eu
gostava muito legal porque la tinha uma casa muito grande meus avas e tias e tios morava com
a minha avo la tinha uma mangueira que legava e tinha muito”.

A composicdo da imagem parece expressar um tempo de infancia feliz, com a presenca
da familia e de espagos para a convivéncia familiar. A memoria desse corpo-crianca, quando
desenhava sobre sua infancia, misturou-se as convencdes artisticas das cores (folhas verdes,
grama verde, tronco marrom, etc.), das formas (casa em perspectiva e profundidade) e do
movimento (a nuvem em baixo) e evidenciou a estruturacdo simbdlica familiar dela naquele
momento, independentemente da sua raga ou classe social. Opto, também, por inferir que o
desenho acima me remete a um momento de infancia feliz, memoravel, tal como ha de ser.

Pedir a crianca para falar de si a partir do quando € diluir o tempo que era e ainda é.
Trata-se de um corpo-entre (ser crianga e ser pré-adolescente) negociando com ele mesmo a
possibilidade de ser performativo, de estar aberto a encarar o que ainda do6i em expressao, ali,
na folha distribuida aos estudantes, sem qualquer espaco para identificagcdo, na questdo que
pedia em negrito: Crie a sua Histéria. Quando eu era crianga, eu ...! Para eles, a resposta
revelou-se no tempo pessoal e contextual de cada um, ja que alguns afirmaram que ainda eram
criangas, enquanto outros avaliaram ser impossivel lembrar desse tempo. Com 10, 11 e 12 anos,
alguns daqueles estudantes precisavam cuidar dos seus irmdos mais novos, enguanto outros
eram os irmédos mais novos que ainda dispunham de tempo livre para brincar.

Analisar a performance narrativa delas, em qualquer suporte ou forma, requer a
definicdo da espécie de relagdo que mobiliza tal anédlise no campo da arte-educacao. Inspirada
nas praticas da Abordagem Centrada na Pessoa, de Carl Rogers (2009), precursor da Psicologia
Humanista, e convicta das linguagens artisticas, especialmente as artes da cena, como caminhos
potentes para as relacdes de ajuda, para o individuo ou para 0 grupo, proponho apontamentos
percebidos ou inferidos nas performances narrativas dos estudantes do trabalho de campo, a fim
de promover “[...] huma ou noutra parte, ou em ambas, uma maior aprecia¢cdo, uma maior
expressao e uma utilizacdo mais funcional dos recursos internos latentes do individuo” (Rogers,
2009, p. 46). Carl reafirma a abrangéncia das relagcbes de ajuda, inclusive, no campo
educacional, entre professores e alunos e mostra, através de estudos, as caracteristicas menos
propensas a contribuir, subjetivamente, no desenvolvimento de capacidades para enfrentar a

vida, dentre elas as ““[...] atitudes que consistem em recusar-se COmo pessoa e em tratar o outro
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como um objeto ndo tém grandes probabilidades de servir para alguma coisa” (Rogers, 2009,
p. 55). Ao palestrar para educadores, ele aponta implicacbes importantes para uma
“aprendizagem significativa”, tais como “estabelecer um real contato com o0s problemas
importantes da sua existéncia” (Rogers, 2009, p. 330); a congruéncia e a autenticidade nas
relacbes entre professor e aluno; a aceitacdo do estudante como ele é e a compreensdo dos
sentimentos que ele manifesta; a organizacéo do conhecimento “no e pelo individuo, em vez de
ser organizado para o individuo” (Rogers, 2009, p. 338), enfim, aspectos essenciais para que 0
processo ensino-aprendizagem centre-se nos estudantes. Nesse sentido, as analises das
performances narrativas produzidas refletem a minha intencéo de estabelecer relacGes de ajuda
para a (auto) compreensdo, 0 autoconhecimento e o desenvolvimento da autoestima desses
estudantes, assim como evidenciam 0 quanto meu corpo-professora-pesquisadora foi

mobilizado pelas experiéncias com eles.
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Imagem 19 — Crie a sua historia! Quando eu era crianca, eu... menina solitaria.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Tem um corpo nessa imagem (Imagem 20), sem tragos, desenhos, cores ou formas, mas
sO palavras, que ddo a dimensdo imaginaria da complexidade de ilustrar a soliddo na infancia.
Escrita do lado direito superior da folha, a letra, bem-marcada por tragos fortes e escuros,
destaca-se do restante do espaco em branco e sinaliza um tempo do qual ndo ha muito a se
lembrar. A frase quase pareceu competir com o titulo em negrito. A falta do desenho talvez
tenha sido, propositalmente, o desenho que falta para ilustrar esse tempo de uma crianca
solitaria, sem amigos. A dificuldade de interacdo, a ndo insercdo nos agrupamentos dos pares
afetivos produz introspeccgéo forcada, timidez exacerbada e tristeza.

Na&o é possivel saber quem é ela, mas € possivel imaginar o que vai resultar essa infancia
no corpo e na vida dessa menina, que faz parte do grupo de criangas dos quintos anos de uma

escola periférica, que atende a uma comunidade escolar carente, com muitas familias em
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situacdo de vulnerabilidade. Se, por um lado, a pobreza e as desigualdades sociais podem atuar
na desconstrucdo da infancia do corpo-crianga submetido a inimeras caréncias que o impedem
de brincar, de sorrir, de socializar, de ter momentos de lazer, de se alimentar bem, de dormir
com tranquilidade, de abrigar-se em um lar; por outro lado, ha familias que, mesmo carentes,
produzem memodrias afetivas positivas nos seus.

Ao considerar que ela esta na escola e esta a falar dela em um tempo no qual ela ainda
é crianca, questiono: a escola esta atenta aos processos de interacdo que circundam as crian¢as?
Existem criangas que ndo brincam ou brincam sozinhas nos recreios, por exemplo? Existem
criangas que ndo interagem com seus pares em sala de aula? A escola promove atividades para
a interacdo entre os estudantes ou media os conflitos entre eles? A escola atua junto com as
familias nas percepcdes dos corpos infantes que se mostram carentes, apaticos e desmotivados?
Independentemente das afinidades entre os pares, as criangas precisam ser estimuladas nas
interagdes umas com as outras, nas diversidades e nas diferencas, nos trabalhos em grupos e

nas acOes em prol da coletividade.
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Imagem 20 — Crie a sua historia! Quando eu era crianca, eu... a birra e a mée.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

O quadro da primeira imagem mais acima (Imagem 21) é separado por uma linha
sinuosa que o divide ao meio. De um lado (esquerdo), o sol esta entre nuvens em um céu que
parece iluminado pelos raios direcionados por ele. Abaixo, uma cadeia de montanhas em tragos

que aparentam, ou estar em movimento, ou em inacabamento, ou em uma fuga discreta saindo
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do limite do espaco na folha. Do outro lado (direito), no canto superior da folha, a lembranca da
infancia expressa nas palavras quando eu ficava fazendo birra minha mée me dava uma surra
teve uma vez que meu pai ameassou ela valando que ia falar para o coselho tutelar.

Embora ndo seja possivel identificar o autor da imagem, infiro que essa crianga vive ou
viveu experiéncias violentas com a genitora e, nesse dia particularmente, a intervencdo do seu
pai na situacéo teve importancia memorial para ela. E possivel notar também que, ao iniciar a
histéria reconhecendo que ficava fazendo birra, ela parece justificar a violéncia da mae,
responsabilizando-se pelas surras que levava, assim como compreendendo que o limite da
violéncia havia sido ultrapassado no dia da interferéncia do pai.

As criangas convivem com situacfes cotidianas de violéncia, fora e dentro de casa.
Teoricamente, a escola busca desconstruir a pratica das violéncias através da socializacdo da
cultura da paz, do respeito e do afeto, o que vai na contramao dos abusos fisicos utilizados com
0 intuito da correcéo pelos genitores em casa. Na prética, as familias, em sua maioria chefiadas
por mulheres provedoras, precisam saber lidar com seus filhos e filhas em situacdes de
desestabilidades e complexidades que ultrapassam a fronteira do bom senso e do equilibrio. O
Estado, particularmente o Conselho Tutelar, “6rgdo autbnomo criado para desempenhar a
funcdo estratégica de zelar pelo cumprimento dos direitos das criancas e dos adolescentes” (Lei
8.069, Art. 131, Brasil, 1990), limita-se a apurar os fatos para intervir nos abusos fisicos,
orientar e acolher a familia, sem, contudo, interceder, objetiva e subjetivamente, no cotidiano
de lutas daquela mée. Nesse sentido, a referida performance narrativa alerta para o acolhimento
e a compreensdo contextual das singularidades das criancas ante 0s seus contextos de vida.

O segundo quadro, da Imagem 21, abaixo, apresenta dois individuos que aparentam
estar alegres, com bragos levantados e se comunicando, como se estivessem se despedindo.
Compartilham uma paisagem solar, o céu com algumas nuvens sob um gramado que parece
vivo, apesar de ter sido desenhado em preto e branco. No cenério estdo duas casas, uma delas
identificada como minha casa. A frase, escrita de uma margem a outra da folha, traz o enfatico
posicionamento do autor, sublinhado e assinado: Eu era bagunceiro e ndo respeitava minha
mae e ndo gosto que ndo fala da minha mée porque eu néo falo da mée dos zotos para eles nao
falo da minha mae porisso que eu ndo gosto (assinado).

Penso que o menino desenhou a si préprio e a mae, de quem ele ndo admite que falem
mal em nenhuma circunstancia. A defesa da mée alinhada ao desenho mostra que o filho,
mesmo reconhecendo ser bagunceiro e ndo respeitar a genitora, tem por ela amor incondicional
e uma parceria positiva, que se estende na expressao das dualidades ali desenhadas: duas

arvores, duas nuvens, mae e filho. O tempo passado, no inicio da frase, pode indicar uma atitude
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que ndo existe mais, uma mudanca de comportamento e uma reflexdo sobre alteridade: eu ndo
falo da mée deles, assim como eles ndo falam da minha. E possivel que essa tenha sido uma
situacdo real vivenciada pelo menino junto aos seus pares, com a poténcia de ter deixado em
sua memoria marcas representativas da sua infancia ou a expressao de um descontentamento
que acontece no tempo presente. De todo modo, as analises dessas performances narrativas se
deram, também, pelas analogias, o inescapavel exercicio de comparar, sem nenhuma intencéo
de qualificacdo, avaliacdo ou psicologizacédo, as percepcdes sobre as imagens na busca das

semelhancas subjetivas entre elas.

As imagens necessitam serem lidas, pois um olhar educado para ver percebera as
semelhancas e diferencas, fara analogias e por consequéncia identificard as inter-
relagdes, isto é o intertexto. Sabemos que 0s ‘textos’ visuais possuem sim uma sintaxe
propria, tais como: o reconhecimento de linhas, pontos, planos, cores, texturas,
formas, volumes e etc. Entretanto, somente reconhecer tais elementos ndo nos
caracteriza como leitores: este deve interpretar esses elementos, ou seja, construir
através deles um conjunto de sentidos, uma semantica que ndo se quer absoluta em
sua significacdo, pois sabemos que 0s universos culturais dos leitores sdo muitos e
podem vir a interferir nessa leitura. Assim um ‘leitor’ de imagens pode ver além de o
simples enxergar, e compreender significados complexos (Oliveira, 2015, p. 29).

No caso das imagens acima (Imagem 21), as inferéncias contribuem para o
entendimento das diferencas nas relagdes familiares dos dois individuos, possiveis orientadoras
da compreensdo dos comportamentos e atitudes deles e dos supostos caminhos para que a escola
os acolha e os ajude emocional e cognitivamente.

Ja a Imagem 22 refere-se a uma performance narrativa de Jodo [nome ficticio], 11 anos,
um menino negro de pele escura, morador de uma das ocupagdes proximas a escola. Seu corpo
alto e magro, no inicio, resistia a participar das atividades, que eram “muito infantis”, em sua
opinido. Foi soltando-se aos poucos, misturando-se com outros colegas além dos pares
preferidos, percebendo a possibilidade de opinar e liderar. Inteligente e comunicativo, aos

poucos percebeu que podia parar de brigar ou dar porrada para ser aceito.

Imagem 21 — A familia de Jodo e as mascaras dos racismos.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.
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O desenho de Jodo ¢ a reproducéo da sua familia e da margens a diversas leituras. Uma
delas entende que Jodo, representado com um coracdo partido acima de todos, parece gostar
mais do seu pai e do seu irm&o, sem 0 mesmo apreco pela mae e a irmé. Qutra, literalmente,
relaciona a imagem da mée ao dinheiro e da irmd a arma de fogo e morte. Os membros da
familia podem estar identificados, segundo as influéncias sociais e culturais do menino, pelas
caracteristicas que mais se destacam a seus olhos, em relacédo a seus familiares e a si mesmo,
nas quais o racismo e a violéncia podem estar presentes, implicita ou explicitamente.

Ao conhecer o relato da professora regente sobre o histérico de Jodo, observo que o
irmdo mais novo dele é o filho sorridente a olhar para o lado, 0 mais parecido com o pai; sua
irmad mais velha, representada por uma metralhadora, pode estar a beira da criminalidade; seu
pai, a mascara maior e sorridente, aparenta ser o mais disponivel para 0 menino e, a mae dele,
com os cifrdes nos olhos, é a provedora da casa e deve ser quem esta mais preocupada com o0
dinheiro, consumo, contas e gastos. Tanto o pai quanto o irméo do menino mostram seus dentes,
0 que esta relacionado com a salde bucal deles, quadro comum em familias carentes. Jodo
também tinha dentes cariados e sinalizou em um dos nossos encontros sua necessidade e
vontade de ter acesso ao dentista.

E possivel que Jodo quisesse expressar decepcdo ou frustracio diante da realidade ou
estivesse afirmando que a familia vivenciava experiéncias conflitantes, e ele via, percebia e se
entristecia com seu contexto familiar. Talvez ele tivesse algum ressentimento pela pouca
convivéncia com a mae, sempre tdo atarefada, ou com a irmé&, que seguia na contraméo dos
valores cristdos de uma familia evangélica. Seja como for, o menino foi evoluindo nas
interacdes em sala de aula, deixou de agredir, escutou mais e, ao final dos encontros, deixou
sua mensagem positiva e de gratiddo escrita em um pedaco de papel.

Tratando-se de um menino negro, que, provavelmente, desde muito cedo conhece as
agruras do racismo, é arriscado alienar seu desenho ao seu contexto de vida. Por mais que ele
seja condicionado, social e culturalmente, seu universo de representacdes esta associado ao que
ele vé, pensa e reflete. Nesse sentido, acreditar que seu desenho é apenas uma reproducao sem
qualquer conexdo com o que ele vivencia é subestima-lo, embora ndo se possa descartar,
também, que tal linguagem grafica possa se tratar de alguma incorporacéo de imagem televisiva
ou literaria.

A reflexdo sobre a interagdo entre o corpo do menino em performance narrativa e a
mascara, que contextualiza essa performance, considera tal elemento como representacao
simbolica que conta uma historia de forma ludica, brincante e, visualmente, criativa, embora,

com a forca comunicativa pretendida (ou ndo). Diferentemente dos desenhos livres
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apresentados, as mascaras utilizadas por Jodo moldam o0s rostos, 0s corpos e o0 espaco de
convivéncia da familia do menino, representando “um conjunto de formas a ser animado por
forcas exteriores, caracterizadas pela consciéncia e escuta sensivel [...] a passagem da realidade
concreta para um campo subjetivo” (Rossin, 2012, p. 01), sobre o qual s6 o préprio menino se
dé a sentir.

3.1.1 Tem um corpo nessas memorias

Independentemente dos diferentes sistemas de memoria, esta pesquisa enfatiza a
memoria autobiogréafica, que surge “quando a crianga comeca a ter a consciéncia de si prépria
como entidade possuidora de competéncias cognitivas [...] a0 organizar as memorias das
experiéncias que ocorrem” (Carneiro, 2008, p. 56). Penso que, desde muito cedo, a crianga tem
condigBes de compreender-se como um ser realizador, capaz de catalisar as lembrangas dos
feitos que a afetam. Ramirez (2011, p. 120) afirma que “[...] ndo somos nds que detemos a
memoria, mas € a memoria que toma conta de nosso ser de modo tdo surpreendente que, num
piscar de olhos, deparamo-nos com a reminiscéncia de um evento passado”. Nesta pesquisa, a
abordagem da memdria das infancias com as infancias gerou nelas corpos estranhados e
confusos, que se questionavam se ainda eram criancgas, enquanto outros afirmavam que ainda
eram. Muitos estudantes disseram (ou escolheram) ndo se lembrar de nada relativo a sua
infancia, como se estivessem muito longe dela, embora seus corpos mostrassem o contrario.

Esta investigacdo nédo vai atrever-se a questionar se 0 que as criangas contam sobre suas
infancias sdo narrativas historicas ou narrativas de ficcdo, embora a memoria tenha um tanto de
ficcdo nas recriagdes que fazemos. Ela também ndo pretende tratar da configuracdo do tempo
da narrativa e da qualidade das intencGes dos seus narradores. Como pratica artistico-
performativa, a provocagao pelas narrativas das infancias foi pensada como exercicio da escuta
sensivel delas e como mote para a producdo de um corpo como espac¢o/lugar/territorio afetivo
de propulséo de narrativas de si, do cotidiano escolar, do outro e do que fosse importante narrar.

O fato é que, objetivamente, as criangas trouxeram as primeiras questdes que vieram a
cabeca para lembrar de si nesse tempo, nem tdo distante, nem tdo proximo, em fragmentos
Vvivos, ressurgidos de seus imaginarios enriquecidos pelo entrecruzamento das nossas narrativas

compartilhadas sobre vida, familia, racismo e cotidiano.
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Imagem 22 — Memodrias da infancia: nos se batia mais nos se ama.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

A Imagem 23 revela uma infancia em familia, com a presenca de irmé&os, primos, amigos
e a mae. A frase escrita vem dentro de um baldo de fala, recurso usado nas historias em
quadrinhos quando o personagem vai falar. O desenho aparenta ser o do quarto onde o autor
dormia com sua mée contando historias, permeado por muitos detalhes, como o chapisco da
parede, a luminéria do quarto, as nuvens ao lado de fora do cdbmodo e outros itens indefinidos
aos olhos do corpo-pesquisador.

De autoria indefinida, aquele corpo-crianca registrou o0 nome da brincadeira que fazia
com os irmaos, a visita dos primos para mais ou outras brincadeiras, a ndo apreciacao pela
leitura, a companhia da mée para dormir e contar historias e as possiveis corre¢cdes maternas,
totalmente compreendidas e acatadas como forma de ensinamento e de amor.
Independentemente das questdes estruturais do espaco, das condi¢bes sociais da familia ou do
ato agressivo de correcdo associado a violéncia, esse corpo infante mostrou em sua narrativa o
seu ser afetado positivamente pelo passado, pela experiéncia vivida e pela memoria afetiva
reconstruida no momento em que desenhava.

A frase (Imagem 23), quando eu era crianca eu brincava de pega-pega com meu irmao,
meus primos vém para brincar comigo ndo gostava de ler mais eu dormia com minha mée
contando historia nois se batia mais nos se ama, estampa as memorias afetivas dessa infancia
no movimento desse corpo de lembrar (e de esquecer). S&o inUmeras as pesquisas que tratam
das memdrias das infancias a partir das lembrancas do adulto em seu tempo de crianca, mas
poucas que celebram as memdrias das criancas pelas criangas em suas infancias. Marilena
Chaui (2002, p. 126), professora e filosofa, afirma que “a memoria é, pois, inseparavel do
sentimento do tempo ou da percepgédo/experiéncia do tempo como algo que escoa ou passa”,
em funcéo da sua relacdo com os nossos saberes e afetos. Segundo Chaui (2002, p. 128), nossas

memarias tém componentes objetivos e subjetivos que acessam o “fendmeno da lembranca”:
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S&o componentes objetivos: as atividades fisico-fisioldgicas e quimicas de gravacéo e
registro cerebral das lembrancas, bem como a estrutura do objeto a ser lembrado [...] sdo
componentes subjetivos: a importancia do fato e da coisa para nds; o significado
emocional ou afetivo do fato ou da coisa para nds; 0 modo como alguma coisa nos
impressionou e ficou gravada em ndés; a necessidade para a nossa vida pratica ou para o
desenvolvimento de nossos conhecimentos; o prazer ou a dor que um fato ou alguma
coisa produziram em nos, etc. Em outras palavras, mesmo que 0 nosso cérebro grave e
registre tudo, ndo é isso a memaria e sim o que foi gravado com um sentido ou com um
significado para nds e para 0s outros.

Para Marilena Chaui, a memdria e o tempo se inter-relacionam, na compreensao da
nossa existéncia, embora o aspecto cronoldgico ndo tenha maior significacdo do que o
subjetivo. E Jacques Le Goff (2013, p, 388) quem afirma que “os fendmenos da memoria, tanto
nos seus aspectos bioldgicos como nos psicoldgicos, mais ndo sdo do que os resultados de
sistemas dinamicos de organizacdo e apenas existem na medida em que a organizacdo 0s
mantém ou os reconstitui”, assim subjetivamente, com énfase na essencialidade do
“comportamento narrativo” do ato mnemonico. Entendo que as narrativas memoriais nesta
pesquisa, independentes do seu tempo e enquadradas internamente de acordo com as
experiéncias incorporadas, propdem-se a pensar no “desaparecimento de referéncias e a
diluicdo de identidades” (Candau, 2021, p. 10) dos corpos infantes, pretos e brancos,
submetidos aos racismos e as opressdes no ambiente escolar, em um “processo em andamento”
(Hall, 2006, p. 39) de identificagéo.

O autor da obra Memoria e Identidade, professor e antropélogo Joél Candau (2021, p.
10), afirma que, em geral, “[...] memoria e identidade estéo indissoluvelmente ligadas”, e séo
individuais, a priori. A memoria coletiva € uma representacdo produzida por intermédio de uma
memoria supostamente comum a todos 0s membros de um grupo. Para Candau (2021, p. 16),
“[...] a memoria, ao mesmo tempo que nos modela, é também por nés modelada. Isso resume
perfeitamente a dialética da memoria e da identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente,
se apoiam uma na outra para produzir uma trajetéria de vida, uma historia, um mito, uma
narrativa” que, complemento, possam fazer emergir em nos identifica¢fes positivas e trajetorias
orgulhosamente construidas a partir de memorias (re)significadas.

O movimento do sistema branco patriarcal de dominacéo, tdo fortemente reproduzido
na educacdo, que deslegitima a negritude ao abordar as memarias coletivas do povo negro como
inferiores, de merecedores da escravizagao, desprestigia as memdrias ancestrais da forca da
coletividade desse povo, reforcando a urgéncia de uma préatica artistico-performativa
antirracista, capaz de agregar, individualmente, as narrativas das nossas lembrancas a fim de

potencializar nossos corpos para a luta, considerando que ““[...] ndo pode haver construcdo de
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uma memoria coletiva se as memorias individuais ndo se abrem umas as outras visando

objetivos comuns, tendo um mesmo horizonte de acdo” (Candau, 2021, p. 48).

CRIE A SUA HISTORIA!
Ruandp eu era crianga, eu ...
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Imagem 23 — Memorias da infancia: eu sofri racismo.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

A crianca negra dessa pesquisa comunica que ja viveu experiéncias racistas e a
abordagem do tema evocou lembrangas que deixaram marcas na memoria desse corpo. A
performance narrativa acima (Imagem 24) se deu pela escrita, que, acompanhada por um
desenho, trouxe uma recordacdo até entdo silenciada de um corpo que, ao explicitar sua vivéncia
e experiéncia com o racismo, reage e resiste, estrategicamente, ao que ele produziu nesse corpo.
O conhecimento incorporado, impingido pelos corpos que sofrem, de forma geral, torna-os
corpos acanhados, calados, introspectivos, subjugados, subalternizados e desacreditados de si.
Percebo, na crianca da performance narrativa acima (Imagem 24), uma postura corporal mais
fechada, arqueada, contida; o olhar baixo; as feicdes entristecidas; a pele ressecada e a falta de
energia podem estar relacionados com o que ela revela.

Em contrapartida, o ato de resisténcia se deu pela coragem do corpo que expde, suscita 0
que sente, a partir das praticas artistico-performativas, e se propde a desincorporar-se do que 0
racismo produziu nele para encarnar novas compreensdes de si mesmo. Como afirma Hartmann
(2018, p. 73), séo os “[...] deslocamentos, reposicionamentos das relagdes e a radicalizacdo dos
contatos (fisicos, emocionais) provocados pela performance que possibilitam experiéncias ndo
usuais no ambiente escolar”. As narrativas parecem ordenar as experiéncias memoriais

significativas do narrador, possibilitando estratégias diversas, como afirma Candau (2021, p. 71):

RestituicBes, ajustes, invengdes, modificacdes, simplificacdes, sublimacdes,
esquematizacBes, esquecimentos, censuras, resisténcias, ndo ditos, recusas, vida
sonhada, ancoragens, interpretacdes, e reinterpretagdes constituem a trama desse ato
de memdria que é sempre uma excelente ilustracdo de estratégias identitarias que
operam em toda narrativa.
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Penso que a performance narrativa acima (Imagem 24) poderia ser minha. Ela despertou
no meu corpo as memorias da minha infancia em Belo Horizonte, assim como me fez
compreender 0 movimento da minha mae, de embelezar as lembrancas desagradaveis para
atenuar, intencionalmente, no agora, a angustia que ainda ronda seu corpo por situagdes vividas
no passado. Ao contrario do corpo da minha genitora, 0 meu corpo e o da crianga, que Vviu 0
amor se dissipar e ficou com o coracao partido pela violéncia sofrida, estdo dispostos a recordar,
esteticamente, da experiéncia, para ficciona-la, de dentro para fora, a fim de “domesticar o
passado e, sobretudo, se apropriar dele” (Candau, 2021, p. 74), removendo toda a maquiagem
social (esquecimentos, omissdes, amnésias, etc.) usada para atenuar as marcas deixadas pelo

racismo.

3.1.2 Tem um corpo nesses registros

Os diarios de bordo foram, inicialmente, pensados nesta investigacdo como
instrumentos para o registro avaliativo de cada estudante, nominalmente, sobre as experiéncias
nas denominadas “aulas de teatro”. No decorrer dos encontros, tornaram-se uma incognita e
uma surpresa: a ferramenta era solicitada pelas criancas logo no inicio das atividades, como
algo de direito e propriedade delas, embora os registros livres nela contidos fossem minimos
aos olhos do corpo-pesquisador, que, equivocadamente, esperava encontrar textos corridos e
longos registros escritos.

Nas poucas paginas utilizadas, o diario de bordo tornou-se corpo em comunicacao,
corpo-recado, corpo-bilhete, corpo-complementar aos corpos das criangas que deixavam alguns
vestigios, poucos rastros e muitas impressées afetivas sobre o que faziamos juntos. Penso que
0s Vvestigios se deram no questionario objetivo que encabegou as primeiras paginas da referida
ferramenta e forneceram o0s dados quantitativos quanto a cor e raca dos estudantes. O
questionario seguiu o padrdo no qual a primeira alternativa se refere ao branco, o que analisei,
posteriormente, como retrocesso para uma investigacao que se pretende decolonial. Os rastros
deixados foram produtos de dindmicas que pediam respostas rapidas a perguntas direcionadas
e evidenciaram 0s corpos das criangas, que, no momento da pergunta, combinavam o impulso
da escrita com o incobmodo do corpo que conta, que Se preocupa com 0 que 0 outro corpo ao
lado conta, e com 0 que se vai pensar 0 corpo gque acessar 0 que ele conta. Ja as impressdes
afetivas foram muitas e foram livres e desprendidas do pretenso risco de dizer 0 que se pensa

no espaco escolar.
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As andlises dessas performances narrativas dos estudantes foram inspiradas pela obra
de Leda Maria Martins (2021b), intitulada Afrografias da Memoria, na qual a autora relata o
processo de costura das narrativas memoriais e do “repertorio cognitivo” dos reinados do
Rosério com as linguagens cantadas, “a enunciacdo textual”, a “diccdo da oralidade” e a “letra
da escritura”. Nesta pesquisa, inicialmente, tais performances narrativas, cujos registros escritos
estdo direcionados ao meu corpo professor-pesquisador, trouxeram a minha memodria,
novamente, a percepcao da parte que falta aos corpos daqueles estudantes e da parte que
sempre faltou no meu proprio corpo desde a minha época de estudante. Refiro-me ao sentimento
de (des)pertencimento, que se assemelha ao modo como trata a professora Leda Martins ao
referir-se a “desterritorializacdo” dos corpos negros, individuais e coletivos, fadados a resistir
e a sobreviver a um (micro)sistema (escolar) racista e opressor.

A pesquisa da professora Leda Maria Martins veste-se da poética propria da autora e
celebra o que ela denomina de oralitura da memdria dos reinados negros e, mais precisamente,
os festejos do Reinado do Rosario de Jatoba, em Minas Gerais. Gragas as herangas ancestrais
como as “[...] divindades, seus modos singulares e diversos de visdo de mundo, sua alteridade
linguistica, artistica, étnica, técnica, religiosa, cultural, suas diferentes formas de organizacdo
social e de simbolizacdo do real” (Martins, 2021b, p. 31), tais festejos demonstram “um saber
que traduz o negro como signo do conhecimento e agente de transformac6es” (Martins, 2021b,
p. 49), por intermédio de performances-rituais nas quais corpo, voz, palavra, gesto e
movimentos se articulam e interagem para “operar as trocas”, “realizar 0s contatos
imprescindiveis a continuidade simbdlica” (Sodré, 1986, p. 176), que, acredito, possibilitara a
preservacdo de tal manifestacdo de devocdo e fé de forma intergeracional. Esta pesquisa, em
aproximagdo com Martins, capta esse carater afetivo da valorizagdo, do compartilhamento e do
respeito as tradi¢des orais, historias de vida e memdrias das experiéncias que contam tanto e
reafirmam t&o subjetivamente o individuo em seu modo de ser e pertencer ao seu universo de

saberes.
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Imagem 24 — Diério de bordo: vocé tirou minha vergonha.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Na Imagem 25, a menina registra no diario de bordo (DB): “oi tia Lu vim me desperdi
tia lu obrigado por tudo vocé completou meu dia vocé me deixou feliz por que tem dia que eu
estou triste nunca esqueca de mim sou uma pessoa timida sempre fui timida vocé tirou a minha
vergonha obrigado por tudo te amo sempre com vocé ¥” (Luana, 11 anos).

Como esse registro, muitos outros figuraram nas paginas do DB com mensagens de
agradecimento e recados afetivos. Luana, uma menina negra de 11 anos, sentava-se ao fundo
da sala e raramente se pronunciava nas atividades. Seu corpo ndo aparentava nem alegria, nem
tristeza, como se estivesse fechado em si mesmo. O Unico momento em que ele se fazia presente
e se fazia ouvir era na chegada a sala de aula, quando Luana sorria, cumprimentava, abragava
e ia se sentar. Timida, calada, seu corpo parecia experimentar um misto de alivio e receio:
gostava de estar ali, parecia gostar das atividades, mas sua participacao era contida em razao do
tamanho da vergonha que tinha de se mostrar, de se expressar.

A historia de vida da menina, desconhecida desta investigacdo, pode ter influenciado
tanta introspeccdo. A pratica artistica-performativa oportunizou ao corpo franzino dela a
experiéncia comunicativa, apesar do medo e da tal vergonha que, ao contrario do que ela pensa,
dissipou-se por sua propria decisdo. Essa performance narrativa, que se reconhece na alegria,
na resolucdo do comportamento vergonhoso, apesar da timidez, e no afeto, desempenha um

papel importante no processo de escolarizacdo: da-nos a conhecer sobre o0s sentimentos e as
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experiéncias da menina e fomenta em nos a empatia, ou seja, “a partilha do afeto por meio da
experiéncia de sentir o que acreditamos que sejam as emocdes dos outros” (Ritivoi, 2018, p.
12). Pesquisas sobre a empatia, relacionadas as obras literarias, por exemplo, ja evidenciaram
“reacGes empaticas” nos leitores, embora qualquer narrativa possa mobilizar 0s corpos na

identificacdo e na acdo pela interpretagédo desta:

A empatia fundamenta-se em uma relagdo: para que ela exista, nds precisamos de algo
mais do que uma reagdo a um outro aleatdrio; nos reconhecemos os sentimentos da
outra pessoa quando entramos em uma relagdo com ela e passamos, entdo, a partilhar
aqueles sentimentos (Ritivoi, 2018, p. 38).

As narrativas das criancas desta pesquisa no campo das artes da cena, provavelmente
fortaleceram as capacidades emocionais e imaginativas delas no compartilhamento de suas
experiéncias e dos recursos emocionais que utilizaram para lidar com elas. Tais performances
aproximam-se do conceito de “reproducdo imaginativa” da professora e filésofa Martha
Nussbaum (2003, p. 59), definido como a “duplicacdo da experiéncia original [...] como parte
de um processo cognitivo que deve, em primeiro lugar, considerar a experiéncia do outro e
subsequentemente levar-nos a nos projetar dentro dela”, no reconhecimento das diferencas
como conectivos das subjetividades. Nesse sentido, em um exercicio de alteridade, interpreto a
timidez e a alegria sinalizada pela estudante com a empatia para compreender a tristeza como
possibilidade nas nossas vidas, e com a disponibilidade para interagir, positivamente, na
alteracé@o desse estado do corpo dela.

Imagem 25 — Diario de bordo: sobre o que eu sofri na escola.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Na Imagem 26, as respostas rapidas as seguintes perguntas (Quadro 8):



119

1.  Escreva uma palavra para o Gltimo encontro;

2.  Complete a frase: Gostei muito de ....

3.  Complete a frase: Nao gostei de ...

4.  Complete a frase: Minha maior dificuldade foi ...

5. Responda: sobre as histérias contadas pela tia Lu, qual delas vocé mais gostou?

6.  Responda: qual das historias vocé menos gostou?

7.  Complete a frase: Nas aulas de teatro, eu gostaria que tivessem mais ...

8.  Complete a frase: Quando tia Lu solicita minha participagao, eu ...

9.  Responda: qual outro tema, além do racismo, vocé acha importante ser abordado na escola, nas aulas de teatro?
10. Complete a frase: Se eu fosse contar uma historia minha, eu contaria sobre ...

11. Complete a frase: As aulas de teatro me deixam mais ...

Quadro 6 — Perguntas para as respostas rapidas!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

As respostas dos estudantes, dadas como uma tempestade de ideias e memarias, geraram
poucos, mas importantes rastros na sinalizacao de questdes que afligiam ou alegravam aqueles
corpos. Embora as perguntas tenham nascido das incertezas do corpo da pesquisadora, elas
fizeram brotar nos corpos-infantes dados e informacGes que complementaram e esclareceram
os desejos, quereres, vontades e ndo vontades das criangas. Como exemplos, 0s outros temas
sugeridos por eles, o que mostra a necessidade das criancas de falar sobre o que os afeta, mas a
escola ignora: roubo; respeito; intimidagao; namoro; brigas na escola; gordofobia; abuso sexual;
bullying; preconceito com o corpo. Sobre como se sentiam com as aulas de Teatro, 0s corpos e
0S Seus registros escritos nem sempre se emparelhavam, mas ambos sinalizaram o fluxo do
afetar e ser afetado, tanto dos estudantes quanto da pesquisadora: fico nervoso; de boa; fico
mais estressado; sinto-me mais legal; me deixa mais feliz; ndo gosto de participar; sem
vergonha; feliz; alegre com a vida; engracado; me sinto solta; mais alegre; alegre e descansado;
as aulas me deixam com raiva; fico mais atento; tensa quando participo; muita vergonha; mais
sabido; sinto-me ligado. As demais perguntas e respostas trouxeram insights de particularidades
das criancas, j& que o DB no qual estavam inseridas era nominal. Se ndo nas aulas de Teatro,
elas foram consideradas como referéncias para as outras instancias da escola (SOE, Diregé&o,
EEAA) em questdes cuja complexidade exigia mais do que a pratica artistica.

Na Imagem 26, o registro de “se eu fosse contar uma histdria, eu contaria o que eu sofri
na escola” (Luis [nome ficticio], 11 anos) aponta que ha algo néo resolvido a ser acolhido pela
escola para o bem-estar do estudante, embora seu corpo ndo demonstre nenhum desconforto.

Ao contrario, 0 menino interage com os colegas, participa ativamente das atividades, se
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comunica bem. Seu corpo parece confortdvel e seguro nas praticas que exigem
compartilhamentos de ideias, tomada de decisGes, capacidade de lideranca, apesar de ter escrito
que tém dificuldades em pensar nas cenas, sente-se envergonhado, embora sugira 0 namoro
como tema a ser abordado em uma aula de Teatro. Luis € um menino negro de pele escura que
mora perto da escola com sua familia: pai, mée e dois irmdos mais velhos. O que 0 menino
sofreu na escola é uma incdgnita para esta investigacao, embora a eminéncia do fato esteja no
Corpo que o comunica e o elenca como narrativa a ser compartilhada.

A andlise desta performance narrativa me leva ao estranhamento com a passividade
conveniente dos processos de escolarizagdo que resistem em estabelecer, como afirma Paulo
Freire (2015, p. 32; 45), “uma intimidade entre os saberes curriculares fundamentais aos alunos
e a experiéncia social que eles tém como individuos [..] a compreensdo do valor dos
sentimentos, das emocg0es, do desejo, da inseguranca a ser superada pela seguranga, do medo
que, ao ser educado, vai virando coragem” e, acrescento, uma préatica politico-educativa
comprometida com a ética da escuta sensivel dos individuos pobres e negros, desprivilegiados,
também, na producdo de sua autoestima e seu autoconhecimento. Tanto o autoconhecimento
assim como o reconhecimento do outro como igual € habilidade alcancéavel pela préatica artistica,
inegavel no fortalecimento emocional do individuo, em qualquer idade. As artes, as linguagens
artisticas todas, estdo intimamente ligadas as emocbes e silenciadas através da
incomunicabilidade ou da inabilidade de serem comunicadas.

Penso que a educacdo também se da no “processo continuo de convivéncia” (Maturana,
1999, p. 29), na qual as pessoas aprendem e ensinam na medida em que se inter-relacionam, o
que Paulo Freire denomina “leitura do mundo” (Demarchi, 2021, p. 3), na qual identificam as
desigualdades, as diferencas, as desumanizagdes, etc. A Escola parece estar na contraméo de
uma educacdo mais humanizada ao esquivar-se da importancia do relacional no processo
ensino-aprendizagem, que se da pela acdo humana das emoc0es, definidas pelo professor e
bidlogo Humberto Maturana (1999, p. 16) como “disposi¢fes corporais que determinam ou
especificam dominios de acBes”. A tal educagdo, como projeto de sociedade excludente
descortinada por Freire, enfrenta tensionamentos de resisténcias, mesmo que pontuais e
isolados, diante da primazia do desenvolvimento cognitivo para a formacéo para o mercado de

trabalho e da insignificancia com a saude emocional dos individuos.

Se as emoc0es estdo na base de nossos julgamentos e escolhas, entdo, ndo € possivel
falar em educagdo democratica sem a ‘governabilidade das emogdes’, pois a educacdo
¢ sempre emocional, assim como também é moral ou politica [...] uma educagdo
desassistida nesse aspecto, moldada pelas circunstancias, tem mais probabilidade de
produzir a proliferacéo dos preconceitos, 0 autoengano sobre a propria vulnerabilidade
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e a desumanizacéo decorrente [...] € fundamental que as criangas aprendam a proteger o
que é bom e a identificar o que é maléfico, que saibam distinguir uma atitude virtuosa
de uma pratica destrutiva e que tenham nogdo do que é desejavel porque beneficia a
todos e respeita as individualidades e do que é repugnante porque provoca sofrimento e
marginalizacdo de quem é diferente (Favero, 2020, p. 10).

As andlises das performances narrativas dos estudantes desta pesquisa, mesmo com as
contribuicdes de referéncias ocidentais, foram pensadas a partir das reflexdes que emergiram
dos relatos das experiéncias e dos pensamentos afrocentrados, seminais no reconhecimento da
indiferenca histérica diante das subjetividades negras e indigenas.

Os diarios de bordo trouxeram, também, inimeras possibilidades de analises das
respostas objetivas e subjetivas dos estudantes que, contextualizadas, performam narrativas que
podem (ou ndo) comunicar a forma como os estudantes concebem a sua autoimagem e, assim,
oferecem uma infinidade de interpretacGes e inferéncias, mesmo se tratando de um questionario
objetivo sobre raga, uma ferramenta classificatoria do poder institucional ao qual o estudante
pode resistir, provavelmente por conhecer e compreender como a escola pode atuar na sujeicdo
do seu corpo ou reproduzir meramente um conceito sem a minima reflexdo sobre ele. E o que
mostra o professor Peter McLaren (1991, p. 16) em sua analise sobre as praticas escolares

ritualizadas nas quais a escola atua como reprodutora das “formas ideoldgicas e materiais de
dominacao e privilégios que estruturam as vidas dos alunos”, em relagdo aos estudantes que se
submetem ou resistem, através de “[...] comportamento de oposi¢cdo que tem tanto sentido
simbdlico e historico como vital e que contesta a legitimidade, poder e significagdo da cultura

escolar de um modo geral e do ensino de um modo especial” (McLaren, 1991, p. 202).
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Nesta pesquisa, 0 conhecimento cultural sedimentado, a relagdo do estudante com a
Escola e suas experiéncias cotidianas do corpo que se (auto)percebe entre pares no ambiente
escolar, provavelmente, nortearam as respostas das criancas sobre raca e identificagdo. Como
exemplo, Izabel, uma menina negra de pele clara que, ao se deparar com as varias op¢oes de
uma pergunta objetiva (Imagem 33), cria, subjetivamente, a sua prépria alternativa: morena
clarinha.

E como a menina se Vé e foi como ela se posicionou diante da objetividade exigida. A analise
das respostas dos estudantes se deu pela observacao da cor da pele. Houve estudantes negros que se
identificaram negros, outros que se identificaram pardos e outros que ndo marcaram nenhuma
alternativa. Todos os estudantes brancos que eu identifiquei como tal se identificaram como brancos.
Um aluno negro de pele clara marcou amarelo, pardo, indigena. Um aluno branco marcou negro. Um
aluno negro marcou indigena. Uma aluna negra de pele clara marcou negro e amarelo. Um estudante
negro de pele clara marcou branco, negro e amarelo. Um estudante negro marcou negro e pardo. Uma
estudante negra de pele clara marcou outro. Um estudante branco marcou outro. Uma estudante negra
de pele clara marcou amarelo. Independentemente do quantitativo, a analise nos mostra a inexisténcia
de uma abordagem prévia desses conceitos e a falta do letramento racial para os estudantes da escola,
além da resisténcia ao controle institucional.

O contexto do inicio dos trabalhos de campo com os estudantes, logo apds a pandemia
do COVID, ha de ser considerado. Obrigadas ao afastamento presencial da escola, e também as
experiéncias longe do ambiente escolar, a maioria das criangas evidenciou dificuldades no
convivio com pais e/ou responsaveis em casa € a falta de recursos para dar continuidade ao
processo de aprendizagem iniciado na escola, seja em meio virtual ou em razdo da
impossibilidade do auxilio do adulto. Nem todas foram amparadas por suas familias no que diz
respeito a alimentacdo, cuidados basicos de higiene e salde e algum tipo de assisténcia
psicologica. As criancgas, independentemente da raca — embora seja consensual que as criangas
negras sofram as maiores privacdes, considerando que a desigualdade racial na pobreza pende
para as pessoas negras — tiveram suas vidas alteradas com prejuizos intelectuais e emocionais.

Para facilitar a producéo dos dados relativos a identificacdo quanto a raga/cor, optei,
inicialmente, pela objetividade dos formularios especificos (Imagem 28), afixados em seus

diarios de bordo.
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Imagem 27 — Formulario para registro de identificacéo.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Aproximadamente 55 criancas responderam ao formulério, que, além da questdo
objetiva sobre raga/cor, apresentava duas questdes subjetivas sobre experiéncias racistas e
funcdo da abordagem sobre o tema. Interessou-me a informacdo sobre como a maioria das
criancas do grupo se identificou a fim de reconhecer em suas narrativas escolarizadas indicios
e sinalizagBes da presenca de praticas discriminatorias e racistas no cotidiano escolar e 0 modo
COmMO seus corpos comunicam e reagem a elas. O ndmero de estudantes em aproximagao tem
relacdo direta com a sazonalidade dos deslocamentos das familias, tipica caracteristica de
escolas vizinhas as zonas rurais, o que dificulta definir um quantitativo fixo do inicio ao fim do

trabalho.

Branco 9
Negro 20
Pardo 9
Amarelo 1
Preto 0
Indigena 1
Afrodescendente 0
Outro 1
Marcaram Duas Ou Mais Opgoes 3
Nao Responderam 10
Morena Clarinha 1
Total 55

Tabela 2 — Respostas a questdo sobre autoidentificagdo de cor ou raca.
Fonte: Elaboragdo de Luciana Gresta.

Considero que o proprio movimento da compreensao das questdes a serem preenchidas nos
formulérios possa integrar as performances narrativas dos estudantes. Tratando-se de uma questao

formulada com clareza e objetividade, e de um grupo focal na faixa etéria de 10 a 12 anos, cursando
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0 quinto ano do Ensino Fundamental, muitos estudantes ficaram confusos e com davidas quanto ao
que responder e, com Seus corpos em movimento, deslocavam-se no espago para conversarem uns
com 0s outros; alguns se movimentaram também para perguntar para a professora regente ou para
a pesquisadora o que responder na pesquisa. Assim como a oralitura de Martins (2021b, p. 44), que
mistura fala, performance e escrita que “grafam o sujeito no territdrio narratorio e enunciativo [...]”,
aqueles estudantes ndo estavam ali s6 preenchendo um papel, mas iniciavam sua entrada no
universo do pertencimento pela expressdo genuina do que os constituem, num movimento que
desloca o pensamento para uma nova consciéncia, desnudada, singular e importante, individual e
coletivamente, para a percepgao da realidade. Os estudantes néo alfabetizados receberam ajuda das
docentes para responder a questdo e também demonstraram dificuldades para identificar-se.
Aqueles que ndo o fizeram, deixando de respondé-la, foram o0s que mais resistiram a participar dos
encontros/oficinas, inicialmente.

Segundo Grada Kilomba (2019, p. 153), em sua obra Memérias da Plantacéo: episodios de
racismo cotidiano, “a identifica¢do tem duas dimensdes diferentes: uma dimensao transitiva, no
sentido de se identificar alguém e uma dimensdo reflexiva, no sentido de identificar-se com
alguém”, 0 que me traz a constatacdo de que se identificar negro ndo € saber-se negro. No tocante
a autoidentificacdo, ou seja, a relacdo pessoal de identificacdo que se tem da propria imagem,
assumo gue durante muito tempo acreditei que a ndo identificacéo das criangas com a negritude se
dava em funcdo do estigma do negro inferiorizado pela branquitude nos livros de Histdria.
Nenhuma crianga, portanto, se autoidentificaria como alguém digno de pena, rejeicdo e pouca
estima. No entanto, a questdo leva a cabo uma construcéo ideoldgica mais abrangente, a teoria do
branqueamento, complementar ao fenémeno da escravizagdo, uma vez que converge para 0 mesmo
principio desta, no qual o branco “representava o bem, o bonito, a inocéncia, o puro, o divino,
enquanto 0 negro era associado ao moralmente condendvel, ao mal, ao diabdlico, a culpa”
(Hofbauer, 2010, p. 61). Penso que os estudantes desta pesquisa, em sua maioria negros e pobres,
possam ter experiéncias cotidianas que os facam desejar a brancura e os privilégios desta e, assim,
tendam a resistir a sua negritude, embora, muitas vezes ndo possam nega-la pelas evidéncias
estéticas. E o que, possivelmente, justifica tamanha dificuldade que aqueles corpos apresentaram
ao ter que referenciar, objetivamente, suas proprias imagens. Essa (auto)atribuicao de cor da pele,
que busca na interago entre pares o exercicio de olhar-se e ser olhado para “a confirmagao daquilo
que sou”, foi relatada por Silva (2010, p. 167), em sua pesquisa com estudantes do Ensino Médio
de seis escolas da regido metropolitana de Porto Alegre.
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Na dificuldade encontrada para construir a resposta, ganham visibilidade os processos
de descontinuidades e desigualdades estabelecidos histdrica e culturalmente na
construcdo de identidades. A negacdo daquilo que se é pelo outro, ou entdo, pela
descricdo perjorativa com que é associado e por aquilo que representa, tanto no &mbito
individual quanto no coletivo, desencadeiam atitudes de recusa.

Os inimeros movimentos significantes do nosso corpo atuam como marcadores sociais
que indicam “pertenca cultural ou vontade de integracdo” (Le Breton, 2019, p. 65), mas,
também, estabelecem diferencas culturais nas aproximacfes entre as linguagens orais, as
culturas e os espagos geograficos das sociedades. Por essa razdo, creio que ndo h, por parte
dos estudantes, a apropriacdo de culturas, mas, certamente, a interpenetracdo destas nos seus
repertorios de significacGes. Nos trabalhos de campo, dois alunos brancos afirmavam, perante
0s demais, o desejo de serem negros. Seus corpos, inclusive, movimentavam-se como 0s dos
colegas negros, nos gestos, nas posturas, nos modos de falar, embora continuassem a ser corpos
brancos. Discursavam sobre racismo como se o vivenciassem. Como mulher negra, senti-me,
por diversas vezes, incomodada com a recorréncia da participacdo deles, muito mais evidente
do que a dos estudantes negros. Questionei-me se 0s debates e reportagens atuais sobre a
negritude, nas midias digitais e meios de comunicacdo, disponibilizados nos trabalhos de
campo, ndo estavam reforcando, no imagindrio daqueles estudantes, esta espécie de

pensamento/movimento ser negro td na moda, de ser preto s6 quando convém:

Se apropriar da nossa cultura, esvaziar seu significado, usufruir apenas dos beneficios
e ignorar as desvantagens [...] por que, quando seu amigo foi humilhado na escola
vocé ndo disse nada? Por que vocé ndo rebateu seu familiar quando, num almocgo de
familia, disse que agora tudo é racismo e que ndo podemos dar ouvidos a esse mi mi
mi? Nao fez nada porque ser preto estd na moda, desde que vocé ndo seja preto.
Estudei em uma escola publica, mas que por muitos motivos era composta por muitos
alunos brancos, e sei que o siléncio do ‘amigo’ doi tanto quanto a piada racista. O
Brasil precisa de pretos fortes e de brancos desconstruidos e conscientes dos seus
privilégios, pois s6 assim vamos avancar para uma cultura integrada. Quer
desconstruir? Acha o sistema racista odioso? Venha para o nosso lado, mas venha
inteiro, ndo pela metade (Medrado, 2015, p. 1).

Um dos meninos brancos se identificou como branco no formulério de identificacdo
(Imagem 29), e respondeu a questdo subjetiva: “N&o sei por que falar sobre racismo. Acho

muito ruim. Isso é muita falta de respeito a pessoa”.
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Vocé se reconhece ou se identifica como de cor ou raga (marque quantas opgoes
desejar):

(< Branco
( ) Negro
( ) Pardo
( ) Amarelo
( ) Preto
( )Indigena
( ) Afro-descendente
( ) Outro

racismo, dentro ou fora da escola? Voc# ja viu alguém que

éja m episodio de océ j
e Pt 6dio de racismo? Alguém da sua familia ja passou por essa

vocé conhega passar por algum epis
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Imagem 28 — Formulario de Identificagdo de Kauan [nome ficticio].
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Analiso a resposta acima considerando o conjunto dos movimentos corporais do menino
branco, em funcéo do desejo de aproximacéo e de interacdo dele com seus amigos negros; sua
expressividade nas performances narrativas, como tradutoras da afetividade em relacéo aos seus
pares; sua vontade de compreender a tematica conjugada com o seu fazer corporal em
similaridade com o do outro.

E, ainda, notadamente, seu discurso escrito identificador do racismo como prética de
falta de respeito a pessoa, sem atributos relacionados, ou seja, a qualquer ser humano
consciente. A meus olhos, a relagéo entre a lingua (escrita) e o corpo do menino, afinal, foram
coerentes com a pratica da alteridade, embora, como pesquisadora, ainda questiono se esse
formato adquirido, portanto ndo natural, do corpo do menino ritualiza afeicdo ou
autopreservacao, talvez ambos. Seja como for, estd o corpo infante se comunicando, em suas
particularidades e poéticas, cujas (des)ordens simbdlicas ndo me cabe julgar, como participe
em uma questdo que, embora ndo o atinja, diretamente, esta presente na vida de seus pares.

Além das perguntas objetivas sobre autoidentificacéo, as questdes subjetivas eram: voceé ja
vivenciou algum episddio de racismo, dentro ou fora da escola? VVocé ja viu alguém que vocé
conheca passar por algum episodio de racismo? Alguém da sua familia j& passou por essa
experiéncia? Na sua opinido como estudante, por que falar sobre racismo, privilégio branco,
histdrias que vivenciamos no cotidiano e que nos marcam por algum tipo de violéncia, seja por raca,
género, condicao social, entre outras?

Pensadas como possibilidade de ampliar as discussdes, poucas foram as perguntas
subjetivas respondidas. Penso que, em razdo do grau de dificuldade delas; da resisténcia a exposicao

de situacdes, em razdo do pouco tempo de convivéncia e da falta de vinculo com a professora-
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pesquisadora nesta etapa do trabalho; dificuldades em relacéo aos proprios processos de letramento
e interpretacdo dos estudantes em defasagem nas aprendizagens.

Aquelas que foram respondidas serdo elencadas sem a identificacdo do género do estudante:
“um amigo que estudou comigo sofreu racismo”, por estudante pardo; “ndo gosto de racismo”, por
estudante autoidentificado como outro; “falar de racismo € importante para a gente ndo ser racista
no futuro”, por estudante pardo; “minha mae ja sofreu racismo” e “ja fizeram por género comigo”,
por estudante pardo; “meu primo me chamou de preto fedorento”, por estudante negro; “‘eu nunca
vivi nenhum privilégio branco”, por estudante negro; “porque falar sobre isso faz com que a gente
nao cometa erros”, por estudante negro; “ndo sei porque falar sobre isso acho muito ruim isso muita
falta de respeito a pessoa”, por estudante branco; “¢ importante saber o que a outra pessoa passa por
ser preto”, por estudante branco; “porque racismo € crime”, por estudante negro; “‘minha professora
do 4°. Ano passou” e “para entender o que € racismo para outras pessoas nio sofrerem”, por
estudante negro; “ja sofri discriminacao por causa do cabelo”, por estudante negro.

A maioria das respostas foram de estudantes negros, autoidentificados como negros e pardos
que, certamente, tém ou tiveram experiéncias com o racismo em seu cotidiano e apontaram a si mesmos
Ou a pessoas com quem convivem como alvo de violéncias raciais e de género, muito embora alguns
deles aparentassem expressar certo distanciamento delas, como se nao vivessem no corpo nenhum tipo
de opressdo. Por esse vies, infiro que tais corpos negros possam ter internalizado sentimentos e
memorias dolorosas das discriminacfes sofridas, 0 que os motivou a falar sobre o assunto. Tal
internalizacdo, de fato, pode ser mobilizadora desses corpos para as resisténcias e as lutas e, ao contrario,

a alienacéo ou a acomodagao dessas emogdes nos corpos so vai fragmenta-los ainda mais.

3.2 TEM UM CORPO NESSAS IMAGENS

Na Imagem 30, dois meninos, extremamente timidos e calados, apresentam o funk
desenrola, bate e quebra de ladinho, movimentando o corpo numa danga com gingado e
coreografia e cantando com ritmo através dos sons do préprio corpo, das batidas no estilo beat
box e da voz alta e melddica tal qual os MC’s. Momento que evidenciou a auto-aceitacdo dos
estudantes e a autossatisfacdo deles com suas imagens e vozes, perceptivel em seus corpos, cujas
posturas se modificaram. Antes, sem 0 acesso ou a coragem de ouvirem suas proprias vozes
amplificadas, de usarem o microfone, postar-se a frente; protagonizaram, ao dancar aos moldes
do TikTok, independentemente do significado da danca ou da musica. Presenciar criangas negras
e pobres, que jamais tiveram a oportunidade de destacar-se, na escola ou na vida, expressarem-

se, com alegria e prazer, de fato, foi mais importante do que as julgar nas suas vivéncias em
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manifestacdes artisticas que so as contextualizam. Portanto, ndo cabe nenhuma discriminacao
quando o propdsito € a escuta da estética dos corpos negros infantes e suas realidades, individuais
e coletivas, materializadas em suas performances narrativas.

Para interagir e comunicar, 0 corpo e o rosto atuam, ritualisticamente, organizando seus
movimentos, como afirma Le Breton (2019, p. 54), “[...] de acordo com as condi¢des sociais e
culturais” e “pelo status conferido ao masculino e ao feminino segundo os grupos e de acordo
com distin¢Oes frequentes ligadas a idade”. Como forma de comunicar a experimentagédo da
sexualidade vivenciada por eles, a maioria dos estudantes pediam para dancar as coreografias
do TikTok, inserindo-as, inclusive, nas performances narrativas sobre racismos, repletas de
gestuais com simbologias ligadas ao ato sexual e em musicas cujas letras, em sua maioria,
apresentavam a forte erotizac@o dos corpos, a objetificacdo do corpo feminino, a ostentacdo, a
criminalidade, os palavrdes e o machismo. Contudo, os proprios estudantes mostravam-se
cientes do teor das masicas, dos significados dos gestos e da banalidade conceitual daquela
manifestacao, inaceitavel segundo os critérios da escola.

Tal como afirma hooks (2020b, p. 32), “a paixdo das criangas por pensar termina, com
frequéncia, quando se deparam com um mundo que busca educé-las somente para a
conformidade e a obediéncia”, no qual seus repertorios prévios cotidianos sao desprezados ou
considerados inadequados. Assim germinaram 0s movimentos de transgressdo ao proibido que
as motivavam a compor suas cenas com dangas do TikTok e todas as outras simbologias
ausentes na escola, mas que as representavam, politica e culturalmente, como um grupo social
discriminado.

Nesse sentido, meu papel, como orientadora nas producdes das performances narrativas,
foi de ouvir, ver, enxergar, perceber e compreender nas simbologias as verdades, necessidades
e demandas comunicadas, que raramente seriam evocadas em outras oportunidades, além de
me colocar a disposicao deles, caso quisessem compartilhar algo em nivel privado.

As criancas ndo brancas e pobres, principalmente, sobrevivem a um sistema social,
politico e cultural opressor, reprodutor das desigualdades, que opera pela manutencdo das
estruturas de poder e privilégios para poucos. Para essas criancas, a educacgdo e a escola ndo sao
acolhedoras e ndo sdo uma escolha que se da por vontade, mas pura por obrigacdo, o que afeta

diretamente o desenvolvimento cognitivo e afetivo delas.
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Imagem 29 — Coragem de soltar a voz no microfone: protagonismo ndo tem cor!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Uma pratica artistico-performativa prazerosa, centrada na “alegria e o poder de pensar
propriamente dito” (hooks, 2020b, p. 33), propicia aos corpos pretos infantes “o prazer do
pensamento como agdo”, a mente aberta, 0 uso da imaginacdo e da criatividade, e,
principalmente, o posicionamento reflexivo daquele corpo acerca de suas experiéncias, seu
engajamento para transformar a sua propria realidade e, assim, protagonizar.

Tendo em vista a Escola Classe 04 do Paranoa como parametro, penso que as escolas
publicas de periferia se constituam em espacos africanizados em razdo da presenca, em maioria,
do corpo negro, que, ao carregar consigo a historia de muitos povos, faz-se corpo coletivo,
social e ancestral. A histdria dos nossos descendentes africanos, arrancados de suas terras,
destituidos de sua humanidade e transformados em mercadoria ndo evidencia para as criancas,
no processo de escolarizacao, “[...] as divindades, visbes de mundo, alteridades — linguistica,
artistica, étnica, religiosa — diferentes formas de organizagdo social e diferentes modos de
simbolizacdo do real” (Deus, 2020, p. 43) e todos o0s saberes que precisaram ser

estrategicamente reconstruidos e preservados como forma de resisténcia.

As acBes dos escravizados criaram um processo constante de negociagoes [...] mesmo
com a aparéncia de dispersdo [...] em um processo constante de cria¢do e recriacéo,
vao deixando fluir saberes, mundos particulares, universos simbdlicos, dores e
angustias existenciais [...] sdo essas agdes, aparentemente esvaziadas de sentido, que
pouco a pouco vao sedimentando o terreno das agdes coletivas, capazes de abalar, em
algum nivel, o regime e forcar a negociacdo (Deus, 2020, p. 45).

A professora, artista e militante do movimento negro Zélia Amador de Deus (2020, p.
46), é taxativa e categorica ao afirmar que “[...] os corpos dos africanos da diaspora tém sempre
que ser lidos no campo da performance, sobretudo no campo da performance ritualistica, com

tudo o que o ritual traz consigo de recortes da memoria trazida pelos africanos”, ja que a pratica
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performativa centraliza o corpo “em completa interacdo do eu, individuo, com o coletivo, o
social” (Deus, 2020, p. 48). A tradicdo oral africana das narrativas, associada a expressao do
corpo social e individual da performance, as performances narrativas, retomam o que Zélia
(2020, p. 49) denomina “a liberdade dos corpos em movimento”, tal como a danga, a musica e,
“sdo capazes de, com o corpo, criar uma nova dimensao significativa que funde ética e estética,
representada na performance ritual”. As performances narrativas dos estudantes desta pesquisa
adquirem carater ritualistico pela insisténcia na comunicacdo dos corpos, que, expressando a

partilha de sentimentos comuns sobre o0s racismos, unem-se socialmente.
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Imagem 30 — Estudantes em oficina com perucas: Politicas do Cabelo!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Imagem 31 — Estudantes em oficina com perucas: Politicas do Cabelo!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

As Imagens 31 e 32 mostram as performances narrativas dos estudantes em interacéo.
S&o corpos que “invadem a cena para narrar suas histérias” (Deus, 2020, p. 52), que alteram o
espaco Vverticalizado da sala de aula e transformam o clima habitualmente sério e sisudo
presente nela em alegria e descontragcdo. Nesta pesquisa, a abordagem das tematicas sobre os
racismos, a negritude, a branquitude, para essas criancas e (pré) adolescentes no Ensino
Fundamental buscou reconectar o sujeito com o espelho, com a sua propria imagem negra,
positivada. Pensada a priori como prética antirracista, a pratica artistico-performativa se
posicionou, inicialmente, para o desenvolvimento de uma consciéncia racial para,

posteriormente, tomar corpo como processo de resisténcia antirracista. Os corpos negros e
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brancos inseridos no trabalho de campo atuaram em um processo de aprendizagem da
felicidade, da coletividade e da liberdade que impera na ludicidade, na brincadeira, no jogo
teatral e, principalmente, no imaginario criativo, para ocuparem o espaco da sala de aula e da
escola em outra perspectiva. A medida que iam se permitindo adentrar no universo da pratica
proposta, iam se tornando resisténcia ao préprio carater normativo e imperativo da escola.
Esses corpos, em estado de alegria em sala de aula, em razdo de estarem em frente ao
espelho, brincando com suas imagens, alertam para a reflexdo dessas performances narrativas
que contextualizam a marginalidade do racismo que opera, principalmente, nas escolas
periféricas, embora ndo sendo exclusividade delas. O professor e socidlogo Miguel Gonzalez
Arroyo (2020, p. 116) questiona o silenciamento da questdo racial por um “sistema escolar que
se pensa a si mesmo como inerentemente igualitario e universalista [...] em abstrato” e enfatiza
que essa mesma concepcao “inspira 0 pensamento pedagdgico, as didaticas, e as teorias do
curriculo e os cursos de formacgdo™ (Arroyo, 2020, p. 116). Os estudantes pobres, em sua
maioria negros, assumem um cotidiano escolar desprovido de oportunidades de expressdes de
si, da comunicacdo das suas emocdes e da escuta compreensiva e sensivel a suas necessidades
e subjetividades, nessa logica universalista, que, como afirma Arroyo (2020, p. 117), “se
pretende igualitaria”, mas “condenam os desiguais”, produzindo, no caso desta pesquisa, 0

estudante passivo ou aquele que, de algum modo, mostra resisténcia.

3.2.1 Representatividade: a importancia da afetividade consigo mesmo

As praticas racistas, naturalizadas no cotidiano escolar, contribuem para alienar o
estudante negro, que passa a assimilar os valores culturais e sociais do branco, sem, contudo,
abandonar o sentimento de inferioridade e baixa autoestima, que pode acompanha-lo por toda
a sua vida. A construgdo de uma identidade racial negra na escolarizagdo comeca pela
compreenséo de Africas, como o extenso continente que abriga diversas civilizagdes, milhares
de etnias e distintas culturas, e se amplia no reconhecimento e na socializacdo dos diversos
saberes africanos e das historias dos nossos ancestrais, a se solidificar na percepcéo estética, no
ambito da observacdo e da imaginacéo, das caracteristicas socialmente comuns que representam
um grupo.

As Imagens 33 e 34 mostram a menina negra, a manequim e a boneca negras, objetos
utilizados em algumas atividades nesta investigacdo. ldentifico que, além da alegria da menina
em relacdo a ludicidade da brincadeira, ela, provavelmente, experimentou o exercicio

imaginativo e prazeroso de ver representadas na boneca suas caracteristicas estéticas. Nesse
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sentido, a importancia de se fazerem presentes no universo das infancias e nos processos de
escolarizacdo 0s “organismos representativos”, com a ‘“capacidade de representar
esteticamente, politicamente e socialmente determinada coletividade, sendo essa coletividade,

na maioria das vezes, um grupo social minoritario” (Dess, 2022, p. 8).

Imagem 32 — Menina preta em conversa com boneca pretal
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Como afirma hooks (2020a, p. 217), “garotas negras e todas as pessoas negras séo
diariamente bombardeadas com representagdes negativas de nosso corpo e de nossa
personalidade, que tém a intencdo de nos socializar para internalizar o auto édio racial”. Assim,
a boneca negra, que assume caracteristicas representativas do grupo de meninas negras, sendo
reverenciada em sua beleza, passa a ter o poder de internalizar tal qualidade nos corpos dessas
meninas, agu¢ando uma percepgdo positiva de seus corpos.

H& casos em que, informalmente, o grupo elege e da poder de representacdo para um
“organismo representativo” vivo, um individuo que passa a representar e a responder por
anseios especificos coletivos sinalizados pelo grupo. Como exemplo, a estudante de 12 anos, a
mais velha da turma, com relatada experiéncia no campo amoroso, passa a ocupar algum grau
de hierarquizacdo em sua visibilidade social geradora de admiracao ou repudio dentro do grupo.
Faz-se importante ndo confundir a figura do organismo representativo com a do representante
delegado da turma, conforme nos orienta Dess (2022, p. 16), que afirma que, na “[...] prética,
percebemos que essa operacao costuma levar em conta justamente as caracteristicas pelas quais
esses individuos sdo discriminados e subalternizados, justamente por serem elas a origem dos

pontos de conflito”.
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Na Imagem 34, a menina negra, identificada com a boneca, brinca, enquanto trata da

violéncia racista abordada no trabalho de campo.

Imagem 33 — Flavia [nome ficticio] na oficina sobre corpos negros.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

No olhar da menina percebo satisfacdo, realizacdo, identificagdo e prazer. Flavia se
mostrou, sempre, muito interessada nos encontros e participava de todas as atividades
propostas. Além das cenas, produziu alguns registros escritos e, oralmente, contou e
compartilhou muito de si. Nesse dia, ela se encantou com a boneca parecida com ela, segurando-
a a tarde inteira nos bragos, como se estivesse segurando a si mesma e, muito provavelmente,
nenhum desejo de brancura foi maior do que a inteireza (e a beleza) de ver-se representada e

reconhecida em sua negritude.

3.2.2 Tem um corpo nesse nao

Penso gque 0s corpos que se atrevem a desconstruir 0s imaginarios racistas e opressores
do sistema de ensino devem ser aqueles que deixam fluir em si 0 que Antdnio Bispo dos Santos
(2020, p. 27) denomina de “saber organico”, que deve advir do fluxo da vida indomavel
ancestral que os habita e que, vez ou outra, traz lampejos de coragem. Mas é bem dificil para a
crianga ir contra os designios normativos da escola, assim como contestar seus professores e

adultos que la se posicionam como hierarquicamente superiores.
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No caso dos estudantes das escolas publicas de periferia, tais dificuldades, que alicercam
seus cotidianos, sdo reforcadas pelas relagdes assimétricas com a pobreza e a “pertenca étnica”,
ou seja, quanto mais negro e pobre é o individuo, mais ele sera impelido a se assujeitar aos
preconceitos, aos esteredtipos e aos “’processos de rotulagem” (Goffman, 1988, p. 37), cuja
funcdo é inferioriza-lo diante dos outros e diante de si mesmo.

Esse processo racista, construido historicamente pelos grupos dominantes, na maioria
das vezes ndo é tdo evidente quanto a sua descricdo e vem acontecendo, sorrateiramente, na
surdina do dia a dia na escola, naturalizado, muitas vezes negado e sempre justificado pelas
supostas personalidades desajustadas e deficitarias do individuo negro e pobre. Tal como Luana
[nome ficticio], menina negra que, estimulada a participar de uma atividade especifica, disse
ndo (Imagem 35). Sem se intimidar, manifestou-se corporalmente e por escrito diante da turma
e da professora-pesquisadora. Um ato de descolonizacdo incorporada, que resiste ao que pede
a professora-pesquisadora, que opina evidenciando o que sente e que, sobretudo, evoca o seu
direito de escolha, do sim e do ndo, dos desejos, quereres e vontades tdo comumente
desconsiderados na escola.

Assim como a menina, outros estudantes experimentaram o poder com a prética
artistico-performativa proposta, mobilizadora da traducdo das experiéncias opressoras em
conhecimento corporeo, em comunicacdo corporal partilhada coletivamente para, como afirma
Santos (2009, p. 16), “resistir para poder pensar no futuro”, de modo que as novas percepg¢oes
de si mesmos geraram autoconfianca, autoconhecimento, apropriacdo do sim e do néo, além de

pertencimento de mundo.

Imagem 34 — Registro de Luana do quinto B em seu Diario de Bordo.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.
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Luana, estudante do quinto ano b, escreveu que nao gosta de falar sobre o que acontece
ou aconteceu na escola. E um direito dela, se colocar e ser ouvida. O corpo de Luana resistiu
muito em participar das oficinas, cujas tematicas foram as préaticas racistas e discriminatorias.
Certos contextos sao dificeis de abordar, entretanto o que importa aqui é o dizer ndo, tdo bem-
posicionado quanto o dizer sim, o poder de escolha e decisdo que emergiu do corpo da menina
que se comunicou para, principalmente, sentir-se pertencente ao microterritorio que ocupa — a
escola —, lugar no qual as interacdes entre pares tém a poténcia de ensinar sobre a alteridade, a
resolugdo de tensBes e conflitos e os movimentos de resisténcia necessarios aos

afrodescendentes.

Imagem 35 — Cada um com a sua producdo ou nao!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Ja a Imagem 36 evidencia as performances narrativas dos meninos. Dois deles ndo estdo
felizes. Seus corpos estéo, visivelmente, cerrados em descontentamento. Todos eles, frustrados
por ndo terem conseguido trabalhar em grupo, na propositiva da atividade com a massinha de
modelar para a construcdo de narrativas reais ou de ficgcdo. A performance narrativa de um deles,
que esta de pé com um papel nas maos, deu-se a partir do momento em que ele assumiu, sozinho,
o controle das massinhas, criou a histéria de um empreendedor de batatas fritas de sucesso e
compartilhou a narrativa a um grupo desinteressado em ouvi-lo. A performance narrativa do
outro, de pé e bragos cruzados, impaciente, reclamando dos colegas, negando-se a realizar
qualquer atividade e a ouvir qualquer historia. E, a performance narrativa ja mencionada no
Capitulo 1, do menino que esta sentado, com seu caderno de desenho, onde rascunhou o projeto
arquitetdnico da casa que pretende construir quando se tornar engenheiro civil. Ao apresentar-se,
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fez questdo de afirmar que, tal qual seu pai, que era um excelente pedreiro, seu sonho era o de
projetar casas e edificios para poder trabalhar junto com ele.

Corpos de meninos pretos que se insubordinam sdo heroéis da resisténcia. O corpo da
criancga insubordinada é o corpo que rejeita a mentalidade colonizadora impositiva da escola e
resiste & aceitacio passiva dos fazeres, saberes, regras e principios ditados. E fato que as
instituicGes escolares tendem a rejeitar aqueles que questionam, discordam ou se colocam em
posicdo contraria ao que esta estabelecido, embora sejam eles 0s sujeitos provocadores das
grandes oportunidades para as aprendizagens das estratégias relacionais e afetivas promotoras
do efetivo desenvolvimento cognitivo.

A reacdo do docente que ndo aceita 0 ndo do estudante, assim como ndo considera as
manifestacdes de suas escolhas, insatisfagdes ou sentimentos como raiva, tristeza, etc., espelha
um sistema de ensino excludente, que torna a escola um espaco dissociado de pensamento
critico, que, segundo hooks (2020b, p. 34), “é um processo interativo que exige participacao
tanto do professor quanto dos estudantes”. A professora bell hooks enfatiza que a maioria dos
estudantes escolhe a passividade diante do processo de pensar criticamente, 0 que pode,
também, sinalizar uma forma de resisténcia, tendo em vista a impossibilidade da transgressao.

Para que a sala de aula seja esse “espaco que oferece as possibilidades mais radicais”
(hooks, 2017, p. 23), quaisquer formas de expressdo dos estudantes fundamentam e guiam a
pratica educativa do professor para a aprendizagem da escuta do corpo que se comunica. As
criticas dos alunos, vistas na maioria das vezes como negativas e perturbadoras pelo professor
e pela escola, podem fortalecer o senso de “comunidade” em sala de aula, “onde a voz de cada
um possa ser ouvida, a presenca de cada um possa ser reconhecida e valorizada” (hooks, 2017,
p. 245), onde os agenciamentos das necessidades de estudantes e professores possam ser
concebidos a partir dos posicionamentos de ambos.

Como professora-pesquisadora, mesmo consciente das subjetividades das criancas, nao
me atentei ao fato de que dois amigos conversavam, dada a forte conexdo entre eles. No
impulso, troquei um deles de lugar para atender as minhas demandas. Logo, 0 menino mais
falante e comunicativo da dupla estava quieto. Ao perceber tal situacdo, chamei-o para

participar de uma brincadeira.
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Imagem 36 — Tia, eu ndo gostei - bilhete do estudante Fabio [nome ficticio]!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Na Imagem 37, Fabio [nome ficticio] deixa registrado seu descontentamento ao fazer
sua avaliagdo da aula em uma carta intitulada Artes e Perfomes: “Eu gostei da aula mais sé ndo
gostei quando vocé tia LU me tirou de perto do meu melhor amigo e também gostei muito de
qguando vocé escolheu eu para uma brincadeira e gostei muito mais por favor tente decha eu
perto do meu melhor amigo ta agradecgo pela aula foi muito boa. Tenha uma boa tarde”.

A performance narrativa do menino, ao apontar em sua avaliagdo suas impressdes e seu
descontentamento em relacdo a uma atitude especifica da professora-pesquisadora durante a
atividade, foi como um movimento de descobrimento de mundos; um exercicio de descortinar 0s
sujeitos aprendentes/ensinantes de seus papéis pré-definidos. Como afirma hooks (2020a, p. 178),
“em qualquer sociedade governada pela politica patriarcal imperialista capitalista supremacista
branca, a maioria dos relacionamentos envolvendo hierarquia sera estruturada usando o modelo
de dominagdo”, e, em contrapartida, toda e qualquer pratica educativa, que se propuser a quebrar
a dicotomia entre professor e aluno, tornando-os individuo e individuo que partilham saberes,
serd reverenciada pelo dominado. Qualquer iniciativa que tenda a reconfigurar a percepcao da
crianga e do adolescente como um ser pensante do seu tempo, que vivencia emocOes e
sentimentos conflitantes, com reflexos diretos no desenvolvimento de suas aprendizagens
cognitivas e emocionais, despertara neles a memoria afetiva, a autoestima saudavel e a capacidade
de lutar e resistir diante dos sistemas de dominagao.

Penso que as iniciativas dissidentes dos estudantes sdo sempre resisténcias que emergem

nos corpos pelo entrecruzamento entre a necessidade e a paixao, tal como a performance
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narrativa coletiva que presenciei no corredor que separa as salas de aula do patio da escola,
durante o trabalho de campo com os estudantes, embora deslocada das intituladas aulas de
teatro da tia LU. A Escola Classe 04 do Paranoa ja trabalhava, anualmente, a temética da
negritude e das relagdes étnico-raciais por meio do Projeto Olhares (Imagem 38), que, mesmo
antes do inicio dos trabalhos de campo desta pesquisa, ja expunha em um mural no centro do
patio os varios retratos dos estudantes vestidos com roupas africanas. Tal exposicao
permaneceu no local até o més de junho, quando, segundo a vice-diretora, por questdo da falta
de espaco, foi retirada para dar lugar ao painel da festa junina. Por tratar-se de um projeto
permanente, causou surpresa a todos a devolucdo das fotografias aos estudantes, que,
imediatamente, iam rasgando as suas fotos assim que as recebiam.

Embora sem nenhuma relagdo com os trabalhos de campo desta pesquisa, a imagem de
dezenas de criangas amontoadas em frente ao mural em desconstrugéo, localizando as suas
fotografias e as rasgando ali mesmo, freneticamente, jogando-as nas lixeiras, emitindo
comentarios irbnicos e autodepreciativos, enquanto seus corpos se deslocavam naquele lugar

de passagem, aparentemente impacientes e aliviados, foi impactante.

Imagem 37 — Painel Projeto Olhares.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Penso que aquela performance narrativa coletiva transgressora “criava uma
comunidade” (hooks, 2020a, p. 100) que criticava a forma como a escola havia dado significado

a suas imagens. Daquele mural, consegui resgatar uma fotografia (Imagem 39) partida ao meio.
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DIALOGO NA ESCOLA

Professora: Nao, ndo rasga a foto néo!

Eduardo: Por qué, tia?

Professora: E linda a sua foto ...

Eduardo: Eu vou é jogar no lixo.

Professora: Ndo, ndo joga, guarda!

Eduardo: Pra qué, tia? So se for pra espantar barata!
Professora: Ndo, ndo joga fora. Entdo me da de presente...
Eduardo: Pra qué vocé quer isso, tia?

Professora: Pra eu lembrar de vocé.

Eduardo: Nossa, entdo ta, fica com ela!

Imagem 38 — Foto rasgada de Edu — Projeto Olhares.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Tal performance narrativa coletiva diz muito sobre a relacdo dos estudantes com o
racismo, desde a acdo da apreciacao pelas criangas do painel no corredor de passagem, a retirada
dele pela escola, a devolugdo das fotografias as criangas e a reacdo coletiva da destruicdo das
imagens, rasgadas e jogadas no lixo. Acima, a imagem da fotografia rasgada do menino
Eduardo (Imagem 39) e o didlogo que estabeleci com ele nesse dia. Tal dialogo reforca a minha
percepcao e me faz inferir que ndo houve uma abordagem mais aprofundada e nem a escuta das
criangas sobre o tema, limitado e isolado, no reforgo da estética do preto como esse outro que
causa estranheza, aversao e repulsa.

Inevitavel, também, os questionamentos: as criancas poderiam ter impedido a retirada
do mural? Como e por quem ele foi idealizado e com qual fung&o? Estranhamentos atravessados
pelas diferencas entre esse mural e aquele relatado por Pineau (2010, p. 99), quando, em um de
seus seminarios sobre poética educacional, seus estudantes produziram um mural que, segundo
ela, teve como objetivo “expor nossas experiéncias de educacdo”, ocupando aquele espaco
como “propriedade comunitaria, uma performance publica” (Pineau, 2010, p. 99). Segundo 0s
relatos da autora, aquele era vivo, pulsante, e ia se configurando, periodicamente, a medida que
outros e mais estudantes o completavam, adicionando fragmentos de si mesmos, partilhando

ideias, sobrepondo-as umas as outras, num movimento quase subversivo do “fazer arte e teoria
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na parede” (Pineau, 2010, p. 100). E, obviamente, tal como o da EC 04, esse mural foi retirado,
apagado como “procedimento-padrdo de manutencdo do limite entre a arte e a educagdo”
(Pineau, 2010, p. 100), embora sua producéo tenha ressignificado a estética da sala de aula e da
escola e o comportamento comunicacional dos discentes. Na Escola Classe 04 do Paranog,
entretanto, nenhuma repercussdo acerca do momento narrado, provavelmente, nem notado
pelos adultos da escola, professores ou gestores. Eram sé criancas pretas e brancas rasgando e

expurgando suas proprias imagens nas quais apareciam vestidas ou fantasiadas de negritude.
3.2.3 Tem um corpo nesse sim

Os corpos que dizem sim séo aqueles que, desafiados em praticas inovadoras, fora do habitual
e do lugar de conforto, aventuram-se a participar delas, tal como aconteceu nas aulas de contar
histérias com o teatro da tia L, como os estudantes assim denominaram. Afinal, “Contar historias é
uma das maneiras que temos para comegar o processo de construcdo de comunidade, dentro ou fora
da sala de aula. Podemos compartilhar tanto fatos veridicos quanto histdrias ficticias que nos ajudem
a compreender uns aos outros’ (hooks, 2020a, p. 89). O compartilhamento de narrativas requer uma
escuta sensivel, afetiva e acolhedora, “como a sensibilidade de estar atento ao que é dito, ao que é
expresso atraves de gestos e palavras, acdes e emogdes” (Cerqueira, 2011, p. 17).

Na Imagem 40, a performance narrativa do grupo das quatro meninas ao centro da sala
gera nos corpos dos colegas um estado alterado de “ouvir-ver-sentir” que capta as sensacoes
daquelas que narram. S&0 momentos raros e preciosos em que 0s corpos infantes se voltam para
uma escuta plena do corpo do outro, apesar da dinamicidade préopria da infancia e da urgéncia

da presenca nas multiplas interagdes que estabelecem de uma sé vez em um mesmo instante.

ABRICPEIN R O w il

Imagem 39 — Escuta para a boa convivéncia!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.
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As performances narrativas desses estudantes proporcionaram uma forte conexao entre
eles, transformando suas relagcdes como grupo sustentado pela partilha das historias coletivas,
individuais, ancestrais, causos das professoras, relatos de fatos acontecidos na escola, nos

recreios, enfim, narrativas cotidianas da vida importantes de serem contadas.

Imagem 40 — Meninas e meninos, pretas (0s) e brancas (0s) - diferentes e juntos nas atividades!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

“Escutar a experiéncia pessoal uns dos outros em sala de aula promove uma atmosfera
de cooperacéo e escuta profunda” (hooks, 2020a, p. 100), ainda mais quando existe o0 estimulo
para que, ao invés de grupos ja definidos, as atividades acontecam a partir da mistura estética
dos corpos infantes: meninas e meninos, brancos e pretos.

Nas imagens acima, os dois contextos que, habitualmente, apresentavam-se no inicio e
ao final das atividades, que partiam de grupos pré-definidos (Imagem 41) pela escolha das
criangas (meninas e meninos). Desafiadas a reconfigurar seus parceiros de trabalho, seus corpos
se mostravam inteiramente implicados no estabelecimento dessas novas relagdes, vistas
posteriormente como experiéncias positivas, segundo os relatos avaliativos.

A educacdo sempre foi usada como ferramenta para reforcar o sistema politico do

patriarcado, e “o impacto do pensamento machista e dos preconceitos nas formas de saber”
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(hooks, 2020a, p. 145) perdura e se reproduz nos ambientes escolares nos quais meninos e
meninas tendem a se agrupar pela afinidade de género e, muitas vezes, pela cor da pele. Ampliar
a percepcdo das criancas para a compreensdo da inclusdo e da boa convivéncia com a
diversidade, a partir das performances narrativas, trouxe para esse grupo importantes
questionamentos, inclusive entre eles. Como afirma hooks (2020a, p. 173), “[...] a medida que
a oligarquia global se torna a norma politica, aqui e em todo lugar, precisamos de uma educacéo
que considere a diversidade mundial”. Ora, se nds nos tornamos sujeitos a partir do outro, da
alteridade, as experiéncias compartilhadas com esse outro nos trazem a consciéncia das
diferencas entre nés e as aprendizagens que decorrem delas. Nas praticas artisticas, cuja
propositiva € a interacdo comunicativa e criativa entre meninas e meninos, negros e brancos, e
cuja exigéncia é a afirmacdo desses corpos como corpos sociais protagonistas, desprovidos de
qualquer sentimento de exclusédo de si mesmos e dos outros, o individuo que diz sim é quem se
dispde a remover-se em si mesmo, para inscrever o seu préprio corpo nas trajetorias associadas
ao que se faz diverso, estranhado, (in)comum e (extra)ordinario, em uma presenca que se

implica além da vontade e se mostra em inteireza e sem travas.

3.3 TEM UM CORPO NESSAS PALAVRAS

Tem um corpo que as escreve e tem um corpo que as recebe. Ambos performam
narrativas de puro afeto no reconhecimento da poténcia dos nossos encontros. E hooks (2020a,
p. 123) quem afirma que “despertar para 0 amor s0 pode acontecer se nos desapegamos da
obsessdo pelo poder e pela dominacdo”, que, nesta pesquisa, deu-se nos corpos que, ao
partilnarem historias comuns e se reconhecerem como oprimidos, despertam-se para a forga
gue 0s une enquanto resisténcia e para o poder que se incide nessa coletividade.

Na Imagem 42, os bilhetes enderecados a professora-pesquisadora: tia lu vc fez a gente
feliz quando ninguém fazia, eu fico triste porque vocé vai embora mas eu sei que vocé vai fazer
outra turma feliz; o outro: tia lu todo mundo vai ficar triste por ndo ter mais vocé sabe que vocé
é muito importante para todo mundo muito obrigado por vocé ter cido uma professora muito
alegri; e, finalmente, o Gltimo: vocé me mostrou o lado bom das coisas das pessoas e muito

mais obrigado por tudo que vc feiz.
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Imagem 41 — Bilhetes afetivos para a professora-pesquisadora!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

O outro bilhete (Imagem 43), em uma escrita compartilhada por Guilherme e Caleb
para Luh: aqui é Guilherme com carinho vim fazer esta carta para mostrar o quanto gosto
muito da senhora. Cada momento cada historia cada brincadeira vai ser inesquecivel vocé é
muito legal nos da carinho e amor feito por Guilherme Alves Ihe amo vocé foi uma inspiracao
pra mim e pra todos do 5°. Ano alguns séo muito bagunceiros por favor perdoa eles e obrigado
pelo carinho e amor muito top suas brincadeiras e tudo o que fizemos em sala eu aprendi muito
com vocé brincadeiras conhecimentos realistas fazer teatro e muito mais continue sendo essa
pessoa incrivel como sempre foi! Para Luh de Davi Caleb - Sinto muito por vocé sair da escola
mais que importa é que vocé é uma pessoa incrivel muito legal e gentil tenho meu jeito de durdo
mais sou muito gentil eu agradeco por tudo que ja fizemos cada momento vai estar gravado na
minha mente néo se esqueca tia Luh obrigado pelas brincadeiras aprendi a ser uma pessoa
melhor e agora esse aprendizado da de exemplo para as pessoas te amo muito nunca esqueca
do 5°. Ano.
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Imagem 42 — Bilhete afetivo para a professora-pesquisadora!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Com todas as dificuldades inerentes a escrita e a oralidade, esses dois meninos, assim
como todos os outros, foram oportunizados a registrar suas impressdes sobre as nossas
experiéncias. Considero que Guilherme e Caleb, sempre muito avessos as propositivas,
trouxeram em seus corpos simbologias contraditorias as suas palavras, ja& que sempre
mostravam resisténcia ou desinteresse nas atividades propostas.

No caso de ambos, percebo que “o anseio individual de controlar as representacdes” (Le
Breton, 2019, p. 118), nas interacdes com os demais pares, fizeram-nos a assumir posturas
corporais resistentes a vergonha e aos julgamentos alheios, o que ndo afetou as suas presencas
afetivas em relacdo aos trabalhos e a professora. Como afirma Le Breton (2019, p. 138), “[...]
o individuo consegue por vezes racionalizar em parte sua afetividade ao perceber, por exemplo,
guanto ela o prejudica”. No caso de Guilherme e Caleb, suas performances narrativas estavam
relacionadas a complexidade dos contextos de vida dos dois meninos, com histérico de

experiéncia de discriminacdo social e racial que, provavelmente, fé-los sobrepujar a emogéo
para mostrarem-se fortes.
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Informada sobre as historias de vida dos estudantes pelos relatos das professoras
regentes, pude compreender que as performances narrativas de resisténcia durante as atividades,
tanto de Guilherme quanto de Caleb, traziam emocdes e sentimentos como a raiva, 0 medo ou
0 desejo, manifestados em acontecimentos passados e ainda cristalizados em seus corpos,
relacionados a questdes familiares complexas de separacdo e perda familiar. Tal anlise foi
orientadora da relacdo que estabeleci com eles, pautada na pura afetividade e na aceitacdo do
tempo/espaco/vontade de cada um.

A emocdo ndo é “fonte de perturbacdo dos processos intelectuais e comportamentais”
(Le Breton, 2019, p. 142), ao contrario, ¢ ela que nos conecta, corporalmente, ao entendimento
sobre nés mesmos e sobre o outro em interacdo conosco. “O desencadear das emogdes €
necessariamente um dado cultural tramado no amago do vinculo social e nutrido por toda a
historia do sujeito. Ele mostra aos outros uma maneira pessoal de ver o mundo e de ser afetado
por ele” (Le Breton, 2019, p. 146), ou seja, € através da emoc¢do que interpretamos as

experiéncias pessoais e coletivas que nos afetam e nos despertam a consciéncia.

As emocles sdo, portanto, emanagdes sociais ligadas a circunstancias morais e a
sensibilidade particular do individuo. Elas ndo sdo espontineas, mas ritualmente
organizadas. Reconhecidas em si e exibidas aos outros, elas modificam um vocabulario
e discursos: elas provém da comunicagdo social (Le Breton, 2019, p. 149).

Os corpos emocionados se comunicam em estado alterado. E possivel perceber,
esteticamente, a ressonancia desses corpos, por exemplo, nas performances narrativas dos
estudantes negros que compartilharam de “um saber afetivo difuso” (Le Breton, 2019, p. 157)
sobre suas experiéncias com as praticas racistas e discriminatorias. Pertencentes a mesma
comunidade social, eles se reconheceram e produziram uma espécie de cultura emocional e
afetiva nas oficinas de Teatro, tornando a sala de aula um espaco social apropriado para acolher
a expressdo dos seus sentimentos. Os estados afetivos daqueles corpos foram essenciais nas
minhas descri¢des dos encontros, moduladas para ndo expressarem emoc¢des pessoais, contudo
sem sucesso, uma vez que meu corpo de professora-pesquisadora reagia as experiéncias tdo
emocionado quanto o deles.

Apesar da dureza e da complexidade da tematica do racismo, os encontros foram
permeados de afeto, de gentileza, de escuta sensivel, de respeito aos quereres e vontades das
criangas, das intervengdes amorosas quando necessérias, dos combinados, da autonomia no

fazer, de alegria, de choros emotivos, de revelacGes de segredos, de compartilhamento de
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sentimentos diversos, de muitas brincadeiras divertidas, de desafios nem sempre confortaveis,
enfim, de oportunidades de autoconhecimento e conhecimento do outro.

Os diadlogos com a professora apontam para o afeto das criancas que encontraram no
espaco formal da sala de aula a oportunidade de se expor emocionalmente, compartilhar suas
experiéncias, desejos, frustracbes, anseios, enfim, numa propositiva ludica, experimental e
performatica de movimentarem seus corpos, trazendo para 0 presente e para a memoria a
eminente perda do contato com a professora-pesquisadora ao final dos trabalhos de campo, tal

como descreve Pais (2018, p. 50), em sua obra Ritmos Afectivos nas Artes Performativas:

Por afectos entendo cargas sensiveis, transportaveis e transmissiveis, que aderem a
sensacdes, sentimentos, pensamentos ou palavras. Embora evanescentes e invisiveis,
os afectos tém uma existéncia concreta. S&o intensidades sentidas no corpo: um aperto
no estbmago, um arrepio que percorre a coluna, a ‘pele de galinha’ quando ndo esta
frio, uma imagem repentina, a explosao ou a suavidade de uma palavra proferida ou
um desconforto cuja causa ndo sabemos identificar. Estas ‘coisas sentidas’ visitam-
nos, assomam aos nossos sentidos mesmo que delas ndo possamos extrair um sentido
inteligivel no imediato.

Os corpos infantes exercitavam o afetar e ser afetado. “No momento em que Somos mais
afetados, ndo podemos narrar a experiéncia; no momento em que a narramos nao podemos
compreendé-la. O tempo de analise vira mais tarde” (Siqueira; Favret-Saada, 2005, p. 160),
embora o surgimento dos afetos preceda qualquer necessidade de compreensdo. Aquelas
performances narrativas finais registravam-se como experiéncias afetivas capazes de matar a
nossa fome, matar o que na escola também nos oprime.

Como afirma o poeta Rubem Alves (2013, p. 98), “Fome é afeto, 0 pensamento nasce
do afeto, nasce da fome [...] o afeto é o0 movimento da alma na busca do objeto de sua fome”.
Nossos corpos negros, sociais, politicos e culturalmente diversos, arqueados por entremeio do
peso nas nossas performances narrativas cotidianas de enfrentamento ao desafio de ser, estar e
viver na contemporaneidade, tempo no qual ainda negamos a diferenca como fonte inesgotavel
de aprendizados na escola e na vida, estdo famintos do afeto e da possibilidade de recriarem-
se, afetuosamente, no fortalecimento da autonomia e na resisténcia a desumanizacdo das
relacdes de poder e dominacao.

Penso que hd uma poética nesta préatica artistico-performativa que reside muito mais no
meu olhar sobre esse fazer docente em interacdo com eles do que, propriamente, nas descri¢es
das experiéncias apds 0s momentos em que sdo vividas. Vejo e sinto poesia nos corpos que Vao,
processualmente, ganhando confianga na habilidade de pensar, de interagir com os pares e com

a professora-pesquisadora, de expressar-se de alguma forma, de inventar cenas criativas, de
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aceitar desafios, enfim, de deleitar-se com “a sensacao de sermos apropriados para a vida e para
as exigéncias da vida” (hooks, 2020a, p. 190), o que bell hooks define como autoestima e o que
defino como o movimento de (re)encantamento com o mundo por intermédio do

(auto)conhecimento dele em nos.

3.4  TEM MUITOS CORPOS NESSA HISTORIA E MUITAS HISTORIAS NESSES
CORPOS

Para abordar a atividade final do trabalho de campo com os estudantes, aproprio-me das
reflexdes da tese de Alcantara (2012, p. 15), sobre as experiéncias artisticas na “construcdo de
si”, 0s caminhos para “ficcionar-se de determinadas formas, o que implica um inventar-se, um
transformar-se, no proprio exercicio de criagdo” (Alcéntara, 2012, p. 38), e reflito sobre as
experiéncias que vivenciaram os estudantes desta pesquisa, como experiéncias estéticas nas
quais “[...] o sujeito constitui o processo (de criacdo), e a0 mesmo tempo, é constituido por ele
[...] criacdo como processo de autocriacado, e autocriacdo relacionada a experiéncia” (Alcantara,
2012, p. 33). Embora a autora se refira ao professor-ator em formacéo, ela evoca o que ha de
mais potente e concreto, e, acrescento, principalmente quando a referéncia € a crianga — 0 corpo,
esse que é “[...] um corpo capaz de produzir ficcdo € um corpo que se transformou, que traz em
si as marcas psicofisicas de uma caminhada; ou seja, € um corpo que também se ficcionou”
(Alcantara, 2012, p. 52) e que tem nessa pratica, que é artistica e é social, indissociavel da
realidade, a aspiracdo de desestabilizar a cegueira conveniente das estruturas de poder
reproduzidas pelo sistema de ensino. Essa é a razéo pela qual as criangas gostam tanto, precisam
e tém tanta fome de contar histérias, de contar-se, de ficcionar a vida com o necessario afeto e
acabam por aceitar desafios que, no ambiente escolar, soam como competicdo autoimposta,
mas, no contexto dos nossos encontros, tilintam como afetuosos atestados de confianga de que
elas sdo capazes do que quiserem ser. Foi 0 que demonstraram na producdo da performance

narrativa coletiva final.
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CENA 5: CHEGADA DA NOVA EMPREGADA

RUBRICA: Passam dias do acontecido, toca a campainha!

PAI (calmo): Ah! Deve ser a nova empregada que a mae de vocés contratou chegando!

MAE (nervosa): Gente! Tem alguém na porta! Atende ai!

FILHA FUTIL 1: Ai! Mae! J& vai! Que saco!

(A porta se abre e todos olham com espanto para a moga ali parada)

FILHA AJUIZADA 1: Vocé que é? E a nova empregadal!

EMPREGADA: Sim, sim, sou eu mesmal!

(As filhas fazem comentérios em tom baixo, como cochichos, entre elas)

FILHA ESPECIAL (chorosa): Mas, mde, vocé falou que ndo ia mais contratar nenhum negro para
trabalhar nessa casa!

MAE (estressada): Cala a boca, menina! E quem vai fazer o servico? Além do mais, é 0 vovd que paga.
(A moca comeca a varrer e limpar a casa)

(As filhas cochicham entre si)

o

Imagem 43 — Fragmento da cena final!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

As performances narrativas materializadas nos corpos e nas presencgas dos estudantes
negros nos processos de escolarizagdo também evidenciaram a inexisténcia da
representatividade da negritude fora dos contextos propostos pelas “oficinas de Teatro”. Um
olhar mais rigoroso verificaria a auséncia de qualquer acdo promovida pela escola com
caracteristicas representativas das infancias, sobretudo das infancias negras em suas
coletividades. Propor que os corpos infantes contem suas proprias historias é “[...] compreender
que as representacdes construidas a partir da presenca tém maior poder de emancipagdo, uma
vez que elas fomentam processos de humanizacéo e desestabilizam regimes de invisibilidade e
imaginarios subalternizantes” (Dess, 2022, p. 18).

A Imagem 44, acima, ilustra um fragmento da cena final de uma das turmas dos quintos
anos. Eles foram desafiados a produzir uma cena coletiva, unica e de tematica livre, para
contarem uma historia com a participacdo dos 20 estudantes da turma, cada um compondo o

seu personagem com fala e fungdo cénicas definidas. A principio indecisos quanto a aceitarem
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o desafio, em razdo da falta de entendimento na defini¢édo da lideranca do grupo, os estudantes
se reuniram no espaco cénico para discutir o enredo e definirem os papéis que cada um teria na
trama. Foram 30 minutos de vozes em debate dentro da sala de aula, na qual foram realizadas
duas intervencOes sinalizando atencdo ao barulho excessivo. Com total autonomia, eles
prepararam o espac¢o cénico e definiram quais mdveis e objetos da sala seriam usados na cena,
assim como improvisaram figurinos para cada personagem. Ao término do tempo combinado,
as professoras-regentes e a professora pesquisadora foram convidadas a prestigiar a cena como
espectadoras.

Composta em sete atos, chamados por eles de cenas, a contacdo da historia sem titulo,
por intermédio das performances narrativas dos estudantes, durou 35 minutos. O enredo falou
sobre uma grande familia que tinha a matriarca como chefe; um pai submisso; um avd provedor
do sustento e detentor da fortuna; dois filhos menores de idade, dependentes dos pais; dois
filhos mais velhos e extremamente interesseiros; trés filnas mais velhas e ajuizadas; uma filha
com necessidades especiais; trés filhas mais jovens, flteis e alienadas; trés sequestradores que
entram encapucados na casa da familia; a nova empregada, negra e oprimida, acusada
injustamente de ser caimplice dos bandidos; um policial truculento e uma advogada, realista e
determinada.

Nos momentos finais, a cena é interrompida de forma inusitada, quando a personagem
da mé&e nota que, na mochila que estava sendo vasculhada, aparece um absorvente feminino, e
a aluna solicita a interrupcdo da filmagem: “tia, para, apareceu um negocio l& muito
importante”. Apds, segue-se com a prisdo da empregada e a tentativa da intervencdo da
advogada com uma fala breve em funcéo do tempo curto para o final da atividade.

A cena comp6s um quadro representativo do que pensa e vive o estudante em seu
cotidiano e “[...] navega entre a representacdo estética, politica e social; em que deseja
denunciar opressoes, injusticas e mazelas sociais; em que Se atravessa personagens, mas
também a si mesmo; em que se aposta na acdo, mas também na situacdo” (Dess, 2022, p. 20),
ao trazer adjetivadas as qualidades subjetivas dos personagens pelos proprios estudantes e 0s
contextos contemporaneos nas mengdes do velho da lancha; do TikTok; da aversdo a forca
policial; do racismo e do preconceito de classe social; a relacdo de consumo da familia; as
questdes de heranca e da velhice; a relagdo de submissdo e de poder entre 0 homem e a mulher,
assim como as relagcOes parentais dramaticamente configuradas; enfim, muitos aspectos
provocativos que atravessaram o publico e, certamente, 0s corpos dos préprios

atores/estudantes.



150

Para os espectadores, foi uma grande surpresa a capacidade de organizacdo do grupo,
assim como a interacdo entre eles na composicao e na conducdo da historia de forma clara e

divertida em tdo curto espaco de tempo.
3.5 TEM UM CORPO NESSAS NARRATIVAS INVENTADAS

Em Vida ou Morte (Imagem 45), a dupla Flavia e Melissa narra a trajetoria de Ben, que
aos 5 anos perdeu o pai, que se envolveu com agiotas, e, aos 6 anos, perdeu a mée, envenenada.
Aos 15 anos perdeu o seu avd, ja idoso, conheceu a linda moga Latifa e, quando decidiram
voltar para a Africa, juntos, o piloto da aeronave dormiu, o avido caiu e Ben morreu nos bragos
de Latifa, a Unica sobrevivente do acidente aéreo. As perdas de entes queridos, 0s
envolvimentos ilicitos que encerram a vida, o amor, as fatalidades, a esperanca e o final
dramatico, talvez estejam no imaginario criativo das meninas. E fato que o processo de
realizacdo vocal da narrativa, a partir das discussdes delas para a definicdo dos rumos da
historia, transitou pelos limites entre ficcdo e realidade, ou seja, entre a vida cotidiana e a vida
exibida nas telenovelas, nos doramas® ou na vida imaginada de idolos da musica ou da internet,

consumidos diariamente pela juventude.
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Imagem 44 — Diério de bordo: Vida ou morte, ficcdo ou realidade?
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

8Os doramas sdo produgdes asiaticas dramatizadas, que conquistaram o mundo do streaming nos tltimos anos.

O termo, que originalmente se refere aos titulos japoneses, acabou englobando diversas produces asiaticas,
como os famosos K-dramas ou doramas coreanos (Silveira, abr. 2023).
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No diario de bordo também foram registradas as histdrias produzidas pelos grupos com
a tematica do racismo, ja que as criancas acreditavam que a escrita do enredo no papel facilitaria
a organizacdo da apresentacdo em cena. As narrativas de ficcdo criadas podem (ou nao)
entrecruzar intencionalidade e historias de vida das estudantes, ou seja, atender ao que pede 0
exercicio cénico-performativo, mas, também, revelar o que pensam, sentem ou desejam
comunicar as meninas a respeito da vida, do mundo, do cotidiano ou de si mesmas. E Ricoeur
(2010, p. 311) quem afirma “Historia e ficcdo s6 concretizam suas respectivas intencionalidades
tomando de empréstimo a intencionalidade da outra” e, nesse sentido, 0s personagens criados,
0s contextos narrados e o tempo dos acontecimentos funcionam como aberturas para possiveis
reflexdes.

Essa experiéncia artistico-performativa de “construcao de si” (Alcantara, 2012, p. 15)
acontecida na escola demandou um tempo/espago/estimulo preciosos para os didlogos entre as
historias de vida e a (auto)ficcdo, criando outras narrativas contidas dentro ou além da prépria
historia. Mais do que discernir sobre o que é ou ndo ficcdo, importa a compreensao do exercicio
do corpo, que busca a representacdo simbolica do que é o mundo para ele.

Penso que a performance narrativa Viagem a Lua (Imagem 46) é um bom exemplo de
ficcdo com pitadas das realidades de seus criadores. Conta a historia de duas amigas que,
assistindo ao telejornal, veem uma reportagem sobre um homem que fez um foguete com o
objetivo de ir a Lua. O tal homem dava uma entrevista a jornalista, que perguntava como era o
foguete e como seriam escolhidos os voluntérios para essa viagem. Quando as amigas souberam
que a escolha se daria por sorteio, trataram de se inscrever, e, no outro dia (passagem de tempo),
assistindo novamente ao noticiario, alegraram-se ao serem as vencedoras do certame. Foram
logo arrumar as malas, ja que a viagem seria no dia seguinte, e, ap6s, dormiram. Enquanto
dormiam, sonharam que encontravam o construtor do foguete e embarcavam na viagem rumo
a lua. Ao chegar na Lua, comegaram a falar em outra lingua (blablag&o®) e observaram tudo.
Entretanto, quando o construtor as chamou para avisar que o foguete estava quebrado e que,
assim, eles nunca mais poderiam voltar a Terra, as meninas acordaram. Despertas do pesadelo,
trataram logo de ligar para o canal de televisdo e falaram para a jornalista que ndo queriam mais

fazer a viagem, solicitando que tirassem o nome delas do sorteio.

® Definido de maneira simples, a blablagdo é a substituicdo de palavras por sons. N&o deve ser confundida com
linguagem confusa, em que palavras sdo invertidas ou mal pronunciadas a fim de subverter significado. O
significado de um som em blablacéo sera compreendido somente quando o jogador se comunicar por agoes,
expressdes ou tom de voz (Spolin, 2007, p. 179).
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Imagem 45 — Registros de Raquel, Melissa e Gabriely sobre a cena Viagem a Lua.
Fonte: Fotos de Luciana Gresta.

O grupo, formado por Gabi (TDAH), RaK (N&o alfabetizada), Mel (timida ao extremo),
Rian (TDAH) e Bela [nomes ficticios], apds se entender como grupo e pensar, coletivamente,
na historia, decidiu fazer, individualmente, seu registro (Imagem 46) no diario de bordo de
Viagem a Lua, o que nos mostra as particularidades deles em relagéo ao contexto e compreensao
do que cada um pensava em comunicar.

Apos acertarem os detalhes, o grupo se pds em cena e surpreendeu com uma
performance narrativa criativa e dinamica que comunicou com precisdo o enredo da historia,
apesar da extrema timidez de uns e do comportamento impaciente e hiperativo de outros. O fato
de o menino ter sido escolhido para ser o construtor do foguete, e ndo uma das meninas, é um
padréo que poderia ter sido questionado, entretanto néo o foi, diante do meu encantamento ao
perceber que, naquele momento, havia controle do corpo e dire¢do colaborativa, interagéo e
desbloqueios das insegurancas, vozes audiveis e, principalmente, corpos empenhados,
concentrados e comprometidos com a comunica¢do da histéria. O desempenho daqueles
estudantes emocionou seus espectadores, penso, tanto pela genialidade na invengédo do enredo,
quanto pela vitoria particular diante das adversidades pessoais de cada menina e menino do

grupo. Ao final da experiéncia, o didlogo comigo:

Gab: Tia L0, vocé chegou em boa hora, sabia?

Professora-pesquisadora: E? Por qué, Gab?

Gab: Vocé fez a Rak perder a vergonha. Viu como ela foi bem na cena?
Professora-pesquisadora: Gab, foi um sucesso, todos vocés foram muito bem.

Gab: Eu nunca vi a Rak assim, tdo solta.

Professora-pesquisadora: Pois é. E ndo sou eu, foi vocé, Gab, que incentivou ela como amiga.
Rak: Tia, nem t6 acreditando que dei conta. Nem t6 acreditando ainda.
Professora-pesquisadora: VVocés foram sucesso. Muito aplaudidas. Parabéns!

Rak: Tia, me ajuda a aprender a ler?
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A descricdo da experiéncia de assistir a performance narrativa coletiva de Viagem a Lua
ndo da conta de mostrar a importancia dela, individualmente, para aquelas quatro criancgas.
Observei que, depois dela, em outros momentos do trabalho de campo, Gabi, cujo corpo se
apresentava sempre muito agitado, ficou mais compenetrada, assumindo papeis que exigiam
dela um controle corporal maior; Rak, habitualmente timida, mostrou-se mais determinada em
comunicar suas ideias, e se postava, corporalmente, mais segura de si, assim como Mel, que
passou a intermediar os problemas nos trabalhos em grupo e a assumir o comando nas
atividades coletivas. Rian estava visivel e corporalmente mais interessado em participar das
aulas e menos resistente a trabalhar em grupo.

Os movimentos dos nossos corpos sdo como “linguagens inscritas no espago e no
tempo” (Le Breton, 2019, p. 47) que comunicam o0 que, muitas vezes, ndo podemos traduzir de
outra forma. Os encontros dos corpos podem adquirir inimeras significacfes nas presencas de
uns com os outros. Essa compreensao da comunicagdo na corporeidade exige do individuo uma
percepcao agucada, e, como afirma Le Breton (2019, p. 47), a associacdo da “capacidade de
decodificacdo a uma capacidade de acdo sobre o mundo”. Sistemas simbolicos, socialmente
construidos, tais como os gestos, os olhares, os siléncios, as atitudes, as posturas, as fisionomias,
0s movimentos do corpo e da face, as expressdes corporais, enfim, podem transformar corpos
em corpos protagonistas, coadjuvantes, antagonistas, invisiveis, escravizados. Eles tém funcgéo
significativa e efeito simboélico potente de comunicacdo, mesmo que possam provocar,
eventualmente, ambiguidades e ambivaléncias, se em desacordo com 0s enunciados.

Observo a comunicagdo pelas simbologias corporais desde minha pesquisa de mestrado,
com criangas de 9/10/11 anos, na Escola Classe Santa Helena, entre os anos 2014 a 2016,
denominada: Narrativas infantis em cena: uma experiéncia teatral no Ensino Fundamental.
Como resultados das analises das oficinas, pontuei que “[...] as crian¢as séo suficientemente
inteligentes para perceber a qualidade do contato: se por obrigacdo ou por prazer” (Gresta, 2016,
p. 111). Os adultos ou o proprio docente tendem a subestimar os estudantes, considerando-0s
incapazes de perceber as simbologias comunicadas por seus corpos, que, muitas vezes, lancam
olhares de impaciéncia ou de julgamento; colocam-se, fisicamente, distantes e omissos pela falta
de empatia; mudam a face, franzem a testa ou arqueiam a sobrancelha em desacordo ou
descrédito; expressam, corporalmente, sua ansiedade pela insatisfacdo de estar ali; enfim,
movimentam seus corpos em atitude de desinteresse com a auséncia da escuta atenta, com as
perguntas nao respondidas e com os castigos e a¢les, excessivamente rigidas, direcionadas para
uns e ndo para outros. Essa simbdlica corporal ndo so é percebida e sentida pelos estudantes,

quanto é produtora ou ndo de vinculos entre eles e o professor em sala de aula: “As criangas
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gostam de ser ouvidas, escutadas, atendidas em sua necessidade de contar, narrar, expressar-se,
sem, contudo, esse distanciamento entre ela e o adulto, tdo comumente visto nos processos de
escolarizagdo. Importante romper com a dicotomia ‘crianga/adulto’, para sermos ‘sujeito/sujeito’
(Gresta, 2016, p. 111).

E exatamente essa triste distingdo hierarquizante que tem autorizado a postura
autoritaria de subestimacéo, numa espécie de subalternizacdo da crianca e do adolescente em
relacdo ao adulto. E, tal como acontece com a infancia, muito pior é com a pessoa/criancga negra.
No Brasil, o racismo é como o mestre de cerimdnia do opressor, que mantém a opressdo
sistematizada para sempre evidenciar ao oprimido quem ele é e qual lugar ele deve ocupar. Em
expressao nos mais diversos contextos estruturais e institucionais, o racismo, velado ou
escancarado, mostra-se, também, pelo olhar desconfiado; pelo segurar firme da bolsa; pelo
julgamento do cheiro; pelo distanciamento do corpo; pelo estranhamento da aparéncia; enfim,
nas diversas situacdes em que a simbolica corporal do opressor se relaciona com a simbélica
corporal do oprimido, sem que precise ser dita uma unica palavra, como afirma Le Breton
(2019, p. 49):

O corpo ndo é o primo pobre da lingua, mas seu parceiro homogéneo na permanente
circulagdo de sentido, a qual consiste na propria razdo de ser do vinculo social.
Nenhuma palavra existe independentemente da corporeidade que a envolve e lhe
confere substancia [...] os sinais do rosto e do corpo inserem o individuo no mundo,
mas, tratando-se invariavelmente do compartilhamento de uma comunidade social,
eles o transcendem. Um imenso dominio de expresséo esta apto a acolher uma gama
de emocdes e a traduzi-las aos olhos dos demais, tornando-as compreensiveis e
comunicaveis.

A comunicacao pela palavra ndo existe sem o corpo, mas a comunicagédo corporal revela
muito sem a necessidade da palavra. E notorio que o imaginario constitutivo do ser se entremeia
em seu corpo, atravessando-o na producdo da sua verdade e na compreensdo simbdlica da
intencdo comunicativa no corpo do outro, mas, o que importa e o que é legitimo, é o que sentem
0s corpos em interacdo. “Os gestos, as mimicas, as posturas, os deslocamentos exprimem
emocOes, desempenham atos, acentuam ou nuangam um discurso, manifestando significagoes
em permanéncia, para si e para os demais” (Le Breton, 2019, p. 50). O autor afirma que é da
condicdo humana a existéncia desse corpo ativo, vivo e comunicante que se inscreve no
ambiente social intercambiando a “inteligéncia do corpo” e a “corporeidade do pensamento”
(Le Breton, 2019, p. 51).

As emocdes atuam na intimidade do corpo, em resposta ao que ele vivencia. Estéo,

portanto, relacionadas aos contextos locais e relacionais, como afirma Le Breton (2019, p. 12),
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“enraizadas numa cultura afetiva [...] e se exprimem mediante uma linguagem gestual e de
mimica que podem, em principio, serem reconhecidas (a menos que o individuo dissimule seu
estado afetivo) pelos integrantes em seu meio social”. O autor e antropélogo trata tal cultura
afetiva, construida social e culturalmente no corpo, como mediadora das experiéncias e das
condutas do individuo, capacitando-o a interagir no universo simbolico. Localizar as emocGes
vai de encontro a compreensdo ocidental universalizada delas, baseada em suposi¢cdes ou
projecdes sobre o0 que sente o outro e ndo na efetiva escuta sensivel desse sentir. Afinal, nossos
sentimentos, emog0es, paixdes e anseios sdo diretrizes essenciais que fundamentam a nossa
existéncia, e, se controlados ou orquestrados, assumem a forca motriz das relacbes que

estabelecemos:

Todas as emocdes sdo, em esséncia, impulsos, legados pela evolucao, para uma agéo
imediata, para planejamentos instantaneos que visam lidar com a vida. A propria raiz
da palavra emogdo € do latim movere — mover acrescida do prefixo — e, que denota
afastar-se, o que indica que em qualquer emogdo esta implicita uma propensao para
um agir imediato [...] em nosso repertorio emocional, cada emogdo desempenha uma
funcdo especifica, como revelam suas assinaturas bioldgicas [...] diferentes tipos de
emoc&o preparam o corpo para diferentes tipos de resposta (Goleman, 2012, p. 32).

O controle das emocGes do outro, o poder de moldar, convencer ou confirmar como este
deve sentir-se funciona como mecanismo de dominacé&o, assim como a desatencao e a abstengéo
do cuidado com o emocional dele. Nesta pesquisa, cujo recorte € o racismo, reconhecer as raizes
dessa violéncia nas emogdes, tanto de quem a pratica quanto de quem sofre pela dor que ela causa,
pode acionar novas percepcdes de si, novos repertorios de agir e pensar ou, como afirma Goleman
(2012, p. 18), novos “[...] mecanismos neurais que orquestram nossas interagdes [...] unico
sistema bioldgico do nosso organismo que nos mantém em continua sintonia com o estado interno
das pessoas com as quais convivemos”, a fim de que o cérebro social opere por “caminhos tinicos
em sua sensibilidade a0 mundo como um todo” (Goleman, 2012, p. 18). Os estados emocionais
se imbricam entre ficcdo e vida cotidiana, entre sala de aula e cena, entre as linguagens escritas,
desenhadas e performadas nas mais diversas abordagens, tal como no contato corpo a corpo, pelo
“[...] ritual do olhar na interacao, incluido na cultura afetiva, ressaltando a dimensao do contato
fisico que o mesmo conota” (Le Breton, 2019, p. 13), tal como preconiza a sabedoria ancestral,
gue afirma que a mée conhece, pelo olhar, o seu filho e, assim, pelo olhar, educa-o. Nesse sentido,
conduzi minha prética educativa antirracista, especialmente pelo exercicio do olhar, a fim de
conhecer e considerar a cultura afetiva dos estudantes nesta pesquisa.

Os sentimentos e as emocgOes sdo linguagens do corpo gque se constituiram como um

sistema simbolico modulador do corpo social e cultural das criancas pretas no trabalho de
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campo, e, nesse sentido, faco inferéncias sobre o que elas sentem, observando seus gestos e
expressdes e conectando as suas experiéncias com as do meu corpo de professora-pesquisadora-
negra, que um dia foi crianca e, embora tenha crescido, acessa suas memorias de infancia “[...]
em uma sensibilidade que é minha, mas contém igualmente uma dimensdo que em parte me
escapa, remetendo aos simbolismos que conferem substancia ao elo social, sem o0s quais eu ndo
seria” (Le Breton, 2019, p. 44). Assim, nossos COrpos se comunicavam por intermédio das
performances narrativas dessas criangas, muitas vezes até nos seus siléncios e no que indicavam
nas entrelinhas, num saber proprio das experiéncias comuns.

O processo que fez emergir essas performances se destacou aos olhos dos seus
fazedores, sem duvida pela autonomia deles nas experiéncias possiveis e prazerosas na escola:
autonomia na constituicdo dos grupos; autonomia na invencdo da histdria; autonomia na
resolucdo dos problemas relativos as interacBes e decisdes dentro dos grupos; autonomia na
preparacdo das performances narrativas; autonomia na ordem das apresentacdes das
performances narrativas em cena; autonomia na ocupacéao de outros espacos da escola para 0s
ensaios dos grupos sem a presenca do adulto; autonomia para o gerenciamento do tempo das
atividades propostas; autonomia do participar ou ndo dessas atividades. Nesse sentido, 0s
processos de produgdo foram mais importantes do que os produtos, ou seja, do que as historias
produzidas, sobretudo porque neles emergiram um habito muito salutar na vida da crianca e do
adolescente, o de falar sobre si mesmo, comunicar-se, por-se como o protagonista de sua propria
historia, permitindo que as emocgdes e 0s sentimentos viessem a tona.

Em uma das oficinas, por exemplo, os estudantes conheceram parte da obra Quarto de
Despejo, de Carolina Maria de Jesus (2014), além de alguns nomes e provérbios africanos,
como incentivos para a producéo das performances narrativas a serem apresentadas para toda a
turma:
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Imagem 46 — Cena intitulada Vida e Morte, escrita por duas meninas.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.



Imagem 48 — Cena intitulada O presente de Deus, escrita por dois meninos e duas meninas.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.
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Imagem 47 — Cena intitulada Dandara, escrita por trés meninas.
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Fonte: Foto de Luciana Gresta.
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Imagem 49 — Cena intitulada O Menino Tad, escrita por trés meninos.

Fonte: Foto de Luciana Gresta.
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Ben quando tinha 5 anos perdeu o pai e logo depois perdeu sua mae, ela foi envenenada logo no seu
aniversario de 6 anos. Ben passou um tempo com seu av0 porgue seu pai tinha se envolvido com agiotas
eles tiveram que fugir porque eles eram da familia. Ben perdeu seu avd com 15 anos que ja estava
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velhinho. Ele conheceu uma linda moca chamada Latifa. Eles voltaram para Africa com a moca que
estava abandonada, mas no aviao o piloto dormiu e ele morreu, mas ela estava viva, entdo ela sobreviveu.

Dandara

Era uma bebé muito linda mais a mae dela era branca e ela era negra e ela é uma pessoa muito bonita e
negra Dandara ndo tinha amigos porque ela era negra, mas quando ela cresceu ela ficou muito muito
bonita e todos os dias ela saia para cacar e ela era muito gentil e vaidosa e havia um principe menino
que estava a procura de sua princesa e 0 nome dele era Amim um principe muito bonito e amoroso e um
dia ela foi cacar encontrou e falou — qual é o0 seu nome? Meu nome é Amim, e o seu? Dandara. Depois
de alguns dias de encontro, ele se declarou e ela teve um amigo. Ela viveu feliz.

O Presente de Deus

Ela era uma linda princesa Mariama, ela era forcada a se casar, mas ela ndo queria, ela queria ser uma
guerreira, mas por causa do dinheiro os pais forcaram ela a se casar, mas ela ndo queria, entéo ela fugiu
do castelo e ela ndo sabia pra onde ir entdo ela avistou um riacho ela se aproximou e se deitou nas
margens do riacho e adormeceu guando ela acordou ela ndo tava no riacho mas ela estava numa casa
abandonada e ela ficou com medo mais ela tomou coragem e foi, mas tava muito suja. Uma semana
depois ela conheceu um cara e se casou.

O Menino Tau

Taul era um menino que trabalhava de carregar frutas e ali ele ficava feliz por sustentar sua familia e a
mae dele trabalhava com ele e seu pai. E ele encontrou uma menina no trabalho ele comegou a namorar
ela e descobriu que ela é filha do patrdo e ele foi dispensado mas continuaram namorando e fugiram
para ser feliz.

Essas foram as performances narrativas que tiveram sua escrita e sua apresentacao
concluida no espaco cénico, tendo seus pensadores como diretores das cenas: Vida ou Morte;
Dandara; O presente de Deus e O Menino Tau. Os debates gerados nos grupos heterogéneos,
constituidos por criancas pretas e criangas brancas, foi tdo significativo quanto as préprias
performances das narrativas que trouxeram enredos de abandono parental, relagdes familiares
complicadas, situagdes envolvendo crimes e contravencdes, morte, preconceito racial,
casamento, trabalho, amor, enfim, temas possiveis nas nossas experiéncias cotidianas. Como
foram produzidas coletivamente, acredito que transitam entre ficcdo e realidade, negociadas
pelos estudantes, que, provavelmente, foram apresentando sugestfes para compor as tramas,
sem diretamente expor suas questdes pessoais. Como ndo houve tempo habil para que a
professora-pesquisadora pudesse ampliar o escopo da investigacdo nesse sentido, sé foi
possivel fazer as avaliacdes do encontro que, nesse dia mais rapido em funcdo do horério,

aconteceram oralmente:

Estudante A: Eu gostei muito e quero de novo tia lu, desculpa eu ndo ter ido, eu tenho vergonha.
Estudante B: Como é que eu vou falar disso se eu nem conhe¢o meu ancestral?
Estudante C: Eu conheco gente com uma historia igualzinha a desse menino Tad ai...
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Estudante D: Ficou facil quando vocé deu o papel com os nomes africanos.
Estudante E: Adoro fazer historias de amor, tia L0!

Estudante F: N&o quero falar.

Estudante G: Eu gosto mais é de fazer a cena, de escrever nao.

Estudante H: Eu prefiro ler do que falar sem ler. E mais dificil.

Estudante I: Quero fazer sozinha.

Estudante J: Chato.

Estudante K: Eu amei tia Lu. Principalmente a parte do ensaio.

Estudante L: Essa Carolina existe mesmo?

Estudante M: Néo gosto de falar em publico, ndo gosto.

Estudante N: Posso ir no banheiro?

Estudante O: VVocé vai vir semana que vem, tia Lu?

Estudante P: Como é que pode um piloto de avido dormir? Que burrice.
Estudante Q: A gente podia fazer cenas com aqueles provérbios que vocé mostrou, tia Lu.
Estudante R: Princesa nem tem no Brasil, gente. Vamos ser mais realistas né.
Estudante S: Gostei, tia Lu. Mas ndo vou ficar mais nesse grupo nao.
Estudante T: Achei legal.

Como professora-pesquisadora, questionei-me acerca de qual seria a relagdo entre 0s
relatos da vida de uma catadora de lixo da favela que eu havia apresentado aos estudantes e as
narrativas sobre principes, princesas e seus finais felizes. Carolina de Jesus € mais atual que
nunca e seu quarto de despejo era a favela, assim como a periferia é para aqueles estudantes
que tentam vislumbrar perspectivas reais de mudancas de vida. Diante da realidade e da
dificuldade em transforméa-la, penso que aquelas criangcas buscavam, atraves de seus
imaginarios, anestesiar Seus corpos, que resistem, criando um espaco Seguro para a
sobrevivéncia, entre o real e a fantasia, diante da escuta do cotidiano de Carolina Maria de
Jesus. Nesse sentido, ficcionar a vida, tal como se propde as performances narrativas, é produzir
poéticas no corpo que comunica 0 que sente, 0 que V&, o que passa. Tal como devem ser as
performances, o que resulta nesse corpo s6 pode ser medido ou avaliado por ele mesmo, o
objeto da experiéncia, no momento que ela acontece.

A escrita de Carolina carrega a poténcia de relatar a atualidade na forca criativa de suas
palavras sobre seu corpo distanciado de si mesma e descrito como um objeto resignado nas
acOes cotidianas impostas pelas contingéncias da miséria. Nas narrativas das criangas, a
temporalidade das histérias é definida e as subjetividades dos seus corpos sdo observadas tal
qual um objeto em uma experiéncia estética, cujas emogdes estdo presentes e afloradas. Nao
sdo corpos objetificados, tal qual algo de carater material e inanimado, mas corpos Vvivos,
produtores de sinais, como afirma Jeudy (2002, p. 176), “seguindo uma finalidade estética”,
que &, principalmente, a de reproduzir a vida, nas dimensdes da sensibilidade, do imaginario

criador, dos vinculos corporais e emocionais consigo mesmaos e com 0 outro.
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Performar nossas histérias é, de fato, reinventa-las, dando espago para novas e multiplas
interpretacdes, e, 0 mais importante, ativando as nossas percepcdes acerca do que nos aliena
politica e socialmente, pela tomada de consciéncia da nossa verdade, a fim da atitude de
autoconhecer-se para compreender quais as emog¢des comunicadas tornam nossos corpos reféns
e quais nos fortalecem. As analises das performances narrativas dos estudantes expressaram o

que seus corpos tém.
3.6 TEM UM CORPO NESSA DOCENCIA

O corpo da docéncia é, sobretudo, corpo de resisténcia, de luta, da imobilidade diante
das dificuldades e problemas que enfrenta, do medo, do desconhecimento e da incompreenséo.
Tal como preconizou Paulo Freire, 0 educador que mais insuflou os “movimentos de renovacgéo
pedagdgica” (Gomes, 2021, p. 147) a favor dos menos favorecidos, é a esse corpo que cabem
escolhas: atuar desprendido dos velhos costumes pedagogicos e das hierarquizagdes; reinventar
suas praticas educativas ou permanecer em seu lugar de conforto; esquivar-se das posturas que
0 capacita a ensinar e aprender com ““[...] aqueles que chegam na escola. E chegam com vidas
precarizadas, oriundos de uma situacdo social, econémica, racial e de género marcada pelas
mais diversas formas de violéncia e injusticas, mas cheios de experiéncias e sabedorias de vida”
(Gomes, 2021, p. 148).

Nesta pesquisa, duas professoras temporarias ndo s6 escolheram permitir que seus
alunos participassem das préaticas que estimulavam a comunicacdo partilhada das histérias e
narrativas de vida sobre os racismos, como também optaram por participar junto deles. Dessa
maneira, seus corpos (Imagem 51) construiam caminhos viaveis para rela¢cbes mais dialogicas
e mais comprometidas com a autorreflexdo acerca das intersubjetividades nas quais nos,

professoras e professores, estamos imersos(as), cotidianamente, em sala de aula.

Ny

Imagem 50 — Professoras regentes participando das atividades!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.
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Uma das professoras registrou (Imagem 52) sua memoria da infancia: Quando eu era
crianca, eu sofria bullying por ser gordinha, e me vestir com roupas folgadas, falavam que eu
parecia homem, e por escutar tanto e ndo ter didlogo com ninguém, ndo saber me expressar,
me isolei, ndo conseguia estudar direito, nem acreditava em mim e isso me fez abrir a mente
sobre 0 que eu era e 0 que me tornei, escolhi ser pedagoga por isso, minha mae néo tinha
tempo pra mim e eu estudava o dia todo, entdo quem eu mais convivi foi meus professores,
guem muitas vezes viam meus choros e fez eu conseguir acreditar em mim. Quero fazer

historias na vida de todos que eu conseguir.

CRIE A SUA HISTORIA!
QRuUAndo eu era criavga, eu ...

NS Nl

DOALONONGOL o SISO

Imagem 51 — Memorias da infancia da professora!
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Tendo como parametro a minha atuacdo docente nas infancias e com os estudantes desta
pesquisa, percebo a existéncia de situagdes que deixam nas criangas marcas que resistem ao
esquecimento, por terem sido muito boas ou muito ruins. Falar sobre ¢, de fato, revirar memorias
que podem ser curativas, revigorantes, e, principalmente, esclarecedoras da constituicdo daquele
adulto ou daquela crianga que nao foi oportunizada a compreender a si mesma nos contextos

geradores de tais marcas.

Imagem 52 — A sala de aula e alguns dos recursos utilizados na oficina sobre corpos negros.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.
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Compreender como as criangas Se comunicam, emocionam-se, comprometem-se a
encenar e refletir sobre questbes tdo dolorosas como o racismo, mais que a utilizacdo de objetos
e tecnologias na sala de aula (Imagem 53), exige ainda da minha docéncia total sensibilidade
ao tema. Nesse sentido, percebi uma série de desconstrugdes necessarias em meu fazer docente,
nos meus discursos impraticados, nos meus arrogantes conhecimentos solidificados para, ali,
com os estudantes, comprometer-me a um olhar renovado que escuta o que nao enxerga. SO
assim consegui internalizar a poética do corpo infantil discriminado, a poética do meu proprio
corpo oprimido. Percebi que tanta opressdéo ndo me mobilizava para a luta, mas para,
passivamente, resistir e reproduzir a dindmica da violéncia com aquele para quem eu me tornava
a opressora.

Esse movimento circular de dominacdo ndo é diferente na escola publica, onde a
docéncia €, hierarquicamente, submetida a pressoes, nesta ordem: do Estado, da gestdo escolar,
dos seus préprios pares na escola. Pouco importa o que sente e pensa o estudante, desde que se
cumpra o que determinam o curriculo, 0s projetos, 0s documentos norteadores e as legislacdes
especificas, em seus prazos, objetivos e metas. Assim, escravizados em nosso fazer, vamos
cumprindo nossas horas trabalhadas, teatralizando um ensinar-aprender desprovido da emocao
e do envolvimento que requer o oficio de ser professor.

No decorrer dos trabalhos, a vontade para decidir ficar ou ndo na sala de aula durante as
oficinas, as docentes participaram ativamente das oficinas e deixaram registradas algumas
percepcOes acerca do que vivenciaram junto com os estudantes, além do relato de uma delas
sobre sua infancia. Vivenciaram a liberdade de compor grupos com as criangas, trabalhando
com elas em parceria, e, nesse caminho, puderam perceber potencialidades, até entdo

desconhecidas, em cada individuo.
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Imagem 53 — Registro escrito da docente sobre sua participacdo nas atividades.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.
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No registro acima (Imagem 54), a performance narrativa de uma das docentes, que
comunica e partilha contextos, fatos, emocdes e sentimentos, tal como os seus alunos o fizeram.
Né&o existem distin¢des ou hierarquias que os tornem diferentes, melhores ou piores. Sao corpos
docentes em performance criando vinculos e marcas com seus discentes que perduram. No ano
seguinte a este trabalho de campo com os estudantes dos quintos anos da Escola Classe 04 do
Paranoa, retornei a escola para um encontro com aquelas professoras, que, saudosas e animadas,
relataram a respeito das transformacdes nos comportamentos diarios das criancas apos a
experiéncia com as performances narrativas sobre os racismos. Embora a temética ndo tenha
sido mais abordada, perceberam que meninos e meninas, pretas (0s) e brancas (0s), estavam
mais misturados quando iam ao recreio; a turma estava mais unida; agora adoravam apresentar-
se, individualmente, na frente dos colegas, em leituras ou resultados de pesquisas, inclusive
aqueles que eram mais inibidos. Informaram-me que, com a exce¢édo de duas criancgas, o restante
todo tinha avancado para o sexto ano e saido da escola, e, que até nos Gltimos momentos juntos,
lembravam-se e comentavam sobre o teatro como a melhor coisa que tinha acontecido no
quinto ano. Aquelas professoras, contratadas temporariamente, nunca haviam experimentado
estar como alunas ao lado dos seus alunos e afirmaram que aquela tinha sido, de fato, uma rara

experiéncia de alteridade na docéncia e na escola, digna de permanecer na memoria delas.



A membria e a lembranga colocam efetivamente em jogo toda wma estrutura de brgdios, todo um
sistema nenvoso, toda wma economlin das emogdes, no centro das quats se situa necessariamente
0 corpo e tudo o que o extrapola L...] nhio existe, portanto, memdria que, num dado momento, niio
encontre sum expressbio nwo universo do sensivel, da imaginagho e da wultiplicidade (Mbenbe,
2020, p. 215).

4

CAPITULO 4 - CORPOS QUE TRANSFORMAM A ESCOLA

“O corpo se metamorfoseia nos espacgos que ocupa e assim transforma o ambiente em
um movimento de mdo dupla” (Greiner; Amorim, 2003, p. 140). Foram as leituras poéticas
dessa autora sobre o corpo e os “lugares [...] encorpada uma complexidade que envolve a pele,
as dimensbes do entorno e também a instancia do dentro com a sua rede de subjetividades,
percepgdes, estados corpéreos, olhares e sombras” (Greiner; Amorim, 2003, p. 140),
mobilizadoras desse processo de pesquisa fleumatico, no qual o exercicio pessoal de
descerramento do meu corpo de professora-pesquisadora na integralidade de suas poténcias e
fragilidades, me inspiraram a buscar performances narrativas que despertassem conexodes
inventivas da escrita da tese com a experiéncia vivenciada.

Ao observar as imagens abaixo (Imagem 55), meu imaginario performou uma narrativa
contraria as minhas convicg¢es, numa tentativa de poetizar a crueldade. O registro desse
exercicio autoprovocativo de uma alteridade outra, ou seja, de me colocar no lugar daquele que
oprime, que tem o poder, que pensa pela I6gica do capital e do mercado, me atravessa,
sensorialmente, por se tratarem dos meus afetos — a escola e os estudantes com quem realizei

os trabalhos de campo desta pesquisa.

Aqui jaz uma escola que custa muito ao Estado e rende pouco; verdadeiro desperdicio do dinheiro
publico. Os individuos que 14 estdo matriculados, moram por ali, nas redondezas e sdo pobres, pretos,
incapazes de aprender. Por essa razdo, alimenta-los é oneroso, embora necessario, ja que serdo no
futuro a méo de obra barata necessaria. Eles ndo sdo ameaga, ja que nao tém competéncia para criticar,
competir ou questionar quaisquer acdes ou decisfes. Assim, nesse espaco murado, eles vém e vao, para
comer e conversar uns com os outros, embora haja normas para essa comunicagéo, assim como, para
0s seus comportamentos permanentemente vigiados. Tém horarios de entrada e saida, lanche e recreio,
esse de quinze minutos no maximo, um tempo perdido. Eles devem ser ensinados, treinados, quase
adestrados, para que possam realizar minimamente o essencial que atenda aos interesses do sistema.
Faca-os acreditar que sdo fracos, invisiveis, mas mesmo assim, é necessario que tenham distragdes que
0s entorpecam e os alienem de tentar mudar qualquer coisa. Eles nédo tentardo, pois herdaram uma
passividade ancestral digna de pena, o que alias, basta como histéria Unica: os grilhdes da escravidédo
de uma raga inferior. Sendo criancas ou adolescentes, em algum momento eles deverdo sentir na pele
o fracasso, ter ciéncia do lugar que ocupam como subalternos, ndo sendo necessario dar qualquer
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relevancia as suas emogdes ou sentimentos. Basta deixa-los acreditar que eles tém direitos de ocupar o
espaco da escola, de merendar, de ter assisténcia médica, dentéria, enfim, a esperar pelo basico que
necessitam. Tais benesses serdo dadas a conta-gotas ou cobradas por um prego alto em prol da
necessaria lucratividade do projeto de poder. Para aqueles que séo pretos retintos, nenhum privilégio,
pois séo sO quase-humanos e tém sorte de os brancos os terem acolhido. Mesmo assim, deixe-os tentar,
a todo custo, branquear-se, j& que isso tirara deles a identidade. Impeca-0os de se juntarem, se
organizarem, se manifestarem, ja que, individualmente, séo mais faceis de serem controlados. Despreze
tudo o que eles cultivarem como tradigdo oral, cultura, religido, estética, saberes e estabeleca um nico
padrao aceitavel e bom, o da branquitude. Disperse-os, a coletividade ndo deve ser cogitada por eles.
E, diante de quaisquer resisténcias, hostilidade, bala, chicote, morte, embora a violéncia se aplique a
eles gracas as suas infames existéncias.

Imagem 54 — A Escola Classe 04 do Paranod.
Fonte: Fotos de Luciana Gresta.

As imagens do espaco onde aconteceram os trabalhos de campo desta pesquisa foram a
matriz para 0 que denominei poesia da crueldade, pensada, ndo por acaso, mas para situar a
instituicao escola como espaco que “se revela em cada situagao” (Serpa, 2021, p. 28), um “espago-
vivido [...] que pode e deve dialogar e interagir com outras formas de conhecimento [...] outros
modos de produzir, criar e representar [...] enraizados na sabedoria e na experiéncia populares [...]
buscando prospectar outros mundos ¢ futuros possiveis” (Serpa, 2021, p. 32). O professor e
gedgrafo Angelo Serpa, na obra Por uma Geografia dos Espacos Vividos, relaciona tal ciéncia a
Fenomenologia, dialogando com os principais filosofos que se remetem as esséncias dos fenémenos
em aproximag¢do com a “humanistica” da Geografia e seus conceitos, em releituras segundo os
“caminhos ontologicos e existenciais”, nos quais a “intersubjetividade e as mdltiplas
intencionalidades constroem mundos” (Serpa, 2021, p. 20). O referido autor também tem como
referéncia o professor Milton Santos, gedgrafo que defende o método fenomenoldgico para a
compreensdo das particularidades de uma geografia que abranja o ser e o existir, as relagOes, as

presencas e auséncias e as associagdes possiveis entre a Ciéncia e a Arte.
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A fenomenologia é, sobretudo, uma filosofia que pode influenciar uma postura diante da
vida, mas também diante da producdo do conhecimento. Porém, se encarada como uma
doutrina estrita — pensada aqui como catequese ou dogma — ou mesmo como método
estrito — pensado em termos puramente epistemoldgicos e metodolégicos — pode
degenerar no oposto do que pretendia Husserl quando langou as bases da fenomenologia
como critica do conhecimento e da produgéo de conhecimento (Serpa, 2021, p. 23).

Penso que o espacgo da escola, considerado como estrutura e como processo, integra-se
social e politicamente ao fluxo da prética artistica-educativa comprometida com o conhecimento
de si e do outro pelo compartilhamento de experiéncias comuns de opressdes vivenciadas ali. O
pensamento de Santos, segundo o qual o espago “so se transforma em existéncia ¢ se realiza de
modo completo através das formas sociais que sdo tambem geograficas” (apud Serpa, 2021, p.
54), dialoga com esta pesquisa, que percebe e entende o corpo da crianca que se conta e
transforma o espaco escolar e a si mesma, a partir do que conta.

A filosofia de Merleau-Ponty € inspiracdo para esse olhar o espacgo escolar pelas
performances narrativas das criancas como corporalidade visivel ao outro, tendo em vista que
o pensamento do filésofo acerca da infancia ja foi manifestado no primeiro capitulo. Sua
Fenomenologia da Infancia vem ao encontro dos conhecimentos técnicos e especializados de
uma psicologia infantil que determina os tempos e os modos do desenvolvimento humano das
criancas para “filosofar sobre o corpo, com o corpo, no corpo; trabalhar com a importante nogéo
da tradicdo da Fenomenologia de Husserl, a consciéncia intencional; pensar os enigmas da
percep¢do” (Machado, 2010, p. 15) da crianca e as suas relagdes com o proprio corpo, com o
corpo do outro, com 0 espago, com o tempo, com a linguagem e com a cultura.

Compreendo, em Merleau-Ponty, que o corpo se dé& a Ser no espaco e este se constitui
“enquanto experiéncia humana corporificada” (Serpa, 2021, p. 73). Ao evocar-se o visivel do
corpo —a minha visibilidade e a visibilidade universal e eminente para o outro —, traz-se também
o invisivel, ndo no sentido da contradi¢do, mas pela compreensdo de que “[...] € a visibilidade
mesma quem comporta uma ndo-visibilidade — na medida mesmo em que vejo, ndo sei aquilo
que vejo, o que ndo quer dizer que & ndo haja nada” (Merleau-Ponty, 1971, p. 224). No “mundo
percebido”, a experiéncia faz emergir o sentido, muitas vezes invisivel, “no sentido da outra
dimensionalidade, como a profundidade se torna vazio atrds da altura e da largura, como o
tempo se esvazia atrds do espaco” (Merleau-Ponty, 1971, p. 216), ou seja, sentidos dados pelas
“proprias coisas” (Lyotard, 2008, p. 93) descritas e interpretadas; sentidos que transcendem o
visivel imanente da experiéncia e se ddo pela percepcao, “compreendida como referéncia a um
todo que por principio ndo é captavel” (Merleau-Ponty, 2017, p. 36). No mundo intersubjetivo
e possivel da fenomenologia de Merleau-Ponty (2017, p. 37), a percepcao é o combinado entre

“a imanéncia, visto que o percebido ndo poderia ser estranho aquele que o percebe” e a
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“transcendéncia, visto que comporta um além do que esta atualmente dado”, de forma dilatada,
ndo instrumental, ndo inteligivel e ndo separada do afeto, como um “ato compartilhado [...]
transcendéncia negociada [...] ingrediente, partilhada, diferente da transcendéncia para além do
dado evidente” (Serpa, 2021, p. 80). Seja qual for o pensamento, a percepcdo tratada nesta
investigacao € aquela com a qual enxergamos 0 mundo através do que conta o corpo do outro,
de como eles vdo se inter-relacionando nas atividades artistico-performativas no decorrer da
investigacdo e como esses corpos alteram 0s espagos que ocupam no ambiente escolar,
modificando-o, pelo exercicio da alteridade, da “imaginacdo empatica” (Pinheiro, 2021, p. 113)
e da implicacdo com as subjetividades do outro, suas emocdes, sentimentos, quereres e
vontades.

E sobre esse corpo que se categorizou, a partir da analise de (seu) contetdo, cujo
objetivo é “classificar e categorizar qualquer tipo de contetdo, reduzindo suas caracteristicas a
elementos-chave, de modo com que sejam comparaveis a uma série de outros elementos”
(Carlomagno, 2016, p. 175), que passo a descrever, em uma primeira etapa necessaria nesse
tipo de metodologia. A interpretacdo e a analise dos dados por inferéncia, com base nas
categorias estabelecidas, produziram conhecimentos acerca do que comunicavam tais corpos,
quais as mensagens emitiram naqueles contextos. E o “[...] conhecimento cientifico que resulta
da acdo dialdgica entre as complementaridades e antagonismos da razdo, da experiéncia, da
imaginacéo [...] e ndo pode, assim, de modo algum, ser dissociado da vida humana e da relacéo

social” (Oliveira, 2003, p. 5) que cria e define o sistema de categorias.

A qualidade de uma andlise de conteido possui uma dependéncia como o seu sistema de
categorias. A categorizagao gera classes que reinem um grupo de elementos da unidade
de registro. As classes sdo compiladas a partir da correspondéncia entre a significacio, a
I6gica do senso comum e a orientagéo tedrica do pesquisador. Portanto, os critérios para a
categorizacdo podem ser semanticos; sintaticos; Iéxico ou expressivos.

Elaborado apds a andlise do material, o sistema de categorizagdo reagrupa
progressivamente as categorias, associando-as umas as outras, mas ndo as nivela, nem as
qualifica. No trabalho de campo, as categorias surgiram da percepgéo do estado transformado do
corpo do estudante no momento do enunciado de uma atividade e, tdo logo sucumbem (ou néo),
tal estado se altera em outra atividade ou acdo. Nesse sentido, elas sdo mutuamente excludentes,
ou seja, elas ndo podem existir ao mesmo tempo em um mesmo corpo.

A minha compreensao de estado transformado do corpo dialoga com o corpo em estado
alterado da Etnocenologia, da Antropologia Teatral e dos Estudos da Performance, areas que

percebem as nogdes poéticas da performance, da cena, do corpo e da presenca em processo de
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construcao e de didlogo entre si, pela “ideia de nog¢des moles, em oposi¢do ao uso de conceitos
duros, com base na Sociologia Compreensiva [...] de Michel Maffesoli” (Bido, 2011, p. 351);
pelos “elementos necessarios a uma metodologia hermenéutica e pluralista com vistas as
manifestagdes do corpo [...] em estado alterado” (Figueiredo, 2011, p. 154); e pelas
contribuigdes no debate epistemoldgico sobre as artes desse corpo em performance, que tanto
nos conta a respeito de si, da sua cultura e das suas possibilidades. Assim, sem me aprofundar
na construcdo tedrico-metodoldgica da composi¢do dos referidos termos, ora utilizo estado
transformado, ora estado alterado, unicamente para dar €nfase ao corpo que se expressa,
performa, dramatiza, espetaculariza, tal como “agente que provoca o olhar e transtorna a rotina
com sua plasticidade poética” (Ferreira, 2019, p. 11), dando-se a ver, diferentemente ou ndo do
seu habitual, diante do seu proprio olhar e do olhar do outro.

Embora distintas entre si, as categorias criadas tiveram como contetdo similar a
disponibilidade, que tomou o corpo do estudante diante de uma a¢&o especifica e seu significado
pratico na pesquisa foi perceber como cada corpo se implicou em cada contexto apresentado.
Dessa forma, penso que o “principio da objetividade” (Franco, 2018, p. 72) para a classificacdo
dos corpos dos estudantes nas categorias criadas se deu pelas nomenclaturas utilizadas, ainda
que a interpretacdo dos estados desses corpos tenha se dado, subjetivamente, pela percepgéo-
afetiva da professora-pesquisadora. Apreendidas nos corpos dos estudantes, as categorias de

analise serdo descritas na ordem em que surgiram.

41 CORPO-AEREO

Nos primeiros momentos do trabalho de campo, percebi o corpo-aéreo, sujeito as
incertezas daquelas atividades distintas das ofertadas habitualmente na escola. O estudante esta
ali, submetido ao que Ihe é oferecido, e, sem o poder de escolha, pde-se a ocupar 0 espaco, sem,
contudo, integralizar sua presenca nele. E um corpo meio alheio, fisica e emocionalmente, a tudo
0 que pode apresentar algum perigo de exposi¢ao de si mesmo, e, nesse sentido, ou resiste ou se

arrisca a encarar o que lhe é proposto, contudo sem muita convicgao.
Na Imagem 56, os estudantes, sentados em seus lugares, utilizaram a massa de modelar

Como recurso para a construcdo de personagem ou historia. Cada um recebeu a sua massinha e

0 primeiro questionamento foi:

Estudante: Mas € minha mesmo? Eu vou poder levar pra casa?
Professora: Sim. Facam com ela o que vocés quiserem; é de vocés.
Estudante: Mas é livre? Pode usar todas as massinhas? Do jeito que quiser?
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Imagem 55 — Oficina de construcdo de personagem com massa de modelar.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Dispostos em uma grande roda na qual podiam se entreolhar, aparentemente timidos,
embora curiosos, 0s estudantes, incrédulos por terem ganhado as massinhas e desafiados a
produzirem com elas uma historia ou personagem, conversavam entre si sobre o que fariam e
demonstravam um misto de alegria e desconfianca pela sensagdo de liberdade daquela
atividade, além do estranhamento com a massinha, algo tipico da primeira infancia. Os audios,
ao final daquela atividade especifica, trouxeram também falas avaliativas passivas,
desinteressadas, embora conectadas as interacdes com os colegas. Descrevo a de Cindy [nome

ficticio], ao responder sua experiéncia com a massa de modelar:

Professora: O que vocé fez?

Menina: Eu.

Professora: Por que vocé fez vocé?

Menina: Porgue a senhora pediu.

Professora: Mas qual é a sua histéria?

Menina: Nenhuma.

Professora: Quem é vocé?

Menina: Aqui. Com a roupa da escola e coque.
Professora: Como foi para vocé trabalhar com massinha?
Menina: Me senti no primeiro ano. Mas eu faria de novo.
Professora: E a cor da pele com as massinhas?

Menina: E sé misturar marrom, branco e vermelho. Eu me fiz dessa cor pra mudar de visual. E isso.

Suspeito que é o corpo-aéreo que se mostra com muita frequéncia em sala de aula, nos
momentos em que 0s interesses, a concentragao e a aten¢ao se perdem ou se encaminham para
outros rumos e distragdes, em razdo, principalmente, do carater normativo-imperativo que ainda

rege o processo de ensino-aprendizagem. O corpo-aéreo € o corpo do instante da dispersdo, que



170

pode se reverter em outro estado transformado de corpo em um curto espaco de tempo ou
manter-se corpo-aereo em ac¢ao e comportamento qualificado como resistente.

Sobre a utilizacdo do termo corpo-aéreo, trago a analogia deste, contemplada nas
acrobacias aéreas circenses, nas quais 0s movimentos virtuosos e complexos do corpo no ar
atuam “como ativadores de todas as suas relagdes com o mundo & sua volta” (Mamari, 2012, p.
05), com o corpo-aéreo do estudante, que encara a sala de aula como um trapézio, no qual ele
busca equilibrar-se para 0 bom desempenho e os olhares se voltam para ele, mesmo sem estar
pronto para mostrar todo o seu potencial. Diante das criticas, dos julgamentos e de todas as
formas opressivas no olhar do espectador, o corpo-aéreo infante segue firme no ar, ocupando
0s espacos da tradicional instituicdo escolar que o considera um problema, um possivel
diagnostico.

Na Imagem 56, especificamente, considerei analisar 0s corpos dos estudantes como
aéreos coletivamente, ou seja, a partir da visualidade do quadro da imagem, do contexto da
experiéncia compartilhada e das circunstancias de um primeiro encontro com eles, no qual ainda
ndo haviamos estabelecido nenhum vinculo ou relacdo de confiancga para que eles pudessem se
expressar de outro modo. Dada a escola como tradicional espaco social de poder do adulto sobre
a infancia, tal analise seguiu, exatamente, esse crivo generalizante de classificacdo dos corpos,
sem refletir, contudo, na possibilidade de cada um deles trazer suas particularidades diante
daquela experiéncia. E como, geralmente, com raras excecdes, portam-se os docentes e a
prépria escola (gestores e adultos |4 atuantes) em relacdo aos seus alunos, na falta de
compreensdo de que O processo, muitas vezes, lento, continuo, permanente, que requer
paciéncia, respeito e um minimo de afeto, € o que transforma os corpos-aéreos e €, também,

aquele que pode modificar o espago escolar.

4.2  CORPO-VINCULO

Para alterar o corpo-aéreo, inicialmente propus a ludicidade e as rodas de conversa como
acoOes para estabelecer as relagdes de confianca e afeto que tornam esse corpo disposto e aberto
a afetar e ser afetado. Dinamicas, brincadeiras, jogos teatrais e desafios, aliados a uma proposta
da linguagem mais proxima do universo das infancias, com a abordagem de assuntos e temas,
para eles relevantes, e, sobretudo, a demonstracéo do interesse maximo em estar-junto na escuta
compreensiva e sensivel, sem julgamentos, potencializou o corpo-vinculo.

Alcancgar esse corpo € essencial, tanto para os estudantes quanto para a professora-

pesquisadora, ja que € esse corpo quem define 0s rumos da pesquisa. Em presenca mais ou



171

menos implicada, ou seja, mais em nivel relacional e menos no nivel das narrativas que
queremos fazer emergir, o corpo-vinculo é da esfera do presencial, do toque, da proximidade,
do interesse em conhecer o0 outro que lhe parece interessante e é passivel da troca de afetos.
Pela faixa etaria dos estudantes, em franca transicdo entre a infancia e a pré-
adolescéncia, as conversas informais individualizadas entre os pares, geralmente inibidas pelo
docente e toleradas somente em horarios pré-definidos, e a abertura para o compartilhamento
das emocdes cotidianas relacionadas aos seus interesses culturais, afetivos, estéticos e
ideoldgicos, com a professora-pesquisadora, foram determinantes. Na Imagem 57, um recurso

curiosamente didatico que duas meninas usaram para conhecer a professora-pesquisadora.
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Imagem 56 — Questionarios das alunas Ana Clara e Julia para a professora-pesquisadora.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Devidamente respondidas, as questfes abordadas foram: vocé gosta do seu trabalho? Gosta
de qual cor? VVocé gosta de musica? Vocé é feliz? VVocé ja sentiu como se nunca foi amada? VVocé
prefere frio ou calor? VVocé gosta de ler? VVocé gosta de criangas? VVocé tem amor-proprio?

Aquela sondagem, realizada pelas duas meninas negras, sinalizou o interesse em
conhecer a nova professora, mas, principalmente, em avaliar a autenticidade do seu
comprometimento para com os estudantes, os quais, no trabalho de campo, eram estimulados a
expor suas histérias de vida, seus sentimentos e emog¢des, em uma préatica artistico-performativa
com a qual eles ndo estavam acostumados. Duas perguntas denotaram, também, uma
identificacdo pessoal do momento vivenciado pelas meninas, conforme elas relataram
posteriormente, em relacdo ao afeto familiar e ao amor-préprio. Quase como um pedido de

atencdo para a possibilidade de abertura de um dialogo sobre tais questdes, senti quando seus
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corpos decidem tornar-se vinculos, surpresos pela aceitacdo positiva da professora em

responder as perguntas nos diarios das meninas, tal como mostra o registro abaixo:

Menina 1: Tia LU, a gente fez uma entrevista, umas perguntas no diario de bordo pra vc.
Menina 2: A gente fez junto, mas cada uma fez o seu.

Professora: Bacana! Adoro entrevistas.

Menina 1: Sério? Tia, tem que responder viu?

Professora: Claro, vou fazer isso.

Menina 2: Tia Ld, ninguém mais vai ver ndo, né? S6 vocé pode ver.

Professora: Podem ficar tranquilas. Sé eu e vocés temos acesso aos diarios de vocés.
Menina 2: E sério que voceé vai responder?

Professora: Sim, vou responder sim, com certeza.

Menina 1: S6 quero ver, tia L0.

Menina 2: Mas tem que responder mesmo, viu?

Nesta pesquisa, o corpo-vinculo foi processual e foi decisdo do estudante e do professor,
tomada no tempo/espaco de cada um deles e, ou seja, uma conquista para aquele que primeiro
tem a intencdo de vincular-se, nesse caso a professora-pesquisadora.

O termo corpo-vinculo aparece, também, em pesquisa desenvolvida por Oliveira (2018,
p. 11), na Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, sobre o movimento expressivo do
“corpo sensivel do sujeito no processo de criacdo artistica e na sua relacdo com o ambiente
escolar”, por intermédio de dialogos poéticos entre 0 corpo e a maqguina, a arte e a tecnologia.
O trajeto desse corpo, cuja investigacdo se deu com turmas do 3° ano do Ensino Médio, é
narrado com énfase na sensibilidade do corpo do estudante para 0s processos de invencgédo e
criacdo, bem como na responsabilidade do professor com a formacdo sensivel do aluno,
deixando subentendido que o vinculo do corpo é com a tecnologia.

A metafora do corpo-vinculo, ou o processo de representacdo cognitiva do termo
vinculo, nesta pesquisa associa-se a uma relacdo de afetos e ndo de subordinagdo, na
compreensdo de que o desenvolvimento afetivo-cognitivo do corpo se da mais facilmente
guando ele se coloca em vinculo. A leitura desse corpo-vinculo ndo é, unicamente, literal ou
visual, mas demanda uma préatica renovada de comunicacdo com ele e com as “intermediacdes
que constrdi” (Greiner; Amorim, 2003, p. 147), em um exercicio de reconstrucdo que alcance
todos os corpos em interacdo e que habitam e modificam um mesmo “sistema ambiental

urbano”, ou seja, um mesmo espaco de bem-viver.
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43  CORPO-PRESENTE

A partir desse ponto, as analises das categorias dos corpos adquiriram maior grau de
complexidade, em razdo da multiplicidade de interpretacfes possiveis e das divergéncias e
contradi¢des que, certamente, depreenderam dos diferentes olhares. De todo modo, perdura a
tentativa de evidenciar os estados transformados dos corpos dos estudantes como elementos
fundamentais para compreender a escola como espaco social possivel de ser modificado,
independentemente da categorizacao desses corpos.

O corpo-presente emergiu quando os estudantes comecaram a contar suas historias em
um movimento que ora oS aproximavam das narrativas, ora os afastavam delas, ora eles se
identificavam com elas, ora se (des) identificavam. Estavam presentes, embora ainda
apresentassem restri¢ces que se faziam transitérias, temporérias. Suas performances narrativas
comunicavam algo deles, sem, contudo, estarem associadas diretamente aos contextos em que
eram produzidas, tal como no exemplo da performance de Isabel [nome ficticio] no dialogo,

imagem e registro escrito, abaixo:

Professora: Entdo, vocé precisa de ajuda?
Aluna: N&o. Ndo quero fazer nada.
Professora: Sério? Mas, por qué?

Aluna: N&o estou com vontade.
Professora: Ok.

Aluna: Posso ficar aqui s6 olhando?

Hoje foi muito legal ~ 06/04/2021
Hoje eu mexi com massinha

A tia L0 é muito legal

Minha boneca

Professora: Claro.

Imagem 57 — Performance narrativa: Eu e minha boneca.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.
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Apds distribuir as massas de modelar para os estudantes, notei que a de Isabel
continuava no mesmo lugar em que coloquei, sem a menina sequer ter tocado nela. Expliquei a
proposta e, de mesa em mesa, fui respondendo as davidas, perguntas e questbes sobre a
atividade, individualmente. Todos o0s estudantes conversavam entre si para partilhar o que
pretendiam fazer com a massinha, exceto Isabel. Quando fui a mesa da menina, ela manifestou
0 desejo de ndo participar da atividade, com o qual concordei. Ao final da aula, fui surpreendida
com o registro dela sobre a minha mesa (Imagem 58).

Seu corpo, mesmo tendo sinalizado ndo querer estar ou participar do que havia sido
proposto no primeiro momento, mostrou-se presente ao realizar a atividade, a sua maneira,
embora eu ndo tivesse sequer visto ou percebido tal participacdo. A analise do contexto como
um todo mostra, inicialmente, um corpo que escolhe o que quer ou ndo quer fazer e, assim, se
posiciona no papel de protagonista.

Como professora-pesquisadora a frente da referida atividade, compreendi que nem
sempre 0S Corpos se mostram, a priori, nessas categorias, o que traduz a nocéo de autonomia do
corpo que, para se preservar dos/os afetos, se aliena, se transforma, se violenta, se isola, se
manifesta, se dilui, enfim, performando a narrativa que Ihe convém, dentro do que lhe é possivel.

Mesmo sem relacdo direta com esta pesquisa, mas entranhada nas memorias afetivas da
professora-pesquisadora, a performance narrativa intitulada Lugar do Insaio (Imagem 60) me
lembra o artigo que compde a minha dissertacdo de mestrado, intitulado “O menino negro e seu
traco: contribuicOes da arte nas relagdes entre os sujeitos” (Gresta, 2016, p. 45). O texto fala
sobre Mateus, estudante do quinto ano da escola publica que ja havia desistido do menino,
estigmatizado como a beira da marginalidade. Em uma aula sobre a obra da artista plastica
mogambicana, Olinda Gil, no projeto da referida escola sobre africanidades, ele realizou com
maestria a pintura de um painel temético (Imagem 59) que evidenciava seus tragos Gnicos e que

o0 alavancou a condicdo de artista reconhecido na comunidade escolar.

Imagem 58 — Painel Africanidades de Mateus Costa em exposicao.
Fonte: Diretoria Regional de Ensino de Sobradinho.
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Tal como Mateus, Pedro [nome ficticio] era o estudante mais velho da turma do quinto
ano, maior em tamanho e em defasagem idade/série. Com 13 anos, seu maior desejo era estudar
a noite, para ndo ter que conviver com tantas criancas, embora seus avos, que 0 criavam, ndo
concordassem. Na escola, 0 menino aparecia quando queria, mais ausente do que presente, para
a felicidade das docentes, que acreditavam que ele era uma influéncia negativa para 0s outros
colegas, mais novos.

Assim como era para Mateus, para Pedro a escola ndo era interessante, nem prazerosa,
e, em um “processo de diluicdo do seu corpo no meio de tantos” (Greiner; Amorim, 2003, p.
153), 0 menino escapava das interagcdes que o permitiriam afetar e ser afetado. Na minha
percepcao inicial, assim como na das docentes da turma, seu corpo-aéreo, desinteressado e
descomprometido, na maioria dos momentos em que esteve presente nos trabalhos de campo,
manteve-se até quando, em seu diario de bordo com folhas em branco, ele trouxe a performance

narrativa abaixo:

Imagem 59 — Performance narrativa: Lugar do insaio.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

O desenho do menino sinaliza que ali tem um corpo-presente que resiste a si mesmo e
que cria com autonomia poética um sentido sobre o que percebeu daquelas experiéncias. Ele
vem carregado de indicios do olhar positivado do menino na produgdo do espaco
comunicacional que ele denominou como lugar do insaio: a composi¢do do céu com nuvens e
um sol sorridente e de olhos abertos contracena com o solo, com o que parecem montanhas ou
desniveis do chdo, onde esta plantada uma grande arvore, de copa robusta e tronco grosso, no
qual um buraco aparenta um ninho ou algo organicamente construido pelo tempo da natureza.

A imagem traz a sensacao de que a paisagem € continua para além da grande arvore,
como se, atras do que aparenta ser uma cerca, houvesse algo a mais a descobrir. Noto, inclusive,

que a altura com que as palavras flutuam as fazem ultrapassar tal cerca, que, por inferéncia,
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penso ser a indicacdo de que esse lugar aprazivel é, também, um lugar de limites. Percebo
alegria e contentamento na performance narrativa de Pedro, que comunicava que Seu Corpo
estava presente.

O efeito da narrativa do menino atua, subjetivamente, no espaco escolar pela
desconstru¢do do olhar/ver/escutar que se tem sobre sua expressividade, que “abrange os
simbolos verbais, ou seus substitutos, que ele usa propositadamente e tdo s6 para veicular a
informac&o [...] esta € acomunicagdo no sentido tradicional” (Goffman, 2008, p. 12) e a expressdo
que ele emite, que “inclui uma ampla gama de agdes, que os outros podem considerar sintomatica
[...] deduzindo-se que a acéo foi levada a efeito por outras razdes diferentes da informacao assim
transmitida” (Goffman, 2008, p. 12). Trago a cena o professor e socidlogo Erving Goffman e suas
metaforas dramatlrgicas das interacfes sociais cotidianas para tentar entender as complexas
relacbes de poder construidas no contexto institucional que é a escola, tendo como referéncia o
modo de ser/estar/agir do menino Pedro, ou, como diria Goffman (2008, p. 29), as suas
representagdes, cuja defini¢do se refere a “[...] atividade de um individuo que se passa num
periodo caracterizado por sua presenca continua diante de um grupo particular de observadores e
que tem sobre estes alguma influéncia”. E embora o ato da fala que preconiza a performatividade
“nao se enquadre propriamente como exposicao ou teatralidade, mas se alia mais estreitamente a
concepcdes da performance como pratica circunstanciada” (Bauman, 2014, p. 736), compreendo
gue o ilustre pensador dialoga com a performance como um evento cénico que traz em seu bojo
“a ecologia espacial da interagdo e o manejo do olhar e da aten¢ao” (Bauman, 2014, p. 738), cujo
foco ndo esta na linguagem ou na organizagéo social, mas na cultura incorporada, representada e
exposta diante do outro, produzida pelas interacdes, reflexdes, experimentacoes, criticas, enfim,
acoes promotoras da percepgao de si, do “como os participantes se veem da forma como séo e da

forma como poderiam ser” (Bauman, 2014, p. 739).

Erving Goffman teve uma influéncia significativa sobre as concepcfes de
performance no meio da etnografia da fala [...] a construcdo social do Eu enquanto
processo representacional parecido com a construcdo e execucdo de um papel teatral
[...] ele argumenta contra concepcbes essencialistas e inatistas de identidade,
insistindo ao contrario que a identidade social é uma construcdo criada
colaborativamente, produzida e reproduzida para apresentacdo, reconhecimento e
ratificacdo perante um publico (Bauman, 2014, p. 735).

Enfim, ao compreender a acdo de representar como o “[...] processo de escolha do papel
adequado feito conscientemente pelo ator social a partir de sua leitura contextual, para o seu
beneficio e para o que ele acredita ser o aceitavel pelos seus interlocutores” (Ferreira, 2017, p.

3), considero que a performance narrativa de Pedro, apesar da invisibilidade garantida por suas
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representacdes no cotidiano escolar, evidencia seu corpo-presente e legitima a sua presenca
contextualizada aos olhos do seus espectadores. Tal como as metaforas de Goffman, vislumbrar
0 espacgo escolar como um palco, e as performances das narrativas pessoais como um texto
teatral, é, intencionalmente, trazer a baila o protagonismo desses estudantes, como atores sociais
que, representando a si mesmos, transmitem outras e novas impressoes capazes de modificar a

estrutura dos encontros sociais, seja na escola ou na vida cotidiana.

44  CORPO-MANIFESTO

Na Lingua Portuguesa, o uso do sinal grafico hifen (-), para unir duas palavras que,
juntas, formam um novo termo, assim como, para a formacdo de palavras compostas por
justaposicdo ou que contam com afixos, tém suas regras normatizadas pelo novo Acordo
Ortografico. Como professora-pesquisadora desta investigacdo e ciente da materializacdo das
linguas ““atravessadas por processos de poder” (Nascimento, 2019, p. 21), ressalvo o direito de
utilizar a hifenizacéo das palavras para produzir um Iéxico proprio, acessivel aos leitores e aos
préprios sujeitos desta pesquisa, para tentar expressar cComo 0s corpos sdo Vvistos e sentidos nas
interacbes em sala de aula, por si mesmos e pelos seus espectadores. E pela producéo de
significado desse corpo em situacdo relacional que a composicdo das palavras segue,
subjetivamente, orientada a reconhecer, tanto nos corpos quanto nas suas inimeras formas de
comunicacéo, as possibilidades de luta e resisténcia.

Como afirma Freire Filho (2007, p. 16), a “[...] resisténcia esta normalmente ligada a
fermentacdo de utopias — especulagdes, fantasias e exercicios de imaginacdo historica que
vislumbram uma radical alteridade sistémica”, tal como propde a préatica artistico-performativa
que tém nas performances narrativas 0 compromisso com o “desenvolvimento individual e o
bem-estar coletivo”, para promover autoconhecimento, autoestima e o “bem viver” (Acosta,
2016, p. 21) dos estudantes no ambiente escolar. Ressalto que a no¢ao de Bem Viver de Alberto
Acosta, dissociada do bem-estar ocidental e comprometida com a construgéo coletiva de uma
nova forma de vida, contraria e supera o tradicional conceito de desenvolvimento, amplamente

utilizado nas esferas da Pedagogia e da Educacdo, conforme explica Acosta (2016, p. 26):

Sem assumir que o Estado é o Gnico campo de acéo estratégico para a construgédo do
Bem Viver, é indispensavel repensa-lo em termos plurinacionais e interculturais. 1sso,
na verdade, € um compromisso histérico. Ndo se trata de modernizar o Estado
incorporando burocraticamente as dimensdes indigenas e afrodescendentes [...] para
construir o Bem Viver, a educacdo intercultural, por exemplo, deve ser aplicada a todo
o sistema educativo — obviamente, porém, com outros principios conceituais.
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Penso que a¢des para a difusdo da ideia do Bem Viver no sistema educativo tém poténcia
para despertar tensionamentos e resisténcias coletivas, mas as praticas individualizadas e
pontuais, principalmente no ambito das artes como linguagem sensivel, criativa e inventiva,
tornam-se muito eficazes na producédo das experiéncias que mobilizam os corpos a resistir ou a
empreenderem qualquer agdo, movimento ou exercicio que va de encontro ao que a escola
espera desses corpos.

Nesse sentido, trago o corpo-manifesto que, a partir das questbes estruturais,
institucionais e sistémicas relativas ao controle social, é sempre resisténcia, dada a sua
implicagdo pessoal com a agéo criativa e inventiva diante das opressdes, nos quais 0s
tensionamentos explicitados pelas performances narrativas sobre os racismos “impedem,
fortalecem ou catalisam mudancas em normas, san¢des e hierarquias culturais e sociais” (Freire
Filho, 2007, p. 13). E o corpo-manifesto que, ao performar sua propria historia, mostra-se
implicado consigo mesmo e, assim, é tomado por uma consciéncia reflexiva que o impulsiona
a reagir, a resistir ou a resignar-se. O termo tensionamento € utilizado nesta pesquisa como
sindnimo de estranhamento de um corpo implicado e, nas Ciéncias Sociais, apresenta, como
afirma Brusotti (2011, p. 36), “aspecto metafdrico incontorndvel que tornam a semantica do
termo ‘tensdo’ extremamente intrincada”. O autor discorre sobre o termo tensdo, que “designa
um antigo conceito filosofico” (Brusotti, 2011, p. 36) por intermédio das obras de Nietzsche,
que filosofava sobre a complexidade e o perigo do “excessivamente tenso” e do “afrouxamento
da tensdo”, ou seja, a estatica e a dindmica da tensdo nas relagdes entre os individuos

socialmente diferentes.

A ‘tensdo nervosa’ é compreendida na fisiologia do século dezenove como uma
grandeza fisica mensuravel. Ela serve como imagem para a ‘tensdo psiquica’,
expressao que deve ser entendida por sua vez como [designando] algo de heterogéneo:
‘stress’, é 6bvio, mas também uma expectativa ou atencédo ‘tensas’ (como ocorre, por
exemplo, na estética). [...] de modo a fazer justica ao aspecto metaférico do conceito
[...] Ao longo do nosso percurso devera ser elucidado ndo apenas o significado do
termo ‘tensdo’ na filosofia de Nietzsche, mas também sua intima ligacdo com o
conceito de ‘grandeza’. A tensdo desempenha um papel central na caracterizacdo dos
grandes homens e de sua grandeza (Brusotti, 2011, p. 37).

Percebo que o corpo-manifesto opera articulando os tensionamentos cotidianos que o
desafiam na escola, sobrevivendo a eles. Sdo aqueles estudantes que, mesmo sem serem
estimulados a compreender a realidade em que vivem, resistem as opressées cotidianas na
escola ou fora dela, com uma (auto) percepg¢éo positiva de si mesmos, ou seja, a grande maioria

de meninos e meninas negras(os) cabem, por essa légica, nessa categoria do corpo.
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Nesta investigacdo, cuja pratica artistico-performativa proposta estimulava a reflexéo
sobre as experiéncias racistas e opressoras vivenciadas, por intermédio das performances
narrativas, constatei que o corpo-manifesto assumia o desejo, a vontade e a alegria (Imagem

61), mesmo com as dificuldades, seja na interacdo com seus pares, na oralidade ou no registro
escrito, de expor-se.
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Imagem 60 — Menino negro na oficina: Politicas do Cabelo.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

O corpo-manifesto se mostra em cena e no enfrentamento de suas barreiras internas com
toda a sua potencialidade. Nas performances narrativas, o corpo-manifesto esta em
comunicagdo consigo e com 0 seu espectador, apropriando-se com autonomia do espaco que
ocupa para marca-lo como territorio comunicativo. Nas Imagens 61 e 62, estudantes negros e
brancos estdo, ativamente, vivenciando a experiéncia de pensar, individual e coletivamente,
sobre as questdes esteticas que padronizam a negritude e a branquitude, tendo como referéncia
o cabelo. Diante do espelho, dialogaram com as suas imagens e a dos colegas, sem se
importarem com os julgamentos e as aprecia¢fes uns dos outros. Até aqueles que ndo quiseram,
inicialmente, participar da dindmica que envolvia perucas, espelho e musicas, ao final se viram
envolvidos com a descontracdo que imperava na sala de aula.

Ao considerar que 0 conhecimento sobre esse corpo-manifesto se da por um processo
de comunicagdo dialdgica, de carater interpretativo, “[...] o sentido subjetivo que caracteriza 0s
sujeitos individuais e que permitem conhecer 0 modo como as diversas condi¢fes objetivas da

vida social afetam o homem” (Gonzélez Rey, 2005, p. 13) emerge por diferentes formas de
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expressdo simbolica, nesse espaco sensivel de acolhimento das subjetividades!® interligadas,

produzido pelas performances narrativas.

A pessoa que participa da pesquisa ndo se expressard por causa da pressao de uma
exigéncia instrumental externa a ela, mas por causa de uma necessidade pessoal que
se desenvolverd, crescentemente, no préprio espaco de pesquisa, por meio dos
diferentes sistemas de relagéo constituidos nesse processo. A pessoa consegue o nivel
necessario de implicagdes para expressar-se em toda a sua riqueza e complexidade se
inserida em espacos capazes de implica-las através da producéo de sentidos subjetivos
(Gonzélez Rey, 2005, p. 15).

As Imagens 61 e 62, por exemplo, mostram a sala de aula no momento da prética artistico-
performativa, ocupada pelos estudantes que subvertem o siléncio, a quietude e a ordenacdo dos seus
corpos e articulam seus imaginarios criativos e inventivos na producao do sentido das relagdes que
estabelecem, das histdrias que contam e das narrativas que retornam em suas memorias com a
sinalizacdo de que precisam, ainda, serem (re)processadas ou “‘comunicadas”, tal como enfatiza o
professor Gonzélez Rey (2005), em sua obra Pesquisa Qualitativa e Subjetividade, que trata do

estudo cientifico da subjetividade e sua complexidade epistemologica.

Imagem 61 — Estudantes na oficina: Politicas do Cabelo.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Enfatizo, também, a firme intencdo de ndo banalizar o conceito de resisténcia nesta
investigacao, ao relacionar sua no¢do com todos 0s corpos-manifestos, mas, outrossim, ampliar

a percepcdo acerca desta, tal como afirma Jodo Freire Filho (2007, p. 19), em sua obra

10 Conceito de Subjetividade: “um sistema complexo capaz de expressar através dos sentidos subjetivos a
diversidade de aspectos objetivos da vida social que concorrem em sua formacdo” (Gonzalez Rey, 2005, p. 19).
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Reinvencdes da Resisténcia Juvenil, sobre o fato de que a “[...] nocao de resisténcia passou a
ser frequentemente relacionada [...] com a¢des mais prosaicas e sutis, gestos menos tipicamente
heroicos da vida cotidiana, ndo vinculados a derrubadas de regimes politicos ou mesmo a
discursos emancipatorios”. Com efeito, as pequenas resisténcias sdo a¢Ges autbnomas que
tomam o individuo que, de alguma forma, subverte algo que para ele ndo esta previamente
determinado. Na escola, o corpo que diz ndo ao professor e que sinaliza sua insatisfacédo, por
exemplo, é corpo-manifesto que resiste ao que Ihe foi imposto.

As tercas-feiras a tarde, os estudantes transformavam a sala de aula em ocupagio, em
espaco invadido por corpos, na maioria das vezes engajados em suas performances narrativas,
observadas nas interacdes, nas rodas de conversa, nos desenhos e registros nos diarios de bordo,
nas experimentacdes corpdreas dancantes, nas movimentacdes para 0S aquecimentos,
alongamentos e relaxamentos, enfim, em todas as experiéncias atravessadas pela energia
mobilizadora prépria das criangas. Eram os corpos-manifestos que externalizavam a alegria e

0 prazer de estar na escola.

Imagem 62 — Estudantes em trabalho em grupo.
Fonte: Foto de Luciana Gresta.

Geralmente, essas experimentacoes, realizadas coletivamente, requerem dos estudantes a
habilidade de se comunicar para chegar ao consenso. Os trabalhos em grupo (Imagem 63), por
exemplo, foram desafiadores e causaram certo estranhamento para eles. O ambiente escolar esta
acostumado a disciplinar o comportamento do aluno com base na obediéncia as regras e no
trabalho individual no intuito de tornar o ambiente mais silencioso e produtivo. As performances
narrativas sdo essencialmente coletivas em suas percepg¢des, embora individualizadas, ao criarem
oportunidades de autoconhecimento, e a aproximacdo dos pares para o trabalho conjunto, a

percepc¢do dos contextos e a tomada das decisdes democraticas.
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Corpos-manifestos, visivelmente satisfeitos com a atividade (Imagem 63), mesmo
mediada, ocupavam critica e criativamente o espaco atuando para aléem da tematica elencada.
Evidentemente muitos outros assuntos surgiam e eram expostos nas rodas de conversa, na
informalidade dos dialogos entre pares. Nesse sentido, percebi que as praticas performativas
tém seu carater efémero nos corpos infantes quanto a instabilidade em suas interagdes,
considerando a diversidade nas particularidades das opinides e interesses e nas individualidades
de ser/estar/atuar nesse universo relacional. Essa varidvel exigiu constancia da minha
performatividade, mobilizada para enxergar a qualidade e a riqueza dos encontros e as
especificidades de cada um dos estudantes. Muitas vezes me senti intrigada e confusa ao final
das atividades, acreditando ter fracassado nas propostas e suas intencdes, mas bastava a tomada
de consciéncia da poténcia daquela pratica em provocar novas realidades, contrariar o status
quo, transformar o cenério social através da representatividade. O proprio espago escolar dava
sinais pelas reclamacdes dos outros docentes e pelo desejo de participacdo dos estudantes das
outras turmas, no que aparentava ser o caos na sala na qual aconteciam as aulas de Teatro. Tanto
no corpo da professora-pesquisadora quanto no corpo daqueles estudantes, as competéncias e
habilidades iam se desenvolvendo no decorrer do processo.

O Teatro do Corpo Manifesto, obra de Lucia Romano (2015, p. 16), trata do modo como
0 corpo opera no Teatro Fisico e como se da o processo de comunicacao desse corpo no fazer
teatral. Como afirma Lucia, “o Teatro Fisico quer enfatizar a materialidade do evento [...]
traduzido como conectado ou relativo ao corpo, correspondendo aquilo que pode ser sentido ou
Vvisto e que ndo existe apenas numa dimens&o espiritual ou mental”. Segunda a autora, tedricos
da area afirmam seu aspecto marginal, experimental e alternativo, forjado em oposi¢édo ao teatro
tradicional e conectado aos fenémenos artisticos da danga e do teatro contemporaneo, “de
impacto ideoldgico que veiculam discursos alternativos e das minorias” (Romano, 2015, p. 29).
Sua énfase na corporeidade e na concepgao do corpo social que ocupa um espago 0 aproxima
da performance, embora esta utilize “[...] impulsos emocionais e a intui¢do criativa do artista,
estando muito préxima da iconicidade; enquanto o teatro emprega signos verbais, imagéticos

ou mesmo indiciais transformados em simbolos” (Romano, 2015, p. 47).

A performance desafia o enquadramento que transforma o evento em objeto,
desconstruindo a ordem de representacdo [...] a performance elege o proprio artista
como obra, construindo-se sobre o seu corpo; ela toma forma numa relag&o reciproca
e simultanea entre o corpo do artista, 0 momento do evento e a obra: o corpo produz
a obra que produz o corpo (Romano, 2015, p. 47).
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A professora Elizabeth Lopes, docente no Programa de P6s-Graduacéo desta pesquisa,
é citada por Romano (2015, p. 128) como referéncia desse modo de fazer teatral que traduz
corporalmente o drama e “enfoca a tenséo entre palavra e acdo corporal”, ou seja, a narrativa e
0 corpo como instrumento de manifestagdo expressiva para a comunicacao do “ator/performer”
(Romano, 2015, p. 197), exatamente 0 que interessa a esta investigacdo. Dessa maneira, é
possivel referendar o teatro fisico e performéatico como inspiracéo para a percep¢do dos corpos
dos estudantes implicados com a pratica artistico-performativa na qual as performances
narrativas, em sua poténcia de subverter e resistir, torna-os corpos-manifestos.

Assim, corpo-aéreo, corpo-presente, corpo-vinculo e corpo-manifesto foram os estados
dos corpos dos estudantes perceptiveis nas relagdes interpessoais estabelecidas em sala de aula
em aproximacdo com a identificacdo da “escolaridade do corpo, com base na pedagogia

performativa critica” (Pineau, 2013, p. 38). A autora defende que:

O corpo ideoldgico oferece uma metafora conceitual e gerativa para se criticar a
maneira por intermédio da qual as escolas reproduzem as injustigas de género, étnicas
e econbmicas por parte dos 6rgaos de aprendizagem. O corpo etnografico oferece um
método sistematico, microanalitico para se identificar e teorizar as convencdes pelas
quais os papéis dos estudantes e professores sdo construidos e contestados.
Finalmente, pesquisas que focalizam o corpo performético fornecem um repertorio de
estratégias para o planejamento do curriculo e instrucdo em sala de aula que pode vir
a encorajar a participacéo ativa e critica dos estudantes dentro e fora da sala de aula
(Pineau, 2013, p. 38).

Nesse sentido, o corpo performativo contribui no projeto emancipatério da educagéo por
intermédio do seu empoderamento e protagonismo e a professora-pesquisadora, ao desenvolver
a habilidade de compreender e interagir com esse corpo em sala de aula, ganha-o como um
importante aliado. Ao trazer as categorias de analise concebidas nesta pesquisa sob a temética do
corpo em espaco de (inter)acgéo, indico que foram alguns desses estados alterados dos corpos dos
estudantes no trabalho de campo que, naqueles momentos, transformavam a escola em um espaco
interativo das emoc0es e da imaginacdo narrativa, desnudo da tradicional rigidez pedagdgica e
vestido com a alegria infantil do fazer coletivo. A imagem das cadeiras enfileiradas recomposta
pela cena do movimento ca6tico dos corpos em performances narrativas na sala desarrumada
gerou muita curiosidade e inumeros questionamentos das pessoas que visualizavam a ocupagédo

daquele lugar, daquela maneira e com outro e novo sentido.

Os lugares, como pontos dentro de um sistema de referéncia, sé passam a produzir
sentido a partir do momento em que sdo ocupados por alguma coisa. A natureza, 0
conteudo, a forma como ela se apresenta se combinam com o lugar onde ela aparece,
com a posicao que ocupa, e juntos, o lugar e o que nele se apresenta, produzem sentido
(Gomes, 2013, p. 37).
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Dentro do que propde como uma geografia da visibilidade, o professor e gedgrafo Paulo
César Gomes (2013, p. 53), em sua obra O lugar do Olhar, identifica a cartografia do olhar
sobre os lugares que “ja estdo classificados pela posicdo que ocupam nessa rede de posicoes
espaciais como elementos de valor. E a sua situacéo espacial que nos informa”, tal como sio as
instituicOes escolares que, configuradas a partir de um modelo tradicional de educagéo, onde
sdo visiveis as carteiras enfileiradas diante da mesa do professor e imaginaveis as relacdes e 0s
comportamentos exigidos dos ocupantes daquele espaco para se adequarem ao lugar, tomam
como “regime de visibilidade exclusivo e absoluto” (Gomes, 2013, p. 55) um Unico critério de

olhar/ver/representar e se estabelecer como espaco educativo.

Os espacos publicos sdo lugares demonstrativos, onde se afirmam valores,
comportamentos, direitos e se conformam atitudes. Essas atitudes sdo expressivas pois
adquirem efeitos pela audiéncia que garantem quando expostas. Para que isso seja
eficiente, é necessario que sejam garantidas certas condigdes. Aquelas mesmas que
foram descritas como condicbes modificadoras dos regimes de visibilidade:
morfologia, pablico e narrativas. Sao essas condi¢8es que fazem com que percebamos
manifestacdes de identidades, afirmacdo de atitudes ou simplesmente valores (Gomes,
2013, p. 247).

E essa compreensdo de uma unidade representativa imexivel da escola que a préatica
artistico-performativa centrada no corpo do estudante quer, espacialmente, desfigurar, por
intermédio da producdo de sensacGes na partilha de historias, na criacdo de vinculos, na agdo
do imaginario inventivo, na contestacdo das ideias, na resisténcia as imposicdes e submissées

que imperam no ambiente escolar.
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Poema na pausa na escrita ...

De baixo para cima ... de cima para baixo ...

NESSA DOR QUIE E PRETA, E BRANCA ..

NESSA COR QUIE E COLORIDA ..

TEM UM CORPO NESSA DOR QUIE DESENCANTA ...

TEM UM CORPO N

TEM UM CORPO N

NESSA COR QUE POETIZA ..

NESSA DOR QUIE SUCUMBE ..

TEM UM CORPO NESSA DOR QUIE E COR ...
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TEM UM CORPO N
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TEM UM CORPO N

TEM UM CORPO N

TEM UM CORPO
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NESSA COR QUIE E DOR ..

NESSA COR QUIE LUTA ..

NESSA COR QUIE ESTA CANSADO ..

NESSA COR RESILIENTE ..

NESSA COR QUIE SE ASSUJEITA ...

NESSA COR QUIE FAZ PESQUISA ...

NESSA COR QUIE E DOCENTE ..

NESSA COR QUIE E ADULTO ..

NESSA COR QUIE E CRIANCA ...

NESSA COR QUIE E PERFORMER ..

NESSA COR QUIE RESISTE OU SE SUBMETE ..

NESSA COR QUIE TEM POTENCIA DE TRANSFORMAR O ESPA CO QUIE OCUIPA ..

TEM UM CORPO NESSE COR QUE GRITA POR LETRAMENTO RACIAL ...



TEM UM CORPO NESSA COR QUIE E ANCESTRAL ...

TEM UM CORPO NESSA COR QUIE E BELO ...

TEM UM CORPO NESSA COR QUIE E FORTE ...

TEM UM CORPO NESSA COR QUIE TEM HISTORIA ...

TEM UM CORPO NESSA COR QUE SE FAZ COLETIVO ...

TEM UM CORPO NESSA COR QUE NADA PODE CONTRA O RACISMO SOZINHO ...

TEM UM CORPO NESSA COR QUE SE COMUNICA ...

TEM UM CORPO NESSA COR QUE PELA NARRATIVA SE CURA ...

TEM UM CORPO NESSA COR QUE SE RECONHECE HUMANO ...

TEM UM CORPO NESSA COR QUIE RECONHECE SUAS ]EM(O)(Q((N))]ES

TEM UM CORPO NESSA COR QUIE RECONHECE SUAS DORES ...

TEM UM CORPO NESSA COR QUIE RECONHECE SUA POTENCIA ...

TEM UM CORIPO NESSA COR QUE CHORA E RI ...

TEM UM CORPO NESSA COR QUE APRENDE E ENSINA ...
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Eu entrava e sata da wniversidade de cabega baixa, como quem wiio quer ser notada L...T eu me sentin
estrangeira naguele espago e queria mesmo ser imperceptivel. Sentia que estava ali meto de favor.
1sso delxa de acontecer quando ew descubro que, apesar de ainda sermos poucos negros hoje nas
universidaoles brasileiras, a toela de universidade € uma invenglio ancestral africana. A wais
antign desse nosso contexto € a Université Al uaraoulyjine, fundada em £F7 em Fez, Marrocos.
Antes disso, no contexto antigo africano, tinhamos as casas da vida, que ministravam curses de
medicing em Alexandria, local que levava wuitos pewsadores gregos a atravessar o war
Meditervineo para estudar e se formar LA. Entender que weus ancestrais construlram a
universidade bloco a bloco, como fizeram com a universidade mais antiga do Brasil, a Faculoade
de Medicina da Bahia (FAMER), mas que também construlram esse conceito do ponto de vista
epistemolbgico e ntelectual, me fez muito beme. Desde entdio, entro na universidade de cabega
erguida, entendendo que agquele espaco € do povo preto por direito! (Barbara Carine, 2023, P. 150).

4

CONSIDERACOES FINAIS — TEM UM CORPO NESSA COR: PERFORMAR A
EXISTENCIA; FORJAR-SE EM RESISTENCIA

Esta investigacao centrava-se, inicialmente, nas narrativas orais das criangas como meio
para a compreensdo das emocOes delas ao relembrar das experiéncias opressivas que
vivenciaram. O trabalho de campo com os 55 estudantes dos quintos anos B e D, da Escola
Classe 04 do Paranoa, foi planejado aos moldes das a¢Ges que desenvolvi na minha pesquisa de
Mestrado, intitulada Narrativas Infantis em Cena: uma experiéncia teatral no Ensino
Fundamental (2016), realizada entre os anos de 2014 a 2016, em uma escola do campo, de
tempo integral, na regido da Rota do Cavalo, em Sobradinho/DF, com 22 criancas na faixa
etaria entre 9 e 11 anos. Naquele momento, eu ndo tinha nenhuma intencdo de falar sobre
racismo e ainda reproduzia o tipico discurso da branquitude acritica de que todos somos
humanaos.

O comeco da pesquisa de doutoramento, no segundo semestre de 2019, ano em que
surgiram os casos de Covid-19, marcou o inicio do meu processo de letramento racial e de
amadurecimento do olhar de professora-pesquisadora para uma negritude infante periférica que,
assim como eu fui um dia, é pouco considerada em suas demandas emocionais e cognitivas
como criancas/adolescentes pretas(os) e pobres no processo de escolarizagdo. Para uma
pesquisa “menos pesquisocéntrica e mais colaborativa” (Santos, 2024, p. 34), enfatizo que o
termo periférico, utilizado no decorrer de toda a escrita da tese, refere-se a regido geografica da
periferia do Distrito Federal, onde foi realizado o trabalho de campo, e esté relacionado as

experiéncias da pobreza como condicdo social das criancas e adolescentes, colaboradores
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participantes da investigacdo, embora sem a prévia identificacdo delas como da periferia e sem
a intencdo de marginalizar ou subalternizar tal termo.

Assim, em meio ao caos pandémico que assolava o Brasil e 0 mundo, e imersa nas
leituras afrocentradas, entendi que meu caminho investigativo se cruzava com a minha
necessidade pessoal de abordar as emocdes das infancias negras acerca das praticas racistas
cotidianas as quais sdo submetidas na escola e fora dela, por intermédio das suas narrativas
de vida. Em atuacdo como arte-educadora nas séries iniciais do Ensino Fundamental, as
linguagens artisticas e, particularmente, as artes da cena, eram 0s meios para tal abordagem,
em contribuicdo aos processos comunicativos e dialégicos nos quais as criangas sdo as
protagonistas. A pratica artistica como poténcia para falar de si para o0 outro resgata a
singularidade da tradicdo oral dos povos originarios que une, por afinidade, individuos
diferentes e a ideia de comunidade tal como “recurso analitico para a apreensdo de um
processo sociocultural caracterizado por determinado tipo de solidariedade interativa” (Sodré,
2015, p. 238), na qual os estudantes contam, escutam e partilham suas memorias,
fortalecendo-se coletivamente.

Por conseguinte, fui a campo na referida escola, que, mesmo ja dispondo de seu proprio
projeto antirracista, intitulado Projeto Olhares, autorizou minhas aulas de Teatro, nas quais eu
propunha atravessamentos entre as artes da cena, 0s racismos e as praticas de contacdo das
historias de vida daqueles estudantes por eles mesmos, incentivados pelo compartilhamento das
minhas proprias histdrias. Assim, a hipotese inicial da pesquisa era a de que a contacdo dessas
historias poderia ser um dispositivo antirracista no processo de escolariza¢do. Por intermédio
da ludicidade, do prazer e da alegria do brincar e do experimentar junto, aquelas criancas e
adolescentes pareceram estabelecer naquelas aulas um “pequeno mundo proprio” (Benjamin,
2009, p. 85), descolonizado das amarras dos adultos e suas especulagdes sobre elas, com o
objetivo de preparar o terreno para tratar das questbes étnico-raciais que, possivelmente,
evocariam as lembrancas causadas pelo racismo.

Dessa maneira, além dos vinculos firmados, fui percebendo que aqueles corpos
comunicavam para além da linguagem oral, mas pelas expressdes de satisfacdo e vontade de
estar presente, mesmo aqueles mais timidos, envergonhados; pelos movimentos, gestos, olhares
e feicOes de alegria, tristeza, medo de participar, frustracdo, inseguranca e raiva; pelas formas
de demonstrar ansiedade, cuidado com os colegas e consigo mesmos, parceria e amizade,
curiosidade pela fala e respeito a escuta uns dos outros; pela implicacdo na transmissdo dos seus
saberes e na partilha dos seus imaginarios criativos e, principalmente, pela autonomia que

experimentavam com suas escolhas, com o sim e com 0 ndo. Processualmente, esses corpos
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infantes foram subvertendo o que a pesquisa (e a pesquisadora) pretendia como método
planejado, desnorteando por intermédio de suas corporalidades a investigagéo, transformando
verificacdo em indicios, indagacOes, interpretacdes e inferéncias. A performance como
linguagem artistica, a pedagogia performativa como abordagem metodoldgica e a etnografia
performativa como percurso se combinaram para temperar 0s desenhos, 0s registros escritos,
as imagens, as cenas, 0s audios e as falas dos estudantes, configuradas nas performances
narrativas daqueles corpos comunicantes.

Decodificar o corpo da crianca e da/o adolescente por intermédio das suas experiéncias
raciais perpassa pela compreensdo da representacdao contextual, historica e simbdlica com que
ela/ele (se) constitui e elabora seu corpo ao longo das suas vivéncias. A criangca negra,
particularmente, ao imaginar, desde muito cedo até a puberdade, as relacGes que lhe parecem
ideais por comparacdes, de acordo com seu conhecimento de mundo e repertorio inventivo, alude
ao ideal da brancura como significado que “passara a ter decisivo papel em seu comportamento”
(Nogueira, 2021, p. 141), na producdo de uma imagem padrdo fantasiosa e inalcancavel de si
mesma. Ja a crianca branca nao se autorracializa, pois vivencia o discurso da raca humana que é
branca e tende a se desresponsabilizar pelo racismo. “Ao pensar racialidade e racializagdo, ¢
preciso compreender que o mundo Se racializa, mas que raga ndo é uma obra da natureza ou um
fendmeno que mereca naturalizagdo” (Nascimento, 2019, p. 30). Mesmo quando nao tratamos
das teorias raciais, somos atravessados, social e esteticamente, pelas imagens dos nossos corpos
negros, retintos ou ndo, carregadas do peso insuportavel da cor, da “[...] dissonancia entre
esquema corporal e imagem do corpo que nao corresponde a seu esquema corporal — quando é
este que, teoricamente, daria ao negro o sentimento de universalidade, de pertencer a espécie
humana” (Nogueira, 2021, p. 106). E fato que ser negro é, historicamente, carregar o estigma
dessa inumanidade que nos distancia do ideal inatingivel do corpo branco, regulador desse padréo
dominante de ser/estar em inteireza no mundo.

Ante o “esfacelamento de sua identidade negra” e a internalizacdo de “um ideal de ego
branco”, os corpos negros operam na perspectiva da (auto)reconstrucéo de si para sobreviver a
uma realidade social cronica, estruturada na “condicdo universal e essencial da brancura como
unica via possivel de acesso ao mundo” (Nogueira, 2021, p. 117), seja em resisténcia ou em
submissdo. Em medidas distintas, ao corpo negro de pele escura ou pele clara, cabe a aten¢édo
na escolarizacdo as suas emocdes e sentimentos, nublados pela subordinagdo utilitarista ao
branco e pela irrelevancia dada a “[...] vida emocional dos negros [...] de um discurso nesse

nivel elaborado pelo negro acerca de si mesmo” (Souza, 2021, p. 14). Dessa forma, sua
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experiéncia subjetiva particular, mesmo ao se assujeitar, resvala no movimento de autodefesa
para a sobrevivéncia aos racismos no cotidiano.

Reitero ser factivel que a indignacdo produza a resisténcia que, “organica e/ou cultural
sdo manhas necessarias a sobrevivéncia fisica e cultural dos oprimidos” (Freire, 2022, p. 91). O
autor da Pedagogia da Resisténcia salienta que esta precisa emancipar para transformar,
alcancando a denulncia da situacao e o anuncio de sua superacao. Entretanto, nesta investigacéo,
resgato a concep¢do do conceito de resisténcia, “[...] plural, diversa e amorfa, vinculada a
experiéncias (mesmo que temporarias) de empoderamento [...] de relativizagdo das identidades e
de recusa das formas normais ou convencionais de comunicacdo e relacionamentos sociais
cotidianos” (Freire Filho, 2007, p. 52), localizada nos menores movimentos de nédo aceitacao do
gue é imposto e nas menores acdes que, tal como preconiza Freire, estejam aptas a revelar a
questdo e a fazer refletir sobre ela. Tal qual as agressdes que podem apresentar diferentes
dimensoes, a resisténcia também pode se configurar “[...] num micronivel, no nivel da vida
cotidiana, onde o ndo-dito é aquilo que une o grupo, onde o0 desejo de estar com 0s outros €
manifesto, e as diferencas sao abordadas” (Freire Filho, 2007, p. 53).

E comum que o modus operandi das escolas no combate s praticas racistas que atingem
as criancas negras, tal como na Escola Classe 04 do Paranoa, dé-se por intermédio da
valorizacdo estética da imagem negra, furtando-se a uma acgédo diagnostica e comunicativa de
suas particularidades como meio para fortalecer os individuos racializados em coletividade. A
mera constatacdo da existéncia do racismo justificada como pratica estrutural, historica e
naturalizada, é insuficiente para a compreensao da extensdo dos danos emocionais causados por
esse tipo de violéncia no corpo da crianga negra.

Nesse sentido, a reflex&o sobre como o corpo crianga preto e branco performa o racismo
que vivencia na escola se deu pela anélise das suas performances narrativas e dos contextos em
que foram produzidas, ponderando-se, também, acerca das possiveis interpretacdes que
transcendem esse corpo como propositivas educacionais para transformar, coletivamente, os
espacos, 0s tempos, as praticas, os afetos, as subjetividades, além dos modos particulares das
criancgas de ver-olhar-escutar, de ser e de estar no mundo.

Assim, apos tais analises e considerando que o trabalho de campo se deu com criangas
pretas e brancas, em situacdo de pobreza, embora com recorte na negritude e no racismo,
busquei responder como as criancas e 0s adolescentes pretos e pobres expressam resisténcia aos
racismos que enfrentam, cotidianamente, tanto no ambiente escolar quanto fora dele; e, como
as criancas e os adolescentes brancos e pobres expressam resisténcia aos racismos que

vivenciam e presenciam, cotidianamente, tanto no ambiente escolar quanto fora dele.
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Antes da exposicdo do argumento central da pesquisa, considero importante relativizar
algumas questdes a partir do lugar do qual faco minhas inferéncias sobre as infancias que
participaram do trabalho de campo. Como uma mulher adulta, minhas interpretaces nao estdo
isentas de leituras e percepc¢des adulto-centradas, embora eu atue na educacgéo pela perspectiva
da produgéo das culturas das infancias por elas mesmas. Acredito que as criangas, se nédo
oportunizadas a esses saberes, ndo tém sedimentadas as noc¢des conceituais do racismo, da
branquitude e da negritude, proprias do universo adulto, embora vivenciem experiéncias das
quais tendem a absorver e a reproduzir comportamentos racistas ou a sofrer psiquica e
fisicamente com as dores causadas pela discriminacdo em funcéo da sua constituicdo étnico-
racial ou, dito de outra forma, da sua compleicéo fisica. Penso que o ideal nesta pesquisa teria
sido promover mecanismos para que as analises de suas performances narrativas fossem
realizadas, a posteriori, pelas proprias criangas, em um contexto de escuta compreensiva,
sensivel e respeitosa.

Assim sendo, defendo a tese segundo a qual os corpos infantes periféricos pretos e
brancos performam para sobreviver as micro e macroagressdes do mundo adulto-centrado.
Ambos performam como podem, como sabem e como entendem a resisténcia e, dessa forma,
ndo a banalizam, mas a enriquecem como estratégia propria, também, das infancias. Ambos
performam para comunicar suas impressdes, sensagdes, opinides, emocgdes, sem,
provavelmente, a consciéncia clara de que performam e por que performam, mas o fazem para
pertencer ao espago que ocupam, aos seus grupos de afetos, as suas comunidades de origem.

Observei que sao distintas as dimensdes performativas dos corpos infantes perifericos
pretos e brancos. O corpo da crianga branca aparenta performar sua noc¢do nao racializada de
mundo ou, por vezes, performar empatia e alteridade em relagdo ao corpo negro, que ¢ diferente
dele, admitindo a existéncia do racismo, embora sem implicar-se, integralmente e com
propriedade, na causa. O corpo da crianga preta, por sua vez, performa para sobreviver aos
racismos e, sobretudo, para sobreviver a si mesmo, ja que, internamente, encontra-se em uma
luta desigual. Seu corpo apreende, intimamente, que ndo pode escolher pela brancura, por mais
que tente; que nunca tera privilégios, por mais que se esforce; que pode até deixar de ser pobre,
mas nunca abandonar a sua condicio de negro. E a crianca negra que clama, grita e manifesta
gue tem um corpo nessa cor (e ndo apesar dela) que deseja ser visto, apreciado, reconhecido e
humanizado assim como qualquer outro corpo infante, mas néo o é.

O trabalho de campo com essas criangas e adolescentes evidenciou a poténcia de seus
corpos em comunicacao e partilha de suas experiéncias, mas, também, tangenciou constatacdes

condizentes com a realidade da educacao publica periférica que é do conhecimento empirico
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do meu corpo de professora-pesquisadora. Reforgco que a constante autorreferéncia que fago na
escrita, ora em primeira pessoa, ora ao meu corpo adjetivado, da-se em razao da materialidade
gue tomou a investigacao, na qual o corpo é o suporte da comunicacdo artistico-performativa,
0 meio para as subjetividades latentes, e o fim para o (auto)conhecimento partilhado dos
participantes da pesquisa.

E fato que as performances narrativas das experiéncias racializadas das criancas
representam, somente, um possivel ponto de partida para a conscientizacao e o fortalecimento
delas diante da dimens&o estrutural e institucional do racismo nas nossas vidas cotidianas. O
racismo ndo vai deixar de existir como instrumento de manutencdo do poder do opressor e a
crenca da inexisténcia dele, sustentada pela resisténcia (da branquitude) a nao racializacdo do
branco, sé o fortalece. Veloso e Félix (2024, p. 41) afirmam que, “mesmo com todos seus
propositos originais, contrarios a todas as formas de subalternizacdo [...] ao ndo racializar
também as praticas brancas, como o fazem com as ndo-brancas, acabam por reproduzir, em
alguma medida, este mesmo modus operandi racista”. Nesse sentido, essas performances
narrativas vislumbraram indicativos praticos em contribuicdo as lutas antirracistas, por
intermédio de uma educagdo que se propusesse, efetivamente, a tal empreitada.

Na educacdo basica, em contraposi¢do as concepcOes fechadas e hierarquizadas de
conhecimento, as praticas artistico-performativas séo “campos de utilidade [...] praticos, criticos
e simbdlicos” (Fernandes, 2013, p. 207) a serem contemplados nos projetos politicos
pedagodgicos antirracistas, que atendam a realidade educacional de um pais cuja metade da
populacéo se autodeclara ndo branca, conforme informa o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), no Censo Demografico de 2022: “os nimeros mostram que 45,3% da
populacdo do pais se declarara parda; 43,5% se declarara branca, 10,2%, preta, 0,8% indigena
e 0,4% amarela [...] na somatoria, 56,7% dos brasileiros sdo ndo-brancos, desses, 55,5% sdo
afrodescendentes” (Agéncia IBGE, 2023). A Lei 10.639/03, que introduziu ao nucleo duro do
curriculo escolar a histéria da Africa, da memaria e culturas negras, apesar de configurar-se
como “medida de acdo afirmativa” (Gomes, 2013, p. 106) e politica complementar a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN 9394/96), dificilmente, em sua prética,
garante a abordagem dos “[...] saberes, valores, ciéncias, interpretacdes da natureza, das
sociedades e da condicdo humana que vém da tradicdo africana e das vivéncias
afrodescendentes que merecem status de conhecimento curricular” (Arroyo, 2013, p. 125) que
fortalecem o @mago da negritude para os embates multirraciais e interculturais.

Perante essa realidade, creio que as criancas e os/as adolescentes pretos e brancos,

estimulados a falar, a pensar e a performar sobre os racismos, a negritude e a branquitude, assim
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como aconteceu neste trabalho de campo, vao processando seus sentimentos em relagédo as suas
vivéncias com as praticas racistas cotidianas; compreendendo as sutilezas das interagdes entre
as pessoas brancas e pretas; repensando as suas opinibes e posicionamentos acerca das
racializagbes que, inegavelmente, acontecem no seu dia a dia, dentro e fora da escola. Ao
contrario do que preconiza a branquitude, ndo é racializacdo que produz o racismo, mas é a falta
de consciéncia dela que autoriza a desqualificacéo do negro pelo branco. Imagino que racializar
0 branco seria desnudar as intencdes de suas praticas racistas naturalizadas e destapar a visao
da negritude acerca da sua forga na producdo das resisténcias e enfrentamentos ante as novas
roupagens da violéncia racial, perpetrada por uma raca privilegiada, mas ndo mais humana do
que a nossa.

No referido trabalho de campo percebi, também, o desconforto dos corpos discentes
quanto & abordagem do tema, s6 dissolvido com a participacdo e o envolvimento deles nas
praticas propostas. O racismo nao é um tema facil ou prazeroso de ser tratado, nem pela crianca,
nem pelo adulto e sua crenca como mito da democracia racial, invisibiliza ainda mais quem
por ele padece. As performances narrativas infantes evidenciaram, também, as complexidades
desse contexto real que requer o espago/tempo apropriado de didlogo e partilha para as criangas
e, principalmente, para os adultos na escola, carentes de uma formacao especifica, de letramento
racial. Sera esse entendimento e conscientizacdo sobre as relagdes raciais que nos permitira ir
além da dor e do sofrimento causado pelo racismo, para nos fazer constatar a poténcia negra, o
pioneirismo ancestral, o fortalecimento das memdrias e a (re)conexdo com 0s nossos saberes
plurais, “vivos [...] e organicos” (Santos, 2019, p. 27).

As performances narrativas das criancas e dos/das adolescentes mostraram que,
determinados repertorios conceituais como classe, género e condi¢do étnico-racial, sdo
apreendidos pelos estudantes em suas relagfes sociais fora da escola e reproduzidos dentro dela,
impactando seus “modos de ser [...] e a qualidade das interagfes” (Eurico, 2020, p. 95) e
formatando habitos e condutas irrefletidas. E como compreendo o menino que aponta o dedo
para a menina e a chama de sapatdo, afirma que ela tem cabelo de Bombril e é gorda. Ao
questiona-lo, ele mal sabe explicar o porqué da agressdo verbal & colega, possivelmente
repetindo um comportamento presenciado em seu circulo de convivéncia. Em um mundo
marcado pelo patriarcado, pela objetificacdo da mulher, pela inferioridade do negro, pela
violéncia de género e demais formas de dominagéo, opresséo e exploracdo, presentes no dia a
dia das criancas, intervenc@es pedagdgicas na escola, tal como a proposta nesta investigacao,
podem contribuir para afirmar a diversidade, desvelar as intencGes dos preconceitos e

discriminacdes, aprimorar a qualidade das relacdes e, principalmente, colaborar na producéo de
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estratégias individuais e coletivas de resisténcia a esse cenario socialmente orquestrado para a
manutencao desses papéis.

Nesse sentido, a pedagogia performativa, ao abordar as questoes relacionais e afetivas
nas interacOes entre os diferentes individuos e suas subjetividades, por intermédio de suas
narrativas de vida, altera a atmosfera da escola. “Na medida em que os afectos sdo
performativos, fazem coisas aos corpos em cena [...] a transmissdo dos afectos do publico tem
consequéncias estéticas” (Pais, 2018, p. 12) e transformam o espaco escolar pela presenca do
corpo-fazedor e do corpo-espectador em agdo. A imprescindibilidade de ator e espectador nas
artes da cena reafirma a inexisténcia do “fazer teatral sem a presenca mutua dos dois, 0
espectador é também um fazedor” (Hartmann; Veloso, 2016, p. 36). De fato, no trabalho de
campo houve momentos nos quais o fazedor foi espectador e vice-versa, e, ambos, afetados,
buscavam afetar pela partilha de suas experiéncias. E a “premissa fundacional das artes vivas”
(Pais, 2018, p. 12), como se propde as artes da cena, que entendo como o teatro, a dpera, a
danca, o circo, a performance e qualquer outra cuja expressdo do corpo-fazedor em cena, em
presenca e em representacdo, comunica e se relaciona com o corpo-espectador. As criangas
desta pesquisa, inclusive, usavam a expressao fazer a cena ao vivo, 0 que me remete ao conceito
das artes vivas de Pais (2018, p. 50), mencionado acima, numa alusdo ao corpo vivo que € visto
e se comunica ao afetar e ser afetado pelas “sensa¢fes, sentimentos, pensamentos ou palavras
[...] as intensidades sentidas no corpo”.

O corpo em performance narrativa gera tensdes nesse espaco social que é a escola,
desabituada a considerar os movimentos expressivos-comunicativos por escolha e deciséo dele
proprio. Dessa forma, esse corpo expde as fendas de um processo educativo cujos limites sdo
cada vez mais transgredidos por ele (corpo), a favor de suas reais necessidades. Penso que 0s
processos de ensinar e aprender estdo cada vez mais complexos, em funcdo das circunstancias
da contemporaneidade, nas quais 0s avancos tecnologicos criaram novas possibilidades de
protagonismos, de trocas, de agrupamentos e de resisténcias, sedimentados nas subjetividades
e nas relagdes de interdependéncia, ou seja, o desenvolvimento cognitivo esta atrelado ao estado
emocional do individuo; as relagfes familiares permeiam as intera¢es na escola; a atualizacao
da prética educativa depende da formacao continuada do professor.

Por esse viés, afirmo que, de nada adianta pleitear uma cultura de paz, por exemplo, sem
reconhecer a existéncia concreta e perversa dos racismos, atrelados as desigualdades sociais,
em atuacdo velada e silenciosa no ambiente escolar, massacrando emocional, psiquica e
cognitivamente os corpos negros. E contraditoria a escola, como lugar destinado & ocupacéo

humana em seus processos de aprendizagem, quando apresenta condutas insensiveis a uma
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realidade ou se abstém das pautas relevantes para aqueles que 14 estdo. Por essa razao, 0s corpos
se fazem resisténcia, baguncam, ndo obedecem a regras, calam-se, ndo cumprem oS
combinados, deixam de realizar as atividades, ou seja, criam ambientes e situacdes que se
contrapGem as narrativas subalternizantes da escola, habitualmente naturalizadas, como as filas
na entrada, os pedidos para as permissoes, etc.

As performances narrativas das criancas no trabalho de campo surpreenderam as
proprias criancas, pela autonomia, liberdade, real escuta e engajamento naquilo que elas
queriam comunicar acerca do tema proposto, bem como causaram estranhamentos nas outras
instancias ali presentes, pelos olhares curiosos dos outros estudantes, as criticas ao que parecia
cadtico, as davidas sobre a relevancia do racismo como tema. Por intermédio das suas
performances narrativas, as criancas se apropriaram, transformaram e produziram um espago
préprio dentro do espaco escola, no qual atuavam, interagiam, dormiam, negavam-se a
participar ou participavam ativamente, reclamavam, elogiavam, enfim, expressavam 0 seu
direito a comunicar, corporal e integralmente, como se sentiam nas suas experiéncias. A escola
virou lugar de contar histérias com o corpo, lugar de fazer teatro, enfim, o “espaco dotado de
significado e carga simbdlica, ao qual se associam imagens, muitas vezes conflitantes entre si
[...] o lugar é, em principio, um espago vivido” (Souza, 2022, p. 36) e ndo um espago de
subalternizacéo.

Assim, 0s corpos se mostraram na cor que tém, ou melhor, para além da cor que tém.
Vivenciaram raros momentos de alegria e prazer, nas tardes de terca e quarta-feira. Explicitaram
gue 0s nossos encontros eram melhores que o recreio, um momento ludico, livre, embora
cronometrado, e eram tdo apreciados quanto as aulas de Educacdo Fisica, outro momento de
movimento comunicativo e interativo dos corpos por intermédio das praticas esportivas. Afinal,
sdo criangas, cujos corpos vao crescendo, (des)entendendo das experiéncias da existéncia e,
performando a vida, seguem, resistindo, vivendo e sobrevivendo ao acelerado tempo/espaco
adultizado e adultizante do mundo das infancias.

Tem um corpo nessa cor foi uma investigacdo que durou quase cinco anos e foi uma
tremenda jornada de autoconhecimento. Ganhou sentido amplificado no meu corpo de mulher
negra ndo retinta, professora-pesquisadora-performer e escutadora de historias, no momento
gue compreendi as analogias da pesquisa em relacdo a minha prépria vida. Por meio da minha
relagdo com o grupo de participantes da pesquisa, passei a acreditar na poténcia de seus corpos
para tornar real a tese que diz: Tem um corpo nessa cor! E ele tem forca como corpo em

performance para transformar-se e transformar o espago em que habita.
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