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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo apontar a influéncia arquetipica do mito de
Cassandra na producdo da obra Cassandra de Christa Wolf (2007), considerando a
premissa da narrativa mitica como o ponto de convergéncia comparativa entre a Literatura
e a Psicologia Analitica de Carl Gustav Jung. Na mitologia grega, Cassandra é a princesa
troiana e sacerdotisa que possui o0 dom de profetizar. Porém, apds negar se entregar aos
desejos do deus Apolo, ele a castiga, desacreditando seu poder oracular. Sua histéria se
desdobra durante a guerra de Troia, diante das reiteradas tentativas da sacerdotisa em
alertar a todos acerca das terriveis consequéncias da batalha. Em contrapartida, seus
avisos nédo sdo escutados devido a desqualificacdo de sua voz imposta pelo deus. Uma
vez que estudos destacam os mitos como interlocutores importantes para a subjetividade
humana, as perspectivas simbolica e social podem se retroalimentar de suas metéforas,
perpetuando uma representacdo danosa para as mulheres. Deste modo, a teoria junguiana
nos servira de base nos apontamentos sobre a atualidade do mito de Cassandra e seu
reflexo simbolico, buscando responder perguntas como: E possivel que metéaforas do mito
ainda reverberem na subjetividade da sociedade atual? As mulheres contemporaneas
podem, de alguma forma, identificar-se com essa narrativa? Um mito é capaz de
influenciar préticas sociais vigentes e reforcar estigmas negativos? E isso impactar,
psiquicamente, o individuo? Este estudo se desenvolve sob o0s preceitos da pesquisa
qualitativa. A metodologia adotada sera aquela da reviséo bibliografica e do instrumental
dos pressupostos da analise de contetdo. A abordagem teorica tera como base autores
que apontam o papel do mito no imaginario social — permeando areas relativas aos estudos
sociais, como Literatura, Antropologia e Religido, e conceitos da Psicologia Analitica.
Para essa analise, vamos percorrer as primeiras manifestacdes escritas sobre Cassandra
na Antiguidade Grega, com os aportes de autores da Literatura grega nos estilos épico,
lirico e tragico, alem de um texto cuja escrita comporta tracos helenisticos. Seréo eles,
respectivamente: Homero (Iliada, 2003; A Odisseia, 2020); ibico e Pindaro (Apud De
Paoli, 2019); Esquilo (2003), Euripedes (2001) e Licofron (2017). O livro de Christa Wolf
(2007), por sua vez, apresenta reflexdes profundas em torno do cenario mitico da princesa
troiana e a projecdo de sua simbologia no contexto social, sendo a condi¢do da mulher o
foco principal, além de uma novela onde a escritora apresenta a releitura do mito. Assim,
a analise do discurso de Wolf sera enriquecida com o auxilio de outros teéricos, como as
autoras que ja dissertaram sobre o mito de Cassandra — como Schapira (2018), De Paoli
(2019) e Robles (2006) — e referéncias bibliograficas que atravessam questdes como
género e religido. Ao fim do percurso desta dissertacao, consideramos que escolher o mito
como fio condutor revelou-se algo extremamente desafiador, ndo apenas pela capacidade
arquetipica da narrativa mitoldgica de se desdobrar em infinitas faces, mas também por
ser ela o ponto de conexao entre a Psicologia Analitica e a Literatura, cada uma, por si
sO, universos de tamanha complexidade. Nesse sentido, a obra de Wolf (2007) se
configurou como importante ferramenta no direcionamento da pesquisa ha medida em
que nos possibilitou verificar também o processo de sua producéo, sendo Wolf, ao mesmo
tempo, o sujeito que sofreu a transformacdo pessoal através do mito e a escritora da
historia.

Palavras -chaves: Literatura; Mito; Arquétipo; Jung; Sacerdotisa; Sagrado.



ABSTRACT

This research aims to point out the archetypal influence of the Cassandra myth on Christa
Wolf's work Cassandra (2007), considering the mythical narrative as a comparative
convergence point between Carl Gustav Jung's Literature and Analytical Psychology. In
Greek mythology, Cassandra is the Trojan princess and priestess who possessed the gift
of prophecy. However, after refusing to give in to the desires of the god Apollo, he
punishes her by discrediting her oracle power. Her story unfolds during the Trojan War,
among the priestess's repeated attempts to warn everyone about the terrible consequences
of the battle. On the other hand, her warnings are not heard due to the disqualification of
her voice imposed by the god. Since studies highlight myths as crucial components of
human subjectivity, symbolic and social perspectives can feedback from their metaphors,
perpetuating harmful representations for women. Thus, the Jungian theory will serve as
the basis for exploring the contemporary relevance of the Cassandra myth and its
symbolic reflection, addressing questions such as: Is it possible that the myth's metaphors
still resonate in the subjectivity of today's society? Can contemporary women, somehow,
identify with this narrative? Can a myth influence current social practices and reinforce
negative stigmas? Can this impact a person psychologically? This study was developed
using a qualitative research approach.The methodology adopted will be the one of
literature review and the instrumental assumptions of content analysis. The theoretical
framework draws from authors who emphasize the role of myth in the social imaginary,
spanning disciplines of social science such as Literature, Anthropology and Religion, and
concepts of Analytical Psychology. For this analysis, we will go through the first written
manifestations about Cassandra during Greek Antiquity, along with contributions from
authors of Greek Literature in the epic, lyrical and tragic styles, in addition to a text whose
writing contains Hellenistic traits. These authors are, respectively: Homer (lliad, 2003;
Odyssey, 2020); Ibicus and Pindar (Apud De Paoli, 2019); Aeschylus (2003), Euripides
(2001) and Lycophron (2017). Christa Wolf 's book (2007), on the other hand,enriches
our understanding of the myth's evolution and its implications, by presenting deep
reflections around the mythical scenario of the Trojan princess and the projection of her
symbology in the social context, with the condition of women being the main focus, in
addition to a novel in which the writer presents a reinterpretation of the myth. Thus,the
analysis of Wolf's speech will be enriched with the help of other theorists, such as authors
who have already discussed the myth of Cassandra, like Schapira (2018), De Paoli (2019),
and Robles (2006), along with literature references addressing gender and religion issues.
At the end of this dissertation, we consider that choosing the myth as a guiding thread
proved to be extremely challenging, not only because of the archetypal capacity of the
mythological narrative to unfold into infinite faces, but also because it is the point of
connection between the Analytical Psychology and the Literature, each one, in its own
way, universes of such complexity. In this regard, the work of Wolf (2007) was
configured as an important tool in directing the research as it also allowed us to verify the
process of its production, with Wolf, at the same time, being the person who underwent
personal transformation through the myth and the writer of the story.

Keywords: Literature; Myth; Archetype; Jung; Priestess; Sacred.
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INTRODUCAO

Nas Gltimas décadas, o estudo sobre o mito ganhou destaque no campo das
pesquisas sociais com o reconhecimento da perpetuacéo de sua influéncia na composicéo
do imaginario coletivo contemporaneo. Além disso, a possibilidade de enxergar as
mitologias como referéncias para o entendimento da natureza humana, sob um olhar que
0 pensamento ldgico cartesiano por si s6 ndo consegue traduzir, € um movimento que
encontrou respaldo em diversas areas do conhecimento, perpassando areas como a
Antropologia, a Histéria, a Comunicagdo Social e a Literatura.

A ideia aristotélica da cisdo entre logos e mythos® cedeu lugar a uma espécie de
reunidao de opostos, onde o mythos ndo € mais visto apenas como expressao de uma
alegoria ou fantasia, mas o registro de amplos aspectos subjetivos vivenciados pela
humanidade em determinadas circunstancias historicas.

A Psicologia Analitica e a Psicanalise resgataram a importancia das narrativas
miticas, ao entenderem sua atribuicdo simbolica no funcionamento da dindmica psiquica.
Segundo Carl Gustav Jung (2000a), criador da Psicologia Analitica, 0 mito possui uma
funcdo arquetipica que €, por meio de seus enredos e personagens, ser tela para a
manifestacdo de imagens submersas no inconsciente coletivo, projetadas igualmente em
outros elementos de producéo e expressao humanas, como 0s sonhos, as visoes, a arte e
a religido.

Sé&o diversas as possibilidades de se verificar o desdobramento do discurso de um
mito, a depender da base teorica e do contexto escolhido. Neste sentido, o presente
trabalho se prepGe a apontar a influéncia arquetipica do mito de Cassandra na producao
da obra Cassandra de Christa Wolf, considerando a premissa da narrativa mitica como o
ponto de convergéncia comparativa entre a Literatura e a Psicologia Analitica.

Em seus estudos acerca da subjetividade social, o antrop6logo e socidlogo francés
Gilbert Durand (1982, p. 74) ressalta a importancia dos mitos gregos na constituicdo do

imaginario Ocidental:

[...] acontece que temos uma grande reserva mitoldgica nos nossos
antepassados culturais greco-latinos que fornecem praticamente todo o arsenal

! Do grego, a ideia de oposigéo entre logos e mythos, enquanto modalidades de discurso, reforga o conceito
de que logos se atém a uma ordem racional e verossimil e mythos a reflexdo acerca do inverossimil.
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mitoldgico que se encontra na nossa cultura com outros nomes e com outros
conteddos culturais, mas cujos esquemas sdo idénticos.

Cassandra é uma figura da mitologia grega, filha dos reis troianos e sacerdotisa.
A saga da princesa gira em torno da guerra de Troia e do seu dom de profetizar,
desacreditado pelo deus Apolo ap6s Cassandra Ihe recusar como amante. Durante a
guerra, ela prenuncia acontecimentos desastrosos que estdo a caminho, mas seus
vaticinios ndo sdo considerados devido ao castigo dado pelo referido deus, o que resulta
na desqualificacdo de seu poder oracular.

Uma vez que a heranca mitica povoa o imaginario coletivo (Durand, 1982, p.34-
35), seu legado repercute de maneira inconsciente a forma como enxergamos a condigdo
simbdlica feminina, enquanto forca detentora de sabedoria e ocupacdo de lugar de poder.
Por outro lado, o Principio da Correspondéncia de Hermes Trismegisto? nos lembra: "O
que esta em cima é como 0 que estd embaixo, e 0 que esta embaixo € como 0 que esta em
cima”. Sabemos que a hegemonia patriarcal se estendeu a arte, a academia e as religides,
influenciando assim registros miticos e textos sagrados ao longo dos séculos. Logo,
deparamo-nos com a problematica em que as perspectivas simbolica e social se
retroalimentam, podendo contribuir para a perpetuacao de uma representacdo danosa para
as mulheres.

Muito ja se escreveu sobre Cassandra e sua narrativa, assim como a de outros
tantos personagens miticos, atravessa a fronteira do tempo. Entretanto, partindo de Wolf,
esperamos compreender como a histéria da princesa troiana ecoa enquanto modelo
arquetipico no texto literario contemporaneo a luz da Psicologia Analitica.

Assim, € a teoria junguiana que nos servira de base nos apontamentos sobre a
atualidade do mito de Cassandra e seu reflexo simbdlico, buscando responder perguntas
como: E possivel que metéaforas do mito ainda reverberem na subjetividade da sociedade
atual? As mulheres contemporaneas podem, de alguma forma, identificar-se com essa
narrativa? Um mito é capaz de influenciar préaticas sociais vigentes e reforcar estigmas

negativos? E isso impactar, psiquicamente, o individuo?

2 Este principio integra o conjunto de versos presentes na Tabua de Esmeralda, atribuido ao filésofo egipcio
Hermes Trismegisto, conhecido como o “Trés Vezes Grande”. Em 1908, a Yogi Publication Society
publicou a obra Caibalion que sob o pseuddnimo de "Os trés iniciados" traria o ensinamento do fildsofo
conforme praticado nas escolas herméticas do Egito e da Grécia antigos.
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Como inspiragdo pessoal, 0s mitos detém minha atengdo hd mais de uma década,
desde que fui iniciada como sacerdotisa na senda da Deusa e comecei, no grupo Teia de
Thea, em Brasilia, estudos relativos a mitologias antigas, orientados por Mirella Faur.
Desde entdo, a conexdo com uma simbologia arquetipica cuja expressdo do feminino
propicie as mulheres uma experiéncia integradora tem sido uma motivagdo especial para
mim.

Nesta jornada, alguns anos depois, durante minha formacdo em Psicologia
Analitica, a saga de Cassandra despertou minha atencdo, intrigando meu lado analista
junguiana acerca de como essa identificacdo estaria me influenciado. Ao trilhar o labirinto
para encontrar vestigios miticos e literarios sobre a personagem mitolégica, 0 caminho
me conduziu até Wolf e, neste momento, de alguma forma, nossas experiéncias se cruzam
dentro da grande teia arquetipica.

Este estudo se desenvolve sob os preceitos da pesquisa qualitativa que, segundo
Minayo (1993, p. 21-22), “trabalha com o universo dos significados, motivos, aspiracdes
e atitudes que correspondem a um espago mais profundo das relagdes, dos processos e
dos fenbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagao das variaveis”. Assim,
a metodologia adotada para o alcance dos objetivos serd aquela da revisdo bibliogréafica
e do instrumental dos pressupostos da anélise de conteudo. A abordagem teorica tera
como base autores que apontam o papel do mito no imaginario social — permeando areas
relativas aos estudos sociais, como a Literatura, a Antropologia e a Religido, e conceitos
da Psicologia Analitica.

Dentro desta proposta, o Capitulo | trard a fundamentacéo tedrica com a viséo
junguiana acerca da funcéo do mito para a psique humana, aprofundando defini¢bes que
serdo importantes na evolucao desta pesquisa, como a concepcao de inconsciente coletivo
e de arquétipo. Vamos introduzir, ainda, estudos que demonstram a revalorizacdo
epistemoldgica do mito na Literatura e destacam a correspondéncia mitica na estrutura
textual, com énfase em dois autores que referenciam o modelo arquetipico de Jung em
suas teorias: Northrop Frye (1957) e Eleazar Mosséievitch Meletinski (2002). Ainda nesse
contexto, as ideias de Durand (1982,1983, 2019) — cujo universo tedrico também se

relaciona ao entendimento do campo simbdlico e mitico de acordo com a visdo junguiana®

% Durand faz referéncias ao pensamento de Jung sobre as imagens arquetipicas e o inconsciente coletivo
para a formulagdo de sua teoria acerca das imagens primordiais no imaginério coletivo. As citacdes podem
ser encontradas em obras como As estruturas antropoldgicas do imaginario (Durand, 2019, p.39, 61, 382-
384) e Mito, simbolo e mitodologia (Durand, 1982, p.60)
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— nos proporcionardo o0 embasamento necessario para analisarmos a semantica do mito
de Cassandra e o contexto social da época no qual estava inserido, bem como a
identificacdo de suas metaforas.

Em seguida, no Capitulo Il, apresentaremos Cassandra. Foram 0s poemas épicos
escritos nas civilizagdes antigas que reuniram 0s primeiros registros de mitos seculares,
lendas e tradicGes populares até entdo preservadas e transmitidas via oralidade. Ao
considerar que nosso objeto de estudo esté centralizado em uma personagem mitoldgica,
vamos percorrer a manifestacdo de aspectos de seu mito em obras da Antiguidade Grega,
em busca de informacdes que nos possibilitem uma aproximacdo mais tangivel possivel
de seu mito.

Para essa analise, abordaremos referéncias a ela em autores da Literatura grega
nos estilos épico, lirico e tragico, além de um texto cuja escrita comporta tracos
helenisticos. Seréo eles, respectivamente: Homero (Iliada, 2003; Odisseia, 2020); ibico e
Pindaro (De Paoli, 2019); Esquilo (2003), Euripedes (2001) e Licofron (2017).

Nosso intuito ndo € apenas entender como Cassandra se apresenta em cada autor,
mas sim obter fundamentos acerca de sua figura que nos servirdo de base sobre a
transmissdo do mito para a analise comparativa, a qual sera desenvolvida junto a obra de
Christa Wolf (2007). Porém, antes de adentrarmos na face da personagem inspirada pelos
poetas gregos, iniciaremos com a exposicdo de Cassandra pelo viés do mito que nos
alcanca da mesma forma que chegava aos antigos: apresentando sua versao contada.

O Capitulo 111, por sua vez, disserta sobre a jornada de Christa Wolf com
Cassandra em sua obra. O enredo se desenrola mediante um processo de questionamentos
no qual a autora mergulha intensamente, causado pelo contato com Cassandra apds Wolf
iniciar a leitura da peca Agamémnon — que compde a trilogia Oréstia de Esquilo —, e partir
em viagem a Grécia. No decorrer de sua obra, a autora tece profundas reflexdes que giram
em torno do cenario mitico da sacerdotisa e a projecdo de sua simbologia no contexto
social, sendo a condicdo da mulher o foco principal da analise com reverberagdes,
inclusive, na Literatura e em sua vida pessoal. Apds esse caleidoscopio de possiveis
conjunturas levantadas durante seu processo criativo, Wolf propde uma releitura do mito
e nasce, assim, a novela sobre Cassandra, cuja narrativa culmina na morte da personagem,
conforme o destino descrito também em Agamémnon.

Esta parte do trabalho é onde aprofundaremos sobre a presenca do viés arquetipico
de Cassandra herdado da antiguidade no texto de Wolf, conduzidos, ainda, pela

exploracéo da conceituacdo de Jung e da metodologia de Durand. Deste modo, devido ao
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forte vinculo estabelecido por Wolf com a personagem mitoldgica, verificaremos como
Cassandra, enquanto modelo arquetipico pautado pelos preceitos junguianos, influenciou
a producdo da autora e se houveram possiveis consequéncias para o livro.

Além disso, devido a amplitude dos temas que retém a atencdo da escritora, a
analise do seu discurso também serd intercalada e enriquecida com auxilio de outros
tedricos, entre eles autoras que ja dissertaram sobre o mito de Cassandra — como Schapira
(2018), De Paoli (2019) e Robles (2006) — e referéncias bibliograficas que atravessam
questdes como género e religido.

E importante destacar que, ao se trabalhar com tematicas arquetipicas e simbolicas
do universo coletivo e da subjetividade humana, o texto acaba por manifestar
caracteristicas difusas e espirais, no qual, na medida em que a analise se aprofunda, os
temas se reencontram em determinados pontos, tal qual as particularidades e a estrutura
que o objeto estudado possui. Nesse sentido, o formato proposto buscou organizar da

forma mais linear possivel o tratamento do assunto.
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1 CAPITULO I EPISTEMOLOGIA DO MITO - BREVE
CONTEXTUALIZACAO NA TEORIA JUNGUIANA E NA LITERATURA

1.1 AFUNCAO DO MITO NO UNIVERSO JUNGUIANO

Carl Gustav Jung (1875-1961) foi um psiquiatra suico, criador da Psicologia
Analitica, também conhecida como Psicologia profunda. Sua abordagem teérica se
destaca por considerar a natureza simbolica da psique* humana e a existéncia de um
inconsciente coletivo comum a todas as pessoas. Desenvolveu seus estudos de maneira
interdisciplinar, pautando-se, segundo ele, no método empirico naturalista. Faleceu em
1961, deixando um legado para a compreensdo do comportamento humano que integra,
entre outras praticas, a atengdo a religiosidade, aos sonhos, a mitologia e a arte, abordando
a condicdo humana como uma grande teia universal.

Para Jung (2000a, p. 17), os mitos sdo constituidos por imagens advindas do
inconsciente coletivo presentes em nossa psique, cuja projecao nas narrativas miticas
atuam tanto como modelos de referéncia quanto de orientagdo no processo psiquico: “[...]
0s mitos sdo, inicialmente, manifestacbes da esséncia da alma [...]”. Dentro desse
contexto, o inconsciente coletivo é considerado o nivel mais profundo da psique e
universal, que encerra formas de comportamentos herdados e inerentes a todos 0s seres
humanos e de onde emergem, além de imagens arquetipicas, fendmenos abstratos e
misticos (Jung, 2000a).

Assim, estdo no inconsciente coletivo formas que ndo foram adquiridas apenas
individualmente, mas resultantes da experiéncia humana e que permanecem gravadas na
psique, as quais ele denominou de arquétipos e instintos. Segundo Jung (2016, p. 316), é
necessario reconhecermos a forca do inconsciente em nossa vida, atuando para além da

nossa consciéncia:

Quanto maior for o predominio da razdo critica, tanto mais nossa vida se
empobrecerd; e quanto mais formos aptos a tornar consciente o que é mito,
tanto maior sera a quantidade de vida que integraremos [...] O inconsciente nos
d& uma oportunidade, pelas comunicagdes e alusbes metaféricas que oferece.
E também capaz de comunicar-nos aquilo que, pela I6gica, ndo podemos saber

[]

4 Jung entende como psique a totalidade dos processos psiquicos de um individuo, tanto conscientes como
inconscientes.
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A Psicologia Analitica chama a atencdo a problemaética da separacéo entre o que
é considerado cientifico e racional e o que é relativo aos processos do inconsciente —como
0S mitos, 0s sonhos, as fantasias e a religiosidade —, na tentativa de se dominar tudo pelo
intelecto. A supervalorizacdo do entendimento puramente racional tira a experiéncia sua
substancia, dando-lhe apenas um conceito que ocupa um lugar da realidade. Segundo
Jung (2016), essa dissociacéo seria responsavel por uma cisdo entre o eu e o inconsciente,
e uma das causas do adoecimento do homem atual quando este perde a conexdo com 0s

Seus mitos.

Entre os assim chamados neur6ticos de hoje, um bom nimero nao o seria em
épocas mais antigas; ndo se teriam dissociado se tivessem vivido em tempos e
lugares em que o homem ainda estivesse ligado pelo mito a0 mundo dos
ancestrais, vivendo a natureza e ndo apenas a vendo de fora; a desunido consigo
mesmo teria sido poupada. Trata-se de homens que ndo suportam a perda do
mito, que ndo encontram o caminho para 0 mundo puramente exterior, isto &,
para a concepcdo do mundo tal como a fornecem as ciéncias naturais, e que
também ndo podem satisfazer-se com o jogo puramente verbal de fantasias
intelectuais, sem qualquer relacdo com a sabedoria (Jung, 2016, p. 161).

Influenciado pela obra de Jung, Joseph Cambpell (1990) entende que as narrativas
miticas compreendem os mistérios que, ao longo da histéria, ampararam a vida. Segundo
ele, as tematicas miticas nos déo pistas sobre como lidar com problemas existenciais. Ao
ignorar o auxilio deste conhecimento ancestral, 0 homem precisaria tatear um possivel
caminho, correndo o risco de perder a si mesmo. Segundo as palavras do autor: “O mito
me fala a esse respeito, como reagir diante de certas crises de decepcao, maravilhamento,
fracasso ou sucesso. Os mitos me dizem onde estou” (Campbell, 1990, p. 29).

Para Campbell (2008), a mitologia exerce quatro fun¢bes fundamentais na vida
humana: a mistica, a cosmologica, a sociologica e a psicologica. A primeira diz respeito
a atitude humana de se maravilhar e reconhecer o mistério inexplicavel da existéncia. A
cosmologica é a funcdo do mito que oferece um entendimento sobre a criacdo e
manutencdo do universo dentro da grande teia de mistério. A socioldgica, por sua vez,
exerce o papel de ser referéncia para o comportamento social e para a cultura na qual o
mito esta inserido em determinada época.

Segundo o mit6logo, as duas primeiras funcdes da mitologia ndo fazem mais
sentido para a sociedade contemporanea, uma vez que a ideia mitica sobre a criacdo da
vida e do funcionamento do universo agora é explicada pela ciéncia. Porém, a exposicao

cientifica nos mostra, racionalmente, como algo funciona — a exemplo do surgimento do
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fogo a partir do momento em que se risca um fosforo — mas, ndo o que ele significa

exatamente (Campbell, 1990). Acerca da Gltima funcdo, Campbell (2008, p. 53) afirma:

Consequentemente, é sobretudo da perspectiva psicolégica que se pode
reinterpretar, reviver e reutilizar as grandes tradigBes miticas que as ciéncias e
as condicOes da vida moderna tornaram indteis, por estarem desligadas dos
seus pontos de referéncia cosmolégicos e socioldgicos.

Em se tratando da perspectiva psiquica, Campbell (2008, p. 31), em consonancia
com a teoria analitica, defende que a mitologia desempenha o papel fundamental de
“conciliar a consciéncia com as precondigdes da sua propria existéncia”. Marie-Louise
von Franz (1990), ao explicar o papel do inconsciente coletivo como arcabougo de
informacOes consideradas existenciais e sua constante dindmica em projetar nos mitos a
tentativa de comunicar algo, faz uma alusdo metaforica ao cenario onde alguem que teve

uma experiéncia original tenta, de todos os modos, compartilha-la:

Quando uma pessoa estd nessa situacdo, faz diversas tentativas para
compreender sua experiéncia e tenta evocar, por apelo intuitivo e analogia a
materiais familiares, alguma resposta em seus ouvintes; e ndo se cansa nunca
de expor sua visao, até sentir que o contetdo desta faz algum sentido para eles
(Franz, 1990, p. 6).

Franz (1990) ressalta que é destas invasdes do inconsciente coletivo nas
experiéncias dos individuos que vao-se derivando, ao longo do tempo, novas historias, o
que tanto mantém vivos quanto perpetuam os conteudos ja existentes. Dessa forma,
existiria um continuo processo relacional entre as estruturas basicas da psique humana e
a cultura de uma sociedade, uma vez que, “[...] em mitologia, nds somos o solo dos temas
simbdlicos - nos, os seres humanos” (Franz, 1990, p. 17).

A analista junguiana e pesquisadora sobre mitos e contos, Clarissa Pinkola Estés
(1994), ressalta a possibilidade de resgatarmos em nossa vida interior um impulso que foi
perdido ao entrarmos em contato com orientac6es contidas nas histdrias arquetipicas. As
narrativas “ndo exigem que se faca nada, que se seja nada, que se aja de nenhum modo —
basta que prestemos atencdo” (Estés, 1994, p.16). Ou seja, a leitura ou escuta das historias
miticas por si s6 ja estimulam a movimentacdo de contetdos psiquicos. Segundo a autora:
“Elas suscitam interesse, tristeza, perguntas, anseios e compreensdes que fazem aflorar o
arquétipo [...] nos permitem entender a necessidade de reerguer um arquétipo submerso

e 0s meios para realizar essa tarefa” (Estés, 1994, p. 16).
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Dessa forma, para a Psicologia profunda, o contato com os mitos produz um fluxo
de intercAmbio entre os conteldos do inconsciente coletivo e aqueles conscientes,
possibilitando a integracdo entre o material psiquico que submerge para nossa consciéncia
— advindo do conhecimento existencial coletivo — ao conteddo que é resultado das
experiéncias individuais, auxiliando o homem em sua jornada de vida. Em seguida,
veremos como a teoria dos arquétipos desenvolvida por Jung integra a estruturacdo dos

mitos e do funcionamento psiquico.

1.1.1 Os arquétipos e sua funcao na estruturacdo dos mitos e da psique

Vimos que, na teoria junguiana, a dindmica por tras da construcdo de uma
narrativa mitica pode ser explicada a partir de um fluxo do inconsciente coletivo —
presente em todos nos — que projetaria informagdes com caracteristicas coletivas para a
consciéncia, ressoando na sociedade em um determinado contexto histérico. Mas, esse
contetdo obscuro e indefinido se ordenaria de que maneira?

E neste ponto que o conceito de arquétipo se une a ideia de elaboragio dos mitos
dentro da Psicologia Analitica. Para Franz (1997, p. 105), os arquétipos seriam estruturas
que se manifestam como elemento que organiza os conteddos originarios do inconsciente
coletivo em representacdes com determinados padrdes. Essas representacfes se mostram
como imagens arquetipicas, “ou seja, na forma de representagdes simbolicas, mitoldgicas,
comuns a certas coletividades, bem como a povos ou épocas inteiras”.

Assim, apesar de serem largamente utilizados com o mesmo sentido, faz-se
necessario diferenciar o conceito de arquétipos e de imagens arquetipicas. Os arquétipos
sdo estruturas, disposicdes vivas inconscientes que funcionam como campos energéticos,

acessiveis e evidentes por meio de suas manifestacdes: as imagens arquetipicas.

Por isso devemos ressaltar mais uma vez que o0s arquétipos sao determinados
apenas quanto a forma e ndo quanto ao contelido, e no primeiro caso, de um
modo muito limitado. Uma imagem primordial s6 pode ser determinada quanto
ao seu conteudo, no caso de tornar-se consciente e, portanto, preenchida com
0 material da experiéncia consciente (Jung, 2000a, p. 91).

Ou seja, os arquétipos em si sdo dinamismos inconscientes por trds dessas
representacdes coletivas conscientes (Franz, 1997). Jung (2000a, p. 14) destaca a
narrativa mitica como um dado da experiéncia psiquica ja submetido a elaboracao

consciente: “Outra forma bem conhecida de expressao dos arquétipos é encontrada no
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mito e no conto de fada. Aqui também, no entanto, se trata de formas cunhadas de um
modo especifico e transmitidas atraves de longos periodos de tempo.”

De acordo com Jung (2000a), o que seria herdado € a estrutura, ndo as ideias.
Assim, somos influenciados, ao longo da nossa existéncia, pelos modelos arquetipicos
que se apresentam, de forma universal, nas imagens e nos simbolos arcaicos presentes em
mitos, em contos de fadas e nas artes, inclusive, em producdes contemporaneas como 0
cinema e a publicidade, por exemplo.

De tdo antigos, motivos arquetipicos se repetem e podem ser identificados
universalmente em mitos oriundos de variadas civilizagdes bem como na estrutura dos
mais diversos textos religiosos, provenientes de épocas anteriores a escrita e as grandes
navegacoes, ou seja, quando grande parte das populagcdes ao redor do mundo ainda ndo
se comunicavam entre si, evidenciando a existéncia de uma camada coletiva da psique
que, de alguma forma, se interliga.

Dessa forma, os arquétipos sdo considerados formatos universais, que nos
conectam as experiéncias intrinsecas a existéncia e podem atuar como referéncias
orientadoras para questdes inerentes a vida. Existe, portanto, um modelo arquetipico para

representar cada experiéncia humana vivenciada ao longo da nossa histéria:

Menciono especialmente a sombra, o animal, o velho sabio, a Anima, o
Animus, a mae, a crianca, além de um numero indefinido de arquétipos que
representam situagOes. Destacam-se 0s arquétipos que representam a meta ou
as metas do processo evolutivo (Jung, 1971, p. 98).

Além de se manifestarem a nivel etnologico por meio dos mitos, com relacdo a
realidade pessoal, os arquétipos refletem padrbes de comportamento na psique individual
que ordenam modos préprios de apreensdo da experiéncia exterior, influenciando, por
exemplo, a autoimagem interior e 0s processos psicolégicos (Franz, 1997).

Essas imagens primordiais emergem do inconsciente coletivo atraindo
experiéncias e influenciando a jornada do individuo que pode se deparar com situacdes
existenciais, sem que ele tenha autonomia nesse processo ou plena compreensdo

consciente:

Né&o podemos subestimar o alcance dessa constatagdo, pois ela significa nada
menos do que a presenca, em cada psique, de disposi¢des vivas inconscientes,
nem por isso menos ativas, de formas ou ideias em sentido platdnico que
instintivamente pré-formam e influenciam seu pensar, sentir e agir (Jung,
200043, p. 91).
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Portanto, do ponto de vista psicoldgico, o arquétipo € dotado de carga emocional
e considerado um acontecimento vivo, cuja influéncia gera impacto emocional no
individuo. Uma das criticas de Jung é justamente a tentativa de se interpretar ou ampliar
uma imagem arquetipica sem levar em conta sua assimilacéo afetiva na personalidade
(Jung, 1964, p. 99). Franz (1990) também alerta para o perigo da delimitacdo racional dos
arquétipos, pois os considera estruturas que sé poderiam ser isoladas de modo relativo,
cujo significado é apreensivel apenas dentro de uma cultura especifica ou experiéncia
individual.

A autora destaca que, apesar de 0s mitos carregarem em si imagens arquetipicas e
serem plenos de sentido, é necessario reconhecer que, historicamente, para nés, eles nao
possuem 0 mesmo significado que tinham para as culturas anteriores. Dessa forma, “[...]
uma interpretacdo jamais é absolutamente correta, mas tem, em maior ou menor grau, um
efeito ‘esclarecedor’, ou ‘iluminador’, e ‘vivificador’ (Franz, 1997, p. 108). Assim, um
dos beneficios em se analisar uma narrativa mitica seria aquele de religar a consciéncia
“com a fonte de energia que é o arquétipo” (Franz, 1997, p. 108).

Em seu livro Psicologia do Inconsciente, Jung (1971, p.88) também disserta
acerca do aspecto positivo de se conhecer a simbologia dos motivos arquetipicos. Ao
narrar o conteudo das imagens identificadas no sonho de uma paciente, ele ressalta que a
possibilidade de reconhecer os contetdos mitoldgicos da psique coletiva presentes no

sonho permite identificar a realidade dos arquétipos como exterior a psique individual:

[...] quando concebemos as figuras do inconsciente como fendmenos ou
fungBes da psique coletiva, ndo entramos em contradi¢do com a consciéncia
intelectual. E uma solugdo racionalmente aceitavel. Com isso adquirimos
também a possibilidade de lidar com os residuos ativados da nossa histéria
antropoldgica, o que permitira que se transponha a linha divisoria
anteriormente existente (Jung, 1971, p.88).

1.2 AREVALORIZACAO EPISTEMOLOGICA DO MITO NA LITERATURA

Na Literatura, diversos estudos pontuam a relacdo entre as estruturas literarias e
as estruturas miticas, com a influéncia dos mitos e do género épico na trajetoria dos
personagens e nos comportamentos constantemente reinventados e seu lastro
identificado, inclusive, nas produgdes contemporaneas. Mircea Eliade (1972, p. 163)

indica a importancia dos mitos para a sociedade moderna ao ressaltar a viabilidade de se
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“dissecar a estrutura ‘mitica’ de certos romances modernos, demonstrar a sobrevivéncia
literaria dos grandes temas e dos personagens mitologicos”. Ja o tedrico lan Watt (1997,
p. 16) define mito como “uma histdria tradicional largamente conhecida no ambito da
cultura, que é creditada como uma crenca historica ou quase historica, e que encarna ou
simboliza alguns dos valores basicos de uma sociedade”.

A conexao entre a dindmica mitica e a ficcdo literaria foi apontada por Frye (1957,
p. 71): “A afinidade entre o mitico e o abstratamente literario ilumina muitos aspectos da
ficcdo, em especial da ficcdo mais popular, que é bastante realista para ser plausivel em
seus incidentes, e contudo romanesca, 0 bastante para ser uma ‘boa estéria’”. Ele relata a
tendéncia gradual na Literatura de se narrar uma histOria acerca de personagens que

podem fazer o que quiser conectada a de contar uma historia plausivel ou digna de crédito:

Os mitos de deuses imergem nas lendas de herois; as lendas de herois imergem
nos enredos das tragédias e comédias; os enredos das tragédias e comédias
imergem nos enredos da ficcdo mais ou menos realista. Mas essas séo
mudancas de contexto social antes que da forma literaria, e os principios
estruturais da narracdo de estdrias permanecem constantes através delas,
embora naturalmente se adaptem a elas (Frye, 1957, p. 57).

As obras das epopeias que compdem a Literatura classica sdo as narrativas escritas
que mais se aproximam dos mitos orais, cujos enredos trazem os personagens enfrentando
os deuses e grandes aventuras heroicas. Frye (1957, p. 319) explica a transformacao do

modelo mitico como um componente estrutural no texto literario:

A medida que o mito ficcional continuo comega a parecer ilusorio, quando o
texto se decompbe em fragmentos cada vez menores, ele assume 0 aspecto de
uma sequéncia de epifanias, uma série descontinua, mas corretamente
ordenada de momentos significativos de percepcdo ou visdo.

Segundo ele, em determinadas obras, a estrutura mitica com seus protagonistas é
reproduzida de forma fiel, assumidamente, pelos autores, ou podemos depreender essa
influéncia de maneira subliminar. Nesse sentido, o tedrico pondera sobre a necessidade

de se realizar uma analise morfologica simbdlica dos textos:

[...] o aspecto narrativo da literatura € um ato recorrente de comunicacdo
simbdlica, em outras palavras, um ritual. A narrativa é estudada pela critica
arquetipica como ritual ou imitacdo da acdo humana como um todo, e ndo
simplesmente como uma mimesis praxeos ou imitagdo de uma acgdo (Frye,
1957, p. 107).
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Frye (1957) volta seu olhar para analisar autores da Literatura universal — como
Lord Byron, Homero, James Joyce e William Shakespeare — e a manifestacdo do
arquétipo sendo um simbolo que liga um texto a outro, integrando a experiéncia literaria.
Dessa forma, sua critica arquetipica abordaria a Literatura como um fato social e um
modo de comunicagao.

Mesmo que muito préximos da definicdo de arquétipo desenvolvida por Jung,
Frye (1957, p. 76) considera que seus estudos tendem a apontar para um foco mais pratico
da funcdo e do efeito dos arquétipos, partindo de uma analise simbdlica da Literatura:

O estudioso moderno da teoria critica vé-se diante de um conjunto de retdricos
que falam de textura e ataques frontais, de estudiosos da Historia que cuidam
de tradicGes e fontes, de criticos que usam material da Psicologia e
Antropologia, de aristotélicos, coleridgianos, tomistas, freudianos, junguianos,
marxistas, de estudiosos dos mitos, rituais, arquétipos, metaforas,
ambiguidades e formas significantes. O estudioso deve admitir ou o principio
da polissemia, ou escolher um desses grupos [...].

Eleazar Mosséievitch Meletinski (2002, p. 19), em sua obra Os arquétipos
Literarios, estuda a possivel fonte dos elementos que ele considera permanentes e que
constituem “unidades como que de uma ‘linguagem tematica’ da literatura universal”.
Sua analise parte da mitologia e da epopeia — perpassando o romance cortés e medieval
até a literatura que ele considera mais recente —, englobando as lendas e os contos

maravilhosos, além da poética historica, a semiética e o estruturalismo.

Nas etapas mais tardias, eles sdo bastantes variados, mas uma anélise atenta
revela que muitos deles ndo passam de transformac@es originais de alguns
elementos iniciais. A esses elementos iniciais pode-se atribuir a denominacéo
de arquétipos tematicos [...] (Meletinski, 2002, p. 19).

Meletinski (2002, p. 21) se baseia na teoria de Jung sobre os arquétipos,
destacando-os como esquemas de base que se refletem em imagens estruturais advindas
da psique e expressas em objeto. Ele enfatiza a importancia de Jung definir a natureza
metaforica dos arquétipos, “seriam grandes simbolos, muitas vezes plurivocos, e ndo
signos [...]".

A influéncia da narrativa épica na construcdo do pensamento e do imaginario
ocidental também foi central nas pesquisas do antropdlogo Gilbert Durand (1982), o qual
destacou 0 movimento de regresso do mito também na critica literaria ocorrido por volta
dos anos de 1950:
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A ‘nova critica’ ¢ uma critica que partiu em primeiro lugar da tematica e que
se interessou pelos temas. Isso também despoletou, especialmente nas nossas
universidades, toda uma corrente de interesse pela imagem, pelo simbolo e,
bem entendido, o arranjo de tudo isso entre si, aquilo a que chamamos de mito
(Durand, 1982, p. 17).

Para estudiosos como Frye (1957) e Durand (1982), é possivel identificar um
motivo mitico ainda na construcao das ciéncias e, inclusive, no método cientifico. “Quer
dizer, o método, o famoso método, abalado no seu préprio terreno, pode ser substituido
por um exame dos grandes mitos que presidiram a confecgdo da propria ciéncia” (Durand,
1982, p. 62).

Durand (1982, p. 60) desenvolve o conceito de mitodologia, “uma filosofia para
uma nova epistemologia que tem o mito como centro para a explicagdo humana”. Em sua
opinido, uma teoria capaz de proporcionar no Ocidente a reunido entre a poténcia da
imagem e do simbolo e a do raciocinio, ou seja, uma outra forma de se raciocinar (Durand,
1982). Seus estudos acerca do imaginario coletivo desenvolvem, como ferramenta
analitica, a mitocritica, capaz de identificar e verificar o eixo diretor de um mito refletido

nos textos literarios, influenciando uma obra:

A mitocritica é justamente uma critica tipo critica literaria, como se diz, critica
de um texto, critica que tenta pdr a descoberto por detras do texto, quer seja
um texto literario (poema, romance, peca de teatro, etc) ou mesmo o estilo de
todo o conjunto de uma época — mas, em rigor, texto jornalistico — que tenta

pdr a descoberto um ndcleo mitico, uma narrativa fundamentadora (Durand,
1982, p. 66).

O antropologo cria, ainda, a mitanalise que, ao complementar a mitocritica,
concentra-se em verificar o periodo historico, as dinamicas sociais e culturais do contexto

em que 0 mito e as producdo literaria se inserem (Durand, 1983).

A mitanalise consiste, portanto, em examinar ou determinar num segmento de
duracdo social os grandes esquemas miticos, os mitologemas, como eu dizia
ontem, a partir dos indices mitémicos que podem passar por mitemas — quer
seja um estilo de pintura, quer seja uma atitude social, quer seja uma atitude
de estar a mesa (Durand, 1982, p. 97).

Assim, seja de forma inconsciente ou articulada, as narrativas miticas séo
amplamente aplicadas e reinventadas em nossa cultura com diversos fins. Portanto, o
olhar critico sobre um mito pode colaborar para identificar a presenca de mensagens

redundantes refletidas por tras de suas metaforas e seus simbolos, a projecdo dos ideais
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de determinada sociedade, na qual a narrativa mitica se insere, bem como o legado de sua
metamorfose e a influéncia que ainda reverberam atualmente.

Vimos, portanto, que 0s estudos junguianos conectam-se ao de outros tedricos no
que concerne a relevancia do mito e dos arquétipos também dentro do contexto literario.
Alguns pontos aqui apresentados serdo, ainda, aprofundados durante a analise
desenvolvida no Capitulo I11, quando norteardo o exame acerca da influéncia arquetipica
que a narrativa mitica de Cassandra pode ter exercido sobre Christa Wolf (2007) em sua

obra.
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2 CAPITULO I1: O MITO DE CASSANDRA

2.1 A CASSANDRA MITICA E A GUERRA DE TROIA

A trama vivenciada por Cassandra se liga, intrinsecamente, ao contexto da guerra
de Troia. Ela é a filha mais velha dos reis troianos Priamo e Hécuba, os quais teriam tido
mais de dezenove filhos, entre eles Heleno, Heitor, Péris e Polixena. Ao tecer a descricdo
de seu mito, faz-se oportuno também um breve relato sobre como uma das mais famosas
batalhas narradas pela epopeia grega se entrelaca, ainda, a historia da casa dos atridas®.

Segundo a etimologia, a partir do latim, 0 nome Cassandra teria relacdo com o
termo “a que brilha sobre os homens”, ou do grego kassa (cortesd). Para 0s gregos, 0
nome era considerado um importante fator de influéncia na personalidade do individuo.
O que se confirma neste caso, pois Cassandra é apontada como dona de uma beleza
exuberante, sendo objeto de desejo dos homens e do deus Apolo.

Certo dia, enquanto a princesa cuidava do templo, Apolo aparece e lhe faz a
proposta de conceder-lhe o dom da profecia se, em troca, ela se deitar com ele. Cassandra
aceita a ideia, mas na hora de cumprir sua parte no acordo ela recua. A reacdo de Apolo
a rejeicdo é castiga-la, cuspindo em sua boca e amaldicoando-a com a sentenca de que
ninguém acreditaria em seus vaticinios ja que, segundo a mitologia, uma vez conferidos,
0s dons divinos ndo poderiam ser retirados.

Porém, outra versao do mito retrata que o episodio da predestinacdo da princesa
troiana para profetizar ocorre apds a comemoracdo do aniversario de Cassandra e seu
irmao gémeo, Heleno, nos arredores do templo. Os dois adormecem e sdo esquecidos
pelos pais que voltam para a casa sem eles. Ao sentir a falta das criancas, sua mae,
Hécuba, retorna ao local e depara-se com serpentes lambendo os ouvidos dos filhos, ato
considerado simbdlico para a consagracdo do poder oracular que atribuiu 0 dom aos
irméaos.

Em uma de suas profecias, Cassandra vaticina que se Hécuba e Priamo tivessem
um filho mais novo ele incendiaria e destruiria Troia. Mas, 0 prenincio apenas foi
creditado quando a rainha, na véspera de dar a luz a Péaris, sonha com uma crianca
correndo pela cidade que ardia em chamas. Dessa forma, 0s reis optam por encomendar

a morte do bebé, porém um casal de pastores decide escondé-lo e cria-lo como filho.

® Dinastia a qual pertenceriam os reis gregos Agamémnon e Menelau que participaram da guerra de Troia.
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Assim, Péris sobrevive e torna-se pastor. Ele viaja ao monte Ida quando €
celebrado o casamento da deusa Tétis com o mortal rei Peleu, futuros pais de Aquiles.
Eris, deusa da discordia, por ter sido a Unica deusa a ndo ser convidada para festa,
comparece portando uma maca de ouro com a frase "a mais bela", que deve ser entregue
para a mais bela entre as deusas. Hera, Atena e Afrodite disputam o titulo. Para ndo se
indispor com as deusas, Zeus escolhe Paris como juiz devido a sua honestidade. Hera
promete que se for a escolhida fara dele o rei mais poderoso do mundo. Atena, sabedoria
e vitorias nas batalhas. Afrodite, amor e a mulher mais bonita entre todas as mortais:
Helena, filha de Zeus. Por fim, Paris escolhe Afrodite.

Mais tarde, ao participar dos jogos em Troia, ele se sobressai por sua forca e vence
diversas competi¢des, ganhando, inclusive, de Heitor, o principe herdeiro de Troia. Nessa
ocasido, Priamo vé Péris e o reconhece como seu filho, integrando-o de volta na familia
real. Tempos depois, ao partir em uma expedicao para Esparta, ele, finalmente, conhece
Helena, a entdo esposa do rei Menelau. Paris e Helena fogem para a Troia, sendo a rainha
raptada ou partindo por vontade propria a depender da versdo do mito.

Em retaliacdo ao acontecido, o rei grego Agamémnon decide vingar o irméo,
Menelau, e comandar o exército rumo a Troia para recuperar a cunhada. Porém, a deusa
Artemis se opde a partida da expedicdo grega, o que faz Agamémnon oferecer sua filha
Ifigénia em sacrificio para acalmar a divindade. Por outro lado, a morte de Ifigénia
desperta a ira de sua esposa, Clitemnestra.

Cassandra pressagia 0 comeco da guerra desde 0 momento em que Paris parte em
viagem e alerta seu pai sobre as consequéncias desastrosas que um embate com 0s gregos
traria e a iminente destruicdo da cidade. Porém, os troianos nao a levam a sério, acusam-
na de louca e acreditam que suas profecias eram blasfémias que, como pragas, poderiam
se transformar em realidade.

O lendario Aquiles se destaca como um dos herois gregos do embate. Porém, o
guerreiro é morto por Paris, apds ser atraido por Polixena para o templo e Apolo guiar a
flecha que acerta seu calcanhar, ponto vulneravel de seu corpo. A guerra dura cerca de 10
anos e se finda com o simbdlico episodio do Cavalo de Troia. Segundo a lenda, 0s gregos
constroem um enorme cavalo de madeira e o posicionam fora das muralhas de Troia, até
entdo intransponiveis. A estrutura de madeira seria um presente para o deus dos mares,
Poseidon, simbolizando um pedido de protecdo no retorno a Grécia e a suposta rendi¢éo.

Os troianos acreditam na narrativa e decidem trazer o cavalo para dentro dos

muros da cidade como um troféu. Mas, conforme também vaticinado por Cassandra, o
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cavalo € uma armadilha por transportar soldados gregos em seu interior. Durante a noite,
os soldados saem e abrem os portais da cidade para que exército grego entre e, assim, eles
vencem, definitivamente, a guerra sob o comando de Odisseu. Derrotada a familia real, a
saga de Cassandra ndo termina com a guerra. A continuidade dessa narrativa sera

apontada por meio dos fragmentos das obras citadas a seguir.

2.2 CASSANDRA NA ANTIGUIDADE GREGA

As epopeias sdo narrativas que se destacam sob a caracteristica de exaltar os
acontecimentos mais significativos vivenciados pelos povos frente a dificuldades reais ou
sobrenaturais, celebrando suas conquistas e seus herdis e contribuindo para vivificacao
do espirito de unido nacional. Além disso, apresentam um estilo grandioso, com a
descricdo das longas viagens, das batalhas e das aventuras de seus personagens, cuja
abordagem trata de temas considerados universais (Homero, Ili., 2003, p.16).

Dentro desse universo, as epopeias de Homero sdo, reconhecidamente, as
principais referéncias da épica grega que influenciaram a Literatura e 0o pensamento
ocidental. Alguns especialistas defendem que os poemas homéricos ndo foram obras
criadas por ele, mas sdo recomposicdo de textos anteriores, constituidos a partir da
tradicdo épica de compilar mitos e lendas antes difundidos pela cultura popular na forma
de canto, declamac&o ou contacéo de historias.

Da mesma maneira, desde o séc. XVIII, ha uma incerteza em torno da existéncia
real de Homero, com base em dados como a diferenca de estilos encontrada nos poemas,
a alusdo a técnicas e equipamentos existentes em diferentes épocas, e a falta de
confiabilidade nas informacdes biograficas. Denominada como “questdo Homérica”
(Enciclopédia Barsa apud Homero, Ili., 2003, p.12), a discussdo questiona a identidade
do poeta sob a hipdtese de que sua figura seja, na verdade, uma representacéo dos poetas
que organizaram e documentaram as memarias miticas da tradicdo oral grega.

Independentemente da verdade acerca de sua figura, o fato € que as obras
atribuidas ao poeta inspiraram as mais diversas manifestacGes artisticas e literarias,
criando “os modelos estilisticos e argumentativos que se tornaram os paradigmas do
género” épico (Homero, 11i.,2003, p.16). Influenciaram, ainda, estudos em campos como
a Filosofia e a Histdria, sobrevivendo, assim, na subjetividade e nos costumes da

sociedade contemporanea.
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Composto na Antiguidade Classica, no séc. VIII a.C, a Illiada (2003) é o primeiro
poema atribuido a Homero e retrata a colera do herdi grego Aquiles perto do fim da guerra
de Troia em consequéncia de desentendimentos travados entre ele e o comandante do
exercito grego, Agamémnon. Os deuses acabam intervindo na disputa de poder que
resulta em eventos tragicos, culminando na morte do principe troiano Heitor, assassinado
por Aquiles, cujo funeral marca o desfecho da trama.

Considerada obra fundante da literatura universal, é na lIliada (2003) que a
personagem de Cassandra faz também sua primeira aparicdo, porém de maneira timida.
No trecho em que ela é apresentada, Otrioneu de Cabeso pede ao rei Priamo a méo de
Cassandra em casamento como recompensa para expulsar os gregos de Troia. A proposta

é aceita, mas ele é assassinado por Idomoneu antes de cumprir a promessa:

De Cabeso Otrioneu, da guerra a fama, de fresco vindo, a Priamo pedia, sem
dota-la, a belissima Cassandra, prometendo expulsar de Troia os Gregos: sob
a fé régia, a combater valente arrogante marchava, quando a langa reluz de
Idomoneu, que ao ventre o encravava pela aénea loriga; ele baqueia. E o Cresso
ali blasona: “Se a palavra ao de Dadania, Otrioneu, cumprires, dos mortais rei
te clamo: a filha sua te afiangou; nos chamaremos de Argos® ao teu dispor do
Atrida a mais formosa, a expugnares conosco Ilion” soberba. Vem as naus
assentar nos desposdrios®. Sogros também iliberais® ndo somos (Homero, Ili.,
2003, XIII, v.288-303, p.301-302).

A segunda aparicdo da princesa é nomeada apenas no ultimo canto (XXIV). O
episodio versa sobre 0 momento no qual Aquiles devolve o corpo do principe Heitor —
morto apos 0 embate ocorrido entre os dois — a seu pai, o rei Priamo. De cima do monte

Pérgamo, Cassandra é a primeira a avistar o carro com o cadaver do irméo:

Porém, montando a Pérgamo, Cassandra aurea e venusta, 0 amado pai descobre
e o defunto na tumba e Ideu canoro; pela cidade solugando ulula: “Vede, eis,
Heitor, é Treucus e Troianas, quem em Vvivo, ao regressar de horrivel pugna,
de jubilo e esperanca o povo enchia” (Homero, Ili., 2003, XIII, v.563-569, v.
p.527).
Nos dois momentos em que Cassandra aparece, Homero traduz a princesa como
uma mulher desejada e possuidora de grande beleza. Entretanto, apesar de a obra nao
fazer referéncia a personagem como uma sacerdotisa, nem aos seus dons proféticos, os

versos acima aludem sua imagem a aparéncia de uma deusa (“durea e venusta”), além de

6 Cidade grega governada por Agamémnon.

" Outro nome dado a Troia.

8 Casamentos, matriménios (N. do T., Homero, Ili., 2003, p.302).
® Mesquinhos, avarentos (N. do T., Homero, Ili., 2003, p.302).
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a situarem no monte Pérgamo, um local publico e considerado sagrado por ser dedicado
aos deuses.

A presenca de Cassandra no poema A Odisseia (2020) é mais breve ainda.
Segunda obra mais importante para a literatura ocidental, também do séc. VIII a.C, esse
texto de Homero, por sua vez, narra as aventuras do herdi Odisseu perdido durante muitos
anos no mar ao regressar da guerra de Troia, enfrentando desafios diante do auxilio e da
perseguicdo dos deuses do Olimpo.

A mencao a princesa troiana é feita na ocasido em que o espirito de Agamémnon
se encontra com Odisseu no reino de Hades — 0 mundo dos mortos — e conta como foi o
contexto de sua morte e a de Cassandra, assassinados por sua esposa Clitemnestra e o

amante dela, Egisto, em Argos:

Egisto, a casa, com minha atroz consorte conluiado, atraiu-me, e no meio do
banquete, como a rés no presepe, derribou-me; E estes socios comigo
estrangularam, quais porcos de um brddio ou ndpcias. Estivesse em conflitos
e carnagens, mas por tdo feio horror nunca choraste: crateras e mesas e comer
e sangue mistos rolam; no chdo pungentes gritos soam-me de Cassandra
Priameia, que ante mim trucidava Clitemnestra; soergo-me, e inda busco
moribundo pegar do alfanje; aparta-se a imprudente, nem quis, no instante que
eu baixava a Dite cerrar-me os olhos e compor-me os labios (Homero, Odi.,
2020, v. 315-334, p.130-131).

Entretanto, no poema, ainda ndo ha um contexto que nos leve a depreender o tipo
de relacdo que havia entre Agamémnon e Cassandra para que a morte dos dois fosse
tramada por Clitemnestra. Assim, na lIliada (2003), a princesa troiana aparece como
objeto de recompensa por feitos heroicos e irma enlutada, e, em A Odisseia (2020), como
vitima de um assassinato.

De igual maneira timida, Cassandra participa da lirica grega, na qual os versos do
poeta Ibico (V1 a.C) glorificam também os encantos dela. Dentro de suas elegias e poesias
amorosas, o escritor lirico indica atributos a princesa troiana “numa alusio a tradicdo —
que remonta aos poemas do ciclo épico — que vincula Cassandra ao ambito da deusa
Atena, a deusa virgem (e ndo ao de Apolo)” (De Paoli, 2019, p. 2).

Contudo, sdo os escritos de Pindaro que fazem mencéo a sua vidéncia, sendo ele
“o primeiro autor de que temos noticia a retratad-la como tal” (De Paoli, 2019, p. 2).
Classificado como um dos maiores poetas liricos da Grécia Antiga, ele compGe sua obra
as odes triunfais — 0s epinicios —, escritas no sec. V a.C, que celebravam os vencedores

dos Jogos Pan-Helénicos de competicbes, como as Olimpiadas e as Piticas.
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Uma de suas descricGes expressa com clareza a origem e o dom da princesa:
“Cassandra, filha do Dardanida Priamo, donzela, adivinha” (De Paoli, 2019, p. 2). Em
outro ponto, é possivel identificar uma profecia “que se conecta a personagem de
Cassandra apenas por conjecturas ecdoticas ¢ filologicas” (De Paoli, 2019, p. 3),

relacionada aos tenebrosos acontecimentos tragicos que aguardam Troia:

[...] apressando-se, bradou o sacrissimo divo coracdo com funéreos lamentos,
de stibito, e, com tal teor de ditos, indica: “O, infinito filho de Crono, o que vé
de longe, das agora cumprimento ao ha tempos predestinado sofrimento,
quando aos Dardanidas Hécuba narrou o sonho que teve quando em seu ventre
trazia este homem: pareceu-lhe dar a luz a uma lucifera Erinia centimana, que
com dura violéncia toda flion até o chio fazia ruir” (Pindaro apud De Paoli,
2019, p. 3).

Em Esquilo (2003), a ligagdo de Cassandra com Agamémnon fica mais clara e a
princesa ganha contornos dos personagens tragicos. A tragedia consiste no género
dramatico da Literatura que se desenvolveu no periodo classico da Grécia, por volta do
século V a.C, em formato de pecas teatrais. Seus temas exploram situagdes tragicas e
complexas da existéncia humana, geralmente apresentando personagens que enfrentam
conflitos morais e as fatalidades do destino.

Nomeado como o “pai da tragédia grega”, o dramaturgo Esquilo escreveu a
trilogia Oreéstia, dividida nas pecas Agamémnon, Coéforas e Euménides, representada
pela primeira vez no ano de 458 a.C. A primeira parte narra a volta de Agamémnon para
casa, apOs vencer a guerra de Troia. E essa obra que descreve a atitude do rei que, no
intuito de obter éxito no conflito, antes de partir para a guerra, oferece sua filha Ifigénia
em sacrificio, atitude rechacada por sua esposa e mée da filha sacrificada, Clitemnestra.
Assim, para se vingar de Agamémnon, ela planeja assassina-lo com a ajuda do amante,
Egisto.

A segunda peca, Coéforas, versa sobre a volta de Orestes, filho de Agamémnon,
para Argos, o qual deseja vingar a morte do pai. Conduzido pelo deus Apolo e auxiliado
por sua irmd Electra, Orestes mata a méae Clitemnestra, e 0 amante dela, Egisto. Ja na
Gltima parte, em Euménides, encontramos a cOllera de Clitemnestra que retorna
representada na figura das Furias, as quais enlouguecem Orestes como castigo pelo
matricidio. O episddio traz, ainda, o julgamento de Orestes por ter matado a prépria mae,
presidido pela deusa Atenas.

Dentro do contexto narrativo de Esquilo (2003), Cassandra integra apenas a peca

Agamémnon, porem como figura atuante, diferente das aparicdes anteriores. No inicio da
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trama, a princesa chega a Argos acompanhando Agamémnon em sua carruagem, apos ter
sido escolhida entre as outras mulheres troianas como espolio de guerra. O trecho abaixo
retrata 0 momento em que o rei a apresenta a esposa e ao Coro, composto por doze ancidos

argivos'o:

Cuida gentilmente daquela jovem estrangeira no palacio; os deuses todo-
poderosos das alturas sdo mais benévolos com o vencedor magnanimo.
Ninguém aceita o cativeiro de bom grado. A mais formosa flor entre as troianas
todas faz parte de meu séquito; foi um presente oferecido por todos os meus
guerreiros (Esquilo, 2003, v.1088-96, p. 52).

Agamémnon adentra ao paléacio, mas Cassandra resiste, imovel, permanecendo na
carruagem. Neste momento, o Coro interpreta a angUstia sentida pela princesa troiana que

parece intuir maus augurios, fazendo mencéo, pela primeira vez, ao seu dom profético:

Por que volteja tanto esse terror em torno de meu coracgdo profético? Por que
insiste assim em vaticinios meu canto inevitavel, espontaneo? Por que ndo vem
a desejada paz confortadora e ndo ocupa logo o trono vacilante de meu animo,
livrando-o desse inexplicavel panico? [...] Motivos havera para que eu sinta o
coracdo a palpitar frenético, quase saltando, delirantemente, no peito onde ha
o instinto da justica e o dom divino dos pressagios certos? Desejo que jamais
se concretize a minha desvairada apreenséo (Esquilo, 2003, v.1122-29; 1140-
46, p.53-54).

Perante a relutancia e o siléncio de Cassandra, Corifeu a aconselha: “Se te marcou
destino amargo, so te resta obedecer, se sabes ser obediente (mas duvido e creio mesmo
que nio obedeceras)” (Esquilo, 2003, v.1192-96, p. 55), em alus&o a uma forma obstinada
da princesa se comportar. Ja Clitemnestra, “exasperada”, diante dessa postura diz: “parece
demente e desvairada, sem perceber o que ¢é: troféu de guerra” (Esquilo, 2003, v.1217-
19, p. 56).

Por fim, Cassandra decide descer do carro e, entre sussurros e tons exaltados,
como quem vivencia um transe, clama: “Ai! Apolo! Apolo! [...] Apolo! Apolo dos
caminhos! Perco-me! Perdeste-me, cruel, mais uma vez! [...] Apolo! Apolo dos
caminhos! Perco-me! Por onde me encaminhas? A que lar?” (Esquilo, 2003, v.1229-38,
p. 56-57).

O Coro, tentando entender o que Cassandra fala, pergunta se ela ndo percebe que
estd na casa dos atridas. A profetisa responde que sabe onde esta, em uma cidade

“detestada pelos deuses, cumplice de numerosas decapitacbes, de fratricidios

10 Os gregos sdo também chamados de aqueus, argeus e argivos (N. do T., Homero, Ili., 2003, p.25).
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estarrecedores, ensanguentado matadouro de homens!” (Esquilo, 2003, v.1244, p. 57),
deixando a entender que seu questionamento a Apolo €, na verdade, uma interpelacdo
sobre o porqué de ter a deixado ser conduzida até Ia.

Corifeu afirma a Cassandra que conhece seu crédito como vidente, “mas nao
necessitamos de qualquer profeta” (Esquilo, 2003, v.1250, p. 58). Em seguida, ela prevé
a propria morte: “Ai! Infeliz de mim! Destino atroz! E a torrente de meu sofrimento que
solucando ponho nas palavras! Por que me conduziste até aqui? Para morrermos juntos?
Ail... Por qué?” (Esquilo, 2003, v.1292-96, p. 60).

Corifeu questiona a sacerdotisa sobre como ela poderia saber de fatos t&o antigos
ocorridos em Argos e ela responde que foi Apolo quem lhe transmitiu a forca dele. Neste
momento, o texto discorre sobre a parte do mito que narra a relacédo de Apolo com o dom

profético de Cassandra. O seguinte didlogo se desenrola:

Corifeu: Entdo o deus te desejou, a ti, mortal? [...]

Cassandra: Ndo foi sem luta que me conquistou o deus resfolegante de
incontido, ardente amor.

Corifeu: Os ritos amorosos foram praticados?

Cassandra: N&o, muito embora eu prometesse ao deus.

Corifeu: Antes exercitaste esse teu dom profético?

Cassandra: Vaticinei a meus concidadaos troianos os males e desastres que 0s
arruinariam.

Corifeu: E ndo te perseguiu a célera de Apolo?

Cassandra: Depois que o enganei, fugindo a seus desejos, ndo mais se dava
crédito a meus vaticinios.

Corifeu: Mas tuas profecias ja nos convenceram (Esquilo, 2003, v.1376-86;
p.62-63).

Ainda em transe profético, a adivinha se mantém parada na entrada do palacio, ela
mesmo aterrorizada com as visdes que estd proclamando. O Coro parece ndo querer
compreender. Cassandra diz: “Se me dao crédito, ou se ndo, é indiferente. Que importa?
O que tiver de acontecer vira. Tu mesmo, aqui presente, dentro de momentos, has de
reconhecer em mim, horrorizado, a profetisa verdadeira até demais!” (Esquilo, 2003,
v.1424-24, p. 64-65). Profere ela, dirigindo-se a Corifeu, o qual afirma: “quanto as outras
alusdes estou em ddvida; ndo consegui acompanhar-te em teu caminho” (Esquilo, 2003,
v.1431-32, p. 65).

Em um momento de revolta por ndo estar sendo ouvida, ela quebra e arranca os

simbolos de Apolo gue carregava:

Ao menos isso ndo me sobrevivera! Desaparecam! Vingo-me despedacando-
os! Sirvam a outros tais insignias, ndo a mim! Nao estais vendo? Apolo me
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despoja hoje de meu profético aparato, agora indtil; vestida nessas mesmas
roupas, humilhada, escarnecida por amigos e inimigos unanimes, igual a
charlatd sem rumo sou maltratada qual mendiga maltrapilha! E quantas outras
provacdes ja suportei . . . A morte é o desenlace a que o deus profeta destina a
profetisa que antes inspirou (Esquilo, 2003, v.1456-67; p. 66).

Cassandra sinaliza que vai adentrar a casa dos atridas. “Odor de sangue e morte
sai deste palacio!” (Esquilo, 2003, v.1510, p. 68), vaticina a princesa, que recua com um
pedido:

Ai, estrangeiros!... Ndo recuo sem motivos como se fosse fragil passaro
medroso. Apenas peco-vos que ap6s meu triste fim testemunheis no dia
predeterminado a morte aqui por mim, mulher, de outra mulher e 0 mesmo fim
de um homem para desagravo de outro homem morto agora pela propria
esposa. E esta a minha sdplica na hora extrema (Esquilo, 2003, v.1516-23; p.
69).

Corifeu exalta a coragem de Cassandra, mas a interpela: “[...] se na verdade a
propria morte ja prevés, por que enfrentas o sacrificio com tanta resignacdo que mais
pareces docil, placida novilha votada como de costume ao holocausto?” (Esquilo, 2003,
v.1495-98, p. 67). A adivinha lamenta que ndo ha saida para ela e pressagia, de forma
mais direta, a morte do rei argivo: "Os deuses concederam a Agamémnon apoderar-se da
famosa Troia e regressar honrado elos céus; mas se hoje devera pagar o sangue por outros
antes dele derramado e pelos mortos hoje vai morrer [...]” (Esquilo, 2003, v.1539-44, p.
70). Obedecendo a sua predestinacdo, Cassandra entra, por fim, no palacio onde
Agamémnon e ela sdo assassinados, cenas que marcam, assim, o climax da narrativa.

Na personagem esquiliana, vemos, portanto, tracos da personalidade de uma
Cassandra que profetiza e é segura sobre seu dom oracular, apesar do descrédito dos
ancidos em alguns momentos da peca, 0s quais, na verdade, preferem nédo ver a realidade
dos acontecimentos que se encaminham. O texto evidencia a fama positiva de seus
pressagios, além de trazer descri¢des que inferem a imagem da sacerdotisa caracteristicas
como a insanidade, a desobediéncia e a coragem.

H4, ainda, a ideia de erudicdo na formacédo da princesa, mesmo sendo uma mulher.
Como no trecho em que, devido ao fato de permanecer no estado de éxtase enquanto
vaticina, o Coro questiona se ela entende o que falam e Cassandra afirma ter
conhecimento do idioma grego.: “Eu, todavia, falo bem a lingua helénica” (Esquilo, 2003,
v.1442, p. 66).

A dindmica da relacdo entre Cassandra e Apolo, estabelecida pelo contexto grego
do mito, também € detalhada no texto. Por meio do didlogo entre a princesa e Corifeu,

sabemos da possibilidade de Cassandra ja profetizar antes das investidas de Apolo, porém
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suas previsdes passam a ser questionadas ap0s ela o rejeitar amorosamente. Ao ndo
acreditarem em suas predicOes, o Coro dos ancidos ndo toma providéncias para impedir
0s assassinatos prenunciados, cenario que leva Cassandra a maldizer o deus e a morte.

No contexto descrito acima, é possivel identificar que a personagem incorpora
tracos da estrutura dramatica na peca no que se refere, principalmente, a presenca da
hybris, termo que, em grego, significa a acdo que viola a ordem estabelecida, a quebra
dos poderes instituidos, seja a lei da polis, da natureza, da familia ou dos deuses.

Quando Cassandra ndo corresponde aos desejos de Apolo, comete, assim, uma
hybris, “um descomedimento, uma démesure, uma violéncia feita a si proprio e aos deuses
imortais” (Branddo, 1987, p.132). Suas palavras transparecem que ela entende a
repercussao de sua atitude, a qual resultou em seu flagelo.

A fatalidade da condigdo na qual a sacerdotisa se encontra remete também a ideia
grega de destino presente na tragédia, cuja sorte ou desgraca escrita para cada pessoa a
faria tomar determinadas decisdes, despertando a ira dos deuses e causando sua ruina. No
caso de Cassandra, seriam a quebra do acordo com um deus e a insisténcia em permanecer
dizendo o que V&, mesmo que desacreditada.

O personagem da tragedia grega € aquele que lamenta e grita seu sofrimento,
porém reconhecendo seu papel dentro da desventura de sua existéncia. Assim, Cassandra
reconhece seu destino e 0 encara com coragem. Porém, ao caminhar valentemente ao
encontro da morte, reivindica algo a ser levado para o futuro: o reconhecimento do seu
poder oracular. Todavia, apesar de seu fim tragico, em Esquilo (2003) ela se estabelece
como notavel profetisa, cuja poténcia do dom abarca visfes que percorrem o passado, 0
presente e 0 que esta por vir.

Cassandra também é referenciada na obra de outro importante poeta tragico: em
As Troianas, de Euripedes (2001). A centralidade do poema € o destino das mulheres
troianas que sobreviveram a guerra e aguardam para serem divididas entre os homens do
exército grego. O ponto de vista do poeta, cuja atitude é classificada como a de alguem
que ¢ “profundamente pacifista e ndo perde o ensejo de manifestar horror pela guerra”
(Euripedes, 2001, p.5) fica evidenciado em sua escrita. Assim, ao apresentar essa tragédia
pela primeira vez em 415 a.C na cidade de Atenas, o escritor rompe paradigmas, pois, ao
invés de exaltar os feitos gregos, Euripedes aborda o final do combate sob a ética dos
vencidos e das mulheres.

Os deuses Poseidon e Atena iniciam a trama com um dialogo travado nas ruinas

de Troia, quando explicam por que estdo deixando a cidade e planejam se vingar dos
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gregos pela crueldade de suas agfes para com 0s troianos ao vencerem o conflito. As
divindades fazem referéncia ao episddio do mito que narra a fuga de Cassandra na
tentativa de se refugiar no templo de Atena, quando o guerreiro grego Ajax a estupra
agarrada a estatua da deusa, retirando-a dali com violéncia, profanando um local sagrado:

Atena: Quero mostrar por Troia, antes detestada, algum apreco finalmente,
impondo aos gregos retorno demorado e desastroso a patria.

Poseidon: Por que saltar assim de um sentimento a outro e odiar e amar
voluvelmente com tal forga?

Atena: Sabes que afronta me fizeram em meu templo?

Poseidon: Quando Ajax constrangeu Cassandra duramente?

Atena: E os gregos ndo o censuraram nem puniram!

Poseidon: Mas foi com teu apoio que venceram Trdia.

Atena: Mas pelo ultraje, unida a ti vou castiga-los (Euripedes, 2001, v. 90-99,
p. 12-13).

Em seguida, as divindades se retiram e 0 cenario se volta para as tendas onde as
mulheres estdo detidas. O primeiro Corifeu conclama as prisioneiras a sairem para
conhecerem seu destino: “Desventuradas, miseras troianas! Iremos conhecer as provagdes
que nos aguardam. Vinde todas ca! Os gregos estdo prestes a partir!” (Euripedes, 2001,
v.206-8, p. 6).

Hécuba — a rainha troiana, vidva de Priamo e mée de Cassandra — conversa com
o coro de mulheres plebeias antevendo o terror do momento que se aproxima. Na tentativa
de defender Cassandra do exército grego, ela compara 0 comportamento da princesa ao
das ménades®! e intercede: “Nao! Por favor! Tentai obstar que saia de sua tenda minha
pobre filha, Cassandra profetisa, insana ménade, para vergonha nossa junto aos gregos”
(Euripedes, 2001, v.209-15, p. 17).

Seguem-se 0s lamentos da rainha e do coro até a chegada do arauto grego,
Taltibio, com o resultado do sorteio e a partilha das troianas, incluindo na divisao aquelas
a serem sacrificadas em nome dos herdis mortos. “Quem levara Cassandra, minha
desventurada filha? Quem?” (Euripedes, 2001, v.302-3, p. 20), pergunta Hécuba que
recebe a temida noticia: “Rei Agamémnon, ele mesmo, a escolheu. [...] Nosso rei vai
queré-la para sua amante” (Euripedes, 2001, v.305, 308, p. 21). Hécuba se desespera e
tenta dissuadir a escolha do rei, argumentando que Cassandra € uma sacerdotisa

consagrada a Apolo, mas Taltibio justifica:

11 As ménades eram mulheres seguidoras do deus grego Dionisio, também denominadas como bacantes no
caso do deus Baco, seu correspondente na mitologia romana. Eram conhecidas pelo comportamento
selvagem e pela aparéncia desregrada. Ao entrarem em contato com o deus, 0 estado de éxtase podia
desencadear episddios de lascivia, autoflagelo ou violéncia.
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Hécuba: Nao! A donzela consagrada a Febo, a quem a graca de néo ter esposo
foi concedida pelo fulvo deus?

Taltibio: Amor prendeu o rei a virgem inspirada.

Hécuba: Desfaze-te das chaves sacras, filha! Arranca de teu corpo as santas
vestes!

Taltibio: Entdo é pouca honra estar em leito régio? (Euripedes, 2001, v.308-
14, p. 21).

Taltibio se preocupa ao perceber indicios de fogo no acampamento, porém Hécuba
esclarece: “ndo ¢ incéndio; ¢ Cassandra, minha filha, que em transe, delirante, avanga
para ca” (Euripedes, 2001, v.369-70, p. 24). Assim, Cassandra entra em cena com
insignias de sacerdotisa e danca como se celebrasse suas préprias nupcias diante do
templo de Apolo. Mesmo diante da degradante situagdo que se apresenta, a sacerdotisa
conclama a rainha e as mulheres a festejarem sua condicdo de concubina como algo

positivo:

Senhor das ndpcias! Abencoa o noivo! Bendita seja eu também, a noiva, votada
ao leito do senhor de Argos! Nupcias! Senhor das ndpcias! Minha mae: ja que,
desfeita em incontido pranto, choras sentidamente meu pai morto e minha
patria em ruinas, eu, a filha, farei brilhar em minhas proprias bodas a luz que
deve iluminar o enlace de virgens [...] Apolo, o coro nupcial sagrado em honra
de tua sacerdotisa no teu divino templo entre os loureiros. Senhor das nupcias!
Napcias, minhas ndpcias! Vem, participa deste coro, mée, e danca e gira
cadenciando os passos nas voltas pelos passos meus! Atende-me! Cantai vds
todas o hino nupcial e festejai com odes a nubente! Quero escutar vossos gritos
alegres! Acompanhai-me! Vamos, virgens frigias! Em trajes coloridos celebrai
0 esposo que receberei no leito! (Euripedes, 2001, v. 375-82; 392-404, p.25).

Hécuba se compadece da situacdo da filha e afirma que o impacto do nefasto

destino pode ter a enlouquecido:

Ah! Minha filha! Nunca eu poderia — nunca! — imaginar que tuas bodas se
fariam em meio as lancas e as espadas dos argivos. Da-me este archote; ndo
consegues segura-lo erecto em tua agitacdo, em teu delirio. Tao grande golpe
fez-te até perder 0 senso e ndo espero que recobres a razdo (Euripedes, 2001,
v.411-18, p. 26).

Ao reconhecer que a adversidade do momento ocorre sob a vontade de Apolo,
Cassandra tenta tranquilizar a mée e prenuncia como a escolha do comandante do exército

grego virara contra ele mesmo:

Se Apolo é deus e tem poderes, Agamémnon, o rei, terd em mim esposa mais
funesta que Helena; fa-lo-ei morrer e arruinarei a sua casa e raca como ele a
minha, vingando assim meu pai e meus irmaos finados. Ha, todavia, certas
previses fatais de tal maneira torpes que é melhor calar; ndo falarei da arma
que decepara 0 meu pescoco e outro; ndo mencionarei 0 matricidio que estas
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nlpcias causardo e a destruicdo total da casa dos Atridas (Euripedes, 2001,
v.425-34, p. 78).

Mesmo estando, aparentemente, na experiéncia de transe profético, a sacerdotisa
demonstra ter conhecimento acerca de todo processo ocorrido durante o conflito. Ela
descreve a escolha dos gregos que entraram em guerra por causa de Helena — “mulher
levada de seu lar ndo pela forga, mas por vontade propria” (Euripedes, 2001, v.448-9, p.
27) — e as agOes de Agamémnon, o rei obcecado em vencer a batalha que sacrificou
Ifigénia, “a alegria de seu lar, a propria filha” (Euripedes, 2001, v.444, p. 27).

Cassandra discorre sobre as consequéncias do combate que deixaram profundas
marcas também em solo grego, como os soldados mortos longe de casa, suas vilvas, seus
orfaos e os pais que perderam os filhos. Em sua exposicao, reforca a posicao dos deuses
sobre a forma de agir dos gregos, considerada impiedosa mesmo para uma situacdo de
guerra: “Quanto as crueldades de seus soldados, ¢ melhor silenciar; jamais me venha a
doce inspiragdo das Musas para cantar e celebrar tantas infamias!” (Euripedes, 2001,
v.467-70, p. 27).

A princesa troiana tenta recuperar a honra de Troia que, mesmo vencida, enfrentou
com dignidade, por anos, a ira dos inimigos. “Os troianos desde cedo se cobriam da gloria
sem igual de morrer pela patria” (Euripedes, 2001, v.471-2, p. 27). Busca, ainda, consolar
a mée diante de tantas perdas, como a morte dos principes troianos. Ao lembrar Heitor,
exalta seu heroismo: “[...] se meu irméo ja ndo existe, antes da morte demonstrou valor
sem par. E foi a vinda dos aqueus que lhe deu gloria. Se eles, em vez de virem pelejar
aqui, houvessem preferido a paz em seu pais, os méritos de Heitor ninguém celebraria”
(Euripedes, 2001, v.485-88, p. 27).

Defende Paris e diz: “tornou-se esposo da filha de Zeus; sem essas ndpcias nem
sequer se falaria de uma alianga que nos igualou aos deuses” (Euripedes, 2001, v.485-88,
p. 27). Entretanto, avisa a rainha que a vingancga esta a caminho: “Por iss0, minha mée,
ndo deveras chorar o fim de Troia nem as minhas bodas tristes; meu humilhante enlace
ha de causar sem duvida a ruina dos aqueus, que eu e tu odiamos” (Euripedes, 2001,
v.498-5001, p. 28).

Taltibio interrompe-a, ameacando que tome cuidado, pois 0 que a protege diante
dos maus agouros proferidos é seu estado de delirio apolineo. Porém, o arauto reconhece
a posicdo de Cassandra dentro do contexto da familia real de Troia, apesar de sua

destituicdo: “Eu mesmo vejo bem que com o seu orgulho ¢ ostentacdo de excepcional
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sabedoria, em coisa alguma 0s grandes sdo superiores ao nosso nada [...] Segue-me as
naus, formosa noiva de meu rei” (Euripedes, 2001, v.508-11, p. 28).

Apobs prenunciar as ocorréncias tragicas que aguardam Agamémnon e Odisseu,
durante a volta a Grécia pelo mar, Cassandra insulta o rei e encerra a participacao na peca

anunciando sua propria morte iminente:

Vamos, Agamémnon! Quero ir juntar-me ao noivo no Hades! Sim! Terds
indigna sepultura e morreras nas trevas ao invés de em pleno dia, tu, que apenas
na aparéncia foste colocado pela sorte em culminancia maxima, chefe
onipotente dos argivos! E eu? Meu corpo morto, nu, abandonado nas ravinas
onde corre a agua das torrentes, junto ao timulo de meu senhor e noivo, vai
servir de pasto as feras, que devorardo famintas a fiel profetisa de Apolo e sua
servidora (Euripedes, 2001, v.556-66, p.30).

Ao se despedir da mae e de Apolo, retira do corpo o0s objetos sagrados utilizados
por ela na funcdo de sacerdotisa, pois, desposada ndo podera mais servir ao deus. A

partida da terra natal comove Cassandra, que refor¢a os pressagios contra Agamémnon:

Ah! Insignias de meu deus querido, adornos de horas de éxtase! Ide! Adeus!
Arranco-vos de mim! Enquanto tenho o corpo como agora, puro, atiro-vos
todas aos ventos céleres pedindo-lhes que as transportem ao profeta soberano!
[...] Adeus, minha mae! Nao te lamentes mais! Querida patrial Meus irméos
postos em vossos timulos! Meu pai amado! Digo-vos que ndo demorarei a vir
juntar-me a vés. Voltarei depressa, vencedora, a morada dos mortos, pois a
casa dos Atridas desmoronard em breve! (Euripedes, 2001, v.565-8; 572-6, p.
30).

O texto segue para o desfecho com a descrigdo do destino de Hécuba e de outras
mulheres troianas. Cassandra é citada pela Gltima vez na obra quando a rainha, ao
lamentar sua situacdo e o desespero de estar afastada dos seus, faz mencdo a princesa:
“Ah! Minha filha! Ah! Cassandra, a quem Apolo ditava seus designios em divinos
éxtases! Que poderei dizer desta calamidade que hoje te priva da pureza virginal?”
(Euripedes, 2001, v.630-3, p.32).

Dessa forma, em Euripedes (2001) acompanhamos a consolidacdo da imagem de
Cassandra como uma sacerdotisa de Apolo. Além disso, é por meio da voz da princesa
gue 0 autor expressa sua critica as guerras travadas pelos gregos (Euripedes, 2001, p. 5).
O que da a personagem a erudicdo inerente a quem recebeu boa instrucado e esta a par do
contexto da guerra, por meio de uma visdo mais ampla e estratégica, ou, até mesmo,
inserida nas discussdes acerca das decisdes tomadas pelo reino. Postura inusitada para as

mulheres gregas de sua época.
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Além disso, apesar de ainda carregar os dilemas de uma figura trdgica, Cassandra
ndo se detém aos lamentos e escolhe ndo se apegar as crueldades desferidas pelos
soldados gregos, nem a aludir, por exemplo, a violagio de Ajax perpetrada a ela. Mesmo
vivenciando os sintomas da experiéncia profética, cujos sinais remetem ao estado de
loucura, demonstra sabedoria ao lembrar Hécuba de que a realidade se imp0s e precisa
ser enfrentada com alguma dignidade.

E por esse caminho que a Cassandra de Euripedes (2001) sustenta, ainda, sua face
profetisa quando prediz os obstaculos impostos pelos deuses aos gregos, no retorno a
Grécia, e retoma o ja referido vaticinio acerca de sua morte e do rei Agamémnon. Porém,
novamente, os inimigos — dessa vez na figura de Taltibio — ndo d&o a devida importancia
aos avisos da vidente e seguem com o planejado. O que a profetisa anuncia, na verdade,
é que naquela guerra ndo havera vencedores, sem renunciar a insoléncia propria de quem
pertence a realeza e conhece o futuro.

Ja na obra de Licofron (2017) — poeta da biblioteca de Alexandria que viveu no
I11 a.C. —, Cassandra aparece no poema intitulado Alexandra. Porém, sua ligagcdo com a
protagonista é subentendida a partir de mengdes simbodlicas que constituem a personagem
mitoldgica, evidenciando que o autor se inspirou na figura de Cassandra. O texto traz uma
releitura da Odisseia de Homero e previsdes de Alexandra que abrangem cerca de 12 mil
anos de acontecimentos futuros, perpassando fatos como a ruina de Troia, a fundacéo de
Roma até chegar nos feitos de Alexandre, o Grande.

Escrito por volta de 300 a.C., 0o poema integra aspectos da tradicdo épica e do
género tragico. Porém, alguns autores situam Licofron (2017) como um escritor da
Antiguidade Tardia, de quem a linguagem possui 0 requinte inerente aos poetas
helenisticos, o que pode dificultar, conforme especifica o tradutor da obra, “‘o trabalho do
leitor interessado na investigacdo de alusdes literarias” (Vieira apud Licofron, 2017, p.
12). Entre outros pontos, a obra se destaca pela riqueza das informac6es compiladas sobre
a historia da civilizacdo grega. Ao descrever a importancia do texto dentro das
transformacdes que impactaram a poesia na época, Fantuzzi e Hunter (apud Licofron,
2017, p. 210) ponderam:

Enquanto na época cléssica os vérios ciclos da histéria eram considerados
apanagio (ou recebiam a atencdo) de cidades-Estado especificas, as novas
cidades da época helenistica, ao contrario, haviam se apoderado de uma ampla
tapecaria de mitos, em larga medida indiferenciados, que partia do passado
mais longinquo para chegar ao presente e que conectava (ou pelo menos se
desejava que se conectasse) o presente ao passado.
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A escolha do titulo permanece um enigma, mas “comentadores aludem ao culto
de certa Alexandra na LacOnia, que teria sido assimilada a Cassandra” (Vieira apud
Licofron, 2017, p. 11). Dessa forma, neste trabalho, vamos nos referir a Alexandra como
sinbnimo para Cassandra.

O poeta, por sua vez, escolhe construir o enredo partindo de um recorte da versao
mitoldgica que conta a prisdo de Cassandra por ordens de seu pai. Entretanto, o rei,
mesmo mantendo-a encarcerada, devido a seus vaticinios e suas intervengdes, continua a
usufruir do dom da filha, recebendo suas premonigdes. Assim, 0 poema é narrado pelo
carcereiro de Alexandra (Cassandra) que escuta as profecias da princesa cativa e as
transmite a Priamo.

A introducdo do poema se da com a explicacgdo inicial do mensageiro sobre como
vai proceder sua exposicao. Ja de inicio ele demonstra empenho na tentativa de servir o
rei da melhor forma possivel e de entender a profetisa que se encontrava em estado de
transe ao proferir as visdes. Chama a atencéo, neste trecho, a aluséo a Apolo e a folha de
louro utilizada pelas antigas sacerdotisas, bem como a citacdo da esfinge, personagem

que na mitologia grega propunha enigmas:

Responderei sem me esquivar ao que me indagas, dos cimos do principio. Caso
me delongue, querias me desculpar, pois ndo tranquila a moga franqueou a
boca variegada dos oraculos como antes, mas, ecoando um grito indiscernivel,
apolizava da laurivora garganta, reproduzindo a voz da Esfinge enegrecida. O
que minha memoria e coracdo retém, poderias ouvi-lo, rei, e repisando na
mente aguda, segue as vias indiziveis desenrolando enigmas, onde a trilha
Iicida por senda reta nos conduz em meio ao breu. Eu rompo a corda no seu
ponto extremo e adentro o curso de sua fala obliqua, como atleta alado que
abalroasse o marco da partida (Licofron, 2017, v.1- 15, p. 25).

A assertividade oracular da sacerdotisa inaugura a apresentacdo dos vaticinios no
momento em que, ao assistir a partida de Paris do alto do monte Ate (Insano), “com deus
em si, a boca escancara no pico Insano, erraticonovilherguido, principiando, Alexandra,

do principio [...]” (Licofron, 2017, v.28-30, p. 27), ela prevé o rapto de Helena:

Vejo o ticdo alado apressurar-se ao rapto de uma columba, perra insula de
Pefnos [...] Lobo, sequestrador da virginal novilha sem suas duas filhas, dupla
de columbas e, na segunda rede da trama estrangeira, asa cativa adentro de um
passarinheiro [...]"*? (Licofron, 2017, v.86-9; 102-5, p.33-35).

12 As expressdes “tigdo alado” e “lobo” fariam mengdo a Péris e “columba” a Helena, que seria sequestrada
pela segunda vez (Licofron, 2017, p.35.37).
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A partir de entdo, seguem-se 0s prenuncios acerca da guerra e do destino do seu
povo, inclusive o de seus familiares. Até que Alexandra remete a famosa cena mitoldgica
do “Cavalo de Troia”, considerada, historicamente, a estratégia determinante para que os
gregos tomassem, por fim, a cidade. Ela adverte sobre a traicdo de Antenor, cunhado de
Priamo que, aliando-se aos gregos, serd o responsavel por abrir as portas da estrutura de
madeira, possibilitando a entrada dos inimigos para além das muralhas de Troia: “quando,
mercadejando seu pais nutriz, a serpe, cresta hirsuta, faca arder a tocha parturiando a
gravida emboscada horrivel, do ventre desatando o liame”*3 (Licofron, 2017, v.340-3, p.
59).

A dindmica da narrativa se desenvolve, continuamente, mediante o desenrolar das
atrocidades executadas durante o conflito e suas consequéncias a longo prazo. Todavia,
interessa-nos salientar partes do texto que nos ajudam a verificar a construgéo da imagem
mitoldgica de Alexandra. E o caso da parte em que a sacerdotisa se volta para sua sina e,
antes de discorrer sobre o episodio de estupro, descreve seu sacerddcio e como negou

entregar-se a Apolo'* para manter-se virgem:

E eu, desventurada, refrataria as bodas, entre os estuques de uma fémeocela
pétrea, sem cumueeira, numa estancia a céu aberto de célula sombria emergi
meu corpo, em que apartei do leito o deus que me queria, Regulador-das-horas,
Seminal de Ptoo, para manter-me intacta até a velhice extrema [...] (Licofron,
2017, v.348-54, p. 61).

Em seguida, prenuncia sua violacdo por Ajax, ocorrida em local sagrado:

Frenética paloma, o bico adunco do falcdo me arrastara ao leito do abutre
violentamente, a mim, que outrora solicitei frequentemente ajuda a virgem
sempiterna, a Gaivota, Vigil-das-Novilhas. Desviara as pupilas para a
cumeeira lenhilavrada, enfurecida com as hostes ao descender do céu urénio e
trono olimpico, o bem magniprecioso ao meu ancestre llos®® (Licofron, 2017,
v.356-360, p. 61).

Na obra, ha também uma versdo das visdes de Alexandra ao chegar em Argos
como concubina de Agamémnon. Abaixo, ela enxerga os crimes cometidos por aquele
povo no passado e profetiza seu assassinato e o do rei, além de criticar o monarca que nao

vai escuta-la:

13 O termo “serpe” é relativo a Antenor que “fard o parto” do cavalo de madeira (Licofron, 2017, p. 61).

14 Citado como “Regulador-das-horas, Seminal de Ptoo” (Licofron, 2017, p. 61).

15 “Paloma” ¢ uma referéncia & Alexandra, e “abutre”, a Ajax. O trecho faz aluséo a historia da estatua (a
Paladio) de Atena que caiu do céu na fundagdo de Troia. “Ilos” refere-se ao antepassado de Alexandra que
recebeu a estatua (Licofron, 2017, p.61).
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Ele, ao banhar-se, no deséxodo de um no estrangulante, atras de uma saida,
pleniatarantado em circunliames, com as médos cegas tateard as franjas das
costuras. Cabriolando sob o tépido zimbério do banho, de seu cérebro salpicara
a tina e a tripode, fendido a fio de acha o cranio. O simulacro voara a Ténaro,
descortinando a leoa, ltgubre guardia. E jazerei no chdo, a beira da banheira,
dilacerada por calibdico artefato: tal qual o tronco troncho do pinheiro ou roble,
uma talha bosque montanhés, golpeara meu pescogo e meu dorso, retalhando
o corpo inteiro, frigido de sangue. A serpe avida repisara minha goela, sacando
0 coragdo de bile abjeta, como se ndo fosse de um butim de guerra, mas de
oculta esposa que o ciime sérdido vingasse. Ao meu consorte, déspota que ndo
escuta, rogarei em seu rastro, alada de um ressopro*® (Licofron, 2017, v. 1099-
119, p.137 - 139).

Alexandra vaticina, ainda, um futuro em que existird um templo consagrado a ela,

local onde as mocas que ndo quiserem se casar lhe suplicardo protecéo:

Renome de nomeada hei de conhecer, jamais oculto pelo oblivio
ensombrecido. Meu templo, os chefes daunios edificardo a beira-Salpe,
auxiliados pelos dardanos, proxilacustres habitantes dessas aguas. E quando as
mogas queiram escapar do jugo matrimonial com asco de seus pretendentes
zelosos do caimento do cacheado heitéreo, ridiculas figuras de familia ignabil,
enlacardo a minha efigie entre os bragos, a fim de obter aliada forte contra as
bodas, vestidas como Erinias, rostos maquilados com farmaco encontrado no
herbario magico. Deusa imortal € como as mocas porta-cetro me invocarao por
muito tempo. A numerosas mulheres apartadas de suas filhas virgens, enlutarei
(Licofron, 2017, v. 1126- 42, p.139-141).

Na passagem seguinte, as palavras da profetisa inferem que a maldicdo de Apolo
contribuira para a ruina de Troia devido a influéncia no descrédito dos seus vaticinios.

Porém, mesmo que tarde demais, ela recebera os louvores por estar certa:

Por que, infeliz, a pedra surda, a onda muda, aos vales arredios, permito que
me escape da bocarra, sem préstimo e sem trégua, o som? O deus Lepseu?’’
privou-me de ser crivel, quando infundiu-me o rumor mendace das parolas e a
profecia verdadeira dos oréaculos, fora do leito pelo qual empurpurava. Ele a
fara veraz. Quem a compreender, quando ndo for possivel socorrer o pais,
ha de louvar o passaro que Apolo aplaca (Licofron, 2017, v. 1451-60, p. 173-
75).

Alexandra enumera, por exemplo, as adversidades que serdo sofridas pelos

combatentes no regresso ao solo grego, devido a agdes como sua violacdo, de modo que
eles ndo terdo o que agradecer a Zeus. O deus é citado no ponto a seguir como Frutificador

Larintio:

16 Nesse trecho, o rei grego é contido por uma rede e assassinato com um machado por sua rainha,
Clitemnestra, e o amante dela, Aigisto, cuja tradu¢@o nas obras anteriores o trazem como “Egisto”. O
mesmo ocorre, em seguida, com Alexandra, assinada com um artefato de metal. As expressodes “leoa” e
“lagubre guardid” se referem a Clitemnestra (Licofron, 2017, p. 137; 139).

17 Referéncia a Apolo (Licofron, 2017, p. 173).
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Acidulo arco-iris de agonia ha de impor-se a lacrimosos de uma sina sem
retorno pelo estupro de minhas desndpcias. Tampouco o jubiloso do retorno, a
chama inflamar4 do tdo sonhado sacrificio, em gratiddo ao Frutificador
Larintio (Licofron, 2017, v.1087-1082, p. 135).

No final de seu relato, o carcereiro de Alexandra a denomina de “ministra
dionisiaca de Claro'® e deseja a Priamo que os pressagios da princesa ndo se

concretizem:

Foi o que dela ouvi. O pé retrocedeu aos recessos do carcere. No coracéo,
chorou o canto derradeiro da Sereia, como ministra dionisiaca de Claro, como
uma intérprete da filha Testinegra de Neso ou monstro ficio balbuciando, sem
articular, palavras retorcidas. Vim reporta-lhe, senhor, a elocucéo obliqua da
moca apolipossuida, pois mandaste-me vigiar sua cela pétrea e repetir exato o
que ela proferisse, como um ndncio crivel. Um deus preserve o trono de tua
pertenca e arvore um fim de augurio a tudo o que ela disse! Mantenha a heranga
dos bebricios de eras priscas! (Licofron, 2017, v. 1461-74, p.173-75).

Nesse sentido, o poema expande o poder oracular de Cassandra sob uma
perspectiva histérica que ultrapassa a dinastia dos atridas. Outro diferencial é ser ela a
protagonista do mondlogo — ainda que ndo seja a porta-voz da mensagem — que busca
auxiliar o pai ao Ihe avisar sobre os resultados das decisdes em percurso.

De qualquer forma, em ambos os casos, Licofron (2017) concede a Cassandra uma
certa autoridade que, novamente, a0 mesmo tempo que lhe é dada, ela também lhe €
tirada, ficando encoberta por outras caracteristicas perturbadoras de sua personagem,
como o comportamento ndo usual ao profetizar ou o lado ameacador de quando profere
que as consequéncias do castigo de Apolo, imposto a ela, retornardo, de alguma forma,
para todos.

A exemplo de quais atributos de Alexandra podem ter resistido até a
posterioridade, destacam-se as criticas apontadas sobre o livro na edi¢do utilizada nesta
dissertacdo, referidas pelo tradutor Trajano Vieira (Apud Licofron, 2017). Em uma delas,
no ano de 2002, o critico ressalta “tal como Cassandra, também o poeta fora afastado do
centro do Estado, e ainda que suas palavras fossem ‘verdadeiras’, ele esta destinado a ndo
ser ouvido — toda Cassandra deve sempre, por fatalidade, permanecer marginal”
(Fantuzzi; Hunter apud Licofron, 2017, p. 210).

18 Um dos nomes de Apolo (Licofron, 2017, p.175).



43

Em outra citacdo, esta ja quando de sua versao traduzida para o portugués, um
jornalista brasileiro da Folha de S. Paulo avalia o livro como um “monélogo oracular de
uma pitonisa tida como louca” (Campos apud Licofron, 2017, p. 20).

Na obra, vemos também o despontar da face tiranica do rei Priamo na medida em
que ele, enquanto pai, coloca-se ao lado dos homens malfeitores da filha, punindo-a por
proferir palavras consideradas inapropriadas, mas cujo teor do contetdo lhe interessa.
Contudo, os protestos da princesa troiana, devido a situaces as quais é submetida por
sua condicdo feminina, continuam representados.

E nesse contexto que, ao caminhar para o final, 0 poema projeta Alexandra para o
futuro, de modo que sua mensagem simbdlica encontra representatividade em questdes
ainda levantadas na contemporaneidade: a personagem se coloca como defensora
daquelas mulheres que buscam alteridade na escolha por ndo se casar e lutam para romper
um papel, ainda, socialmente imposto.

Por fim, ao acompanharmos a travessia de Cassandra pela Antiguidade Grega ¢
possivel observar sua presenca entre as obras dos autores mais significativos do periodo,
0s quais transmitiram singularidades de seu mito que ressoaram ao longo tempo. De suas
primeiras aparicdes, em que a princesa troiana fora referenciada como donzela de grande
beleza, desejada por deuses e homens, Cassandra se desenvolve como personagem,
estabelecendo-se no seleto grupo dos sacerdotes e videntes da Literatura grega antiga,
cujos mitos ainda sobrevivem na contemporaneidade. Seu poder como profetisa abrange
acontecimentos do passado, do presente e do futuro e repercute dentro e fora das fronteiras
de Troia.

Entretanto, ainda que os vaticinios de Cassandra tenham se concretizado ao longo
das narrativas, isso ndo se configurou como motivo para que ndo fossem questionados. A
partir de Esquilo (2003), uma mensagem se sobressai: ndo importa a origem do seu dom,
nem as tragicas consequéncias de ndo se dar crédito a ele, sem a validacdo de Apolo, as
visbes da princesa nunca seriam ratificadas. Essas reflexdes a respeito do contexto
simbdlico de Cassandra, enquanto personagem feminina, serdo importante norte ao
examinarmos sua influéncia no texto de Christa Wolf (2007), aprofundado no préximo

capitulo.



44

3 CAPITULO I11I: A JORNADA DE CHRISTA WOLF COM CASSANDRA

O poder das questdes existenciais retratadas nos mitos e a plasticidade de suas
narrativas nos impulsiona a revisita-los ao longo dos tempos. Assim, no caso da narrativa
sobre Cassandra, a complexidade de sua imagem possibilita irmos além de seu papel
como personagem tragica, ampliando o contexto no qual ela estd inserida como
representacdo feminina. E por essa jornada que Christa Wolf (2007) caminha em sua obra
Cassandra.

Escritora e critica literaria de origem polonesa, Wolf viveu na Alemanha até sua
morte, em 2011, onde recebeu prémios como o Georg-Buchner-Preis concedido pela
Academia Alema de Lingua e Poesia. A partir do primeiro livro publicado em 1960, sua
carreira literaria durou mais de 40 anos e incluiu producdes como releituras, contos,
romances, ensaios, novelas e entrevistas.

Mesmo filiada ao Partido Socialista alemé&o, destacou-se como critica ferrenha ao
Estado e em algumas obras discorre sobre sua experiéncia durante a segunda guerra
mundial e o po6s-guerra, incluindo o contexto da guerra fria. E considerada uma
romancista cujo conjunto da obra se caracteriza em “diferentes medidas por essa dupla
perspectiva: o feminismo e o romantismo na dimensdo utdpico-revolucionaria”'® (Sauyre;
Lowy, 1996, p. 9-10).

Cassandra, seu livro mais lido até o momento, foi publicado em 1983 e traz o
compilado de cinco conferéncias apresentadas por ela na Universidade de Frankfurt, na
Alemanha, em 1982. A edicdo brasileira que vamos utilizar neste estudo traz as cinco

conferéncias, representadas conforme explicacdo da autora:

A primeira e a segunda conferéncias, parte de um relato sobre uma viagem a
Grécia, testemunham como a figura de Cassandra tomou posse de mim,
experimentando sua primeira encarnagao provisoria. A terceira conferéncia, na
forma de um diério de trabalho, procura desenhar a articulacdo entre a vida e
o0 tema tratado; na quarta conferéncia, uma carta, coloco-me questdes sobre a
realidade da histéria da personagem Cassandra e sobre as condi¢des da

19 Segundo Sauyre e Lowy (1996, p. 9-10), Christa Wolf é considerada uma romancista devido ao seu
interesse pela tradicdo romantica alemd e sua visdo de mundo, pertencendo a tradicdo das escritoras
preocupadas com a emancipagao das mulheres, “embora seu estilo de pensamento e escrita tenha muito
pouco em comum com as grandes romancistas do século XIX”. Para os autores, “como visdo de mundo, o
romantismo pode ser definido como um tipo de critica cultural da ‘modernidade’ (isto ¢, a civilizagao
capitalista/industrial/tecnolégica, que teve inicio no século XVIII e que predomina até hoje) inspirada por
valores pré-modernistas”. Neste sentido, Wolf integra a corrente utdpico-revolucionaria do romantismo,
reinterpretado sob formas feministas, “um humanismo marxista, mais especificamente”.
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escritura feminina, ontem e hoje. A quinta conferéncia é uma novela intitulada
“Cassandra” (Wolf, 2007, p.12).

A edigdo é organizada de modo que a novela antecede as demais conferéncias,
apesar da ordem cronoldgica indicada por Wolf (2007). No entanto, neste estudo, as
citacOes utilizadas estdo agrupadas néo de acordo com a disposicao das conferéncias, mas
sim buscando desenvolver um raciocinio que liga a dindmica do texto da escritora a

transversalidade do mito, fundamentando-o por meio do estudo tedrico.

3.1 CONDUZIDA PELO DESTINO: O SAGRADO E O SELF

Na abertura da primeira conferéncia, Wolf (2007) inicia o relato da viagem para a
Grécia, descrevendo o desconforto interno que sentia ao estar dividida entre a postura do
viajante que se prepara para um passeio turistico e a abertura interna ao desconhecido por
ndo planejar com detalhes o roteiro. Segundo ela, uma espécie de pressagio que apontava

para as mudancas de rumo apresentadas durante a jornada.

Escrevi “turismo” nos formularios de viagem, omitindo de todos e até de mim
mesma a serenidade com que aguardei a conversdo daqueles formuléarios em
vistos vélidos, procedimento imperscrutavel. Mais simulei do que de fato
experimentei uma feliz antecipacdo pela viagem e mantive-me sobretudo numa
disposicdo irdnica (“...procurando com a alma a terra dos gregos...). Com o
pretexto de querer saborear impressdes espontaneas, busquei poucas
informacdes [...] (Wolf, 2007, p. 145).

Porém, devido a um erro da companhia aérea, seu grupo perde 0 voo para Atenas,
Grécia, permanecendo em Berlim, entdo capital da Republica Democratica Alemd, até
que o problema fosse resolvido. Segundo palavras da autora: “Nio a lei, mas o acaso
governaria nossa viagem: um soberano despotico, imprevisivel, dificil de se entender,
complicado de se enganar, impossivel de se dominar” (Wolf, 2007, p. 145). Assim,
trancada em um apartamento vazio — oferecido pela empresa aérea enquanto aguardava a
resolucdo acerca de um novo voo, inclusive sem 0s pertences pessoais, pois as malas, que
ja tinham sido despachadas, embarcaram — inicia a leitura do livro Oréstia de Esquilo.
Ela descreve que, mesmo antes de chegar a Grécia, uma das personagens da publicacao

ja Ihe chama a atencao:
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Cassandra. Eu a vi imediatamente. Ela, a prisioneira, aprisionou-me: ela, que
era objeto da vontade alheia, possui-me. Mais tarde, a0 me questionar sobre
quando, onde e por quem foram escolhidas as convenc@es usuais, lembrei-me
da imediatez do encanto. Eu acreditava em cada palavra de Cassandra, ainda
me era possivel experimentar uma confianca incondicional na personagem.
Trés mil anos se dissolviam. Assim, ela conservava o dom da vidéncia que o
deus Ihe conferira, desaparecendo apenas o veredito de que ninguém
acreditaria nela. Também em outro sentido eu a achava digna de fé: parecia-
me, nesta peca, a Unica personagem a se autoconhecer (Wolf, 2007, p. 146).

Ao retornar para 0 aeroporto, a autora segue refletindo sobre a teia que vai se
formando, concebida a partir dos imprevistos da viagem:

O acaso, Tykhé?°, conduziu-me ao circulo encantado que um olhar pode
abarcar. N&o sei qual dos poderes celestes ou terrenos poderia estar esfregando
as méos de contentamento, porque eu, liberada pelo controle dos passaportes,
vistos e alfandega, sem poder sair por qualquer porta, me vejo prisioneira ha
horas na sala de transito do aeroporto [...]. Ali estava eu sentada com Esquilo
no colo [...] (Wolf, 2007, p. 149).

No trecho seguinte, conta um episodio ocorrido na sala de espera do aeroporto em
que conhece a mulher que vira a ser sua companheira de viagem, cujo amigo é grande
conhecedor da Literatura grega. No decorrer da viagem, ele acaba por auxilia-la a

entender melhor trechos do livro de Esquilo:

Nossa risada em unissono permitiu que travdssemos conhecimento. Sigrid.
Numa das proximas noites nos sentaremos juntas numa taverna de Atenas, para
comer costelas de carneiro assados. Seu amigo grego, um escritor que trabalha
em nova traducio de Esquilo, em Atenas, passou a noite, COMo NOsso amigo
grego, esperando 0 mesmo avido. Nés e eles telefonamos para os mesmos
ramais. Tykhé, o acaso (Wolf, 2007, p.152).

No entanto, outros eventos imprevisiveis se interpdem e o desenrolar do passeio
acena para algo que vai além de mera obra do acaso. Em sua teoria, Jung (2000a)
desenvolve um conceito gque relaciona os eventos psiquicos e os fisicos. O psiquiatra
denominou de Sincronicidade o fendbmeno em que um conjunto de acontecimentos
casuais e paralelos representariam, na verdade, uma teia de coincidéncias relevantes
orientadas pelo Self com impacto na realidade, cuja confluéncia dos resultados traria, mais

tarde, consequéncias significativas para a vida do individuo. Assim, vimos Wolf (2007)

20 Tykhé é um termo grego relacionado aos conceitos do acaso e também o nome dado a deusa grega do
destino e da sorte, cuja correspondéncia romana é a deusa Fortuna (Faur, 2001, p.36).
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pressentir que algo diferente se configura ao seu redor, uma situagdo que pode ir para
além de seu controle.

Com o avangar da leitura, uma personagem passa a afetar profundamente a autora:
“Parece que sei muito mais sobre ela do que sou capaz de demonstrar. Como se Cassandra
me olhasse com olhar muito intenso e me falasse com voz mais forte do que a que eu
pudesse desejar” (Wolf, 2007, p.150). Em determinado momento, esse efeito parece
espanté-la: “Dou-me conta que Cassandra me aprisionou, me enfeiticou. N&o terei como
me libertar desse sortilégio? E como foi que ela, barbara, se submeteu a um deus grego?”
(Wolf, 2007, p.155).

As indagacdes de Wolf (2007) s&o intensificadas. Ela questiona, por exemplo,
uma parte importante do mito que descreve o fato de o dom de Cassandra ter sido dado
por Apolo, fazendo referéncia a versao mitica que traz a predestinacao da princesa troiana

e de seu irmao gémeo, Heleno, para profetizar concedida de outra forma:

[...] eles tiveram as orelhas lambidas por serpentes, que concederam a ambos
o dom da adivinhacdo; serpentes, o atributo da antiga deusa-méae, Gaia. Esta é
certamente a versdo mais antiga, sendo-lhe posterior aquela que diz que Apolo
concedeu-lhe o dom, por havé-la desejado” (Wolf, 2007, p. 254).

De acordo com escavagdes arqueologicas do periodo neolitico (Eisler, 2001),
durante a historia da humanidade, a serpente foi um importante simbolo sagrado ligado a
grande Deusa arcaica, permanecendo, posteriormente, em uma variedade de mitos sobre
deusas gregas e romanas, como Atena (Minerva), Hera (Juno), Deméter (Ceres), Atargatis

e Dea Siria.

No Oriente Médio e grande parte do Extremo Oriente acontece 0 mesmo. Na
Mesopotamia, a Deusa descoberta em um sitio arqueoldgico do século XXIV
a.C. possui uma serpente enroscada em volta de sua garganta. O mesmo ocorre
com uma figura praticamente idéntica de 100 a.C. na India. Na antiga mitologia
egipcia, a deusa naja Ua Zit é a criadora original do mundo. A deusa cananeia
Astaroth, ou Astarte, é representada com a serpente. Em um baixo-relevo
sumério de 2500 a.C. denominado a Deusa da Arvore da Vida, encontramos
duas serpentes ao lado direito de duas imagens da Deusa (Eisler, 2001, p. 74).

Em diversas culturas, a simbologia das serpentes também se conecta a metafora
da morte e do renascimento, e sua troca de pele a renovacdo da vida, além da associacao

com o feminino sagrado, como afirma Campbel (1990, p. 57):
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A serpente, na verdade, é o primeiro deus do jardim do Eden. Jeova, o que
caminha por ali no frescor da tarde, é apenas um visitante. O Jardim é o lugar
da serpente. Esta é uma velha, velha historia. Existem sinetes sumerianos, que
remontam a 3500 a.C., mostrando a serpente, a arvore e a deusa, e estd
oferecendo o fruto da vida ao visitante masculino. A velha mitologia da deusa
esta toda ai.

Como aponta Durand (2019, p. 357), “o0 mito nunca ¢ uma notagdo que se traduza,
mas sim presencga semantica e, formado por simbolos, contém compreensivamente o seu
proprio sentido”. Deste modo, a metodologia do tedrico, a qual ele nomeou de
mitodologia, indica-nos a possibilidade de identificar eixos de temas que se ligam a
determinadas bases miticas por meio de constelacdes de imagens semelhantes, constantes
e estruturadas, ou seja, por um “isomorfismo de simbolos convergentes” (Durand, 2019,
p. 43).

Assim, a redundancia de temas e de simbolos, e a “andlise dos isotopismos
simbolicos e arquetipicos” pode nos dar a chave semantica de um mito, “a propria
ordenagdo e o sentido do ‘mitema’ em geral” (Durand, 2019, p. 360-361). Dessa forma,
a atencdo de Wolf (2007) é apreendida por um ponto significativo da outra versdo do
mito: o fato de o dom de Cassandra ter sido concedido por meio das serpentes. Essa face
da narrativa mitica nos permite, orientados pelos pressupostos de Durand, verificar como
ela se conecta ao conjunto de tematicas encontradas em mitologias referentes as deusas.

E o caso da histéria do famoso Oraculo de Delfos, cuja origem da palavra em
grego delphi esta etimologicamente relacionada a delphys, que significaria ventre, Utero,
cavidade (Branddo, 1987, p.136 e 140). Registros demonstram que a fonte do oraculo
provinha de uma fenda no ch&o, da qual aqueles que se aproximassem eram tomados por
transes, estados de éxtase e experiéncias misticas, entre elas o poder de profetizar
(Schapira, 2018). A inspiracdo oracular emanava do fundo da terra e era considerada um
presente da deusa Geia. Com o passar do tempo e o crescente niUmero de visitantes,
ergueu-se no local um templo e as sacerdotisas responsaveis pelo oraculo foram
denominadas pitonisas, aquelas que estavam a servico de Geia e da serpente Piton,
guardia daquele santuério.

Ao tracar a trajetoria mitica de Apolo, é possivel delinear como, ao longo do
tempo, sua imagem primitiva se transforma até a ascensdo como um deus solar, da estética
e da ordem, quando seu mito se conecta a simbologia das serpentes. Segundo Schapira
(2018), Apolo, em uma de suas antigas denominacdes, era Esminteu, um deus oracular

de origem cretense que servia a Grande Mae, sendo adorado nos altares da Deusa.
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Reconhecido também como filho de Leto, forma arcaica de Lat, deusa palestina das trés
luas, uma correspondéncia da deusa Isis, 0 que possibilita a correlagio de Apolo com seu
filho Hérus.

Leto, como loba, gerou Apolo Lykeios, cuja origem da palavra lykeian significa
“luz do lobo uivante”, expressao utilizada para denominar a Lua. Apolo Lykeios possuia
uma natureza préxima a de um deus da caca, de caracteristica silvestre que habitava
cavernas e bosques. Na antiga Delfos, Apolo aparece primeiro como filho-consorte de
Artemis — assim como Afrodite tem a Adonis —, pois nestes mitos ainda eram as deusas
que geravam o0s deuses-vardo, que quando cresciam eram incorporados como parceiros,
ficando lado a lado delas. Porém, a medida que o papel da mulher vai aos poucos ficando
secundario nos mitos, 0s consortes passam a ter um deus pai e a serem concebidos pela
vontade paterna.

E dentro desse universo que, segundo o mito, Apolo extermina a serpente Piton,
guardia de Delfos, tomando o templo de Geia para si e se estabelecendo como o deus
responsavel pelo dom da inspiracdo oracular e da premoni¢édo, denominado como Apolo
Piton, o heroico filho de Zeus (Schapira, 2018). Sob esse titulo é que se registra o enredo
da fracassada tentativa de Apolo de se unir sexualmente a Cassandra.

Para analisar fragmentos que possam descender ou compor um grande motivo
mitico, Durand (1983, p. 76) orienta a indicagdo de “pacotes significativos de imagens,
de simbolos, de situagdes, de lugares, de emblemas, tudo o que quisermos, e que seja, de
algum modo coalescente ou homélogo, onde haja um trago de homologia”. Ele ressalta a
possibilidade da presenca de contextos que orbitem em torno de um grande tema,
instruindo “identificar nucleos redundantes que voltem, que regressem em diferentes
pontos, mas que regressem constantemente, e que sdo quer conjuntos de situagdes, quer
emblemas, quer cenarios, lugares que se repetem” (Durand, 1983, p. 76).

Diferente do que possa parecer, as metaforas mitoldgicas ndo seriam tdo
complexas “e s6 tem um nimero restrito de elementos miticos que se chamam ‘mitemas’
¢ combinagdes desses elementos em nimero relativamente simples” (Durand, 1982, p.
74). Assim, 0 mitema que retrata a morte de serpentes pelos deuses se repete, ainda, em
outros episddios das narrativas gregas, como o exterminio da serpente Sifon por Zeus, e
da serpente Ladon — guardia da arvore sagrada de Hera — por Hércules (Eisler, 2001, p.
75).

O universo mitoldgico nos oferece, ainda, informacBGes importantes sobre o

modelo social de uma determinada cultura, registrando a base de valores sobre a qual se
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apoia. De acordo com Campbell (1990, p. 37): “Ha também mitos ¢ deuses que tém a ver
com sociedades especificas ou com as deidades tutelares da sociedade [...]”. Dessa forma,
0 mitema acerca da destruicdo das serpentes e as primeiras narrativas acerca de Cassandra
remetem a ldade do Bronze, segundo milénio a.C, periodo marcado pelo declinio das
deusas que, paulatinamente, tinham suas mitologias substituidas pelas dos deuses

guerreiros.

Esta apropriacdo da serpente pelos novos senhores indo-europeus da Grécia
serviu a objetivos politicos bem praticos. Ajudou a legitimar o poder dos novos
senhores. Através dos efeitos desorientadores provocados por um simbolo
poderoso, que no passado pertencera a Deusa, em méaos alienigenas, ela serviu
também como constante lembrete da derrota da Deusa pelos deuses
conquistadores da violéncia e da guerra (Eisler, 2001, p. 75).

Estudos recentes, como os de Faur (2016), também identificaram um periodo de
transformacéo historica no modelo social e religioso por volta de 2000 a.C, quando o
poder espiritual das deusas foi fragmentado e difamado:

Sociedades matrifocais que cultuavam deusas da Terra e da Lua — como
Tiamat, Inanna, Ishtar, Asherah, Isis, Deméter, Perséfone, Hécate, Artemis
entre outras —, foram substituidas aos poucos pelos cultos dos heréis e deuses
solares como Gilgamesh, Baal, Amon Ra, Zeus, Jeova e Apolo. Com esta
transicdo para o culto solar e os valores masculinos e guerreiros, os simbolos
lunares, tellricos e do sagrado feminino comecaram a desaparecer da
sociedade e da memoria das pessoas, as antigas praticas, mitos e tradicGes
sendo reprimidas, distorcidas, perseguidas e esquecidas (Faur, 2016, p. 2).

Dessa forma, enquanto historicamente a Grécia ampliava seu territério e suas
conquistas, o processo de constituicdo do Estado foi acompanhado pela substituicdo das
antigas deusas tribais e o reconhecimento do poder dos novos deuses. Simbolicamente,
isso se reflete nos mitos da época, por meio das narrativas sobre deusas sendo
sequestradas, violadas e submetidas para se unirem aos deuses, seja por meio de
casamentos ou de estupros. Zeus, inUmeras vezes, seduz e engana deusas, ninfas e
mortais, “[...] a poderosa Hera, uma antiga deusa triplice da cultura pré-helénica e
protetora das mulheres, foi transformada na ciumenta e vingativa esposa de Zeus” (Faur,
2011, p. 35).

Em paralelo, outras deusas renasciam no pantedo grego, ndo mais dos ventres de
suas maes, mas com qualidades masculinas que serviam aos modelos patriarcais. Afrodite

— antiga deusa mde do Leste Mediterraneo — é descrita como nascida dos genitais de
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Urano, adquirindo assim atributos sedutores e sensoriais alinhados aos conceitos
masculinos de erotismo. J& Atena nasce da cabeca de Zeus, parida depois dele engolir e
matar Metis quando estava gravida. Em alguns textos, Metis — cujo nome significa
sabedoria — aparece como ninfa conselheira de Zeus e, em outros, como sua propria
esposa.

Ainda segundo Faur (2016, p. 402), ancestralmente, Atena, Metis e Medusa
formavam o aspecto triplice da deusa africana Anatha, cuja correspondéncia arcaica seria
Neith, deusa egipcia pré-dinastica: “A heranga da deusa triplice Anatha vai se manifestar
nas qualidades da coragem e forca de Atena, sua sabedoria intuitiva e auto expresséo
criativa em Metis e na habilidade de cura, transformagédo e renovagdo de Medusa” (Faur,
2016, p. 402).

Dessa maneira, podemos identificar a adaptacdo de Atena a orientacdo da ordem
patriarcal em um outro mito grego, aquele que relata a morte de Medusa. Na narrativa, o
herdi Perseu, auxiliado por Atena, Hermes e Hades, consegue matar Medusa e entrega
sua cabeca de serpentes — como ja vimos, um dos principais simbolos da deusa arcaica —
de prémio a Atena, simbolizando, assim, a ruptura definitiva da interconexdo entre a
triplicidade.

Até os dias atualis, a partir do seu papel de destaque no Olimpo ao lado de Zeus e
Apolo, Atena incorpora a imagem de um feminino estrategista, equilibrado e sabio, ou
seja, bem adaptado aos valores considerados masculinos. Em véarias ocasifes nos mitos,
ela trai sua linhagem feminina defendendo a supremacia e a heranca patrilinear. Dentro
desse contexto, temos outras deusas que passaram a possuir aspectos bélicos do guerreiro,
justificando e protegendo combates, inspirando filhos a deixarem suas maes e a irem para
as guerras.

Na peca Euménides, em Oréstia, Atena preside o julgamento de Orestes, acusado
de matar sua mde Clitemnestra pelo assassinato de seu pai Agamémnon. A deusa defende
os direitos dos homens e a visdo apolinea de que a mae nao é parente, mas apenas a
guardida da semente masculina, prevalecendo assim a lei patriarcal que permite o
matricidio. O episddio € considerado uma referéncia mitica acerca da transi¢do do direito
materno para o paterno.

E submersa nessa simbologia que Wolf (2007) relata sua angustia ao tomar
conhecimento acerca do mito de Europa, filha do rei Fenicio, sequestrada por Zeus, a qual
gerou varios de seus filhos, entre eles o rei Minos, cuja narrativa deu nome ao continente.

Além disso, a autora manifesta seu pesar pelas vidas perdidas durante a conquista de
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territorios que formam, agora, uma Europa que “pode nos parecer tdo linda em alguns

momentos como a Atlantida” (Wolf, 2007, p. 231), conforme descreve abaixo:

Um ato de violéncia perpetrado contra mulher da origem ao mito grego da
historia da Europa. Minha dor por essa regido da terra é parcialmente também
uma dor fantasmagorica: dor ndo s6 por um membro perdido, mas também
pelos que ndo chegaram a se desenvolver, por sentimentos ndo reconhecidos,
ndo experimentados, por desejos ndo satisfeitos. Tudo isso mantido pela
literatura — desde quando? (Wolf, 2007, p. 232).

Portanto, a simbiose da escritora com o mito de Cassandra a impulsiona a
ultrapassar o que Ihe é dado pelo texto classico e a percorrer uma investigacao acerca da

representatividade da personagem dentro de um universo mitico e social mais amplo.

Aprender a ler um mito € uma arte a parte. Essa arte pressupde uma
transformacdo paulatina, uma disposicdo para aceitar as ligacdes,
aparentemente facies, entre fatos fantasticos, tradicBes adaptadas as
necessidades de grupos sociais que as alimentaram, desejos e esperangas,
experiéncias e técnicas de magia, em suma, um conceito de “realidade”
diferente (Wolf, 2007, p. 197).

Por diversas vezes, Wolf (2007) descreve como segue motivada por uma espécie
de bussola interna que a orienta intuitivamente na busca de sua prépria versdo do mito.
Aponta que, ao chegar em Argos?!, o grupo ndo consegue permanecer no local, sendo
necessario pernoitar na cidade ao lado, a veneziana Nauplion. Ao mudar os planos, Wolf

(2007, p. 214) sente como se lhe tirassem do lugar ao qual pertencia:

[...] ai no extremo sul da Europa, ninguém poderia prever gque me acontecesse
um sentimento de estar perdida. Um sentimento que sinaliza a perda das
coordenadas nas quais estamos instalados e as quais nos sujeitamos. [...]
Perdida, caminhei pelas ruas pitorescas da cidade velha veneziana: um mal-
estar, que ndo quis reconhecer como saudades da minha terra, cortou a ligacdo
entre mim e aquelas ruelas, a luminosa lua cheia e o céu varrido de ventos. [...]
Na recepcéo do hotel, encontramos a dupla de amigos do 6nibus, e julguei ver
nos olhos do mais velho um sentimento de perda ainda mais profundo e antigo.

A visita a0 museu da cidade grega lraklion mexe profundamente com sua
percepcao, especialmente no tocante as representacdes sobre a cultura minoica e suas
“[...] imagens simples, extraordinariamente vivas e quase poéticas do culto das deusas”

(Wolf, 2007, p.196). A exposicdo datava do periodo neolitico e trazia figuras femininas

21 Argos é uma cidade grega situada na peninsula do Peloponeso, ao lado de Micenas. Cenarios de narrativas
com as de Homero e Esquilo, os povos desses locais originaram a dinastia dos atridas, a qual pertenceriam
os reis Agamémnon e Menelau que participaram da guerra de Troia.
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“de quadris largos, fecundas e boas parideiras, estagios anteriores da deusa Deméter,
deusa da terra e da fecundidade, também adotada pelos helenos” (Wolf, 2007, p. 196).

Ao entrar em contato com essas imagens, ela faz uma alusdo a pesquisas da época,
enfatizando que onde “os cientistas escavem, revolvam camadas de terra ou penetrem em
grutas irdo se deparar com essa deusa” (Wolf, 2007, p.196). Toca-lhe como outro
paradigma, sobre o lugar do feminino no sagrado, poderia influenciar a visdo das
mulheres sobre si mesmas: “[...] € digno de atengdo que as mulheres de hoje devam a esse
fato parte de sua autoestima e das justificativas que apresentam para suas atuais
reivindicagdes” (Wolf, 2007, p. 196).

Na visdo junguiana, os mitos podem nos colocar em relagdo com 0 numinoso?
(Jung, 1978). A jornada de Wolf (2007, p. 199-200) e sua entrega a forca arquetipica da
narrativa mitolégica parece impactar, aos poucos, a forma que ela experimenta a ideia de

Deus dentro de si.

No momento em que eu vagava pelas ruinas de Cnossos, mais desorientada do
que guiada pelas explicacdes, onde fui contaminada por um virus que provocou
leve estado febril, intensificado depois pelo meu retorno, e que poderiamos
determinar sindrome de Creta e Troia e do qual gostaria de analisar a natureza,
precedida como fora pela obsessdo de um nome: Cassandra (pois esse era 0
sinal que a toda hora se acendia); no momento, portanto, em que nos
prepardvamos para seguir até Festo e depois ao sul da ilha (quando enfim
compreendi que viviamos uma das raras aventuras ainda hoje possiveis, a
aventura espiritual) [...].

Assim, a possibilidade de vivenciar o sagrado também como poténcia feminina
passa a ser refletida no texto, como podemos observar neste trecho: “No museu, observo
hipnotizada o olhar fixo e vazio da deusa cobra proveniente do palacio de Cnossos e busco
o olhar das suas antepassadas, as grandes figuras de terracota, com os bragos erguidos:
rezando? suplicando? lamentando-se? parindo?” (Wolf, 2007, p. 204).

Jung (2012) aborda a religido, ou o caminho espiritual que toca o individuo, como
expressdo de uma funcdo de sua psique e valida a importancia das experiéncias
vivenciadas pela pessoa com os fendmenos e as forgcas sobrenaturais para 0s processos
psicoldgicos deste. A historia da humanidade, por sua vez, ratifica, de certa maneira, a

constatacao de Jung (2012), pois ndo houve sequer uma civiliza¢do na histéria do mundo

22O termo utilizado por Jung foi apresentado pelo alemao Rudolf Otto na obra O Sagrado: Os aspectos
irracionais na nog¢do do divino e sua rela¢do com o racional, publicada em 1917, cuja origem no latim,
numem, significa Deus ou divino. Otto descreve o contato com 0 nuMINoso um “encontro com o divino”,
que arrebata o individuo sem entendimentos légicos e o influencia de forma sensorial e afetiva diante de
uma experiéncia mistica (Apud JUNG, v. XI/I, 1978, §6).
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que ndo tenha registrado um conjunto de mitos e ritos em busca da conexdo com algo
sagrado.

Segundo conceito de Jung (1978, v. XI/1), existe um arquétipo principal na psique
que representa a totalidade do individuo, denominado Self ou o Si-Mesmo. Ele é o
principio que regula e organiza a personalidade e a relagdo entre o consciente e 0
inconsciente. Mas, existem dois centros da personalidade na esfera da Psicologia
junguiana. Além do Self, o outro é 0 Ego — ou 0 Eu —, esse ultimo considerado o centro
da consciéncia e o responsavel por fun¢bes no individuo como a percepcao do corpo, da
histdria pessoal e do reconhecimento como ser social.

Por conseguinte, o Ego sustenta a identidade e da estrutura a personalidade, sendo
o mediador entre o individual e o coletivo. A consciéncia, neste caso, é entendida como
a parcela psiquica formada pelos contetdos ja elaborados pelo Ego, ou seja, aqueles os
quais temos conhecimento. Assim, cabe ao Ego tambem reconhecer, selecionar e lidar
simbolicamente com o material psiquico que emerge do inconsciente, para que haja a
possibilidade desses contetdos serem integrados a consciéncia.

O Self (Jung, 1978, v. XI/I, cap.ll), por sua vez, abarca a consciéncia, 0
inconsciente e 0 Ego. E a realidade de uma instancia psiquica que exerce, a0 mesmo
tempo, o papel de centro e de totalidade, e a correlagdo dessa funcdo ao conceito da
existéncia de um Ser Supremo no sagrado, que possibilita a analogia entre o Self e a
imagem de Deus, a chamada Imago Dei na Psicologia Analitica, na qual Deus seria,

portanto, uma projecdo do Si-Mesmo (Jung, 1978, v. XI/I, cap.ll).

Incorreria em erro lamentdvel quem considerasse minhas observacdes como
uma espécie de demonstracdo da existéncia de Deus. Elas demonstram
somente a existéncia de uma imagem arquetipica de Deus e, na minha opiniéo,
isso é tudo o que se pode dizer, psicologicamente, acerca de Deus. Mas como
se trata de um arquétipo de grande significado e poderosa influéncia, seu
aparecimento, relativamente frequente, parece-me um dado digno de nota para
a Theologia naturalis. Como a vivéncia deste arquétipo tem muitas vezes, e
inclusive, em alto grau, a qualidade do numinoso, cabe-lhe a categoria de
experiéncia religiosa (Jung, 1978, v. XI/I, cap.ll, 851).

Dessa forma, a teoria analitica considera 0 modo de o individuo vivenciar o
aspecto religioso como a atitude particular de uma consciéncia transformada por essa
experiéncia, cujo “[...] efeito se apodera e domina o sujeito humano, mais sua vitima do
que seu criador. Qualquer que seja a sua causa, 0 numinoso constitui uma condi¢do do

sujeito, e € independente de sua vontade” (Jung, 1978, v. XI/I, §6).
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Jung (2000b, Cartas, v.1l, p. 227) destaca que “a palavra ‘religio’ provém de
‘religere’ e ndo do termo ‘religare’. A primeira palavra significa ‘considerar ou observar
cuidadosamente’. Esta derivagdo da a ‘religio’ a correta base empirica, isto é, a conducéao
religiosa da vida [...]”. Portanto, ao empregar a palavra religio em sua origem, 0 universo
junguiano amplia a visao experimental da religido, servindo de base para a abordagem do
aspecto religioso como um fendmeno psicoldgico, inerente ao ser humano, independente

da especificidade do credo. Como endossa Hillman (1984, p. 362):

[...] a experiéncia nos mostra que as religides ndo sdo elaboragdes conscientes,
mas provém da vida natural da psique inconsciente, dando-lhe adequada
expressdo. Isto explica a sua disseminacdo universal e sua imensa influéncia
sobre a humanidade através da histéria. Esta influéncia seria incompreensivel,
se 0s simbolos religiosos nao fossem ao menos verdades psicoldgicas naturais.

Ao dessacralizarmos a vida, negamos a vazdo do material vindo do inconsciente
e permanecemos focados apenas na consciéncia e naquilo que acreditamos estar sob
controle. Entre as consequéncias, estariam o crescente nimero de doencas psiquicas e

fisicas de fundo emocional:

Os deuses tornaram-se doencgas. Nao procuramos mais os deuses no Olimpo,
nem nos antigos cultos, templos ou estatuas do passado, nem mesmo em seus
dramas e narrativas miticas. Em vez disso, 0s deuses aparecem em nossas
desordens, particulares € claro, mas também publicas (Jung apud Hillman,
1993, p. 66).

A Psicologia junguiana considera, portanto, que todas as expressoes religiosas sao
importantes, ja que atuam como representacdo de contetdos oriundos do inconsciente
pessoal e coletivo, retro influenciando a psique daqueles gque se identificam com seus
motivos arquetipicos sem que isso Seja, necessariamente, uma decisdo pensada ou
racional da parte dos individuos. Em outra defini¢do do que entende ser a funcéo de Deus

na psique, Jung (2000b, Cartas, V.11, p. 234) relata:

[...] chamo “Deus” o poder do destino neste aspecto positivo ou negativo, ainda
mais que sua origem esta além do meu controle; chamo-o de um “Deus
pessoal” pois meu destino significa na verdade eu mesmo, sobretudo quando
aquele poder se aproxima de mim, na forma de consciéncia, como a vox Dei
com a qual posso até mesmo conversar e discutir.

Entdo, apesar de serem universais e arquetipicos, tanto o Self quanto a Imago Dei

se expressam de forma singular em cada pessoa, uma vez que o individuo vivencia o Si-
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Mesmo — refletido na imagem de Deus — de acordo com a sua jornada particular de vida
(Jung, 1978, v. XI/I, cap.ll).

O Si-Mesmo € a funcdo que atua na condugdo da vida do individuo, mudando
planos, orquestrando acontecimentos e encontros, de acordo com o objetivo da alma.
Desse modo, acompanhamos Wolf (2007) percorrendo uma jornada particular que a

conduz até o encontro com a deusa.

3.2 A SACERDOTISA ENQUANTO IMAGEM ARQUETIPICA E SEU IMPACTO
EM WOLF

Desde a primeira conferéncia, Wolf (2007) relata o desejo de saber mais acerca
da dimens&o do papel simbodlico de Cassandra, a partir das informacdes inferidas na obra
de Esquilo. Interesse que perpassa tanto a esfera religiosa quanto a politica e social.

Mas por que razdo escolheu uma profissdo masculina, ao seguir a formagao de
profetisa? Por que razdo deseja ser como um homem? Sera que o oficio de
profeta era de homem, de fato? Desde sempre? Ou desde quando? E sdo estas
perguntas que podem libertar Cassandra do mito e da Literatura? (Wolf, 2007,
p.154).

As imagens acessadas no museu, em lraklion, continuam reverberando dentro
dela, suscitando questionamentos acerca do lugar ocupado pelas sacerdotisas na cultura
minoica. A autora expressa sua frustracdo ao considerar que as informac@es divulgadas

ao longo da historia ndo reconheceram o papel central das mulheres naquela sociedade:

De fato, é notavel [...] tudo o que se fez para ignorar aquilo que os fatos
mostravam: as mulheres ocupavam lugar dominante na pintura minoica. [...]
Houve, portanto, uma terra onde as mulheres foram livres e iguais aos homens.
Onde representavam as deusas (curiosamente, é dificil para os homens
arquedlogos e especialistas na Antiguidade, reconhecerem que todas as
divindades arcaicas eram femininas [...]); onde as mulheres se encontravam em
plano privilegiado em todas as cerimonias publicas, ricamente paramentadas;
participando ativamente dos rituais e constituindo a maioria do sacerddcio,
inclusive. [...] Uma terra onde visivelmente a sucessdo matrilinear tem
consequéncia a longo prazo, pois quem sucede o rei s6 pode herdar a coroa
através de uma filha do rei (Wolf, 2007, p. 201).

Com base na descri¢do de pesquisadores, Wolf (2007) aponta que o rei Priamo,

pai de Cassandra, possuia caracteristicas similares as de um chefe guerreiro e principe
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cretense-minoico. A autora, em sua obra, discorre sobre como Troia teria sido constituida:
“pela forte influéncia da cultura creto-minoica, que, na sua decadéncia, deu forte impulso
as culturas ndo sé da Grécia continental, mas também do mundo insular grego e da costa
da Asia menor” (Wolf, 2007, p. 230). Neste sentido, ela questiona “quais seriam as
consequéncias disso para a provavel situacdo de conflito em que Cassandra poderia se
envolver, principalmente em relagdo a religido e a cultos diferentes que devem ter
coexistido?” (Wolf, 2007, p.231).

Schapira (2018, p. 28), por sua vez, ao dissertar também sobre Cassandra, indica
que esse pode ter sido um contexto traumatico para os troianos, uma vez que sua cultura
“se aproximava mais do matriarcado cretense/minoico do que o patriarcado aqueu”.
Assim, a adoracdo de novos deuses em Troia foi praticada em paralelo aos cultos do
antigo matriarcado, uma transicdo que, certamente, atingiu as sacerdotisas da deusa, uma
vez que inibia sua adoracdo como referéncia arquetipica.

Abaixo, Wolf (2007, p. 227) tece, mais uma vez, suas desconfiangas sobre o

enredo acerca do descréedito da personagem como sacerdotisa:

Por que Apolo, o “jovem” deus masculino, pode confiar o dom da profecia a
uma mulher? Por que se apressou, por que todos os narradores se apressam em
Ihe retirar a eficicia desse dom? Por que ela almejava tanto esse dom? Por que
0 6dio associado a profecia catastréfica permanece ligado ao nome de uma (as
profecias de Cassandra), quando na mesma época e pelos mesmos motivos o
sacerdote troiano de Apolo, Laocoonte, advertia e profetizava desgracas? Ele
também conjurou o povo a nao trazer para o interior das muralhas da cidade o
cavalo de madeira que os gregos haviam deixado. Por que ndo, entdo, “as
profecias de Laocoonte? Por que ele e seu filho foram envolvidos e
estrangulados por serpentes?

Ao olhar o mito, podemos depreender que o dom de Cassandra ndo €
considerado devido a sua negativa de submissdo aos desejos de Apolo. Portanto,
simbolicamente, suas profecias ndo tém valor por ndo serem inspiradas ou ratificadas por
um deus. Na medida que avanca em suas consideracfes, acompanhamos Wolf (2007)
tecendo o fio condutor da relacdo entre o contexto simbdlico de Cassandra e a transicdo
do culto as deusas para a predominancia patriarcal que ocorria em Troia, como é possivel

ver no trecho seguinte:

Para uma mulher da sua classe, ser sacerdotisa, profetisa, seria a Unica
profissdo possivel (que em tempos remotos sO era exercida por mulheres:
quando a deusa maior era uma mulher, Gé, Gaia, a deusa da terra. Uma
profissdo que 0s homens disputaram com as mulheres aparentemente durante
milénios, a medida que os deuses iam substituindo as deusas. Um caso
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exemplar é o oraculo de Delfos, que Apolo recebe de Gaia). Concedem-lhe o
cargo que ela devia exercer de acordo com a tradi¢do. Mas € a isso justamente
que ela se recusa — de inicio porque, agindo ao seu jeito, acreditava poder servir
melhor aos seus, com 0s quais se identificava e aos quais estava ligada [...]
(Wolf, 2007, p. 238).

Em outro ponto, Wolf (2007, p. 290) também cita o episddio de um feito de Apolo
que j& relatamos anteriormente, porém, reforcando como o deus foi destronando as
sacerdotisas que serviam as deusas, enquanto tomava também seus cultos. Vejamos:
“Apolo, de fato, teve que matar com uma flecha o dragio Piton?, filho de Gaia, 0 que s6
pode significar o destronamento da genealogia feminina das profetisas (precursoras de
Cassandra), para instalar em seu lugar os oraculos masculinos [...]”.

Nessa perspectiva, 0 mitema da caca as serpentes estd ligado tanto ao
destronamento do arquétipo da Deusa quanto, por conseguinte, ao descrédito das
sacerdotisas que serviam a Ela, conexdo mitica observada por diversas estudiosas. Eisler
(2001, p. 74), por exemplo, defende que “¢ evidente que a serpente era um simbolo do
poder da Deusa, simbolo por demais importante, sagrado e onipotente para ser ignorado”.

O que justificaria a atitude de Eva dentro dos conceitos da antiga religido:

[...] Ndo é nada casual o fato de a serpente, antigo simbolo profético ou oracular
da Deusa, aconselhar Eva, o prot6tipo da mulher, a desobedecer as ordens de
um deus masculino. Tampouco é casualidade Eva seguir o conselho da
serpente, desrespeitando as ordens de Jeova e comendo da sagrada arvore da
sabedoria. A semelhanca da arvore da vida, a arvore da sabedoria também era
um simbolo associado a Deusa na mitologia primitiva. Além do mais, sob a
antiga realidade mitica e social (como ainda era o caso da Pitonisa da Grécia e
depois de Sibila em Roma) uma mulher, como sacerdotisa, era o veiculo da
sabedoria e revelagdo divinas (Eisler, 2001, p. 74-75).

Dentro desse contexto, portanto, Cassandra também poderia representar a Deusa
como sacerdotisa, sendo oriundo dessa condicdo seu dom profético concedido por meio
das serpentes. Assim, da mesma forma que as deusas representavam 0s mais diversos
atributos, entre eles a sabedoria, 0 amor, a cura, a justica e a concessao da visdo profética,
era natural que suas sacerdotisas fossem inspiradas para a expressao desses aspectos
(Lopes, 2020, p.19-20).

23 Na edicdo utilizada, Wolf cita Piton como dragdo e ndo como serpente. O simbolo da serpente e do
dragdo, muitas vezes, podem ser considerados sindnimos, e a utilizacdo de um termo ou de outro depende
da traducao.
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Conforme Eisler (2001), h& inGmeros mitos e evidéncias da busca por revelacdo
divina e orientagdo por meio da sabedoria espiritual e visdo das mulheres. Nas palavras
da autora: “As tabuas babilonicas contém numerosas referéncias a sacerdotisas que
oferecem conselhos proféticos nos santuérios de Ishtar, algumas das quais sdo
importantes nos registros de eventos politicos” (Eisler, 2001, p. 63). Assim, a orientagdo
oracular era sinbnimo de representatividade social para as mulheres que possuiam esse
dom, cuja influéncia interferia nos mais diversos assuntos, desde as esferas politicas e
familiar quanto nas decisfes pessoais dos individuos.

Mesmo em Delfos, ap6s o culto ter sido dominado por Apolo, o oréaculo ainda se
manifestava por meio das palavras de uma mulher. E interessante ressaltar que, para
profetizar, a sacerdotisa oracular em Delfos sentava-se sobre um banco tripode em torno
do qual se enroscava a serpente Piton. Ainda hoje, outro simbolo da serpente entrelacada,
conhecido como caduceu, € utilizado para representar o oficio médico, apontado ao longo

da histéria como profissao de valioso destaque no status social.

Segundo a lenda, esta tradicdo originou-se da identificacdo das cobras com
sacerdotes do deus grego Esculapio. Mas pode-se argumentar que a associacao
de serpentes a cura remonta a uma tradicdo bem mais antiga: a associacdo da
serpente com a Deusa, a qual, como vimos, provavelmente aplicava-se tanto a
cura quanto a profecia (Eisler, 2001, p. 63).

Portanto, considerando a teoria de Jung (1971) acerca dos arquétipos como
modelos que representam experiéncias e comportamento humanos, em Cassandra,
teriamos a imagem arquetipica da sacerdotisa, cuja figura coletiva traz a mulher ponte,
aquela que faz a conex@o com o sagrado, importante referéncia feminina universal tanto
como forcga detentora de sabedoria quanto de poder social.

E possivel encontrar outro exemplo dessa referéncia nas figuras do tard. A carta
de nimero dois, intitulada de a Sacerdotisa — a depender do baralho, também chamada de
a Papisa ou a Profetisa — retrata a mulher receptiva as mensagens divinas, o cuidado com
o templo enquanto espaco sagrado, dentro e fora de nds, a introspeccdo e 0 servico a
Grande Deusa. Em sua obra sobre o estudo do tar6 a luz da teoria analitica, Sallie Nichols
(1980), a qual foi aluna de Jung no Instituto de Zurigque na Suica, traduz a figura da

sacerdotisa como a “representacdo do yin?* primario, ou aspecto feminino da divindade.

24 Na visdo taoista, as forcas do universo estariam representadas pelas polaridades opostas e
complementares: o yin e yang. Entre outras simbologias, o yin abrangendo o principio feminino e
caracteristicas como a noite, 0 escuro e 0 descanso, e 0 yang como aspecto masculino, solar e do
movimento.
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Personifica as qualidades de [sis, Ishtar e Astarte, todas deusas que reinaram sobre 0s
rituais dos mistérios das mulheres” (Nichols, 1980, p. 84).

Do ponto de vista psicoldgico, a conexdo com uma imagem arquetipica é algo
dotado de carga emocional, um acontecimento vivo que impacta psiquicamente o
individuo. E possivel acompanhar na obra como Wolf (2007, p. 274) é afetada pela figura
de Cassandra. “Tudo isso comegou, inocentemente, com uma pergunta que eu mesma me
fiz: quem foi Cassandra antes que alguém escrevesse sobre ela?”, afirma a autora em uma
das cartas escrita a amiga com quem divide a evolucdo do material que esta produzindo.

Ela aponta a existéncia de uma Cassandra mitica que inspirou a personagem
literaria descrita por Karl Lerdergeber? como descendente de Selene, antiga deusa da lua
e irma de Hélio, de cuja simbologia teria resultado a narrativa sobre os gémeos Cassandra
e Heleno. Desse modo, o mito de Apolo, deus da luz e do sol com poder de profetizar —
dom anteriormente restrito as divindades lunares —, é reforcado como uma divindade mais
recente que “Hécuba, Selene, Helena, Heleno e Cassandra e ja pertence aos reflexos
mitologicos daquela inversao de valores patriarcal” (Wolf, 2007, p. 281).

Sempre guiada por Cassandra, diversas vezes ela retorna ao contexto do sagrado
para exemplificar o processo de exclusao das mulheres de determinados espacos. O trecho
seguinte remete a ideia dos cultos e das ritualisticas serem conduzidos, em sua maioria,

por sacerdotes homens:

Mas a magia foi outrora uma arte exclusivamente das mulheres (que
desprezadas, retornam “aos encantamentos”, ndo sem razao): das mais idosas
de cada tribo nas primitivas sociedades agrarias, depois de sacerdotisas durante
muito tempo, das quais os primeiros sacerdotes s6 puderam roubar os rituais,
na medida em que se vestiam como os trajes magicos femininos. Observar tal
coisa com indignacdo me parece cémico, pois 0 homem néo se contentou com
magias e encantamentos (Wolf, 2007, p. 282).

Ao ensaiar uma resposta para 0 questionamento acerca de quem era Cassandra
antes da sua versdo apolinea, Wolf (2007, p. 292) descreve a condi¢do da personagem

dentro da transi¢do simbdlica, na qual seu mito estaria inserido:

Séculos se passaram. Cassandra se situa num ponto de ligagdo desses
acontecimentos altamente conflituosos. Filha de um casal real onde a sucessdo
masculina ja se encontrava consolidada, embora a rainha Hécuba ainda tivesse
alguma importancia (segundo alguns, ela pertenceria a civilizacdo matriarcal
dos ldcrios); numa época em que ainda era bem familiar essa forma de

% In: Ledergerber, Karl. Kassandra. Das Bild der Prophetin in der antiken und insbesondere in der &lteren
abendlandischen Dichtung. Tese. Fibrugo: 1941.
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transicdo, que € o rapto da princesa (Paris-Helena), pois s6 a mulher podia
transmitir o trono aos homens; em que ao lado do jovem culto aos deuses novos
ainda se praticavam os velhos cultos matriarcais, especialmente entre a
populagdo agricola e as camadas mais baixas da populacdo; em que uma jovem
sacerdotisa ainda podia tornar-se a suma sacerdotisa; em que, tomada por
visdes, podia se tornar “vidente”, ser considerada como tal, mas ndo como
intérprete oficial do oréculo.

E dentro desse contexto de supressdo da Deusa como simbolo feminino
arquetipico e modelo orientador para a passagem a hegemonia masculina que o mito,
apesar de trazer a imagem de um Apolo que ja ocupa lugar de destaque na mitologia
grega, narra a tentativa fracassada do deus em se relacionar sexualmente com Cassandra
(Lopes, 2020, p.20). Algo que ele poderia obter forcadamente ou por meio de trapacas, a
exemplo do que Zeus o fez varias vezes em suas narrativas miticas.

Assim, o apelo erdtico de Cassandra — subentendido por meio da descricdo de sua
beleza e do desejo de Apolo — somado a centralidade do seu papel de sacerdotisa e a sua
questdo sexual na formacdo do mito, leva-nos ao mitema que relaciona o ato sexual
consentido a divindade. Nos cultos antigos em celebracdo a Deusa arcaica, 0 coito era
visto como algo sagrado e sua pratica ritualistica como uma forma de se conectar a Ela
por meio do prazer sexual e da simbologia mitica da unido dos opostos.

E o caso de diversas culturas pags que comemoravam o inicio da primavera e o
verdo como epocas de renovacao da esperanca, uma vez que traziam de volta a luz solar
e a fertilidade da terra, garantindo, assim, mais um ciclo de sobrevivéncia. As celebracoes
estavam conectadas a natureza e essas estacoes exaltavam, simbolicamente, a unido fértil
e sagrada entre a Deusa e 0 Deus, cujo fruto era o prenuncio de boas colheitas e de
prosperidade. As festas eram regadas a comidas, bebidas, dancas e fogueiras, e o rito
sexual entre as pessoas — 0 Hiero Gamos — era parte das comemorac@es, de forma a
celebrar a divindade e a continuidade da vida, além de outros fins como a concepgéo de
criangas — considerada propicia na fase —, e a contribui¢cdo para os bons agouros da
comunidade.

A sacralidade do sexo e a autonomia da mulher para vivencia-lo também esta
presente em histdrias sobre as antigas sacerdotisas que serviam as deusas Astarte e Isis,
em seus templos. Qualls-Cobertt (1990) discorre acerca da funcdo dessas sacerdotisas de
ensinar aos homens atributos que transformavam o ato sexual em portal para a graca da
Deusa por meio do éxtase. Esta simbologia comporta a ideia da mulher como conhecedora
do mistério e veiculo dos “aspectos transformadores do feminino™ (Qualls-Cobertt, 2005,

p. 200), por meio dos quais € possivel a unido das polaridades — como sagrado e profano,
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feminino e masculino —, transformando-as, mesmo que momentaneamente, em uma s
face.

A teoria junguiana também compreende a existéncia das polaridades, presente em
definicbes como inconsciente e consciente, arquétipo e instinto, alma e corpo, e, da
mesma forma, feminino e masculino. O conceito analitico dos arquétipos Animus e
Anima, por exemplo, descreve que mulheres e homens possuem em seu inconsciente a
contraparte da polaridade com a qual se identificam conscientemente.

Assim, uma psique, cuja natureza consciente é masculina, projeta — de forma
positiva ou negativa — o reflexo da sua natureza feminina interna, sua Anima, de forma
individual nas mulheres ou em representacdes da cultura, arte ou religido. O mesmo
ocorreria no caso de uma psique feminina, que espelharia 0 Animus nos homens ou nas
esferas coletivas como as citadas acima?®. Dessa forma, o espelhamento desses aspectos
permite que busquemos fora aquilo que esta oculto em nossa psique e nos completa,
impulsionando o equilibrio psiquico por meio da unido dos opostos.

A Anima pode ser considerada, ainda, o arquétipo da vida enquanto representagdo
feminina da poténcia geradora presente nas mulheres. Estd conectada a imagem das
sacerdotisas e profetisas por exercer a fungdo mediadora de ligacdo com o inconsciente
nos homens, ou seja, a ponte com o desconhecido, como uma “benfeitora sibilina”
(Hillman, 2020, p. 153). A autora Emma Jung (2020, p. 48) destaca a imagem da
sacerdotisa como uma das varias representacées da Anima que, nos sonhos, conforme
aponta, “quase sempre surge com formas bastante determinadas, acontecendo isso de
maneira mais ou menos semelhante com todos os homens: como mde ou amada, irma ou
filha, senhora ou escrava, sacerdotisa ou bruxa”.

Ao olharmos para Cassandra, observamos que ela carrega ainda os tracos eroticos
e sedutores que também caracterizam a Anima e convidam, simbolicamente, para a
coniunctio?’. “O reino da Anima muitas vezes nio ¢ nada mais que o reino de Afrodite”

(Hillman, 2020, p. 49). Porém, é o dom da profecia, advindo da capacidade de interacdo

% Uma corrente contemporanea dos estudos junguianos entende que ndo, necessariamente, uma mulher
teria como contraparte inconsciente o Animus ou um homem, a Anima. A polaridade oposta inconsciente
do individuo dependeria sim de sua identificagdo consciente com a natureza feminina ou masculina e ndo
do seu sexo. Além disso, Durand (2019, p. 383) afirma: “[...] Jung reconhece que o aspecto da alma — senéo
0 seu sexo — € motivado pelos costumes e pelas pressdes sociais mais do que determinado fisiologicamente.
Por exemplo, as culturas patriarcais contribuiriam para reforcar a poténcia do Animus e recalcariam a
Anima; do mesmo modo a sociedade ocidental, que tolera a poligamia de fato da parte do macho, suscita
neste ultimo uma Anima unificada, élfica e sacralizada”.

27 A sintese dos opostos psiquicos em alquimia, simbolizada também pela unido sexual.
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com o vasto oceano que € inconsciente coletivo, o que retrata na personagem uma das
principais marcas da Anima.

Assim, podemos inferir que a autonomia de Cassandra ao negar sexualmente o
“novo” deus — Apolo — a situa em um contexto mitico de transi¢do, no qual, apesar da
mitologia grega caminhar para a centralidade do poder masculino, ainda havia resquicios
da simbologia de complementaridade entre os opostos e 0 ato sexual uma metafora para
esta unido. Além disso, Cassandra compde a lista de personagens femininas que, nas
narrativas miticas, rejeitaram Apolo sexualmente. Essas mulheres eram virgens, sibilas?®
e profetisas que se negaram, de alguma forma, a participar da integracéo que o ato sexual
consentido representa e foram castigadas por ele. Ha ainda uma diferenciacdo que chama
atencdo e evidencia a independéncia do dom profético de Cassandra na construcdo da
narrativa grega. Em geral, os profetas dos mitos gregos viam o futuro por meio de indicios
exteriores, lendo visceras de animais, sangue ou fenGmenos da natureza, por exemplo.
Além disso, em especial no caso das mulheres profetisas, 0 dom da vidéncia ndo era algo
natural, sendo algo adquirido somente por meio da concessdo de um deus ou como
resultado da unido com ele.

O que revela que as sacerdotisas passam a integrar uma “nova ordem mitica” e
suas profecias precisam ser legitimadas por ela. Porém, Cassandra desobedece a
imposicao desse roteiro e sua capacidade profética persiste, inclusive sob o efeito de
visdes interiores e ndo apenas de sinais materiais (Wolf, 2007, p. 169-170). Sua
transgressao ndo passa despercebida por Wolf (2007, p. 180): “De onde ela tera tirado a
forca e a vontade de se opor?”.

Porém, ao avancar em sua jornada, em determinada parte da obra, a escritora se

mostra extremamente mexida em meio aos contetdos coletivos que esta acessando:

E toda essa tessitura e essa existéncia terrena e fecunda, essa metamorfose de
dificil controle, essa autotransformacéo, essa coisa inominavel, essa multiddo
de mulheres, maes e deusas dificeis de classificar e enumerar, que apds séculos
aparentemente muito duros, chamado “a Idade das Trevas” e posteriormente
esquecidos chegou até noés juntamente com a heranga masculina e a
propriedade privada (Wolf, 2007, p. 291).

Vimos, de acordo com a Psicologia Analitica, que o Self, enquanto funcéo
psiquica, carrega a poténcia da conexdo com o todo, possibilitando que o envolvimento

com o mistério e o desconhecido desencadeie uma experiéncia mistica, na qual o

28 Na antiguidade, “sibila” era 0 nome dado a mulheres que tinham o dom da profecia.
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individuo é tomado por uma situacdo de caracteristica espiritual e transformado por ela
(Jung, 1978, v. XI/1, cap. Il 8§74).

A citacdo acima demonstra a maneira particular como Wolf (2007) é afetada pelo
contato com as imagens arquetipicas que emergem do inconsciente coletivo, a partir de
suas pesquisas. Uma vez que a autora € uma mulher europeia, literata, pesquisadora e
ativa politicamente — dentre outras caracteristicas que a compde —, seu texto demonstra a
amplitude do impacto causado pelo contetdo arquetipico, o que acaba por influenciar a
visdo existencial que ela tem acerca do papel da mulher nas esferas mitica, espiritual e

social, além de reflexdes sobre si mesma.

3.3 APERPETUACAO DA SIMBOLOGIA DO MITO GREGO DE CASSANDRA NA
CONDICAO FEMININA

Ao partir do mito de Cassandra, Wolf (2007) versa sobre a consolidacdo de uma
sociedade androcéntrica ao citar nomes importantes em areas como a Filosofia, a Politica
e a Literatura. Marxista assumida, ela critica, por exemplo, Karl Marx por ter nomeado a
cultura grega como a infancia da cultura ocidental, “ele ndo poderia imaginar o que a
arqueologia literalmente conseguiu trazer a luz, desde o fim do século XIX, sobre Creta,
Grécia e Asia Menor” (Wolf, 2007, p.236). Nesse sentido, a cultura grega seria tardia e
avancada, se comparada a cultura micénica e a minoica, das quais 0s gregos teriam
herdado algumas referéncias, conforme ela expressa: “Mas tenho certeza de que as
pessoas, em Troia, ndo foram diferentes de nds. Seus deuses sdo como 0s nossos, falsos
deuses. Apenas nossos recursos sio diferentes” (Wolf, 2007, p. 236).

Da mesma forma, Johann Wolfgang von Goethe (apud Wolf, 2007) defendia
como marco do inicio da historia aquele fixado pelos gregos no ano da primeira olimpiada
(776 a.C). Uma incongruéncia para Wolf (2007, p. 280), ja que Goethe havia escrito sobre
a trindade das deusas Diana, Luna e Hécate em Fausto, “aquela passagem na classica
noite em Valpdrgis, onde Anaxagoras e Tales discutem sobre as forcas que mantém
internamente a coesao do universo”.

Desse modo, ao ter invocado em sua obra a Deusa em sua triplicidade — “aquela
de trés nomes e trés formas” — Goethe (apud Wolf, 2007) demonstra conhecimento
aprofundado sobre a mitologia feminina arcaica. Em diversos pantedes, a divindade se

apresentava sempre em trés faces arquetipicas, as quais marcam fases universais dos
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ciclos e da vida das mulheres e da natureza, sdo elas: a donzela, o aspecto jovem e
indomavel; a mée, o aspecto adulto, erético, criador e gerador da vida; e a ancia, aquela
que detém a sabedoria, a chave do portal da morte, do final e do inicio do ciclo da vida.
No trecho de Goethe (apud Wolf, 2007), essa triplicidade é representada pelas deusas
Diana, Luna e Hécate, que sdo trés e, a0 mesmo tempo, uma.

Wolf (2007, p. 281) destaca, ainda, o papel de Aristételes e todo seu peso
intelectual para a sociedade ocidental quando, ao solicitar que os artistas tenham virtudes
morais, defendeu que mulheres e escravos ocupavam um lugar menos Virtuoso,
restringindo, assim, aos homens aristocraticos a producdo artistica considerada
significativa. “Por isso € que, consequentemente, as mulheres jamais estavam presentes
nas tragédias gregas, nem sequer como artistas”, afirma ela, referindo-se as apresentaces
teatrais em que os homens se vestiam de mulheres para representar as personagens
femininas das epopeias.

Assim, o raciocinio da escritora é consonante a uma das leituras que mais ecoou
ao logo do tempo acerca do mito de Cassandra: a ideia da metafora do silenciamento da
voz das mulheres. Porém, a saga mitica da sacerdotisa evolve outras desventuras além da
desqualificacdo de sua fala, como o episodio de estupro, de ser presa pelo proprio pai,
levada como espoélio de guerra e assassinada, contexto que leva Wolf (2007, p. 227) a
seguinte deducgdo: “Hipotese: em Cassandra temos uma das primeiras personagens
femininas cujo destino prefigura o que ocorrera com as mulheres por trés mil anos: ser
transformada em objeto”.

Porém, no contexto da guerra de Troia, esse também teria sido o fardo de outras
mulheres. Como Ifigénia — ao ter sido oferecida em sacrificio por seu pai, Agamémnon,
que buscava garantir seus interesses junto a deusa Artemis -, e Helena, figura feminina
considerada central na batalha, cujo motivo seria resgata-la e vingar a traicdo de Paris.
Apesar da centralidade da personalidade mitica, a vontade de Helena é indiferente, ela é
algo desejado, sempre disputado. Além disso, historicamente, entende-se que o real
motivo da guerra entre os troianos e os aqueus foi o fato de Troia controlar a passagem
do Helesponto?®, acesso ambicionado pelos inimigos.

Ou seja, a devolucdo de Helena ndo amenizaria o problema, uma vez que 0s

homens ja tinham tracado o objetivo da guerra. Wolf (2007, p. 157) se questiona por que

29 Hoje chamado de Dardanelos, o antigo Helesponto é um estreito que liga 0 mar Egeu ao mar de Marmara,
separando a Europa da Asia. Uma estratégica area portudria e rota de mercado para aquela regido. In:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dardanelos. Acesso em: 04 abr. 2024.
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Homero e demais escritores transmitiram apenas a parte do mito que retrata Helena,
sempre descrita como dona de uma beleza exuberante, ser causa da queda de Troia por
ter seduzido Paris: “Assim, a literatura ocidental comega com a glorificagdo de um rapto.
Mas quem desejaria que Homero desaparecesse ou até mesmo reaparecesse como um
historiador fiel & realidade”?

Ainda hoje, a mensagem do mito de Cassandra reverbera por meio do
entendimento social de que a mulher é culpada pelo sofrimento e pela agressao das quais
ela mesma é vitima, como nos casos de estupro em que ainda se questiona se o crime foi
motivado pelo tipo de roupa usado por ela ou em episodios de violéncia doméstica quando
o agressor justifica que “bateu para disciplinar” a parceira. Com relagdo a Cassandra, a
sacerdotisa € punida na narrativa por negar o deus, e tanto sua insisténcia em continuar
profetizando quanto a expressdo do seu dom sdo considerados desobediéncia ou
manifestacdo de loucura.

No tocante a religido, sabemos que a hegemonia dos homens se estendeu aos
espacos sagrados, sendo eles os “detentores do saber” e maioria na posi¢do de mestres,
gurus e sacerdotes. Essa tradi¢do influenciou os registros dos textos miticos e sagrados,
que, por consequéncia, passaram a refletir a visdo de mundo e as questdes existenciais da
experiéncia masculina. Assim, a limitacdo e a repressdo da voz de Cassandra nos
remetem, ainda, a condi¢do imposta as mulheres identificada até hoje no cenario
religioso: a infima ou nenhuma presenca da figura da sacerdotisa enquanto autoridade
feminina, o que ocorre em grandes religibes como o Catolicismo, o Islamismo, o
Judaismo e, até mesmo, o Budismo.

Ao discorrer sobre a simbologia de Maria Madalena — cuja personagem biblica
ficou marcada pelo estigma de prostituta arrependida (no sentido mundano da expresséo)
e seu papel como discipula de Cristo suprimido —, Biserra (2008) destaca o afastamento
das mulheres do sacerddcio no Cristianismo e a negacéo a elas de qualquer posicao oficial
de autoridade na Igreja Catolica, pratica que ainda permanece.

Dentro desse contexto, destacam-se 0s estigmas de serviddo e de submissdo das
mulheres no trabalho desenvolvido dentro dos templos, além de preconceitos que
nomeiam como supersticdo, fantasia, loucura ou devaneios formas particulares da
expressdo feminina da fé, além dos inimeros abusos psicoldgicos e sexuais cometidos

pelos dirigentes nesses espacos.
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Devido a um ambiente danoso, algumas mulheres podem se afastar da vida
espiritual, o que acaba impedindo-as de lidar e de contribuir socialmente com seus

atributos sensitivos. Sanford (1987, p. 138) pondera sobre as consequéncias disso:

Tais mulheres encontram sua identidade e realizagdo primordiais no
estabelecimento de um relacionamento com o inconsciente coletivo, sendo
uma espécie de ponte entre o mundo inconsciente e a comunidade humana.
Geralmente, nds as encaramos com a mesma desconfianca com que olhamos
para o inconsciente. Em outras culturas, diferentes da nossa, poderiam ter sido
sacerdotisas ou sibilas. Em nossa cultura ha pouco espaco para elas e, como
seus dotes psicoldgicos ndo sdo utilizados e ndo se realizam, elas podem
encontrar dificuldade de adaptacdo em outras vocagBes que gozem de maior
aprovacao pessoal na vida e sentirem-se oprimidas pela aproximagdo com o
inconsciente.

Outro ponto a ser levado em consideracao € o fato de Cassandra ser castigada ndo
apenas pelo fato de ver o futuro a partir de visdes proféticas, mas também por meio da
analise da realidade politica na qual Troia se encontrava. Essa postura acaba por afasta-
la da sua familia e do seu povo, “um doloroso processo de desligamento, no curso do
qual, por ‘dizer a verdade’, primeiramente, foi considerada louca e depois jogada na torre
pelo bem-amado pai Priamo” (Wolf, 2007, p. 238). Contudo, uma versao do mito retrata
que, mesmo tendo encarcerado a filha devido a sua loucura e desobediéncia, o rei Priamo
continuava fazendo quest&o de receber as previsdes de Cassandra.

A possibilidade das multifaces de Cassandra reforca a poténcia de uma imagem
que é arquetipica. Sua maneira de se comportar Ihe rendeu a alcunha de louca por insistir
em vivenciar seu dom profético e abertura ao sagrado — mesmo desacreditada por Apolo
—, e buscar intervir com suas visdes nas esferas social, politica e espiritual de Troia. Sobre

essa dinamica, Wolf (2007, p. 262) reflete em seu diario:

Dificuldade em encadear os diversos elementos isolados da histéria de
Cassandra num todo interpretativo. Algumas possibilidades se vislumbram,
por exemplo: sua “loucura” poderia ter sido uma loucura real, uma regressio a
um estado indiferenciado de sua pessoa (e também da histdria da humanidade)
[...]- Mas ela ndo foi encarcerada por causa de sua loucura, e, sim, devido ao
conteido de suas visdes [...]. Ela experimentou em toda a extensdo o que é
tonar-se objeto de fins alheios. Paulatinamente, entdo, vai se furtando a servir
aos seus, a maquina social dentro da qual cresceu, buscando contato com
aqueles que involuntariamente ou ndo se encontram marginalizados da
sociedade, assim como ela. Sua historia interna: o combate pela autonomia.

O estereotipo de louca imposto a ela foi algo que se perpetuou no tempo para
desqualificar e punir as mulheres que também tentaram romper normas sociais impostas.

Ao discorrerem sobre o livro A Histéria da Loucura de Michel Foucault, Nascimento e
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Zanello (2014) ressaltam os padrdes culturais que orientaram a avaliagdo de mulheres que
foram diagnosticadas como loucas. Segundo eles, os relatérios médicos traziam
comportamentos como libertinagem, promiscuidade, agressividade, vaidade, teimosia e
até feiticaria nas causas de indicacdo da internacao: “[...] vemos nitidamente um discurso
que afirma a vinculacdo de resisténcia a um sistema de valores a insanidade”
(Nascimento; Zabello, 2014, p. 21).

Langado em 1961, o livro de Foucault é considerado uma importante referéncia
na abordagem e evolugdo dos estudos sobre saude mental. Mas, “ha, no texto
foucaultiano, um silenciamento sobre a diferenca de tratamento entre loucos e loucas
[...]”, afirmam Nascimento e Zanello (2014, p. 24). Em sua andlise, os autores destacam
que o discurso da obra também busca estabelecer a ideia de que o masculino esté ligado
a um conceito de racionalidade enquanto o feminino de sensibilidade. O primeiro seria o
modelo de conduta aceitavel, enquanto o segundo deveria ser regulado e contido. Ou seja,
0s parametros meédicos orientados pelos homens — maioria na profissdo por séculos —
definiram o que foi considerado satude mental nas mulheres (Nascimento; Zanello, 2014).

Neste sentido, metaforicamente, encontramos resquicios do ideal apolineo
fortalecido com o advento das sociedades patriarcais: a supervalorizacdo dos aspectos
considerados masculinos e solares, como a razdo, a consciéncia, a légica, a constancia e
0 préprio simbolo do Sol. Por outro lado, foram atribuidos ao feminino e a simbologia
lunar — como a noite, os ciclos e o oculto — conceitos deturpados e negativos. Conforme
Campbell (1990, p. 34): “E o que acontece na mitologia: ao se defrontar com uma
mitologia em que a metafora para o mistério é o pai, vocé tera um conjunto de sinais
diferentes do que teria se a metafora para a sabedoria e o mistério do mundo fosse a mae”.

Em seu texto, Wolf (2007, p. 197) indaga se ter consciéncia sobre os fatos
apanhados poderia fazer alguma diferenca para ndo perpetuar a condicdo social das

mulheres da época (inicio da década de 1980):

De que nos serve saber que 0s antigos gregos substituiram aos poucos o
“direito materno” pelo “direito paterno”? Que prova o fato aparentemente
comprovado, de que a agricultura fosse executada por clds de mulheres num
passado longinquo? De que as criangas que traziam ao mundo pertenciam a
elas? De que mesmo em reinos mais tardios, altamente organizados, eram
ainda mulheres que decidiam sobre heranca? De que vém delas os cultos
originais, o tabu e o fetiche, a danc¢a e o canto e muitos outros instrumentos
primitivos? Seré& que esse recurso a um passado irrecuperavel ndo é bastante
indicativo da situacdo desesperada em que se encontram as mulheres
atualmente?



69

A escritora destaca a contribuicdo da Literatura para o apagamento social das
mulheres. Ela considera a obra Iliada de Homero como a primeira narrativa literaria que
representou a medida do sentimento humano — neste caso, a descricdo da colera de
Aquiles por meio de um conjunto cronoldgico de batalhas e carnificinas. Porém, condena
o narrador por seguir o curso da agdo masculina: “Apenas nos intervalos abertos entre as
descrigoes das batalhas € que entrevemos algo da vida cotidiana, do mundo das mulheres”
(Wolf, 2007, p. 232). Além disso, para a autora, a epopeia, “surgida na luta pelo
patriarcado” imp6s o modelo do her6i como exemplar: “O coro das mulheres desaparece,
é tragado pela terra. A mulher s6 pode ser heroina, dai em diante, enquanto objeto da
narrativa masculina” (Wolf, 2007, p. 295).

Como personagem da tragédia grega, é plausivel que o enredo da trajetéria de
Cassandra gire em torno de temas como poder, destino, justica e vulnerabilidade da
existéncia humana. Além disso, sabemos que os textos da epopeia refletem os obstaculos
enfrentados pelas mulheres gregas e o contexto social da época: "os pormenores podem
ser ficticios, mas a esséncia e as personagens, a0 menos as principais, séo reais" (Brandao,
1986, p. 116).

Porém, Cassandra gritou aos quatro ventos profecias que foram realizadas e, ao
ndo serem levadas a sério, resultaram em catastrofes. Uma contradicéo, pois, apesar de
sustentar de certa forma sua alteridade, Cassandra segue desacreditada constantemente na
epopeia e ndo ocupa um lugar de reconhecimento como profetisa.

Com relacdo a esse contexto, Wolf (2007) destaca, ainda, a seguinte citacdo de
Goethe (apud Wolf, 2007, p. 9): “Nédo ha como ajudar este melancolico género; no mais
das vezes apenas se pode silenciar para ndo ser considerado louco, como Cassandra,
quando se vaticina o que ja bate a nossa porta”. A escritora entende que o silenciamento

imposto a figura de Cassandra no mito foi algo que se perpetuou:

Ap6s as videntes, também se calaram as poetisas, suas sucessoras por milénios.
Apenas 0s homens assumiram o antigo oficio feminino, cantaram a lua, o amor,
lamentaram o progressivo frio do mundo e, ndo raramente, receberam critica
de seus companheiros de sexo mais realistas por serem “sensivelis,
“sentimentais”, “femininos” e, sobretudo, “idealistas” (Wolf, 2007, p. 294).

Robles (2006, p. 101) também interpreta a jornada de Cassandra como “o drama
de uma feminilidade que atravessa os séculos com o emblema de sua palavra indtil, e de

sua voz ndo escutada”, cujo destino ¢ o de quem nunca compete tomar decisdes. Além
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disso, apesar de algumas vozes femininas conseguirem expressar de forma veemente a
verdade de suas visoes, elas carregam em si 0 peso do destino da mulher-Cassandra que
é desacreditada, pois “ameagam a ordem conservadora” (Schapira, 2018, p. 249).

Podemos entender os conceitos de siléncio e de silenciamento no &mbito das a¢des
impostas para disciplinar o sujeito na esfera social, mas que atuam em frentes distintas
(Ferrari, 2011). Enquanto o siléncio se configura como o calar da voz — de forma fisica
ou ndo —, o silenciamento constitui uma estratégia de poder que, ao desqualificar a fala
do outro, impde, de certa forma, o siléncio.

Sdo os individuos que integram o grupo da identidade considerada normativa que
detém o poder para classificar e atribuir diferentes valores aos outros grupos, ou seja, sao
0 ponto de referéncia que determina a distincdo (Silva, 2000). Assim, classificar
diferencas é uma das principais formas de promover a divisao social em grupos e definir
quais sujeitos possuem autoridade para que sua fala seja reconhecidamente relevante.
“Definir quem ¢ bom ou mal; desenvolvido e primitivo; puro e impuro; racional e
irracional; normal e anormal; sdo exemplos do poder daqueles que possuem a forca do
modelo homogeneizador” (Silva, 2000, p. 81-82).

Portanto, o pardmetro da identidade normativa marca também quem esta incluido
e quem ndo, em determinado segmento da hierarquia social, bem como quem ocupa 0s
lugares de expressao e representatividade. “Essa demarcacao de fronteiras, essa separacao
¢ distingdo, supdem e, a0 mesmo tempo, afirmam e reafirmam relagdes de poder” (Silva,
2000, p. 82).

Dentro desse contexto, Wolf (2007, p. 257) levanta a centralidade dos homens em

alguns dos personagens considerados expressivos na literatura:

E se ensaiassemos, por uma vez, substituir os grandes modelos masculinos da
literatura universal por mulheres? Aquiles, Hércules, Ulisses, Edipo,
Agamenon, Jesus, rei Lear, Fausto, Julien Sorel e Wilhelm Meister. Mulheres
empreendedoras, violentas, clarividentes? O radar da literatura ndo as poderia
detectar. E isso que se chama de “realismo”. A existéncia inteira das mulheres
até hoje foi irrealista.

Ao pontuar a repeticdo de um modelo que ainda romantiza ou vitimiza as mulheres
na literatura contemporanea, Eagleton (2006, p. 286) coaduna com a visdo de Wolf
(2007): “As mulheres sdo representadas na sociedade governada pelos homens, fixadas
por signos. Imagem, significagdes; ndo obstante por serem também o aspecto ‘negativo’

do social, sempre ha nelas algo que ¢ deixado de lado: supérfluo, irrepresentavel”.



71

Segundo Zanello (2018), mesmo quando encontra caminhos de expresséo, o
discurso das mulheres ndo é socialmente ratificado e sua fala é questionada e
desacreditada. “Nao ¢ incomum que mulheres que se expressem sejam taxadas de chatas,
reclamonas, ou termos pejorativos equivalentes” (Zanello, 2018, p. 48).

Dentro desse contexto, podemos destacar o debate intensificado pelo movimento
feminista nos Ultimos anos acerca dos comportamentos de manterrupting, mansplaining
e gaslighting. Esses termos — utilizados sem traducdo do inglés — foram se popularizando
para denunciar praticas machistas que ainda perpetuam a desqualificacdo da voz das
mulheres no convivio social. O manterrupting é identificado quando o homem interrompe
uma mulher, desrespeitando sua oportunidade de fala e ndo permitindo que ela desenvolva
seu raciocinio ou conclua sua frase.

J& 0 mansplaining se caracteriza nas situacfes em que 0 homem argumenta que a
mulher esta errada sobre um assunto que ela possui letramento - mesmo tendo menos
conhecimento sobre o tema - ou explica coisas o0bvias do cotidiano, principalmente em
assuntos nos quais as mulheres tém lugar de fala, como menstruacdo, maternidade ou
amamentacdo. Podemos verificar as duas situagdes no @mbito publico, tanto nas relacbes
sociais quanto institucionais, como reunides de trabalho, debates e palestras, por exemplo.

Porém, o gaslighting ocorre com mais frequéncia nas relagées intimas, quando um
homem tenta convencer a mulher de que ela esta enganada sobre seus argumentos,
geralmente com o intuito de reverter a situacdo em favor de si proprio. Pode-se utilizar
frases como “vocé esta louca”; “vocé nao sabe o que diz”; “l4 vem vocé de novo”’; “vocé
esta exagerando”, dentre outras expressoes utilizadas para manipular emocionalmente a
vitima.

Dentro da esfera de constituicdo de um imaginario universal, o papel que cabe a
cada sexo e sua construcdo social é reproduzido pela ideia de género. Assim, o conceito
de género versa sobre o que se entende como modelo feminino e masculino enquanto
performance social para mulheres e homens, delineando, inclusive, a hierarquia entre 0s
sexos. “O termo ‘género’ €, na verdade, a representagdo de uma relacdo, a relagdo de
pertencer a uma classe, um grupo, uma categoria” (Lauretis, 1984, p. 210). Dessa
maneira, 0 individuo seria constituido tanto pela diferenca sexual quanto por cddigos

linguisticos e representac@es culturais (Zanello, 2018).
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As diversas esferas da producdo cultural — como a literatura, o cinema, as
propagandas, as revistas e demais midias —, sdo consideradas tecnologias de género® por
contribuirem para formacao e repeticdo desse sistema de categorizagdo, bem como as
préticas sociais e o0s discursos institucionais. Portanto, as tecnologias de género, além de
representarem a dinamica da diferenca de valores e hierarquia social entre mulheres e
homens, contribuem para produzi-la (Zanello, 2018, p. 46).

A escritora Beauvoir (2019, v.1, p. 76), ao se referir sobre simbolismo, lembra-
nos que “o simbolismo ndo caiu do céu nem jorrou das profundezas subterraneas: foi
elaborado, assim como a linguagem, pela realidade humana que é mitsein a0 mesmo
tempo que separagao, e isso explica que a invengao singular nele tenha o seu lugar”. Nesse
sentido, em virtude dos campos da expressao cultural que contribuem para estereotipar o
género também serem influenciados pelos mitos —em um movimento de retroalimentacédo
— € relevante tracar um olhar critico as mensagens refletidas por tras das metaforas
contidas nas narrativas miticas.

De forma inconsciente ou articulada, discursos preconceituosos se perpetuam nas
praticas sociais a partir de exemplos deterministas presentes nos mitos. No caso das
mulheres, eles podem reforcar modelos misdginos e machistas, sobrevivendo a heranca
que manteve, ao longo da historia, a transformacéo resultante em narrativas que atestam
a hegemonia dos homens como referéncias positivas.

Como vimos, no entendimento da Psicologia Analitica, a esfera mitica contém
modelos orientadores para a vida e a experiéncia humana, expressando atributos de
realidades psiquicas particulares, arquetipicas e instintivas que pulsam dentro de cada um
de nos. A analista junguiana e contadora de historias Clarissa Pinkola Estés (1994),
mundialmente conhecida por seu livro Mulheres que correm com 0s Lobos, faz um
trabalho de recuperacdo de textos antigos e relata em sua obra a identificacdo de que,
tantos os contadores de histdrias, que as passavam oralmente, quanto os proprios irmaos

Grimm e demais escritores, "purificavam™ as narrativas:

Foi assim que se perderam muitos dos contos femininos que continham
instrucdes sobre o sexo, 0 amor, o dinheiro, o casamento, o parto, a morte e a
transformacdo. Foi assim que foram arrasados e encobertos os mitos e contos
de fadas que explicavam mistérios antiquissimos das mulheres. Da maioria das
coletaneas de contos de fadas e mitos hoje existentes foi expurgado tudo o que

30" A partir da teoria foucaltiana, que entende a sexualidade como uma “tecnologia sexual”, Tereza de
Lauretis (1984) desenvolve o termo “tecnologia de género” ao propor a ideia de género como “produto de
diferentes tecnologias sociais, como o cinema, por exemplo, e de discursos, epistemologias e praticas
criticas institucionalizadas, bem como das praticas da vida cotidiana” (Lauretis, 1984, p. 208).
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fosse escatoldgico, sexual, perverso, pré-cristdo, feminino, iniciético, ou que
se relacionasse as deusas; que representasse a cura para varios males
psicoldgicos e que desse orientacdo para alcancar éxtases espirituais (Estés,
1994, p. 31).

Nesse sentido, a deturpacdo dos mitos e das histérias de antigas culturas
matrifocais® , bem como sua adequacio a um modelo patriarcal que integrou o conjunto
de acontecimentos histdricos, contribuiram para o dominio, inferiorizacao e subordinagao
das mulheres que tiveram seu vinculo natural com um universo simbélico enfraquecido,
tomado pelo mitolegema® da supremacia masculina. Em Resposta a Jo, Jung (apud
Woodman, 2002, p. 63), de alguma forma, também denuncia esse afastamento e os riscos

de uma unilateralidade arquetipica para mulheres e homens:

Quanto mais o ideal feminino se inclina na direcdo do masculino, mais a
mulher perde seu poder de compensar o esforco masculino de busca da
perfeicdo, e emerge entdo um ideal tipicamente masculino que, como veremos,
esta ameagado de enantiodromia®. N&o ha caminho depois da perfeigéo futura:
existe sO o retorno, o colapso do ideal, que poderia ter sido facilmente evitado
prestando-se atencgdo ao ideal feminino da completude. O perfeccionismo de
Yahweh passa do Velho para o Novo Testamento e, a despeito de todo o
reconhecimento e a glorificacdo do principio feminino, este nunca prevaleceu
diante da supremacia patriarcal. Portanto, de modo algum ja sabemos tudo a
respeito dele.

O autor aborda, ainda, a importancia da correspondéncia parental na representacao
mitica e religiosa do par divino — Deus e Deusa — para que o individuo espelhe a imagem
dos pais, bem como seus conteudos psiquicos, de forma a lidar com a complexidade desta

relacéo:

Realmente, ninguém suporta a perda total do arquétipo. Por este motivo
origina-se um tremendo "mal-estar na cultura”, e ninguém se sente mais em
casa, pois faltam "pai" e "mée". Todos sabem as medidas tomadas pela religido
no tocante a isto. Infelizmente ha muita gente que sem pensar continua a
perguntar se estas medidas sdo verdadeiras, quando na realidade se trata de
uma questdo de necessidade psicolégica (Jung, 2000c, v. IX/I, p.81).

Mesmo que alguns mitos possibilitem a vinculagdo com o aspecto parental, por
meio de figuras maternais, como sugere Jung — por exemplo, o caso da Virgem Maria no

catolicismo — hé a caréncia de uma polaridade feminina que complemente em igualdade

31 Modelos de organizacdo das sociedades centradas nos valores femininos.

32 Como visto no capitulo I, Durand (1982) denominou de mitologemas as grandes estruturas miticas
identificadas em uma sociedade durante um determinado recorte de tempo.

33 Na visdo junguiana, o termo descreve 0 mecanismo de compensacdo psiquica, no qual uma forca, que
esta consciente e superabundante, dard, inevitavelmente, lugar ao seu oposto até entdo inconsciente.
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o Deus masculino nas principais religibes e de modelos miticos que espelhem a

experiéncia feminina em sua complexidade, como suas fases da vida e da sua psique.

Todos o0s aspectos da Deusa representando a experiéncia feminina — como o
poder do seu sangue menstrual, a sua sexualidade, a bencéo de conceber e dar
a luz, os dons da sensibilidade e criatividade, a percepcdo magica da realidade,
a sabedoria da velhice — perderam seu significado mitico e real e seu valor
transcendental. Para que a mulher pudesse se identificar com o Divino, ela
devia negar a sua identidade, pois por ndo ter sido criada a semelhanga do Pai,
ela ndo tinha acesso aos conhecimentos sagrados, nem ao sacerdocio, ficando
confinada ao papel de “fiel obreira a servigo do Senhor” (Faur, 2003, p. 37).

E fato que as lembrancas populares sobre os mitos antigos seguiram sendo
distorcidas, na medida em que escritores e poetas se adequaram ao modelo daquilo que
era reconhecido como correto no ambito do sagrado, conforme relata Eisler (2001, p. 73):

Mas, fosse em nome dos deuses, bispos ou reis, em nome da fé, ambicdo ou
medo, esse trabalho de constante modelacdo e remodelagdo da literatura
normativa oral e escrita ndo acompanhou simplesmente a mudanca social. Ele
foi parte integrante do processo de modificacdo da norma, processo por meio
do qual, gradualmente, uma sociedade masculina, violenta e hierarquica
comecgou a ser vista ndo s6 como normal, mas também como correta.

Porém, 0 conceito junguiano da enantiodromia entende que “[...] em qualquer
sociedade humana um novo padrao arquetipico sera constelado do inconsciente coletivo
para compensar o que estiver faltando no plano da consciéncia coletiva” (Woodman,
2002, p. 22). Assim, mesmo diante da prevaléncia de enredos miticos que fortalecam a
supremacia masculina e contribuam para a formacao de uma unilateralidade arquetipica,
aléem de um contexto sociocultural e psiquico danoso para as mulheres, as memdrias
atdvicas acerca da existéncia da Deusa arcaica e de um divino feminino integro estdo
submersas no inconsciente coletivo.

E dessa forma que, tomada por uma sensacio de reconhecimento das mensagens
subliminares identificadas no mito, Wolf (2007) é conduzida a um processo de profundos
questionamentos e transformacdes. Sua experiéncia se insere na hipdtese de que imagens
arguetipicas, antes reprimidas ou relegadas a sombra, podem retornar ao plano consciente,
impulsionadas pelo arrebatamento mitico e religioso, no caso da autora rememoradas por

meio da Literatura e da Arte.

Os temas arquetipicos provém, provavelmente, daquelas cria¢des do espirito
humano transmitidas ndo sé por tradicdo e migracdo como também por
heranga. Esta Gltima hipdtese é absolutamente necessaria, pois imagens
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arquetipicas complexas podem ser reproduzidas espontaneamente, sem
qualquer possibilidade de tradicdo direta (Jung, 1978, v. XI/I, 835).

3.4 DO COLETIVO AO INDIVIDUAL, DE CASSANDRA PARA WOLF: INDICIOS
DE UMA TRANSFORMACAO PARTICULAR

Como vimos anteriormente, as imagens arquetipicas representadas na base das
diversas formas de expressdo religiosa — com seus mitos, simbolos e ritos — sdo projecdes
de dindmicas psiquicas inconscientes que permitem ao individuo conectar-se com seus
préprios contetdos internos. Porém, o material que aflora do inconsciente orientado pelo
Self tem poténcia para desorganizar o equilibrio psiquico do individuo. Processo que pode
ser desestruturador ou assimilado de modo a orientar o desenvolvimento pessoal, a
depender da forma como o Ego vai incorporar esta relacdo com o Self (Jung, 1978, v.
XIN).

Entdo, a dinamica ideal para o psiquismo seria aquela em que Self e Ego se
relacionam em um fluxo que possibilite a ampliacdo da consciéncia rumo a realizacao
dos objetivos da alma. Movimento orientado pelo Si-Mesmo, enquanto arquétipo
ordenador que impulsiona a psique na busca pelo sentido de ser e no pertencimento a algo
maior (Jung, 1978, v. XI/I, cap. II).

Também ja discorremos que o arrebatamento provocado pelo contato com uma
imagem arquetipica pode ocorrer sem que o individuo nunca tenha sido, necessariamente,
apresentado de forma objetiva aquele universo mitico durante sua vida familiar ou social
pregressa, uma vez que determinadas vivéncias sao atraidas pelo Self de acordo com os
seus objetivos. Do mesmo modo, dissertamos sobre como existe uma estrutura
arquetipica para espelhar cada experiéncia repetida e registrada ao longo da existéncia
humana (Jung, 1971, p. 98).

Ao retomarmos a obra de Wolf (2007), é impossivel passar despercebidos os
diversos trechos em que ela destaca a forma como Cassandra a toma, causando-lhe uma

espécie de desorganizacdo interna, como nos exemplos que se sequem:

Mas, recentemente, pude compreender a origem da paixdo que contagiou
Heinrich Schliemann e Arthur Evenas®, compreensdo que ndo cessou de

34 Considerados arquedlogos importantes na identificacdo da cultura micénica, sendo Heinrich Schliemann
0 descobridor dos sitios de Troia e Micenas.
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crescer e ao fim desembocaria numa paixao, fazendo-me mergulhar em leituras
excessivas e impedindo-me de distribuir meu trabalho de forma razoavel e
racional (Wolf, 2007, p. 213).

Perdi o controle sobre o material que estou reunindo. J& ndo estou lendo mais
para criar o ambiente plausivel a personalidade de Cassandra, como era 0 meu
interesse inicial. Estou lendo, porque nao consigo mais me desligar da historia
antiga, da mitologia e da arqueologia (Wolf, 2007, p.236).

A personagem vai se modificando continuamente, & medida que vou
elaborando o material: o ar solene vai desaparecendo, assim como o lado
heroico e tragico, e com eles desaparecem também a compaixdo e a
identificacdo unilateral com a personagem. Vejo-a mais objetivamente, até
com ironia e humor. Penetro no seu &mago (Wolf, 2007, p. 262).

Em carta enviada a uma amiga, Wolf enumera a lista de obras as quais tem
dedicado seus estudos no Ultimo ano: “tudo isso comegou, inocentemente, com uma
pergunta que eu mesma me fiz: quem foi Cassandra antes que alguém escrevesse sobre
ela?” (Wolf, 2007, p. 274). Em seguida, explica que o fato de a sacerdotisa ter tomado
conta de sua mente a fez compreender um trecho do poema de amor de Ingeborg

Bachmann, intitulado “Explique-me, amor”, o qual destaca:

Explique-me amor, o que ndo posso explicar: serd que neste curto tempo
horrivel apenas posso estar em contato com pensamentos, s6, ndo conhecendo
nem fazendo nada de amavel? Tem-se que pensar? Néo fara falta a ninguém?
(apud Wolf, 2007, p. 274).

Em outra correspondéncia, Wolf (2007, p. 278) descreve a amplitude da sua
experiéncia. Talvez o trecho abaixo seja, em toda a obra, o qual mais traduz e resume o

impacto do acometimento do arquétipo na escritora:

Querida A., parece uma maldicdo: desde que comecei a andar pelos caminhos
a gque o nome de Cassandra me conduziu, usando-0 como uma espécie de
justificativa ou palavra de ordem, tudo o que encontro aparenta estar ligado a
ele. Mesmo o que Ihe parecia distinto uniu-se & minha revelia, e nos espacos
anteriormente escuros e desconhecidos reina um pouco de luz; antes e depois
(as determinagdes de tempo e espaco confundem-se) posso intuir & meia-luz
outros espagos, 0 tempo conhecido parecendo apenas uma estreita faixa
luminosa pertencente a um corpo misterioso, em grande parte mergulhado na
sombra. Com a ampliagdo do meu angulo de visdo, com a ampliacdo da
perspectiva, a 6tica pela qual percebo nosso tempo, nds todos, vocé, eu mesma,
mudou radicalmente, assim como aquela mudancga decisiva experimentada
pelo meu pensamento, minha visdo, minha autoestima e meu nivel de
exigéncia, hd mais de trinta anos, quando meu primeiro encontro, liberador e
iluminado, com a teoria marxista. Quando tento explicar o0 que est&
acontecendo e 0 que aconteceu, para usar um denominador comum, trata-se de
uma ampliacdo daquilo que considero “real”.
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De certa forma, Wolf (2007) enxerga que algumas certezas e 0s conteldos
internos foram remexidos e afetados pelo contato com o mito, pois discorre nas
correspondéncias acerca de mudangas em seu comportamento ao tentar desenrolar a teia
na qual Cassandra estd inserida simbolicamente. Além disso, demonstra sua percepcao de
que se conectou a algo de natureza coletiva:

Peco-lhe que nédo se impaciente. Ndo é que eu tenha perdido de vista aquilo
que suscita minha questao: quem foi Cassandra, antes que se escrevesse sobre
ela? (Mas como ela é uma criacéo dos poetas, que fala s através deles e s por
intermédio da visdo deles chega até nds... esta é uma das pistas que sigo, até
gue uma outra se desprenda desta e me force a segui-la, até que uma proxima
me forca abandonar essa Gltima.) Gostaria de comunicar-lhe a sensacdo que
me levou a esse estagio de agitacdo, da qual esta carta € um bom testemunho:
a sensacdo de que no fundo, partindo-se da base, tudo se relaciona com tudo;
e que o procedimento de se ater obsessivamente a um s6 caminho ou de se
destacar um Unico fio condutor, visando & narragdo ou a pesquisa, acaba por
prejudicar a tessitura com um todo e o préprio fio condutor (Wolf, 2007, p.
286).

E compreensivel que Wolf tenha a sensagio de estar diluida, uma vez que o
processo continuo, alavancado pelo impacto arquetipico, a conduz do arrebatamento
subjetivo a elaboracéo racional, ampliando sua consciéncia sobre si mesma e a realidade
social. Contexto analogo a danca, entre inconsciente e consciente, orquestrada pelo Self
e Ego, conforme descreve Jung (2000b, Cartas, v. Il, p. 439), como a experiéncia vivida
do encontro com aquilo que nos € sagrado: “Néo ¢ verdade que possamos ter éxito s6 com
a razdo e a vontade. Ao contrario, estamos sempre sob efeito de forcgas perturbadoras, que
atravessam a razado e a vontade, isto €, sdo mais fortes do que as ultimas duas”.

Ja no inicio da obra, na primeira conferéncia, Wolf (2007, p. 163) sinaliza aquilo
que pode nos dar uma pista do meio pelo qual o Self conseguiu, de alguma forma, capturar

a atencdo da escritora para a simbologia de Cassandra:

A crenga nos profetas, penso, em grande parte é uma crenca na for¢a das
palavras. Como se respondessem uma contestacdo interior [...]. A centralizacéo
em torno do logos, a palavra como encantamento — talvez a mais profunda das
supersticoes do ocidente, em todo caso aquela a que estou visceralmente presa
(Wolf, 2007, p. 163).

O Self contém uma linguagem peculiar para expressar a simbologia dos motivos
arquetipicos presentes no inconsciente. A palavra simbolo é derivada da palavra grega

symbolon e significa “um sinal para o reconhecimento”. E algo externo que pode revelar
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alguma coisa interna. O simbolo e o que ele representa tém, portanto, uma conexao

intrinseca, algo que ndo pode ser separado um do outro:

Simbolizar ¢, simultaneamente, o questionamento da realidade aparente diante
da realidade do mistério e, paradoxalmente, o seu oposto — symbolum (em
latim) ou symbolon (em grego), que representam “reconhecer”. Assim a
palavra simbolo significa juntar, reunir, reencontro de forgas contréarias; lancar
junto revelando uma sintese, unido ou ligacéo de forcas ou aspectos opostos de
uma mesma coisa (Magaldi Filho, 2009, p. 103).

Deste modo, no fluxo e refluxo de suas elucubragdes, Wolf (2007, p. 230), em
suas reflexdes, segue elaborando como Cassandra conversa com suas questdes pessoais:
“Sera que sua atualidade consiste na forma com que aprende a se relacionar com a dor?
A dor — um tipo determinado de dor — seria 0 ponto através do qual me identifico com
ela, a dor de se transformar em sujeito?”

Wolf (2007, p. 231) também se interroga acerca de seu papel como escritora:
“Escrever para mulheres, como uma mediagao entre si e 0 mundo masculino (‘pelo menos
vao me admirar...”). Inevitdvel o momento em que a mulher que escreve (no caso de
Cassandra, a que “v€”) ndo representa mais nada nem ninguém, apenas a si propria”.

No final da dltima conferéncia, em outra carta a A., a romancista caminha para a
conclusdo de suas observacdes, quando levanta a complexidade do contexto vivenciado
pelas prdprias escritoras. Assim, ao seguir para o fechamento das reflexdes, Wolf se
insere na rede desta imensa trama que é a experiéncia feminina e se permite uma profunda
constatagdo: “Acho que toda a mulher que neste século € no nosso circulo cultural se
aventurou pelas instituicbes marcadas pela l6gica masculina — a literatura, a estética, séo
tais instituicOes — teve que experimentar o desejo de autodestruicdo (Wolf, 2007, p. 298).

E possivel inferir do texto que a experiéncia de Wolf (2007), vivenciada por meio
do arquétipo, suscitou nela indagacgdes existenciais, influenciando também sua forma de
escrever. Jung denominou de funcdo transcendente a capacidade psiquica de agrupar
conteldo do inconsciente e consciente e que, a partir do entendimento da formulagéo
dessa sintese, resulta em uma nova atitude da pessoa frente a ela mesma e a vida. Dessa
forma, a psique é compreendida por meio de uma perspectiva teleolégica, de modo que,
toda manifestacdo, seja ela interna ou externa, tem a finalidade de orientar o individuo
para uma integralidade e o conhecimento sobre o Si-Mesmo.

Para a Psicologia Analitica, o fenbmeno que busca integrar aspectos psiquicos do

sujeito é, na verdade, sua busca pessoal por quem ele realmente é. Assim, por meio do
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desenvolvimento interior e do autoconhecimento, podemos nos encontrar e expressar
aquilo que temos de singular, contribuindo de forma individual também para o progresso
social e humano, jornada intitulada pela teoria junguiana como processo de Individuagéo.

Apos trabalhar o material levantado durante sua jornada com Cassandra, Wolf
(2007, p. 12) apresenta, na Universidade de Frankfurt, as conferéncias que, mais tarde,
vao resultar na publicagdo do seu livro. Na ocasido, ela convida os participantes a
acompanharem em uma viagem, “tanto no sentido literal quanto no metaforico”, na qual
“muito, talvez a maior parte e o essencial, permanecera sem ser dito, provavelmente
inconsciente”.

A romancista considera que, ao compor as conferéncias, inspirada nas diversas
“formas subjetivas de expressdo”, analisadas por ela no percurso, opta por um caminho
pessoal e nada convencional, indo contra “o estranho efeito alienante, tanto na estética,
quanto na arte” (Wolf, 2007, p. 12). Sua fala transparece, ainda, a consciéncia de que tudo

0 que foi experienciado continuara a reverberar dentro de si:

Faco de voceés testemunhas, também, de um modo de proceder que transformou
minha visdo, embora esse processo tenha apenas se iniciado, e eu mesma
perceba a forte tensdo entre as formas dentro das quais nos movemos
convencionalmente e o0 material vivo a que meus sentidos, minha psique e meu
pensamento me conduziram, e que resistia a se submeter aquelas formas (Wolf,
2007, p. 12).

3.5 CASSANDRA, POR WOLF

Wolf (2007), na parte da novela — a 52 conferéncia —, dispde de sua liberdade
poética e cria uma versdao da historia de Cassandra a partir da experiéncia e dos
questionamentos levantados durante sua jornada com a personagem mitoldgica,
apontados nas conferéncias anteriores. A autora escolhe iniciar o texto pelo caminho
inverso ao da conhecida saga: a trama se desenrola com Cassandra ja prisioneira de
Agamémnon no barco a caminho de Argos, contando memdrias acerca de importantes
acontecimentos de sua vida e da guerra de Troia.

O relato da princesa comecga com ela enfrentando 0 medo de quem sabe a sina que
lhe aguarda. “Com essa narrativa, caminho para a morte. Aqui chego ao fim, impotente.
E nada, nada que fizesse ou deixasse de fazer, eu quisesse ou pensasse, teria me conduzido

a outro destino” (Wolf, 2007, p. 15). Suas reflexdes iniciais giram em torno de seu dom
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e do que poderia ter feito para ter chegado aquela situacdo. “Por que quis eu o dom da
profecia a qualquer preco? Falar com a minha propria voz: o bem supremo. N&o desejei
mais nada” (Wolf, 2007, p. 16).

Na embarcacdo, acompanham a princesa seus filhos gémeos e sua criada,
Marpessa. Ao discorrer sobre as criangas, ela lembra a criada que ndo vao escapar da
morte, ao chegarem na Grécia, por serem suas descendentes, mas Marpessa afirma que
vai protegé-las com a propria vida. A relacdo de Cassandra com os filhos é relatada de
maneira superficial. Mesmo sendo eles fruto de um matrimonio forgado, Cassandra os

ama:

Os movimentos de minha alma se assemelham aos movimentos das criangas
no meu ventre, uma suave agitacdo, um deslocamento suave como um sonho.
Quando pela primeira vez dentro de mim senti esse movimento de sonho, senti
profundo abalo, rompendo-se a barreira que até entdo me impedia de amar o
fruto de um casamento imposto, fazendo-o jorrar em meio as lagrimas (Wolf,
2007, p.85).

Agamémnon de longe é uma figura admiravel ou forte. Pelo contrério, ja no
comego do texto Cassandra o ridiculariza, acusando o rei de ndo a matar por temer as
consequéncias de assassinar uma feiticeira. Em um episédio, ele ordena a sacerdotisa que
aplaque a ira de Poseidon durante a viagem. Ela levanta os bracos e ao fazer a prece se
questiona internamente: “vocé, pobre sujeito, qual a diferenca entre afogar-se agora ou
ser abatido logo mais, em casa?” (Wolf, 2007, p. 21).

Para se manter longe da cama de Agamémnon, Cassandra diz que perderia seus
poderes caso fosse obrigada a se deitar com o rei. A artimanha da certo, porém os boatos
que circulam entre as mulheres do barco colocam em xeque a poténcia sexual do
comandante. “Agora eu compreendia sua crueldade requintada na guerra assim como seu
siléncio cada vez maior” (Wolf, 2007, p. 21), conclui ela. A personagem ousa fazer a

pergunta aparentemente presa na garganta da escritora:

Quantas vezes, durante essa guerra, pensara nessa Ifigénia. A Unica conversa
gue me permiti com esse homem foi a respeito dela [...] Ele chorou, mas ndo
como se chora de tristeza, e sim de medo e fraqueza. Fui obrigado a fazé-lo. O
qué? Perguntei friamente. Fui obrigado a imol&-la. N&o era exatamente o que
eu queria ouvir, mas palavras como “assassinar” e “matar” nao fazem parte do
vocabuldrio de assassinos (Wolf, 2007, p. 63).

A novela reune as informag6es que cercam o mito a respeito de como Cassandra

recebe o dom. O contexto no qual Hécuba, a rainha, encontra os filhos cercados por
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serpentes que lambiam seus ouvidos no templo é mencionado. Entretanto, apds esse
episodio, a mée insiste que 0os gémeos possuem o dom da profecia, 0 que incomoda a
princesa que encara davidas acerca do seu proprio poder oracular. No entanto, por
influéncia da rainha, ela é designada como a filha que sera sacerdotisa.

Cassandra também tem um sonho premonitério em que um homem tenta subjugé-
la e, sem conseguir, cospe-lhe a boca indo embora na forma de um lobo, cercado por
ratos. Ao tentar interpretar a mensagem, sua criada conhecedora do mito afirma-lhe que
era Apolo: “isso significa que: vocé tera o dom da profecia. Mas ninguém acreditara em
vocé” (Wolf, 2007, p. 34). Desde o principio, a personagem prevé que profetizar serd uma
jornada desafiadora: “O dom da profecia. Era isso. Um verdadeiro terror. Acreditarem
em mim ou ndo — veriamos. Impossivel que os homens continuassem a descrer de alguém
que ao longo do tempo a mostrasse com a razao” (Wolf, 2007, p. 34).

Todavia, a sacerdotisa assume que ocupar essa posi¢éo lhe convinha, pois aspirava
alguns beneficios que apenas o sacerddcio poderia Ihe conferir. VVejamos este trecho:
“Quais? Bem, meu desejo de exercer influéncia sobre 0s outros; de que forma, sendo essa,
uma mulher poderia mandar? Além disso, meu ardente desejo de me tornar intima do
deus. E, naturalmente, a rejeicao que me inspirava a proximidade dos homens mortais”
(Wolf, 2007, p. 37).

Ritos antigos sdo integrados a narrativa, como a cerimdnia de defloragcdo das
meninas que ocorria no templo de Atena. ApoOs a primeira menstruacdo, as donzelas
candidatas a futuras sacerdotisas eram conduzidas ao local para serem escolhidas, de
forma indiferenciada, pelos homens. No evento, a princesa se sente preterida por sua
condicao real: “Senti duas espécies de vergonha: a de ter de ser escolhida e a de
permanecer ali sentada. Mas eu seria sacerdotisa, de qualquer jeito” (Wolf, 2007, p. 27).

Cassandra é, por fim, escolhida por Eneias. “Veio diretamente em minha dire¢ao:
perdoe-me, me disse, nao pude vir antes. Como se houvéssemos marcado um encontro”
(Wolf, 2007, p. 28). Na obra, fica subentendido que o personagem de Eneias é uma
referéncia ao heroi troiano, filho de Afrodite e do mortal Anquises, um dos principais
chefes de Troia. Segundo a lenda, aconselhado pela deusa, ele sobrevive a guerra e foge
para o interior levando seu pai, seu “povo” e soldados, com o objetivo de fundar outra
cidade e dar continuidade & descendéncia troiana.

Mais que isso, Eneias compde uma das atualizagdes que Wolf imprime a versao
mitolégica ao criar para Cassandra uma vida amorosa e sexualmente mais saudavel.

Assim, o chefe troiano se configura como o grande amor da princesa, a quem ela aguarda
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ansiosamente retornar dos combates e das viagens. Depois de uma incursdo do exército

grego nas terras de Eneias, por exemplo, Cassandra recebe a noticia de que ele sobrevive:

[...] para mim foi o mais belo dos dias. Sempre foi assim: quando respiravamos
0 mesmo ar, a vida soprava de novo no involucro vazio do meu corpo. [...] O
perfume dos campos de tomilho vinha até mim, e eu sentia a dogura do ar.
Eneias vivia. Nao precisa vé-lo, podia esperar até que me procurasse (Wolf,
2007, p.93).

Wolf (2007, p. 93) exalta a figura do herdi troiano na fala de Cassandra: “Se Heitor
era o braco de Troia, Eneias era sua alma”. Entretanto, outras relagdes da sacerdotisa na

trama inferem ligacOes afetivas. Cassandra relata seu primeiro encontro com Mirina:

[...] penetrou no meu sangue desde 0 momento que a vi, clara e intrépida,
ardendo de paixdo ao lado da morena Pentesileia, que também se consumia em
seus ardores. Que tenha me trazido felicidade ou sofrimento, a verdade é que
ndo pude mais abandona-la (Wolf, 2007, p. 19).

De acordo com o mito, Pentesileia foi uma rainha que comandou as amazonas no
combate aos gregos em auxilio a Troia durante a guerra. Wolf insere esse contexto na
obra ao humanizar Cassandra, de modo a fazé-la demonstrar ciumes da guerreira com
Mirina — que acaba se juntando ao grupo das amazonas — e Eneias. Assim, a sacerdotisa
se incomoda com a chegada de Pentesileia e suas amazonas, cuja entrada na cidade foi
possibilitada por Eneias que conduz de maneira segura o bando de Pentesileia:
“Enganava-me, ou via 0 olhar de Eneias preso nessa mulher? [...] O que ela vem fazer em
Troia? [...] Entdo ja chegamos ao ponto em que todos 0s que buscam a guerra, homem ou
mulher, séo bem-vindos entre nds? Sim, ja chegamos, respondeu Eneias” (Wolf, 2007, p.
120).

Panto, o sacerdote de origem grega que dividia com Cassandra as atividades no
templo também compunha a teia amorosa de princesa, porém de outra forma. No trecho

abaixo a personagem narra o que essa relacéo representava para ela:

Quando passava muito tempo sem que ele viesse me procurar a noite, sentia
muito sua falta. Nao dele, mas “daquilo. E quando se punha sobre mim —
Eneias, somente Eneias. Evidentemente. E possivel que o grego, sempre frio,
tivesse descoberto, pouco me importava (Wolf, 2007, p.40).

A novela explora, ainda, a vida de outras personagens femininas que transitam em
torno de Cassandra, como servas, erveiras e as mulheres idosas e sébias das aldeias. Sua
ama Partena, por exemplo, propicia-lhe pela primeira vez o contato com a deusa antiga.

Sédo varios 0s momentos nos quais Cassandra mergulha em um tipo de estado de catatonia
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que requer cuidados por dias, apds um transe premonitorio. Em uma dessas ocasioes, ela
conta a Partena sobre um sonho que, entre outras imagens, trazia 0 mar em chamas,
quando a ama dispara: “Cibele®, me socorra!” (Wolf, 2007, p. 29).

O nome da deusa parece ser proibido no ambiente do palacio, despertando a
curiosidade da princesa. “Quem era Cibele? A ama recuou. Percebi que ela néo tinha o
direito de pronunciar esse nome. Ela sabia e eu também sabia que Hécuba devia ser
obedecida [...] Entrementes, eu acabara por ver Cibele” (Wolf, 2007, p. 30). A filha de
Partena, Marpessa, substitui a velha mae como criada de Cassandra e é quem apresenta a
princesa a vida das plebeias e os antigos rituais ocorridos para além dos muros palacianos.

Decidida a entender o contexto daquela deusa, ela segue Marpessa pelo monte Ida,
por entre atalhos que até entdo ndo conhecia. Cassandra chega a um santuério onde um
grupo de mulheres danca, entre as quais identifica escravas e servas do palacio. Segue-se
entdo a descricdo do ritual em celebragéo a deusa Cibele:

[...] Partena, a ama agachada na entrada da caverna, sob o salgueiro, cujas
raizes, como a penugem de uma mulher, penetravam no orificio da gruta. Ela
parecia dirigir o cortejo das dangarinas com 0s maci¢os movimentos de seu
corpo. Marpessa deslizara para o circulo, que sequer notou minha chegada [...]
gue aumentava paulatinamente sua velocidade, acentuando seu ritmo, cada vez
mais rapido, mais incitante, mais impetuoso [...] minha Marpessa tdo senhora
de si, a gestos que ofendiam meu pudor, pondo-os fora de si, sacudindo-se,
contorcendo-se e urrando, caindo num éxtase em que elas pareciam ver coisas
que nos eram invisiveis [...] (Wolf, 2007, p. 30-31).

Assustada, Cassandra retorna ao palacio e questiona Hécuba sobre o motivo do
segredo com relagdo aos ritos antigos: “Onde estava vivendo? Quantas outras realidades
ainda havia em Troia, além da minha que eu considerara como unica?” (Wolf, 2007, p.
31). A partir de entdo, a sacerdotisa comeca a participar dos encontros das mulheres da
aldeia, realizados durante a noite ao pé da montanha. Em um deles, surpreende-se que “as
trés parteiras ancids ainda viviam e cacarejavam com suas bocas desdentadas” (Wolf,

2007, p. 60). Estar com as plebeias abre o portal de um outro mundo para a princesa:

Quem acreditaria, Marpessa, que em meio a guerra regularmente nos
encontrassemos fora da fortaleza, por caminhos que somente nos, os iniciados,

3 Cibele é considerada a ancestral deusa-mae minoica, cujo culto originou-se na Frigia, Anatdlia (antiga
Asia Menor). Era representada com uma coroa de pedras e “ds vezes, aparecia cercada de ledes ou
segurando nas maos varias serpentes”. Seu culto atravessou o Mediterraneo, espalhando-se pela Grécia
Antiga, chegando até Roma. “O templo de Cibele, em Roma, foi transformado pela Igreja Catolica na atual
Basilica de S&o Pedro, no século 1V, quando uma seita de cristdos montanheses, que ainda veneravam
Cibele e admitiam mulheres como sacerdotes, foi declarada herética, sendo abolida e seus seguidores
queimados vivos” (Faur, 2001, p. 83).
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conheciamos? Que nos, mais bem informadas do que quaisquer outros em
Troia, comentassemos a situacao, discutissemos e adotdssemos medidas, mas
também, cozinhdssemos, coméssemos, bebéssemos, rissemos, cantassemos,
jogassemos e aprendéssemos? (Wolf, 2007, p. 60).

H& na narrativa um interesse de Cassandra para com as questdes politicas, uma
vez que demonstra saber sobre assuntos administrativos e econdmicos de Troia. A
personagem busca interferir, por exemplo, nas decisdes tomadas por Priamo em meio ao
envio de navios para Grécia diante das tentativas de negociacdo sobre o escoamento de
produtos por meio do porto comandado por Troia. E a frustracio dessas iniciativas que,
somada a outros pontos, vai se configurando como o motivo que desencadeia a guerra.

Durante uma conversa com Hécuba, a mée explica a problematica da soberba do
rei dentro desse contexto. “Os gregos tém que pagar pelo transporte de suas mercadorias
pelo Helesponto: certo. Por isso, tém que respeitar o rei Priamo: errado. Priamo se irrita
pelo fato dos gregos se considerarem superiores, de rirem dele” (Wolf, 2007, p. 51), diz
a rainha, aconselhando a filha a tomar cuidado para ndo se iludir com a personalidade do
pai.

Wolf insere no texto a versdo do mito a qual conta que, na verdade, Helena nunca
estivera em Troia. Segundo a histdria, no percurso de retorno de Paris a cidade, ela teria
escolhido ficar com o rei do Egito. Assim, a narrativa adotada pelo palacio de que o
principe teria chegado com Helena serviria para manter a honra do principe diante do fato
de té-la perdido para outro homem. Por outro lado, funcionaria como revanche para o
sequestro anterior da irmd de Priamo, Hesione, pelo espartano Telamon. Mesmo que
rumores afirmassem que Hesione teria se casado com ele e era, entdo, uma rainha, Priamo
se via desmoralizado e enviara uma expedicdo para resgatar a irma que, mesmo assim,
nao retornara.

Cassandra nao se conforma com o discurso oficial adotado pelos troianos. “Todas
as fibras do meu ser tentavam negar a evidéncia de que ndo existia nenhuma Helena em
Troia. Mesmo quando os demais moradores do palacio ja davam a entender que o0 haviam
compreendido” (Wolf, 2007, p.75). Ja caminhando para o final da guerra, Anquises, pai
de Eneias, tenta justificar o cenario criado em torno da figura de Helena: “Uma figura
masculina poderia encarnar perfeitamente a gldria e a riqueza. Mas a beleza? Um povo
que luta pela beleza!” (Wolf, 2007, p. 76).

A relacdo da princesa com o pai vai se deteriorando. Ela o questiona sobre o

porqué de se travar uma guerra em torno de um fantasma e pede a Priamo que negocie
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com 0S gregos 0 acesso ao porto. Ele se nega. Em um de seus transes, a profetisa vé a
morte do irm&o Heitor e a queda da cidade. O que faz com que insista em falar ao conselho
do rei, pedindo que contem a verdade sobre Helena e terminem, imediatamente, a guerra.
“Esta louca, ouvi-os sussurrando. Agora enlouqueceu” (Wolf, 2007, p. 82)”. A atitude ¢é
considerada uma afronta pelo rei, o qual acusa Cassandra de defender os inimigos e
ordena que a retirem do recinto.

A trama descreve o episddio da morte de Pentesileia, quando a guerreira enfrenta
com coragem Aquiles em um longo combate até ser assassinada pelo grego. “Esse foi seu
altimo triunfo, fazer com que Aquiles a levasse a sério” (Wolf, 2007, p. 124), considera
Cassandra. Porém, a cena que se segue choca profundamente a todos: Aquiles viola o
corpo morto da amazona, cometendo um ato de necrofilia. “Ela ndo sentiu nada. Mas nds
sentimos, todas nds, mulheres sentimos [...]. Os homens fracos, sequiosos de vitorias,
necessitam de nds como vitimas, para que se sintam vitoriosos” (Wolf, 2007, p. 125).

Cassandra entdo ¢ convidada a conduzir a cerimdnia fiinebre da amazona: “As
mulheres, que se postaram em circulo, acompanharam-me num tom estridente.
Comegaram a embalar-me. As vozes se elevaram, os corpos tremiam. Uma delas deixou
pender a cabega, as demais a acompanharam. Os espasmos sacudiam seus corpos” (Wolf,
2007, p. 125). A entrega das mulheres a ritualistica se aprofunda e a sacerdotisa sente o
canto tomar conta dela: “uma irresistivel sensagdo, ja que nada mais podia fazer, de
abandonar tudo e me abandonar, perdendo-me no tempo” (Wolf, 2007, p.126), narrando
uma mescla de dor e prazer.

Neste momento, Panto interrompe a cerimdnia e € reconhecido por sua origem
grega. As mulheres partem para ataca-lo e, ao tentar defendé-lo, Cassandra € atingida e
desmaia. A princesa acorda dentro de uma gruta e descobre que foi carregada por Eneias
até o local, onde passou dias mergulhada em seu estado de transe, acessando imagens,
visOes e sendo cuidada pelas aldeds com chas e banhos de ervas.

Na medida que recupera a consciéncia, Cassandra identifica desenhos e inscricdes
antigas nas pedras que ela reconhece aludir ao culto a Cibele. Arisbe, guardid do local,
ndo sai de seu lado: “Conversavamos confiada, amigavel e objetivamente” (Wolf, 2007,
p. 128). Ela diz & princesa que ¢ necessario dar nomes aquelas pedras. “A maioria precisa:
Artemis, Cibele, Atena, qualquer um. N&o importa o que facam. Talvez com o tempo,
mesmo sem se dar conta, venham a perceber esses nomes como simbolos”. A sacerdotisa

questiona o0 que as pedras esculpidas em imagens de deuses realmente poderiam
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representar. “Essa é a questdo: parece-me que talvez representem aquilo que ndo ousamos
reconhecer em ndés mesmas”, sugere Aresbe (Wolf, 2007, p.128).

Contudo, uma crise maior se instala no palacio e Hécuba vai busca-Ila na esperanga
que Cassandra possa intervir no conflito. Ao saberem do interesse de Aquiles pela
princesa Polixena, o conselho pretende uséd-la como isca para atrai-lo e mata-lo. A
sacerdotisa tenta dissuadir a decis@o e Priamo se exalta: “Nao me chame mais de pai, vocé
esgotou minha paciéncia” (Wolf, 2007, p.130). O rei afirma que ela ndo somente deve
aceitar o plano, bem como guardar segredo dele, caso o contrério seria acusada de
colaborar com o inimigo. Cassandra resiste € vem a ordem de Priamo: “Prendam-na”
(Wolf, 2007, p. 131).

Sua soltura apenas é concedida perto do final da guerra, quando Euripilo propde
desposa-la em troca de apoio militar a Troia. Assim, Cassandra se casa, entretanto, o
marido morre posteriormente a noite de napcias. O encontro fora o suficiente para que
ela engravidasse. “Durante os ultimos anos de guerra, viam-se poucas troianas gravidas.
Muitos observavam minha barriga com inveja, pena e tristeza” (Wolf, 2007, p. 137). A
princesa da a luz aos filhos na caverna de Aresbe, e passa os ultimos dias antes do final
da guerra com Eneias — que assume as criancas — nas redondezas da cidade.

A batalha final da guerra também se da por meio do episédio do Cavalo de Troia.
Com o interior da muralha tomado pelos gregos, Eneias organiza sua partida e insiste para
que Cassandra o siga: “Quis dar-me ordens. Era loucura, dizia, afundar junto com aquele
naufragio inevitavel. Eu devia pegar nossos filhos — ele dissera: nossos filhos — e
abandonar a cidade” (Wolf, 2007, p. 140).

Ela entende que o troiano era o lider necessario para conduzir os homens a um
novo recomeco. Mas, decide permanecer com os seus. “Eu ndo poderia amar um heroéi.
Nao quero assistir sua metamorfose em um monumento publico”, diz Cassandra. Sua
narrativa termina com a despedida de Eneias que atira “no mar o anel de serpentes”. O
texto ndo detalha a procedéncia do anel, mas o contexto deixa subentendido que a alianca
entre os dois é rompida e o relacionamento termina (Wolf, 2007, p. 141).

Em meio ao desenrolar da trama, a sacerdotisa analisa por que seu comportamento
Ihe causara tantos desafetos: “Nao o crime, mas o anincio do crime assusta ou mesmo
enraivece 0s homens. Sei disso por mim mesma. E preferimos castigar quem o anuncia
em vez de quem o comete” (Wolf, 2007, p.25). Ja em Argos, Cassandra passa a lidar
melhor com sua condicédo e se compadece por ela e Clitemnestra ndo estarem do mesmo

lado: “Durante muito tempo fui incapaz de compreender isso: que nem todos podiam ver
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0 que eu via. Que ndo percebiam a forma nua e sem sentido dos acontecimentos. Pensava
que estariam me fazendo de idiota. Mas ndo, acreditavam no que diziam” (Wolf, 2007,
p.51).

O tempo na novela ndo é linear, porém €é possivel acompanhar a forma como
Hécuba também vai se transformando em uma rainha sabia aos olhos da filha. Por outro
lado, Priamo incorpora a imagem da decadéncia de Troia, cujas decisGes contribuem para
o desgaste moral e politico em meio a trapacas e acordos politicos que enfraquecem o
reinado.

Wolf (2007) néo se abstém de inserir na narrativa acontecimentos importantes que
integram o mito, como a morte de Heitor e de Aquiles, o estupro da sacerdotisa ou a
davida acerca da veracidade das profecias de Cassandra que acompanha sua figura
mitoldgica ao longo do tempo. Também ndo procura responder a questdes existenciais
enfrentadas pelos personagens miticos inerentes a condi¢do arquetipica, nem mudar o
desfecho dos principais eventos.

Assim, em uma atitude que parece tentar manter vivos para a posterioridade
questionamentos suscitados na formacdo do mito, a escritora decide por deixa-los em
aberto no texto. E o caso de quando escolhe n&o optar por apenas uma das versdes sobre
como Cassandra recebe o dom da profecia ou elaborar a resposta vaga de Agamémnon
ao ser indagado pelo motivo de ter sacrificado a filha.

No caso do motivo da guerra de Troia, apesar de Wolf apontar a face do mito na
qual Helena nunca estivera na cidade, ha um momento em que descreve sua suposta
chegada: uma mulher com véu desce do navio e é recebida de maneira calorosa pelos
troianos. Apenas depois de muitos anos, € que 0 povo comeca a desconfiar da farsa, que
gera também a revolta da princesa. Contudo, a ddvida permanece.

Dessa forma, ela admite a inevitabilidade do impacto de uma hist6ria mitica que
ja se estabeleceu, mas, enquanto Cassandra caminha ao encontro de seu destino, ndo abre
méo de desenvolver a personagem na tentativa de responder a pergunta que se fez durante
as conferéncias: quem era Cassandra? Nesse sentido, a autora imprime no texto questoes
que a inquietaram durante seu estudo no contato com o mito.

Wolf atende ao seu préprio pedido por uma versao da histéria que traga a ética
feminina. Assim, as mulheres e as relacdes entre elas povoam a narrativa, e, sendo velhas,
guerreiras ou sabias gozam de certa liberdade e conhecimento acerca dos acontecimentos
em curso e celebram a vida mesmo em momento de guerra. Um universo ao qual a

princesa, humildemente, rende-se. Em contrapartida, 0s personagens masculinos ganham
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contornos que os deslocam do até entdo habitual papel de sabedoria ou for¢a, bem como
da centralidade da narrativa.

Sem perder seu contorno trdgico, a vida de Cassandra ganha caracteristicas de
romance e ela, o direito de vivenciar o amor reciproco e sexo consentido, sem a repressao
de seus afetos e se permitindo aventuras. A imagem de alguém que possui uma
personalidade marcante também é reforcada na obra por meio das tentativas da
personagem de interferir nos rumos do cenério politico, devido sua influéncia como
sacerdotisa e princesa. Além disso, ela transita por toda a Troia, disparando as mais
diversas perguntas para as quais Wolf (2007) parece ndo ter obtido resposta durante sua
jornada pessoal.

Por meio de Cassandra, ainda, a autora procura fazer uma espécie de reparacdo
historica. Ao incorporar a narrativa ritos antigos a tradicdo grega — como o culto a deusa
minoica Cibele e a descri¢do de cerimdnias conduzidas por mulheres, onde a experiéncia
corporal se apresenta como portal para se vivenciar o sagrado —, a novela abre espaco
para o registro de préaticas ancestrais que seriam realizadas em Troia, paralelamente, as
dos novos deuses. Nesse contexto, a poténcia da forca dos deuses inerente ao mito e sua
influéncia — seja ela a nivel social ou pessoal — permeia toda a trama, permanecendo

mantida na novela.



89

CONCLUSAO

Escolher o mito como fio condutor desse estudo se revelou algo extremamente
desafiador, ndo apenas pela capacidade arquetipica da narrativa mitolégica de se
desdobrar em infinitas faces, mas também por ser ela o ponto de conexdo entre a
Psicologia Analitica e a Literatura, cada uma, por si sO, universos de tamanha
complexidade. Porém, a obra de Wolf (2007) se configurou como uma importante
ferramenta no direcionamento da pesquisa na medida em que nos possibilitou verificar
também o processo de sua producéo, sendo Wolf, ao mesmo tempo, o sujeito que sofreu
a transformacdo pessoal através do mito e a escritora da histéria.

Dessa maneira, ancorados pela teoria analitica, acompanhamos a entrega intuitiva
de Wolf (2007) desde o inicio de sua jornada com Cassandra, momento no qual ela se
mostra flexivel diante dos primeiros imprevistos da viagem, permitindo-se ser conduzida
pelo Self a partir dos eventos sincrénicos. Em seguida, seus inimeros questionamentos
sobre a representatividade da personagem mitologica — profundos e orientados para
direcGes diversas, como nos cenarios social, politico, literario e historico —, constituiram
uma vivéncia caracteristica de quem é tomado por uma imagem arquetipica.

Compuseram o quadro dessa experiéncia, ainda, a descricdo dos momentos de
inquietude e de confusdo acerca de questdes internas, existenciais e religiosas, tipicos
também da influéncia do arquétipo que pode desencadear crises, afetando a visdo do
sujeito sobre a vida e seu lugar no mundo. Porém, sua escrita é produto do olhar de uma
mulher europeia, letrada e considerada feminista, demonstrando, assim, como o
acometimento arquetipico toca o individuo de maneira particular e seu reflexo é resultado
da histéria e constituicdo pessoal de cada um.

Em diversos trechos da obra, mesmo sem aparente conhecimento de alguma
abordagem psicologica, a autora demonstra certa consciéncia acerca da transformacao
interior que esta ocorrendo, impulsionada pelo mito e mediada pelo contato com simbolos
e temas arquetipicos do feminino sagrado.

Exemplo disso é quando aborda a questéo religiosa na novela, durante um dialogo
entre Cassandra e Arisbe. As personagens confabulam sobre os deuses e desconfiam que,
independentemente dos nomes que eles tenham, refletem, na verdade, partes que o ser
humano ndo reconhece em si mesmo. Ou, ainda, quando Wolf apresenta as conferéncias

na Universidade de Frankfurt e afirma ter mudado sua forma de escrever, bem como a
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certeza de que a jornada empreendida com Cassandra continuara a reverberar
internamente, desencadeando um processo de autoconhecimento.

E importante enfatizar que realizamos uma investigacio acerca do processo
pessoal da autora, desenvolvida a partir da simbologia das declaragdes registradas por ela
ao longo do texto. Uma elaboracao que se difere da analise psiquica nos termos da prética
clinica adotada pela Psicologia junguiana, apenas possivel de ser conduzida por um
analista junguiano durante atendimento psicoterapéutico do individuo observado.

Na teoria de Jung, vimos que quando uma imagem arquetipica consegue vincular
significacdes internas e externas, promovendo a reunido de opostos, ela impulsiona a
consciéncia do sujeito a elaborar contetdos arquetipicos que foram associados de forma
autdbnoma pelo inconsciente a motivos miticos. Essa dindmica integra o caminho de
desenvolvimento de uma pessoa na busca por sua individuagdo, promovendo
transformacdes significativas que a levam ao encontro e a expressdo de sua singularidade.

Assim, guardadas as devidas restricbes relativas a aspectos particulares e
psiquicos da escritora, 0s quais ndo nos foram acessiveis, a manifestacdo da capacidade
do arquétipo de se apoderar da pessoa por meio de um motivo mitico, de acordo com a
visdo junguiana, vai se confirmando na medida em que a identificamos no texto, onde é
possivel acompanhar as etapas descritas acima por Jung na experiéncia de Wolf.

O desdobramento de sua jornada resulta, portanto, em uma contribuicdo pessoal a
trajetéria da figura de Cassandra: uma novela que traz a releitura da personagem
mitolégica. A escritora ndo abre mdo de imprimir a Cassandra caracteristicas que a
diferenciam dos provaveis estigmas negativos perpetuados acerca de sua condicdo,
oriundos da Antiguidade Grega, que vao desde a bela donzela, cujo propoésito era ser
apenas objeto do desejo masculino, a profetisa louca e desacreditada, e a sacerdotisa
dissimulada, até os enredos relativos a uma sexualidade que a vitimiza por meio da
violéncia sexual e do concubinato. A Cassandra de Wolf (2007) emerge como uma
princesa a par dos acontecimentos histéricos de Troia e que vivencia os diversos angulos
sua rede de relacionamento.

Contudo, a romancista revela o entendimento literario — ou intuitivo — acerca dos
segredos da dindmica mitica, uma vez que sua atualizacdo do enredo deixa em aberto
questdes existenciais suscitadas pelo mito e ndo modifica o eixo condutor da narrativa,
respeitando, assim, algumas peculiaridades que animam a estrutura mitoldgica ao longo

dos tempos.
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Assim, por meio do romance, a autora materializa o ponto em que seu caminho se
cruza com o de Cassandra, possibilitando a vivificagdo do mito e reforgando o
entendimento de que a interpretacdo de uma narrativa mitolégica pode nos conduzir a
diferentes estradas, a depender da época e da sociedade na qual estamos inseridos.

J& a plasticidade de Cassandra na condicdo de imagem que relne referéncias
arquetipicas é, por sua vez, evidenciada durante todo o percurso do trabalho. Sabemos
que 0s arquétipos sdo estruturas presentes no inconsciente coletivo que representam cada
comportamento e experiéncia humana. Uma imagem arquetipica, por sua vez, é a
projecdo de um desses modelos, capaz de refletir tantas faces possiveis quanto as infinitas
formas de vivencia-lo. Por isso, mesmo tentando nos ater as caracteristicas de Cassandra
herdadas dos poetas gregos, ao explorarmos sua figura, norteados pelas elucubragdes de
Wolf, deparamo-nos com a dificuldade de reunir as diferentes possibilidades de
compreensdo da personagem mitologica.

Dessa forma, vimos que é possivel que metaforas do mito ainda reverberem na
subjetividade da sociedade atual uma vez que a figura de Cassandra pode se vincular a
imagens arquetipicas como a musa, a sacerdotisa, a profetisa ou a louca, a depender da
perspectiva simbdlica e da circunstancia historica. Em relacdo ao contexto
contemporaneo, mesmo a sociedade perdendo, aos poucos, a capacidade de simbolizar,
sua figura se aproxima da mulher moderna na condicéo, por exemplo, da médium ou da
histérica, uma vez que o arquétipo € um modelo vivo, capaz de se apresentar de maneira
sempre atual.

Ademais, a metafora das batalhas enfrentadas por Cassandra e sua relacdo com as
reivindicacdes femininas contra o silenciamento — interpretacdo que mais se perpetua
acerca de seu mito — e a objetificacdo também sdo pontos levantados por Wolf (2007) e
foram relacionadas no estudo, demonstrando que as mulheres podem se identificar com
mensagem do mito ainda na atualidade. Infelizmente, esses sdo temas que permanecem
vigentes na luta feminina ao redor do mundo por representatividade e o direito de ser voz
ativa em decisdes politicas e sociais, além da autonomia sobre o proprio corpo e liberdade
de escolhas.

Por outro lado, desde a década de 1980, época na qual o livro de Wolf foi lancado,
muito se discutiu sobre género e a condi¢do social das mulheres, inclusive no tocante a
Literatura. Nesse sentido, na busca por nos aproximar de correspondéncias arquetipicas
de Cassandra, optamos por enfatizar o recorte de suas referéncias cuja importancia €

fundamentada pelas premissas junguianas.
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Assim, consideramos que foram 0s apontamentos acerca da desqualificacdo da
personagem mitolégica no papel arquetipico da sacerdotisa dentro do imaginéario
simbodlico que se destacaram como um diferencial desse trabalho. Vimos que a sacerdotisa
é a figura da mulher sensitiva, receptaculo para as mensagens dos deuses, portanto, a
ponte entre a divindade e as pessoas. O que, na ética da Psicologia Analitica, representaria
a imagem arquetipica daquela que possui a abertura para o inconsciente, simbolizando o
veiculo que realiza, ou seja, 0 contato com conteudos subjetivos e os trazem para
consciéncia, possibilitando a assimilagdo desse material psiquico.

Como o mito integra e influencia a subjetividade humana, sugestionando e
retroalimentando a constituicdo do imaginario social dominante em determinada época,
ao fragilizar a imagem da sacerdotisa, a narrativa vigente pode persuadir as mulheres a se
afastarem da conducdo da experiéncia religiosa e da influéncia social que essa fungéo
representa.

A concentracdo de homens na figura dos sacerdotes, responsaveis por liderar as
principais religibes contemporaneas, integram a construgdo desse quadro patriarcal que,
conforme acompanhamos na analise do contexto mitico, foi-se consolidando a partir da
sobreposicdo do poder da versdao masculina de Deus em detrimento da figura da Deusa.
O que se refletiu também nas praticas ascéticas, por meio de rituais rigidos com a
tendéncia de se excluir o corpo da vivéncia religiosa.

Observamos como, para Jung, a experiéncia religiosa € importante na integracao
psiquica do individuo. No caso da mulher sensitiva, a falta de acesso a referéncias
arquetipicas femininas saudaveis, relativas a sua condicao, pode dificultar ou reprimir a
capacidade de lidar com a demanda de contetdo vinda do inconsciente, impactando seu
psiquismo de forma negativa. Além disso, interferir em seu processo de individuacao,
uma vez que ndo lhe serd permitido expressar a face sacerdotisa por meio de sua verdade
intuitiva, tampouco ser presenca ativa na vida comunitaria religiosa.

Neste sentido, acreditamos que este estudo €é relevante para pesquisas no ambito
da Psicologia Analitica que visem aprofundar o entendimento sobre possiveis
consequéncias da desqualificacdo da imagem arquetipica da sacerdotisa, no campo
simbdlico para a integracdo da psique feminina e, como Anima, para a masculina.

Além disso, identificamos uma transicdo que trouxe impactos também para a
forma de a mulheres se virem representadas no sagrado. Nossos parametros acerca da
debilidade — ou até mesmo, da supressdo — da figura da Deusa, enquanto referéncia

simbdlica, e paridade ao papel do Deus, podem compor investigacdes acerca dessa
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unilateralidade arquetipica no imaginario ocidental, bem como sua implicacdo na
dindmica das psiques individual e coletiva.

Esta pesquisa convoca, ainda, a um olhar critico e responsavel acerca do amplo
emprego dos textos miticos de origem grega e suas simbologias, pelas correntes da
Psicologia Analitica e da Psicanalise de Sigmund Freud, nos processos de psicoterapia e
de autoconhecimento, independentemente de suas origens patriarcais, de forma a se
prevenir a perpetuacdo de estigmas negativos danosos as mulheres no contexto
terapéutico e sociocultural.

No tocante ao papel do mito no campo liter&rio simb6lico, demonstramos que a
poténcia das narrativas miticas reverbera, ao longo dos séculos, nas bases estruturais que
compdem a subjetividade coletiva e sua heranga reflete, assim, na Literatura
contemporanea. O que ndo coloca o mito arcaico em posicéo ilibada, isenta de exame.
Muito pelo contrario. Vimos que uma analise apurada dessas historias se faz estritamente
necessaria para os estudos sociais, tamanho seu poder de influéncia, principalmente,
daquelas as quais guardamos certa familiaridade e/ou que inspiram ou compdem nossa
tradicdo religiosa e cultural.

E assim que Wolf (2007), ao dissecar 0 mito para depois reescrevé-lo, exercita um
fazer literario inserido no processo de transformacdo da consciéncia coletiva e da
valoracdo de outras simbologias, contribuindo para a construcdo de uma realidade mais
igualitaria, que resulte na satde e na integridade psiquica para as mulheres e as minorias.

Desse modo, seu processo de criacdo exalta a forca da Literatura como arte e
veiculo de expressdo conectado ao inconsciente coletivo, uma vez que, nesse caso, a
escritora, engquanto artista, influencia, mas €, intensamente, influenciada pela arte que
exerce.

Por fim, este estudo demonstrou o impacto do arquétipo no processo criativo da
obra de Wolf (2007) durante sua revisitacdo ao mito, processo que arrebatou a autora e a
influenciou durante toda a producéo do texto. Além disso, permitiu-nos compreender a
abrangéncia de uma narrativa mitica a partir do olhar contemporaneo e como ela pode
nos levar a questes sempre atuais e relevantes acerca da condicdo humana, uma vez que

sua estrutura € modelo e recipiente de inGmeras possibilidades.
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