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EPITAFIO
(Titas, 2001)

Devia ter amado mais

Ter chorado mais

Ter visto o sol nascer

Devia ter arriscado mais

E até errado mais

Ter feito o que eu queria fazer

Queria ter aceitado

As pessoas como elas sao
Cada um sabe a alegria

E a dor que traz no coracgao

O acaso vai me proteger
Enquanto eu andar distraido
O acaso vai me proteger
Enquanto eu andar

Devia ter complicado menos
Trabalhado menos

Ter visto o sol se pér

Devia ter me importado menos
Com problemas pequenos

Ter morrido de amor

Queria ter aceitado

A vida como ela é

A cada um cabe alegrias
E a tristeza que vier

O acaso vai me proteger
Enquanto eu andar distraido
O acaso vai me proteger
Enquanto eu andar

O acaso vai me proteger
Enquanto eu andar distraido
O acaso vai me proteger
Enquanto eu andar

Devia ter complicado menos
Trabalhado menos
Ter visto o sol se por



RESUMO

A evolucado da técnica e dos recursos tecnolégicos, relacionados a modernizagdo dos meios
de produgio, consequentemente resulta em inovadoras mudangas nos meios de concepgao
artistica. Nesse contexto, novas formas de criacao literaria e do fazer poético, aliadas as
tecnologias de ponta, também se estruturam, proporcionando um novo rumo & poesia. E
seguindo esses pressupostos que se propde como objetivo geral, nesta pesquisa, destacar
subsidios que apontem para as possiveis relagcdes semioticas que possam se estabelecer,
durante a confecgédo da poesia digital, bem como as diferengas ocasionadas na estética e
na recepg¢ao, por meio de sucessivas mudangas de suporte. Esse trabalho encontra-se
inserido no eixo de Literatura, seguindo a linha de pesquisa de Literatura e Outras Artes,
tendo em vista que a abordagem investigativa da nova sensibilidade, que sustenta a
desrealizacao e a variagao de suporte, traz a tona as tendéncias estéticas que caracterizam
a producao poética contemporanea. A tese apresenta como problematizagao verificar as
possiveis relacbes semidticas que se estabelecem entre os aspectos composicionais,
proprios das tecnologias e de outros recursos combinados, entre as varias linguagens
utilizadas e as parcerias com as outras artes, ou seja, as inovacoes e flexibilizagdes que
possibilitam a produ¢cdo de uma poesia visual alternativa que circula no espago eletro-
eletrbnico-digital. Essa pesquisa justifica-se por ser a internet um universo da
contemporaneidade que amplia a quantidade de possibilidades combinatérias, além da
acessibilidade e divulgacdo de obras. Outro aspecto, também abordado, encontra-se na
descentralizacdo do “eu”, presente na poesia digital, acarretada pela dindmica da tecnologia
computacional que, por conseguinte, estabelece-se também nas artes, em geral. Como
referéncia para analise escolheu-se a producao poética de Arnaldo Antunes, em especial
cinco obras do autor que foram publicadas em diferentes suportes. Principiando pelas
paginas dos livros Tudos e Nome, aos videopoemas, passando pelo cassete, CD, DVD até a
veiculagdo dos mesmos poemas do DVD Nome na internet, suas varias nuances, tipologias,
relacbes semioticas e conexdes com outras artes que podem ser observadas no decorrer
desse trabalho. Nesse contexto, Arnaldo Antunes trata da relagdo entre a transparéncia da
arte realista e a objetivagdo do mundo, em contraponto com a sofisticagdo formal e a
valorizacao da subjetividade do artista na arte de vanguarda. Nesse trabalho, privilegia-se a
pesquisa de abordagem qualitativa; quanto aos objetivos é exploratéria; quanto aos
procedimentos € uma pesquisa bibliografica e netnografica. A pesquisa apresenta uma
aproximagao ao meétodo Fenomenolégico fundamentado, principalmente, nas obras e
entrevistas concedidas pelo poeta Arnaldo Antunes (1986, 1993, 1997, 2000, 2006, 2009) e,
também, em poetas e estudiosos, a saber: José Ortega y Gasset, (1999), Octavio Paz
(1991), Décio Pignatari (1978, 1979, 1981, 1995, 1989, 2004), Ricardo Araujo (1999), Walter
Benjamin (1989, 1991, 2000), Roger Chartier (1999, 1996, 1997, 2000) e Haroldo de
Campos (1991, 1997). Ainda, como referencial complementar, Herbert Marshall Mchulan
(1974, 1980), Piérre Lévy (1994, 2003), Lucia Santaella (1997, 2003), Julio Plaza (1993),
Julio Plaza e Ménica Tavares (1998), Jorge Luiz Antonio (2010), Christopher Funkhouser
(2007, 2012), Eduardo Kac (1996, 2004), Umberto Eco (1981), Philadelpho Menezes (1985,
1991), italo Moriconi (1997, 1998), Anténio Risério (1998); além do registro de observagdes,
para coleta e consolidagao de dados.

Palavras-chave: Arnaldo Antunes. Arte. Técnica. Tecnologia. Videopoema. Suporte.
Desrealizaco.



ABSTRACT

The evolution of technique and technological resources, related to the modernization of the
means of production, consequently results in innovative changes in the means of artistic
conception. In this context, new forms of literary creation and poetic making, combined with
cutting-edge technologies, are also structured, providing a new direction for poetry. It is
following these assumptions that the general objective of this research is to highlight
subsidies that point to the possible semiotic relationships that can be established during the
production of digital poetry, as well as the differences caused in aesthetics and reception,
through successive support changes. This work is inserted in the Literature axis, following
the line of research of Literature and Other Arts, considering that the investigative approach
of the new sensitivity, which supports the derealization and variation of support, brings to
light the aesthetic tendencies that characterize contemporary poetic production. The thesis
presents as a problematization to verify the possible semiotic relationships that are
established between the compositional aspects, typical of technologies and other combined
resources, between the various languages used and the partnerships with other arts, that is,
the innovations and flexibility that enable the production of an alternative visual poetry that
circulates in the electro-electronic-digital space. This research is justified because the
internet is a contemporary universe, which expands the number of combinatorial possibilities,
in addition to the accessibility and dissemination of works. Another aspect, also addressed, is
the decentralization of the “I”, present in digital poetry, brought about by the dynamics of
computational technology which, therefore, is also established in the arts, in general. As a
reference for analysis, the poetic production of Arnaldo Antunes was chosen, in particular
five works by the author that were published in different media. Starting with the pages of the
books Tudos and Nome, the video poems, passing through the cassette, CD, DVD until the
broadcast of the same poems from the DVD Nome on the internet, their various nuances,
typologies, semiotic relationships and connections with other arts that can be observed
throughout of this work. In this context, Arnaldo Antunes deals with the relationship between
the transparency of realistic art and the objectification of the world, in contrast to the formal
sophistication and appreciation of the artist's subjectivity in avant-garde art. In this work,
qualitative research is prioritized; in terms of objectives, it is exploratory; As for the
procedures, it is a bibliographic and netnographic research. The research presents an
approach to the Phenomenological method based mainly on the works and interviews given
by the poet Arnaldo Antunes (1986, 1993, 1997, 2000, 2006, 2009) and also on poets and
scholars, namely: José Ortega y Gasset , (1999), Octavio Paz (1991), Décio Pignatari (1978,
1979, 1981, 1995, 1989, 2004), Ricardo Araujo (1999), Walter Benjamin (1989, 1991, 2000),
Roger Chartier (1999, 1996, 1997, 2000) and Haroldo de Campos (1991, 1997).
Furthermore, as a complementary reference, Herbert Marshall Mchulan (1974, 1980), Piérre
Lévy (1994, 2003), Lucia Santaella (1997, 2003), Julio Plaza (1993), Julio Plaza and Mdnica
Tavares (1998), Jorge Luiz Antonio (2010), Christopher Funkhouser (2007, 2012), Eduardo
Kac (1996, 2004), Umberto Eco (1981), Philadelpho Menezes (1985, 1991), italo Moriconi
(1997, 1998), Antbnio Risério (1998); in addition to recording observations, for data collection
and consolidation.

Keywords: Arnaldo Antunes. Art. Technique. Technology. Videopoem. Support.
Derealization.



RESUMEN

La evolucion de la técnica y de los recursos tecnoldgicos, relacionada con la modernizacion
de los medios de produccién, redunda en consecuencia en cambios innovadores en los
medios de concepcidn artistica. En este contexto, también se estructuran nuevas formas de
creacion literaria y poética, combinadas con tecnologias de vanguardia, que brindan una
nueva direccion a la poesia. Es siguiendo estos supuestos que el objetivo general de esta
investigacion es resaltar subsidios que apunten a las posibles relaciones semidticas que
pueden establecerse durante la produccién de poesia digital, asi como las diferencias
provocadas en la estética y la recepcion, a traveés de sucesivos cambios de soporte. Este
trabajo se inserta en el eje Literatura, siguiendo la linea de investigacién de Literatura y
Otras Artes, considerando que el enfoque investigativo de la nueva sensibilidad, que
apuesta por la desrealizacion y variacion de los soportes, saca a la luz las tendencias
estéticas que caracterizan la produccion poética contemporanea. . La tesis se presenta
como una problematizacién para verificar las posibles relaciones semidticas que se
establecen entre los aspectos compositivos, propios de las tecnologias y otros recursos
combinados, entre los diversos lenguajes utilizados y las asociaciones con otras artes, es
decir, las innovaciones y la flexibilidad que Permitir la produccidon de una poesia visual
alternativa que circule en el espacio electro-electronico-digital. Esta investigacion se justifica
porque internet es un universo contemporaneo, que amplia el numero de posibilidades
combinatorias, ademas de la accesibilidad y difusion de las obras. Otro aspecto, también
abordado, es la descentralizacion del “yo”, presente en la poesia digital, provocada por la
dinamica de la tecnologia computacional que, por tanto, también se establece en las artes
en general. Como referente de analisis se eligié la produccién poética de Arnaldo Antunes,
en particular cinco obras del autor que fueron publicadas en diferentes medios.
Comenzando por las paginas de los libros Tudos y Nome, los videopoemas, pasando por el
casete, CD, DVD hasta la difusion en Internet de los mismos poemas del DVD Nome, sus
diversos matices, tipologias, relaciones semidticas y conexiones con otros. artes que se
pueden observar a lo largo de este trabajo. En este contexto, Arnaldo Antunes aborda la
relacion entre la transparencia del arte realista y la objetivacion del mundo, en contraste con
la sofisticacion formal y la apreciacion de la subjetividad del artista en el arte de vanguardia.
En este trabajo se prioriza la investigacion cualitativa; en cuanto a objetivos, es exploratorio;
En cuanto a los procedimientos, se trata de una investigacion bibliografica y netnografica. La
investigacion presenta un acercamiento al método Fenomenoldgico basado principalmente
en las obras y entrevistas realizadas por el poeta Arnaldo Antunes (1986, 1993, 1997, 2000,
2006, 2009) y también en poetas y estudiosos, a saber: José Ortega y Gasset, (1999),
Octavio Paz (1991), Décio Pignatari (1978, 1979, 1981, 1995, 1989, 2004), Ricardo Araujo
(1999), Walter Benjamin (1989, 1991, 2000), Roger Chartier (1999, 1996, 1997, 2000) y
Haroldo de Campos (1991, 1997). Ademas, como referencia complementaria, Herbert
Marshall Mchulan (1974, 1980), Piérre Lévy (1994, 2003), Lucia Santaella (1997, 2003),
Julio Plaza (1993), Julio Plaza y Mbnica Tavares (1998), Jorge Luiz Antonio (2010),
Christopher Funkhouser (2007, 2012), Eduardo Kac (1996, 2004), Umberto Eco (1981),
Philadelpho Menezes (1985, 1991), Italo Moriconi (1997, 1998), Antdnio Risério (1998)
ademas de registrar observaciones, para la recoleccién y consolidacion de datos.

Palabras clave: Arnaldo Antunes. Arte. Técnica. Tecnologia. Videopoema. Soporte.
Desrealizacion.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

As palavras se desapegaram
das coisas, assim como o0s
olhos se desapegaram dos
ouvidos, ou como a criagdo se
desapegou da vida. Mas temos
esses pequenos 04asis — 0S
poemas - contaminando o
deserto da referencialidade.
(Arnaldo Antunes)

A linha do tempo tragada pela trajetéria dos movimentos literarios, entre o
século XX e principio do século XXI, aponta como trés principais movimentos
representativos da poética brasileira: o Modernismo de 1922, o Concretismo nos
anos 1950 e a Poesia Marginal na década de 1970. Cada movimento apresenta
suas especificidades e arranjos estéticos bem definidos, com perspectivas
desenvolvidas em torno de uma expressdo em comum e um projeto capaz de
alcancgar a coletividade. O conjunto desses movimentos estruturou a considerada
poesia moderna brasileira, atribuindo-lhe forma e pressupostos para novos estudos
no campo literario. Assim sendo, a poesia contemporanea se materializou, tendo em
vista a realidade social e cultural do pais, afirmando o que Mario de Andrade (1972)
definiu como sendo direito permanente a pesquisa estética e a atualizacdo da
cultura artistica brasileira.

Cabe, nesse momento, um paréntese sobre esse autor, poeta, cronista e
romancista, cuja contribuigdo a cultura brasileira faz dele um dos principais teoricos
do movimento modernista da geragao de 1920. As viagens por regides distantes de
Sao Paulo, importante centro cultural a época, registrando em fotos as paisagens, a
arquitetura e a populagdo dos locais visitados, além de seu estado de origem,
mostra de forma impar as visbes de um homem marcado para lutar pela
redemocratizagdo desse pais, inclusive por sua luta em promover pesquisas de
nacionalizagdo da musica brasileira. Em uma unica frase, o poeta revela a base do
movimento que encabecou: “O passado é licdo para se meditar, ndo para se
reproduzir’ (Andrade, 1966, p. 29). Nessa observagédo, ndo é dificil visualizar os
caminhos que foram percorridos pela cultura brasileira do Modernismo, passando

pelo Concretismo e chegando a Poesia Marginal.
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Contudo, enquanto nesses trés movimentos literarios se promoveram
congeminagoes de grupo, com ideias e propdsitos comuns, perspectiva similar néo
se aplicou ao final das duas ultimas décadas do século XX, e nem mesmo ao inicio
do século XXI. Periodos de pouca expressividade de projetos em grupos
significativos e de grande variedade de géneros acabaram por fazer com que
algumas ideologias dominantes, em boa parte do século XX, perdessem forca e
poder como proposta de normatizagao.

Consoante o cenario que se perfilou, a poética brasileira produzida, a partir de
1980, traz consigo a pluralidade de tendéncias e de formas de expresséo,
manifestando-se por diversos espagos e meios de divulgacédo. Essa poesia busca
um novo olhar e pressupostos de analise condizentes com as novas técnicas de
producao e recep¢ao, sendo que tais aspectos ndo se configuram como negativos,
mas, de modo oposto, muitas vezes se fazem importantes para uma definicao das
poéticas contemporaneas.

Simultaneamente ao que parece ser o fim das vanguardas poéticas, vivencia-
se o0 enfraquecimento das normas severas da produgdo poética em suas variadas
concepgdes, fato que, segundo a autora lumna Maria Simon (1999, p. 34),
ocasionou uma possivel desconfianga “na poténcia dos sujeitos como agentes
transformadores da linguagem e da propria sociedade”. Para a autora, a década de
1980 foi poeticamente caracterizada pela convivéncia harménica de todos os estilos
de expressdo poética, inerentes a tradicao literaria, que integram o conjunto de
obras da década em questdo. Por conseguinte, inaugura-se uma época
caracterizada pela pluralidade poética, ou seja, pela valorizagdo dos diversos
géneros e pela referéncia, por meio de afinidades, a autores materializados na
literatura atual. Revela-se, nesse ponto, conforme define o poeta Haroldo de
Campos (1997, p. 435), uma poesia poés-utdpica, cujas caracteristicas sdo a
“‘agoridade” (admissdo realista do presente) e a multiplicidade das poéticas
possiveis, pois a disposicdo do poeta em revisitar a tradigdo, estabelecendo um
dialogo, parodiando ou reescrevendo, a intertextualidade e a abertura para a
comunicagao, entre varias linguagens, sdo as principais caracteristicas do “novo”.
Assim sendo, as décadas de 1980 e 1990 se caracterizam, principalmente, pela
diversidade de dic¢des e poesias que contemplam desde o soneto classico até os
versos de forte acento frasico ou prosaico, estabelecendo constantes dialogos
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intertextuais com a tradicdo da poesia moderna, por intermédio de autores como, por
exemplo, Drummond, Cabral, Bandeira, Cecilia Meireles, Jorge de Lima, entre
outros.

De acordo com as palavras de lumna Simon (1999), o “novo”, conforme a
realidade das décadas mencionadas, pode ser dimensionado por trés caminhos
assim percebidos: a) como possibilidade de dialogo com a tradigédo, “sem restricdes
e sem dramas, em jogos de linguagem que atropelam as historicidades”(idem, p.35),
reproduzindo modelos tradicionais, agora com aspectos de modernidade, adquiridas
com o retorno ao tradicional imposto pelos anos 1980, em oposicao ao “desleixo
formal da poética dos anos 70”(ibidem); b) como afinidade com as propostas
modernas, mas livre dos embates tedricos e dos possiveis radicalismos que se
estabeleceram na época; e, por ultimo, ¢) como relagao estabelecida com o mercado
comercial que, muitas vezes, determina a submissdo dos interesses do autor ao
mercado literario, aos meios universitarios, inclusive a possibilidade de divulgagao
internacional.

Nesse sentido, a nova poética parece enfrentar, enquanto obra no contexto
do final do século, uma fase de tensao entre seguir as diretrizes da industria cultural
ou nega-las. Assim nessa ordem de pluralidade, cabe ao poeta apenas escolher
entre submeter linguagem e criatividade aos padrées mercadolégicos ou continuar
por trajetos alternativos de divulgagdo da sua poesia, mantendo-se a margem do
processo editorial e mercadoldgico da industria cultural.

Ao optar por uma postura menos “conservadora”’, em dissonancia com o
pensamento de lumna Simon (1999), supracitada, a autora Heloisa Buarque de
Hollanda (1998) mostra uma visao diferente, ao analisar a produg¢ao poética do final
do século XX. No prefacio de sua antologia, Esses poetas: uma antologia dos anos
90, cuja proposta reune um grupo de poetas com publicagées da década de 1990, a
autora faz uma analise aprofundada, observando o destaque na producgao
contemporanea para uma convergéncia de linguagens e tematicas, considerada por
ela como uma “surpreendente pluralidade de vozes, o primeiro diferencial
significativo dessa poesia” (Hollanda, 1998, p. 11).

Discorrer sobre a poesia contemporanea € uma atividade complexa e, por
vezes, desafiadora por se constituir de dic¢gdes e formas variadas de manifestacao.
Nas décadas de pdés-modernidade, de dispersdo dos grandes projetos coletivos,
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presencia-se a uma producao diversificada de multiplos poetas. Os trabalhos
experimentais, os didlogos com a tradigdo, a poesia visual, poesia cantada, poesia
escrita, poesia em grupo, enfim, um rico universo de formas, constituindo uma
coletanea de poéticas que merecem atencdo de leitores e criticos. Percebe-se,
dessa forma, que existem na atualidade diferentes concepgdes sobre o estudo da
poesia recente, visto que ora enaltecem o teor pluralista das producdes e dos
poetas, ora condenam a falta de um projeto poético coletivo que potencialize a
linguagem e o sujeito no devir historico.

E fato que, a Poesia Concreta e a Poesia Marginal, em conjunto com as
vanguardas instauradas no século XX, redimensionaram todas as probabilidades de
produgao e circulagdo da poesia, tanto no cenario nacional quanto internacional,
sobretudo, para as atividades dos Concretistas, cuja repercussido ultrapassou as
fronteiras brasileiras, projetando-se para fora dos muros do pais. Os pontos de
discussao, como a visualidade, sonoridade, o trabalho com as palavras, as releituras
da tradicdo, dentre outras, apontam um campo, no minimo, curioso e provocativo,
tanto para o leitor quanto para o estudioso. Essa producdo poética recente, ao
mesmo tempo que provoca pela riqueza expressiva e artistica que a compode,
também desafia pela diversidade de estilos, ritmos e influéncias presentes em suas
obras.

Estudar a poesia contemporanea, instituindo, como paréametros, o dialogo
com a tradigdo modernista e a auséncia de projetos coletivos, pode nao resultar em
grandes contribuigdes, somente demonstra o que essa poética nao é. O tempo de
embates entre correntes literarias, em uma época em que ainda era possivel
identificar diferencas e rupturas entre escolas, encontra-se superado. Como
consequéncia, na produgdo da poesia atual ndo se configura negagdo do modelo
anterior, mas uma busca pela coexisténcia em prol de um fazer artistico que se
renova, reinventa-se e ultrapassa os limites de tempo e espaco, almejando atender
aos anseios daqueles por ela apaixonados. A poesia se concretiza no encantamento
e na transformagao do leitor que, em sua subjetividade, passa a se refletir em uma
realidade transcendente de contemplagdo. Fernando Pessoa (1976), na obra
Alguma Prosa, reafirma que a poesia esta no ar, no mar, em objetos aleatérios, do

comum ao extraordinario, “ha poesia nesta mesa, neste papel, neste tinteiro; ha
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poesia no barulho dos carros nas ruas, em cada movimento diminuto, comum,
ridiculo, [...]" (Pessoa, 1976, p. 20).

Com essa perspectiva de “movimento” sdo produzidos os poemas de Arnaldo
Antunes, caracteristica que se manifesta recorrente em suas obras, pois seus textos
transitam por diferentes suportes, recebem distintas materialidades e configuram-se
em estado de constante movéncia. Dessa forma, sua producao poética encontra-se
inclusa nessa profusdao contemporéanea, por ndao se prender a um determinado
formato e nem seguir alguma vertente que a estabilize em rétulos classificatorios.
Por conseguinte, pelos motivos citados € que se toma a obra de Arnaldo Antunes
como objeto desse estudo, apresentando subsidios como proposta de contribuicdo
para o estudo da poesia contemporanea, principalmente, pelo fato de Arnaldo
Antunes utilizar diversos tipos de linguagem para sua produgédo poética, que vao
desde as estruturas classicas do poema as produgdes com emprego das novas
tecnologias.

A poesia de Arnaldo Antunes foi inspirada no movimento concretista de 1950,
que inovou a forma de produzir poesia, tendo como premissa a palavra em
movimento em suas diversas maneiras de compor poemas, seja em forma de
desenho, em filmes, escrita, em verso ou prosa, materiais fotograficos ou fonicos.
Além de ser, também, produtor de grandes painéis, instalagdes escultoricas € uma
infinidade de materiais graficos, o poeta que define todo o seu trabalho plastico
como arte visual, expde em todas as suas obras um aspecto em comum: um amor
ilimitado pela palavra.

Nesse sentido, a presente pesquisa focaliza apontar quais elementos
identificam, caracterizam e fundamentam a desrealizagdo percebida nas obras de
Arnaldo Antunes. Em especifico, destacar pressupostos que indiquem as possiveis
relacbes semiodticas que possam se estabelecer durante a criagcdo da poesia digital;
apresentar a abordagem investigativa da nova sensibilidade que sustenta a
desrealizacdo e a variacdo de suporte, além de trazer a tona as tendéncias estéticas
que caracterizam a produgao poética contemporanea. Levando-se em conta que as
obras de Arnaldo Antunes evidenciam suas varias facetas artisticas, nem sempre
convencionais, o artista em estudo desenvolve a sua poética com versatilidade e
interdisciplinaridade, produzindo poemas nos quais estdo presentes tragcos de
desrealizacédo, desumanizacao e variagao de suporte.
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O poeta, em seu modus faciendi’, ndo se intimida em estabelecer relacoes
semioticas, intermidiaticas e buscar possibilidades criativas de uma nova arte capaz
de estabelecer outros caminhos de recepcéo e leitura e, consequentemente, atingir
um publico leitor diferenciado. Embora a poesia tenha seu publico ampliado com a
comunicacdo em massa, por meio da insercao da internet no cenario social, ela
pode ser considerada como um instrumento da contemporaneidade, porque ampliou
a quantidade de possibilidades combinatorias, além da acessibilidade e divulgagéo
de suas obras. Outra caracteristica que se verifica nas obras de Arnaldo Antunes é a
descentralizagdo do “eu”, presente na poesia digital, acarretada pela dindmica da
tecnologia computacional e que, por consequéncia, se estabelece também nas artes
em geral, conforme justificado no decorrer desta Tese.

Essa pesquisa propde, também, uma abordagem analitica centrada na
materialidade da obra de arte, expandindo-a para incluir uma perspectiva
comparativa, buscando integrar o interesse na materialidade da arte com a sua
tematica, questionando criticamente esse paradigma investigativo e estimulando os
seus possiveis desdobramentos para o estudo do objeto artistico. Nesta, destaca-se
a importancia de analisar como a obra de Arnaldo Antunes dialoga consigo mesma e
com seu publico receptor, sugerindo um interesse em compreender a interagao
dindmica, entre a obra de arte e seu contexto, tanto fisico quanto conceitual. A
abordagem proposta intenciona buscar uma compreensao mais profunda e holistica
da obra de Arnaldo Antunes, desafiando paradigmas estabelecidos e propondo uma
analise que valorize a interconexao entre materialidade, tema, critica e criacao.

Considerando ser produtivo estudar a obra de Arnaldo Antunes, com um
olhar que nao objetiva encaixar a sua leitura, dentro de um quadro teorico pré-
estabelecido, mas que, contrariamente, pretende se oferecer como instrumento de
observacao dos caminhos, pelos quais a postura critica e a criacado artistica podem
confluir, almejando as mesmas posi¢cdes e finalidades. Nesse sentido, pode-se
observar que a obra desse autor revela uma consciéncia holistica (de Holismo - do
grego holos — que significa inteiro, global, o todo), ao utilizar as formas fragmentadas
de apresentagdo do mundo e dos seres, para (re)apresenta-las de forma a chamar a
atencdo para o todo, pois tudo esta interligado e tudo pulsa simultaneamente,

conectando os seres e o mundo.

1 Do latim: “modo ou maneira de agir”.
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Na construgcdao desse estudo, prioriza-se a pesquisa qualitativa do tipo
bibliografica, sendo necessario consultar varias obras a respeito do tema,
principalmente as publicacbes e entrevistas concedidas pelo préprio poeta Arnaldo
Antunes (1986, 1993, 1997, 2000, 2006, 2009), o que contribuiu primordialmente na
estrutura desse trabalho. Também s&o referenciados diferentes poetas e
pesquisadores, em conformidade com o estudo do problema, questionado mediante
o método cientifico, como Octavio Paz (1991), Décio Pignatari (1978, 1979, 1981,
1995, 1989, 2004), Ricardo Araujo (1999), Walter Benjamin (1989, 1991, 2000),
Roger Chartier (1999, 1996, 1997, 2000), Ortega y Gasset, (1999) e Haroldo de
Campos (1991, 1997). E, como referencial complementar, Herbert Marshall Mchulan
(1974, 1980), Piérre Lévy (1994, 2003), Lucia Santaella (1997, 2003), Julio Plaza
(1993), Julio Plaza e Mbnica Tavares (1998), Jorge Luiz Antonio (2010), Christopher
Funkhouser (2012), Umberto Eco (1981), Philadelpho Menezes (1985, 1991), italo
Moriconi (1997, 1998), Antonio Risério (1998). Na pesquisa, segue-se a proposta
tematica, isto €, obras ou artigos que tratam do assunto investigado, em Lingua
Portuguesa, como livros e artigos cientificos publicados entre os anos 1986 e 2012,
utilizando os seguintes descritores: Arnaldo Antunes — arte - técnica — tecnologia —
suporte — desrealizagao.

Com o propdsito de compreender o percurso € a dinamica da criacdo poética
de Arnaldo Antunes, esse estudo encontra-se estruturado em partes, justificado,
mais precisamente, pelo olhar analitico voltado para cinco de seus poemas, a saber:

” 13 ” “*

“Nome”, “Carnaval”’, “Nao tem de que”, “Dentro” e “Nome nao” aqueles que foram
escritos e reescritos ou adaptados para serem veiculados em dois ou mais suportes.
Por essa razéo, no primeiro capitulo, a pesquisa esta voltada para a apresentacao
da biografia desse poeta, musico, compositor e artista visual, destacando seu perfil
profissional.

No primeiro capitulo, intitulado “As ‘Coisas’ da vida: breve perfil de Arnaldo
Antunes e a versatilidade do poeta multimidia”, encontra-se um registro biografico do
poeta, atendo-se aos acontecimentos mais relevantes de sua vida pessoal e de sua
carreira profissional. Também nesse capitulo, estdo elencados seus principais
trabalhos artisticos nas mais variadas areas de sua atuagao, assim como a sua

participacao indireta em outras obras. Importante se faz ressaltar que o titulo, desse
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capitulo, faz alusdo, de maneira metaférica, a obra homodnima de Arnaldo Antunes,
As coisas.

Por outro lado, ao se referir “a versatilidade do poeta multimidia”, destaca-se
essa qualidade inerente ao perfil profissional de Arnaldo Antunes, o poeta que muito
bem se ajusta as varias possiveis formas de produgao artistica e o uso criativo que
ele faz das palavras, sendo possivel perceber a vida pulsando em seus poemas,
seja ela a diminuta vida das folhas, das borboletas ou a vida mais ampla dos
elefantes e dos planetas. A vida que traz consigo o novo, o dindmico, o produtivo e
que modifica concepgdes engessadas de literatura, alterando as estruturas do verso
e da rima, produzindo poemas, substancialmente, semioéticos.

Ja o segundo capitulo, “Das técnicas as tecnologias em fungdo do fazer
poético”, esta composto por uma abordagem mais tecnicista, almejando encontrar
argumentos que revelem em quais aspectos as técnicas e as tecnologias, escolhidas
pelo poeta, podem influir tanto na produgdo quanto na recepg¢do da poesia.
Ressalte-se, ainda, que a poesia, por intermédio da “liberdade poética”, manifesta a
flexibilidade de se mesclar com outras artes, seja qual for, em algum momento e, de
varias formas, conforme os anseios do artista. A principio, faz-se um estudo
buscando conceituar os elementos, a técnica e a tecnologia, bem como suas
nuances com o passar dos anos, ou seja, criagao, adaptagéo e evolugao através dos
tempos, primando por registrar a possivel utilizagcdo destas pelo poeta em funcédo da
producao de suas obras.

Nesse capitulo, busca-se confirmar que, tanto a técnica quanto a tecnologia,
sao criagdes humanas que visam facilitar a sobrevivéncia e as articulagcbes do
convivio social. Outro aspecto abordado, e constantemente muito discutido, n&o
somente por estudiosos, mas por uma parcela significativa da sociedade, é a
questao da substituicdo de uma tecnologia por outra. Duvida que é respondida por
alguns pesquisadores e se encontra discutida, nesse segundo capitulo, como uma
concepgao de que uma tecnologia, em muitas situagdes, ndo é criada com a
intencdo de substituir outra, como ndo deve ser a intengdo do computador substituir
a caneta ou o livro fisico, mas que estas podem conviver, apds suas respectivas
invencdes, N0 mesmo espaco e tempo.

Nesse contexto, cabe ao artista selecionar as técnicas e as tecnologias que

deseja utilizar em fungdo da produgdo de sua obra, rendendo-se ou nao as
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tendéncias do momento, atendendo ou ndo aos desejos do mercado consumista,
realizando combinagdes com outras artes, com as diversas linguagens, por meio dos
recursos que melhor Ihe satisfizerem. Assim sendo, percebe-se que alguns poetas
preferem nao se arriscar, empregando técnicas/tecnologias diferentes, das que ja se
firmaram como perfil caracteristico de suas producdées como uma marca pessoal. E
ha outros poetas que, por sua liberdade expressiva ou mesmo pela curiosidade,
acreditam nas possibilidades criativas das novas técnicas/tecnologias.

Ao se completar esse capitulo, sdo citadas as caracteristicas mais marcantes
da poética arnaldiana, entre as quais, destacam-se a variacao de suporte, visto que
seus poemas sao produzidos, utilizando diferentes recursos e publicados em
diversos aparatos tecnologicos e, ainda, circulando em variados espacos, além do
papel; a desrealizagcdo também é um trago marcante em suas poesias, por nao
reproduzirem a concepcao de arte, simplesmente, imitando a vida; a desumanizacao
da arte, ja que o poeta usa as palavras, imagens e sons, ndo necessariamente
revelando a presenca humana; e a descentralizagdo do “eu”, pois ao empregar
variados recursos e ferramentas tecnologicas, permite que acontega interagdo com o
receptor, podendo ser leitor ou visualizador. Ou seja, na contemporaneidade,
Arnaldo Antunes se vale da infinidade de recursos que o computador oferece, na
ampliacéo criativa de sua arte, sem deixar de utilizar como vertentes o movimento
livre, em ambiente com espacos de espirito libertario cada vez mais compativeis
com a produgcdo de uma poesia intersemiotica, justamente por combinar duas ou
mais linguagens diferentes. A intersemiose é o eixo que conduz a tradugdo e a
articulagao dos signos entre diferentes sistemas de arte (verbal, visual e sonoro),
incluindo a interagado entre as diversas modalidades de arte, como musica, a danga,
as artes cénicas, o cinema, a literatura. Segundo Roman Jakobson, “o significado de
um signo linguistico ndo € mais que sua tradugao por um outro signo que lhe pode
ser substituido, especialmente um signo ‘no qual ele se ache desenvolvido de modo
mais completo™ (Jakobson, 1969, p.64). Por essa razdo, a linguagem, enquanto
processo mental de percepg¢ado, pode passar por nova codificacdo, utilizando-se as
mais diversas formas para conferir-lhe o significado proposto e, “[...] onde houver
uma deficiéncia, a terminologia podera ser modificada por préstimos, calgos,

neologismos, transferéncias semaéanticas e, finalmente, circunloquios” (idem, p.67).
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No terceiro capitulo, “A visualidade na poesia contemporanea”, almeja-se
tracar uma linha do tempo, desde as primeiras manifestacdes dos aspectos visuais
na poesia, com animacgao, até os tempos atuais, ilustrando, por meio de exemplos,
as de maior relevancia. Essa unidade ressalta o quanto a abordagem visionaria dos
poetas concretistas brasileiros, na década de 1950, é notavel, pois eles foram
pioneiros em antecipar e explorar as diversas possibilidades que as tecnologias
ofereceriam a expressdo poética. Em decorréncia, ao adotarem tratamentos
inovadores e experimentais, esses poetas abriram caminho para a interseg¢ao entre
poesia e tecnologia. Sua coragem em explorar territérios desconhecidos e expandir o
espacgo, para o confronto de multiplas linguagens nos poemas, apontou para uma
expressao que transcendeu os limites tradicionais da pagina impressa, antecipando
a convergéncia de diferentes formas artisticas na poesia. Esse movimento foi
fundamental para preparar o terreno as futuras experimentacbées no dominio da
poesia digital.

Relata-se, nesse capitulo, que a producdo das primeiras experiéncias
poéticas, incorporando as tecnologias, na segunda metade do século XX, representa
uma evolucdo na forma como os poetas abordam a criagao artistica, introduzindo
novas dimensdes a expressao poética. Nessa jornada, observa-se uma aproximagao
das experimentagdes com a linguagem poética as artes plasticas, destacando a
influéncia de movimentos artisticos anteriores como o Cubismo, na evolugdo da
poesia. A interagdo entre poesia e artes visuais ganha destaque, enriquecendo a
expressao poética com elementos visuais, espaciais e, posteriormente, digitais. A
corrente concretista no Brasil desempenhou um papel crucial na transformacao da
poesia, sendo um precursor importante para a poesia digital contemporéanea. Sua
visdo audaciosa e experimental abriu portas para a exploracdo continua das
potencialidades tecnoldgicas, na expresséao artistica, moldando a trajetéria da poesia
ao longo das décadas seguintes.

Em suma, a visualidade na poesia contemporanea, impulsionada pela
revolugao digital, redefine as fronteiras da expressao poética. Os artistas exploram
os recursos oferecidos pelo ambiente digital, para criar obras que sdo dinamicas,
interativas e enriquecidas por uma gama diversificada de elementos visuais e
sensoriais. O resultado dessa evolugcdo continua a moldar o cenario da poesia,

oferecendo oportunidades inovadoras para a criagao e apreciagao da arte.
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O capitulo final, o quarto, tratara da analise sobre “A producido poética de
Arnaldo Antunes e a diversificacdo de suporte”, com énfase na reflexdo acerca da
escolha dos recursos, programas, midias que s&o empregadas em fungdo da
producdo de poemas. A tentativa € buscar argumentos que fundamentem a
premissa de que o suporte escolhido, para a escritura e/ou para a apresentagao da
poesia, pode interferir no modus operandi?, assim como também, por consequéncia
natural, na forma de recepcéo e leitura. No intuito de responder tais formulagdes,
foram escolhidos para analise, nesse trabalho, cinco poemas de Arnaldo Antunes
que se assemelham em algumas particularidades. Uma delas é, de fato, a variagéo
de suportes, pois todos esses poemas foram publicados em livros (no formato fisico,
mas que ja se encontram disponiveis na internet, no formato digital) e, também,
foram veiculados de diferentes formas. Alguns gravados em LP, posteriormente em
CD ou fita cassete e, posteriormente, convertidos para o DVD e, por fim, transmitidos
via internet através de computadores, hoje, podendo ser visualizados em telas de
TVs, computadores e celulares.

Logo, foram selecionados os poemas “Nome”, “Carnaval’, “Ndo tem que”,
“‘Dentro” e “Nome nao”, justificando a selegédo por apresentarem as caracteristicas
citadas anteriormente; além de verbalizarem um tema recorrente nas obras do poeta
Arnaldo Antunes, propondo uma argumentagcdo sobre os nomes dos objetos e
coisas, no geral, por ndo possuirem o poder de representacédo do objeto de fato. Isto
€, 0 nome da coisa n&o é a coisa em si. As palavras selecionadas, para designarem
tudo que existe a volta das pessoas, apenas fazem parte de uma necessidade
arbitraria do ser humano em facilitar a sua propria existéncia e a comunicagao com
outros seres. Com a finalidade de provocar uma reflexdo sobre a relagado opressiva
entre o significado e o significante, Arnaldo Antunes se vale do ludico, brincando
com as palavras, acrescentando, ao mesmo tempo, imagem e sons no anseio de
uma poética dindmica e, no minimo, provocativa.

Com efeito, analisar os caminhos tragados por esse autor, no exercicio de
exploragdo da palavra em seus mais variados aspectos, mostra-se interessante
langar um olhar sobre a obra do artista, objetivando verificar como, ao mesmo tempo
em que produz seus poemas, sob o signo da simultaneidade entre as linguagens, o

poeta utiliza os recursos especificos de cada uma delas, visando atingir

2 Do latim: “modo de operagao”, ou seja, a maneira que a pessoa utiliza para trabalhar ou agir.
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potencialidades diferentes da palavra. Ao valer-se de suportes diferentes, com
multiplas possibilidades combinatérias, o artista permite-se libertar o seu lado
crianga, questionando o poder das palavras e, ao mesmo tempo, respeitando-as
como sendo sua ferramenta principal de trabalho.

Assim, ao direcionar essa analise na observagao da materialidade que se faz
nos poemas de Arnaldo Antunes, forma-se, simultaneamente, a consciéncia do
interesse que poderia trazer uma investigacdo detalhada dos aspectos formais e
materiais, resultantes da poética desse autor. Todavia, opta-se por ater a um olhar
mais abrangente na tentativa de evidenciar as relagdes que se constroem entre a
referéncia de observacao da materialidade e a sua tematica artistica, presente nos
proprios objetos de estudo. Finalmente, a pesquisa aqui desenvolvida pretende
langar um olhar de maneira a privilegiar os elementos substanciais, imediatamente
acessiveis a percepcao e, concomitantemente, tentar explorar a materialidade na
poética de Arnaldo Antunes e as diferentes maneiras, dentro dos enfoques formais e

tematicos.
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1. AS "COISAS" DA VIDA: BREVE PERFIL DE ARNALDO
ANTUNES E A VERSATILIDADE DO POEMA MULTIMIDIA

“A midia cria um preconceito de que fazemos
coisas complexas.
Eu acho que tudo o que fago é muito simples”.

“Pode ser saude, pode ser educagéo
Pode ser porta, pode ser portdo
Pode ser amor, pode ser priséo

Pode ser drama, por ser pasteldo”.
(Arnaldo Antunes)

Arnaldo Augusto Nora Antunes Filho, ou apenas Arnaldo Antunes é virginiano,
de Sao Paulo, nascido em 1960, sendo o quarto de sete filhos. Este, no auge de sua
juventude, ja se caracterizava como um profissional multimidia (termo que ele
mesmo diz ndo se enquadrar), sendo musico, poeta, compositor, intérprete e artista
visual brasileiro. Ou seja, um genuino artifice da palavra que se vale da sua grande
habilidade de riscar, rabiscar, desenhar, brincar, torcer e retorcer as palavras para,
com producdes simples e diretas, repletas de trocadilhos, conquistar seu publico.

Durante os anos de sua educacido formal, completa os estudos do Ensino
Fundamental em escolas particulares e aos 15 anos, como aluno do colégio
paulistano Equipe, conhecido pela énfase na formacgao artistica e humanistica dos
seus discentes, comega a compor em parceria com o colega de turma Paulo Miklos
e a escrever poesia. Ingressa na graduagdo em Letras/Portugués da Universidade
de Sao Paulo (USP), em 1978, transferindo para Letras/Linguistica em 1980.

A sua amizade com Paulo Miklos segue da escola para a vida e, junto com
outros dois artistas plasticos, José Roberto Aguilar e Go (Regina de Bastos
Carvalho, sua primeira esposa), compdéem 0 grupo musico-teatral Aguilar e Banda
Performatica, gravando um disco independente em 1982. Porém, o ja ent&o “Tita do
Ié-ié-ié” (primeiro nome da banda composta por Arnaldo Antunes e seus ex-colegas
de colégio), opta por mergulhar na carreira artistica. Tempo em que comegam as
apresentacoes e as viagens pelo Brasil, tornando a carreira incompativel com as
aulas e a jornada da faculdade, o que o leva a deixar os estudos em 1982. Dois anos
mais tarde, o mesmo grupo, rebatizado apenas como Titds, langa o seu primeiro

disco, atingindo grande sucesso no cenario nacional.
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A banda de rock irreverente e rebelde, Titds, emplaca como um dos grupos
de rock brasileiro mais famosos dos anos 1980. O nome Arnaldo Antunes ascende
no cenario artistico nacional vinculado ao grupo que logo estoura, revolucionando
todo o mercado musical do periodo pés-ditadura, anos de “abertura politica”, durante
0s quais surgiram diversas bandas de rock em diferentes pontos do pais. Bandas
que tocam o BRock, como fica intitulado o Rock’n roll cantado em portugués, made
in Brazil, e com o qual varias ainda fazem sucesso até os dias atuais.

Antes, o Brasil passou por um periodo turbulento em razdo da ditadura militar
que se instalou de 1964 a 1985. A cultura, enquanto setor pré ou contra as acoes
desse novo governo, sofreu censura em determinados tipos de produgdes culturais,
lembrando que, desde 1922, havia rejeicbes ao cénone pelo processo de
modernizagdo por que passava o mundo. O artista, assim como o intelectual,
carrega a carga de opositor quando adota posigao critica aos regimes autoritarios.
Dessa forma, nesse periodo, ha um histérico de repressoes, exilios e siléncios, mas
também de saidas magistrais que burlavam o sistema por meio do uso de
metaforas, eufemismos, humor, entre outros recursos.

A década de 1980 marca a transicdo entre ditadura e democracia, tornando-
se proficua para letras contestatodrias, liberais e que reflitam a realidade do pais
naquele momento. Em meio a um turbilhdo de acontecimentos e inovagbes, o
sentimento é de revolta e patriotismo, pois com o inicio da abertura politica, também,
vem a possibilidade de se fazer musica com mensagens mais simples e diretas do
que faziam as geragdes passadas que enfrentaram a censura, como a Tropicalia. No
anseio por uma nacdo melhor e mais justa, e em meio a uma revolugao
sociocultural, os jovens brasileiros da época, inspirados pela explosdo do rock
mundial, buscam representacéo, liberdade de expresséao e identidade.

O rock, enquanto género musical, assim como as demais producdes
artisticas, encontra espaco, também, em funcdo da evolucdo dos meios de
comunicacgéo e do crescimento significativo da midia no nosso pais que, iniciada na
década de 19703, estabeleceu seu apogeu a partir dos anos 1980. O reflexo do

capitalismo “selvagem”, decorrente do desenvolvimento dos meios de comunicagéo

3 A década de 1970 caracterizou-se como um periodo nebuloso e conturbado. A relagdo existente entre censura/cultura
revelou-se pouco amistosa, dificultando a produgao artistica, principalmente de conotagao politica, nos mais variados setores
culturais. O crescimento da midia, nesse periodo, ocorreu em larga escala. A expansao da televisdo, do cinema, do setor
editorial, fonografico etc., juntamente como a criacdo de 6rgdos ligados ao setor cultural (Conselho Federal de Cultura,
Embrafilme, Funarte, Pr6-Meméria), remetem ao desenvolvimento do capitalismo “tardio” no Brasil, como também as
transformagdes ocorridas na sociedade brasileira durante o regime militar (Ortiz, 1994).
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e da implantacdo da industria cultural, conforme assinala Renato Ortiz (1994),
propicia abertura ao rock, tornando-o um forte mercado promissor. Além de discos,
surgem a industria dos videoclipes, as revistas especializadas, o vestuario, os
calgados, souvenirs, entre outros; enfim, uma infinidade de produtos relacionados ao
rock com enfoque direcionado a um proeminente mercado consumidor da época, o
publico jovem.

Sao Paulo, cidade berco dos Titas, além de todos esses aspectos, apresenta
outros, inerentes aos grandes centros urbanos, como o crescimento cadtico,
desestruturado e fora do controle. Os desafios provenientes do caos urbano servem
como referéncia para a banda de rock irreverente que alcanga enorme sucesso com
seu terceiro album “Cabecga Dinossauro”, de 1986 (Imagem 1). De acordo com o
poeta e critico artistico italo Moriconi (1998), o rock dos anos 1980 se estabelece
como uma expressao poética libertaria de uma juventude que nao viveu em 1968,
mas que ainda conserva sua retérica. Destacam-se, nesse periodo, Arnaldo
Antunes, Cazuza, Renato Russo, dentre outros que, ainda segundo Moriconi (1998,
p.17), “forneceram o mesmo tipo de pao essencial prodigamente distribuido vinte

anos antes por Caetano e Chico”.

Imagem 1 — Titds em foto de 1986, langamento do disco “Cabecga Dinossauro”.

Fonte: Publicado em Pinterest por ahistoriadodisco.blogspot.com.br*

4 Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/853854410574500974/ Acesso em: 12 abr. 2023.
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As producdes de Arnaldo Antunes crescem em quantidade e variedade. Suas
cangbes foram gravadas por inumeros artistas (Jorge Drexler, Nando Reis, Zélia
Duncan, Cassia Eller, Margareth Menezes, entre outros), além das composigcdes
realizadas com diversas parcerias. E, sem davida, um artista que se aventura e faz
repensar as fronteiras imaginarias que definem os limites dos géneros e das artes.

O artista multifacetado, poeta e muralista € reconhecido como o unico autor
contemporaneo brasileiro que trabalha com mostras de caligrafia e vende livros e
DVDs de poesia, o que faz com competéncia desde a década de 1980. Produtor de
grandes painéis, livros de artistas, instalagdes escultéricas e uma infinidade de
estudos graficos, o roqueiro que define todo o seu trabalho plastico como poesia
visual, aponta, em todas as suas obras, um aspecto em comum: um amor ilimitado
pela palavra.

Durante os anos em que foi integrante da banda de rock, publica seus
primeiros livros de poesia, inicialmente em edicdo artesanal - Ou E, de 1983, depois
pela editora Expressao — Psia, de 1986, e pela editora lluminuras — Tudos, de 1991,
e As Coisas, também de 1991, sendo que este ultimo recebe o maior prémio
concedido a um autor da literatura brasileira, o Prémio Jabuti, na categoria Poesia.

Em 1992, apds alguns anos de muito sucesso, o artista desliga-se dos Titas,
em decorréncia de suas diregdes artisticas e da incompatibilidade de tempo, mas
continua compondo com o grupo, inclusive em varias dessas parcerias gravadas em
discos da banda, assim como nos seus individuais. Inicia, entdo, a carreira musical
solo, langcando em média um disco a cada dois anos: “Nome” (1993), também
editado em livro e video; “Ninguém” (1995), “O Siléncio” (1996), “Um Som” (1998)
e “Paradeiro” (2001).

O proprio artista, em entrevista ao Canal Brasil (resgatada pelo canal

PodCortes Retrd), explicou sobre esse desligamento.

Naquela época, comecei a migrar para um projeto solo todas as
coisas que eu vinha compondo e que ndo cabiam no repertério dos
Titas. Ali tudo era discutido. Eram 8 compositores, tudo era votado.
Um acabava sendo parametro critico do outro. Vocé tinha que dar o
maximo de si para corresponder ao gosto de todos e emplacar uma
musica no repertério de um disco. Ao mesmo tempo, grande parte do
que eu produzia nao cabia naquele consenso. Entédo, fui migrando
para essa carreira solo. Foi ficando impossivel fazer tudo e acabei
optando por um espacgo de liberdade. Eu néo ia sair dos Titas para
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fazer outra banda de rock! Se eu quisesse manter, ficava na banda.
Eu realmente quis marcar essa diferenca (Maiato, 2022).

Em carreira solo, (Imagem 2) o quarto aloum Um som (1998) foi o ponto inicial
de equilibrio sem que o poeta abrisse mao da inventividade no manuseio da palavra,

marca constante de sua trajetéria.

Imagem 2 — Capa do disco “Um som”, Arnaldo Antunes. Gravadora BMG, 1998.

AP

Fonte: Foto: Bob Wolfenson com arte de Barrdao e Fernanda Villa-Lobos®

No inicio do século XXI, em pleno apogeu criativo e intenso, Arnaldo Antunes
se equilibrava entre publicacbes de poemas, livros e albuns musicais solo. Nessa
época, uma jornalista, em uma de suas participacdes no programa “Roda Viva’,
questionou o poeta sobre a aplicabilidade de um ditado popular que diz: “quem faz
de tudo, na verdade nao faz nada bem”. Na ocasido, o artista respondeu que nao se
identifica como "disperso" e que o verdadeiro sentido da mdusica, para ele, é

justamente extrapolar o mecanismo da audi¢do. E acrescentou:

A musica muitas vezes me surge como uma necessidade para entoar
as palavras. No comeco, produzi e vendi meus livros com xerox nos
bares. No colégio, surgiu os Titds. Sempre misturei artes plasticas e

5 Disponivel em: https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2020/06/21/discos-
para-descobrir-em-casa-um-som-arnaldo-antunes-1998.ghtml Acesso em: 12 abr. 2023.
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performances também. Essa cobranca da especializagdo, de que
tenho que viver a tradigao da poesia ou cancéo popular € a mesma
cobranca de que para vocé escutar bem uma musica tem que fechar
os olhos e nao ver nada. Meu trabalho esta nesse exercicio de tentar
religar os lagos entre os sentidos. Conseguir ver o som. Nao é que
me disperse, mas gosto desse transito e contrabando de um territério
para o outro. Me sinto confortavel ao fazer show, escrever em casa e
trabalhar graficamente. Isso se completa (Antunes, 2000).

O artista faz uma pequena pausa, nos seus outros trabalhos solo, para
compor, em parceria com o0s amigos Marisa Monte e Carlinhos Brown, o
trio “Tribalistas”, pelo qual langaram o album homénimo que, entre aplausos e
criticas, vende mais de 2.100.000 copias, no Brasil e na Europa até 2009. Foi
também indicado a cinco categorias do Grammy Latino, em 2003, ganhando o
prémio de Melhor Album Popular Contemporaneo Brasileiro. O trio sé volta a gravar,
reunido em 2017, um segundo album, também chamado “Tribalistas”.

Logo em seguida, esse autor cria seu proprio selo, o Rosa Celeste, em 2004,
por meio do qual langa “Saiba” (2004), “Qualquer” (2006), “Ao Vivo no

dirigido por Andrucha Waddington e com a participacédo de Chico Salem, Marcelo
Jeneci, Erasmo Carlos, Jorge Benjor, Curumin, Edgard Scandurra, Betdo Aguiar,
Demobnios da Garoa e Fernando Catatau.

Depois langa “Ao vivo em Lisboa” (2017), gravado em Portugal, sendo
também gravacdes suas “Disco” (2013), “Ja E” (2015), “RSTUVXZ” (2018) e “O Real
Resiste” (2020). Algumas de suas cangdes sdo utilizadas como trilha sonora em
diversos filmes e compds a trilha sonora do espetaculo “O Corpo”, (2000), do Grupo
Corpo. Trabalha em parceria com grandes nomes da musica brasileira como Jorge
Ben Jor (“Cabelo”), Alice Ruiz (“Socorro”), Pepeu Gomes (“Alma”), Gilberto Gil (“As
Coisas”), Péricles Cavalcanti (“Eva e Eu”), Marina Lima (“Gravida”) e Roberto Frejat
(“Lente”).

De 2008 a 2012, funda e participa da banda Pequeno Cidaddo com a
participagao dos seus filhos e sobrinhos, Edgard Scandurra, Anténio Pinto e Taciana
Barros. Publica varios trabalhos como ensaista e critico no caderno “Folha llustrada”,
do Jornal Folha de S&o Paulo e também em outras revistas, além de ter atuado
como VJ da MTV Brasil durante o ano de 2011, comandando o mensal “Grémio

Recreativo”.
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Outro livros escritos por Antunes foram: Nome (BMG,1993), 2 ou + Corpos no
Mesmo Espaco (Perspectiva, 1997), Doble Duplo (Zona de Obras/Tan, 2000), 40
Escritos (lluminuras, 2000), Outro (Mirabilia, 2001), Palavra Desordem (lluminuras,
2002), ET Eu Tu (Cosac & Naify, 2003), Antologia (Quasi, 2006), Frases do Tomé
aos Trés Anos (Alegoria, 2006), Como E que Chama o Nome Disso (Publifolha,
2006), Melhores Poemas (Global Editora, 2010), n.d.a. (lluminuras, 2010),
Animais (Editora 34, 2011), Cultura (2012), Saiba (DBA Editora, 2013), Outros
40 (lluminuras, 2014), Agora aqui ninguéem precisa de si (2015) (outro Vencedor do
Prémio Jabuti), Familia (2015), em parceria com Tony Bellotto.

Do vasto repertério de obras e de producbes diversas, destaca-se,
especialmente, o conjunto Nome por sua complexidade e estrita ligagdo com essa
pesquisa. Nesse livro/DVD, Arnaldo Antunes (1993) dispbe de inumeros recursos,
combina diversas midias e variadas artes, almejando alcancar o efeito desejado,
dizer além do que as palavras dizem. Ha musica, danga, expressao corporal, teatro;
cenarios, pessoas, objetos e até animais; palavra dita, palavra recitada, palavra
cantada, palavra desenhada, palavra parada, palavra em movimento, palavra certa,
palavra errada, palavra concreta e palavra subjetiva; linear, nas entrelinhas, direta,
indireta, fluida e subentendida. A esse respeito, o préprio Arnaldo Antunes diz: “Tudo
0 que eu fago envolve a palavra”. As palavras: poesia visual, poesia digital. Luzes,
cores, sons e movimentos completam e modificam os poemas, satisfazendo a ansia
de um publico pés-moderno, avido e acostumado com a velocidade das mudancgas
nas comunicagoes.

Essas caracteristicas fundamentam e justificam a escolha desse artista
multifacetado e suas obras nada convencionais, uma vez que serdo tratados
aspectos como versatilidade, multifoco, variacdo de suporte, desrealizagao,
desumanizacao, relagdes semidticas, intermidiaticas e as possibilidades criativas de
uma nova arte contemporanea, arrojada, capaz de criar outros caminhos de
recepcao, de leitura e, consequentemente, um publico leitor diferenciado.

O artista multitarefas Arnaldo Antunes ocupa lugar distinto no cenario nacional
de forma impar e original, pois, com maestria, produz uma escritura poética que
harmoniza suas experiéncias com a musica popular, com a poesia visual e
concretista e com as artes visuais. Esse artifice multimidia, em constante processo

de produgao, trabalha com a sincronia de imagens, sons e palavras.
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Sincronismo que, aliado ao experiencialismo linguistico, expediente que
possibilita ao poeta mesclar palavras, resultando em um efeito peculiar, cortando,
combinando, entrecruzando vocabulos e obtendo, assim, outros novos termos
compostos pela fragmentacdo de um anterior. Esse € o perfil poético marcante nas
obras de Arnaldo Antunes: explorar todas as potencialidades do signo linguistico,
buscando atingir os seus limites de captacdo e subversdo na relagdao som/siléncio,
palavra/imagem ou “tudo ao mesmo tempo agora” (expresséo referente ao sexto
album de estudio da banda brasileira de rock Titas, 1991), dindmica essa facilitada
pelo meio digital.

Em um cenario multimidiatico e cada vez mais dinamizado, o autor, ao fazer
bom uso das palavras, aventura-se, utilizando novos meios de produgdo que se
mostram capazes de resultar em uma nova poesia, na ocupag¢ao de novos espacgos
e anseios por um novo estilo de leitor. Como resultado, esse segmento da poesia é
produto da fusdo entre o visual, o verbal e o sonoro, bem como das desconstrucdes
e recombinacdes de palavras e versos, tracos que o poeta Arnaldo Antunes traz de
uma heranga concretista e estd bem empregada a favor da contemporaneidade
poética. Assim,

A poesia de Arnaldo Antunes pode ser descrita como um tipo de texto
que flui por diferentes suportes (a pagina, o video, o CD, o corpo),
pertencentes a diferentes manifestagdes artisticas, ou, como o préprio
autor comentou, suas composi¢gdes transitam num ‘“intersticio de
linguagens”, fato que define seu trabalho poético muito mais como um
processo dinamico do que como um objeto propriamente dito (Oliveira,
2001, p. 187).

E, valendo-se desses novos meios, Arnaldo Antunes cita, recita, corta,
recorta, cola e descola vocabulos, versos, fragmentos de poemas, palavras de um
livro para outro, de um livro para CD e vice-versa, e do CD para o video. Essa
variagéo de suportes (livro, CD, video) possibilita ao poeta produzir diferentes efeitos
de sentido por meio de uma mesma poesia, em um deslocamento interno, alterando
a disposicao grafica, permitindo ao texto uma ressignificagao; pois, apenas utilizando
diferentes suportes, € possivel realizar modificagdes significativas na materialidade.

Nesse sentido, os processos de criagao e recriagao desse autor desenvolvem
movimentos de transformagdes e transposicbes de poemas em cangdes, de
cancdes em poemas, de poemas em videos, inserindo ou retirando-lhe a parte

melddica, as imagens, as vozes e a animagao. Tais movimentos se configuram
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como uma pratica de escritura plural marcada pelo cruzamento de diferentes
linguagens, pela fusdo de variados cdodigos e pelo trabalho interno dentro de sua
propria obra, fator que afasta critérios rigidos de classificagdo, pois como o proprio
poeta diz:

Como digo em uma cangéo “somos 0 que somos, inclassificaveis”.
Assim eu gostaria de ser classificado — como inclassificavel. E é
assim que eu vejo a eépoca atual, um estado de diversidade muito
grande. Nao vejo a necessidade de um movimento estético, como
foram o Concretismo e a Tropicalia. Nao vejo necessidade de se
encaminhar a tradicdo para uma diregdo Unica. E muito mais
saudavel esse estado de coisas como o qual a gente convive
cotidianamente, um estado pluralista, diverso, no qual a novidade
pode despontar para muitos lados e acaba-se criando um repertorio
mais solto (Antunes, 1997, p. 9).

Ao observar essas colocagdes de Arnaldo Antunes, em comparagao com o
cenario artistico nacional atual, percebe-se que tanto a literatura quanto a musica
brasileira contemporéanea convivem em um estado de “diversidade”, apresentando
certa liberdade sem mais uma delimitacdo rigorosa de estilo, escola, unidade ou
movimento que seja capaz de classificar e “rotular” as produgdes originarias de
varios segmentos. Assim, conforme o que diz o autor Augusto de Campos, em

entrevista concedida a Ricardo Araujo:

Neste momento de transigdo, que oscila entre indefinicdes
regressivas e automagao desumaniaca, a poesia da modernidade,
em vez de recuar — como querem alguns retrovisionarios
pseudoarautos de um suspeito pés (de fato anti ou pré) moderno -,
pode sair do impasse para voos novamente imprevisiveis, fora do
lugar (comum) do livro, no pais além-do-espelho do computador, e
partir, via som, para uma ampla viagem intermidia ou multimidia. De
outra parte, a automacgéo, que tanto apavora os humanistas, pode
gquem sabe humanizar-se através da poesia e, enriquecendo-se
conceitualmente, ganhar a dignidade que os meros ludismos dos
“eletrentenimento” ndo lhe podem conferir. Do joystick ao joycestick.
Sem presumir do futuro (Campos apud Araujo, 1999, p. 169).

Com efeito, estudar a poesia recente, aceitando a realidade da inexisténcia de
projetos coletivos e a descontinuidade de comunicagéao com a tradicao modernista,
pode nao oferecer grandes contribui¢cdes, porém indica o que ela ndo é. Ou seja, a
disputa entre correntes poéticas reside no passado, em tempos em que ainda era
plausivel reconhecer desigualdades e rupturas, entre tendéncias literarias e verté-las

em estimulos de criagdo poética. A vista disso, é necessario observar que ndo ha
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negativa do modelo anterior na produgao poética atual, ndo existe um rompimento
radical com a histéria da literatura, por conseguinte, nem com as escolas literarias,
contudo percebe-se entre os poetas atuais a despreocupacédo em se identificar como
integrante de determinado movimento, o que propbée uma necessidade de

ressignificagcado de pensamento, como discorre Carlos Eduardo Schmidt Capela:

Pensar agora a poesia brasileira de agora, uma necessidade
urgente, demanda uma alteragdo de posturas e pressupostos que,
infelizmente, teimam em dominar esse campo de reflexdo, em
particular no senso comum, mas também entre parte dos criticos e
dos estudiosos. Antes de mais nada, talvez seja fundamental
esquecer ou rasurar a imagem da poesia como Grande Arte, objeto
transcendente; abandonar a mania insistente de procurar emanacoes
misticas e miticas que teimariam em acercar-se dela, passando a
considera-la a partir do seu estatuto de coisa simples, corriqueira, de
mera pratica, de gesto e risco, expressdo — licdo, alias, que tem
modernistas candnicos entre seus principais divulgadores (Capela,
2006, p. 197).

A renuncia a concepgdes, paradigmas e classificagdes em escolas poéticas
reafirma os questionamentos de Michel Foucault (2007), no tocante a questdo dos
valores essencialistas ou de fundamento original, relacionados a obra, ao género,
entre outros. Assim, tracando um paralelo com o pensamento de Carlos Eduardo
Schmidt Capela, quando diz que essas categorizagdes deveriam ser permutadas por
outras que absorvam a literatura e a poesia, a partir do “inacabado, do parcial, das
dobras e reticulas” (Capela, 2006, p. 197). Apropriando-se dessa visdo em relagdo a
poesia recente, compreende-se que a literatura “ndo tem destino final, nem horario
de chegada, muito menos condutor, e é puro devir, cujo carater incontrolavel e
incontornavel solicita ser experimentado como motivo de prazer, de angustia, por
certo, mas nao de raiva e impoténcia” (ibidem).

Ainda de acordo com o pensamento desse mesmo autor, a perspectiva
pluralista e a falta de projetos coletivos, direcionados a poesia contemporanea, nao
podem ser considerados como sindnimos de fragilidade e insuficiéncia, mas como
indicativo de um trabalho que ndo tem aspiracdes ou a necessidade do onipotente.
O importante é reconhecer a arte como realizagdo, ndo como um status de alma ou
de singularidade do artista, mas no seu proprio movimento, de inacabada, de

dissipacao e de recorréncia.
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Um aspecto que pode ter gerado desconfianga “na poténcia dos sujeitos
como agentes transformadores da linguagem e da propria sociedade”, segundo
lumna Simon (1999, p. 34), no desenrolar da década de 1980, é que com o final das
vanguardas poeticas, presencia-se o encerramento de todos as intransigéncias
poéticas em suas diferentes versdes. Para essa autora, os anos de 1980 foram
poeticamente marcados por uma certa “retradicionalizagéo” da poesia, ou seja, pelo
convivio harménico de todos os estilos poéticos desenvolvidos, durante os anos de
tradicao literaria da década em questao.

Dessa forma, a pluralidade poética € estabelecida, trazendo como
caracteristica a dedicacdo a varios géneros, além das alusbes, por meio de
referéncias, a autores e épocas corporificados na poesia atual. Haroldo de Campos
(1997) definiu essa poesia como pos-utdpica, cujas caracteristicas principais sdo a
“agoridade” (percepcéao realista do presente) e a pluralizagdo das poéticas; assim
sendo, o “novo” na poesia contemporanea define-se pela intertextualidade e pela
capacidade de o poeta saber visitar e revisitar a tradigdo, estabelecendo dialogos,
parodias, reescritas.

Outro aspecto importante € que a producido poética contemporanea, parece
enfrentar um conflito entre se adequar aos parametros comerciais ou rejeita-los. Ou
seja, inserido nessa realidade, compete ao autor decidir, entre submeter sua
criatividade e linguagem aos padrées do mercado ou trilhar vias alternativas de
propagacéo da producgdo poeética, permanecendo na periferia do sistema editorial e
mercadoldgico da industria cultural.

Eloisa Buarque de Hollanda (1998), no prefacio de sua antologia, busca
agrupar poetas cujas publicagbes pertengam aos anos 1990 e, assumindo uma
conduta menos “conservadora”, estabelece uma analise a respeito da producgao
poética do final do século XX. Conforme a estudiosa, a caracteristica principal que
define a produgao contemporanea € uma convergéncia de tematicas e linguagens,
perfiladas por uma “surpreendente pluralidade de vozes, o primeiro diferencial
significativo dessa poesia” (Holanda, 1998, p. 11). Ja para o critico italo Moriconi
(1998, p. 19), uma das principais caracteristicas da produgdo pds-modernista
estabelece-se na ressignificagcdo de valores “mais propriamente literarios da
literatura. A poesia literaria ndo se submete ao imaginario pop, embora dialogue o
tempo todo com ele”.
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Inserem-se, nas perspectivas mencionadas acima, as obras de Arnaldo
Antunes, uma vez que seus poemas nao se limitam a uma determinada formatagao
e nem se prendem a rotulos que os estabelegcam em padrdes classificatérios. Isso se
deve ao fato desse autor empregar diversos tipos de linguagens na sua criagéo
poética, desde as estruturas classicas do poema as producdes possibilitadas pelas
novas tecnologias. Isto &, dentro desse contexto, o “movimento” reflete um devir
frequente em Arnaldo Antunes, visto que suas obras sdo materializadas de formas
diversas e transitam pelos mais variados suportes, encontrando-se em estado de
constante movéncia.

Tarefa que se apresenta um tanto quanto dificil, até mesmo falar sobre a
poesia contemporénea, cujo cenario de diccdes e manifestagdes encontra-se
deveras variado; pois, em tempos de pos-modernidade, de dissolugdo de grandes
projetos, assiste-se a uma pluralidade de poetas em atividade. Poema escrito,
poema cantado, videopoema, fotopoema, didlogos com a tradicdo, trabalhos
experimentais, um anovelado de formas, compondo uma colecédo riquissima de
poéticas digna da atencdo dos leitores e criticos, como argumenta a escritora

Heloisa Buarque de Hollanda:

Em carater irrevogavel, a distingdo entre poesia escrita, a cantada e
a visual ndo se sustenta mais como defensavel. Argumento
eloquente neste sentido é o aparecimento do poema clip, da video
poesia tridimensional ou mesmo da inesperada popularidade das
colecdes de CDs como a Poesia Falada, do produtor Paulinho Lima,
A voz do poeta, idealizada por Ivo Barroso para o selo Drum ou
producdes especiais da Som Livre e Leblon Records. Scarlet Moon,
por exemplo, no CD Amor e poesia da gravadora Som Livre, 1é
Carlos Drummond de Andrade com o background do tecladista
Sacha Amback fundindo melodias impressionistas a musica
eletroacustica. Ao vivo, a leitura, digamos assim, profissional da
poesia e do romance lota teatros e espacos culturais pelas méos de
media persons como Maria Bethania, Chico Buarque e tantos outros
(Hollanda, 1998, p. 15).

Essas manifestacdes resultantes da relacdo entre poesia e técnica, que
culminam em apresentagdes, saraus ou shows, reunindo grupos de pessoas e
tantas outras formas de veiculagéo, apesar de algumas inovagdes e sofisticagdes,
simbolizam a volta da poesia as suas origens, ou seja, o retorno da poesia “como

festa, cerimdnia, jogo e ato coletivo”, conforme afirma Octavio Paz (1991, p.102). De
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fato, tais performances devolvem a poesia ao que “ela foi na sua origem, ao que ela
foi a principio: palavra falada, compartilhada por um grupo” (idem, p. 105).

Importante se faz ressaltar que data de 1967, o livro A Nova Analogia: Poesia
e Tecnologia, de Octavio Paz, anos em que ainda nao se vivenciava a considerada
Era da Informatica, a Terceira Revolugao Industrial, a da informatica. Fato que,
talvez, justifique as postulagdes do poeta, ao vislumbrar a possibilidade de realizar
combinagdes entre o signo escrito e o som, a leitura e a audigdo, a musica, “no dia
em que alguém afinal se decidir a utilizar plenamente os recursos do cinema” (idem,
p. 103). Esse autor afirma que a tela do cinema, “é uma pagina multipla e que
engendra outras paginas: muro ou coluna, é uma vasta superficie branca sobre a
qual se poderia inscrever um texto num movimento analogo, embora inverso, ao de
um rolo chinés que se desenrola” (ibidem).

Naqueles anos, Octavio Paz cogitou a possibilidade de gravar um filme com
um de seus poemas, “Blanco”, que viria a ser uma experiéncia unica, visual e
tipografica, segundo o préprio poeta. Ele registrou as suas ideias, imaginando um
cenario capaz de proporcionar ao espectador a experiéncia de assistir o ato de ler o
poema. Segundo as suas projegdes, a tela seria branca ou preta ou azul ou verde,
realizando uma alterndncia de cores. Sobre a tela, as letras surgiriam como
personagens do filme, variando de cor e tamanho, sendo que, as vezes, o
espectador veria o texto sobre a tela, as vezes ndo haveria nada a nao ser a voz
humana.

Cerca de quatro anos, apés a publicacdo de A Nova Analogia — Poesia e
Tecnologia, Octavio Paz se encontrou com seu amigo, também escritor, Julian Rios,
em Londres. Dessa reunido, resultou o livro Solo a Duas Vozes. O assunto das
conversas entre eles foi, principalmente, a relagdo entre poesia e tecnologia,
levantando, do mesmo modo, um questionamento, acerca das profecias sobre o
desaparecimento do livro. Preocupacido recorrente até os dias atuais, como se
verifica nesse trecho do ensaio “Que fim levou a critica literaria?”, da escritora Leyla

Perrone-Moisés:

A crise da literatura é também uma crise do livro. A palavra impressa
em livro tornou-se algo arcaico perante 0s novos meios de
comunicagao. Entretanto, ndo é o livro que esta ameagado. Mais do
que as mutagdes tecnoldgicas elas mesmas, que ndo excluem a arte
de escrever e editar livros, podendo até renova-la, foram as
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mudangas de visdo de mundo, de motivacdes e de comportamento
trazidas por essas novas técnicas que tornaram obsoleta a pratica da
literatura (Perrone-Moisés, 1998, p. 6).

Segundo Octavio Paz, a tecnologia (radio, TV, cinema, video, entre ouros)
interfere e modifica a produgdo poética, desde os processos de criagao,
perpassando a transmisséao, incidindo sobre a recep¢ao do poema, além de alterar,
também, os processos de composicdo. Anteriormente, o filésofo alemao Herbert
Marcuse (1999) classificou a tecnologia como um processo social, no qual a técnica
atua como fator parcial e como modo de produg¢do, comum a todos os dispositivos e
aparatos inerentes a era da maquina, ao mesmo tempo, uma forma de organizagéo,
perpetuacado ou modificagcao das criagoes.

Herbert Marcuse deixou registrado em uma coletdnea de ensaios,
posteriormente reunidos e publicados em formato de livro, as suas preocupagdes no
periodo de 1942 a 1951. Nesses textos, o filosofo veicula reflexdes incisivas sobre a
tecnologia e o fascismo, analisando como as novas tecnologias sdo capazes de
influirem, modificando e gerando novos modelos de sociedade e cultura, associadas
a formas inéditas de controle social. Situagbes que reforcam a permanente
relevancia do pensamento de Marcuse para os dias atuais. Isto posto, entende-se
que, da mesma maneira, o poeta, ao utilizar uma nova tecnologia a favor de sua
producao poética, viabiliza a obtengdo de um novo resultado, ou seja, uma poesia
diferente e inovadora.

Consoante essa pesquisa, compreende-se a tecnologia, como a "técnica
baseada em mecanismos cientificamente construidos, cujo funcionamento
geralmente independe do esforgo continuo do homem" (Marcuse, 1999, p. 101) e
que se materializa como um mecanismo fundamental na engrenagem da produgéo
artistica, resultante do conjunto de conhecimentos, ferramentas e técnicas,
derivados da ciéncia, da teoria e da pratica. Desse modo, a técnica empregada na
producao de um poema reflete diretamente na sua inscricdo, diante do fato de nao
ser a escrita neutra em si mesma como afirma Antonio Risério, em sua obra Ensaio
sobre o texto poético em contexto digital (1998). Antes, a técnica se configura como
a propria materialidade da inscrigao, o proprio /layout do signo inscrito que também é,
a sua maneira, conteudo e mensagem que, consciente ou inconscientemente, é
percebida como tal a personificagcado da escrita. Claramente, a criagao poética requer
tecnologias, técnicas, suportes e linguagens que possibilitem a sociabilizagdo do
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pensamento e da sensibilidade para que se efetive uma agao no universo humano.
Assim, os elementos empregados na producao influem, geralmente, na relagao
autor/leitor.
Afirmando essa perspectiva, Julio Plaza e Ménica Tavares (1998) dizem que
“‘os modos de producao artistica de que uma sociedade dispde sao determinantes
das relacbes entre produtores e consumidores, assim como interferem
substancialmente na natureza da cultura e da prépria obra de arte” (Plaza; Tavares,
1998, p. 15-16). Seguindo a linha de pensamento desses estudiosos, afere-se que
desenvolver e utilizar a técnica e a tecnologia para produzir arte, mantendo-se em
contato com os instrumentos oriundos da invengao humana, sao atividades que
podem resultar, para o poeta, em surpreendentes possibilidades criativas, pois a
poesia, por sua liberdade instintiva, é interdisciplinar e despojada de compromisso
com qualquer linha de raciocinio de todo saber especializado. Portanto, esses
elementos, como meio, maquina e aparatos, comportam-se como chances de
negociagéo, pois advém, desse ponto, o emprego das novas descobertas na sua
composicao.
Em seus escritos, Walter Benjamin (1991) também compreendeu que, assim
COomo 0S meios, as associagoes estabelecidas para a producgao artistica sao internas
a propria arte, posicionando seus componentes a partir de dentro. Dessa forma, as
técnicas e as tecnologias, empregadas como recursos na elaboragao artistica, ndo
sao meras ferramentas alheias a propria criacdo, mas primeiro sao aspectos
indispensaveis aos mecanismos do procedimento criador e das formas artisticas que
o tornam possivel. Dessa forma, Walter Benjamin afirma o pensamento do poeta
André Breton sobre a arte, e ressalta que esta reside no entrelagcamento de “trés
linhas evolutivas”, que sdo a formulagcdo dos moldes da tradicdo, do presente e da

recepcao. Como se vé, para esse autor:

A arte na sua forma tecnoldgica esta elaborando as técnicas de
producao que lhe convém; 2. ela reelabora, descobre e conserva as
formas de arte tradicionais; 3. prepara, de maneira invisivel, as
modificagbes na recepgdo e os métodos de acolhida (Benjamin,
1989, p. 23).

Sobre o emprego da técnica a favor da arte, Octavio Paz (1991) postula que a

técnica alimenta a empresa da critica, pois toda sociedade estabelece um tipo de
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‘imagem do mundo” que penetra seus pontos na raiz adormecida da sociedade, e é
nutrida por uma imagem singular de tempo, ou seja, o conceito de mundo reverbera

na concepgao de tempo e essa se expressa no poema. Logo,

O poeta diz o que diz o tempo, até quando o contradiz. nomeia o
transcorrer, torna a palavra sucessdo. Pois agora a poesia se
defronta com a perda da imagem do mundo. Por isso aparece como
uma configuracdo de signos em dispersdo: imagem de um mundo
sem imagem (Paz, 1991, p. 99).

A técnica é uma intervencgao sobre a realidade, sendo que o mundo, conforme
Octavio Paz, ndo é o retrato sensivel da ideia nem um componente virtual, mas sim
uma barreira que se deve ultrapassar e transformar. Esse mesmo autor acrescenta
gue a técnica ocasiona dois resultados: a desconstrugdo da imagem do mundo e a
abreviagdo do tempo histérico, o que pode resultar em uma negativa da mudanga,
pois toda transicdo € um procedimento que demanda tempo de maturidade e
atualizagdo continua. O autor conclui que “a técnica comega como negacgao da
imagem do mundo e acaba sendo uma imagem da destruicdo do mundo” (idem,
103).

Por conseguinte, observando as associagdes entre a poesia e a técnica, é
possivel verificar que essas apresentam dois aspectos interessantes. Primeiro, a
literatura, assim como as demais artes, emprega os recursos da técnica e da
tecnologia, principalmente no tocante aos meios de comunicagao (televisao, radio,
jornal, internet, cinema); segundo, conecta-se, produtivamente, com as outras artes,
como pintura, musica, danga. Sob outro prisma, encara a negagdao da imagem do
mundo. Dessa forma, paradoxalmente, sob o primeiro prisma, a poesia se respalda
na técnica e, no segundo, contrapde-se a ela, contudo de maneira suplementar,
aspecto constituinte da consciéncia pungente do fazer poético contemporaneo.

Inserida nessa relacdo construida entre a poesia e a técnica, € indispensavel
mencionar as duas fases importantes no esquema de produgdo poética, a da
elaboracdo do poema e a da sua recepcdo. As etapas de elaboragdo, os
instrumentos utilizados e a técnica sdo pegas interligadas de um procedimento, pois
a poesia nao tem a possibilidade de se fazer existir, por si s6, como realidade
independente; e, seguindo essa linha de pensamento, os novos meios técnicos e

tecnolégicos também n&o dispensam a figura do poeta. A inovagdo esta nos
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aparatos e nas possibilidades por eles produzidas, em decorréncia das novas
tecnologias.

Face ao grande avango tecnologico (computador, internet e outros), os
estudos, acerca do suporte escolhido como portador, transformador e(ou) até
mesmo possivel compositor de textos, tornaram-se alvo da atencdo de varios
setores da critica. Para o historiador Roger Chartier (1999), as transi¢cées sucedidas
na linha cronologica do livro, assim como as praticas de leitura derivadas dela, estao
estreitamente ligadas as transmutagdes do escrito e das formas fisicas dos suportes.
As transformacgdes ndo acontecem somente na materialidade fisica ou virtual do
suporte, mas, também, na esfera da leitura. De acordo com esse pensamento, Décio

Pignatari discorre para Ricardo Araujo (1999), em uma entrevista.

E assim como o Arnaldo Antunes e o Augusto de Campos estao
abrindo esse campo para um publico mais amplo, eu espero que os
poetas logo mais se manquem, se deem conta e comecem, nesse
pais, a usar o video, o computador e o som, pois agora temos
movimento, som e cor, que era uma coisa com a qual a gente
sonhava e parecia possivel. E ndo é impossivel. Esta ai e pouca
gente usa (Pignatari apud Araujo, 1999, p. 97).

Posteriormente, Roger Chartier comenta que as mudancas, tanto do suporte
quanto dos esquemas de circulacio do livro, convivem e continuarao convivendo por
tempo indeterminado. “A textualidade eletronica” ndo descartara, pois, outras formas
de textualidades ja existentes, mas resultara em novas relagdes do leitor com o seu

objeto de leitura. Nas proprias palavras do pesquisador,

Novas atitudes séo inventadas, outras se extinguem. Do rolo antigo
ao coédex medieval, do livro impresso ao texto eletrénico, varias
rupturas maiores dividem a longa historia das maneiras de ler. Elas
colocam em jogo a relagao entre o corpo e o livro, 0s possiveis usos
da escrita e as categorias intelectuais que asseguram sua
compreensao (Chartier, 1997, p 77).

Estabelecendo uma conexdo entre a afirmacdo de Jean Marie Goulemot
(1996, p. 108), ao dizer que “o livro indica com frequéncia (ou incita a escolher) o
lugar de sua leitura” e o estudo da poesia de Arnaldo Antunes, é facil identificar

possiveis trajetos de leitura da poesia desse autor, especialmente pelos estilos e
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mecanismos de publicagao e republicacdo de um mesmo texto ou parte desse texto
em diferentes suportes.

Por conseguinte, essa dindmica de movimentagédo, entre texto e suporte,
produz os mais diferenciados efeitos de sentido, estabelecendo uma comunicagao
produtiva entre textos, cancbes poemas e producdes em video. Os textos de
Arnaldo Antunes parecem indicar, nesse intercruzamento de linguagens, um dos
possiveis “lugares” de leitura, a relagdo entre o texto e o seu suporte, bem como a
transposicao desse de um suporte para outro. Conforme o préprio autor respondeu,

em entrevista para Ricardo Araujo.

Eu acho que ha poetas que podem se confrontar com novos meios
tecnoldgicos, outros que nao. Eu acho que depende um pouco do
temperamento e da busca de cada poeta. Agora, eu acho que é
muito mais sedutor vocé se deparar com esse novo repertério, do
que vocé ignorar ele. A poesia tem muito a ganhar no confronto com
esses nhovos meios; acho que acaba sendo um campo de
experimentagdo muito fértil, onde tem muita coisa a ser feita ainda
(Antunes apud Araujo,1999, p. 108).

Roger Chartier (2002) prossegue, reiterando que as formas despertam
sentidos e que um mesmo texto pode se incorporar de uma nova esséncia, quando
se alteram os aparatos, por meio dos quais € recebido pelo leitor. Ndo se trata de
conceber uma nova teoria, confrontando a conhecida triade texto, autor e leitor, mas
de fortalecer o pensamento sobre a materialidade do suporte, analisando os
dispositivos que possibilitam a produgdo de sentido e suas intercorréncias, no
ambito da leitura. Desta forma, “A ordem dos discursos é assim estabelecida a partir
da materialidade prépria de suportes: jornal, carta, revista, arquivo” (Chartier, 2002,
p. 109). Essa pluralidade de suportes que permite a transposi¢cao da natureza de um
para o outro, ou de um suporte para outro, possibilita aos poemas(canc¢des), de
Arnaldo Antunes, conquistarem novos publicos, além de facilitar outras vias de
veiculacao de suas obras no cenario artistico nacional.

Quanto a liberdade de escrita, ao poeta é permitido estabelecer relagbes
semiodticas com as tecnologias, modificando e manipulando cédigos verbais e nao
verbais, desumanizando e desrealizando a arte. Portanto, nesse estudo, busca-se
analisar os movimentos de escritura poética praticados por Arnaldo Antunes, em
quatro de suas obras que, ao moldar e remodelar seus proprios textos, instala um

mecanismo circular, visto que a obra dobra sobre si mesma, construindo processos
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de autoria que merecem uma analise reflexiva a partir da intercomunicacao entre a
literatura e outras artes.

“‘Arnaldo Antunes é um poeta verbivocovisual” (Souza, 1999), um artista que
se encaixa perfeitamente na definicdo de pds-modernista, porque acompanha as
transformagdes dos meios de producgédo, das relagdes sociais e tecnoldgicas na
esfera da producdo artistica e, ao mesmo tempo, cria, propde e motiva novos
conceitos de poesia e lirica. Seu estilo livre de rimas e despojado de formas o define
como um artista transterritorial, polivalente e intersemidtico muito a frente do seu
tempo. Ao trabalhar de forma integrada o som, a visualidade e o sentido das
palavras, o poeta cria novos modos de fazer poesia, visando a uma arte geral da
palavra. Essa, a proposta da poesia concreta que define a expressao
verbivocovisual, sendo colocada em pratica, desde os anos 1950, pelos poetas
Augusto de Campos, Décio Pignatari, Haroldo de Campos, José Lino Grinewald e
Ronaldo Azeredo, promovendo-se até hoje, ao longo de mais de cinco décadas de
producdo, em suportes e meios técnicos diversos — livro, revista, jornal, cartaz,
objeto, LP, CD, videotexto, holografia, video, internet.

O Concretismo foi um movimento artistico e cultural de vanguarda que surgiu
na Europa, em meados do século XX e que influenciou as artes literarias, musicais e
figurativas, visando a criagdo de uma nova linguagem nas artes. A poesia concreta
traz consigo a proposta de produgdo de um poema em que o texto € organizado
segundo critérios relacionados aos aspectos graficos e fonéticos das palavras;
integracao do verbal, do visual e do sonoro, ou seja, a dimensao verbivocovisual da
poesia. Os poetas concretos estabeleceram ligagdes entre as suas obras, a musica
contemporanea, as artes visuais e o design de linhagem construtivista,
reprocessando elementos dessas artes em seus poemas. Estes mantiveram intensa
parceria com artistas e designers, compositores e intérpretes, seja na esfera da
musica erudita, seja na da musica popular, sem falar de outros poetas e criticos,
tanto do Brasil quanto do exterior.

A poesia concreta instaurou um estilo que influenciou toda a poesia brasileira
pds-modernista, a partir de uma poesia visual, com utilizagdo de efeitos graficos, de
forma que a palavra concreta representa o objeto real. Assim sendo, a poesia
concreta absorve somente a palavra, ou seja, “a palavra-objeto”, sem que haja

preocupacgao com estruturas literarias como estrofes, versos e rimas.
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Exemplo de Poesia Concreta:

COCA-COLA

BEBACOCACOLA
BABECOLA
BEBACOCA
BABECOLACACO
CACO

COLA

CLOACA

(Décio Pignatari)

Esse preludio inicial € importante, pois varias obras do artista em estudo estao
associadas a poesia visual, a poesia concreta. Contudo, ele ndo se vincula somente
a poesia, assim como também n&o somente a essas categorias de poesias. Arnaldo
Antunes €, dessarte, um perfeito exemplo do que pode ser classificado, nos termos
da atualidade, como artista multimidia, isto €, aquele capaz de ser produtivo em
variadas formas de expressao artistica, além de lidar com a tecnologia como
ferramenta auxiliar de sua producdo. Enquanto poeta, cantor, compositor, performer,
artista grafico, ele faz uso de instrumentos do seu tempo com o intuito de produzir
arte. No entanto, classifica-lo como algo seria mais uma tentativa de limitar a sua
capacidade criativa.

Percebe-se, no ensejo dessa produgao artistica que, nos anos de sua vida,
Arnaldo Antunes tem se filiado a inumeros grupos de literatura, de arte performatica
e musica com tendéncias diversificadas, conseguindo circular de maneira engajada
e produtiva por esses multiplos ambientes. Talvez um dos maiores atributos de sua
vida profissional seja esse pluralismo, essa mobilidade entre diferentes linguagens —
gestual, verbal, visual, corporal, virtual — e o aproveitamento das possibilidades
oriundas delas e de tendéncias artisticas.

Essa certa resisténcia a categorizagao redutora pode ser identificada na letra
da musica “Inclassificaveis”, na qual Arnaldo Antunes canta que a mesma

miscigenacgao que originou o povo brasileiro ndo é capaz de limita-lo a um rétulo. Ele
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acrescenta que reconhecer a influéncia do Concretismo e da Poesia Visual, nos
seus poemas, nao incide em ser “herdeiro” de algum movimento ou em estar
seguindo modelos, previamente definidos, visto que outras culturas como as artes
cénicas, o cinema, o rock e a cangado popular sdo referéncias igualmente
importantes.

Tragcando um paralelo entre o pensamento do poeta russo, Vladimir
Maiakovski, considerado como inovador e polémico, e as caracteristicas da
producdo poética de Arnaldo Antunes, podem ser observados aspectos que se
assemelham, principalmente na preocupacdo em criar novas fontes e formas de
letras e palavras que fogem da estrutura tradicional dos poemas.

Vladimir Maiakovski, conhecido como “o poeta da Revolugao”, o maior poeta
russo moderno, foi aquele que plenamente expressou, nas décadas em torno da
Revolugao de Outubro, os novos e contraditérios conteudos de seu tempo e as
novas formas que esses demandavam. "Sem forma revolucionaria ndo ha arte
revolucionaria", essa € a célebre frase que define muito bem um de seus textos
teatrais mais conhecidos, “Mistério-bufo” (1921), e também era sua epigrafe. Nesse
sentido, esse autor russo se tornou um dos poucos poetas que conseguiu criar
poesia participante sem renunciar de sua criatividade. E, buscando por mais
semelhancgas entre ambos os poetas citados, nota-se tanto nas obras de Viadimir
Maiakovski quanto nas de Arnaldo Antunes, o emprego da linguagem cotidiana,
despojada da preocupagdo com a classificagdo de temas e vocabulos “poéticos” e
“‘nao-poéticos”, a fim de permitir uma constante elaboracdo de versos que
apresentam desde a invengao de vocabulos até o surpreendente arrojo das rimas.

Nesse sentido, percebe-se que a poética de Arnaldo Antunes inova tanto pela
forma quanto pelo conteudo. Conteudo esse que pode ser critico, sem 0S excessos
do folhetim, social e subversivo de forma sutil, com uma linguagem simples, a
primeira vista; porém, complexa e rica de sentidos, a medida que adentramos seus
poemas. A proximidade entre ele e o Concretismo se estabelece, também, na
maneira como lida com a palavra como materialidade, objeto tangivel, passivel de
ser manipulado, o que é um dos pilares de sustentacdo desse movimento poético. E,
justamente pelo bom uso que faz das palavras, é possivel perceber que ha vida
pulsando nos poemas de Arnaldo Antunes, seja ela a vida pequena das folhas, das
borboletas, seja a vida grande dos elefantes e dos planetas. A vida que traz consigo
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0 novo, o dindmico, o produtivo e que modifica concepgbes engessadas de
literatura, alterando as estruturas do verso e da rima, produzindo poemas,
substancialmente, semioticos.

Com efeito, percebe-se que as manifestacdes poéticas de Arnaldo Antunes se
distanciam do desejo de estabelecer qualquer experimentalismo, quer seja formal,
quer seja estético. Antes, essas se destinam ao emprego da linguagem coloquial,
voltadas a um publico, ndo necessariamente seleto, na producdo de uma poesia
simples, direta e de facil comunicacido; de obras despretensiosas, espontaneas e
intuitivas, empregando o ludico no intuito de proporcionar mais prazer no ato de suas
leituras. Assim como se manifestava nas comunidades primitivas, a arte, nas
préprias palavras de Arnaldo Antunes, ndo € uma “coisa para falar da vida, mas para
viver. E uma parte da vida...” (Antunes, 2006, p. 348). Essa declaracéo do poeta
reforga o sentimento de repulsa pelas posturas segmentaristas.

Isto posto, outro aspecto que aproxima o trabalho de Arnaldo Antunes a
Poesia Concreta é a proposta de uma recepcido similar a idealizada pelos
concretistas, ou seja, a recepgéo simultédnea, na qual ao se ver, |é-se ou se ouve, ou
se ouve ao se ver, e assim por diante (Ou-Vé-l&). Ao utilizar as varias técnicas,
tecnologias e midias disponiveis no seu tempo, Arnaldo Antunes, por ter recursos
materiais para tanto, acaba por tornar real o sonho dos poetas concretistas.
Segundo Décio Pignatari, "hoje o Arnaldo faz a Poesia Concreta de ponta e utiliza o
que nos queriamos. Ele consegue concretizar o que estava na teoria por ter
recursos para tal" (Pignatari apud Ricardo, 1999, p. 98). Sobre o trabalho com a
visualidade contido na Poesia Concreta, assim discorre Arnaldo Antunes em

entrevista concedida a Ricardo Araujo em 1999.

Mas, ja havia dentro da tradicdo da Poesia Concreta, da poesia
visual, muita sugestdo de movimento na palavra escrita, como por
exemplo no poema “Organismo” de Décio Pignatari, onde vocé tem o
mover das paginas criando aquele “zoom” no “0”, e isso era sugerido
graficamente; agora a realizagio plena disso foi uma coisa que me
deixou completamente seduzido. Além disso, ha a ocorréncia
simultdnea do som. Vocé tem varias possibilidades de explorar essa
relacdo da palavra falada ou cantada simultaneamente. Sdo duas
formas de recepcdo do verbal que podem se atritar e criar diversos
planos de relagéo interessantes. Entdo, as vezes vocé esta lendo
uma coisa e ouvindo outra (Antunes apud Araujo, 1999, p. 105).
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Haja vista que, para Arnaldo Antunes, o melhor e mais volatil material de
trabalho continua sendo a palavra. Ele utiliza seu potencial, explorando toda a carga
semantica, visual e sonora que essa possa oferecer. A praticidade aliada a concisao
e a objetividade clara e limpida, além do aspecto ludico, s&o as principais
caracteristicas que se mesclam nao apenas no papel, enquanto poema impresso,
mas passeiam, ainda, por outras linguagens que se interpenetram e se
complementam nas suas obras. Dessas, foram selecionados cinco poemas
pertencentes ao projeto “Nome”, por apresentarem, efetivamente, as caracteristicas
necessarias para esse estudo. Para ilustrar a influéncia concretista (Imagem 3),

apresenta-se um poema concreto, de Décio Pignatari.

Imagem 3 — Poema “Organismo” de Décio Pignatari, 1960.

Fonte: Reproduzido do blog Poemargens®.

6 Disponivel em: https://poemargens.blogspot.com/2012/12/decio-pignatari-1927-2012.html
Acesso em: 12 abr. 2023.
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2. DAS TECNICAS AS TECNOLOGIAS EM FUNCAO DO FAZER
POETICO

Toda leitura de um poema, sejam quais forem os
signos em que estiver escrito, consiste em falar e
ouvir com os olhos. Uma recitagdo silenciosa
que é por igual uma visgo: ao ler, ouvimos e, ao
ouvir, vemos (Paz, 1991, p. 110).

A modernizagdo dos meios de producdo e consumo e a estruturacao de
novos arranjos sociais favorecem para que a arte também se renove e inove,
oscilando entre o concreto e o abstrato, o simbdlico e o tangivel. Tal evolugéo
permite que, em tempos atuais, a arte ou as artes nem sempre se manifestem
apenas dentro dos seus conceitos e limites, supostamente, estabelecidos. Assim
sendo, cada vez mais se observa a promogao de relagdes entre artes, articulando-se
e estabelecendo as mais variadas combinagdes entre pintura, musica, danga, teatro,
fotografia, cinema, literatura, arquitetura e demais manifestagbées. E a poesia, por
sua liberdade natural, apresenta a versatilidade de se mesclar com outras artes, seja
qual for, em algum momento e de varias formas, conforme os anseios do artista.

Essas atividades de mesclar linguagens, combinar artes e alternar suportes
sdo bem frequentes nas obras de Arnaldo Antunes que, fortemente, parece seguir
as afirmagdes de Décio Pignatari ao dizer que o poeta pode escrever sobre tudo,
todo e qualquer assunto, langando méo do recurso que lhe for viavel como meio de

expressao a favor de um novo fazer poético, pois:

O poema é um ser de linguagem. O poeta faz linguagem, fazendo
poema. Esta sempre criando e re-criando a linguagem. Vale dizer:
esta sempre criando o mundo. Para ele a linguagem é ser vivo. O
poeta trabalha as raizes da linguagem. Com isso o mundo da
linguagem e a linguagem do mundo ganham troncos, ramos, flores e
frutos. E é por isso que um poema parece falar de tudo e de nada, ao
mesmo tempo. E por isso que um (bom) poema ndo se esgota: ele
cria modelos de sensibilidade. E por isso que um poema, sendo um
ser concreto de linguagem, parece o abstrato dos seres. E por isso
que um poema é criagcdo pura — por mais impura que seja. E como
uma pessoa, ou como a vida: por melhor que vocé a explique, a
explicagdo nunca pode substitui-la. E como uma pessoa que diz
sempre que quer ser compreendida. Mas o que ela quer mesmo é
ser amada (Pignatari, 1978, p. 6).
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Seguindo esse posicionamento de Décio Pignatari sobre o ser da poesia e
sua relagdo com outras artes, pode-se afirmar que a poesia enquanto linguagem cria
sua razao de ser, algumas vezes, estabelecendo relagbes com outras artes,
ciéncias, religides e que, com o passar dos anos e a consequente dinamizagao das
técnicas, tecnologias e midias, amplia seu campo de atuagdo, mas sempre
conservando sua premissa primaria na esfera do ludico e do imaginario. Acerca

desse quesito, o pesquisador Jorge Luiz Antonio pontua que a poesia se configura:

[...] como ritual, divertimento, arte, invencdo de enigmas, doutrina,
persuasao, feiticaria, adivinhagao, profecia e competi¢cao, a poesia se
situa no terreno do jogo, absorvendo os conhecimentos que outras
areas podem lhe oferecer. Por meio de diversos procedimentos
(busca de novos significados, provocar estranhamentos, uso ludico),
a poesia explora os recursos das linguagens com as quais faz
negociagdes semidticas (Antonio, 2010, p. 1).

Em relagdo a esses procedimentos, citados acima, além de diversos outros,
cabe acrescentar que a pessoa que se dedica a estudar a construcido criativa
poética, nesse século, deve considerar que dois elementos interferem, diretamente,
no processo de constituigdo dessa nova poesia: a tecnologia e a técnica. Tais
elementos permitem pensar o campo da poesia digital como questao estrutural da

arte contemporanea. Tal fato mostra que:

Na época atual, a técnica € uma das dimensdes fundamentais onde
estd em jogo a transformagdo do mundo humano por ele mesmo. A
incidéncia cada vez mais pregnante das realidades tecnoeconémicas
sobre todos os aspectos da vida social, e também os deslocamentos
menos visiveis que ocorrem na esfera intelectual obrigam-nos a
reconhecer a técnica como um dos mais importantes temas
filosoficos e politicos de nosso tempo (Lévy, 1994, p. 7).

Pierre Lévy (1994), pesquisador da ciéncia da comunicag¢ao, considera como
técnica todo procedimento que tem como meta o alcance de um resultado pré-
estabelecido na ciéncia, na arte, na tecnologia ou em qualquer outra area, ou seja,
um conjunto de regras, diretrizes e procedimentos que sdo empregados como meios
para se alcangar um determinado obijetivo. Para esse pesquisador, a técnica incide

sobre todos os aspectos da vida social, e até nos deslocamentos menos visiveis que
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possam ocorrer no ambito intelectual, promovendo o seu reconhecimento como um
dos tépicos mais importantes da atualidade, nas esferas filoséfica, politica e estética.

Por esse angulo, no mais amplo sentido do pensamento, a técnica incide
sobre o campo da linguagem, contribuindo e transformando a sua esséncia. Por sua
vez, a linguagem esta aliada, inteiramente, a tecnologia e comporta um tipo de
técnica por meio da qual se consegue mais clareza e eficiéncia na comunicagao.
Analisando dessa forma, pode-se dizer que a técnica interfere, diretamente, no
mundo da comunicagao, no mais amplo sentido da palavra. A sociedade € produtora
e produto dela e, pela capacidade humana de desenvolver sempre outras
linguagens, é possibilitado atingir niveis mais altos de eficiéncia e eficacia.

Em 1954, Jodao Cabral Melo Neto, em sua conferéncia Da Fun¢do Moderna
da Poesia, proferida no Congresso de Poesia de S&o Paulo, elencou a possibilidade
da pesquisa e da utilizacdo de novas tecnologias como aparatos para a produgao e
veiculacdo de obras. Naquela época, o pesquisador/poeta se referia ao radio como
um canal altamente viavel de comunicacdo e ainda muito pouco explorado pelos
poetas brasileiros. Ele defendia que esse meio inovador de difusdo poderia ser mais
bem explorado, como mecanismo de producdo e ndao apenas de leitura fiel de obras
escritas, originariamente, em livros. O radio, no caso, é citado apenas como um
exemplo, para comunicar que a técnica e a tecnologia se complementam,
fomentando o fazer poético e que essas intervencdes afetam tanto os métodos de
composicado quanto a transmissdo e a recepcao de poemas. A propria técnica
utilizada na produgcédo de um poema afeta seu resultado, seja ela qual for, por
exemplo: palheta/papiro, papel/lapis, pincel/tinta, espatula/argila, gravadora/CD,
DVD, computador/impressora, computador/programagao/internet e o texto a laser,
pelo fato de ndo ser a escrita neutra em si mesma, como afirma o poeta e colunista
Antdénio Risério (1998).

Anténio Risério, ainda, aponta que ndao somente a escritura, como também os
aspectos dessa inscricdo e os tragos da marca no suporte, ou seja, a propria
estrutura do signo inscrito, transmite um conteudo que, identicamente, € uma
mensagem a ser percebida consciente ou inconscientemente. Por outro lado,
Herbert Marcuse (1999) descreve a tecnologia como um processo social no qual a
técnica € entendida como fator parcial e como modo de produgdo; como o0s

instrumentos, dispositivos e invengdes que caracterizam a era da maquina, ao
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mesmo tempo, uma forma de organizagdo, manutencdo ou modificacdo das
relagdes sociais; e, ainda, como forma de expressao de pensamento e dos padroes
comportamentais imperantes, articulados como ferramentas de controle e dominio
social.

Conforme o exposto no paragrafo anterior e, estabelecendo relagdo com as
afirmagdes de Julio Plaza e Ménica Tavares (1998), percebe-se que a cultura
(produgao simbolica e subjetiva) também esta vinculada a técnica, uma vez que todo
fato cultural pressupde suportes e linguagens, a fim de estabelecer uma agao
legitima no ambiente humano. Considerando essas informagdes, constata-se que as
producdes culturais utilizam suportes, linguagens, tecnologias e técnicas que
viabilizam a comunh&o entre pensamento e sensibilidade, para que se realize uma
acao no ambiente humano. Assim, todo e qualquer mecanismo empregado na
producao intervém, diretamente, na relacdo autor/leitor, pois, “os modos de
producao artistica de que uma sociedade dispde sao determinantes das relagdes
entre produtores e consumidores, assim como interferem substancialmente na
natureza da cultura e da propria obra de arte” (Plaza; Tavares, 1998, p. 15-16).

Por conseguinte, o artista, ao experienciar, de forma destemida, da técnica,
da ciéncia e dos mais variados recursos da tecnologia, produzindo arte em contato
com esses mecanismos, resultantes da acdo humana, pode se ver diante de um
oceano de possibilidades inventivas. Esses elementos (como meio, maquina e
autébmato) se configuram como instrumentos de negociagéo, pois, por sua liberdade
intuitiva, a poesia € interdisciplinar e desvinculada de qualquer linha de pensamento
desse ou daquele saber especializado, o que leva a um maior aproveitamento das
novas descobertas na sua composicao.

Logo, evidencia-se que a tecnologia abre os horizontes para o passado, cria
perspectivas para o futuro e questiona o presente, na ansia por novos inventos.
Nesse direcionamento, Julio Plaza (1998, p. 14) indaga: “o que estas tecnologias
fazem com a arte? Ou como os produtores ‘artisticos’ se colocam diante deste
fendmeno?” Investigacbes que se aproximam ao pensamento de Walter Benjamin
(1989, p. 120): “como é que a obra de arte se coloca dentro das relagbes de
producao de seu tempo?” O que se observa € um fendmeno da modernizacdo dos
meios para o qual os parametros antigos tornaram-se obsoletos como método de

abordagem, porque o conceito de “arte”’, nas sociedades passadas, distancia-se
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muito do que é preconizado na era da telematica na sociedade pds-industrial.
Situagdes que comprovam a natural mudanga que se desenrola com o transcorrer
dos tempos.

E importante ressaltar que as relacdes entre a poesia e a técnica podem
produzir dois aspectos especiais: primeiro, a poesia utiliza os recursos da técnica e
da tecnologia, principalmente na esfera dos meios de comunicagao (jornal, revistas,
radio, televisdo, cinema, internet); segundo, consegue estabelecer conexao criativa,
facilmente, com as outras artes como musica, teatro, danga e pintura. Por outro lado,
essa forma de criagdo poética carrega em si a negagdo da imagem do mundo, ou
seja, em um primeiro momento, a poesia se apoia na técnica e, no segundo, opde-
se a ela, antagonicamente, porém de forma complementar, fator resultante da
natureza dialética do fazer poético moderno.

Em decorréncia da evolucdo dos meios, as particularidades do fazer poético
também ressoam na poesia visual, poesia falada, poesia sonora, poesia
performatica, poesia eletrénica, poesia digital e outras, configurando-se “num
desligamento: o poema abandona o livro. Texto visual ou texto falado, o poema se
separa do livro e se transforma num objeto sonoro e/ou plastico independente” (Paz,
1991, p. 104). E, seguindo uma linha temporal, o surgimento do computador e,
consequentemente, da informatica, incide diretamente na formulacado do poeta que,
ao perceber as varias possibilidades criativas de combinar palavra e audigéo, signo
escrito e som, leitura e imagem, dirige-se a tela, uma vez que “...] € uma pagina
multipla e que engendra outras paginas: muro ou coluna é uma vasta superficie
branca sobre a qual se poderia inscrever um texto num movimento analogo, embora
inverso, ao de um rolo chinés que se desenrola” (Paz, 1991, p. 103).

Ao estudar a historia da literatura, constata-se que, por centenas de anos, a
poesia tem estabelecido dialogo com outras linguagens, mas somente as
representou de forma escrita ou oral por meio da prépria vocalizacdo da poesia
(postura e entonagcdo da voz) ou através da musica, utilizando palavras que
apresentam aspectos sonoros (mercé de sua origem musical). Isto &, apenas de
alguns anos para ca, com os registros de abertura da literatura as relagdes
semidticas com os meios de comunicagao e recursos tecnoldgicos, acerca dessas

relacdes, € passivel um questionamento. Que se esclarece na propria comunicagao:
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Mas afinal, para que serve a Semidtica? Serve para estabelecer as
ligagdes entre um codigo e outro codigo, entre uma linguagem e
outra linguagem. Serve para ler o mundo nao-verbal: ‘ler’ um quadro,
‘ler uma danga, ‘ler’ um filme — e para ensinar a ler o mundo verbal
em ligacdo com o mundo icénico ou n&o-verbal. A arte € o oriente
dos signos; quem nao compreende o mundo icénico e indicial, ndo
compreende corretamente o mundo verbal, ndo compreende o
oriente, ndo compreende poesia € arte. A analise semidtica ajuda a
compreender mais claramente por que a arte pode, eventualmente,
ser um discurso do poder, mas nunca um discurso para o poder. Mas
o icone, como diz Pierce, € um signo aberto: € o signo da criagao,
da espontaneidade, da liberdade. A Semiética acaba de uma vez por
todas com a ideia de que as coisas s6 adquirem significado quando
traduzidas sob a forma de palavras (Pignatari, 1979, p. 12).

Nesse sentido semidtico de leituras entre codigos diferentes, o texto comeca
a se libertar das limitagbes estaticas do papel e, a partir de entdo, inicia-se a
promogao de momentos de interlocugdes da poesia impressa com 0S meios
bidimensionais como os audiovisuais; tridimensionais como nos casos da poesia
performatica, poesia-objeto, instalacdo poética; e os eletrbnico-digitais como a
televisao, o cinema, os painéis luminosos, o computador, a internet, entre outros.

Percebendo esse cenario, Décio Pignatari (1995, p. 67) afirma que “a arte é
seletiva: utiliza a tecnologia pela raiz, de modo surpreendente, estrutural ou
conjuntamente”. E, nesse contexto, ao artista contemporaneo compete langar um
olhar examinador, ativo, critico e reflexivo, durante o estagio em que ocorre a
semiose entre a técnica, a tecnologia e a arte. Ao contrario de outros poetas, que se
intimidam ou desprezam as tecnologias, o “tecnopoeta” a vé como ferramenta de
inovagcdo e navega seu mar de possibilidades, delineando como poetizar por
intermédio dos recursos oferecidos. De acordo com essa proposi¢cao, pode-se citar o
professor de comunicacdo Abraham Moles que compartilha visdes sobre a criacéao
poética pela experimentacio, pontuando que:

O poeta moderno deve comegar por encontrar uma forma material,
propor-se a si proprio um jogo de combinagdes, um acrostico, uma
probabilidade de associagao de palavras, como bem fizeram Jacques
Prévert e muitos outros depois de Nietzsche e Heidegger (Moles,
1990, p. 145).

Nesse modo de pensar, o poeta e critico Mario Faustino declara que o poeta,
assim como os demais seres humanos, possui as mesmas condi¢gdes de assumir

variadas posturas diante das mais diferentes situagdes, distinguindo-se dos outros,
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somente por ser dotado de grande capacidade sensitiva, criativa e expressiva. Tais
habilidades lhe permitem harmonizar, perfeitamente, dois universos paralelos, um
tangivel (natureza e sociedade) e outro abstrato (o das palavras nos seus aspectos
de som, ideia e imagem). Seguindo por esse prisma, o poeta “é o sujeito capaz de
perceber os fendbmenos naturais e sociais de um modo especialmente sintéticos, e
exprimi-los em palavras organicamente relacionadas, numa visao totalizadora de um
mundo e de uma época” (Faustino, 1977, p. 43-44).

Portanto, Abraham Moles e Mario Faustino, com palavras diferentes,
dissertam proposicdes, acerca da atitude experimental do poeta que busca, de uma
forma expressiva, a materialidade da sua poeticidade, a habilidade de absorver os
fendbmenos naturais e sociais de modo sintético. Tais atividades correspondem, na
atualidade, as negociagdes semioticas com a tecnologia e podem ser classificadas
como mediacgao signica, sendo que o produto dessas combinagdes esta vinculado,
diretamente, ao conhecimento e a disposicdo que o artista tem, em relacdo a
tecnologia empregada no seu fazer poético. Isso ocorre porque quanto mais dominio
sobre a maquina, seu funcionamento e recursos oferecidos, mais interacdo e
melhores resultados séo obtidos. Fato possivel de acontecer apenas quando o poeta
nao rejeita, prontamente, a nova tecnologia, empregando-a nas suas atividades
profissionais e artisticas, reconhecendo-a como ampliagdo de horizontes e
explorando suas fungdes cientificas, artisticas e pragmaticas.

Dessa forma, toda novidade causa certa estranheza e desconforto no inicio,
por significar um questionamento aos métodos utilizados no passado e por propor
um abalo na estabilidade do ser. Assim, o artista também, em seu primeiro contato
com qualquer tecnologia, tende a percebé-la como um instrumento complicado e de
dificil manipulagédo. Parte desse ponto, permitir-se amenizar a resisténcia e deixar
aflorar a curiosidade, primando por facilitar a assimilagdo dos seus principios, do
funcionamento e de variaveis possibilidades de utilizacdo. Uma experimentagao que
pode ser dividida em fases que vao desde o primeiro contato até a total apropriacéo
da tecnologia pelo poeta e na prele¢cédo da sua expresséo poética.

Naturalmente, nos primeiros contatos e pela inexperiéncia, € comum que o
artista se posicione ante a nova tecnologia, apenas, como um espectador. Na
sequéncia, comece a interagir, promovendo trocas para depois, movido por
curiosidade, necessidade ou, até mesmo, por imposicdo profissional, devotar-se a
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intensificar e aprimorar o conhecimento funcional da maquina. Como consequéncia
esperada, com maior dominio sobre a ferramenta e das possibilidades inerentes a
ela, o acervo tecnologico passa de mero coadjuvante a objeto propulsor da obra,
transformando-se em uma representacdo consciente do sentido real e
materializando a negociagdo como interagao e dialogo.

Por fim, em ultima estancia, o artista absorve e domina a tecnologia em sua
potencialidade, produzindo arte sustentada nos moldes sociais de modernidade e
versatilidade do novo recurso. A partir desse momento, visa o produto dessa
mediagao verbal, sonora, visual, cinética, mesclando alguns ou todos esses
elementos, aleatoriamente ou ndo, de acordo com as possibilidades oferecidas e
seu inerente anseio. Estudiosos comentam que essas fases, mencionadas acima,
podem incidir em diferentes tipos de tecnopoesias, como assegura o pesquisador

Jorge Luiz Antonio, ao expor sobre o tema:

Primeira: ser um usuario de qualquer tecnologia ou maquina e utiliza-
la como ferramenta para um determinado trabalho oferece ao poeta
uma negociagdo semiodtica. A compreensao do significado da
magquina oferece signos: um signo verbal que a denomina, um signo
visual do seu formato (dimensbes, cores, estruturas), um signo
sonoro que a caracteriza e a diferencia das outras maquinas, um
signo cinético dos seus movimentos e fungdes. Sendo essa
tecnologia ou maquina um elemento novo num determinado grupo
social, ela sera vista como uma novidade positiva ou negativa,
dependendo da sua fungdo. Se ela surgiu para substituir a mao-de-
obra numa industria, podera ser vista, pelo senso comum, como algo
negativo, e todas as suas outras caracteristicas (ruidos, repeticéo,
espago) serdo ressaltadas como prejudiciais a natureza, como
representante da opressdo, do lucro facil, da desumanizacéio.
Também podera ser recebida com entusiasmo e todos os seus
aspectos serao exaltados exageradamente (Antonio, 2010, p. 6).

Em decorréncia desse processo, a tecnologia passa de mera prospecc¢ao a
ser instrumento essencial nas perspectivas pessoal e profissional do poeta como um
mecanismo de garantia de inser¢gdo e manutengao no contexto das relagdes sociais.
A vista disso, os poetas que podem ser considerados como experimentais utilizam o
recurso como tema, signo e conseguem efetivar sua forma de aplicagao poética, na
qual a maquina serve como ponte, estabelecendo uma mediacdo intermediaria
realmente significativa. Seguem apropriando-se e fazendo melhor uso dos signos

verbais e ndo verbais da tecnologia, elementos que, devido ao emprego continuo,
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tornam-se inerentes a cultura dos povos. Acerca dessa relagdo, Christopher

Funkhouser, poeta e autor de varios livros sobre ciberpoesia, assim expoe:

The creative task of digital poetry often involves an artist observing
and making connections between separate but poetically associable
entities and the using technological apparatuses to communicate to
an audience through compelling presentations (Funkhouser, 2012, p.
1).7

Segundo os estudos de Christopher Funkhouser, essa habilidade criativa
requer as atividades de um artista observador que consegue estabelecer conexdes,
entre signos diferentes, porém poeticamente mesclaveis, usando os aparatos
tecnologicos. A negociacdo semiotica ocorre no instante em que se da uma
apropriagao dos signos da tecnologia pelos signos da poesia, ou vice-versa, o que
pode ser nomeado como mediagdo signica por meio de uma interface. Essa
negociacdo semidtica € viabilizada, justamente, pela existéncia dessa interface
signica, resultante do ponto de convergéncia entre os suportes da tecnologia, suas
estruturas e todos os signos plurissignificativos da poesia — “ponto de contato entre
um ser humano e uma maquina” (Radfahrer, 1995, p. 106).

Essa linguagem cambiante que a tecnologia oferece, capaz de reproduzir,
com signos verbais e ndo verbais, atitudes humanas regulares e atitudes maquinicas
como sons, ruidos, movimentos em slow motion® ou repetitivos, montagens e outras,
é fonte produtiva de novos significados capazes de promover a inser¢cao do poeta e
dos demais seres no mundo globalizado contemporaneo. Especificamente em
relagdo ao poeta, observa-se a proposta poética, buscando se assemelhar a
proposta tecnoldgica, relacionando pontos de convergéncia, os quais sdo nomeados
de intersecgdes signicas, oferecidos pela maquina (linguagem referencial e
pragmatica) com a poesia (linguagem evocadora, multidisciplinar e polissémica),
propondo novas significagdes por meio das mais variadas formas de uso que a
tecnologia oferece.

O artista experimental se langa na possibilidade de agregar ao seu trabalho

outras artes e, além da tecnologia, os meios de comunicagdo como jornais, revistas,

7 A tarefa criativa da poesia digital, muitas vezes envolve um artista observando e fazendo conexdes
entre elementos separados, mas poeticamente associaveis e o uso do aparato tecnoldgico para se
comunicar com um publico através de apresentagbes convincentes (FUNKHOUSER, 2012, p. 1) —
tradugao da autora.

& Do inglés, significando “camera lenta”.
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cartazes, folders, embalagens, rétulos, entre outros como, por exemplo, 0 emprego
do xérox, na poesia visual dos anos 1970, e o uso do scanner e do editor de
imagens, em experimentagdes poéticas com o(s) computador(es), na collage cubista
e na fotomontagem dadaista. Sdo casos em que os artistas utilizaram a propria
maquina € seus recursos como poesia-objeto ou reverteram as suas linguagens
introdutorias, favorecendo transformagbdes das fungdes pragmaticas em fungdes
poéticas. Tal situagdo ocorreu, conforme Pierre Cabanne (2002), na produgao
artistica que Marcel Duchamp batizou como “ready made”, na década de 1910,
quando este, no ensejo de romper com a artesania da produgao artistica, eleva a
categoria de obra de arte artigos industriais fabricados com finalidade pratica e néo
artistica (roda de bicicleta, urinol de louga, pa, entre outros).

E, de fato, muito produtivo, quando o artista internaliza que todo saber
cientifico é passivel de evocar novas significagcbes e que cada invento tecnolégico
viabiliza uma forma de relacdo semidtica diferenciada. Esse autor alcanca um nivel
superior em prol do seu fazer poético, sendo observadas varias formas de
intervencdo do poeta com as mais diversas tecnologias (industrial, comunicacional,
comercial, propagandistica, computacional, entre outras) e com inumeros tipos de
maquinas — musculares, sensoriais, cerebrais (Santaella, 1997); simbdlicas,
semidticas, légicas (N6th, 2001).

As modernizagbes e inovagbes visam algumas finalidades como, por
exemplo, a potencializagdo, a dinamizagdo e miniaturizagdo dos aparatos e
componentes, tornando-os mais praticos, rapidos e eficientes. Assim, também,
instrumentalizam o poeta, permitindo que este realize negociagdes semiodticas com
rapidez e fluidez artistica, produzindo signos representativos dessa dinamica ou, as
vezes, mantendo “viva a tecnologia pregressa” (Pignatari, 1995, p. 65). Em
conformidade com esse posicionamento, Marshall McLuhan (1974, p. 72),
responsavel pelo estudo filoséfico das transformacdes sociais provocadas pela
revolugdo tecnolégica do computador e das telecomunicagdes, defende que “os
meios, como extensdes de nossos sentidos, estabelecem novos indices relacionais”.
Nessa afirmacgado, percebe-se que os meios (midias) ndo sdo simples suportes
materiais que proporcionam a corporificagcdo das linguagens e 0 consequente
transito no processo comunicativo, ou seja, a tecnologia ndo € um mero veiculo para

a hibridizagdo de linguagens. Os sistemas signicos e as linguagens que se
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configuram, em consonancia com as potencialidades e os limites de cada midia, séo
os elementos essenciais, sem 0s quais nao haveria significagao.

Lucia Santaella (2003), em sua obra, “Culturas e artes do pds-humano: da
cultura das midias a cibercultura”, assegura que “0 que mais nos impressiona nao é
tanto a novidade do fendmeno, mas o ritmo acelerado das mudangas tecnoldgicas e
0s consequentes impactos psiquicos, culturais, cientificos e educacionais que elas
provocam” (Santaella, 2003, p. 18). A autora refere-se a um sistema sobre o qual a
pesquisadora levanta um questionamento: “0 que estad acontecendo a interface ser
humano-maquina e o que isso esta significando para as comunicagdes e a cultura
do século XXI?” (Santaella, 2003, p. 26). Segundo ela, a solugao para essa questao
esta na histéria das novas tecnologias, da filosofia, da comunicagao, da semiotica e,
sobretudo, da arte. O poeta Ezra Pound (1989) pontua que, “os artistas s&o as
antenas da raca”’. Nesse contexto, Lucia Santaella aqui direciona seus estudos no
sentido de que “em tempos de mutagao, ha que se ficar perto dos artistas” (Santaella,
2003, p. 27). Portanto,

Nesta entrada do terceiro ciclo, temos de prestar atengdo no que os
artistas estao fazendo. Pressinto que sdo eles que estao criando uma
nova imagem do ser humano no vortice de suas atuais
transformacdes. Sao os artistas que tém nos colocado frente a frente
com a face humana das tecnologias (ibidem).

Ou seja, novos espagos, novos tempos possibilitam “novos territorios da
sensoridade e sensibilidade”, permitindo o surgimento de uma arte interativa, mais

dindmica, mais critico-reflexiva, até porque,

Nao se trata apenas de que o artista crie ambientes de interacdo, de
colaboracgao, de incorporacao e de imersédo para o usuario-receptor,
ambientes que levam de rolddo, misturando em trocas sucessivas
emissor e receptor, e ampliam sobremaneira, com a sua condig&o
mesmo das artes participativas. Trata-se também de se dar conta da
complexidade, da semio e tecnodiversidades crescentes que
resultam da hibridiza¢do inextricavel dos meios para se produzir arte
que hoje comprimem ao maximo a capacidade de informagao e
processamento em um espago minimo, [...], em pontos densos de
tempos e espagos que oscilam entre o visivel e o invisivel, o material
e o imaterial, o presente e 0 ausente, a matéria e sua virtualidade, a
carne e seus espectros (Santaella, 2003, p. 175).

Em comparagao com o posicionamento de Lucia Santaella, entende-se que a

volatilidade do artista, que agrega os elementos da modernidade a seu favor, novas
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técnicas e ferramentas, possibilita inUmeras formas de lidar com as artes. Um
grande exemplo dessa relagdo préspera, estabelecida com a literatura, pode ser
vista na obra do poeta Charles Baudelaire que, conforme Walter Benjamim (2000),
preconiza a relagdo da poesia com os sons, ritmos e imagens, reconhecendo a
lépida dindmica da vida moderna. O poeta francés vé a multiddo como a legido dos
transeuntes que circulam num infinito vaivém pelas ruas das metrépoles
contemporaneas e progressistas, tal como “é a multidao espiritual das palavras, dos
fragmentos, dos inicios de versos com o0s quais o poeta combate, nas ruas
abandonadas, sua luta pela presa poética” (Benjamin, 2000, p. 46). E, nesse
sentido, segundo Walter Benjamim, o poema contemporéneo esta para Charles
Baudelaire como um veiculo de transformacao do futil, jocoso, artificial, pifio e feio,
resultado do crescimento cadtico dos grandes centros urbanos em um perfil poético,
critico/reflexivo, a partir de uma “estética do feio”.

Contudo, é outro ilustre poeta francés, Stéphane Mallarmé, quem ressalta o
aspecto estético, lapidando as formas visuais da palavra, transformando o espago
branco do papel em significado e significante, conferindo-lhe uma nova sintaxe
espacial. Mallarmé percebe as letras como elementos visuais, considerando-as
como imagens passiveis de movimentagao no poema. Na pagina dupla, o poema se
move conduzido pelo arranjo das palavras, sinais graficos, espagamentos, fontes,
diferentes dimensdes e pelos brancos da folha. Destarte, Mallarmé complexificou o
texto poético como um genitor de sentidos justapostos e ndo somente um veiculo de
sentidos, pois este se transmuta num complexo significativo sobre a fungéo
referencial da linguagem.

Acerca da funcao referencial e da possibilidade de ser a fungdo poética da
linguagem produzida pela projegdo do icone sobre o simbolo, dos signos nao
verbais sobre o cédigo verbal, o poeta concretista Décio Pignatari (1981) acrescenta
que, nessa linha de pensamento, o icone ou figura, além de ser compreendida como
agente semantico, morfogénico ou gramatical, também atua como operante visual.
Especificamente questionando sobre a estética da poesia contemporanea herdeira
dessa plasticidade sonora, visual e semantica da palavra, advindas da Poesia
Experimental e da Poesia Concreta, pergunta-se: qual é a relacdo entre os
elementos verbais e nao verbais? A performance da animagdo em flash e o

hipertexto no meio do poema, tornando-se um link, possibilitam que a palavra ganhe



60

movimento e a interface concede o manejo por parte do leitor. Tais manuseios do
texto poético somente sao passiveis de produgao de significado, no ciberespaco, no
qual a palavra é essencial, sendo o foco central da comunicacdo, estabelecendo
uma ligac&o intima com os elementos n&o verbais. A acuidade de uma obra que
trabalha a visualidade, a sonoridade e a hipertextualidade, dificulta a propria
percepcao do poema. Esse é o efeito de desconstru¢cao que a propria arte causa, de

acordo com o pensamento do escritor e fildsofo Umberto Eco (1981, p.2 224):

O fim da imagem nao é tornar mais proxima de nossa compreensao
a significagao que veicula, mas criar uma "percepgao particular do
objeto”; isto explica o uso poético dos arcaismos, a dificuldade e
obscuridade das criagbes artisticas que apresentam pela primeira
vez, a um publico ndo adestrado, as proéprias violagdes ritmicas que
a arte pde em agédo no momento mesmo em que parece eleger suas
regras aureas.

Para Umberto Eco, as técnicas que estdo além das “regras aureas” da
tradicdo centralizada na esséncia da palavra, trazem consigo essa sensagao natural
de estranhamento. Dessa forma, a “percepcgédo particular do objeto” apenas se
efetiva, nesses anos de textualidades digitais, por um olhar multifocal, acerca dos
sistemas de representacdo sistematizados no tempo e no espaco. Decorre, desse
ponto, um dos fenbmenos da modernidade resultante da intensa interatividade e
dependéncia estabelecidas entre ser humano e maquina: a visivel humanizacido da
maquina e a consequente maquinizagdo do ser. Com efeito, certas inovacgdes
concebem modernas estruturas no modo de produgdo da poesia contemporanea,
afetando, intrinsecamente, a literatura e seus mecanismos de estruturagéo, cujas
caracteristicas principais sdo a imprevisibilidade, a subjetividade e a liberdade de

criagdo. Sao obras, cuja recepg¢ao acontece de forma natural, pois:

Os filhos do homem tecnolégico respondem com um prazer
espontdneo a poesia dos trens, navios, avides, e a beleza dos
produtos das maquinas. [...] A arte tecnolégica abrange o mundo
inteiro e toma a sua populacido como material proprio, ndo como sua
forma (McLuhan, 1980, p. 219-220).

Pode-se constatar que os principais aspectos evidenciados na modernizacao

dos meios de producao poética sao:
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- “a desterritorializagao”, ja que, em tempos atuais, os poemas transitam em varios
outros espacos além do impresso;

- “a descentralizacdo do eu”, uma vez que a composi¢cdo poética perpassa outras
instédncias e emprega varios recursos humanos e fisicos. Além dessas premissas,
apresenta a possibilidade de permitir a interacdo e coparticipagdo do receptor,
leitor/visualizador;

- “a desrealizacao”, porque ao poeta moderno ndo cabe mais a mera repeticdo, a
concepcao de que a arte imita a vida;

- “a desumanizacgao da arte”, pois, na atualidade, convém ao poeta descaracterizar a
presenca do humano na obra.

E consideravel que os espacos contemporaneos de veiculacdo da poesia
redimensionam as relagbes cognitivas e sociais do atual mundo globalizado, onde
existe uma constante justaposigao entre o real e o virtual. Esse esquema promove a
experiéncia da desterritorializagdo, ou seja, “¢ a operagao da linha de fuga”,
segundo Gilles Deleuze (2006), visto que o territorio é o espago subjetivo, aquele em
que o individuo reconhece a si mesmo e ao outro. Nesse processo de fuga, tem-se a
vivéncia de um novo universo paralelo que transcende o espaco fisico. Para tanto,

Félix Guattari (1986, p. 323) parte do pressuposto que:

A nogao de territério aqui é entendida num sentido muito amplo, que
ultrapassa o uso que fazem dele a etologia e a etnologia. Os seres
existentes se organizam segundo territérios que os delimitam e os
articulam aos outros existentes e aos fluxos cdsmicos. O territério
pode ser relativo tanto a um espago vivido, quanto a um sistema
percebido no seio da qual um sujeito se sente “em casa”. O territério
é sindbnimo de apropriagéo, de subjetivagédo fechada sobre si mesma.
Ele é o conjunto de projetos e representagbes nos quais vai
desembocar, pragmaticamente, toda uma série de comportamentos,
de investimentos, nos tempos e nos espagos sociais, culturais,
estéticos, cognitivos.

Compreende-se, entdo, como territdério natural da poesia, o espaco fisico
onde ela se manifesta prioritariamente, ou seja, o campo estatico do papel, de forma
impressa, seja ele de jornais, folhetins, revistas ou livros. Nesse ensejo, a produgao
poética, ao migrar ou ser totalmente produzida com outros aparatos tecnolégicos,
e/ou em outros meios de veiculagdo, “desestrutura”, de certa forma, rompendo

possiveis elos com seu territorio primario.
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O socidlogo Octavio lanni observa que “[...] o sujeito do conhecimento nao
permanece no mesmo lugar, deixando que seu olhar flutue por muitos lugares,
proximos e remotos, presentes e pretéritos, reais e imaginarios” (1996, p.
169). Destarte, absorvendo a nogao de territorio como sendo um espaco estavel de
organizagao e equilibrio, a agcao de desterritorializar € passivel de ser percebida
como desordem, ruptura na linearidade e descompromisso. Sendo que, de fato, o
autor em busca de novos saberes e novos fazeres, menos limitados ou menos
acomodados, propde percepcoes e sensacdes diferentes das convencionais, a fim
de produzir conceitos outros, fora do territério comum. Almejando uma definigdo
mais assertiva sobre o sentido de desterritorializacdo, assim afirmam Gilles Deleuze
e Félix Gattari (2006, p. 136):

[..] construimos um conceito de que gosto muito, o de
desterritorializacdo. [...] precisamos as vezes inventar uma palavra
barbara para dar conta de uma nogao com pretensao nova. A nogao
com pretensao nova € que nao ha territério sem um vetor de saida
do territorio, e ndo ha saida do territério, ou seja, desterritorializagao,
sem, ao mesmo tempo, um esforco para se reterritorializar em outra
parte.

O trecho citado acima sinaliza que esse éxodo, iniciado ha varios anos como
um processo lento e gradual, apresentou aceleragdo intensa, mesmo que
paulatinamente, com o preludio da informatica e da internet. A instituicdo desses
novos territorios, que se perfilam muito mais flexiveis, dindmicos e descontinuos,
ocorreu lentamente, no primeiro momento, porém, atualmente, remodelam-se com a
mesma velocidade dos cometas.

Seguindo o conceito de Gilles Deleuze e Félix Guattari sobre
desterritorializagdo, compreendem-se as inferéncias projetadas na produgao poética,
em todo o seu contexto, quando esta se veicula por meio de outras midias e
tecnologias. Ainda partindo do pressuposto que, de fato, existem diferencas entre os
territérios, ou meios de expressao artistica entre o impresso (primitivo) e os
tecnolégicos, entende-se, por meio, o sitio que permeia e que possibilita a sua
existéncia fisica, no qual a obra materializa a sua fruicdo. Sendo assim, é errbneo
conceituar o meio como mero aparato transmissor da obra, pois essa simplificagao
pode resultar em uma ideia de obra previamente concebida, apenas transposta pelo

autor para o meio. Tal formulagdo remete a concepcado de poesia pensada como
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obra pronta antes de ser, 0 que nao condiz com a realidade da producéo poética por
estabelecer relagbes semidticas. Nestas, os recursos empregados e as negociagdes
estabelecidas interferem diretamente na produgdo, na estética, bem como na
percepcao e recepgao da obra.

Desse modo, o periodo digital segue desafiando a supremacia do humano, ao
conferir as “maquinas” a tarefa de buscar por novos meios e fins. Em contrapartida,
decorrente do progresso tecnolégico e tecnocientifico, o ser humano € induzido a
competir com maquinas ou programas de computador, assumindo, cada vez mais,
sua crescente “desumanizagao”. Essa conjuntura propde uma reflexdo, acerca do
humano como ser em confronto com a sua inevitavel e passivel transformacao.

E, nesse cenario de constante transformacgao social, a ciéncia, a filosofia e as
artes tém pensado na humanidade sob varios aspectos, transmutada de sua
corporeidade a cyborg®, sendo que todas essas proposi¢cdes resultam na perda de
identidade. Essa é uma questao que atinge o seu apice na contemporaneidade, por
requerer que o humano va em busca de uma essencialidade perdida ou que, de fato,
nunca existiu. A arte das ultimas décadas reflete essas questdes em todas as
representacdes, questionando as possiveis fronteiras entre animal-humano,
natureza-cultura e humano-maquina que certificam as dialéticas da humanidade.

Em seu livro, O homem pdés-orgénico, Paula Sibilia (2002) traga uma linha do
tempo com as transformacgdes do conceito de corpo no decorrer da histéria, desde a
marcha para a industrializagdo e o intenso processo de invengao tecnoldgica, até a
decifragdo do codigo genético. Nessa obra, a autora enfatiza a importancia da teoria
do dualismo de corpo e mente do filésofo René Descartes que se perpetua de
formas diversas em consonancia com os arranjos sociais de cada momento.

Conforme a visdo de René Descartes, o corpo fisico é considerado como
acessorio ou autbmato que se converte em depdsito de informacgdes, permutacéo da
mesma ideia. Tal teoria confirma a continuidade da visao do corpo como mero objeto
e, agora, o homem-maquina se perfaz no homem-cédigo, estendendo o debate
sobre 0 que é humano. Sao discussdes polémicas que se reproduzem na
atualidade, algumas que defendem a pds-humanidade e, outras, a sobrevivéncia do

humano sem o corpo. Sobre esse tema, Paula Sibilia aqui comenta que,

° Do inglés, qualquer tipo de organismo animado que se mescla a um elemento inanimado,
conformando um sistema.
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A esséncia do homem era, portanto, pura substancia imaterial. Essa
idealizagdo metafisica do ser humano parece ressurgir hoje em um
cenario aparentemente inesperado: o das redes informaticas, em
plena consonancia com o novo paradigma tecnocientifico. Por isso,
alguns observadores do fendmeno contemporéneo aludem a um
certo neocartesianismo high-tech, no qual a velha oposi¢cdo corpo-
alma corresponderia ao par hardwaresoftware (Sibilia, 2002, p. 93).

Diante dessa assertiva, percebe-se que, em um mundo no qual a maquina
domina, o humano perde o seu exclusivismo, tornando-se transmutavel, maleavel e,
em determinadas situacdes, apenas acessorio. Produto da evolugao tecnocientifica,
encontra-se o humano cada vez mais pratico, mecanico, maquinico e
desumanizado; gradativamente mais consciente de sua fungdo no sistema; peca de
uma engrenagem constantemente fragmentada, compativel com a vida agitada,
dindmica e, nem sempre, eficiente, mas estabelecida na contemporaneidade.

Tempos em que as conexdes que se estabelecem entre o homem e as
maquinas, entre os espagos humanos e maquinizados, sao capazes de produzirem,
na literatura e em outras artes, representacdes, verdadeiramente, visionarias e, por
varias vezes, consideradas como grotescas. Nesse sentido, o grotesco na literatura,
assim como nas artes plasticas, traz consigo os conceitos do que é considerado
como estranho, feio e futil, relacionando-se, também, com o sentido de dualidade
humana e dualidade do mundo.

Na concepgao de Wolfgang Kayser (2003, p.161-162), “as plasmacgdes do
grotesco constituem a contradicdo mais ruidosa e evidente a todo racionalismo e

qualquer sistematica do pensar”. Enquanto, para Mikhail Bakhtin (2011, p. 21-22):

A imagem grotesca caracteriza um fendmeno em estado de
transformagado, de metamorfose ainda incompleta, no estagio da
morte e do nascimento, do crescimento e da evolugdo. A atitude em
relacdo ao tempo, a evolugdo, € um traco constitutivo (determinante)
indispensavel da imagem grotesca. Seu segundo tracgo
indispensavel, que decorre do primeiro, € sua ambivaléncia: os dois
polos da mudancga - o antigo € 0 novo, 0 que morre € 0 que nasce, 0
principio e o fim da metamorfose — sdo expressados (ou esbogados)
em uma ou outra forma.

Resultante dessa metamorfose, entre a antiga e a nova forma de poetizar, o
que nasce € uma literatura que se distancia cada vez mais do humano e, por se

distanciar, aproxima-se. Um paradoxo natural da atualidade midiatica que promove a
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aventura de estabelecer variadas negociagbes semidticas. Acerca dessa
desumanizagao, estabelecida na arte, o filésofo espanhol José Ortega y Gasset
(1999, p. 52) comenta que:

Penso que a nova sensibilidade estda dominada por um asco pelo
humano na arte muito semelhante ao que sempre sentiu o homem
seleto diante das figuras de cera. Em contrapartida, a macabra
zombaria cérea entusiasmou sempre a plebe. E nos fazemos de
passagem algumas perguntas impertinentes: o que significa esse
asco pelo humano na arte? E por acaso asco pelo humano, pela
realidade, pela vida, ou bem ao contrario: respeito a vida e uma
repugnancia ao vé-la confundida com a arte, com uma coisa tao
subalterna como a arte? Mas o que significa chamar a arte de fungéo
subalterna, a divina arte, gldria da civilizagdo, penacho da cultura
etc.?

Ainda segundo José Ortega y Gasset, esse “asco pelo humano”, na musica,
encontrou no compositor Claude Debussy seu elemento libertador. Enquanto
Richard Wagner eleva o drama ao apice da exaltagdo, Debussy prova que é possivel
fazer musica serena sem exasperacdes e prantos. Este compositor desumaniza a
musica, iniciando uma nova era da arte musical. O mesmo aconteceu com a lirica,
cabendo, entédo, libertar a poesia das amarras do humanismo. Aquela poesia que se
apresentava estagnada e se arrastava no marasmo da falta de fluidez criativa.

Assim como a musica esta para Claude Debussy, a produgdo poética
encontra em Stéphane Mallarmé um canal de libertacdo, devolvendo a poesia o seu
carater expansivo e aéreo. Talvez ele mesmo nao tenha alcangcado seu objetivo,
‘porém foi o capitdo das novas exploracbes etéreas que ordenou a manobra
decisiva: soltar o lastro” (Ortega y Gasset, 1999, p. 53). Contudo, da mesma forma
como Claude Debussy transformou, substancialmente, o cenario musical, toda a
poesia nova transpde uma porta que foi aberta por Stéphane Mallarmé, uma vez que

ele

foi o primeiro homem do século passado que quis ser um poeta.
Como ele mesmo diz, “recusou os materiais naturais” e compds
pequenos objetos liricos, diferentes da fauna e da flora humanas.
Essa poesia ndo necessita ser “sentida”, porque, como ndo ha nela
nada patético. Se se fala de uma mulher, é da “nenhuma mulher”, e
se soa uma hora é “a hora ausente do quadrante” (Destaques do
autor), (Ortega y Gasset, 1999, p. 55).

Como resultado, os artistas das geragdes seguintes desenvolveram certo

ranco por qualquer trago do humano na arte. A presenca do eu personifica o poema
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e 0 pessoal é o trago mais humano possivel. Por esse aspecto, passa a ser o mais

evitado pelo poeta contemporaneo. Sobre essa circunstancia, diz-se que:

Nao é tdo evidente, como supdem os académicos, que a obra de arte
tenha de consistir, forgosamente, num nucleo humano que a musas
penteiam e lustram. Isto &, por enquanto, reduzir a arte a mero
cosmético. Ja assinalei antes que a percep¢ao da realidade vivida e
a percepcao da forma artistica sdo, em principio, incompativeis por
requererem uma acomodacao diferente em nosso aparelho receptor.
Uma arte que nos proponha essa dupla visdo sera uma arte vesga
(Ortega y Gasset, 1999, p. 46).

A modernizagdo dos meios altera também as formas de desumanizagao da
arte que, hoje, se faz de maneira diversificada daquelas que Mallarmé experimentou.
A justificativa dessa transformacgéo se instaura no esquema que é a engrenagem
que move o mundo atual, sendo, ao mesmo tempo, grande vantagem e perigo
eminente da ciéncia para toda a humanidade que esta rege e representa: a
mecanizagao.

Ao poeta moderno, talvez, seja interessante a tentativa de desumanizar a arte
sem que a obra sofra os efeitos nocivos da mecanizacio, aproveitando dessa e de
outras vertentes apenas o que for produtivo e positivo, pois “tudo o que queira ser
espiritual e ndo mecanico tera que possuir esse carater perspicaz, inteligente e
motivado” (Ortega y Gasset, 1999, p. 51). Em sintese, o poeta entusiasmado e
astuto traca e ajusta seu caminho estabelecendo um estilo. “Pois bem: estilizar é
deformar o real, desrealizar. Estilizagado implica desumanizagao. E, vice-versa, nao
ha outra maneira de desumanizar além de estilizar” (Ortega y Gasset, 1999, p. 47).

Sobre o tema, o estudioso, ainda acrescenta que,

O wvulgo cré que é coisa facil fugir da realidade, quando é o mais
dificii do mundo. E facil dizer ou pintar uma coisa que careca
completamente de sentido, que seja ininteligivel ou nula: bastara
enfileirar palavras sem nexo, ou tragar riscos ao acaso. Porém
conseguir construir algo que nao seja copia do “natural’” e que, nao
obstante, possua alguma substantividade, implica o dom mais
sublime (Ortega y Gasset, 1999, p. 43).

A desrealizacdo € mais evidente na pintura abstrata, mas aparece muito
claramente na literatura atual. A poesia contempordnea se posiciona contra a

realidade, a medida que se faz, conforme as palavras do critico literario Anatol
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Rosenfeld, “Uma negacéao do realismo, se usarmos este termo no sentido mais lato,
designando a tendéncia de reproduzir, de uma forma estilizada ou nao, idealizada ou
nao, a realidade apreendida pelos nossos sentidos” (Rosenfeld, 1976, p. 76). Isto &,
para que a desrealizacdo se materialize, na producao poética moderna, € necessario
deixar a aparéncia de lado, facilitando a expressao dos sentimentos e negando a
obrigacdo da semelhanca. Convém, portanto, que ao mesmo tempo em que se
abandona a mimesis, liberte-se também de todo e qualquer padrdo de beleza.
Conceito reforcado por Anatol Rosenfeld que, apos discutir o fenbmeno da
desrealizacdo, afirma que ela faz parte da “expressao de um sentimento de vida ou
de uma atitude espiritual que renegam ou pelo menos péem em duvida a ‘visao’ do
mundo que se desenvolveu a partir do Renascimento” (Rosenfeld, 1976, p. 79).
Dessa forma, compreende-se que a teoria da desrealizacdo, instituida ha
décadas, muito prontamente, € aplicavel a dindmica da arte contemporanea; pois,
em varios momentos, aparece vinculada a uma ruptura radical com a tradicdo e a
realidade, assim como foi observado nas imagens do pintor belga, James Ensor, por
Walter Benjamin (1989). O artista moderno, cada vez mais, se afasta da experiéncia

da tradicao e do costume. Assim,

O fenbmeno da ‘desrealizacao’ que se observa na pintura e que, ha
mais de meio século vem suscitando reagdes pouco amaveis no
grande publico. O termo ‘desrealizagdo’ se refere ao fato de que a
pintura deixou de ser mimética, recusando a fungéo de reproduzir ou
copiar a realidade empirica, sensivel (Rosenfeld, 1976, p. 76).

Direcionando o foco para o universo da literatura brasileira, faz-se inevitavel
observar que a geragao contemporanea, de poetas pds-concretos e pos-
tropicalistas, apresenta como tragos principais a variedade, a variagdo de suporte, a
descentralizacdo do eu, a desrealizacdo e a desumanizagao, aprimorando estilos ou
buscando inovagdes. E, por trilharem esse caminho, varios autores brasileiros
permitem o sonho do virtual, do atemporal, do sem territério fixo, do sem fronteiras e
do sem identidade. Justifica-se, sob essa perspectiva, a escolha dos poemas de
Arnaldo Antunes, como objetos de analise, visto que o poeta e suas obras
apresentam as caracteristicas mencionadas nos paragrafos anteriores.

Consoante com essa pesquisa, e por se encontrar, na atualidade, o homem

inserido em um universo repleto de multiplas possibilidades semidticas, quanto mais
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o artista se dedicar e se destacar ante a plurivoca estética de intercodigos vigente,
maior a possibilidade de atingir a qualidade artistico-poética em suas obras. Cientes
dessa realidade, varios artistas brasileiros esmeram-se na composicdo de uma
poesia mais dindmica e moderna. Dentre os quais, um nome de grande destaque,
por sua valorosa capacidade criativa e ousadia, € o paulista Augusto de Campos, o

= ”

qual afirma, na introducéo do seu CD/arte intitulado “Nao”, produzido em 1997, que:

[...] a possibilidade de dar movimento e som & composigdo poética,
em termos de animacéo digital, vem repotencializar as propostas da
vanguarda dos anos 50. VERBIVOCOVISUAL era, desde o inicio, o
projeto da poesia concreta, que agora explode para ndo sei onde,
bomba de efeito retardado, no horizonte das novas tecnologias.
Desde que, no inicio da década de 90, pude pdr a mao num
computador pessoal, percebi que as praticas poéticas em que me
envolvera, enfatizando a materialidade das palavras e suas inter-
relagbes com os signos n&o-verbais, tinham tudo a ver com o
computador (Campos, 1997).

O “Nao” é um trabalho de Augusto de Campos apresentado em forma de CD,
composto por uma coletdnea de CLIP-POEMAS (definigdo do proprio autor),
produzidos no intervalo de dois anos. O poeta elucida que a inspiragdo para suas
primeiras experiéncias com animagdes surgiu da apreciacdo das potencialidades
graficas e sonoras de poesias ja produzidas por midias digitais e, posteriormente,
pelas possibilidades disponibilizadas de operacgdes realizadas pela propria maquina,
seus multiplos recursos e programas como o Macromedia Director’® e o Morph41.

A poesia recente converte-se em um “texto verbi-voco-moto-visual ou verbo-
audio-moto-visual” (Machado, 2000, p. 209), ao incluir a imagem visual para ser
vista, lida, ouvida e, até mesmo, sentida. Sob os efeitos dessa modernidade, essa
poesia contemporéanea pode ser analisada de acordo com cinco angulos, todos
centrados em um elemento primordial em comum: a palavra. Palavra, elemento
plurissignificativo e transgressor que € a caracteristica peculiar da motivagao

predominante, nesse tipo de poesia e nas demais (poesia manuscrita, impressa,

19 pMacromedia Director (agora chamado Adobe Director) € um aplicativo de midia criado pela
Macromedia — agora parte da Adobe Systems. Ele permite que os usuarios criem aplicativos
baseados em uma metafora cinematografica, sendo o usuario o “diretor” do filme.

11 A transigdo Morph é um recurso computacional que permite animar movimentos suaves de um slide
para o outro. Vocé pode aplicar a transicdo Morph aos slides para criar a aparéncia de movimento em
uma ampla variedade de coisas: texto, formas, imagens, graficos SmartArt e WordArt.
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visual, oral, performatica, tridimensional, digital, entre outras), conforme as palavras
de Jorge Luiz Antonio (2002, p. 36):

Poesia verbal que circula nas publicacbes impressas e eletronicas;
poesia visual que estabelece relagdbes com a visualidade (artes
visuais, design, infografia, pintura, etc.); poesia tridimensional, que &
produzida nas performances e instalagbes, datada, momentanea,
mas estimuladora de outras reagdes; poesia sonora que adentrou os
meios eletrbnico digitais, para permanecer como sonoridade e
musicalidade, uma poética da voz; e poesia eletrénica que passou a
usar a linguagem eletrénica como forma de comunicagéo poética.

Ao se permitir flexibilidade e abertura, para experimentar novas formas de
composigao poética, o artista assimila que antigas concepg¢des podem ser alteradas
por outras formas que depreendam a poesia a partir do “inacabado, do parcial, das
dobras e reticulas” (Capela, 2006, p. 197). Assumir tal postura perante a poesia
brasileira recente, representa a anuéncia de que a literatura “ndo tem destino final,
nem horario de chegada, muito menos condutor, e € puro devir, cujo carater
incontrolavel e incontornavel, solicita ser experimentado como motivo de prazer, de
angustia, por certo, mas n&o de raiva e impoténcia” (idem). Como assegura o proprio
Carlos Eduardo Schmidt Capela e, também, Heloisa Buarque de Hollanda, a
sensagao de marasmo ou de auséncia de projetos de incentivo a produgéo poética
brasileira ndo deve ser absorvida como sinal de fraqueza da literatura atual, mas
como tragco de uma produgao desprovida de anseios ou da necessidade do absoluto.
E relevante entender a arte como realizacdo, ndo como uma atitude individualista do
artista, mas como inacabada e em constante movimento.

Um dos artistas brasileiros que melhor representa essa perspectiva de
movimento, transposi¢cao e constante inovagao € Arnaldo Antunes, cujos poemas e
textos se veiculam por diferentes suportes, sendo materializados nas formas mais
variadas e inusitadas, permanecendo em continua mobilidade. As obras desse autor
nao se limitam a um padrdo, um estilo ou uma modinha passageira e, com efeito,
representam com exceléncia toda essa problematica contemporanea, o caos
moderno. Isso nos mostra que, de acordo com os dizeres da pesquisadora Adriane
Rodrigues de Oliveira (2001, p. 187):

A poesia de Arnaldo Antunes pode ser descrita como um tipo de
texto que flui por diferentes suportes (a pagina, o video, o CD, o
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corpo), pertencentes a diferentes manifestacées artisticas, ou, como
0 proprio autor comentou, suas composicbes transitam num
“intersticio de linguagens”, fato que define seu trabalho poético muito
mais como um processo dindmico do que como um objeto
propriamente dito.

Como poeta, Arnaldo Antunes esquadrinha todas as possibilidades do signo
linguistico, visando explorar o maximo de captagcdo e subversdo das relagdes
som/siléncio, palavra/imagem ou “tudo ao mesmo tempo agora”. Nessa dinamica em
que a velocidade da informagao atinge um nivel inacreditavel, o artista, ao “penetrar
surdamente no reino das palavras” (verso antoldégico de Carlos Drummond de
Andrade), veicula a poesia em novos territorios, novas realidades, produzindo nova
estética da recepcéo que requer uma nova maneira de olhar e sentir a obra.

As argumentagdes sustentadas, através de leituras criticas da poética de
Arnaldo Antunes, tém como escopo contribuir para o estudo da poesia
contemporanea, principalmente, por trazer como assunto central a analise de cinco
poemas de autoria de Arnaldo Antunes, sob a oética de algumas teorias, mas,
principalmente, com foco nas concepc¢des tedricas da desterritorializacdo produzida
pela mudanca de suporte. Para tanto, também se faz necessaria a apreciacao
tedrica de outros autores que sustentam a pesquisa arnaldiana no espaco-tempo de
sua linguagem, considerando o objeto poético como matéria viva diante dos recursos
multimidiaticos como Décio Pignatari, Augusto de Campos, E. E. Melo e Castro,
Haroldo de Campos, Octavio Paz, Piérre Levy, Mikhail Bakhtin, entre outros, tdo
pertinentes quanto.

Os elementos e as circunstancias apresentados, nesse momento, justificam a
escolha das produgbes desse artista como objeto de pesquisa. Arnaldo Antunes
mescla diversos tipos de linguagem para sua producao poética que vao desde as
estruturas classicas do verso até as ousadas producgdes influenciadas pelas novas

tecnologias.
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3. A VISUALIDADE NA POESIA CONTEMPORANEA

Todas as coisas do mundo
ndo cabem numa ideia.
Mas tudo cabe numa palavra,
nesta palavra tudo.

Arnaldo Antunes (1993. p.2)

No Brasil, ainda na década de 1950, os poetas concretistas foram visionarios,
ao antecipar e explorar as diversas possibilidades que as tecnologias ofereceriam a
expressao poeética, pois com suas abordagens inovadoras e experimentais abriram
caminho para a intersegao entre poesia e tecnologia. Estes, ao expandirem o espago
para o confronto de multiplas linguagens em seus poemas, assinalaram a busca por
uma expressao que transcendia os limites tradicionais da pagina impressa,
antecipando a convergéncia de diferentes formas artisticas na poesia. Fato que
ressalta a coragem desses poetas em explorar territérios desconhecidos, preparando
o terreno para futuras experimentagdes no dominio da poesia digital.

A producdo, das primeiras experiéncias poéticas que se valem das
tecnologias na segunda metade do século XX, indica uma evolugéo na forma como
os poetas abordam a criagcdo artistica, introduzindo novas dimensdes a expressao
poética. Nesse sentido, percebe-se que o movimento que vai além do carater
bidimensional da pagina impressa, reverbera o desejo de romper com as limitagcbes
convencionais da forma poética, sendo que a exploracdo de novos meios e
dimensdes permitem uma expansao do vocabulario poético.

Amplia-se, nesse contexto, a aproximagao das experimentagdes com a
linguagem poética das artes plasticas, destacando a influéncia de movimentos
artisticos anteriores, como o Cubismo, na evolugao da poesia. Essa intersegcao entre
literatura e artes visuais enriquece sobremaneira a expressao poética; portanto, as
estéticas informacionais desenvolvidas por Abraham Moles e pelo tedrico da poesia
concreta, Max Bense, influenciadas pela teoria da informacado e pela cibernética,
defendem a argumentagao de que a arte ja ndo deveria ser mais classificada em
quesitos transcendentais de beleza ou materialidade, mas com base em informacgdes

estéticas mensuraveis matematicamente (Moles, 1990, p. 16).
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O renomado artista brasileiro, Abraham Palatnik, nascido em Natal, Rio
Grande do Norte, em 1928, e falecido em maio de 2020, é reconhecido por ser um
pioneiro na arte cinética e na incorporagéo da tecnologia em suas obras. Esse artista
desempenhou um papel significativo no desenvolvimento da arte eletrbnica e
interativa. No campo das artes plasticas, desde a década de 1940, ele trabalhava
com a luz e as potencialidades do magnetismo, sendo, talvez, um dos primeiros
artistas no mundo a se dedicar a estabelecer relacbes entre arte e maquina
(Venturelli, 2004, p. 36). Arlindo Machado (2008, p. 49-57) aponta Abraham Palatnik
€ as suas primeiras experiéncias com a arte cinética, sobretudo nos anos 1950,
como ponto de partida das poéticas tecnoldgicas no Brasil. Ao longo de sua carreira,
Abraham Palatnik continuou a explorar novas formas de arte eletrénica, trabalhando
com esculturas, instalacbes e, até mesmo, experimentando com computadores e
algoritmos. Sua contribuicdo para a integracao entre arte e tecnologia € amplamente
reconhecida, e seu legado persiste como uma influéncia significativa na cena
artistica brasileira e internacional.

Contudo, somente nos anos de 1960 alguns artistas comegaram a se dedicar
mais as praticas, envolvendo a interagdo entre arte, ciéncia e tecnologia. Dessa
década, destaca-se o artista Waldemar Cordeiro, considerado como um dos
responsaveis por introduzir o computador na producédo poética. Datam, também
dessa época, os experimentos cuja énfase foram a luz, o movimento e a cor
denominados sob o rotulo de Arte Cinética ou Arte Cibernética. Na tentativa de
“resolver problemas propostos pelo Construtivismo, o Dadaismo, o Surrealismo, a
arte sistematica”, uma vez que “ainda nao estavam cientes do modo pelo qual a
tecnologia entraria em todas as esferas da vida cotidiana” (Popper, 1993, p. 201),
surgem as principais obras e com elas as preocupacdes desses criadores com as
mudancas no interior da esfera artistica.

O movimento de videoarte nos Estados Unidos, nas décadas de 1960 e 1970,
foi, de fato, de experimentacdo e inovagao ndao apenas com o video, mas também
com varias outras tecnologias emergentes, incluindo computadores, holografia e
outras formas de midia. Os pioneiros desse movimento buscavam utilizar as
tecnologias para desafiar e desestabilizar a hegemonia da midia de massa, uma
ideia que ecoava as propostas do poeta Bertolt Brecht em relagdo ao sistema
radiofénico alemdo (Machado, 1997, p. 144). Os artistas John Cage, William
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Burroughs e Michael Shamberg, entre outros, foram os idealizadores do movimento,
tendo como interesse principal explorar novas formas de expressao artistica,
utilizando tecnologias emergentes, refletindo uma abordagem disruptiva em relagéo
as formas tradicionais de midia, sendo que a utilizagdo dessas tecnologias permitiu
uma desconstrucao das narrativas convencionais, além de uma abordagem mais
participativa por parte do espectador.

Observa-se que, mesmo antes dos experimentos com o video atingirem sua
plena eficacia, a imagem eletrénica ja estava se integrando a outras formas de
expressao artistica como cinema e fotografia. Assim, esse periodo foi marcado por
uma convergéncia de diversas disciplinas artisticas, na qual as fronteiras entre
diferentes midias comegaram a se dissipar, ao dar lugar a novas possibilidades
criativas. Ja se previa, nesse periodo que a intersegao entre arte e tecnologia,
especialmente no contexto da videoarte, contribuiria para a expansao do vocabulario
artistico e influenciaria de maneira significativa o desenvolvimento subsequente da
arte contemporanea. No entanto, antes mesmo que os experimentos com o video
pudessem demonstrar sua eficacia, a imagem eletrénica ja comegava a se integrar a
outras linguagens como a do cinema e a da fotografia, sendo entdo todos os
experimentos, nesse contexto, incorporados a nogao de multimidia.

Em relagdo a produgado poética, em termos gerais, pode-se dizer que segue
0s mesmos procedimentos experimentais utilizados no campo das artes plasticas, ou
seja, o radio, a televisdo, o video, a luz, a holografia, supercomputadores,
computadores pessoais, a Internet e outros tém sido usados para explorar as
relagdes entre poesia e o0s meios eletrbnicos. Nesse intercurso, as primeiras
producdes, nesse campo, configuraram-se centradas na geragdo de textos, sem
muita preocupagao com o aspecto visual do poema.

Podem-se delinear, em tragos gerais, alguns importantes passos na
visualidade dentro do percurso poético experimental com as tecnologias eletrdnicas.
O poeta e professor Christopher Funkhouser (2007), por exemplo, em Prehistoric
Digital Poetry: an archaeology of forms, 1959-1995, enumera varios trabalhos
poéticos realizados a partir da utilizagdo do computador, desde as origens dessas
experimentacdes, e relata que as primeiras tentativas comecaram na Alemanha

(Imagem 4), em 1959, com Theo Lutz, cientista e membro do grupo de Stuttgart,
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organizado ao redor de Max Bense, filosofo, escritor e tedrico da Poesia Concreta

que criou o primeiro exemplo do que se pode denominar de poesia digital:

Imagem 4 - Fragmento do Poema Stochastische de Theo Lutz, 1959.

NICHT JEDER BLICK IST NAH. KEIN DORF IST SPAT.

EIN SCHLOSS IST FREI UND JEDER BAUER IST FERN.
JEDER FREMDE IST FERN. EIN TAG IST SPAT.

JEDES HAUS IST DUNKEL. EIN AUGE IST TIEF.

NICHT JEDES SCHLOSS IST ALT. JEDER TAG IST ALT.

NICHT JEDER GAST IST WOTEND. EINE KIRCHE IST SCHMAL.
KEIN HAUS IST OFFEN UND NICHT JEDE KIRCHE IST STILL.
NICHT JEDES AUGE IST WOTEND. KEIN BLICK IST NEU.
JEDER WEG IST“NAH. NICHT JEDES SCHLOSS IST LEISE.
KEIN TISCH IST SCHMAL UND JEDER TURM IST NEU.
JEDER BAUER IST FREI. JEDER BAUER IST NAH.

KEIN WEG IST GUT ODER NICHT JEDER GRAF IST OFFEN.
NICHT JEDER TAG IST GROSS. JEDES HAUS IST STILL.

EIN WEG IST GUT. NICHT JEDER GRAF IST DUNKEL.

JEDER FREMDE IST FREI. JEDES DORF IST NEU.

JEDES SCHLOSS IST FREI. NICHT JEDER BAUER IST GROSS.
NICHT JEDER TURM IST GROSS ODER NICHT JEDER BLICK IST FREI.

Fonte: Enviado por Hannes Bajohr??

O texto estocastico ou de variagao randémica (variagdes aleatorias que serao
tratadas pela média), de Theo Lutz, foi produzido através de um programa de
geragao de texto em um computador Zuse Z22, utilizando ferramentas matematicas
e calculo para trabalhar com a linguagem; isso significa que o texto foi gerado de
maneira probabilistica, usando elementos aleatérios para determinar a estrutura e a
composicao das palavras. A base de dados construida por Theo Lutz, a partir da
sugestdo de Max Bense, consistia em palavras retiradas do conto "O Castelo", de
Franz Kafka. Ao alimentar o computador com essa base de dados, Theo Lutz
explorou as possibilidades de manipulacao e recombinag¢do das palavras, resultando

em uma obra que reflete a interagdo entre linguagem, computagdo e processo

12 Disponivel em: https://www.researchgate.net/figure/Theo-Lutz-Stochastische-Texte-augenblick-4-
no-1-1959-3-9 fig2 347927544 Acesso em: 12 abr. 2023.
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criativo. O programa de Theo Lutz gerou, randomicamente, uma sequéncia de
numeros para conectar as palavras, usando constantes légicas (género, conjungao,
entre outros) para criar sintaxe (Funkhouser, 2007, p. 37). Um fragmento do
resultado obtido pode ser observado abaixo:

Nem todo olhar é préximo. Nenhuma aldeia é tarde.
Um castelo ¢ livre e todo fazendeiro é distante.
Todo estranho é distante. Um dia é tarde.

Toda casa é escura. Um olho é profundo.

Nem todo castelo é antigo. Todo dia é velho.

Nem todo hospede é furioso. Uma igreja € quieta.
Nem todo olhar é furioso. Nenhum olhar € novo.
(Funkhouser, 2007, p. 37)"

O trabalho de Theo Lutz é significativo ndo apenas por sua contribuicdo a arte
computacional, mas também por antecipar abordagens contemporaneas de
processos criativos automatizados e algoritmicos na arte digital e interativa. O
excerto do poema, apresentado acima, de acordo com Funkhouser (2007, p. 38),
representa apenas um pequeno exemplo do que foi produzido por um método capaz
de gerar, teoricamente, cerca de quatro milhdes de frases diferentes. Apesar desse
ensaio ter apresentado as suas limitagbes, inaugurou uma tendéncia experimental
que via a matematica, a ciéncia e a criatividade como campos cooperativos que
poderiam estabelecer novas relagdes por meio de mecanismos computadorizados.

As experimentagdes visuais com as tecnologias, no campo da geragéo
poética, continuaram evoluindo, principalmente na Europa e nos Estados Unidos, no
inicio dos anos 1960. Destas, resultaram alguns poemas produzidos nos Estados
Unidos a partir de técnicas combinatorias que ficaram conhecidos como Auto-
Beatnik (Funkhouser, 2007, p. 42-43). Essa designacgao, "Beatnik"”, estava associada
a uma subcultura literaria e artistica, ligada a Geragdo Beat. Autores como Allen
Ginsberg, Jack Kerouac e Wiliam S. Burroughs foram figuras proeminentes desse
movimento que desafiou as normas sociais e literarias da época. Em geral, os
poetas da Geragdo Beat eram conhecidos por sua linguagem coloquial, exploragao
de temas existenciais, sociais, uma abordagem mais livre e espontanea na

composicao poética. Os poemas Auto-Beatniks eram compostos por oragdes

3 Tradugdo da autora para o fragmento: “Not every look is near. No village is late. / A castle is free
and every farmer is distant. / Every strange is distant. A day is late. / Every house is dark. An eye is
deep. / Not every castle is old. Every day is old. / Not every guest is furious. A church is quiet. / Not
every eye is furious. No look is new”. (FUNKHOUSER, 2007, p. 37).
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aleatérias sem muita conexao de sentido, porém, segundo criticas publicadas pela
revista Time Magazine, esses poemas nao se desviavam muito das fronteiras
estabelecidas pela licenga poética.

Nesse contexto, o programa Auto-Beatnik foi desenvolvido com capacidade
simulatéria de uma corrente de influéncia Beatnik'4, apesar de ndo apresentar alto
grau de sofisticagdo, sendo que, de um modo geral, esses poemas buscam simular
um ambiente comum a de muitos poemas Beat'® (Funkhouser, 2007, p. 43), como é
mostrado no seguinte trecho do poema:

Todas as garotas choram como neves lentas.
Perto da concha, aquela garota n&o chora.
Tropecga, reclama, vai, esta garota pode navegar
Sobre a mesa.

Esta garota é silenciosa e suave.

(Funkhouser, 2007, p. 43)'®

O grupo composto por artistas, poetas e cientistas, nesse momento, reunia-
se em fungédo de um objetivo comum que era o de simular o ato de criagdo por meio
das linguagens de programacgao. Contudo, o obstaculo imposto pelo calculo acabou
por se tornar um verdadeiro empecilho a producdo poética. Para tanto, esses
experimentalistas iniciaram uma abertura em busca de recursos mais amplos com
capacidade de fazer o acaso intervir em suas obras. Isso porque: “A manipulagao do
acaso parecia, de certa maneira, simular a liberdade na criagdo” (Venturelli, 2004, p.
62).

O final dos anos 1960 foi um periodo significativo na evolugdo da poesia
digital grafica. Nesse momento, os pesquisadores comegaram a explorar novas
formas de expressdo poética que aproveitavam as capacidades emergentes da
computacgao e da tecnologia grafica. As obras dessa época, frequentemente, tinham
uma abordagem mais geométrica, devido as limitagbes tecnoldgicas existentes,
“tanto em relacdo a tecnologia de visualizagdo nas saidas graficas, monitor e
impressora, quanto no desenvolvimento de algoritmos” (Venturelli, 2004, p. 62). Os

desafios técnicos incluiam restrigbes nas capacidades de visualizagdo grafica em

14 Beatnik: Possivelmente o primeiro gerador de poesia computacional. Poemas do gerador foram
publicados na Horizon Magazine e possivelmente na Time Magazine em 1962.

15 Beat: batida, compasso, ritmo.

8 Traducao da autora para o texto: “All girls sob like slow snows. / Near a conch, that girl won’t weep.
/ Stumble, moan, go, this girl might sail / On the desk. / This girl is numb and soft”.
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monitores e impressoras, bem como a falta de algoritmos avangados para criar
imagens realistas. Isso levou os artistas e pesquisadores a concentrarem-se em
formas geométricas e abstragdes que fossem mais, facilmente, representaveis com
as ferramentas disponiveis.

A poesia digital grafica desse periodo, frequentemente, envolvia a
combinagao de elementos visuais e textuais de maneiras inovadoras. Os artistas
exploraram a relagdo entre a forma visual e o conteudo poético, aproveitando as
possibilidades da computacdo para criar experiéncias estéticas unicas. Nesse
contexto, € interessante notar que, a medida que a tecnologia avangava, os artistas
expandiam suas exploracdes para incluir formas mais complexas e representagdes
visuais mais detalhadas. No entanto, as obras geométricas, do final dos anos de
1960, desempenharam um papel crucial na fundacdo e no desenvolvimento da
poesia digital grafica. Essa fase inicial foi fundamental para o estabelecimento de
novos caminhos na intersegao entre arte, tecnologia e linguagem.

Data dessa época, mais especificamente em 1968, a Exposicdo Cybernetic
Serendipity’’, realizada na Inglaterra, promovendo a exposi¢gdo de trabalhos
direcionados aos processos de criacdo, principalmente desenvolvidos em
descobertas fortuitas. Esse evento agrupou experimentos de pesquisadores de
varios paises, entre eles o italiano Nanni Balestrini com o poema digital Tape Mark I
os ingleses Margaret Masterman e Robin Mckinnon Wood com Computerized
Japanese Haiku e o austriaco Marc Adrian com Diagram Computer Text (Imagem 5).
Destaca-se, entre os trabalhos mencionados, um exemplo de poesia digital grafica

resultado de um programa desenvolvido por Marc Adrian:

7 Cybernetic Serendipity foi uma exposicdo de arte cibernética com curadoria de Jasia Reichardt,
exibida no Institute of Contemporary Arts, Londres, Inglaterra, de 2 de agosto a 20 de outubro de
1968, e depois percorreu os Estados Unidos.
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Imagem 5 - Diagram Computer Text, de Marc Adrian, 1968.

bol cocco

cool
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do

. poop
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peol

colpo oki poop

loco

Fonte: Funkhouser, 2007, p. 96

O trabalho de Marc Adrian, especificamente o Computer Text, é reconhecido
como um marco importante nos experimentos com poesia gerada por computador.
Seu programa, conforme descrito por Christopher Funkhouser (2007), utilizava um
conjunto de 1.100 simbolos que incluiam letras e grupos de palavras. O pesquisador
organizou uma interface em um sistema de grade, e o programa montava palavras
na tela do monitor, exibindo 20 delas por vez, em linhas e colunas alternadas de
maneira aleatéria. Essa obra foi um dos primeiros exemplos a explorar sintaxes nao
convencionais na poesia computacional, desafiando as estruturas linguisticas
tradicionais e experimentando com novas formas de organizagao textual. A utilizacao
de permutagdes e reordenamentos aleatérios de partes da linguagem, demonstra
que O programa ndo seguia uma estrutura linear ou previsivel, desafiando as
expectativas do leitor em relagdo a organizagéao textual.

Dessa forma, Marc Adrian explorou a capacidade do computador para
centralizar e descentralizar a linguagem e o significado, desafiando o leitor a
construir um entendimento do texto de forma participativa, e ativando o significado
por meio da interagdo com o programa. Essas caracteristicas fazem do trabalho de

Marc Adrian uma contribuicdo importante para o campo da poesia gerada por
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computador, mostrando como a tecnologia pode ser utilizada para redefinir a
natureza da linguagem e da experiéncia poética. Esses experimentos contribuiram
para abrir novos caminhos na exploracao criativa das possibilidades oferecidas pela
computacgéo na arte literaria, sendo que, a partir desse ponto, os programas graficos
para computadores pessoais se desenvolveram e surgiram ferramentas bem mais
sofisticadas para a criacido poética.

Consequentemente, nos anos 1970, acontece uma significativa exploragao
das possibilidades de animagéao oferecidas pelos computadores e, nessa direcéo, os
pesquisadores comegam a canalizar seus interesses para a inclusdo de imagens
fotograficas, pinturas e o tratamento de informagdes, resultando em animagdes
bidimensionais. Dessa maneira, “Esse interesse provocou uma aproximagdo com 0O
desenho animado e o cinema” (Venturelli, 2004, p. 62), visto que o computador
possibilita novas maneiras de criar movimento e narrativa visual.

Em Portugal, o poeta Ernesto Manuel Geraldes de Melo e Castro foi um
pioneiro na realizagdo de experimentos com videopoesia desde os anos de 1960.
Seus trabalhos se conectam as raizes da poesia visual das décadas de 1950 e 1960,
bem como ao cinema de animacio. A videopoesia, explorada por E. M. de Melo e
Castro’®, envolve a utilizagdo das potencialidades do video, ilha de edigdo, gerador
de caracteres e sintetizadores para proporcionar uma experiéncia de leitura unica.
Nos experimentos do poeta portugués, o video se torna um meio para articular um
"vocabulario plastico, de uma escrita visual dinadmica" (Kac, 2004, p. 331), pois ndo
apenas traduzia poesia para o meio visual, mas também explorava ativamente as
caracteristicas especificas do video como uma forma de expressdo artistica. A
abordagem de Melo e Castro destaca a capacidade do video de oferecer uma nova
maneira de apreciar a poesia ndo apenas como palavras escritas, mas como
elementos visuais dinamicos em movimento. Sua exploracdo criativa dos recursos
tecnolégicos disponiveis, a época, contribuiu para o desenvolvimento da videopoesia

como uma forma de arte distinta, a qual apresentava:

uma proposta de pesquisa multipla. Por um lado, a exploragao das
possibilidades gramaticais e expressivas do meio video.
Simultaneamente, a investigacdo de novas condigbes para a
criatividade que através da escrita e da leitura se manifestam. E
ainda o verbo iconizado em acao espacio-temporal: a possibilidade

8 O grupo de poetas experimentais portugueses PO.EX., iniciado nos anos 1960, abarcou cerca de
uma dezena de poetas ao redor de E. M. de Melo e Castro.
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de uma nova narrativa na qual a nogado narrativa de “tempo visual”
ganha especial significado Tal nogéo refere-se ao tempo que uma
imagem necessita para se transformar noutra, dando-nos
informacdes instaveis e mutaveis acerca de si propria (Castro, 1993,
p. 238).

O videopoema "Roda Lume", de E. M. de Melo e Castro (Imagem 6),

desempenhou um papel significativo na histéria da videopoesia. Sendo o primeiro

videopoema a ser transmitido em rede nacional de televisdo, tendo uma duragéo de

dois minutos e quarenta e trés segundos e foi assistido por dois milhdes e

quinhentos mil telespectadores portugueses. Essa transmissdo ocorreu em um

programa de informacao literaria. No entanto, € importante notar que, apds a

transmissao, a emissora de televisdo destruiu "Roda Lume". Essa pratica de

destruicao de obras, muitas vezes motivada por diversas razdes, incluindo restricbes

de espaco ou compreensao limitada sobre a importancia cultural dessas criagoes, foi

lamentavelmente comum em algumas épocas.

Imagem 6 - Storyboard para Roda Lume de E. M. de Melo e Castro, 1969.
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Fonte: Roda Lume Trabalho Criativo®

Avalia-se que o caminho, iniciado por E. M. de Melo e Castro na videopoesia,

foi seguido por muitos outros poetas, incluindo o norte-americano Richard

19 Disponivel em: https://elmcip.net/creative-work/roda-lume Acesso em 12 abr. 2023.
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Kostelanetz. Os experimentos desses poetas, por envolverem o uso de texto em
videoteipe, representam um avango na producado da poesia digital. Essa utilizagao
pioneira da tecnologia marcou o inicio de um periodo de obras visuais cinéticas,
contribuindo para o desenvolvimento continuo da videopoesia que persiste até os
dias atuais.

No Brasil, o pesquisador e professor, Jorge Luiz Antonio faz um registro
investigativo sobre o percurso historico da poesia eletrbnica, destacando as
referéncias mais significativas. De acordo com as palavras desse pesquisador, essa
histdria € “recente e esta em construgao, pois ainda ha poucas tentativas de resgatar
o inicio dessa poesia no Brasil” (Antonio, 2010, p. 18). Segundo esse estudo, foi
com o poeta mineiro Erthos Albino de Souza (1932-2000) que a poesia
computadorizada teve seu inicio, no Brasil, nos anos 1960, muito antes da presenca
macica dos microcomputadores. O referido poeta também foi engenheiro da
Petrobras e realizava suas experiéncias nos supercomputadores da empresa,
programando com cartdes perfurados. Nos anos 1960, Erthos Albino de Souza
iniciou sua pesquisa nos pontos de convergéncia entre a imaginagdo poeética e os
sistemas ldgicos dos supercomputadores e mainframes. Eduardo Kac, artista
contemporaneo, poeta e tedrico da arte que ganhou destaque por suas obras
inovadoras, explorando a intersegao entre arte, ciéncia e tecnologia, no artigo “A
Poesia da Nova Era” (2004, p. 316-329) menciona que a motivagao inicial, de Erthos
Albino de Souza, “foi usar o computador para levantar o vocabulario de autores
como Gregorio de Matos, Pedro Kilkerry e Carlos Drummond de Andrade” (KAC,
2004, p. 20).

O Soneto Alphanumeérico, de Erthos Albino de Souza, publicado em 1974, na
revista Codigo, representa uma experimentagdo com letras e digitos, aplicando uma
base permutatéria dentro da antiga forma literaria do soneto. Dessa forma, ao jogar
com letras e digitos, esse poeta estava explorando as possibilidades proporcionadas
pela computagao para reconfigurar elementos linguisticos de maneiras inovadoras. A
abordagem permutatoria destaca a influéncia da computagcdo na reorganizagao
estrutural da linguagem e na construgdo de vocabulario computacional, onde o
computador € empregado para analisar e manipular palavras e termos, ao explorar

novas possibilidades criativas.
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Em continuidade a sua trajetéria, Erthos Albino de Souza produziu uma obra,
tendo como referéncia inicial o poema Le Tombeau?’, (Imagem 7) de Mallarmé
(1972), com “sintaxes elaboradas a partir de formulas mateméaticas, manipulando
familias de curvas para produzir poemas com grande carga visual, estabelecendo as

bases da poesia digital no Brasil” (Kac, 2004, p. 325).

Imagem 7 — Le Tombeau, de Mallarmé, 1972.
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Fonte: Observatorio da Literatura Digital Brasileira?'

20 Ver também “Brazilian Digital Art and Poetry on the Web”, compilado por Jorge Luiz Antonio e
disponivel no enderego: www.vispo.com/misc/BrazilianDigitalPoetry.htm

21 https://www.observatorioldigital.ufscar.br/repositorio-da-literatura-digital-brasileira/le-tombeau-de-
mallarme/ Acesso em: 23 abr. 2023.
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Para a elaboracdo do poema, o artista desenvolveu um programa de
distribuicdo de temperaturas e o aplicou a um fluido aquecido que percorria o interior
de uma tubulagdo. Esse programa permitia obter um desenho das diferentes
temperaturas do fluido em varias seg¢des da tubulacdo, sendo que cada fase de
temperatura foi codificada para corresponder a uma das letras do nome de Mallarmé
(Imagem 8). O resultado visual obtido foi o da imagem do tumulo de Mallarmé

construido, a partir das letras que compdem o nome do poeta francés:

Imagem 8 - Le Tombeau de Mallarmé, de Erthos Albino de Souza, 1972.

A Ak ARRA AR LML LR N SRR AL

Fonte: Antonio, 2007, CD-ROM
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O poema Le Tombeau, de Stéphane Mallarmé, desenvolvido por Erthos
Albino de Souza, em 1972, é destacado por Eduardo Kac como uma obra seminal na
poesia digital brasileira. Observando essa obra e outras do mesmo poeta, percebe-
se que, apesar de os microcomputadores terem a capacidade de exibir poemas
diretamente no monitor de video, Erthos Albino de Souza optava por utilizar
computadores de grande porte e exibir os resultados sequenciais dos poemas com a
ajuda de impressoras matriciais ou plotters.

Dessa pratica, pode-se aferir que os computadores de grande porte, muitas
vezes, ofereciam maior capacidade de processamento e graficos avangados,
permitindo a criagdo de obras mais complexas e, visualmente, elaboradas. Além de
o fato que a utilizagdo de impressoras matriciais ou plotters permitia a criagédo de
copias tangiveis dos poemas, o que poderia ser considerado mais atraente ou
pratico em determinados contextos como exposi¢cdes ou publicacdes. A preferéncia
por computadores robustos poderia ser por oferecerem melhores recursos de
programacao e linguagens sofisticadas, permitindo ao artista explorar possibilidades
complexas na criagdo de poesia digital. Especificamente, no caso do poema "Ninho
de Metralhadoras" (1976), Erthos Albino de Souza (Imagem 9) desenvolveu o poema
a partir de um programa na linguagem de programacao Fortran. Para criar esse
poema, o poeta elaborou um programa que calculava a parabola descrita por um
projétil disparado por uma arma de fogo. O programa considerava uma série de
arremessos disparados do mesmo ponto, mas em angulos diferentes. As trajetérias
resultantes eram representadas graficamente, mas com um toque poético unico: os
pontos dessas trajetorias foram substituidos por letras do palindromo
"LIVRESERVIL".
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Imagem 9 - Ninho de Metralhadoras de Erthos Albino de Souza, 1976.
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Fonte: Kac, 2004, p. 318.

O poema impressiona pela inusitada escolha de programagao para criar
formas visuais, optando por palindromos como elementos estruturais, adicionando
camadas de significado e complexidade a uma abordagem que combina tecnologia,
matematica e poesia, ao utilizar computadores de grande porte e imprimir provas
sequenciais dos poemas com a ajuda de impressoras matriciais ou plotters. Assim,
materializa-se o notavel Ninho de Metralhadoras que, de acordo com Risério (1998),
apos ter sido submetido ao tratamento balistico, explode no espago grafico varias
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letras liberadas que se agrupam aos olhos do leitor, formando a palavra “livres”.
“Mas informo que, lamentavelmente, os poemas de Erthos se acham reunidos numa
obra que permanece escandalosamente inédita: Musa Speculatrix” (Risério, 1998, p.
103). Segundo Eduardo Kac (2004, p. 321), Erthos Albino de Souza “subvertia a
funcdo numérica objetiva das linguagens fortran?? e PL/123 ao fazé-las processarem
palavras de maneira subjetiva”. Dessa forma, observa-se que o poeta também
almejava estabelecer tensdes e ritmos composicionais em dados visuais estaticos,
uma vez que, esses dados visuais em repouso, eram projetados para implicar
movimento sobre o suporte fixo dos formularios continuos.

Outro poeta de grande destaque, em relagdo a visualidade na poética, é o
carioca Albertus Marques (1930-2005), notavelmente reconhecido por criar o
primeiro poema elétrico, nos anos de 1960, no qual trabalhou com luz. Com o
surgimento dos novos recursos computacionais, Marques trocou seus experimentos
com a luz e passou a usar a linguagem Basic em um microcomputador IBM, para
gerar poemas em que as palavras formavam uma multiplicidade de sentidos a partir
de apari¢des aleatorias.

O seu poema Chuva (1987) é citado como um exemplo pioneiro de interagao
em tempo real (Imagem 10) na poesia brasileira, sendo projetado para movimentar
na tela do computador em um rolamento circular horizontal ininterrupto. Esse
trabalho permitia ao leitor receber uma mensagem continua até o ponto que
desejasse. Os comandos start point e stop determinavam o fluxo temporal desejado
pelo leitor, ou seja, cada leitor poderia visualizar uma obra unica, em um continuo
diferenciado pela carga poética combinatdria dentro do intervalo determinado (Kac,
2004, p. 326).

22 FORTRAN - “Formula Translation”. Foi e ainda é muito importante. Na época em que foi criada, a
linguagem era apenas numérica e para fins cientificos e militar. Foi criada para otimizar a velocidade
das maquinas (pequenas, lentas e pouco confiaveis).

23 PL/I (alternativamente PL/1, |é-se pé-ele-um) significa Programming Language One e é uma
linguagem de programacéao desenvolvida pela IBM em meados de 1960. A previsdo da IBM era que a
linguagem fosse utilizada em ciéncias, inteligéncia artificial e negocios.
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Imagem 10 - Poema Chuva, de Albertus Marques, 1987.

CHUVA
CHUVA
CHUVA
DOMINGO CHUVA
CHUVA DOMINGO
CHUVA
CHUVA
CHUVA
DOMINGO CHUVA
CHUVA DOMINGO

Fonte: KAC, 2004, p. 327.

Albertus Marques denomina seu experimento de “poema continuo
computacional” (Kac, 2004, p. 326), sendo lembrado como um dos precursores da
poesia digital no Brasil, contribuindo para a expansao das fronteiras da expresséo
poética por meio da interagao e da experimentacdo com novas midias.

A linguagem Basic permitiu ao poeta criar uma forma de comunicagao
poética integrada a linguagem de programacgédo; contudo, somente na década de
1980, os poetas brasileiros conseguem produzir poemas realmente interativos. O
surgimento de tecnologias eletrénicas, como o gerador de caracteres (criado para
inserir textos sobre a imagem de video) e o video texto (uma mistura de telefone e
microcomputador) possibilitaram esta revolugdo. A exposicdo “Brasil HighTech”,
organizada por Eduardo Kac, em 1986, no Rio de Janeiro, forneceu exemplos desse
salto.

A exposicao "Brasil HighTech", organizada por Eduardo Kac, em 1986, no Rio
de Janeiro, foi um marco que exemplificou esse salto na poesia digital interativa no
Brasil. A exposicdo proporcionou um espago para os artistas apresentarem
exemplos dessa nova forma de expressao, explorando as possibilidades oferecidas
pela tecnologia emergente. Eduardo Kac, conhecido por suas préprias contribuicdes
a poesia digital, desempenhou um papel importante ao reunir obras inovadoras que
refletiam o potencial transformador das tecnologias eletrénicas na arte poética.
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Seguindo a linha cronoldgica, registra-se que, no inicio dos anos 1990, é
desenvolvido no LSI (Laboratério de Sistemas Integraveis), da Escola Politécnica da
Universidade de Sao Paulo (USP), o projeto “Video Poesia — Poesia Visual’,
organizado por Ricardo Araujo, contando com a participagdo dos poetas Augusto de
Campos, Haroldo de Campos, Décio Pignatari, Arnaldo Antunes e Julio Plaza. Na
sequéncia, em 1993, Arnaldo Antunes lanca o videohome NOME, composto de livro
e CD de mesmo titulo, sendo classificado como o primeiro langamento no circuito
comercial de uma producgao poética multimidiatica.

Conforme Denise Guimaraes (2007), professora e pesquisadora, desse
momento para frente, o clipoema?* associado ao videoclipe, comecou a ser
empregado, efetivamente, com sutis modificagbes na grafia em artigos e entrevistas
por Augusto de Campos, Décio Pignatari, Walter Silveira e Julio Plaza, entre outros.
Esse termo clipoema comecgou a ser usado no Brasil, provavelmente, no ano de
1994, durante a sexta edicdo de Perhappiness?® que exibiu clipoemas baseados em
textos de Paulo Leminski. O projeto Perhappiness, criado em agosto de 1989, pela
Fundacdo Cultural de Curitiba para homenagear o poeta, escritor, musico e
publicitario curitibano Paulo Leminski (1944 — 1989), é uma das mais abrangentes
realizagcdes do Pais na area literaria e o primeiro festival brasileiro, inteiramente
dedicado a poesia.

Desde entdo, até a atualidade, o computador e o video conectados se
configuram como os dispositivos mais atraentes para os poetas trabalharem a
visualidade, criando poesias com animacido. Nesse contexto, recentemente, o
quesito animacao tem sido desenvolvido, principalmente de duas maneiras. A
primeira, e mais simples, configura-se pela utilizacdo do computador como uma
ferramenta para gerar textos em qualquer configuracdo visual, para que,
posteriormente, essa obra possa ser animada. Nesse processo, a animagao € criada
quadro a quadro por meio do computador e, posteriormente, gravada em video. O
video, portanto, representa o dispositivo final para a exibi¢gao da obra.

Essa forma de criagdo, quadro a quadro, permite uma atencio cuidadosa aos
detalhes visuais e a capacidade de transmitir narrativas visuais complexas. Sendo

que, a escolha de gravar a animagao em video como dispositivo final, sugere a

24 O termo “clipoema” refere-se as produgdes atuais, nas quais se verifica a mescla de cameras e
recursos de computagao, para criar textos poéticos a serem vinculados nos mais diferentes meios.

25 “Perhappiness” ndo tem traducdo. E um neologismo criado por Paulo Leminski, uma metafora do
fazer poético que sugere a duvida emocional da felicidade: Perhaps + Happiness = “talvez felicidade”.
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adaptacao as midias contemporaneas e a consideragdo do video como uma forma
de apresentacdo acessivel e amplamente difundida. Além disso, essa abordagem
oferece flexibilidade na exibicdo da obra, permitindo que seja compartilhada em
diferentes contextos como exposi¢des, plataformas online ou apresentagdes ao vivo.
Essa foi a abordagem escolhida por Arnaldo Antunes para a producédo do video
NOME.

A segunda abordagem que envolve a criagdo e a exibicdo do poema,
diretamente por meio do préprio computador, destaca a capacidade de criar obras
interativas. Nesse cenario, o poeta pode tirar proveito dos recursos disponiveis no
computador para proporcionar uma experiéncia de interagdo unica com o poema. De
forma que essa abordagem implica no fato de que a obra poética seja concebida e
experimentada no ambiente digital sem a possibilidade de se materializar, com a
mesma esséncia em outro suporte de publicagdo, aproveitando as possibilidades
interativas oferecidas por essa plataforma.

O avancgo das tecnologias eletrénicas proporcionou a formulagao de diversas
terminologias com o propdsito de nomear ou classificar os experimentos poéticos
que as utilizam. Nesse ensejo, em seu livro “Poesia Digital, teoria, histdria,
antologias” (2010), Jorge Luiz Antonio menciona e exemplifica varias denominagdes
para essa pratica, entre elas, poesia digital, poesia eletronica, infopoesia, poesia
interativa, poesia cinética, poesia intermidia, videopoesia, ciberposia e muitas outras,
ressaltando, porém, que uma terminologia possa se sobrepor a outra em algumas
situacgdes.

Contudo, ndo se configura como intengdo, desse trabalho, definir as varias
praticas no contexto da poesia das tecnologias eletrénicas, por ndo se tratar de
objeto de estudo da presente pesquisa. Porém, cabe acrescentar, nesse ensejo, o
pensamento de Eduardo Kac, explicando sobre as caracteristicas do trabalho

relacionado a poesia das novas midias:

O trabalho leva a linguagem além das restrigbes da pagina impressa
e explora uma nova sintaxe feita de animagao linear e nao linear,
vinculos de hipertexto, interatividade, geracdo de texto em tempo
real, descontinuidades espaciotemporal, auto-similaridade, espagos
sintéticos, relagcdes diagramaticas, tempo visual, multiplas
similaridades, e muitos outros processos inovadoras (KAC, 1996, p.
99).
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A visualidade na poesia contemporanea reflete uma resposta a evolugao dos
suportes de midia e a incorporagao das tecnologias digitais. Assim, os poemas
passam a ser criados para circular nas diversas midias tendo CDs, DVDs ou as
redes de computadores como suporte. Essa forma de poesia ndo esta mais restrita
ao papel, mas se manifesta em movimento diante dos olhos do leitor, sendo que a
linguagem, nesse contexto, é conduzida para dimensdes da experiéncia verbal, até
entdo, desconhecidas, proporcionando uma interagao unica entre o texto e o leitor.

Dessa forma, destaca-se como a linguagem, ao ser veiculada por meio de
novas midias e suportes digitais, assume uma dinamica prépria, criando uma
experiéncia poética que vai além das formas tradicionais. Essa evolugao nao apenas
expande a natureza da linguagem, mas também redefine a maneira como a poesia &
experimentada. Jorge Luiz Antonio (2010), ao considerar o contexto digital, propde
que a palavra transcende sua funcdo puramente verbal, transformando-se em texto
poético. Nesse ambiente digital, a palavra ganha novas possibilidades expressivas,
explorando ndo apenas seu significado linguistico, mas também suas dimensdes
visuais e interativas. Considera-se, nesse sentido, que a visualidade na poesia
contemporanea, impulsionada pela revolugéo digital, abre caminho para uma gama
diversificada de expressodes poéticas.

Arnaldo Antunes é reconhecido por sua incursdo na poesia visual em que a
disposigao grafica das palavras e o uso de elementos visuais desempenham um
papel crucial (Imagem 11). Ele cria obras nas quais a forma e a disposi¢cao das
palavras no espago da pagina tém significado, expandindo as fronteiras da poesia
além do aspecto puramente verbal. Sua obra NOME é um exemplo notavel de sua
abordagem visual na poesia. Essa série utiliza animagdes geradas por computador,
onde a visualidade das palavras ganha vida por meio de movimentos e interagbes

visuais, produzindo uma experiéncia poética unica.



Imagem 11 — Poema Cresce, Arnaldo Antunes, 2003.

Fonte: Observatorio da Literatura Digital Brasileira2®

26 Disponivel em: https://www.observatorioldigital.ufscar.br/repositorio-da-literatura-digital-
brasileira/cresce/ Acesso em 23 abr. 2023.
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4. A PRODUGAO POETICA DE ARNALDO ANTUNES E A
DIVERSIFICAGAO DE SUPORTE

Para que estragar a simples existéncia das coisas com nomes
arbitrarios?

Um gato ndo sabe que se chama gato

E Deus ndo sabe que se chama Deus

("Eu sou quem sou" - diz Ele no livro do Génesis)

Eu sonho

E com uma linguagem composta unicamente de adjetivos
Como deve ser a linguagem das plantas e dos animais!

S6 de adjetivos, sem explicagdo alguma,

Mas com muito mais poesia...

(Méario Quintana)

Assim como foi apresentado nos capitulos anteriores, para o poeta Arnaldo
Antunes, o desafio constitui em poetizar o falar da alma sem se prender a rimas e
nem prejudicar o ritmo. Para ele, importa produzir obras, nas quais as palavras nao
sao simples coadjuvantes no procedimento comunicativo, mas sé&o os instrumentos
pelos quais ele as processa, transformando-as em aliadas de seus poemas. E se
direcionando por esse caminho que Arnaldo Antunes se aventura, reformulando e
adaptando um mesmo texto, ao veicular a mesma obra em suportes diversos.

Observa-se que, até ha algum tempo, o comum era que cada forma de arte
se efetivasse a partir de seu suporte especifico e Uunico com um intuito receptivo
também bem definido como, por exemplo, a poesia no papel para ser lida ou a
pintura em tela para ser vista. Contudo, em decorréncia da evolugado natural dos
meios, nesse intercurso de tempo, varias obras resultaram da combinacao de duas
ou mais linguagens, enquanto produgdes vultuosas, decorrentes do trabalho de

artistas que se arriscaram a inovar.

Assim também aconteceu com o desenvolvimento tecnolégico que, aos
poucos, foi seduzindo o artista, apresentando-lhe recursos dindmicos e passiveis de
serem aplicados como aliados na produgdo artistica. Como resultado, novas
vertentes vao surgindo, trazendo consigo um leque de possibilidades que flexibilizam
a geracao de obras desprovidas da necessidade recorrente de padrdes ou de
classificagdes, do pertencer a este ou aquele estilo. Com distingdo, grande parte das

producdes de Arnaldo Antunes sdo oriundas desse periodo em que a pratica do
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didlogo entre linguagens é cada vez mais intensificada e, na medida em que se
ampliam as possibilidades de simultaneidade, menos pertinentes se configuram as
tendéncias a especializagdo. Dessa forma, a poesia contemporanea,
frequentemente, transcende os limites tradicionais do livro e se aventura em novos
suportes, explorando as possibilidades oferecidas pelas tecnologias digitais. Esse
movimento em dire¢cdo a poesia digital representa uma mudanga significativa na
forma como a poesia € concebida, apresentada e experienciada. Algumas
consideragdes sobre a poesia, e sua transicdo para meios digitais, incluem questdes

significativas como as abordadas a seguir.

Primeiro, a digitalizacdo da poesia também oferece oportunidades para
preservar e tornar mais acessiveis obras poéticas. Arquivos digitais, bibliotecas
online e plataformas de publicacdo digital facilitam a disseminagao e preservagao da
poesia contemporanea. Ao mesmo tempo, a transicao para o meio digital levanta
questdes sobre a preservacdo das obras, a longo prazo, bem como questdes de
autenticidade e direitos autorais, e a inclusdo daqueles que podem nao ter acesso a
tecnologias digitais.

Segundo, o meio digital possibilita que a poesia, em algumas de suas formas
de expressao, envolva elementos interativos e multimodais. Além do texto escrito,
essa pode incorporar imagens, audio, video e, até mesmo, interatividade por parte
do leitor em uma abordagem que amplia a experiéncia poética, envolvendo os
sentidos de maneiras mais ricas e diversas que o meio impresso. Outro quesito se
refere a estrutura linear do livro de papel que é desafiada pela poesia digital por,
frequentemente, adotar uma abordagem hipertextual e nao linear. Links,
ramificacdes e escolhas do leitor podem afetar a narrativa ou a experiéncia poética,
proporcionando uma participagédo ativa e personalizada. Também a poesia digital,
muitas vezes, encontra espaco em plataformas online e redes sociais, permitindo
maior disseminacao e participacao do publico. Ademais, a colaboracio entre poetas
e artistas de diferentes disciplinas € facilitada, gerando projetos interdisciplinares e
experiéncias poéticas mais amplas.

Terceiro, tecnologias, como realidade a virtual (RV)?” e realidade aumentada

(RA)?8, também podem oferecer novas possibilidades para a poesia digital. Elas

27 Realidade Virtual permite a imers&o do usuario da internet no mundo digital.
28 Realidade Aumentada mistura o virtual com o real, fazendo com que o usuario, por meio de dispositivos
eletrénicos, perceba objetos virtuais no contexto real.
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podem criar ambientes imersivos que permitem aos leitores explorarem a poesia de
maneiras completamente novas, ampliando a fronteira entre o virtual e o fisico. Em
resumo, a poesia digital representa uma expanséo criativa e tecnoldgica do género
poético, desafiando as tradicbes e explorando novos horizontes de expressao
artistica. Essa transicao reflete a dindmica da natureza da arte em resposta as

mudangas tecnoldgicas e sociais.

Ao fazer uso de uma ferramenta versatil como o computador, o artista se
depara com uma infinidade de possibilidades criativas que o transportam para um
plano de atuacéo, cuja principal vertente é a liberdade de movimentos. Em se
tratando, especificamente, da poesia, a palavra digital, desvinculada de qualquer
sistema que limite seus movimentos, fica a mercé de toda variabilidade de seu
operador. Assim, como afirma Antdnio Risério, “¢ com o computador que o poeta
pode realmente fazer com que sua escrita dé saltos nijinskianos e passinhos
chaplianos” (Risério, 1998, p. 128).

Na atualidade, o ambiente digital, por sua caracteristica de variagao de
suporte, torna-se capaz de promover espagos cada vez mais compativeis a
produgao de uma poesia intersemiotica e de espirito libertario. E esse espirito volatil
do verbo digital viabiliza a comunicagdo com outros campos de produgéo de sentido.
E nessa perspectiva de liberdade de movimentos que se propagam as obras de
Arnaldo Antunes, pois, com ele, as inumeras probabilidades de combinacdo dos
signos digitais (verbais ou ndo) movem-se, dinamicamente, no processo de
producdo de sentido. Ele &, sem duvida, de sua geragao, o artista da palavra que
mais usufrui dessa crise da especializagéo para possibilitar a neocaligrafia® errante,

que é o verbo em seu universo digital.

Portanto, evidencia-se que as provaveis caracteristicas mais eminentes do

fazer poético de Arnaldo Antunes sejam:

- Experimentacgao Linguistica: Arnaldo Antunes é conhecido por sua experimentagéo
com a linguagem, brincando com palavras, sons e significados. Na poesia digital,
essa experimentacao se traduz em jogos de palavras interativos, neologismos e uso

criativo da tecnologia;

29 Neologismo para explicar a grafia das palavras por meio de diversos materiais e algumas midias.
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- Interatividade: A poesia digital por sua dinamica envolve uma dimenséo interativa,
permitindo que o leitor participe, ativamente, da experiéncia poética. Isso pode incluir

links, hipertexto, videos interativos ou elementos que respondam as ag¢des do leitor;

- Multimodalidade: A convergéncia de diferentes formas de midia €& uma
caracteristica marcante da poesia digital. Isso pode envolver a combinag¢ao de texto,

imagem, som e interatividade para criar uma experiéncia poética rica e envolvente;

- Engajamento com a Tecnologia: Arnaldo Antunes, como artista contemporaneo,
explora as possibilidades oferecidas pela tecnologia em sua poesia digital. Isso pode
incluir o uso de redes sociais, aplicativos interativos, realidade aumentada, entre

outros.

Arnaldo Antunes promove trabalhos quase que de reescritura e, segundo
suas proprias declaragdes, seu trabalho passa por um processo de remodelagao, "é
mais de refazer do que fazer". Essa € uma caracteristica, facilmente, observada em
Nome ao se considerar que das 30 cang¢des (23 no CD) constam 11 poemas
publicados, anteriormente, em outras obras, apenas no formato fisico livresco: "Luz",
"Agua" (apenas no livro/video), e "Armazém" (trecho final) do livro Psia; "Nome N&o",
"ABC", “Carnaval’, “Nao tem que” (apenas no livro/video), "Dentro", "Imagem", "Sol
Oucgo" (apenas no livro/video) do livro Tudos; e "O Campo", "A Cultura", "Se (Nao

Se)" do livro As Coisas.

O poeta, Arnaldo Antunes, langou Nome, originalmente, em 1993, como um
projeto composto por uma fita de video cassete, um CD e um livro. Posteriormente, a
fita de video foi substituida por DVD composto por trinta faixas. O livro fisico, que o
acompanha, atua como um roteiro para os videopoemas com elementos visuais
coloridos, além das correspondentes fichas técnicas. Arnaldo Antunes, Zaba
Moreau, Celia Catunda e Kiko Mistorigo sao autores da capa e do projeto grafico. Ao

ser entrevistado por Ricardo Araujo, o poeta comentou sobre o projeto Nome.

No video Nome a gente explora isso de varias maneiras. Em alguns
videos, vocé |é uma coisa e escuta outra. Quer dizer, cada forma de
trabalhar esses dois planos cria efeitos diferentes e muitas vezes
pode criar “desconcentracdes”. Na verdade, vocé pode
“desconcentrar” a pessoa a pessoa de um plano em funcgéo de outro,
e essa “desconcentragao” acaba criando um outro plano de
concentracdo, que é muito interessante porque atrita realmente
essas duas areas. Isso foi 0 que mais me interessou basicamente: a
questdo do movimento na palavra escrita e a questdo da
simultaneidade de duas ocorréncias do verbal: a palavra ouvida ou
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cantada recebida pelo som, e a palavra escrita percebida pelo olhar
(Antunes apud Araujo, 1999, p. 106).

Nome foi produzido para ser visto, a principio, por meio dos videocassetes
(recurso muito utilizado em 1993, ano de langamento do projeto original) e,
posteriormente, nas telas de computadores e celulares (Imagem 12). Levando-se em
consideragao toda essa evolugdo tecnolégica e as novas possibilidades de
veiculagdo de poemas, pode-se tracar um paralelo com os pensamentos de Roger
Chartier, em seu livro Os desafios da escrita. Primeiramente, faz-se necessario
compreender que a tela da TV, do computador ou do celular ndo é uma folha de
papel plana e inerte, mas sim um espaco de trés dimensdes, profundo e dindmico de
onde as palavras parecem aflorar, do fundo da tela para a superficie. Sendo assim,
0 que se percebe é que, no espaco digital, € o proprio texto que se dobra e ndo o
seu suporte (Chartier, 2002, p. 31).

Imagem 12 — Capa do CD/DVD Nome, 1993.

Fonte: Comunidade Discogs3®

30 Disponivel em: https://www.discogs.com/release/2329927-Arnaldo-Antunes-Nome
Acesso em: 23 abr. 2023.
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Ao refletir sobre a evolucdo dos tempos e a atualidade, em que o DVD traz
varias outras funcionalidades inexistentes nos cassetes, e que os videos também
podem ser assistidos na tela do computador ou do celular, via internet, bem como na
pagina do autor ou de outros diversos aplicativos (como exemplo, ha links sugeridos
no Apéndice), pode-se imaginar uma cena ilustrativa. Esta seria projetada acerca de
um possivel primeiro contato do leitor com a obra Nome, que se inicie por ligar a
televisao, conectar-lhe o aparelho de DVD, acomodar-se no sofa da sala ou em uma
poltrona no quarto e apertar os botées do controle remoto, por exemplo. Ou, em uma
outra eventualidade, ligar o computador, selecionar um aplicativo de videos,
pesquisar pelo videopoema “Nome”, de Arnaldo Antunes e, com poucos cliques no
mouse, poder assistir.

A reflexdo sobre as situagdes ilustrativas acima provoca um questionamento
acerca das diferencas existentes entre a leitura do texto no papel e a leitura do
video. A conclusao é que, naturalmente, toda a dindmica da leitura se executa de
forma diferente. Com o livro, ha a escolha do local, da posi¢cdao do corpo; da
iluminagdo do ambiente; o folhear das paginas; o decifrar dos cddigos linguisticos da
esquerda para a direita, de cima para baixo; o0 empenho para a compreensao de
sentido, a partir das palavras escritas, enquanto, através da tela da televisdo, do
computador ou do celular, entram em atividade os cliques no controle-remoto, no
mouse ou nas teclas do celular ou, ainda, o touchscreen; o olhar compenetrado para
a tela; a iluminacgao, as diversas cores e animagdes quando ha a efetiva participagao
na construcéo de sentido.

Enquanto o espaco do papel impresso € estatico, os videopoemas possuem
mobilidade. Podem ser falados, cantados, musicados, com efeitos graficos,
movimentagdo de palavras e imagens. Os proprios videopoemas sao dobraveis e
nao seu suporte, isto €, enquanto para a leitura no livro € necessario passar/virar as
paginas, no video, as imagens ou as palavras do texto vao passando em sequéncia
como slides que sdo movidos por algum programa operacional. Os videos podem
ser pausados com um simples toque, no botdo de pausar, no mouse ou na tela e
retomados da mesma forma pratica, enquanto para o livro impresso ha necessidade
de, no minimo, um marcador de pagina ou decorar seu numero para uma posterior

retomada. O suporte é pausado ou desligado, e ndo fechado como o livro, pois “a
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apresentacao eletrénica do escrito modifica radicalmente a nog¢ao de contexto e,
ainda, o proprio processo da construgao do sentido” (Chartier, 2002, p. 31).

Ao analisar os cinco poemas selecionados, percebe-se que as obras de
Arnaldo Antunes podem ser um meio de comprovar que o cruzamento intersemiotico
viabiliza a expansao das formas de recepgao por parte do leitor, visto que ele tem
varias opgdes de escolha, podendo trilhar caminhos diversificados a partir de seu
contato com o poema. Verifica-se, por conseguinte, a importéncia da realizagéo de
uma leitura integral, para se alcangar a compreenséo total, pois as produgdes mais
recentes abrem um novo leque de percepcdes. Isto posto, entende-se que, para
uma leitura mais abrangente de Nome, deve-se ler o livro, o CD e o video, porque,
em cada uma dessas produgdes, o leitor podera vivenciar experiéncias inéditas de
leitura que resultam em novas possibilidades para a compreensao global do poema
ou podem facilitar outras visdes interpretativas.

Outro aspecto interessante, acerca das obras de Arnaldo Antunes, é que o
titulo Nome segue um padrdo similar ao de varios outros livros seus. Os titulos s&o
formados por um unico vocabulo, assumindo claramente a intengdo de “fisgar” a
atencao dos leitores para a praticidade das coisas. Psia (1986), esclarecido pelo
préprio autor como sendo o "feminino de psiu", funcionando como uma interjei¢ao,
parece estar chamando a atengéo para algo de importante a ser dito. Tudos (1991),
cujo titulo traz a aparente busca por uma palavra capaz de referir-se a tudo ou a
toda e qualquer coisa, justificando o emprego do pronome indefinido que, apesar de
invariavel, esta grafado no plural. As Coisas (1991), que também remete a ideia de
tudo, porém fazendo alusdo a objetos inanimados que podem ser nomeados, ou
seja, todo e qualquer objeto classificado pelo termo generalizado de coisa é passivel
de ser nomeado. Finalmente, em Nome (1993), Arnaldo Antunes volta a se referir a
tudo, no entanto, o conceito agora é o de que o nome n&o constitui a coisa em si,
apenas serve para designa-la.

Quanto aos poemas selecionados, os quais terdo uma proposta de analise
nesse trabalho, ressalta-se que foram escolhidos por se apresentarem como
possibilidades positivas, em termos de inter-relacionamento entre diferentes
linguagens, e por apresentarem uma proposta multisignica em relagdo a multimidia.
Para tanto, ficam definidos cinco poemas, conforme se encontram na sequéncia do

DVD Nome, langado no Brasil em 2006, com selo da gravadora RCA: “Nome”, faixa
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1, langado no livro de mesmo titulo, Nome, de 1993; “Carnaval’, faixa 2 e “Nao tem
que”, faixa 5, foram compostos diretamente para o projeto Nome; “Dentro”, faixa 8 e
“‘Nome nao”, faixa 10, ambos publicados, anteriormente, no livro Tudos, de 1990.
Esses poemas foram gravados também na versdo em CD com o selo da
gravadora BMG Brasil, em 1993 (conforme apresentado no Apéndice), na seguinte
sequéncia: “Nome”, faixa 3; “Carnaval’, faixa 8; “Nao tem que”, faixa 13; “Dentro”,
faixa 14; e “Nome nao”, faixa 17. Sendo que, para cantar os poemas, o artista
contou com a participagado de alguns musicos como Marisa Monte (Carnaval) e Arto

Lindsay (Dentro e Nao tem que).

4. 1. Nome das coisas

Nas obras de Arnaldo Antunes, fica evidente que o poeta, fazendo uso de
jogos de linguagem, se n&o consegue se desprender do pensamento recorrente
sobre a nomeacdo arbitraria, no minimo, constata sua incapacidade, diante do
processo de representacao das coisas. Outro trabalho que reforca essa oposicéo a
supremacia da nomeagao ostensiva € o poema de mesmo titulo do projeto Nome, ou
seja, o poeta faz uso de um de seus textos, presente na obra, para nomea-la. Segue

a apresentacao simples do texto, para a proposta de analise.

NOME

Algo é o nome do homem
Coisa é o nome do homem
Homem é o nome do cara
Isso é o nome da coisa
Cara é o nome do rosto
Fome é o nome do mogo
Homem é o nome do trogo
Osso é o0 nome do féssil
Corpo é o nome do morto

Homem é o nome do outro

(Antunes, 1993)
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Observa-se que o foco central de todo o texto se concentra na ideia de
imprecisdo do conceito. Algumas palavras como “algo”, “coisa” e “isso”, ja possuem
a singularidade de denotar ao mesmo tempo tudo e nada. O termo “Homem” designa
e é designado, ao mesmo tempo em que, pela acentuada repeticdo, enfatiza-se a
ideia de sua indefinicdo conceitual. Sdo fatos que reforcam a concepcdo de
insuficiéncia da designacao arbitraria e similar a atividade de colar etiquetas nas
coisas. A Imagem 13 registra a forma como o texto aparece nas midias e a Imagem

14 destaca um fragmento a partir do quarto verso do poema.

Fonte: Reproducao de O Globo — Cultura®’

Imagem 14 - Extrato do poema “Nome” de Arnaldo Antunes, 1993.
iSs0 €0 nome dagoisa

cara é onome do rasto

fome € 0 nome do moco

homem € 0 nome do tfaco

Fonte: Reproducao de O Globo — Cultura.

31 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/musica/obra-de-arnaldo-antunes-vira-hit-
academico-20804994.
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Essa atividade ndo consegue alcancar a totalidade de significado das
palavras abstratas como, por exemplo, “isso”, “algo”, “trogo” ou “outro” que, por si so,
nao representam nenhum objeto especifico. Apenas a compreensao de que jogo de
linguagem é capaz de dar sentido a essas palavras. Todos os versos do poema s&o
ancorados pela expressao “é o nome de”, contudo coisa nenhuma que esta sendo
nomeada atinge um nivel de significagdo razoavel.

Outro aspecto é que o autor, ao valer-se dos termos “homem — mogo — cara —
algo —coisa — trogo”, emprega as palavras como componentes de desconstrugédo da
figura humana, classificando-a e ao mesmo tempo desclassificando-a de qualquer
espécie de conceito. Despe o ser humano de sua identidade, transformando-o em
um vazio total, o tudo e o nada em um universo gelado, subjetivo e
despersonalizado. Os humanos sempre procuraram por respostas sobre suas
origens, suas referéncias e, nessa obra, questiona-se a sua identidade, confrontando
o humano com as multiplas faces que adquiriu nas relagcbes com o outro e até
consigo mesmo. Os versos despertam para um questionamento mais elevado sobre
o real significado da existéncia humana e seu papel, enquanto parte de um meio, de
sua forma, de seu conteudo e de sua fungao.

Arnaldo Antunes relativiza o emprego da palavra como mero elemento de
representacdo das coisas, referindo-se a relagdo entre significante e significado
como resultado de um distanciamento da linguagem de um suposto (e um tanto
utdépico) momento original. O autor faz referéncia as conhecidas postulagbes de
Ferdinand de Saussure acerca do signo linguistico e suas especificidades, fazendo
alusdo a arbitrariedade signica que, necessariamente, liga um significante a um
significado especifico, agindo como fator de ruptura com a suposta infancia da
linguagem.

Por conseguinte, ao afirmar que uma palavra exerce uma fungao arbitraria
com a sua referéncia externa, extrai-se dela a liberdade de se referir a uma série de
outros elementos. E nessa perspectiva que a poesia vem resgatar a integridade e
restituir a ja familiarizada relagdo que se realiza com seus “paradoxos, duplos
sentidos, analogias e ambiguidades, para gerar novas significagdes nos signos de
sempre”, como diz o proprio Arnaldo Antunes (Antunes, 2000). Sobre esse tema, na
visdo especializada de Mikhail Bakhtin, € natural que no meio desse caminho
seguido acontega, no discurso poético, a ruptura dessa limitagdo provocada pela
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linguagem referencial, sendo essa uma das caracteristicas marcantes dos poemas
de Arnaldo Antunes.

Todas as possiveis caracteristicas da palavra permitem a sua abrangéncia
por recursos utilizados pela poesia no tratamento desta, ou seja, a poesia é capaz de
dissolver a relagdo ostensiva entre um significante e o seu significado especifico,
liberando o signo linguistico de sua reduzida atividade de representagao das coisas.
E nesse ponto que se percebe uma dicotomia de pensamentos em relacdo a
linguagem: de um lado, Saussure em sua posigao de defensor da relagao ostensiva
entre significante e significado e, de outro, Mikhail Bakhtin questionando a
supremacia dessa arbitrariedade, principalmente no tocante ao discurso poético.

Nesse videopoema, Arnaldo Antunes canta os versos que expandem os
multiplos conceitos de ser humano, atingindo o limite abstrato da existéncia, com
tom de voz alto, rapido e de maneira rispida, o que provoca certo distanciamento ou
um sentimento de desumanizagdo. As palavras grafadas em cores fortes,
contrastando com o fundo cinza, opaco e nebuloso (Imagem 13 e 14), movimentam-
se, rapidamente, e toda a dindmica parece ditar a velocidade em que o poema deve
ser lido. Tal abstrac&o e intensidade de sentimentos talvez nao sejam atingidas pelo
receptor, apenas pela leitura do texto impresso no papel, ou seja, suportes

diferentes podem oferecer experiéncias diversas de leitura de um mesmo poema.

4. 2 O nome é Carnaval

Um tema que se apresenta, de forma recorrente, nos poemas de Arnaldo
Antunes, é o fato de que os nomes sido simples formalidades e ndo os objetos
denominados, o que, também, encontra-se em “Carnaval” (Nome, 2), trazendo
consigo similar proposta de mudanga midiatica. Originalmente, o texto € um poema
musicado que, mais adiante, foi transformado em video pelo préprio artista.

O poema é composto por apenas nove versos que, aparentemente, podem
ser divididos em trés grupos: um primeiro formado pelos versos um, trés e cinco,
apresentando palavras proparoxitonas (arvore, passaro, maquina); o segundo,
englobando os versos 2, 4 e 6, que se constituem pela repeticio da mesma
estrutura frasal “pode ser chamada(o) de”, cujo ritmo sinaliza um sentido

descendente; e o ultimo grupo que se estrutura pela repeticdo do termo “carnaval’,
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nos seis versos seguintes, alterando a cadéncia do ritmo para crescente. A énfase
na palavra “carnaval’ transmite a ideia de folia, em ruptura com o classico,

tradicional e, simbolicamente, a nogao de rotura entre o nome e a coisa designada.

Carnaval
arvore

pode ser chamada de
passaro

pode ser chamado de
maquina

pode ser chamada de
carnaval
carnaval
carnaval
carnaval
carnaval
carnaval

(Antunes, 1993)

Esse roteiro de leitura inovador, tanto € possivel quanto ainda mais
acentuado, por meio da visualizacao do video, pois a perspectiva cinética do texto
ultrapassa o caminho primitivo da literatura tradicional e atribui alma aos versos.
Sendo a natureza da palavra, fugidia, essa s6 pode ser apreendida em forma de
escrita ou audio; porém, no video, a palavra ultrapassa essa barreira,
desassociando-se do plano simbdlico.

Nesse videopoema (Imagem 15), a palavra passa ser personagem, sai do
papel de coadjuvante para interpretar: “O texto se expande, contrai-se, da voltas. As
palavras pulsam, esticam-se e encolhem, [...] aproximando-se de uma escritura
ergodica, aquela que demanda esforgos nao-triviais de producédo e configuragdes
alternativas das préprias midias utilizadas” (Beiguelman, 2003, p. 39-40). Tal
afirmacgio acentua o conceito de que o aprimoramento, como resposta da mudanga,
€ uma das metas da transmidiacdo: “[...] uma midia representa de novo, mas de
forma diferente, algumas caracteristicas que ja foram representadas por outro tipo
de midia” (Ellyestrom, 2017, p. 204).
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Imagem 15 - Primeira etapa do videopoema “Carnaval” de Arnaldo Antunes, com as
palavras arvore e passaro, 1993.

Fonte: Arnaldo Antunes - site oficial32.

No video, a principio, € apresentada uma folha em branco. Logo em seguida,
a pagina comeca a ser riscada por uma caneta hidrografica preta com as palavras-
chave do poema: "arvore", "passaro" e "maquina"; posteriormente, as palavras
passam a ser rabiscadas e borradas, incessantemente. Embora a permuta do texto
escrito para o formato audiovisual empregue recursos muito singelos (movimentos
de escritura com uma caneta em uma folha de papel), é possivel visualizar essa
intima conexao entre o poema e o video.

A representacao, tanto na letra da musica quanto no videopoema, parte da
ideia da substituicdo da palavra arvore por passaro, de passaro por maquina,
riscando e grafando um vocabulo por cima do outro (Imagem 16). Do meio para o
final, repete-se a escrita da palavra carnaval até que essa se prolifere, dominando a
imagem por completo. De fato, o que se pode inferir € a sobreposicdo do termo
"carnaval", aleatoriamente, por toda a extensao do papel, que acontece aos poucos,
preenchendo os espacos, escurecendo a pagina quase que por completo (Imagem

32 Disponivel em: http://arnaldoantunes.blogspot.com.br/2010_07_01_archive.html Acesso em 23 abr.
2023.
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17). Em sintese, o ato de riscar e trocar as palavras do poema parece reforgar o
pensamento de que o nome nao representa a coisa em si, ou seja, usando a
linguagem metaforica, pode-se aferir que a relagao entre significado e significante é

passivel de anulagao ao ser diluida em um carnaval de palavras.

Imagem 16 - Segunda etapa do videopoema “Carnaval”, de Arnaldo Antunes, com
as palavras arvore, passaro e carnaval,1993.

Fonte: Arnaldo Antunes site oficial33

Imagem 17 - Terceira etapa do video “Carnaval” de Arnaldo Antunes, na qual
predomina a palavra carnaval, 1993.

Fonte: Arnaldo Antunes — site oficial.

33 Disponivel em: http://arnaldoantunes.blogspot.com.br/2010_07_01_archive.html
Acesso em: 23 abr. 2023.
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Além desses aspectos, € possivel perceber que a propria estrutura do poema
corresponde ao seu aspecto iconografico, aproximando-se de uma concepgao de
poesia visual, muito embora o autor tenha, a principio, composto versos tradicionais.
A alternéncia de versos formados por apenas uma palavra (trissilaba) e versos um
pouco mais longos, porém de mesma organizagao frasal, sustentados por um tronco
que se forma da repeticdo da mesma palavra (também trissilaba), correspondendo
ao formato de um tronco, em alusdo figurativa a uma arvore, enfatizando a
valorizagdo que o artista tem pelo aspecto visual. Quem sabe, em um segundo
entendimento, a arvore “possa ser chamada de” poema.

Uma outra analise poderia resultar em uma correlacdo entre os vocabulos,
empregados no poema, e os materiais utilizados na produgcdo de ornamentos e
estruturas para um desfile de carnaval. Do que se pode extrair das arvores como a
madeira e o latex; dos passaros, como as penas, a plumagem; e as maquinas que
tudo transformam e tornam possiveis os desfiles carnavalescos. Também sao as
maquinas que possibilitam variadas formas de expresséo e veiculagdo da arte. No
caso de os poemas, sdo elas que executam a impresséo deste no papel, a gravagao
dele cantado, a transposicao de obras para o video, a fotografia, a filmagem, a
producéo de arte digital, entre outras inimeras vertentes. E a maquina que torna
possivel os anseios humanos. E a mesma maquina que desumaniza o produto.

No videopoema “Carnaval” (link no Apéndice) constata-se, ainda, a presenca
de dois recursos que lhe conferem vida. Primeiro, a cinese, enquanto elemento-base
da arte videogréfica; e, em segundo lugar, a pratica da escrita simultdnea, uma vez
que o intervalo do enunciado se encaixa, perfeitamente, com o da enunciacao,
contribuindo para que o tempo da leitura do texto se iguale ao prazo de duragéo do
video. Sem intervalos e sem cortes, priorizando o tempo real, assim como afirmam
Lucia Santaella e Winfried N6th (1998, p. 80).

Caracterizando-se basicamente como registro de imagens em tempo
real, que, diferentemente da foto e do cinema, pode dispensar os
processamentos intermediarios, a fatura videografica permite, antes
de tudo, a coincidéncia do tempo da emissdao com o tempo da
recepcgao.

A simultaneidade possibilitada pelo suporte midiatico remete a funcao
metalinguistica, visto propiciar que o espectador acompanhe a representagado do

texto até o seu final, inclusive no momento exato em que o video é gravado. Porém,
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distingue-se de outras produg¢des de cunho metalinguistico por ndo permitir o contato
do leitor com as etapas prévias a sua realizacao, a fase de concepc¢ao da ideia e de
organizagao dos procedimentos.

Diferentemente e se tratando de videopoemas, o poeta, apds ter elaborado
todos os passos da sua producgao artistica, prioriza o momento de concretizacido da
obra. No tempo de consolidacdo da obra, sem prazo para erros e outras tentativas,
excluindo os tramites criativos, a apresentacdo do texto é instantanea, como sua
recepcao por parte do leitor. Leva-se em consideragdo que o movimento e o
dinamismo sdo qualidades inerentes a imagem, principalmente do video que
possibilita ao autor atribuir ritmo a sua criagdo. Essa habilidade de conseguir
harmonizar as particularidades da midia escolhida, bem como dos recursos
tecnolégicos com as contendas do mundo contemporéneo, caracterizado pela
transitoriedade, pelo imediato e efémero, € o que mais agrega valor a obra e ao

artista que a produz. Sobre esse aspecto,

O videotexto acompanha [...] a tendéncia do mundo contemporaneo
no referente as relagbes entre a quantidade e complexidade de
meios de tecnologia: multimedia, isto é, a tendéncia de sintetizar e
criar relagbes de interpenetracdo desses meios (intermedia),
conseguindo, por isso mesmo, outros meios e tecnologias hibridas
[71[...] (Plaza, 2017).

As caracteristicas que agregam fluidez e rapidez se encontram presentes no
video “Carnaval’, contudo, ndo por seu formato nem pelo perfil metalinguistico, mas
por apresentar ambos atributos combinados e veiculados por meio de uma midia
tecnoldgica que favorece a instantaneidade. Midia essa em que tempo e espaco se
combinam e se mesclam no ciberespacgo, favorecendo a velocidade de acesso e
audiéncia por parte do leitor.

A atividade de transposigao da pagina impressa para a tela, simultaneamente,
“oferece a oportunidade de se reimaginar o que € escritura” (Santaella, 2015),
também favorece “uma investigagao criativa, tanto dos meios quanto dos processos,
auxiliando a desenvolver visbes mais adequadas ao mundo pdés-moderno”
(Guimaraes, 2007, p. 39), libertando “os artistas do atrelamento a modelos e
conceitos preexistentes” (ibidem). Operando dessa forma, a literatura digital reforga
o0 conceito de Poesia Concreta, ampliando possibilidades que resultam em maior

inovacgao estética por meio dos recursos da informatica.
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O emprego da imagem, como recurso primordial para a composi¢cao poética,
permanece, porém a perspectiva espacial dos signos verbais, associada ao
movimento em si (e ndo somente a proposta cinética), alcanga énfase no processo
de transig¢ao textual e da pagina impressa para a tela. Logo, “Na tela do video ou do
computador, as palavras se encontram livres das amarras tradicionais, podendo,
portanto, ser articuladas através de procedimentos sintaticos jamais sequer
imaginados nos modelos convencionais de escritura” (Machado, 2003, p. 219).

Dessa forma, diversidade e interatividade sao qualidades inerentes ao
ciberespaco o que confere atratividade as trocas, uma vez que o processo de
engajamento entre elementos tao diferentes exige tempo e negociagdes. Contudo, a
simultaneidade, presente nas obras analisadas, confere resultados mais
interessantes e inovadores por mesclar recursos que, naturalmente, nunca dividiriam
a mesma unidade de espago-tempo, pois “[...] o videotexto cria uma interface com o
leitor, que o obriga a um pensamento redutivo-esquematico e a uma percepgao
rapida e espontanea” (Plaza, 2017).

De fato, se anteriormente o texto se encontrava estatico, impresso na folha de
papel e a sequéncia de sua leitura ocorria de forma nao continua, com pausas
geradas pela intercorréncia da virada de paginas, hoje, os mesmos textos ganham
movimento por meio dos recursos do video ou do computador. Os varios poemas de
Arnaldo Antunes que conciliam ambas as vertentes, a videografia e o espacgo virtual
oferecem elementos capazes de modificar, totalmente, a expresséao literaria. Assim
sendo, os poemas do autor podem ser classificados como “obras que se
movimentam” (Barret, 2000, p. 188), exemplificando um desdobramento da arte

cinética.

4. 3. Nao tem que nomear

Assim como os demais poemas citados nesse trabalho, “N&do tem que” segue
valorizando o aspecto visual, o jogo com as palavras, sem rimas, sem a
preocupagao com normas e o enquadramento a alguma corrente literaria, além da
possiblidade de o mesmo tema recorrente: “ndo tem que” nomear as coisas. Na
sequéncia, apresenta-se a introdugdo do poema, em seu primeiro formato, ou seja,

na versao escrita no livro fisico (Imagem 18) do projeto Nome.



Imagem 18 - Apresentagcdo do poema “Nao tem que” no livro Nome, 1993.
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Fonte: file:///C:/Users/User/Downloads/27345-Texto%20do%20Artigo-90555-1-10-
20121220%20(3).pdf
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Composto por seis versos que se repetem uma vez, na sua versdo cantada e

gravada no CD Nome, o poema se estrutura da seguinte forma:

Nao tem que

Nem precisa de

Néao tem que precisar de
Nem precisa ter que

Nao tem que precisar ter que

Nem precisa ter que precisar de

(Antunes, 1993)

A linguagem empregada nesse poema aproxima-se do coloquial como, por

exemplo, no verso: "ndo tem que". Expressao relativamente similar a “ndo precisa

de”. Sao eixos frasais equivalentes nos quais o verbo “ter” evidencia um valor
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semantico analogo ao de “precisar”, situagao bastante recorrente na linguagem oral,
principalmente, no idioma portugués. Versos articulados pelo advérbio de negagao
‘nem” que, no poema, parece exercer a fungdo de conjungao aditiva, ao deixar livres
possibilidades imaginarias de complementos para eles.

Os versos aparentam, de certa forma, estar completos, contudo, tal questao
nao se concretiza pelo fato de o verbo “precisar” ser transitivo e, dessa forma, reger
um complemento. Tal situagdo n&o seria tdo evidente se os enunciados estivessem
contextualizados, conectados entre si e apresentando a possibilidade de
comunicacdo completa. O poema se estrutura em uma composicido de frases
imperativas, nas quais o0 aspecto ludico € o ponto central, enunciando coisas que
nao tém a obrigacdo ou a necessidade de serem feitas.

No videopoema (Imagem 19), as imagens ilustram a escritura do poema a
partir de fragmentos de fotografias de lugares indeterminados e comuns em

qualquer centro urbano.

Imagem 19 - Fotografia retirada do DVD Nome, poema “N&o tem que”, 1993.

Fonte: file:///C:/Users/User/Downloads/27345-Text0%20d0%20Artigo-90555-1-10-
20121220%20(3).pdf.
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Um grupo de letras entra em destaque combinado com outras imagens, em
sequéncia, formando vocabulos, enunciados e, finalmente, o poema. Como uma
metafora eloquente, retoma a proposta concretista ao voltar os olhos para a cidade,
a “selva de concreto”. Assim pontua o filésofo Nelson Peixoto acerca do simbolo da

cidade que trespassa o poema:

Andncios luminosos, tabuletas, placas de transito, semaforos,
palavras escritas nos muros, faixas de transito. Cidade feita de
sinais. Setas, relogios, faréis. Colagem vertiginosa da gramatica
urbana. Palavras sao compostas a partir de fragmentos de letreiros.
Os formatos das coisas — tampas de bueiro, rodas de caminhdo sao
usados como letras. Setas se contrapbéem a placas de interdicéo,
evidenciando que tudo na cidade é signo (Peixoto, 2002, p. 24).

O exposto pode ser observado na fotografia apresentada (Imagem 19) que
faz parte do poema “Nao tem que”, presente no livro Nome, de Arnaldo Antunes,
funcionando como fragmentos de fotografias instantaneas, capturadas de placas e
letreiros espalhados pelas ruas.

A fragmentacdo é uma das atividades proprias da poesia concretista e, no
poema apresentado, o autor emprega essa técnica ao mesclar imagens do cotidiano
das pessoas para, a partir dessa combinacao de elementos, produzir seu poema. No
que se refere a fragmentacgéo, Derrick de Kerckhove (1999, p. 56) afirma que "dividir
as coisas em suas formas ou componentes elementares é um gesto que nossa
cultura, tribo mais importante do mundo, pratica ao menos desde a invencao do
alfabeto".

O artista transforma os recortes da vida em poesia. Nas palavras de
Philadelpho Menezes (1991, p. 54), este busca "encontrar em fatos corriqueiros algo
que extrapole sua fungado cotidiana, deslocando-os de seu 'habitat' (destaque do
autor), fazendo com que atuem em uma montagem com o novo contexto que o
recebe". Assim, é desse cenario, da megaldpole cadtica que Arnaldo Antunes retira
elementos do cotidiano e os transforma em palavras. O poeta consegue extrair do
trivial o material necessario para a sua produgao poética, assegurando que a poesia

esta nos lugares e coisas, basta saber extrai-la.
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4. 4. Dentro do nome

Assim como nos demais poemas observados nesse trabalho, em “Dentro”
também se faz possivel perceber a forte presenga das distintas caracteristicas da
producao poética de Arnaldo Antunes, a saber: experimentagdo linguistica,
interatividade, multimodalidade e engajamento com a tecnologia. Outro
desdobramento intersemiético que, igualmente, ja havia sido apresentado no espaco
estatico da pagina do livro Tudos, em preto e branco, elaborado em um computador
caseiro, desprovido, portanto, da sinergia do som e do movimento ofertados pela
interface digital. O poema se materializa em seu primeiro suporte de veiculagdo da

forma, como apresentado na Imagem 20.

Imagem 20 - Poema “Dentro”, versao publicada no livro Tudos, 1993.

Fonte: Antunes (1993, p. 12).

Originalmente, o poema “Dentro” é composto por versos interligados,

apresentando uma disposicao visual esférica, revelando a expressao “sem centro”,
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por duas vezes em sua estrutura. Contudo, todo o eixo de significagcdo do poema
gira em torno da palavra “entro”, que parece exercer a fungado de coluna vertebral,
além de, tecnicamente, projetar o leitor para o centro do texto. Centro que aparece
diversas vezes dentro do poema, devido ao formato orbicular do texto. Arnaldo

Antunes comenta sobre esse primeiro formato de publicacdo que,

Esse poema, “De Dentro, Entro, Centro sem Centro...” tinha uma
versao original feita no livro Tudos, que ja era uma versao circular,
onde os espacgos entre as linhas eram eliminados. Entao, ja tinha um
pouco de sugestdo de distorgdo de tipologia, sem ter, ainda, a coisa
da tridimensionalidade, que foi o que eu quis incluir ao fazer a
animacgao (Antunes apud Araujo, 1999, p. 107).

As caracteristicas da escritura desse poema indicam uma abordagem visual e
tipografica distintas, contribuindo para a experimentagdo estilistica do autor.
Entende-se, pois que, o poeta, ao eliminar os espacgos entre as linhas na versao
original, sugere uma disposicdo para desafiar as convengbes tipograficas
tradicionais. Essa escolha pode ter efeitos visuais e conceituais interessantes,
impactando a forma como o leitor interage com o texto. Além disso, a distorgdo de
tipologia € mencionada como parte da sugestdo presente na versao original do livro
Tudos. Essa distorcdo pode incluir variagdes nas formas e tamanhos das letras,
contribuindo para a expressao artistica e para a criagdo de uma linguagem visual
unica.

O excerto citado acima revela a abordagem experimental e inovadora de
Arnaldo Antunes, em relagao a tipografia e a apresentagao visual de seus poemas,
pois, ao empregar abordagens mais arrojadas, o poeta demonstra que a
incorporagao de elementos visuais permite suscitar a ideia de movimento, podendo
sugerir uma expansao ainda maior na experimentagao artistica, proporcionando uma
experiéncia poética unica e multifacetada.

Nessa primeira versdo do poema “Dentro”, publicado no livro Tudos, Arnaldo
Antunes brinca com as palavras, letras e linhas, criando ludicidade na pagina, de tal
forma que as variagdes no tamanho, na forma e na diregado destas possam criar uma
ilusdo de movimento e ritmo. As palavras Dentro, Centro, Entro, Sem centro sao
elementos visuais que conduzem o olhar do leitor para determinadas direcoes,

podendo simular um fluxo ou uma progressdo. As letras comegam diminuidas,
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timidas, vao se expandindo, distorcendo e, logo depois, retroagindo novamente,
sugerindo um compasso ritmico de leitura. Além disso, a sequéncia de letras “E”, a
letra que se faz presente em todos os vocabulos da poesia, uma abaixo da outra,
como em fila, tragcando uma linha, a coluna vertebral que sustenta o poema, parece
apresentar um padrao visual que cria uma certa sensacgao de continuidade e fluidez.
Isso demonstra que a inclusdo de elementos graficos, como setas, curvas ou linhas
dinamicas (como a sequéncia de letras “E”), pode ser usada, para guiar o olhar do
leitor e criar uma sensagao de direcdo ou fluxo, até mesmo de envolvimento
dinamico.

O poema em si, como os demais analisados nessa pesquisa, apresenta a
caracteristica mais marcante das obras de Arnaldo Antunes, qual seja o seu peculiar
jogo com as palavras, pois pode-se observar que ele apresenta uma decomposi¢céo
fonematica, ou seja, uma estratégia linguistica, na qual as palavras sdo analisadas
em seus elementos sonoros fundamentais, os fonemas. No contexto do poema,
essa decomposicdo ocorre de um conjunto fénico superior para um inferior,
especificamente de "Dentro e Centro" para "De e Sem". Neste, pode-se observar a
ocorréncia de uma metamorfose fonética, na qual "De + Entro" se transforma em
"Dentro" e "Sem + Entro" se transforma em "Centro", reforcando a habilidade do
poeta em brincar com os sons das palavras, para criar novos significados. Essa
transformacao fonética contribui para a experimentagao linguistica e estilistica, uma
vez que essa organizagdo simbolica cria uma dindmica interna e uma estrutura

conceitual interessante.

O destaque para a ponderabilidade significativa que "Dentro/Centro" sugere
que essas palavras servem como polos centrais, ao redor dos quais o0s outros
significantes do poema orbitam. Essa centralidade pode ser interpretada como uma
énfase especial nessas palavras e suas relacbes simbodlicas, sendo que o
movimento sugerido e intrinseco, entre os vocabulos, pode denotar ao leitor a
existéncia de uma "equacado" que mensura 0s pesos especificos de cada
significante, com seus valores musicais. Ressalta-se, portanto, a atengdo cuidadosa
de Arnaldo Antunes a sonoridade e a musicalidade da linguagem, isto €, a escolha
de palavras ndo é apenas semantica, mas também leva em consideracdo suas
qualidades sonoras. Essa interseg¢do, entre significado e som, contribui para a

riqueza e a originalidade da poesia do autor.
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Avancando na trajetdria desenvolvida por Arnaldo Antunes para esse poema,
depara-se com as versdes criadas para o projeto Nome, album composto por livro,
CD e fita de video, posteriormente DVD, como ja mencionado nos capitulos
anteriores desse trabalho. Para a parte grafica, ou seja, o livro, foram elaboradas
trés versbes diferentes, mas apresentando a mesma tematica e eixo central. Na
primeira versdo, manteve-se a estrutura, os mesmos versos e formato, sendo que a
unica alteracao se faz na troca de cores. Isto €, na versdo do poema publicada no
livro Tudos, as letras estdo grafadas em preto, no fundo branco da pagina e, na
primeira forma editada no livro Nome, as palavras se apresentam grafadas em

branco sobre o fundo preto, como pode ser visualizado na Imagem 21.

Imagem 21 - Poema “Dentro”, publicado no livro Nome, primeira verséo, 1993.

Fonte: file:///C:/Users/User/Downloads/5140-Texto%20do%20artigo-17511-1-10-
20160630%20(2).pdf.

As modificacbes visuais entre as diferentes edicbes desse poema, nos livros

Tudos e Nome se concentram na escolha de cores de fundo e de texto. Em
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decorréncia dessa alteracdo, a mudanca do fundo branco com letras pretas, para um
fundo preto com letras brancas, cria um contraste visual significativo. Essa alteragao,
na apresentacgao visual, pode despertar implica¢des significativas na interpretacao e
na experiéncia do leitor. Percebe-se que as cores produzem associagdes simbalicas
e emocionais. O branco pode ser relacionado a tranquilidade, simplicidade ou
neutralidade, enquanto o preto pode sugerir mistério, profundidade ou complexidade.
Dessa forma, a inversdo das cores de fundo e texto pode ter implicacbes
conceituais, propositais ou ndo, mas que permitem serem interpretadas como uma
mudanca na dinamica do poema, uma inversdao de polaridades ou uma nova
abordagem estilistica.

A segunda verséo, editada no livro Nome, parece se apresentar de uma forma
mais simples, na qual se vé apenas a palavra “Dentro”, sendo ampliada
crescentemente, em quatro tamanhos diferentes, distorcidos, mantendo ainda a

caracteristica cilindrica, similar a apresentada na Imagem 22.

Imagem 22 - Poema “Dentro”, publicado no livro Nome, segunda versao, 1993.
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Fonte: Poesia Visual, Video Poesia. Araujo Ricardo, 1999.
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Ainda que de forma estatica, € possivel visualizar, nessa imagem, um poema
que pode evocar uma série de interpretacbes visuais e conceituais. Nele, a
simplificacdo visual, concentrando-se apenas na palavra "Dentro" e sua ampliagao
progressiva, cria um efeito de foco intenso, sugerindo sua centralidade tematica. A
escolha por ampliar a palavra em quatro tamanhos diferentes, todos distorcidos
evoca uma sensacao de expansao e transformacao, sendo que, a distor¢cdo visual
adiciona uma dimensao artistica a palavra, sugerindo movimento e dinamismo.
Também a caracteristica cilindrica, das palavras distorcidas, permite a produgcao de
uma sensacao tridimensional ao poema, por meio da exploragao da forma e da
textura das palavras, indo além da bidimensionalidade convencional da pagina do
livio. E importante perceber, nesse poema, também, como a intersecdo entre a
palavra "Dentro" e sua forma visual podem sugerir uma reflexdo sobre como a
linguagem e a forma se entrelagam, considerando como essas variagées contribuem
para diferentes interpretacdes e experiéncias estéticas.

Na terceira e ultima versdo desse poema (Imagem 23), contida no album
Nome, o vocabulo “Dentro”, também disposto em uma forma esférica, surge, a partir
da abertura de uma boca que, expelindo os versos do poema, possibilita que se
presuma ser do proprio poeta. De fato, a figura por baixo da palavra “Dentro” se trata
de uma imagem extraida por aparelho endoscépico, durante um exame.

Imagem 23 - Poema

“Dentro”, publicado no livro Nome, terceira versao,1993.

Fonte: Antunes (2005, f. 18).
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Com efeito, para a realizagao desse poema, Arnaldo Antunes submeteu-se a
um exame de endoscopia, durante o qual tentava emitir as silabas das palavras que
compdem o poema, enquanto um tubo fino e flexivel, o endoscépio (que permite ao
médico observar as imagens em um monitor de video), era introduzido em sua glote.
Por meio desse aparelho foi possivel capturar imagens da parte interna, ou seja, “de

dentro” da garganta do autor, no exato momento em que este declamava os versos.

A realizacdo do exame endoscoOpico no poeta sugere uma fusao intrigante,
entre sua experiéncia pessoal e sua pratica artistica, pois, ao incorporar elementos
de sua propria vivéncia no poema, Arnaldo Antunes cria uma obra que transcende
os limites convencionais entre vida e arte. Além do mais, a atitude do poeta
enriquece o significado do vocabulo "Dentro", no contexto do poema. Ela se torna
mais do que uma expressdo visual ou uma operagdo metalinguistica; agora,
apresentando-se carregada com uma experiéncia corpdrea e pessoal, abrange a

propria corporeidade do poeta na poesia.

Ao submeter-se a um exame endoscopico e abranger essa experiéncia ao
poema, Arnaldo Antunes destaca o corpo como um tipo de texto. A exploracéo
poética do corpo, muitas vezes associada a poesia contemporanea, € intensificada
quando a experiéncia é incorporada diretamente a obra. Portanto, a decisdo de
realizar um exame endoscopico, como parte do processo artistico, desafia as
fronteiras tradicionais entre as disciplinas, expandindo os limites da expressao
artistica, questionando como a poesia pode agregar experiéncias meédicas e
corporais, conferindo uma qualidade intima e genuina ao poema. Isso pode criar
uma conexao mais profunda entre o autor e o leitor, alterando completamente sua
forma de recepcao, pois a obra transcende a abstragao artistica, para absorver uma
experiéncia vivida. Essa abordagem inovadora e visceral, para a criagdo poética,
evidencia a riqueza e a complexidade da obra de Arnaldo Antunes, desafia as
expectativas, expande as fronteiras da expressao artistica e destaca a complexidade

da comunicagdo humana.

Assim como foi tratado no capitulo quatro, desse trabalho e nas analises dos
poemas, em decorréncia da mudanga de recursos empregados na criagao poética e
de suporte para a sua veiculagdo, alteram-se também as formas de receber,
ver/ler/ouvir o poema. Isto posto, constata-se que uma obra criada, a partir de uma

foto de still (fotografia capaz de registrar o momento exato do objeto que se deseja
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de forma fixa) de um endoscépio, durante um exame, mostrando a glote do autor e
com a palavra “Dentro” escrita de forma abaulada (cbncava e convexa nas
extremidades) em sua superficie, inova e suscita outras sensibilidades na sua

recepgao.

A imagem do exato momento em que o autor movimenta a glote, vocalizando
a palavra “Dentro”, também pode sugestionar ao leitor uma certa sensacao de
sonoridade, conduzindo-o aquela sensibilidade de que ao ver o poema, também se
|& e se ouve. E € com essa mesma sensagao signo-fénica que se aconselha a leitura
desse poema em suas versdes digitais. Acerca dessas versdes, assim comenta o
préprio poeta:

Fiz duas versdes dele em animacao, uma para o meu video Nome,
como eu ja citei, e outra para o LSI. O meu roteiro inicial incluia uma
distorcdo em que a palavra “dentro” pudesse ficar convexa, sempre
na forma circular, que era o que eu queria, mas que ela pudesse ficar
cbncava e convexa, como uma borracha que vocé pode dilatar e
condensar, e isto acabou sendo impossivel de se realizar. A gente
tentou de inumeras formas. Eu queria que a palavra “dentro”
aparecesse escrita dentro de uma superficie que viesse para fora e
para dentro, literalmente. E acabei tendo que adaptar este roteiro
inicial para outra coisa, o0 aspecto apenas convexo e nao a impressao
do cbncavo, que foi uma ilusdo otica que pareceu ser impossivel de
ser realizada. E, entdo, ficou apenas convexo. Dai tive a ideia dela ir
saindo para fora da tela e “de dentro” da palavra “dentro” surgindo
outra palavra; e ai 0 poema foi se fazendo nessa coisa de explodir
um pouco para fora da tela (Antunes apud Araujo, 1999, p. 107).

A primeira versdo com animacgao foi desenvolvida no Laboratorio de Sistemas
Integraveis (LSI), da Escola Politécnica da Universidade de Sao Paulo (POLI-USP),
como parte integrante de um projeto intitulado de “Video Poesia — Poesia Visual”,
composto por sete poemas: “Bomba” e “SOS”, de Augusto de Campos; “Parafisica”,
de Haroldo de Campos; “Femme”, de Décio Pignatari; “Dentro”, de Arnaldo Antunes
e “O Arco-iris no Ar Curvo”, de Julio Plaza. O periodo de elaboracédo e execugao,
desse projeto, data de janeiro de 1992 a maio de 1994, tendo como um dos
objetivos principais a utilizagdo dos recursos e programas disponiveis no LSI, a favor
da dinamizag¢ao do fazer poético. Para essa versdo do poema “Dentro”, assim como
mencionado no trecho da entrevista acima, Arnaldo Antunes teve varias ideias que

foram sendo adaptadas, a medida em que eram reprovadas ou nao se
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materializavam, conforme os seus anseios. Sobre essa experiéncia, o autor relata
que:

Quando eu fui para o LSI, fui com a expectativa de trabalhar com
uma maquina que tivesse uma possibilidade muito mais ampla. Maior
do que aquela que vinha experimentando no computador Macintosh.
Realmente € uma maquina mais possante e com mais possibilidades
do que os videos que eu vinha trabalhando. Mas foi uma experiéncia
muito limitada ao mesmo tempo, porque as pessoas estavam ainda
aprendendo a lidar com esse arsenal tecnoldgico. Tudo era muito
novo, 0s programas eram novidade e as pessoas estavam dando os
primeiros passos no conhecimento desses programas. Entdo eu senti
uma limitagdo em fungado disso. Mesmo assim foi uma troca de
experiéncia muito interessante e os resultados foram bem
satisfatérios (Antunes apud Araujo, 1999, p. 106).

No trecho acima, retirado de sua entrevista concedida a Ricardo Araujo,
Arnaldo Antunes descreve sua experiéncia no LS| (Laboratério de Sistemas
Integraveis) em termos de expectativas, limitagdes e satisfagdo. Dessa forma, o
poeta expressa a sensagao gerada pela possibilidade de fazer parte de um projeto a
ser desenvolvido, em ambiente tecnolégico amplo e avangado, seu entusiasmo e
desejo em explorar novas possibilidades criativas e técnicas. Embora reconhega que
o LSI possui equipamentos muito mais potentes que o seu microcomputador
Macintosh, Arnaldo Antunes também destaca a limitagdo da experiéncia, devido ao
estagio inicial da experimentagao tecnoldgica, a novidade dos programas e a curva

de aprendizado das pessoas envolvidas.

A referéncia aos programas como novidade sugere que o periodo era de
inovacgao tecnoldgica, e as pessoas estavam explorando e aprendendo a utilizar as
ferramentas disponiveis, o que destaca o aspecto coletivo do aprendizado. A
colaboracédo e a troca de conhecimento entre os envolvidos podem ter contribuido
para uma atmosfera de descoberta compartilhada, o que, certamente, influencia na
dindmica da colaboragao e na natureza dos resultados obtidos. Contudo, apesar das
limitacbes, Arnaldo Antunes destaca a troca de experiéncias, como muito
interessante e os resultados como satisfatorios. Isso indica que, embora tenha
havido desafios iniciais, a colaboragcdo no LSI proporcionou beneficios criativos e
praticos (Imagem 24). Em suma, essa citagdo destaca as complexidades e as

oportunidades associadas a adogdo de novas tecnologias, evidenciando como o
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contexto, a experiéncia coletiva e as expectativas individuais moldam a percepcgao

do artista, sobre as ferramentas disponiveis.

Imagem 24 - Poema “Dentro”, elaborado no LSI (Laboratério de Sistemas
Integraveis da Escola Politécnica da Universidade de S&o Paulo — USP), 1994.

Fonte: Araujo, Ricardo, 1999, p. 158.

O resultado foi um poema articulado e inovador, dinamizado por tecnologia de
ponta, sonorizado por Arnaldo Antunes e os musicos Arto Lindsay e Rodolfo
Stroeter, além de computacgéo grafica realizada por Leonardo Scherer, com duragao

de cerca de um minuto, cujos frames foram descarregados em uma fita Betacam.

Refletindo um pouco mais sobre a animacdo adicionada ao poema,
destacam-se trés elementos que, efetivamente, proporcionam vida e versatilidade a
poesia. A primeira, a distorgdo visual da palavra "Dentro", indicando uma abordagem
artistica que vai além da representacao literal. Essa distorcdo pode simbolizar a
fluidez, transformacdo ou complexidade do conceito expresso pela palavra. A

segunda, a escolha de cores fortes como laranja e vermelho adiciona uma dimensé&o
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emocional e sensorial a experiéncia visual. A cor laranja pode evocar energia,
entusiasmo, enquanto o vermelho pode sugerir paixao, intensidade. A combinagao
dessas cores pode criar uma atmosfera vibrante e dindmica. E, a terceira, o
surgimento da palavra em varios tamanhos, sendo uma dentro da outra, sugerindo
uma exploragao tridimensional e camadas de significado. Esse empilhamento visual
pode representar a profundidade ou a multiplicidade de interpretacdes associadas a
palavra "Dentro". A escolha especifica de elementos visuais, como a distorgéo,
empilhamento e cores, sugere uma cuidadosa consideragdo da relagdo entre a
forma visual e o conteudo poético, pois cada elemento visual pode estar conectado a

aspectos conceituais ou emocionais do poema.

Em ambas as variantes elaboradas com equipamentos e programas
computacionais, com a animagéo harmonizada ao ritmo da leitura, o poema ganha
densidade fbnico-significante, inversamente proporcional as caracteristicas
plurissignificacionais arbitrarias, sentenciadas pelas repeticbes de advérbio
(“Dentro”), preposic¢des (“De”, “Sem”), verbo (“Entro”) e substantivo (“Centro”), que
sdo amplificadas pelas homofonias desses vocabulos. Dessa forma, cada categoria
gramatical contribui para a construgdo da mensagem, e suas sucessivas
organizagbes adicionam complexidade a obra. Assim, a animagao visual parece
explorar a intersegédo entre linguagem e visualidade de forma impactante e, ao dar
vida a palavra "Dentro", de maneira ndo apenas literal, mas também visualmente
expressiva, o poeta amplifica a experiéncia estética do publico, explorando as
possibilidades artisticas da animacdo, para enriquecer a compreensao € a
apreciacao do poema.

Em continuidade a esse estudo, faz-se uma andlise da ultima versao do

poema Dentro, sobre a qual acrescenta o autor:

No video Nome, eu fiz uma versdo um pouco diferente da do LSI. A
versao da animacgao, na verdade, € muito parecida, mas eu inseri um
fundo, que é uma endoscopia que eu fiz especialmente para inserir,
para relacionar, para associar como o poema; eu, na verdade,
também tive que adaptar um pouco o projeto dessa endoscopia,
porque o meu projeto inicial era fazer com que o endoscopio fosse
aquele que entra pelo nariz. Eu queria parar ele na garganta e pegar
a boca do lado de dentro filmando a leitura do poema. Eu queria que
se visse 0 poema sendo dito do lado de fora da boca. E tornou-se
impossivel fazer o endoscépio entrar pelo nariz e parar na garganta
em virtude da prépria aparelhagem que a gente dispunha. A coisa
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acabou sendo impossivel. Entao, fiz uma endoscopia que entra pela
boca e vai indo do duodeno até o maximo que dava para chegar.
Entao, foi essa coisa de ir também cada vez mais “dentro”. Eu acho
que ficou mais interessante até do que a ideia inicial (Antunes apud
Araujo, 1999, p. 108).

Portanto, entende-se que os dois poemas com animagao possuem aspectos
em comum, ja elencados no corpo dessa pesquisa, porém, com um diferencial
significativo que é a inclusdo das imagens do exame de endoscopia, conforme a
descricdo acima, feita pelo préprio Arnaldo Antunes. Ha que se considerar esse
acréscimo importante, por atuar modificando toda a sistematica de se ver/ler/ouvir o
poema, promovendo outras sensacdes, um outro tipo de sensibilidade na sua
recepgao pelo leitor. Com efeito, a participagéo ativa do poeta entregando seu corpo
fisico a um exame endoscdépico, durante o qual articulava os vocabulos do poema, a
fim de produzir o efeito desejado: o poema “Dentro” saindo de “dentro” da sua glote,
permite que ele transmita nuances especificas de entonagao e ritmo que podem

influenciar a interpretacéo do publico.

A visualizagdo do poema na tela da TV, do computador ou do celular (Imagem
25) impelem o espectador/leitor/ouvinte a um movimento sucessivo de vai-e-vem
pela garganta do poeta, enquanto, simultaneamente, escutam-se vozes sobrepostas
do autor, com o0 acompanhamento do som de uma guitarra distorcida. Esse inusitado
exercicio do poeta intensifica a sensag¢ao de desconforto, produzida pela dinamica
do aparelho, sendo introduzido no interior do corpo humano, contribuindo para uma

atmosfera sonora unica e provocativa.

Imagem 25 - Poema “Dentro”, DVD Nome, 1993.

Fonte: Arnaldo Antunes — Canal do You Tube34

34 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PLgGhrfONMc Acesso em: 23 abr. 2023.
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A reflexdo sobre essa versdao do poema, fortalece a percepcdao de como a
fusdo de elementos visuais, sonoros e linguisticos pode criar uma obra poética
complexa e multidimensional, incentivando uma apreciagéo sensivel e reflexiva, pois
a abordagem multidisciplinar enriquece a experiéncia poética, proporcionando
multiplos pontos de entrada para a compreensao e apreciagao da obra. Dessa
analise, pode-se aferir que a ideia de um movimento continuo de vai e vem,
especialmente pela garganta do poeta, sugere uma experiéncia visceral mais ampla
para o espectador/leitor/ouvinte, sendo que esse movimento pode simbolizar a
imersao do publico na expressao poética, criando uma conexao intima com a voz do
poeta.

Em todo caso, € importante concluir que, por mais que o poema perfaca a
mesma diregdo significativa, a diferenga de tratamento de “Dentro” corrobora com o
conceito de que o redimensionamento do poema, a partir do suporte em que foi
elaborado, protagoniza um diferencial impar na produgdo de sentido da obra,
destacando a relevancia do meio na transmissdo da mensagem poética. Ou seja, 0
suporte ndo apenas hospeda o poema, mas também molda e amplifica seu impacto,

complementando e enriquecendo a expressao poética.

4. 5 O nome nao é a coisa

O poema “Os nomes dos bichos ndo sao os bichos”, de Arnaldo Antunes,
anseia por um novo olhar. O de deslocamento que contemple o signo e o objeto que
o designa, expondo o quao complexa pode se configurar a busca por coisas em um
planeta regido por nomes (link no Apéndice). Assim, 0 poema se apresenta em seu

primeiro suporte de veiculagdo, o livro Tudos (1991):

Os nomes dos bichos ndo séo os bichos
Os bichos séo

Macaco, gato, peixe, cavalo

Macaco gato peixe cavalo

Vaca elefante baleia galinha.

Os nomes das cores nao sio as cores
As cores sao
Preto azul amarelo verde vermelho marrom.

Os nomes dos sons ndo sdo os sons
Os sons sédo
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S6 os bichos sio bichos
S6 as cores sao cores
S6 os sons sdo

Som sdo, som sao

Nome nao, nome nao
Nome nao, nome nao.

Os nomes dos bichos nao sao os bichos
Os bichos sao

Plastico, pelucia, pedra, borracha
Plastico pedra pelucia ferro

Madeira cristal porcelana papel.

Os nomes das cores ndo sido as cores
As cores sao
Tinta cabelo cinema céu arco-iris TV.

Os nomes dos sons ndo sdo os sons
Os sons sdo

S6 os bichos sio bichos
So6 as cores sao cores
S6 os sons sdo

Som sdo, som sao
Nome ndo, nome nao
Nome ndo, nome nao.

(Antunes, 1991)

O poema inicia na capa, sem titulo, ocupando outras duas paginas do livro,
como uma forma de introducao para os demais poemas. O fato de estar sem titulo,
no livro, pode ser visto como um indicativo da sua inser¢gdo no universo da poesia
moderna, pois como pontua Stéphane Mallarmé, poeta francés que antecipou a
sintaxe visual dessa poesia, "nomear um objeto € suprimir trés quartos de fruicao do
poema que consiste em pouco a pouco desvendar: sugeri-lo, eis o sonho" (Mallarmé
apud Grunewald, 1992).

Um poema sem titulo € como uma porta aberta a inUmeras possibilidades,
aticando a curiosidade do leitor rumo ao desconhecido, pois, como disse Augusto de
Campos (1995), "poesia € risco". Na tentativa de vincular a poesia a alguma
intencionalidade subjetiva, é percebivel que, no ato de renovar a linguagem ou na
procura do novo, essa se arrisca a nao agradar, isto €, a causar, intencionalmente

ou nao, desconforto e estranhamento no leitor.
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No poema em estudo, € possivel observar trés eixos tematicos, sendo a
negacao dos nomes, das cores, dos sons e a relagdo imaginaria de dominio que o
nome exerce sobre a coisa nomeada; na sequéncia, a declaracdo da incapacidade
de o nome equivaler aquilo que nomeia; por ultimo, a proposicaéo do eixo bicho-cor-
som e a subjetividade da capacidade de nomear transferida para outros objetos e
coisas (plastico, pedra, céu, arco-iris).

O verso “nome nao”, grafado com letras grandes e em negrito, cuja intencao
segue a concepgao tematica do poema (um nome ndo define, nem conceitua), é
apenas uma convengao social com as possibilidades de representacdo, que dele
emanam, e nao determinam sentidos fixos na lingua. Estabelece mais um “efeito”
que, verdadeiramente, uma relacdo de dominio ou de substituigado.
Esses versos sdo formados por substantivos e advérbios de negacéo, tratando-se
de um estribilho com a finalidade de oferecer musicalidade ao poema.

Expandindo a perspectiva do poema, Arnaldo Antunes evidencia,
particularmente, o verso “home né&o”, atribuindo-lhe valor de titulo para o mesmo
texto, um dos poemas do conjunto Nome (1993). O poema é composto,
textualmente, dos mesmos vocabulos, contudo, com outra disposi¢ao grafico-visual,
recebendo uma nova carga semantica a partir do reforgo visual provocado pelo
video, valendo-se de outros suportes uma vez que o texto obteve versées em livro
(Imagem 26), video e CD. Logo, as imagens ganham movimento e sdo capazes de

transmitirem ideias e sensagdes que as palavras sozinhas ndo conseguiriam.

Imagem 26 - Reprodugao da imagem do poema “Nome nao” como consta na edigao
do livro Nome, 1 993w

Fonte: file:///C:/Users/User/Downloads/27345-Texto%20do%20Artigo-90555-1-10-
20121220%20(3).pdf
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Assim como foi mencionado no capitulo anterior, outros suportes oferecem
diferentes possibilidades de arranjos e/ou rearranjos. O emprego de ferramentas
como aparelhos eletrbnicos, tecnoldgicos e dos recursos midiaticos
contemporaneos, traz consigo possibilidades diversas para transformar o texto
estatico, plano e limitado as margens do papel em imagens, cores, sons, vozes, em
uma perspectiva dindmica que pode ser mais atraente para o publico atual. Como
resultado, na versdo em video da obra Nome, as combinacdes entre melodia e os
recursos inerentes ao video (movimento e interagdo de imagens), sons, cores e
vozes ampliam habilidades sensitivas, redimensionando as vertentes semanticas do
poema, expandindo e recriando a sua primeira versao impressa no livro Tudos.

Ao mesclar técnicas multimidias e recursos tecnologicos, Arnaldo Antunes
conserva suas obras em permanente dialogo, deslocando-os de um suporte para
outro para promover uma pratica circular. Tais atividades proporcionam que seus
poemas, além de receberem outro contexto grafico-semantico, também estabelecem
novos efeitos de sentido alcancados por meio de modificagdes na materialidade dos
textos. S&o alteragdbes como essas que equivalem a distintas formas de
interpretacdo, indicando diversificadas posicdbes do sujeito, divergentes
estruturagdes discursivas e com a instancia de autoria. Consoante com o que
formula, Eni de Lourdes Puccinelli Orlandi (1996, p. 12), linguista brasileira, observa
que:

[...] qualquer modificagdo na materialidade do texto corresponde a
diferentes gestos de interpretagdo, compromisso com diferentes
posicoes do sujeito, com diferentes formagdes discursivas, distintos
recortes de memodria, distintas relagdes com a exterioridade.

No poema “Nome nao”, além das transformagdes presentes na materialidade
do texto, constata-se uma simultaneidade de suportes capazes de estabelecer
dialogos entre os textos e outras possibilidades de sentido. Roger Chartier (1999, p.
22), historiador francés reconhecido por seus trabalhos sobre a historia do livro,
da edicao e leitura, colabora com o entendimento de que “as formas e dispositivos
por meio dos quais um texto € proposto a ler pode criar novos publicos e novos
usos”.

A alternancia de suporte intervém nas circunstancias de producado e
circulagao dos poemas de Arnaldo Antunes no circuito social, do papel ao palco em

que o leitor/expectador passa a evoluir do ato solitario da leitura, possibilitada pelo
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livro/video, para estabelecer contato com os shows, cuja participagdo abrange
outras experiéncias com a poesia e, em decorréncia, de novos usos. O poema, a
principio publicado no livro, ao ser veiculado por CD, DVD e nos shows, alcanga
outros ambientes, promovendo meios de interacdo entre o publico e as produgdes
do autor.

Arnaldo Antunes, apesar de reconhecer sua influéncia concretista, considera-
se ‘“inclassificavel’, pois, como afirma, ndo se sente pertencente a nenhum
movimento ou conceito. O poeta consegue estruturar, no meio digital, elos entre
diferentes linguagens, rompendo de vez com a suposta dicotomia entre literatura e
musica. A arte desse autor evidencia a valorizagdo do conteudo sonoro e visual,
possibilitando diversas leituras.

Os poetas da era multimidia, assim como afirma Roger Chartier (1998), ndo
se prendem mais aos limites que o livro tradicional permite, mas se aventuram ao
utilizar a pluralidade de formatos de apresentacao, viabilizados pelos instrumentos
tecnoldgicos. Em sintonia com as inovagdes que a modernidade oferece, em termos
de aparatos tecnolégicos, Arnaldo Antunes langa mé&o desses suportes para
expandir os procedimentos de escrita e veiculacdo de seus poemas por meio de
musicas e videos.

Nesse intercruzamento de linguagens, os textos de Arnaldo Antunes parecem
indicar, como possiveis variaveis na recepc¢ao, a da relagao entre o texto e o seu
suporte, bem como na transposi¢ao deste para outro. Ndo se trata de conceber uma
nova teoria em desacordo com a conhecida triade: texto, autor e leitor, mas de
fortalecer o pensamento sobre a materialidade do suporte para analisar os
dispositivos que possibilitam a produgao de sentido e suas intercorréncias no ambito
da leitura.

Essa pluralidade de suportes existentes e a possibilidade de transposicao de
um mesmo poema, de um suporte para outro, alterando, parcialmente, a sua
natureza, possibilita que os poemas/can¢des conquistem novos publicos além de
facilitar outras vias de veiculagdo de suas obras no cenario artistico nacional. A
Imagem 27 registra um desses modelos de transposi¢cédo intersemiotica, o DVD

Nome.
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Imagem 27 - Encarte CD/DVD Nome. Poema “Nome nao”, 1993.
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0S NOMES DOS BICHOS NAO SAO OS BICHOS
0S BICHOS SAO
MACACO GATO PEIXE CAVALO
VACA ELEFANTE BALEIA GALINHA

0S NOMES DAS CORES NAO SAO AS CORES
AS CORES SAO:
PRETO AZUL AMARELO VERDE VERMELHO MARROM

0S NOMES DOS SONS NAO SAO OS SONS

0S SONS SAO

SO 0S BICHOS SAO BICHOS
SO AS CORES SAO CORES
SO 0S SONS SAO
SOM SAO, SOM SAO

0S NOMES DOS BICHOS NAO SAO 0OS BICHOS
0S BICHOS SAO
PLASTICO PEDRA PELUCIA FERRO
MADEIRA CRISTAL PORCELANA PAPEL

0S NOMES DAS CORES NAO SAO AS CORES
AS CORES SAO
TINTA CABELO CINEMA CEU ARCO-IRIS TEVE

0S NOMES DOS SONS NAO SAO OS SONS
0S SONS SAO

SO 0S BICHOS SAO BICHOS
SO AS CORES SAO CORES
S0 0S SONS SAO
SOM SAO, SOM SAO
NOME NAO, NOME NAO

NOME NAO, NOME NAO

NOME NAO, NOME NAO NOME NAO, NOME NAO

Fonte: Arnaldo Antunes (1993).

Na imagem apresentada, as pessoas estdo pintando os nomes dos bichos no
préprio corpo dos animais, o que pode ser percebido como a necessidade humana
de nominar, de conceituar e de classificar todas as coisas para, assim, de alguma
forma, distingui-las entre as demais. Assim como no video, os versos “Os bichos
sdo/Macaco, gato, peixe, cavalo/Macaco gato peixe cavalo/Vaca elefante baleia
galinha” correspondem a um paralelismo morfolégico (substantivos) e semantico, por
criarem uma simetria na estrutura do texto ou na oralidade (voz). Essa sequéncia de
nominagao dos animais e a das cores, em “Preto azul amarelo verde vermelho
marrom”, a priori, € separada por virgulas e, nos versos seguintes, ha presenga do
assindeto, devido a omissao desse conectivo, para promover o estilo inovador da
poesia visual e do videopoema.

A conexao entre o nome e a coisa € questionada desde os procedimentos de
escrita, da pintura dos nomes nos corpos dos bichos e das coisas, até 0 momento
final em que a agua apaga e dissolve a identificagao, restando apenas a coisa na

representacédo simbodlica de negagcédo do nome, o “Nome ndo, nome ndo/Nome né&o,
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nome nédo”. Relagdo emblematica essa de supremacia e dominio do ser humano
sobre o objeto canalizada pela necessidade de nomear tudo e qualquer coisa que
pertence ao universo como uma simbologia capaz de facilitar a comunicacéo e,
consequentemente, as relagdes sociais. O ato de dar nomes as coisas, ilustrado no
video pela atividade de pintar os vocabulos nos corpos dos elementos, sugere uma
tentativa de colar, no objeto representado, a sua representagao.

A linguagem empregada no poema reveste cores e imagens de outros efeitos
de sentido, especialmente, na relagdo nome/coisa, fragilizando, assim, os limites
classificatérios e as convencgdes que emanam do exercicio de nomear. Tanto no livro
quanto no video, temos o “nome na coisa”, “a cor na cor’ e ‘0 som no som’,
caracterizados pela grafia no corpo das coisas (0 signo “vaca” escrito na vaca, por
exemplo), trazendo a tona o retdrico, o enfrentamento entre o significante e
significado, bem como no signo verbal e na coisa real, ao dizer que “os nomes dos
bichos ndo sdo os bichos”, no verso “os nomes das cores ndo sdo as cores” e,
ainda, em “os nomes dos sons ndo sdo os sons”.

O poema revoluciona ao renomear os objetos, trocando seus nomes, dado
que a palavra é transmutada em simbolos, arbitrariamente, formulados pelo ser
humano e passiveis de serem subvertidos. Arnaldo Antunes se vale de metonimias
e da anafora em “S6 os bichos sao bichos/S6 as cores sao cores/S6 os sons sao”
para marcar um paralelismo sintatico que se torna em um complemento
circunstancial do predicado.

Sob essa perspectiva, a do paralelismo ordenado, o poema passa a
estabelecer uma relacao de pluralidades, entre a metafora dos bichos com os nomes
dos materiais, os quais podem, eventualmente, ser feitos como brinquedos ou pecas
artesanais de “Plastico, pelucia, pedra, borracha/Plastico pedra pelucia ferro/Madeira
cristal porcelana papel”. Esse jogo linguistico ainda mantém o assindeto com
substantivos masculinos (“plastico”, “ferro”, “cristal”, “papel’) e os femininos
(“pelucia”, “pedra”, “borracha”, “madeira”, “porcelana”), formando a ordenagao
paralelistica, mesmo porque, segundo Damaso Alonso (1970), os versos gestam a
correlagado de mesma fungado semantica. Dessa maneira, enfatiza-se o argumento do
sujeito de como “Os bichos sao” e de que modo “As cores sao”, justamente, pela

sucessao dos materiais que os compdem e tdo bem demonstrado no poema video
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em “Os nomes das cores ndo séo as cores. /As cores sdo: /tinta cabelo cinema céu
arco-iris tevé’.

As cores se configuram como componentes que representam aquela cor. No
entanto, o emprego do verbo “ser” ocorre de maneira diferente ao falar dos sons.
Estes sao imateriais e abstratos assim como o siléncio, visto que ndo sdo como os
bichos e os materiais que podem forma-los. O autor, ao se referir aos bichos e as
cores, nega que 0s nomes das coisas Sd0 as coisas, porém, a0 mencionar 0s sons,
aproxima a palavra do proprio “objeto” que ela designa, ou seja, ao som que n&o se
materializa, portanto, o som é o som. Uma questao relevante é a proximidade desse
contexto com o que afirma Valdevino Soares de Oliveira (1998, p. 86), pois “se a
poesia € a transformacgao do simbolo em icone, isto é, da palavra em imagem visual,
mental, ent&o, a rigor, a poesia € palavra de que se acolhe com énfase a dimensao
visual”.

As cenas que mostram os nomes dos animais e das coisas, sendo apagados
pela agua, reforgam, incisivamente, a fragilidade do sistema de nomeacao,
ampliando a lacuna existente entre o signo e o que ele representa. Com razao, por
meio desse suporte, o poema retrata um sentimento construido de dominio humano
sobre a coisa, ao atribuir-lhe um nome. Nesse suporte, 0 poema constroi um efeito
de sentido caracterizado pelo impasse de se estabelecer um conceito e o ato de
nomear torna-se escorregadio, sem sentido e, logicamente, fragil. Esse estilo
recorrente do autor € a exteriorizagao da prépria materialidade do poema, buscando
encontrar a lingua, como um jogo da poesia ao transforma-la nos préprios elementos
da lingua, por meio dos recursos estilisticos.

Na versdo em video (Link no apéndice), o poema encontra-se inserido em um
outro suporte e recebe outro tratamento grafico e visual. Como resultado da soma
entre a melodia e os recursos especificos do video (movimento e interacdo de
imagens), sons e cores em movimento redimensionam as possibilidades semanticas
do poema, ampliando e recriando a primeira versdo do livro Tudos. No video, as
imagens funcionam como ilustragdo, a relagdo entre nome e coisa € problematizada,
desde o processo da escrita (0 uso de tinta) do nome no corpo dos bichos e coisas,
até o instante final em que a agua dilui/apaga a identificagcéo, ficando apenas o

animal, “0 nome nao”, conforme ilustragcdo a seguir (Imagem 28). Tal recurso pode
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ser compreendido como uma tentativa de colar, no elemento representado, a sua

representagao.

Imagem 28 - Figura extraida do DVD Nome, videopoema “Nome nao”.
3 - ™ i %,

Fonte: file:///C:/Users/User/Downloads/27345-Texto%20d0%20Artigo-90555-1-10-
20121220%20(3).pdf

Ao transpor o poema das paginas do livro Tudos para a versao multimidia de
Nome, esse continua permeado de imagens e metaforas (Imagem 29), estruturadas

em torno de uma ideia em comum, a de nomear e definir todos os elementos.

Imagem 29 - Figura extraida do DVD Nome, videopoema “Nome nao”, 1993.
T—
.

Fonte: file:///C:/Users/User/Downloads/27345-Text0%20do%20Artigo-90555-1-10-
20121220%20(3).pdf
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Essa atitude ou tentativa de batizar as coisas aparece quase como uma
caracteristica comum de Arnaldo Antunes em muitos de seus poemas e cangdes,
instituindo um perfil de busca por definicado ou de estabelecimento de conexao entre
nome e objeto. A sua obra procura despertar o olhar para o complexo impasse
nomeacao/definicdo, ao traduzir, por outro viés, a palavra-coisa, enquanto signo
linguistico semiético. O tema proposto € evidenciado ainda mais, por meio do extrato
visual encontrado no video (Imagem 30), tornando o 6bvio, particularmente, mais

claro e, de certa forma, questionavel como retrata a imagem.

Imagem 30 — Foto extraida do encarte do DVD Nome, “Vaca”.

Fonte: Registro do poema “Nome Nao”, constituinte do Video Nome (1993).

A ilustracdo apresenta um excerto do poema “Nome nao”, em que sao
empregados e explorados os recursos de linguagem e os conceitos semioticos,
Como a coisa e o respectivo signo que a nomeia. A palavra que nomina algo € um
signo e nao o objeto em si, assim como afirma Michel Foucault, em seu livro “As

palavras e as coisas”.
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[...] o que mudou na primeira metade do século XVII e por longo
tempo — talvez até hoje — é o regime inteiro dos signos, as condigbes
sob as quais exercem eles sua estranha fungéo; é aquilo que, dentre
tantas outras coisas que sabemos ou que vemos, 0s erige de subito
como signos; é seu proéprio ser. No limiar da idade classica, o signo
deixa de der uma figura do mundo; deixa de estar ligado aquilo que
ele marca por liames solidos e secretos da semelhangca ou da
afinidade (Foucault, 1966, p. 80).

Entre as imagens que aparecem no video, encontram-se as cenas
apresentadas nas imagens anteriores, a de uma vaca e de um cavalo com
inscricdbes ou palavras pintadas em seus corpos, preservando a mesma ordenacao
paralelistica do poema pelos correlatos com referéncia ao bovino, pelos sintagmas
“preto/couro/leite/animal” e ao equino pelo “cavalo/branco/pelo/bicho". O autor
constroi, visualmente, o conceito de que a designagao, empregada por alguém ou de
qualquer outra denominagdo, que possa ser pintada nos corpos dos animais nao
acarretara prejuizo de sentidos para a compreensao do texto, posto que as imagens
estdo integradas no mesmo campo semantico (carne, vida, mamifero).

Tal entendimento acontece de forma ainda mais eficiente com o auxilio de um
contexto discursivo, em que a vaca € apresentada como mamifero, na conversa
entre bidlogos, e o mesmo animal & declarado como carne, no dialogo dos
agougueiros. Outra utilizagao semantica similar, explorando o visual, € apresentada
pela reunido de letras esparramadas que, juntas, formam nomes de algumas cores.
A titulo de exemplo, temos o "azul" que, contudo, aparece pintado com uma tinta de
cor diferente, como o amarelo ou o vermelho. Logo, reforga-se que o conceito de
nomear e de dar uma nomenclatura ndo é o mais primordial, mas, sim, o objeto que
ela representa.

O poema, independentemente do suporte no qual foi veiculado (no livro, CD,
DVD ou internet), evidencia que o nome, designando algo, é apenas um mecanismo
de comunicagdo, criado para facilitar a convivéncia em sociedade. E um signo
linguistico e, portanto, arbitrario. Nao é o objeto, a coisa em si. A imagem retirada do
video, e ja exposta anteriormente, realga a questdo da palavra, ao mostrar uma vaca
preta, com a palavra PRETO pintada com tinta branca no dorso do animal. Essa
palavra PRETO n&o é a cor em si, mas é algo abstrato que s6 se concretiza junto

com seu objeto, evidenciando, por contraste, os mecanismos de construgdo da
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linguagem, pois “a origem da poesia se confunde com a prépria origem da
linguagem” (Antunes, 2006, p. 323).

A citagdo anterior pertence ao texto “Sobre a Origem da Poesia, parte do
livro-programa”, de Gisela Moreau, do espetaculo 12, Poemas para Dangarmos.
Arnaldo Antunes, nessa obra, preconiza sobre a possibilidade de que a linguagem,
em algum momento da histdria, ndo tinha sua capacidade de significagdo vinculada
a uma referéncia exterior especifica. Certamente, tal concepg¢ado remete ao tempo
primitivo inerente ao homem pré-histérico e muito longe da atual cientificidade da
linguagem referencial.

Assim, pode-se dizer que esse argumento se apoia nos conceitos de Mikhail
Bakhtin acerca da complexidade do pensamento primitivo, em que o “homem pré-
histérico usava uma mesma e unica palavra para designar manifestacées muito
diversas, que, do nosso ponto de vista, ndo apresentam nenhum elo entre si’
(Antunes, 2006, p. 324). O filésofo russo afirma que “‘uma mesma e unica palavra
podia designar conceitos diametralmente opostos: o alto e o baixo, a terra e o céu, o
bem e o mal etc.” (ibdem). Arnaldo Antunes reconsidera o conceito de linguagem
como sendo apenas um mecanismo de representacdo das coisas e reitera seu
entusiasmo, um pouco utdpico, talvez, em relagdo a “uma possivel infancia da
linguagem, antes que a representacdo rompesse seu corddo umbilical, gerando
essas duas metades — significante e significado” (idem, p. 323). Mikhail Bakhtin
atesta essa perspectiva como estabelecida, naturalmente, no discurso poético ao

considerar que,

[...] nenhum dominio da cultura, exceto a poesia, precisa da lingua na
sua totalidade: o conhecimento ndo tem nenhuma necessidade da
complexa originalidade da face sonora da palavra no seu aspecto
qualitativo e quantitativo, da multiplicidade das entonacdes possiveis,
do sentido do movimento dos orgdos de articulagdo, etc.; pode-se
dizer o mesmo dos outros dominios da criagao cultural: todos eles
n&o vivem sem a lingua, mas tiram dela muito pouco. E s6 na poesia
que a lingua revela todas as suas possibilidades, pois ali as
exigéncias que lhe sao feitas s&o as maiores: todos os seus aspectos
sdo intensificados ao extremo, alcangam seus limites; € como se a
poesia espremesse todos os sucos da lingua que aqui se supera a si
mesma (Bakhtin, 1993, p. 48).

Seguindo essa linha de pensamento, para ambos os autores, é natural que o

discurso poético busque pelo rompimento da limitagdo estabelecida pela linguagem
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referencial. Ao utilizar os recursos disponiveis no tratamento da palavra, a poesia
abraca todas as vertentes possiveis ao superar qualquer barreira imposta pela
linguagem. A poesia tem a capacidade de suprimir a relagdo ditatorial entre o
significante e o significado inerente, liberando, assim, o signo linguistico de sua
reduzida tarefa de representar as coisas.

Antunes explora no poema um possivel confronto de perspectivas, entre dois
linguistas, em relagdo a linguagem. De um lado, o linguista suico Ferdinand de
Saussure, em sua postura de defesa da ligagao arbitraria entre o significante e o
significado e, de outro, a teoria bakhtiniana que questiona a predominancia desse
autoritarismo, principalmente, na linguagem poética. Apesar de as argumentagdes
desse Uultimo se confrontarem com a proposta saussuriana, ele questiona o
autoritarismo signico, porque ha o desvio de sua finalidade social, por tornar a
linguagem em um sistema desvinculado dos movimentos sociais do individuo.

Da triade semidtica, exposta aqui, objeto, signo e interpretante, elucidam-se
0s mecanismos de estruturagdo da linguagem. A evolugdo da linguagem esta
amplamente ligada a evolugdo da sociedade e, desde a sua feitura, a linguagem
segue se construindo e, ao mesmo tempo, incorporando naturalmente o signo e a
consciéncia linguistica. Portanto, o nome ou a palavra designa um objeto especifico
ou conjunto de coisas, criaturas vivas, lugares, agdes, qualidades, estados de
existéncia ou ideias, titulando o que é visivel, concreto e palpavel do que é invisivel,
abstrato, sentimentos e fendbmenos.

Todos os seres humanos, vivendo em sociedade, possuem um nome proprio
que os identifica e distingue dos outros semelhantes. Ele representa uma espécie de
passaporte, uma etiqueta pessoal que possui um estigma de individualizagdo da
pessoa na sociedade. Um nome traz consigo um sentido de direito de personalidade
ou algo intimo. O poema “Nome nao” elucida o fato de tudo existir no mundo,
possuindo um NOME. Contudo, a relacdo entre coisa € nome nem sempre € direta,
as vezes, € preciso buscar por uma ou mais referéncias, como faz Arnaldo Antunes,
nesse poema, ao empregar alguns nomes genéricos, relacionando-os a coisas
especificas ou a palavras contextualizadas, porém soltas em busca de criar um
referencial, em especial, para significar o ser humano.

Desse modo, pesquisar a poética de Arnaldo Antunes, bem como analisar

seus poemas, remete a algumas reflexdes como o que é o ser humano, além da
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palavra que o qualifica como tal? A palavra constréi a imagem ou a imagem constroi
a palavra, integra ou desintegra, define ou confunde? Concluindo-se que, 0 nome é
o passado, o que vem antes. E o presente, o que acontece agora e o futuro, o que

ainda vira. O nome € o que nos identifica, eu, vocé, nés. O nome é tudo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A proposta principal desta pesquisa centralizou-se em abstrair possiveis
tracos de desrealizacdo presentes na obra do poeta Arnaldo Antunes, mais
especificamente, analisando cinco de seus poemas que, pelo fato de terem sido
veiculados em dois ou mais suportes diferentes, experimentaram as praticas de
reescritura e adaptacdes inerentes ao meio. Nesse intercurso, outros aspectos
também revelaram fundamental importancia para a melhor compreensao de como
um mesmo poema favorece formas de recepcao, leitura e percepcao diferentes,
dependendo do suporte em que este seja publicado.

A iniciativa aqui apresentada objetivou evidenciar uma visdo da materialidade,
na obra de Arnaldo Antunes, conduzindo a um enfrentamento com a realidade fisica
de seus poemas enquanto arte. Portanto, a observagao proposta nesse trabalho
buscou aproximar-se, o quanto possivel, da materialidade da obra, tanto em um tipo
de suporte quanto em outros, para valorizar os seus aspectos acessiveis através de
uma postura mais perceptiva que explicativa.

Por conseguinte, o estudo, acerca da produgao poética de Arnaldo Antunes,
tragcou uma trajetoria inevitavel, diga-se de passagem, direcionada por suas proprias
obras que conduziu a uma exploracdo de um eixo central tematico, recorrente em
boa parte de seus trabalhos, sejam eles literarios, musicais ou performaticos. Desse
modo, dentre as tematicas, nas quais a obra de Arnaldo Antunes se movimenta e se
atesta, percebeu-se que a palavra € o ponto de partida e de chegada para todo o
seu fazer e que, independentemente do tipo de expressao artistica escolhida, seja
literatura, musica, video e instalacéo, € o proprio oficio com os elementos formais da
linguagem que reconhece o objeto poético e transmuta a palavra em poesia, assim
como o proprio poeta declara, em entrevista concedida a Mariana Mesquita, da
Folha de Pernambuco, em 2018,

Sempre transitei por diversos suportes, desde muito jovem,
dialogando com esse territério em comum que € a palavra. A palavra
€ um trampolim de onde eu me aventuro em direcdo a outras
linguagens, meio que tentando ampliar a carga de significagdo
através da entonacao e do ritmo, no caso da cangao, e no caso dos
trabalhos visuais, colocando elementos que de certa forma
multiplicam as possibilidades de leitura. Aqui, nessa exposicao,
privilegiamos o movimento, no gesto, na caligrafia, nas animacoes.
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Sao exercicios de significacao poética (Antunes, 2018, in Caderno
+Cultura do Jornal Folha de Pernambuco, 16/08/2018).

Esta “palavra-poesia”, enquanto objeto em si, apresenta caracteristicas outras
que lhe possibilitam a significacdo direta através do seu formato e o poeta, ao
apreender-se da diretriz “forma = conteudo”, intenciona demonstrar a relevancia da
adequacao da palavra a coisa, e de como as propriedades nao explicitamente
verbais da manifestagao linguistica contribuem para a produgdo de sentido, uma vez
que, no contexto poético, a expressao torna-se uma realidade integral, cujas partes
sao inseparaveis; assim, conforme a declaragao do proprio poeta, em entrevista a
Mario César Carvalho, do Jornal Folha de S&o Paulo, em 15/06/1990, "Uma mosca
cabe na poesia, a democracia cabe na poesia. A questao nao é o que vocé diz, mas
como voceé diz. [...] O que cabe na poesia € a linguagem que sabe de si"®.

Além do trabalho com a palavra, outra caracteristica singular, observada nas
obras de Arnaldo Antunes e que se faz presente nos cinco poemas selecionados,
para analise nesse trabalho, coloca em xeque a arbitrariedade do signo sobre o
significante, um questionamento poético sobre a capacidade da linguagem de se
identificar com a realidade exterior. Nesse sentido, a sua obra, principalmente
nesses cinco poemas, desdobrou-se em uma tentativa continua de ressaltar a
dificuldade em alcancar uma identificacdo plena entre 0 nome e a coisa. Essa
arguicao se fez, mediante o emprego de multiplos recursos produtivos e por
intercurso da indefinicao de géneros e estilos, no desenvolver de uma arte poética
hibrida.

Foi possivel perceber nessa analise que, em seus poemas, Arnaldo Antunes
busca explorar ao maximo as potencialidades das linguagens e suas combinagdes,
fazendo uso de recursos tipograficos, iconicos e caligraficos, fragmentando o corpo
da palavra e ressignificando suas partes, enquanto material vivo e pulsante.
Simultaneamente, registrou-se o0 empenho do poeta em questionar, por intermédio
da sua poesia, a realidade material das coisas do mundo, percebendo-se os tracos
da desrealizagdo, resultante do embate central proposto pelo poeta sobre a
incapacidade das palavras em representar as coisas nomeadas: nome sim, nome

nao.

3 ANTUNES, Arnaldo apud CARVALHO, Mario Cesar. “Tudos para quem precisa de poesia”. Jornal
Folha de Sao Paulo, llustrada, 15 jun. 1990.
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No desenvolvimento desse trabalho, percebeu-se, portanto, que a tentativa de
Arnaldo Antunes de depreender a realidade de seus poemas €, primeiramente,
sensoria, isto €, mais baseada no exercicio das capacidades perceptivas que em um
trabalho de avaliagdo intelectiva das coisas. E, para que essa experiéncia
sinestésica se efetive, o principal dos sentidos a ser posto em atividade passa a ser
a visao que, ao efetuar um reconhecimento direto e irrefutavel da existéncia das
coisas, favorece uma percepcgéo sensivel, anterior a sua explicagdo logica. Assim
sendo, a poesia de Arnaldo Antunes parece valorizar uma perspectiva prismatica de
observacao das coisas, ou seja, a partir de pontos variados de percepgao,
almejando uma inatingivel definicdo total do objeto.

Em sua escritura, o poeta usufrui da inflexdo do discurso cientifico para
subverté-lo, contagiando por meio do intercruzamento semantico com o discurso
infantil. De fato, Arnaldo Antunes parece brincar com a linguagem ao criar
associacoes de ideias e visdes, assumindo o ponto de vista infantil, propondo uma
forma de materialismo ludico pautado na inocéncia sobre as coisas e o mundo. Com
essa atitude, o poeta intenciona passar uma mensagem de simplicidade e
desautomatizagdo capaz de gerar certa curiosidade, desconforto ou estranhamento
no espectador, contemplando, dessa forma, coisas aparentemente banais e
desgastadas pelo cotidiano.

Analisando a percepg¢ao de mundo presente nas obras desse poeta, notou-se
como as coisas séo consideradas desvinculadas da realidade, mas também como
elas sdo consideradas, justamente, inseparaveis do mundo onde se encontram.
Nesse sentido, dada a impossibilidade de isolar a “coisa em si”, desligada do seu
contexto e da capacidade de relacionar-se com outras coisas, a incidéncia desse
relacionamento se produz, necessariamente, no espago-tempo presente, na
agoridade das coisas, na sua ocorréncia sincrona e, concomitantemente, na sua
imprecisao estrutural de coisas movedigcas e inominadas, impossiveis de se definir
completamente, coisas que nao se fixam, dai o sentido de desrealizagdo presente
em seus poemas.

Antes de enveredar por possiveis trajetos, no anseio de responder aos
objetivos propostos por essa pesquisa, fez-se necessario tragar um perfil biografico
de Arnaldo Antunes, elencando os principais acontecimentos de suas vivéncias

pessoal e profissional que possam ter influenciado, de alguma forma, na sua postura
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frente ao mundo e as artes. Vivéncias tais que conduziram o artista a uma atitude
criativa, multifacetada e versatil, o que, certamente, influencia até a atualidade nos
diversos roétulos e classificagdes a ele atribuidos (artista multi-tarefas, verbi-voco-
visual, entre outros). O inclassificavel, como o proprio poeta prefere, posiciona-se de
forma moderna, arrojada e livre para atuar aqui ou ali ou em qualquer espacgo, a
qualquer momento, desta ou daquela arte, ou promovendo relacdes entre variadas
linguagens, suportes e recursos, como melhor lhe convir, sem a necessidade do
pertencer a determinado género ou escola. Isso porque, como explica o proprio
Arnaldo Antunes, em entrevista concedida a Jodo Gordo, no podcast Superpla, um
pouco mais sobre seu estilo peculiar de escrever, postado por Gustavo Maioto, em
maio de 2023:

Esse meu lado experimental eu vou fazendo. Na verdade, nado
planejo muito. Eu fago performance de poesias, com efeitos que
duplicam minha voz. Eu apresento geralmente em circuitos tipo feira
de livro. Minha poesia tem influéncia da poesia concreta, que é um
movimento dos anos 1950. Eu sou posterior.

Na sequéncia, também foi de fundamental relevancia abordar os elementos
essenciais a produgéo poética de Arnaldo Antunes, a técnica e a tecnologia. Para
tanto, fez-se necessario um embasamento tedrico na conceituagao de estudiosos,
como Piérre Lévy, Lucia Santaella, Anténio Risério e Herbert Marcuse no ensejo de
uma argui¢cado de sentido, de importancia, de possibilidades e arranjos construtivos
considerados como questao estrutural da poesia contemporanea.

Nesse sentido, definiu-se por técnica todo procedimento utilizado, para atingir
uma meta pré-estabelecida, capaz de incidir sobre os aspectos da vida social,
mesmo nas transicdes invisiveis que se processam no ambito intelectual e, como
tecnologia, a escritura, a ferramenta ou o suporte capaz de transmitir um conteudo,
uma mensagem a ser percebida, direta ou indiretamente. Ambas atuantes como
mecanismos de organizagdo, manutencdo ou modificagdo dos meios de produgéo e
das relagdes sociais; além de se materializarem como forma de expressao de
pensamento e padrées comportamentais soberanos.

Considerando que toda comunicagdo, todo fato ou produgao -cultural
pressupde suportes, linguagens, tecnologias e técnicas que viabilizem a comunhao
entre pensamento e producdo para resultar em uma agao no ambiente humano,

assim também todo e qualquer mecanismo empregado na produgao poética interfere
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diretamente na sua estrutura, apresentacdo, formas de leitura e na relagao
autor/leitor. O que se espera do artista contemporaneo é que este seja capaz de
langar um olhar examinador, ativo, critico e reflexivo durante o estagio em que
ocorre a semiose entre a técnica, a tecnologia e a arte.

Contudo, é de conhecimento que nem todo artista apresenta como traco
caracteristico essa abertura a experimentagao de técnicas e/ou tecnologias diversas.
Alguns desprezam, outros se sentem intimidados e alguns preferem nao diversificar
o suporte além do tradicional. Ao contrario destes, os olhos dos assim considerados
aqui também tecnopoetas veem, nas técnicas e nas tecnologias, instrumentos de
grande potencial inventivo. E nesse cenario de multiplas alternativas que Arnaldo
Antunes se apresenta, como um dos poetas de maior representatividade dessa
perspectiva de movimento, transposicdo e constante inovagdo. Seus poemas e
textos sdo produzidos e veiculados, por intermédio de suportes variados, sendo
materializados nas formas mais variadas e inusitadas, permanecendo em continua
mobilidade. Em concordancia com o desenvolvimento do seu trabalho, o poeta
declara em entrevista concedida a Ricardo Araujo:

Eu acho que ha poetas que podem se confrontar com novos meios
tecnoldgicos, outros que ndo. Eu acho que depende um pouco do
temperamento e da busca de cada poeta. Agora eu acho que é muito
mais sedutor vocé se deparar com esse repertorio, do que vocé
ignorar ele. A poesia tem muito a ganhar no confronto com esses
novos meios; acho que acaba sendo um campo de experimentacao
muito fértil, onde tem muita coisa a ser feita ainda (Antunes apud
Araujo, 1999).

No capitulo seguinte, buscou-se entender as questbes inerentes a
importancia do suporte em que a obra poética é veiculada, bem como quais efeitos
podem ser produzidos através de sua escritura neste e por meio deste. A concluséo
que se chegou foi que, consequentemente, toda a dinamica que envolve o poema,
desde a sua idealizacao até a recepcao por parte do leitor, perfaz-se de forma
divergente. Enquanto a postura, diante das paginas estaticas do livro fisico, € uma,
ela ndo se opera de forma similar, perante a dinadmica de possibilidades variadas da
tela do computador ou do celular, onde as possibilidades combinatorias de cores,
sons e imagens apresentam efetiva participagao na construgao de sentido.

Foi nessa perspectiva de produ¢cdo de uma obra intersemidtica, de liberdade

de movimentos, de inumeras probabilidades de combinacdo dos signos digitais
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(verbais ou ndo) e de espirito volatil que Arnaldo Antunes produziu a obra Nome.
Projeto langado em 1993, originalmente composto por uma fita de video cassete, um
CD e um livro, sendo a fita de video, posteriormente, substituida por um DVD
constituido por trinta faixas. Ponderou-se, portanto, por intercurso desse projeto, a
possibilidade real de observacdo e analise de um mesmo poema publicado em
suportes diferentes, fato que, por conseguinte, também justifica a sele¢gao dos cinco
poemas que foram analisados nessa pesquisa. “Nome”, “Carnaval”’, “Nao tem que”,
“‘Dentro” e “Nome nao” trazem aspectos em comum como a veiculagdo em dois ou
mais suportes, sendo que, para tanto, foram submetidos a atividades de reescritura,
remodelacao e adequacido ao meio. Todos esses poemas questionam a relacéo
existente entre significado e significante gerada pelo exercicio humano de nomear,
arbitrariamente, as coisas e o aspecto central que € o trabalho com a palavra como
peca principal.

Porém, o primeiro aspecto a se refletir, em ultima analise, referiu-se ao
continuum que engloba a poesia e, mais especificamente ainda, a poesia digital,
uma vez que foram analisados alguns poemas de épocas diferentes, publicados até
mesmo antes da chegada da era informatica. Contudo, sdo poemas que igualmente
conversam com as técnicas da poesia digital, no que tange aos métodos e modos de
se posicionarem enquanto obra, ou seja, em sua materialidade e forma de oferta a
leitura, enquanto obras procedurais que n&o focam, estritamente, no objeto final nem
exclusivamente no processo.

Dessa forma, a proposta de analise, bem como os objetivos estabelecidos
para a formulacdo da tese, que aqui se apresentou, foram desenvolvidos
produtivamente. Contudo, considerou-se, hipoteticamente falando, que a obra de
Arnaldo Antunes, ao ser observada sob um prisma especifico com o objetivo de
alcancar a sua definicdo de problematizacido definitiva, o que corresponderia a uma
tentativa de sua apreensao total, poderia ser falha e impropria. Tal atividade perfilou-
se como, felizmente, impossivel, oferecendo novas possibilidades de outros olhares
e diferentes maneiras de posicionamentos, diante do objeto de estudo, sem
tentativas de Ilimitd-lo a um esboco representativo e interpretativo, mas,
opostamente, permitindo-lhe a liberdade de continuar seguindo os caminhos, por ele

préprio delineados, por se tratar de objeto artistico vivo e indeterminavel.
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Em conclusédo, em um augurio de liberdade a uma poética capaz de delinear,
naturalmente, seus préprios trajetos de expressdo, € em uma perspectiva de
pesquisa puramente analitica, que se destinou a procura do que se possa encontrar
e atar os fios do que foi descoberto, desprendido da tentativa de manipulagcdo ou
aprisionamento do seu movimento. Por fim, tanto aos poemas quanto a este
trabalho, péde-se aplicar o verso de Arnaldo Antunes “vai sem direcao, vai ser livre”
(Antunes, 2006). O arquivista produz arquivo, e € por iSso que 0 arquivo jamais se
fecha; ao contrario, mantém-se aberto em uma perspectiva de futuras producgdes.
Assim, somente porque uma pesquisa € também busca, brecha, lapso ou corte que
esse trabalho foi possivel. E, justamente por isso, ele ndo é conclusivo, mas

constituido de lacunas, cisdes e aberturas a leituras vindouras.
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APENDICE 1

FICHA TECNICA DA OBRA NOME, DE ARNALDO ANTUNES.

Album: Nome

Intérprete: Arnaldo Antunes

Langamento: 1993

Gravadora: BMG/RCA

Produtores: Arnaldo Antunes, Paulo Tatit e Rodolfo Stroeter
Participacbes especiais:

Marisa Monte: voz em “Cultura “, “Carnaval “, “Direitinho” e “Alta Noite”
Péricles Cavalcanti: voz e violao em “Entre” e “Imagem”

Edgard Scandurra: guitarra em “Nome” e “Se Néo Se”

Arto Lindsay: guitarra e voz em “O Macaco “, “Nao Tem Que “, “Armazém” e “Dentro”
Joao Donato: piano em “Alta Noite”

. Fénis (Arnaldo Antunes)

. Diferente (Arnaldo Antunes)

. Nome (Arnaldo Antunes)

. Tato (Arnaldo Antunes)

. Cultura (Arnaldo Antunes)

. Se N&o Se (Arnaldo Antunes)

. O Macaco (Arnaldo Antunes)

. Carnaval (Arnaldo Antunes)

. Campo (Arnaldo Antunes)

10. Entre (Arnaldo Antunes / Péricles Cavalcanti)
11. Luz (Arnaldo Antunes)

12. Direitinho (Arnaldo Antunes)

13. Nao Tem Que (Arnaldo Antunes)

14. Dentro (Arnaldo Antunes)

15. Alta Noite (Arnaldo Antunes)

16. Pouco (Arnaldo Antunes)

17. Nome Nao (Arnaldo Antunes)

18. Soneto (Arnaldo Antunes)

19. Imagem (Arnaldo Antunes / Péricles Cavalcanti)
20. Armazém (Arto Lindsay / Arnaldo Antunes)
21. Acordo (Arnaldo Antunes)

22. E S¢6 (Arnaldo Antunes)

23. Agora (Arnaldo Antunes)

OCoONOOAADRWN--

Obs.: No livro constam 30 poemas.
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APENDICE 2

LINKS DE ACESSO AOS POEMAVIDEOS DE ARNALDO ANTUNES

Na apresentacéo dos links a seguir, pretende-se facilitar a busca dos leitores
dessa tese, fornecendo-lhes os caminhos para o ver/ouvir/sentir o texto, com
experiéncias poéticas reais. Acesso em abril de 2023.

Abaixo o link do primeiro contato com Arnaldo Antunes, em video.
“Corpo” no “Café com ideias”, acesso em abril de 2019, disponivel em:

http://www.youtube.com/watch?v=hbH 5Bim5ac&feature=related

Seguem as apresentagdes dos textos analisados:

Arnaldo Antunes apresenta NOME
https://www.youtube.com/watch?v=cb-wRyhvdyU&list=PL83D597C861BAFF69&index=1

Arnaldo Antunes, Carnaval

https://www.youtube.com/watch?v=VBUuxi6RX|8

Arnaldo Antunes, Nao tem que
https://www.youtube.com/watch?v=052BrpD6J8M

Arnaldo Antunes, Dentro
https://www.youtube.com/watch?v=PLqgGhrfONMc

Arnaldo Antunes, Nome ndo
https://www.youtube.com/watch?v=FM8Q517¢cjS8
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Link extra para apreciacdo de uma apresentacao ao vivo.
Arnaldo Antunes, A casa é sua, ao vivo La em casa, 2013.

https://www.youtube.com/watch?v=x3bkWpa9yy8

Adaptacédo para o audiovisual dos poemas concretos "Cinco" (de José Lino
Grunewald, 1964), "Velocidade" (de Ronald Azeredo, 1957), "Cidade" (de
Augusto de Campos, 1963), "Péndulo” (de E.M. de Melo e Castro, 1961/62) e
"O Organismo" (de Décio Pignatari, 1960). Dire¢ao: Christian Caselli.
Observar O Organismo, de Décio Pignatari, 1960, apresentado na tese.

https://www.youtube.com/watch?v=yC3e7rmSYM4




