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RESUMO

A drea tematica desta dissertacdo ¢ a educacdo musical a distdncia e o objeto de estudo ¢ a
disciplina de Pratica de Conjunto do Curso de Licenciatura em Musica a Distidncia da
Universidade de Brasilia (UnB). A justificativa desta predilecdo surgiu em fungdo de os
Ambientes Virtuais de Aprendizagem (AVA) disponiveis na UnB ndo possibilitarem as praticas
musicais sincronas. O objetivo desse trabalho ¢ investigar quais sdo as possiveis estratégias
pedagogicas que poderdo auxiliar os professores que atuam nesse contexto. Partindo do
pressuposto de que a teoria do Design Instrucional tem sido utilizada na estruturagao de cursos
de Educacao a Distancia (EaD), surge o seguinte problema de pesquisa: em que medida a teoria
do Design Instrucional podera auxiliar os professores que atuam nesse objeto de estudo da
UnB? A abordagem metodologica adotada nesse trabalho foi a da pesquisa qualitativa, com o
procedimento da pesquisa-acdo, em que trés estudantes-voluntirios matriculados nessa
disciplina tiveram aulas com os contetidos produzidos pelo autor com o referencial teorico do
Design Instrucional. Os dados desses participantes foram coletados por entrevistas
semiestruturadas e, por meio da analise diagnostica, foram delineadas as especificidades desse
campo de estudo. A teoria do Design Instrucional (FILATRO, 2015) e suas fases (ADDIE) se
revelaram conexos a produgdo de contetidos dessa disciplina. O resultado esperado € que esse
trabalho possa contribuir com futuras pesquisas da Pratica de Conjunto a Distancia.

Palavras-chaves: Design Instrucional. Aulas de musica a distancia. Contetidos sincronos e
assincronos. Pratica de conjunto a distancia. Licenciatura em musica a distancia.



ABSTRACT

The thematic area of this dissertation is Distance Education in music. The subject of study is
the discipline of Distance Education Ensemble Practice in the Distance Education
Undergraduate Degree Program in Music at the University of Brasilia (UnB). The
fundamentals for this predilection arose because the Virtual Learning Environments (VLE)
available at this university do not allow synchronous musical practices. The aim of this work is
to investigate what are the possible pedagogical strategies that could help teachers who work
in this context. Based on the assumption that the theory of Instructional Design is used in the
structuring of Distance Education courses (DE), the following research problem arises: to what
extent can the theory of Instructional Design help teachers who work in this subject of study?
The methodology adopted in this study was qualitative research with the action research
approach in which three student-volunteers enrolled in the discipline had classes with the
content produced by the author with the theoretical framework of Instructional Design. The
data from these participants was collected through semi-structured interviews, and the
diagnostic analysis delineated the specificities of this field of study. Instructional Design theory
(FILATRO, 2015) and its phases (ADDIE) proved to be related to the content production of this
subject. The expected results are that this work can contribute to future research on distance
education practice.

Keywords: Instructional Design. Distance Education Music Lessons. Synchronous and
Asynchronous Content. Distance FEducation Ensemble Practice. Distance FEducation
Undergraduate Degree Program in Music.



RESUMEN

El area temdtica de esta disertacion es la educacion musical a distancia. El objeto de estudio
es la disciplina de practica de conjunto del curso de graduacion musical a distancia de la
Universidad de Brasilia (UnB). La justificacion de esta predileccion surgio porque los
Entornos Virtuales de Aprendizaje (EVA) disponibles en esta universidad no permiten prdcticas
musicales sincronicas. El objetivo de este trabajo es investigar cudles son las posibles
estrategias pedagogicas que podrian ayudar a los profesores que trabajan en este contexto.
Asumiendo que la teoria del Diserio Instruccional es utilizada en la estructuracion de cursos
de Educacion a Distancia (EAD), surge el siguiente problema de investigacion: ;jen qué medida
la teoria del Diserio Instruccional puede ayudar a los profesores que trabajan en este objeto
de estudio? El abordaje metodologico adoptado en este estudio fue la investigacion cualitativa
con el procedimiento de investigacion-accion en que tres alumnos-voluntarios matriculados en
la disciplina tuvieron clases con el contenido producido por el autor con el marco teorico del
Diserio Instruccional. Los datos de estos participantes fueron recolectados a través de
entrevistas semiestructuradas y el analisis diagnostico delineo las especificidades de este
campo de estudio. La teoria de Diserio Instruccional (FILATRO, 2015) y sus fases (ADDIE)
demostro estar relacionada con la produccion de contenidos de esta asignatura. Los resultados
esperados son que este trabajo pueda contribuir a futuras investigaciones sobre la practica de
la educacion a distancia.

Palabras claves: Diserio Instruccional. Clases de musica a distancia. Contenidos sincronos y
asincronos. Practica de conjunto a distancia. Graduacion en musica en linea.
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INTRODUCAO

Os recursos tecnologicos podem permitir ao estudante uma forma mais autonoma
de aprendizagem e a troca de conhecimento com outros estudantes por meio das chamadas
comunidades de pratica, que sdo descritas por Wenger (2002), sendo que o professor de musica
pode assumir o papel de mediador dessas praticas. Nesse contexto de inovagdes tecnologicas,
Arroyo (2014) sinaliza que a Educacdo Musical do séc. XXI precisa ser pensada para os sujeitos
que vivem nesse século, sejam estudantes ou professores, e que os modos de producio,
circulagdo e recepcdo da musica desencadeados pelas condigdes tecnoldgicas atuais tém
impactado nos processos de aprendizagem e ensino pelas e para as novas geragdes. Beltrame
(2016) destaca que a internet pode proporcionar um ambiente para conversas, para apresentagcao
de novos caminhos musicais, tornando-se um espaco que aglutina diferentes experiéncias,
pessoas e culturas, diminuindo as distdncias geograficas e propiciando um espago de trocas e
experiéncias musicais. Dessa forma, a partir das discussdes de que as tecnologias disponiveis
na UnB inviabilizam as atividades musicais sincronas (SILVA e VASCONCELLOS, 2022), o
autor deste manuscrito teve o interesse em analisar sob a perspectiva da educag¢do musical quais

sdo as estratégias pedagdgicas que poderdo auxiliar os professores que atuam nesse ambiente.

Objeto de estudo

Esta pesquisa foi desenvolvida entre agosto de 2021 e junho de 2023 e tem como
area temadtica a educacdo musical a distdncia. Dentro desse campo, o autor delimitou como
objeto de estudo a disciplina de Pratica de Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a
Distancia da UnB. Esse estudo esta inserido na linha de pesquisa Processos de Formacao em
Musica — Tecnologias Digitais da Informagdo e Comunicagdo nos Processos de Formagao
Musical, desenvolvida no Programa de P6s-Graduagdo Musica em Contexto (PPGMUS), no
ambito do Departamento de Musica (MUS), no Instituto de Artes (IdA) da Universidade de
Brasilia (UnB).
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Justificativa

O curso de Licenciatura em Musica a Distdncia da UnB tem suas atividades
desenvolvidas por meio dos Ambientes Virtuais de Aprendizagem (AVA) Moodle e Teams. O
software Moodle' foi criado na Australia pelo Dr. Martin Dougiamas, em 2002, € ¢ a abreviagdo
de Modular Object-Oriented Dynamic Learning Environment. Esse software possui licenca de
uso gratuita e foi “originalmente desenvolvido para ajudar os educadores a criar cursos online,
com foco na interagdo e na constru¢do colaborativa de conteudo” (MAGNAGNANO et al.,
2015, p. 508). O Moodle ¢ utilizado na UnB nos féruns de discussdes ndo simultaneas
(assincronas) das disciplinas. O sofiware Teams foi desenvolvido pela empresa Microsoft em
2017 e possui licenga de uso paga. De acordo com o portal da empresa? o Teams é “um
aplicativo de colaboracao criado para trabalho hibrido para que vocé e sua equipe permanegam
informados, organizados e conectados — tudo em um s6 lugar”. O software Teams ¢€
disponibilizado gratuitamente pela UnB para os estudantes matriculados na universidade e ¢
utilizado nas aulas simultaneas (sincronas). O Teams permite que os estudantes de diferentes
localidades possam se comunicar com os professores por meio de videoconferéncias, entretanto
nas atividades musicais praticas, quando duas ou mais pessoas cantam ou tocam juntas, ha o
problema de atraso/delay, em que a imagem e o som nao sdo emitidos em sincronia. H& recursos
como o software LOLA (Low Latency), combinado com a conexdo de alta poténcia da
Internet2?, que poderiam permitir a transmissdo de dudio e video sincronos, em tempo real, sem
nenhum problema de atraso (GOHN, 2020), entretanto sdo tecnologias que ndo estdo
disponiveis na UnB. Assim, o eixo motivador desse estudo ¢ discutir quais sdo as estratégias de

ensino que poderdo auxiliar os professores que atuam nesse ambiente.

Objetivos

O objetivo geral deste trabalho ¢ investigar quais sdo as possiveis estratégias

pedagogico-musicais que poderdo ser utilizadas para auxiliar os professores que atuam na

! MOODLE. Disponivel em: <www.moodle.org>. Acesso em: 10 ago. 2021.

2 MICROSOFT. Introdugdo ao Microsoft Teams. Disponivel em: <https://support.microsoft.com/pt-
br/office/introdu%C3%A7%C3%A30-ao-microsoft-teams-b98d533f-118e-4bae-bf44-
3df2470c2b12#:~:text=0%20Microsoft%20Teams%20%C3%A9%20um,tecnologia%20com%200%20Busi
ness%20Assist>. Acesso em: 10 ago. 2021.

3 INTERNET?2. Disponivel em: <www.internet2.edu>. Acesso em: 11 ago. 2021.
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disciplina de Pratica de Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a Distancia. Partindo do

pressuposto de que parte das institui¢des publicas e privadas utilizam a teoria do Design

Instrucional na estruturagdo de cursos de Educagdo a Distancia (EaD) em diferentes areas do

conhecimento, como pedagogia e arte (FILATRO, 2015), surge o seguinte problema de

pesquisa: em que medida a teoria do Design Instrucional podera ser utilizada pelos professores

na disciplina de Pratica de Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB?

Para atingir o objetivo geral, foram delimitados como objetivos especificos:

1.

ii.

identificar como o Design instrucional podera ser utilizado pelos professores
que atuam na disciplina de Pratica de Conjunto;

compreender como o Design Instrucional poderé ser utilizado pelos professores
na produgdo dos contetidos das aulas online sincronas e das aulas assincronas

da disciplina de Pratica de Conjunto.

Delimita¢do do problema

A fim de possibilitar atingir os objetivos gerais e especificos, essa pesquisa buscara

responder aos seguintes questionamentos:

1.

ii.

iil.

Memorial

como relacionar quais sdo os conteudos e atividades que poderdo ser
desenvolvidos com o Design Instrucional na disciplina de Pratica de Conjunto
do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB a partir dos recursos
tecnologicos disponiveis?

como avaliar quais os limites e as potencialidades das aulas online sincronas e
das aulas assincronas com o Design Instrucional na disciplina de Prética de
Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB?

como as atividades desenvolvidas com o Design Instrucional nos formatos
sincrono e assincrono podem ser utilizadas na disciplina de Pratica de Conjunto

do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB?

O memorial tem a caracteristica de apresentar as informagdes mais relevantes da

trajetoria de um individuo, diferentemente de uma biografia/autobiografia, em que se mostra

minuciosamente a trajetéria de vida (PRADO e SOLIGO, 2007). O autor apresentarda como
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parte da sua trajetdria profissional (formagao, atuagao profissional e produgdo académica) esta

conjugada aos pressupostos teoricos que nortearam esse estudo.

Aprendizagem com videoaulas de musica

A minha formagdo musical se iniciou de maneira informal na pré-adolescéncia,
entre os anos de 1997 e 1998, tocando teclado. Por motivos financeiros, nao pude ter naquele
momento um professor particular ou a possibilidade de estudar em uma escola de musica. O
meu aprendizado se iniciou como estudante autodidata, com videoaulas em fitas de video (fitas
VHS). Diferentemente das aulas e cursos disponibilizados na internet atualmente, eram fitas
fisicas que, para serem assistidas, dependiam de um aparelho de videocassete e da televisao
para reproduzir a imagem e o som. Paralelamente, com a convivéncia entre amigos, aprendi
alguns acordes no violdo e no cavaquinho e, nas apresenta¢des de bandas da escola, na auséncia
de um guitarrista ou de um baixista, eu os substituia com instrumentos emprestados. Nessas
experiéncias, adquiri conhecimentos de como se tocar em grupo, além de poder aplicar de forma
pratica o que aprendia nas videoaulas. Ao longo dos anos, assim como ocorre com outros
musicos de formagdo popular, fui transcrevendo musicas de ouvido, lendo livros nacionais e
internacionais de harmonia e assistindo a novas videoaulas, que passaram a ser produzidas em
DVD*. No final da adolescéncia, pude ter aulas particulares presenciais com musicos mais
experientes (Aquila Ventura, Lucas Fagundes e Caio Mour#o).

Minha atuacdo profissional se iniciou a partir do ano de 2006. Como musico
tocando na noite pude acompanhar cantores e participar de bandas em bares, shoppings e
cerimoOnias. Nesses trabalhos, toquei diferentes instrumentos musicais, como violdo, guitarra,
baixo elétrico, bandolim, teclado e piano. Por meio dessas apresentagdes, surgiram convites
para que eu atuasse como professor de musica em aulas particulares de piano popular e violao
e ensinasse a parte conceitual da musica, como harmonia e arranjo. O meu estudo de musica
formal iniciou-se no segundo semestre de 2016, no curso de Licenciatura em Musica presencial
na Universidade de Brasilia (UnB), em que pude me aprofundar, por meio das disciplinas do
curso, nas areas de criagdo e de formacdo musical. Na UnB, por um periodo de dois anos,
estudei baixo elétrico com o professor Paulo Marins e, por um periodo de quatro anos, estudei
piano com o professor Renato Vasconcellos. A minha vivéncia como estudante da graduagao

em musica e como professor de instrumento foi permeada por diferentes experiéncias que me

4 DVD é a sigla de Digital Video Disc.
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proporcionaram o desenvolvimento de habilidades diversificadas em aulas individuais e em
conjunto. Nesse ambiente académico na UnB, abriram-se novos caminhos para que eu pudesse
desenvolver, durante a graduacgdo, trés estudos que discutiram os limites e os potenciais da
producgdo de conteudos de aulas online de musica e das praticas musicais ndo presenciais, 0s

quais serviram de ponto de partida para esta pesquisa de mestrado.

Ensinando com aulas de musica online

Comecei os meus trabalhos de professor em aulas online antes da pandemia da
COVID-19, a partir do ano de 2019, visto que parte dos meus alunos (por motivos profissionais)
precisava se mudar de pais e, com a internet, podiamos dar continuidade as nossas aulas mesmo
eles residindo em diferentes localidades, como Japdo, Namibia, Bélgica, Austria e Bolivia.
Como professor sentia falta de alguns materiais (diretrizes pedagdgicas, modelos e estudos)
para estruturar essas aulas de musica online. Com o intuito de aprimorar meus materiais,
pesquisei na web e em livrarias publicagdes que abordassem metodologias de ensino online e
conheci o livro de Andrea Filatro®. Esse material aborda o Design Instrucional, que ¢ uma teoria
que tem sido utilizada no planejamento de aulas, materiais didaticos e métodos de avaliagdo na
EaD (FILATRO, 2015). Essa teoria esta subdividida em cinco fases: Analysis (Anélise), Design
(planejamento), Development (desenvolvimento), Implementation (implementacdo) e
Evaluation (avali¢do), que formam o acronimo ADDIE (KENSKI, 2015). A teoria do Design
Instrucional e as suas cinco fases (ADDIE) me auxiliavam a produzir os materiais das minhas
aulas online. Essas aulas tinham um baixo indice de desisténcia por parte dos alunos.

Com o inicio da pandemia, em meados de marco de 2020, as aulas regulares
presenciais na universidade foram interrompidas abruptamente. O Conselho de Ensino,
Pesquisa e Extensdo (CEPE), da Universidade de Brasilia (UnB)®, a fim de compreender a
complexidade que a situacdo emergencial envolvia, procurou conhecer a realidade da
comunidade académica, para se ter parametros de como implementar o Ensino Remoto
Emergencial (ERE). Para isso, aplicou um questionario socioecondmico para professores,
alunos e servidores sobre as condi¢des de acesso a internet, computadores, fablets e celulares.

Castioni et al. (2020) destaca que esse questionario teve baixa participacdo por parte dos

3 FILATRO, Andrea. Producdo de conteiidos educacionais. S3o Paulo: Saraiva, 2015.

¢ O Conselho de Ensino, Pesquisa € Extensdo (CEPE) decidiu suspender, durante a vigéncia do Decreto n. 40.509,
publicado em 11 de margo pelo Governo do Distrito Federal, as atividades académicas presenciais (aulas, palestras,
seminarios, eventos similares e colagdes de grau) na Universidade de Brasilia.
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estudantes, o que revelou a dificuldade que seria enfrentada em funcao de possiveis problemas
de acesso a tecnologia por parte deles. As atividades de ensino da UnB foram migradas para o
ERE em meados de agosto de 2020. Entretanto, Hodges et al. (2020) comentam que com essa
mudanga repentina ndo se pode desenvolver de forma plena todas as potencialidades que
poderiam ser utilizadas em aulas online. Parte dos professores tentou adaptar as estratégias do
ensino presencial ao ERE por ndo possuirem, em geral, formagao especifica voltada para aulas
ndo presenciais. Conforme ¢ destacado por Saldanha (2020), ndo se pode confundir a EaD, que
possui uma estruturagdo prévia de curso e adesdao voluntaria dos estudantes, com o ERE, que
foi implementado por uma situagdo de calamidade naquele curto espago de tempo. Naquele
momento de pandemia, meus alunos residentes fora do Brasil ndo foram afetados diretamente,
porque as aulas online que ocorriam semanalmente foram mantidas. Os meus alunos
presenciais, em func¢ao do contexto de isolamento social, migraram para as aulas online e foram
pouco a pouco se adaptando aquela nova modalidade. Nesse periodo, passaram a surgir novos
alunos que residiam em Brasilia e que tinham o interesse em ter aulas online. Profissionalmente,
as minhas dificuldades ndo diziam respeito a ministrar as aulas online em si, mas a situagao
social, econdmica e de satde que todos estavam enfrentando, pois a pandemia trouxe, em maior
ou menor grau, certa sobrecarga de estresse no cotidiano. Para mim, as horas em frente ao
computador ministrando aulas de musica eram estendidas nas disciplinas que eu cursava na
UnB durante o ERE. A época, eu ja me encontrava no peniltimo semestre do curso, terminando
as disciplinas de LIBRAS e do Estdgio Supervisionado em Musica 2. Esse foi um semestre
desafiador para mim, para os colegas e para os professores. Com a extensdo dos prazos de
isolamento e a incerteza sobre a volta ao ensino presencial, tanto no ensino regular quanto em
cursos livres de musica e aulas particulares de instrumentos musicais, todos tivemos de nos
adaptar e encontrar formas de continuarmos a dar aulas, mesmo considerando os varios desafios
e a pouca ou nenhuma experiéncia dos professores com o ensino remoto. Naquele contexto tive
o interesse em descrever aquelas experiéncias vividas como estudante da graduagdo e como
professor de musica.

O primeiro estudo que escrevi foi o artigo “Aulas de instrumento online:

construindo experiéncias docentes em tempos de pandemia™’, apresentado no XVI Congresso

7SILVA, D. O.; MONTANDON, M. . Aulas de instrumento online: construindo experiéncias docentes em
tempos de pandemia. In: Arais do XVI Encontro Regional Centro-Oeste da ABEM. Online, 2020. Disponivel
em: <http://abem-submissoes.com.br/index.php/RegC0O2020/centro-oeste/paper/viewFile/679/453>. Acesso
em: 15 ago. 2021.
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da Associacao Brasileira de Educacao Musical (ABEM). Esse estudo foi escrito em parceria
com a professora Maria Isabel Montandon (orientadora da disciplina de estagio supervisionado
em musica 2) e apresenta as experiéncias no processo de elaboracdo de aulas online de piano
popular assincronas e a condugdo das atividades pedagodgicas dessa disciplina durante um
semestre (entre abril e julho de 2020). Nessa experiéncia de estidgio supervisionado, os alunos-
estagiarios e a professora-orientadora encontravam-se em reunides virtuais semanais para
apresentar suas producdes. Embora os trabalhos finais fossem individuais, os processos de
elaboragdo estiveram intrinsecamente relacionados com a troca, a partilha, a confianc¢a no olhar
do outro e a responsabilidade da sua contribuicdo para que o conteudo se apresentasse de
maneira clara e atraente. As atividades de estagio supervisionado em musica costumavam
ocorrer em escolas publicas da educagdo basica, mas em funcdo da pandemia de COVID-19
tiveram de ser repensadas para ocorrer remotamente. Para isso, foram feitas divulgacdes nas
redes sociais e 12 (doze) estudantes, com idades entre 6 e 65 anos de idade, do publico externo
da UnB, se voluntariaram para fazer parte dessa proposta de aulas gratuitas online. Os
voluntarios, antes de iniciar o curso, enviavam um pequeno video falando seu proprio nome,
sua experiéncia prévia com o piano e/ou teclado e mostrando, de forma pratica, se conheciam
o nome das teclas ou a execugdo de algum trecho musical. Apos a triagem dessas informagoes,
surgiram diferentes niveis de acordo com as vivéncias pessoais de cada estudante, que serviram
de parametro para criar um curso que pudesse niveld-los a cada méddulo. As aulas do curso
foram disponibilizadas na plataforma de videos do YouTube®. Os materiais complementares,
como as cifras das musicas e os backing tracks, que auxiliavam o(a) aluno(a) a tocar desde a
primeira aula, eram enviados por e-mail. Os backing tracks permitem que os estudantes toquem
a linha principal da musica com o acompanhamento de instrumentos gravados. Ao longo do
curso, os estudantes enviavam videos com o progresso dos seus aprendizados e respondiam a
um questionario sobre as suas impressoes a respeito dos conteudos apresentados. A minha
observacdo de seus videos individuais e de suas respostas aos questiondrios serviam de
parametro do que poderia ser melhorado na produgdo das aulas seguintes. O curso tinha como
objetivo desenvolver a habilidade de tocar a conducdo caracteristica de géneros como Pop,

Rock e Reggae, além de uma versdo incrementada (arranjo) das musicas propostas. Essa

8 PROJETO de aulas da UnB: Aula de piano 1. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=VX5NsC9fuql&list=PLY1hb14VngO1GIsoO0RnD9amIP7eODJc3w>.
Acesso em: 17 ago. 2021.
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experiéncia mostrou, na pratica, que ¢ possivel ensinar com aulas assincronas e que muitos dos
desafios nessa modalidade ndo se devem ao fato de a aula ser presencial ou ndo presencial, mas
a aplicacdo ou ndo aplicacdo dos principios pedagogicos do ensino de instrumento e do uso das
Tecnologias Digitais da Informacao e Comunicagao (TDIC).

O segundo estudo que escrevi foi o Trabalho de Conclusido de Curso (TCC)?, sob a
orientacdo da professora Maria Isabel Montandon. Esse estudo buscou compreender a
percep¢do dos estudantes sobre aulas online de piano popular nos formatos sincrono e
assincrono. Esse trabalho teve a participacdo de 2 (dois) estudantes-voluntarios, que tiveram
aulas no projeto desenvolvido na disciplina de Estagio Supervisionado em Musica 2 (entre abril
e julho de 2020) e, posteriormente, se voluntariaram para ter aulas online sincronas. Os outros
10 (dez) estudantes ndo puderam participar dessas aulas online sincronas em fungdo de
problemas pessoais enfrentados durante a pandemia. Os dois estudantes-voluntarios que
participaram desse estudo tiveram aulas online sincronas entre mar¢o € maio de 2021. Apos
vivenciarem a experiéncia das aulas assincronas e das aulas online sincronas, os estudantes-
voluntarios revelaram por meio de entrevistas semiestruturadas que, nas aulas online
assincronas, a informacao deve ser mais objetiva, pois videos muito longos distraem a atengao
no momento da aprendizagem, por isso a informagdo precisa ser mais concisa para permitir
uma interagdo mais agraddvel com o material. A opinido deles revelou que as aulas online
sincronas de musica necessitam da melhoria do sinal de internet e do uso de softwares que
eliminem o atraso da imagem e do som. Por fim, os estudantes-voluntarios complementam que
nas aulas online o estudante tem uma maior autonomia de aprendizagem, diferentemente das
aulas presenciais, porém, em caso de duvida, dependera do momento em que o professor ou o
tutor possa respondé-lo, o que exige uma preparacgdo especifica na construgdo desses contetidos
por parte dos professores e um ritmo de aprendizagem diferente por parte dos estudantes. Esse
trabalho revelou que ndo ha um formato que seja mais ou menos eficaz, pois os participantes
tiraram proveito dos dois formatos (sincrono e assincrono). Nas consideragdes finais, foi
descrito que novas pesquisas poderiam ser realizadas com um niimero maior de alunos e em

outro contexto para ampliar as discussdes apresentadas nesse trabalho.

9 SILVA, D. O. Percepcio de alunos sobre aulas online de Piano Popular. Trabalho de Conclusio de
Curso, Universidade de Brasilia, 2021. Disponivel em: <https://bdm.unb.br/handle/10483/29852>. Acesso
em: 19 ago. 2021.
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Disciplina de Pratica de Conjunto

Meu primeiro contato com a disciplina de Pratica de Conjunto ocorreu entre os anos
de 2016 e 2019 como estudante do curso de Licenciatura em Musica presencial da UnB.
Nagquele contexto, as aulas ocorriam semanalmente com o compartilhamento do mesmo espago
fisico entre os docentes e discentes. Durante as aulas, eram ensaiadas as musicas que seriam
apresentadas no final do semestre em recitais abertos ao publico. Participei dessas atividades
tocando bandolim (Pratica de Conjunto 1, sob a orientagdo do professor Alexei Alves), baixo
elétrico (Pratica de Conjunto 2, sob a orientacdo do professor Paulo Marins) e piano (Pratica de
Conjunto 3 e Pratica de Conjunto 4, sob a orientagdo do professor Renato Vasconcellos). Os
docentes suscitavam de forma reiterada que o resultado sonoro do grupo dependia da somatoria
do que era tocado individualmente por cada estudante e que o cerne da pratica de conjunto
requeria a parte cooperativa dos envolvidos. Para explicitar a esséncia desse processo
colaborativo, os docentes indicavam referéncias de gravacdes (de audio e de video) de
diferentes formagdes musicais (duos, trios, quartetos etc.) em repertorios diversificados, que
abrangiam géneros da musica latina, do jazz e da musica brasileira. Além das atividades
regulares das disciplinas, os estudantes tinham a oportunidade de ter contato com profissionais
da musica do cendrio nacional e internacional por meio das atividades de extensao promovidas
pelo Departamento de Musica da UnB. Entre essas atividades, participei de workshops de
musicos como o violonista e cantor Fil6 Machado, o pianista Phil De Greg, além de visitar a
passagem de som do show do baixista Ron Carter e o backstage do saxofonista Branford
Marsalis. Nessas vivéncias, os musicos corroboravam aqueles preceitos dos aspectos
cooperativos que sdo necessarios para se tocar em grupo (CRUVINEL, 2004).

O terceiro estudo que escrevi foi o artigo “Recital de formatura online:
compartilhando saberes musicais e tecnoldgicos durante a pandemia”, apresentado no XXV
Congresso Nacional da ABEM!?. Esse trabalho foi escrito em parceria com o professor Renato
Vasconcellos e posteriormente foi integrado como capitulo de um livro editado pela

Uniesmero!!. Esse estudo conjuga a experiéncia no desenvolvimento de formas alternativas de

10 SILVA, D. O.; VASCONCELLOS, Renato de. Recital de formatura online: compartilhando saberes musicais e
tecnolégicos durante a pandemia. In: Anais do XXV Congresso Nacional da ABEM. Online, 2021. Disponivel em:
<http://abemeducacaomusical.com.br/anais_congresso/v4/>. Acesso em: 21 ago. 2021.

1 SILVA, D. O.; VASCONCELLOS, Renato de. Recital de formatura online: compartilhando saberes
musicais ¢ tecnoldgicos durante a pandemia. In: Musica: Cultura, Praticas e Inovagoes — Vol.2. Minas
Gerais: Uniesmero, 2022. 139-50. Disponivel em: <https://www.uniesmero.com.br/2022/02/musica-cultura-
praticas-e-inovacoes.html>. Acesso em: 21 ago. 2021
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comunicagdo e de compartilhamento de saberes musicais e tecnologicos por meio de softwares
e de plataformas online para veicular o Recital de Formatura. Tradicionalmente, o recital de
formatura contava com uma apresentagao artistica com participagdo de plateia, em auditdrio ou
sala de concerto, porém teve de ser ressignificado e adaptado as restricdes da pandemia. Parte
do conhecimento adquirido nessa empreitada de apresentar o recital online foi fruto da interacao
colaborativa com outros colegas do curso de graduagdo. Nesse processo de ensino-
aprendizagem remoto e de cardter experimental, verificou-se uma grande semelhanga com a
chamada “Zona de Desenvolvimento Proximal”, preconizada por Vygotsky (1991), que revela
a importancia do aprendizado entre os pares, porque naquele ambiente os conhecimentos foram
compartilhados dentro de uma convivéncia virtual que agregou o professor e diversos outros
alunos. Pela impossibilidade de formar um grupo de instrumentistas presencialmente, em razao
das condigdes de isolamento social, assumi a funcdo de pianista e de instrumentista
acompanhante, tocando baixo, guitarra, violdo e percussdo, além de programar os loops de
bateria. O recital contou ainda com participacdes especiais, cujas gravacdes foram feitas pelos
proprios convidados e foram disponibilizadas em arquivos virtuais. Todo o processo de
gravacao e edigdo desses arquivos de dudio e video foi feito em programas de edi¢do de forma
assincrona. O recital foi disponibilizado em uma plataforma gratuita de streaming'? e revelou
que essa modalidade pode potencializar o seu alcance, porque foi possivel apresenta-lo de forma
sincrona para um publico muito maior do que o esperado em um auditério na modalidade
presencial, fato observado nos comentarios registrados no chat, com a interagao de pessoas de
varias localidades do Brasil ¢ do mundo. De forma assincrona, a comunicagdo continua a
acontecer e permitird o aumento do nimero de ouvintes por tempo indeterminado. Enfatiza-se
também nesse estudo que a maior parte do conjunto de disciplinas ja oferecidas no
Departamento de Musica da UnB antes da pandemia foi mantida. Uma das excegdes foi a
Pratica de Conjunto, porque parte dos professores ndo ofereceu turmas em funcdo da
inviabilidade de se tocar simultaneamente devido ao atraso/delay na transmissao (SILVA e
VASCONCELLOS, 2022).

O primeiro estudo revelou a viabilidade das aulas online de instrumento e a
importancia do uso das TDIC nessa modalidade. O segundo estudo mostrou a opinido dos
estudantes sobre a aprendizagem em aulas online e a necessidade de haver melhoramentos das

tecnologias para as aulas online sincronas. O ferceiro estudo apontou que € possivel realizar a

12 RECITAL de Formatura de Licenciatura em Musica da UnB. Disponivel em:
<https://youtu.be/SEWjUMjkgyo>. Acesso em: 10 set. 2021.




24

Pratica de Conjunto a Distancia de forma assincrona, mas despontou a necessidade de
ampliacdo de recursos que viabilizem a pratica musical sincrona. Na area da educag@o musical
a distancia, ha autores (NARITA, 2008; QUEIROZ, 2020; GOHN, 2020; MATOS, 2020) que
trouxeram importantes contribui¢des a esse campo, entretanto ha algumas lacunas em relagao
a estratégias que possam auxiliar os professores que atuam nas Praticas de Conjunto a Distancia.
Ao encerrar a graduagdo em musica, em 2021, tive o interesse em ampliar esses estudos e parti
para o mestrado com o objetivo de discutir quais seriam as possiveis estratégias pedagogicas
que poderiam auxiliar os professores que atuam na disciplina de Prética de Conjunto do curso

de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB.

Organizacio estrutural da pesquisa

Para discutir esse assunto, essa pesquisa abordara em quatro capitulos os temas
subsequentes.

No capitulo 1, ha a Revisao de Literatura, em que serdo apresentadas as publicagdes
anteriores a esse trabalho nas bases de dados em lingua portuguesa e lingua inglesa, com as
terminologias: Design Instrucional, Aulas de Musica a Distancia, Conteudos Sincronos e
Assincronos, Pratica de Conjunto a Distdncia e Licenciatura em Musica a Distdncia.

No capitulo 2, hd a Metodologia utilizada nesse trabalho, que contou com a
participagdo de 3 (trés) estudantes-voluntarios matriculados na disciplina de Pratica de
Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB. A abordagem metodoldgica
utilizada foi a da pesquisa qualitativa de natureza interpretativa, com o procedimento de
pesquisa-agdo, que presume o carater participativo do pesquisador através de uma intervencao
planejada no transcorrer do processo investigativo para a resolucdo da situagdo analisada por
meio das seguintes fases: exploratéria, defini¢do dos objetivos, tema da pesquisa, problematica,
planejamento, referéncia tedrica, coleta de dados e analise (MEIO, 2014). A técnica de coleta
de dados adotada foi a da entrevista semiestruturada.

No capitulo 3, apresenta-se a analise diagnostica dos dados, evidenciando aspectos
referentes as especificidades que essa disciplina possui na EaD, e os resultados parciais desse
estudo. A partir das entrevistas, foi possivel conhecer a opinido dos estudantes-voluntarios
sobre os contetdos produzidos com o referencial teorico do Design Instrucional (FILATRO,

2015).
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No capitulo 4, serdo apresentadas as consideracdes finais. Espera-se que os
materiais ¢ as discussdes desenvolvidas nesse manuscrito possam apresentar possiveis
caminhos pedagdgicos para os professores de muisica que atuam na EaD. Essa pesquisa visa a
contribuir com futuros estudos da Pratica de Conjunto a Distancia.

Por fim, ha as referéncias bibliograficas, o apéndice com os roteiros de entrevistas
(apéndices 1, 2, 3 e 4), o termo de consentimento dos estudantes-voluntarios (apéndice 5), com

a autorizacdo para a utilizacdo de suas entrevistas nesse trabalho, e o plano de aula (apéndice

6).
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CAPITULO 1 - REVISAO DE LITERATURA

A revisdo de literatura permite que o pesquisador se envolva em um didlogo escrito
com as teorias e publicagdes que foram realizadas anteriormente ao seu estudo e ¢ um
importante pilar da pesquisa (BARICHELLO, 2016). Nessa etapa, ¢ comum observar a
utilizagdo dos termos “estado do conhecimento” e “estado da arte” como expressdes sinonimas

(PEREIRA, 2013), entretanto:

O “estado do conhecimento” ¢ uma pesquisa a servi¢o da pesquisa proposta, uma
ferramenta, uma etapa dentro de um processo de investigagdo mais amplo. E o “estado
da arte”, por sua vez, corresponderia a uma metapesquisa: uma pesquisa sobre a
pesquisa, cujo objetivo fundamental consiste no mapeamento da produgdo de
conhecimento em determinada area. (PEREIRA, 2013, p. 223).

Neste manuscrito, a pesquisa bibliografica tem um carater exploratorio no qual os
estudos produzidos pelos autores anteriores a essa dissertagdo foram mapeados e organizados a
servico da area temadtica da pesquisa, por isso, a revisao de literatura se enquadra na categoria

de estado do conhecimento, descrita por Pereira (2013).

1.1 Estado do Conhecimento

Com a popularizagao da internet € possivel encontrar, em sites de busca e programas
de pos-graduagdo, fontes que auxiliem na construcdo do referencial tedrico e, apoOs essa fase,
poderdo surgir possiveis lacunas presentes naquela area do conhecimento que poderdo fazer
parte das discussdes do pesquisador em sua dissertagdo de mestrado ou tese de doutorado
(BARICHELLO, 2016). Nessa fase do estado do conhecimento poderdo emergir duas etapas:
1) o pesquisador poderd desenvolver o levantamento bibliografico para mapear a produgao
cientifica em um determinado periodo com um carater quantitativo (PEREIRA, 2013); e 2)
depois dessa primeira etapa, haverd uma com carater qualitativo em que se selecionam teses,
dissertagdes e artigos publicados em determinado periddico (PEREIRA, 2013).

Nesse trabalho, foi considerado o recorte temporal dos estudos que foram
publicados a partir de 2007 (ano de criacao do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da
UnB). No escopo desse manuscrito, foram identificadas cinco palavras-chaves: 1) Design
Instrucional, que ¢ o referencial tedrico que norteia esse estudo; 2) Contetidos Sincronos e
Assincronos, que sdo os formatos nos quais as atividades sdo desenvolvidas na EaD; 3) Aulas
de Musica a Distancia, que ¢ a modalidade em que as atividades desse curso sdo desenvolvidas;

4) Pratica de Conjunto a Distancia, que ¢ o objeto de estudo desse trabalho; e 5) Curso de
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Licenciatura em Musica a Distincia, que ¢ o locus de pesquisa desse manuscrito. Essas
palavras-chaves foram utilizadas como descritores em buscas no banco de teses e dissertagdes
da CAPES! e de institui¢des brasileiras no campo da musica, como a ABEM!'# e a ANPPOM'>,
As mesmas palavras-chaves foram utilizadas em buscas na lingua inglesa'® em periddicos de
institui¢des internacionais '7. Os 12 (doze) estudos selecionados foram categorizados e
organizados em quadros pelo tipo de trabalho: [3 (trés) teses de doutorado, 2 (duas) dissertagdes
de mestrado e 7 (sete) artigos cientificos], nome do autor, titulo, instituicdo e ano da publicacao,

na sec¢do 1.2, Andlise das Produgdes.

1.2 Analise das producoes

1.2.1 Design Instrucional

Com vistas a assegurar a qualidade do planejamento na construcdo dos contetidos
pedagogicos, Filatro e Piconez (2004) definem que o Design Instrucional ¢ o planejamento do
processo de ensino-aprendizagem, incluindo atividades, estratégias, métodos, sistemas de
avaliagdo e materiais instrucionais. Para Smith e Ragan (2005), o Design Instrucional ¢ “o
processo sistematico e reflexivo de tradugdo dos principios de aprendizagem e instrugdo em
planos de materiais didaticos, atividades, recursos de informacdo e avaliacdo” (SMITH e
RAGAN, 2005, p. 4). De acordo com Kemp et al. (2011), o Design Instrucional é o processo
sistematico que se baseia nas teorias de aprendizagem, tecnologia da informacdo, analise
sistematica, pesquisa educacional e métodos de gestdo. A definicdo de Filatro e Piconez (2004)
¢ semelhante a definicdo de Smith e Ragan (2005), porque ambas tratam do processo de
planejamento sistematico atrelado aos principios pedagdgicos, aos materiais didaticos e aos
sistemas de avaliacdo voltados para o ensino. A definicdo de Kemp et al. (2011) também
discorre acerca das concepgdes teodricas de aprendizagem, dos métodos de gestdo de
planejamento de ensino e de aprendizagem trazidas por Filatro e Piconez (2004), Smith e Ragan

(2005), todavia, Kemp et al. (2011) incluem em sua defini¢do as tecnologias da informacao que

13 A CAPES — Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, estd vinculada ao Ministério
da Educagdo (MEC). https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/

14 ABEM — Associagdo Brasileira de Educagdo Musical. https://abem.mus.br/

15 ANPPOM - Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica. https://anppom.org.br/

16 Esses descritores foram pesquisados nas bases de dados na lingua inglesa, respectivamente, como:
Instructional Design. Synchronous and Asynchronous Content. Distance Education Music Lessons. Distance
Education Ensemble Practice. Distance Education Undergraduate Degree Program in Music.

7 ISME — International Society of Music Education (https:/www.isme.org/); SEMPRE — Society for
Education, Music and Psychology Research (https://sempre.org.uk/about).
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atualmente recebem a nomenclatura de Tecnologias da Informa¢do e Comunicagdo (TDIC),
que sdo o conjunto de recursos tecnoldgicos que possibilita a comunicagdo e a interacdo na EaD
(MARINS, 2022). Diante das possibilidades de analise das estratégias de ensino, planejamento
das atividades pedagogicas, desenvolvimento de materiais, métodos de gestdo e de avaliacao
do Design Instrucional apresentadas nas defini¢cdes desses autores (FILATRO e PICONEZ,
2004; SMITH e RAGAN, 2005; KEMP et al., 2011), pode-se considerar que “ nesse sentido, a
teoria do design instrucional se dedica a produzir conhecimentos sobre os principios € 0s
métodos de instrucdo mais adequados a diferentes tipos de aprendizagem” (FILATRO, 2015,
p. 145), ou seja, o design instrucional como teoria traz proposi¢des que sdo relevantes para as
praticas de ensino.

E importante esclarecer o significado da expressdo “Design Instrucional”. Design é
um termo em inglés que pode significar “projeto” ou “desenho” e ¢ uma denominacdo que
carrega um significado associado a engenharia ou a tecnologia; ja o adjetivo “instrucional” esta
atrelado ao “ensino” ou a subconceitos adjacentes a “educacdo”. Assim, o Design Instrucional
também pode ser entendido como projeto de ensino ou como desenho educacional (FILATRO,
2015). O Design Instrucional surgiu na Segunda Guerra Mundial, a partir da necessidade de se
treinar rapidamente milhares de recrutas norte-americanos para manejar sofisticadas armas de
guerra. Naquele momento psicélogos e educadores foram convocados a aplicar métodos
padronizados de planejamento, desenvolvimento e entrega de materiais (KENSKI, 2015). Com
a vitoria norte-americana na guerra, o Design Instrucional firmou-se como um campo teorico e
pratico voltado ao planejamento e a implementacdo de agdes educacionais, especialmente
aquelas mediadas por recursos didaticos. Nas décadas seguintes, essa teoria foi sendo
influenciada por diferentes tedricos: 1) pelas ideias do behaviorismo de Skinner (1954), por
meio de sua obra “A ciéncia da aprendizagem e a arte de ensinar”, assim como pela taxonomia
dos objetivos de aprendizagem de Bloom; 2) a partir dos anos 1960, surgiram novas propostas
influenciadas por autores como Brunner, Gagné e Ausubel; 3) a partir dos anos 1990, com o
avango das tecnologias digitais e da internet, o Design Instrucional passou a estar presente na
literatura que envolvia o desenvolvimento de conteudos da Educacdo a Distancia — EaD
(KENSKI, 2015). E mister comentar que, para atender as especificidades na estruturagdo de
cursos de extensdo, cursos superiores, cursos de pds-graduagdo (especializagdo, mestrado e
doutorado), ha trés modelos de Design Instrucional que costumam ser empregados na EaD

(FILATRO, 2015).
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1.3 Modelos de Design Instrucional

1.3.1 Design Instrucional Fixo

O Design Instrucional Fixo ¢ um modelo que envolve “o planejamento e a producao
de cada componente, nos minimos detalhes, antecipadamente a acdo de aprendizagem”
(FILATRO, 2015, p. 149). Nesse modelo, a interagdo do estudante dispensa o contato com o
professor, porque os conteudos sdo apoiados em materiais como livros e videos, e as avaliagdes
costumam ocorrer em testes objetivos que sdo corrigidos automaticamente nas plataformas de

ensino (FILATRO, 2015).

1.3.2 Design Instrucional Aberto

No Design Instrucional Aberto sdo combinadas fontes de materiais produzidos de
forma autoral pelo docente e de materiais ja existentes em livros, artigos e sites. O Design
Instrucional Aberto ¢ um modelo em que a interagdo entre docentes-alunos e alunos-alunos
costuma ocorrer nos foruns assincronos de discussdes via texto e pode ser complementada em

comunicagdes sincronas por meio das videoconferéncias (FILATRO, 2015).

1.3.3 Design Instrucional Contextualizado

O Design Instrucional Contextualizado ¢ um modelo que incorpora, tanto na fase
de concepcdo como durante a implementagdo, mecanismos de contextualizacdo e
flexibilizacdo, além de haver uma forte interagdo entre professores e estudantes nas
videoconferéncias e nos foruns de discussdes como o Moodle (FILATRO, 2015). O Design
Instrucional Contextualizado ¢ o que mais se aproxima do objeto de estudo desse manuscrito,
pois as atividades da disciplina de Pratica de Conjunto a Distancia do curso de Licenciatura em
Musica a Distancia da UnB sdo organizadas a cada semestre de acordo com os instrumentos
musicais que cada estudante toca e com os equipamentos tecnoldgicos que eles possuem,
exigindo uma flexibilizagdo no planejamento das atividades que serdo propostas pelos
professores. De acordo com o portal UnB Noticias'®, o Moodle ¢ utilizado como plataforma
para as atividades das disciplinas da UnB em 3 ambientes diferentes: 1) “Aprender 17, que
existe desde 2014 para atender alunos da graduacdo e da pos-graduagdo em cursos presenciais;

2) “Aprender 27, que ¢ utilizado desde o segundo semestre de 2019 para atender alunos dos

'8 UnB NOTICIAS. Descubra os ambientes disponiveis no Moodle para publicos diversos. Disponivel em:
<https://noticias.unb.br/67-ensino/4340-descubra-os-ambientes-disponiveis-no-moodle-para-publicos-
diversos>. Acesso em: 11 out. 2021.
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cursos a distancia; e 3) “Aprender 3”, que ¢ uma versdo mais atualizada do Aprender 1 e que
passou a ser utilizada pelos estudantes da graduagdo e da pés-graduagdao com o surgimento da
pandemia em meados de 2020. A disciplina de Pratica de Conjunto do curso de Licenciatura
em Musica a Distancia da UnB utiliza o Aprender 2. Nesse ambiente, sdo compartilhados
trabalhos, exames de verificagdo de aprendizagem, questiondrios de autoavaliacdo e ¢ feita a
comunicag¢do assincrona por textos escritos nos foruns de discussdes.

Independentemente do modelo (fixo, aberto ou contextualizado), o Design
Instrucional ¢ constituido de cinco fases: 1) Analysis (anélise), 2) Design (planejamento), 3)
Development (desenvolvimento), 4) Implementation (implementacdo) e 5) Evaluation

(avali¢do), que formam o acronimo ADDIE (KENSKI, 2015).

1.4 As cinco fases do Design Instrucional

1.4.1 Analysis (a fase de analise)

A fase de andlise ¢ constituida de trés etapas: 1) identificar as necessidades de
aprendizagem de acordo com os objetivos educacionais; 2) identificar o publico-alvo em termos
de perfis demografico, tecnoldgico e cultural; e 3) identificar os recursos institucionais
disponiveis. Essa fase permite que seja feito o diagndstico dos recursos disponiveis € o
reconhecimento das adversidades no ambiente de ensino que necessitardo de ajustes. Quanto
mais bem compreendida for a fase de anélise maior sera a probabilidade de prover uma solug¢ao

educacional adequada (FILATRO, 2015).

1.4.2 Design (a fase de design)

A fase de design abarca o planejamento educacional e tem por objetivo definir os
elementos educacionais para atender as necessidades de aprendizagem do publico-alvo. Nessa
fase, o planejamento ¢ registrado em planos de aulas ou roteiros de atividades pedagdgicas

(FILATRO, 2015).

1.4.3 Development (a fase de desenvolvimento)

A fase de desenvolvimento permite que as ideias possam se tornar tangiveis para
a aprendizagem dos estudantes. Nessa fase, ocorre a adaptagao de contetidos ja existentes ou a

producgdo de contetidos inéditos para as instru¢des (FILATRO, 2015).
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1.4.4 Implementation (a fase de implementacio)

A fase de implementagdo ¢ quando ocorre a a¢ao educacional propriamente dita.

Nessa fase, sdo colocados em pratica os conteudos educacionais que foram criados ou

selecionados na fase anterior, de desenvolvimento (FILATRO, 2015).

1.4.5 Evaluation (a fase de avaliacio)

Na fase de avaliagdo, dois pontos sdo considerados: 1) a efetividade da qualidade

dos contetidos educacionais produzidos (FILATRO, 2015); e 2) a aprendizagem dos alunos em

si (FILATRO, 2015). Para saber a efetividade dos contetidos, podera haver uma pesquisa com

questionario ou entrevista para conhecer a opinido dos estudantes e, para avaliar sua

aprendizagem, poderdo ser feitas avaliagdes escritas, trabalhos, seminarios, portfolio, entre

outros (FILATRO, 2015).

De acordo com Filatro (2015), essas fases podem ser representadas em um

continuum de tempo de desenvolvimento, como mostra a figura 1.

Figura 1 — As fases do Design Instrucional
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Fonte: FILATRO, 2015.

O quadro 1 apresenta as produgdes selecionadas que tratam da categoria de design

instrucional.

. educacional



Quadro 1 — Produgdes selecionadas na categoria “design instrucional”
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Tipo de Trabalho Autor Titulo do trabalho Instituicio/Ano
Artigo JUNIOR, W.T. Praticas Pedagogicas | SIED - Simpdsio
no Moodle - Musica | Internacional de Educagdo a
UAB UFSCar. Distancia, EnPED — Encontro
de Pesquisadores em
Educacao a Distancia,
UFSCar, 2012.
Artigo JUNIOR, H.S. Violdo online: | Anais do IV SIMPOM -
encontrando caminhos | Simposio Brasileiro de Pos-
para superar desafios. | Graduandos em Musica. 2016
Artigo BEHZADAVAL, The role of | In: International Conference
Bahareh; VAHEDI, instructional design in | on Research in Teaching and
Mahdi. music education. Education., Vienna, Austria
21-23 june, 2019.
Artigo VELOSO, Braian; A concep¢do de um | In: Research, Society and
SILVA, M.R.A. curso musical virtual | Development, v. 9, n.l,
sob o olhar de um | €20911533, 2020.
designer instrucional.

Fonte: elaborado pelo autor. Os artigos em periddicos foram organizados em ordem cronologica pelo ano da publicagao.

O artigo de Junior (2012) apresenta a proposta de estruturacao das disciplinas do
curso de Licenciatura em Musica a Distancia da Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar).
O autor considera que o Design Instrucional ¢ uma ponte entre a teoria de aprendizagem e a
pratica educacional e pedagogica na constru¢ao de contetidos na EaD. Junior (2012) destaca

que no contexto da UFSCar:

a produgao das disciplinas vem sendo desenvolvida a partir de um trabalho articulado
entre coordenagdo geral da UAB, professores, designer instrucional ' ¢ demais
equipes de apoio técnico, sendo elas: equipe gerenciamento do moodle, equipe de
desenvolvimento de material impresso e equipe de producdo de materiais
audiovisuais. (JUNIOR, 2012, p. 3, nota de rodapé do autor).

O estudo de Junior (2012) conclui que a teoria do Design Instrucional propiciou aos
professores da UFSCar um melhor acompanhamento do percurso de aprendizagem dos
estudantes no Moodle, entretanto ndo aborda como o Design Instrucional foi utilizado nessa
experiéncia de estruturacdo pedagogica das disciplinas do curso.

O artigo de Junior (2016) relata o estudo desenvolvido no curso de mestrado
profissional em ensino das praticas musicais na Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UFRJ). O autor apresenta a teoria do Design Instrucional aplicada a criagdo de um
curso online de violdo voltado para professores que atuam na educag¢ao infantil. O autor destaca

que nessa modalidade de curso ha uma maior flexibilidade, pois:

90 designer instrucional ¢ o profissional especialista em novas tecnologias, responsavel pela organizagao
pedagodgica dos contetdos e por sua adequacdo aos suportes técnicos a serem utilizados na produgido dos
materiais. O curso superior de Designer Instrucional ¢ oferecido em algumas universidades privadas e
publicas como a Universidade Federal de Sao Paulo (Unifesp).
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considerando a possibilidade de realizagdo das aulas em qualquer horario e o fato de,
geralmente, corresponderem a um menor valor pecunidrio, os cursos a distancia
propiciam oportunidade de ensino a um publico mais abrangente em relagao & maioria
dos cursos em formato presencial. (JUNIOR, 2016, p. 351).

Junior (2016) destaca que a fase de analise aliada ao levantamento bibliografico
permitiu a “observacdo das dificuldades de aprendizagem, por parte dos alunos, durante as
aulas,” (JUNIOR, 2016, p. 351), todavia o autor ndo descreve como as outras fases do ADDIE
foram utilizadas em seu trabalho.

O artigo de Behzadaval e Vahedi (2019) apresenta a discussdo acerca dos cursos
superiores de musica do Ira, que sdo voltados para a formagao de instrumentistas, ao passo que
aqueles que desejam se tornar professores complementam suas formacgdes com cursos de
habilitagdo rapida. Os autores destacam que esse tipo de formagdo acaba dando pouco
aprofundamento nas pedagogias da mtisica (BEHZADAVAL e VAHEDI, 2019). Para discutir
de que forma a teoria do Design Instrucional pode auxiliar os professores desse pais, os autores
utilizaram uma abordagem analitico-documental da literatura relacionada com os resultados do
Design Instrucional no ensino da musica publicada desde 2000, a partir de buscadores na
internet, como o Google Académico. Esse estudo revelou que o Design Instrucional tem sido
aplicado em diferentes areas do conhecimento (pedagogia, idiomas, entre outras), mas nao se
tem dado atengdo a aplicacdo dessa teoria no ambito da musica. Behzadaval e Vahedi (2019)
detalham como cada fase do ADDIE, juntamente com os referenciais teoricos dos autores da
educagdo musical?’, poderia ser utilizada nas atividades do ensino de musica presenciais.

O artigo de Veloso e Silva (2020) apresenta um relato de experiéncia na construcao
de um curso livre de guitarra elétrica (pago) oferecido na EaD. Os autores discorrem que, assim
como ¢ importante repensar a educagdo musical a luz das possibilidades das TDIC, ¢ importante
também discutir as propostas pedagogicas que possam assegurar a qualidade do ensino nessa
modalidade e que a teoria do Design Instrucional ¢ um importante referencial para a elaboracao
dessas propostas pedagdgicas. Os autores apresentam como o designer instrucional estruturou
os recursos desse curso na plataforma Moodle e concluem que o Design Instrucional foi
fundamental em sua estruturagdo, mas nao revelam como essa teoria foi utilizada para esse fim
(VELOSO e SILVA, 2020).

O estudo de Behzadaval e Vahedi (2019) propde que o Design Instrucional pode

auxiliar os professores de musica a planejar suas atividades de ensino, mas eles devem ter

20 Autores como Kodaly, Dalcroze, Suzuky e Orff.
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informacgao suficiente sobre as teorias, as abordagens de aprendizagem e os métodos de ensino
da musica para aplicar as fases do ADDIE, que, se forem combinadas, poderdo qualificar os
professores nas suas instrugdes presenciais. E mister frisar, entretanto, que esta dissertagao tem
como proposta discutir os caminhos do Design Instrucional nas aulas de musica no ambito da
EaD. Junior (2016) aborda o Design Instrucional nas aulas de violdo online, ao passo que nesse
manuscrito a discussdo dessa teoria ocorre na Pratica de Conjunto a Distancia. Os estudos de
Junior (2012) e Veloso e Silva (2020) versam sobre a participacdo do designer instrucional na
estruturacao dos recursos tecnologicos dos cursos de musica na EaD, mas no contexto da UnB

esse profissional ndo esta presente no quadro da equipe técnica da universidade.

1.5 Conteudos sincronos e assincronos

As primeiras experiéncias de ensinar a distancia, no Brasil, sem a internet, surgiram
no inicio do séc. XX como uma alternativa principalmente da classe trabalhadora, que
necessitava ampliar seus estudos (QUINTANA e FERNANDES, 2014). Em 1904, houve a
fundacdo das escolas internacionais que ofereciam cursos profissionalizantes por
correspondéncia e, posteriormente, a partir de 1923, surgiram outras iniciativas de ensinar a
distancia com o uso do radio. Com a criagdo das TVs Educativas, em meados da década de
1960, surgiu a proposta de ensinar as disciplinas regulares da educagdo bésica (do ensino
fundamental e do ensino médio) na TV com o Telecurso 2000, produzido pela Fundagao Padre
Anchieta, em parceria com a Fundacdo Roberto Marinho (MUGNOL, 2016). De acordo com o
portal do Telecurso?!, as teleaulas comegaram a ser produzidas a partir de 1978 e podiam ser
assistidas entre as 5h e as 7h da manha, na Rede Globo, ¢ em outros horarios na TV Cultura,
TV Brasil e TV Futura. O Telecurso 2000 poderia ser cursado de duas formas: 1) o estudante
poderia assistir as teleaulas de forma presencial em uma escola credenciada e realizar as provas
na propria institui¢do; 2) o estudante poderia assistir as teleaulas em casa, pela televisdo, e
realizar as provas no SENAI ou SENAC. Desde o ano de 2014, as teleaulas estdo
disponibilizadas na internet e podem ser assistidas através do canal do Telecurso no YouTube??.

Dentro da EaD emergem pelo menos duas possibilidades de formatos de aulas: o

sincrono e o assincrono. Para Filatro (2015), o ensino sincrono ¢ caracterizado pela

2 TELECURSO. Disponivel em: <www.telecurso.org.br>. Acesso em: 15 out. 2021.
22 TELECURSO. Canal no YouTube. Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/telecurso>. Acesso
em: 15 out. 2021.
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simultaneidade entre os participantes, definicio complementada por Giorno e Rosa (2020, p.
3), para os quais “no uso de ferramentas sincronas, hd um contato direto entre professor e aluno,
por meio de chats ou aulas online, utilizando plataformas de videoconferéncia, por exemplo”.
J& o ensino assincrono ¢ aquele que “ndo acontece simultaneamente, ou seja, o professor
disponibiliza o material, uma aula gravada, uma tarefa, um férum de discussdo, em que o aluno
pode acessar e participar no horario que desejar” (GIORNO E ROSA, 2020, p. 3). Vale destacar
que o ensino assincrono, dentro da modalidade de EaD, ndo necessariamente ocorre apenas
mediado pelas tecnologias, mas também por materiais escritos, como observa Saldanha (2020).
Neste trabalho, serd utilizada a terminologia de “aulas online sincronas”, definida por Filatro
(2015) e complementada por Giorno e Rosa (2020), para fazer referéncia as aulas que
acontecem simultaneamente por meio de chats ou de plataformas de videoconferéncia em que
o professor e o estudante interagem diretamente, mas ndo compartilham o mesmo espago fisico.
Nesse estudo, serd utilizada a terminologia “aulas assincronas”, definida por Giorno e Rosa
(2020), para fazer referéncia a videoaulas ou materiais de ensino disponibilizados sem a
interagdo simultdnea com o professor, os quais o aluno podera acessar no horario que desejar.
Se comparadas apenas da perspectiva da ndo utilizagdo do mesmo espaco fisico, tanto as aulas
online sincronas como as aulas assincronas sao similares, porque o professor e o estudante nao
compartilham presencialmente o mesmo ambiente. Se analisada pela perspectiva temporal, a
comunicag¢do sincrona por meio de videoconferéncia, telefone, entre outros, se assemelha ao
que se denomina didlogo didatico real (FILATRO, 2015). A comunicag¢do assincrona, por outro
lado, feita por mensagem escrita em foruns, material impresso, videos e audios pré-gravados,
entre outros, se assemelha ao que se denomina didlogo simulado (FILATRO, 2015). A interacao
entre alunos e professores que ocorre nesses dois formatos gera uma relagao temporal diferente
da que aconteceria em uma aula presencial, pois presencialmente o aluno tem um dia e horério
fixo para interagir com seus colegas de turma e o professor, enquanto nos formatos sincrono e
assincrono os debates podem ser ampliados, enriquecendo a interacdo e a troca de
conhecimentos (SILVA e VASCONCELLOS, 2022).

O quadro 2 apresenta as produgdes selecionadas que tratam da categoria de

contetdos sincronos e assincronos.
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Quadro 2 — Produgdes selecionadas na categoria conteuidos sincronos e assincronos

Tipo de Trabalho Autor Titulo do trabalho Instituicio/Ano

Tese OLIVEIRA-TORRES, F.A. | Pedagogia Musical Online: | Tese de Doutorado,
um estudo de caso no ensino | Universidade Federal do Rio
superior de musica a | Grande do Sul,2012.
distancia. Porto Alegre, RS:

UFRGS.
Tese Educacdo musical na cultura | Tese de Doutorado,
COLABARDINL J. C. M. digital: ensino e | Universidade Estadual de

aprendizagem e utilizacdo | Campinas, 2021.
de tecnologias no contexto
universitario.

Fonte: elaborado pelo autor. Produgdes analisadas na categoria “conteudos sincronos e assincronos”. As teses foram
organizadas em ordem cronoldgica pelo ano da publicagao.

A tese de doutorado de Oliveira-Torres (2012) teve como foco a pedagogia musical
no curso de Licenciatura em Musica a Distancia ofertado pela Universidade de Brasilia (UnB)
e os atores envolvidos nesse contexto: coordenadores, gestora, professor autor/supervisor,
tutores a distancia e aluno virtual. Essa pesquisa procurou compreender a pedagogia musical,
destacando os aspectos de ensinar e aprender musica a distdncia a partir dos recursos, dos
materiais didaticos utilizados, e o direcionamento dos aportes tedricos no processo formativo
do curso. Oliveira-Torres (2012) também contextualiza a escolha dos estudantes pelo curso de
musica na modalidade a distancia e como eles administram o tempo € 0 espago nesse curso;
investiga quais mediagdes pedagodgico-musicais sdo constituidas nesse ambiente virtual
(denominado de ciberespago); verifica a organizacao das disciplinas; identifica a interacao que
ocorre no interior delas; e examina a viabilidade do curso nessa modalidade. Oliveira-Torres
(2012) discorre que, na contemporaneidade, o ciberespago permite que os sujeitos estejam
interligados e conectados no sincrono e no assincrono e que essa interconexao gera uma
flexibilidade significativa, possibilitando uma comunicag¢do simultdnea e continua de qualquer
lugar para qualquer lugar. Essa pesquisa teve o mesmo locus de pesquisa desse manuscrito,
entretanto, por ser um estudo do ano de 2012, ndo apresenta o software Teams, que s6 passou
a ser utilizado nas aulas online sincronas na universidade a partir do ano de 2019%.

A tese de doutorado de Colabardini (2021) tem como objetivo identificar, analisar
e compreender como se da a utilizagdo de recursos tecnologicos digitais no curso de
Licenciatura em Musica da Unicamp, discutindo a formacao discente para e pelas tecnologias.

O autor busca compreender como os discentes, que cursam as etapas finais de suas graduagoes,

2 UnB NOTICIAS. Comunidade académica deve ativar e-mails institucionais para melhor andamento das
atividades. Disponivel em: <https://noticias.unb.br/76-institucional/4394-comunidade-academica-deve-
ativar-e-mails-institucionais >. Acesso em: 16 out. 2021.
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estdo envolvidos com a produgdo e o compartilhamento de musica online, como enxergam as
possibilidades de aprendizagem na web e como esses conhecimentos sdo articulados com as
atividades de formagdo do curso. Colabardini (2021) destaca que, no contexto da educacao
musical, as tecnologias que viabilizam a educacao a distancia possuem um grande impacto pelas
suas caracteristicas particulares, como a ndo exigéncia da presenca fisica do professor e do
aluno ao mesmo tempo em um mesmo espaco fisico, e que, na EaD, essa aprendizagem pode
ocorrer por meio de videos pré-gravados (assincronos) com acompanhamento de tutores, que
podem indicar materiais de apoio e trazer comentarios que auxiliem a aprendizagem desses
estudantes. Quanto as atividades sincronas, o autor pondera a importancia dos softwares de
videoconferéncia na comunicagdo simultanea nas aulas da EaD, mas ressalta que € necessario
ampliar os recursos que possam reduzir os problemas de atraso na imagem e no som nas aulas
de musica.

Os estudos de Oliveira-Torres (2012) e Colabardini (2021) s3o andlogos por
discutirem a EaD no ensino superior e as tecnologias que podem auxiliar os professores nas
atividades sincronas e assincronas nesse segmento. O estudo de Oliveira-Torres (2012) revela
que ensinar e aprender, hoje, ndo se resume a ir a escola, ja que a “escola” pode estar dentro da
casa de cada individuo com diferentes temporalidades (sincronas e assincronas). O estudo de
Colabardini (2021) discorre sobre como as TDIC s3o constituidas nas relagcdes entre os
estudantes, dentro e fora do ambiente universitario, sendo possivel constatar um grande impacto
das tecnologias digitais no processo de formag¢ao dos sujeitos por meio de conteudos sincronos

€ assincronos.

1.6 Aulas de musica a distancia

1.6.1 Historico da educacio musical a distincia

O histérico da educagdo musical a distancia ocorreu ao longo dos anos por meio
das tecnologias disponiveis nas diferentes épocas, sendo remodeladas com a utilizagdo das
cartas, do radio, da televisdo até a chegada da internet, que permitiu a veiculagdo das aulas
online. As primeiras experiéncias de ensinar musica a distancia surgiram em meados do séc.
XX com o programa da radio BBC3 chamado “Singing Together”, que iniciou em 1939 e durou
quase 60 anos. Essas aulas aconteciam nas manhas das segundas-feiras, as 11h, quando
professores em vérias escolas do Reino Unido ligavam o radio e cantavam com seus alunos

(QUEIROZ, 2020). No Brasil, a proposta de se ensinar musica a distancia surgiu no ano de
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1940 com um curso de violdo por correspondéncia do Instituto Universal Brasileiro (IUB)?,
em que os conteudos eram ensinados através de fasciculos e materiais escritos. Parte dos
musicos profissionais também utilizaram materiais que possibilitavam a aprendizagem musical
sem a presenca de um professor. O guitarrista David Gilmour, da banda britanica Pink Floyd,

relata no documentario “Wider Horizons”%?

que, na sua adolescéncia, o método de violao “The
Folksinger’s Guitar Guide: An Instruction”, de Pete Seeger (1961), que era composto por um
disco de vinil e um livro que ensinava os acordes e as batidas do violdo, foi importante para sua
aprendizagem musical. No Brasil, no ano de 1974, surgiu um dos maiores fenomenos na
comercializacdo de musica impressa: a Revista Violdo&Guitarra (conhecida popularmente
como revista VIGU), que era comercializada em bancas de jornal em todo o pais e era um
material que continha as letras e os acordes (cifras) do acompanhamento harmoénico das musicas
(VASCONCELLOS, 2017). A UnB, por sua vez, tem uma histéria de pioneirismo em
iniciativas de educagdo a distdncia no ensino superior brasileiro. De acordo com o portal da
UnB?®, o projeto original da universidade, em 1961, previa o emprego das tecnologias na
educacdo de forma democratica e criativa. Em 1979, a instituicdo assinou um convénio com a
Open University da Inglaterra para ofertar cursos de extensdo na modalidade a distancia. No
ambito da musica, esse convénio permitiu a aquisicao, de forma paga, dos fasciculos em lingua
inglesa do curso de musica produzido pela Open University, que abordava temas como
harmonia, formas musicais, orquestragdo, entre outros. Esse convénio se estendeu até o ano de
1985. Posteriormente, a editora Knapp passou a ter os direitos de publicacdo desses materiais,
sob autoriza¢do da Open University e da UnB, editando-os em lingua portuguesa. Ainda nos
anos 1980, surgiram métodos musicais de harmonia e analise musical, publicados pela editora
Lumiar, com grande destaque para os songbooks, que apresentavam as linhas melddicas escritas
na partitura, as cifras e as letras das musicas de artistas brasileiros (VASCONCELLOS, 2017).
A novidade dos songbooks € que as transcrigdes das musicas passavam pela revisdo dos
proprios compositores. Com a popularizacao das fitas VHS, nos anos 1990, comegaram a ser
produzidas videoaulas de musica de jazz, rock, blues e musica brasileira, em que instrumentistas

e professores de musica compartilhavam suas técnicas em aulas assincronas com duragdo média

24 INSTITUTO UNIVERSAL BRASILEIRO. Quem somos. Disponivel em:
<https://www.institutouniversal.com.br/institucional/quem-somos>. Acesso em: 21 out. 2021.

% DAVID Gilmour: Wider Horizons. Dire¢do: Kieran Evans. Produgio: Sara Martin. BBC, 2016. 72 min.
Disponivel em: <https://www.bbc.co.uk/programmes/b06pyrbs>. Acesso em: 17 jul. 2021. O documentario
produzido pela BBC conta a trajetoria do guitarrista, cantor e compositor David Gilmour.

26 UnB. Educacdo a distAncia. Disponivel em: <https://www.unb.br/docente/vida-academica/educacao-a-
distancia>. Acesso em: 23 jul. 2021.
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de 1h a 1h30. Nos anos 2000, com a popularizagdo do DVD, as videoaulas migraram para o
formato digital, mas os contetidos eram ensinados nos mesmos moldes das fitas VHS. Ainda
em meados dos anos 2000, a internet permitiu que as pessoas que sempre foram prejudicadas
por simplesmente residirem em dareas distantes dos grandes centros passassem a ter a
oportunidade de estudar musica em suas localidades (QUEIROZ, 2020). Com o surgimento do
streaming, no inicio dos anos 2000, passaram a ser oferecidos diferentes cursos de musica em
plataformas e aplicativos para smartphones.

O quadro 3 apresenta as producdes selecionadas que tratam da categoria aulas de

musica a distancia.

Quadro 3 — Produgdes analisadas na categoria “aulas de musica a distincia”

Tipo de Trabalho Autor Titulo do trabalho Instituicio/Ano
Artigo ARAUJO, A. L. L. | Formacio em mdsica no | Revista da ABEM. Dossié.
SOUZA,L.A.D.P. ensino a distancia (EaD): | Educagdo musical e ensino

estado do conhecimento em | remoto, online ¢ hibrido. V.
teses e dissertacdes | 30, n. 1,2022.
brasileiras (2002-2020).

Artigo WESTERMANN, Bruno. Musica, seu ensino e suas | Revista da ABEM. Dossié.
coisas: caminhos tedrico- | Educagdo musical e ensino
metodoldgicos para estudos | remoto, online e hibrido. V.
sobre musica, tecnologia e | 30, n. 1, 2022.
educacdo.

Fonte: elaborado pelo autor. Os artigos em periddicos foram organizados em ordem cronolédgica pelo ano da publicacdo.

O artigo de Araujo e Souza (2022) investigou o que tem sido pesquisado nos
programas brasileiros de pos-graduacdo stricto sensu sobre a tematica “ensino de musica a
distancia”, em quais instituicdes de ensino superior (IES) e programas de pds-graduacao
(PPGs), bem como a distribui¢ao dessa produg¢ao pelas regides do pais. Como método, realizou-
se uma pesquisa bibliografica, delineada como estudo do estado do conhecimento. Os dados
foram coletados no Catalogo de Teses e Dissertacdes da Capes, que compreendeu os anos de
2002 a 2020. Foram identificados 50 trabalhos, sendo 16 teses e 34 dissertagdes. Os resultados
apontam uma producdo ndo muito robusta, desigualmente distribuida pelas regides do pais e,
em grande medida, realizada pelos PPGs em musica de IES publicas. Entre as universidades
publicas, as federais foram as que mais realizaram defesas de teses e dissertagdes (40), enquanto
as universidades estaduais tiveram 6 defesas. A Universidade Federal da Bahia (UFBA) foi a
que realizou o maior nimero de pesquisas, 6 teses e 9 dissertacdes, num total de 15 defesas.
Em seguida vém a Universidade de Brasilia (UnB), com 9 dissertagdes; a Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), com 3 teses e 3 dissertagdes; e, em seguida, a Universidade

Federal de Sao Carlos (UFSCar), com 1 tese e 5 dissertagdes. Aratjo e Souza (2022) concluem
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que a reflexdo e a publicagdo de estudos sobre o ensino a distdncia em musica € necessaria para
colaborar na compreensdo do fendomeno e da situagdo brasileira nesse campo, uma vez que a
EaD em musica ¢ relativamente recente (a partir de 2007), e ensinar a distancia conteudos que
eram desenvolvidos exclusivamente de modo presencial ¢ um desafio cujo enfrentamento ainda
precisa ser ampliado e estimulado.

O artigo de Westermann (2022) apresenta um estudo da relacdo entre musica,
tecnologia e educacdo a partir da teoria ator-rede de Latour (2012, 2019). A teoria ator-rede tem
como premissa analisar os fendmenos sociais, estudando as associagdes entre seus elementos
constituintes, que podem ser humanos, objetos, ideias, instituicdes, dentre outros
(WESTERMANN, 2022). O principal argumento de Westermann (2022) para a adogdo da
teoria ator-rede € a possibilidade de refletir sobre tecnologias digitais no ensino de musica como
uma rede de associagdes formada por objetos (computadores, smartphones, internet) e pessoas
(docentes, estudantes), assim como por elementos culturais de individuos, grupos e instituigdes,
incluindo concepgdes de musica e de ensino de musica. Essa teoria foi associada a outros dois
campos de estudos: 1) a cibercultura e seus desdobramentos pedagédgicos na educagdo online;
e 2) a musica com seus desdobramentos na educag¢do musical. O autor afirma que a cibercultura
¢ uma criag¢do da cultura contemporanea, associada as culturas digitais, e que a musica tem sido
modificada pelas ferramentas digitais de criagdo e compartilhamento e a educacdo musical
também apresenta mudancas e inovagdes nas praticas em funcdo da incorporacdo dessas
tecnologias.

Os estudos de Araujo e Souza (2022) e Westermann (2022) discutem a educacao
musical a distancia revelando a complexidade dessa modalidade e a necessidade de novos
estudos (artigos, teses e dissertacdes) que possam ampliar a discussdo dessa temdtica nas
instituicdes de ensino superior. O estudo de Aratjo e Souza (2022) revelou que a producao
cientifica no ensino a distancia em musica € necessaria para colaborar para a compreensao do
fendmeno e da situacgdo brasileira nesse campo, uma vez que a EaD em musica ¢ relativamente
recente e que ensinar a distancia disciplinas praticas, como instrumento harmonico (violdao ou
teclado), instrumento de sopro (flauta doce), instrumentos percussivos, canto, canto coral,
pratica de conjunto instrumental, dentre outras, e desenvolver o ensino dessas disciplinas na
modalidade a distancia ¢ diferente de fazé-lo no ensino presencial, mesmo para professores com
experiéncia profissional em aulas presenciais, porque na EaD hé a necessidade de se utilizar
recursos como as TDIC e os AVA. Westermann (2022) cita que compreender as tecnologias

digitais nas aulas de musica a distancia ¢ um fendmeno complexo, que envolve a relagdo entre
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musica, tecnologia e educacgdo e que pode viabilizar muitas possibilidades inovadoras gragas a
capacidade de conexdo em rede, de comunica¢do em tempo real e de amplo acesso a
informagdo, mas ressalta que futuros estudos poderdo abordar esse tema por diferentes prismas,
como, por exemplo, quantas sdo as pessoas que, de fato, podem acessar o ciberespago? De onde
acessam? Que dispositivos sdo utilizados? Este manuscrito tem como objetivo aprofundar parte
dos apontamentos trazidos pelos autores nas aulas de musica a distdncia no contexto do ensino
superior (ARAUJO e SOUZA, 2022; WESTERMANN, 2022) ¢ de forma mais especifica na

disciplina de Pratica de Conjunto a Distancia.

1.7 Pratica de conjunto a distancia

1.7.1 Panorama da pratica musical em grupo

O contexto social da pratica musical em grupo possui um percurso que se confunde
com a propria origem das civilizagdes. Na obra Historia Universal da Musica (1994), o autor
Roland de Candé¢ discorre sobre essa trajetoria em cinco fases distintas.

e Na primeira fase, das sociedades primitivas, a misica era um ato comunitario
em que ndo havia a distin¢do entre publico, autor, obra e em que praticamente
todos os ouvintes também eram participantes. Ainda existem comunidades que
praticam a musica dessa maneira, principalmente na América, na Africa e na
Oceania.

e Nasegunda fase, durante um longo periodo, que engloba a maioria das grandes
civilizagdes da Antiguidade e os oito ou dez primeiros séculos da cristandade,
a musica era a manifestacdo de uma cultura coletiva, mas a comunidade passa
a delegar seu exercicio a categorias especializadas. Produz-se uma separacao
entre musicos ativos e assistentes, executantes-criadores e ouvintes. Essa
musica estava vinculada a rituais e tradigdes sociais.

e Naterceira fase, a partir do séc. X até aproximadamente o séc. XVI, surge uma
musica erudita, cada vez mais complexa. Os musicos comeg¢am a sair do
anonimato e a maneira pela qual dominam uma técnica cada vez mais complexa
e refinada lhes vale um grande prestigio.

e Na quarta fase, durante o séc. XVIII e meados do séc. XIX, a musica passa a

ser comercializada nos teatros de dpera e nos concertos publicos. Compdem-se
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diferentes tipos de musica em fun¢do da demanda dos diferentes tipos de
ouvintes.

e Na quinta fase, a partir da segunda metade do séc. XIX e meados do séc. XX,

ha o desenvolvimento da industria musical (radiodifusdo, disco, show business)
e o disco gravado, por vezes, ¢ o que viabiliza o contato entre os musicos € 0s
ouvintes.

A partir dessa quinta fase, a relacdo de simultaneidade de espago e tempo entre
musicos e ouvintes foi modificada em fun¢do dos equipamentos de gravacdo. Embora a musica
gravada remonte ao ano de 1877, ela so6 foi transformada em negdcio por volta do ano de 1900
(OWSINSKI, 2010). Devido aos custos elevados e a natureza primitiva dos equipamentos de
gravagao acustica, inicialmente a musica era registrada com um padrao muito préximo da forma
como os musicos fariam em uma apresentacdo ao vivo. Uma obra que busca retratar esse
contexto € o filme “A voz suprema do blues™’. Nesse longa-metragem, a cantora Ma Rainey
(interpretada pela atriz Viola Davis) e sua banda sdo contratados por um empresario para
gravarem a musica “Black Bottom”, na cidade de Chicago no ano de 1927. No filme, o produtor
musical tinha duas fungdes: 1) de posicionar um microfone para captar a voz e outro para captar
todos os instrumentos que acompanhavam a cantora (trompete, trombone, piano e contrabaixo
acustico); e 2) de iniciar e parar o complexo equipamento mecanico que registrava o audio.
Todo esse processo de gravagdo no ambiente ficcional do filme ocorre em um tnico dia. Em
certa medida, a tensdo das cenas advém da necessidade de que todos os musicos e a cantora
executem a cangdo de forma completa sem cometerem nenhum erro. Quando havia um pequeno
erro na execugdo era necessario que o produtor descartasse a matriz de gravacdo e a banda
reiniciasse toda a gravacdo partindo do inicio da musica. Naquela época, o material gravado
ficava registrado no disco de vinil que suportava, em média, o registro musical de 3 minutos de
gravacgdao. Com os aprimoramentos da tecnologia na década de 1960, passou a haver uma certa
complexificacdo dos processos de gravagdo e a musica ficou cada vez mais dependente de uma
extensa cadeia de procedimentos e de pessoas envolvidas, como compositores, arranjadores,
musicos, produtores, configurando um trabalho por vezes bastante colaborativo, mas outras
vezes nem tanto (ROSA e MANZOLLI, 2019). Naquele contexto surgiram os equipamentos

analogicos de gravacdo. Uma obra que retrata parte dessa realidade ¢ o documentério “The

27 A VOZ suprema do Blues. Direg¢do: George C. Wolfe. Produgdo: Denzel Washington. Produgdo musical:
Branford Marsallis. Intérprete: Viola Davis. Estados Unidos da América: Netflix, 2020. 94 min. Este filme
foi agraciado com o Oscar em diferentes categorias entre elas a de melhor direcdo de arte.
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Beatles: Get Back™?®8. Esse documentario mostra os ensaios dos Beatles no estadio Abbey Road
na cidade de Londres no ano de 1969. Posteriormente, parte desse material foi langado como o
disco “Let It Be”?. O produtor, George Martin, tem um papel decisivo na sonoridade desse e
de outros albuns do grupo. Sua habilidade no posicionamento dos diferentes tipos de microfone
(para captar separadamente vozes, piano e bateria), na captagdo dos instrumentos amplificados
(guitarras, baixo e piano elétrico) e na opera¢ao da mesa de gravacao (no processo de mixagem
e masterizagdo das musicas) ganhou tamanho grau de importancia que a propria banda o
intitulou de “o quinto Beatle”. Naquela época, o material sonoro era armazenado no estiidio em
rolo de fita magnética, e as musicas eram comercializadas para o publico por meio do disco de
vinil, LP*°, com um tempo médio de 45 minutos de gravagao.

Posteriormente, outra mudanga significativa na indistria da musica ocorreria nas
décadas de 1970 e 1980 com os equipamentos digitais de grava¢do que ampliavam as
possibilidades de se editar e armazenar as informagdes musicais nos computadores
(OWSINSKI, 2010). Pouco a pouco essa tecnologia permitiu que os produtores de estiidios
profissionais pudessem utilizar o recurso de overdubbing. O overdubbing permite que cada
musico possa gravar a sua parte sem a necessidade de o grupo tocar simultaneamente no
momento da gravagdo e, caso haja algum erro na execug¢ao, pode ser inserida isoladamente uma
nova camada para fazer a correcdo de um pequeno trecho, sem a necessidade de se tocar a
musica por completo (ROSA e MANZOLLI, 2019). Com os equipamentos digitais, os estiidios
passaram a armazenar o material sonoro nos discos rigidos dos computadores, € 0 CD?!, com a
capacidade de armazenamento de 74 minutos de gravacgdo, passou a ser a midia fisica
comercializada para que o publico tivesse acesso as musicas. H4 mlisicos que argumentam que
as gravacdes digitais possuem uma qualidade sonora relativamente “artificial”, quando
comparadas as gravagdes analogicas. Por outro lado, ha os que se contraponham e argumentem
que as gravagdes digitais possuem um som mais “cristalino” do que as gravagdes analdgicas.
Em meio a esse embate, no inicio do séc. XXI, dois fenomenos se tornaram comuns: 1) os

artistas lancarem seus trabalhos, simultaneamente, em CD e LP, como, por exemplo, o cantor

28 THE BEATLES: Get Back. Diregdo: Peter Jackson. Produgdo: Jeff Jones e Ken Kamins. Reino Unido,
Nova Zelandia e Estados Unidos: Disney+, 2021. 7h.

2% THE BEATLES. Let It Be. Intérpretes: John Lennon, Paul McCartney, George Harrison e Ringo Starr.
Participacdo: Billy Preston. Londres: Apple, 1969. 1 LP.

30 Os discos de vinil por terem um tamanho e um espaco de armazenamento maiores que os discos das
décadas anteriores passaram a ser denominados como LP (sigla de Long Play).

3L CD ¢ a sigla de Compact Disc.
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e compositor Nando Reis com o album “A letra A2, no ano de 2003; e 2) as obras gravadas
com os equipamentos analdgicos serem relangadas com recursos digitais, recebendo o titulo de
“disco remasterizado”, como, por exemplo, o disco “Elis € Tom™3?. O pianista César Camargo
Mariano, em entrevista** a Radio Cultura, descreve como produziu o disco “Elis € Tom”, no
ano de 1974, com equipamentos analdgicos, e como realizou o trabalho de remasterizagdo, com
equipamentos digitais, no ano de 2004. Com a crescente popularizacdo dos computadores,
celulares, smartphones e tablets, entre a década de 1990 e meados dos anos 2000, o acesso aos
recursos de gravagdo passaram a se popularizar nos homestudios®> (SALAZAR, 2015). Os
homestudios permitiram a pesquisa e a experimentacdo a um numero maior de pessoas que
estdo interessadas na criacdo musical e que passaram a ndo depender das grandes companhias
da industria fonografica para registrar seus trabalhos de forma independente.

A partir do ano de 2009, passou a ser oferecida comercialmente a tecnologia de
Cloud Computing (computa¢do na nuvem)3®, que permite que as informagdes digitais possam
ser armazenadas nos provedores de empresas de internet, sem a necessidade de o usudrio
armazenar os arquivos exclusivamente no disco rigido do seu computador ou em um material
fisico (como disquetes e CDs). A nuvem, como ¢ popularmente conhecido o cloud computing,
tem entre os seus recursos a possibilidade de se criar pastas virtuais coletivas que podem ser
editadas com a autorizacdo de uma pessoa responsavel pela administragdo. No campo da
musica, € possivel que uma pessoa grave um trecho musical em um homestudio e disponibilize
esse conteudo na nuvem para que outra pessoa possa gravar uma nova camada em outro
homestudio e, entdo, reunir as partes registradas em um software de edi¢ao de dudio. O produtor
musical Dunga’’, em entrevista ao podcast “Corredor 57%%, descreve que esse processo de
gravacao tem sido utilizado nas produgdes profissionais, ou seja, os integrantes de um grupo
ndo dependem mais do compartilhamento do mesmo estiidio para realizar seus trabalhos. A

capacidade de armazenagem de musicas no meio digital j& ¢ algo dificil de se mensurar em

32 NANDO Reis e os Infernais. A Letra A. Produgdo: Nando Reis. Universal Music, 2003. CD e LP.

33 ELIS REGINA ¢ TOM JOBIM. Elis & Tom. Produgdo: César Camargo Mariano. Los Angeles: Philips
Records, 1974. 1 LP. Relangado em versdo remasterizada em 2004 pela Universal Music, em CD.

34 45 anos de Elis e Tom, com César Camargo Mariano (arranjador do disco), por Alexandre Ingrevallo,
Radio Cultura Brasil, 2019. Disponivel em: <http://culturabrasil.cmais.com.br/especiais/45-anos-de-elis>.
Acesso em: 13 nov. 2021

35 Homestudios ou estidios caseiros de gravagdo, em traducdo livre.

36 AWS. O que é a computagdo em nuvem. Disponivel em: <https://aws.amazon.com/pt/what-is-cloud-
computing/>. Acesso em: 15 nov. 2021

37 Dunga € o produtor musical de artistas como Ana Carolina, Leo Jaime, Zeca Baleiro, entre outros.

38 Dunga | Baixista & Produtor Musical, por Clemente Magalhdes, Podcast corredor 5, 2023. Disponivel
em <https://www.youtube.com/watch?v=Gb1VbP4kmow>. Acesso em: 21 nov. 2021.
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funcdo das possibilidades cada vez maiores de espaco disponibilizadas pelas empresas de
armazenamento de dados. Atualmente, as musicas passaram a ser comercializadas ou
disponibilizadas gratuitamente para o publico nas plataformas de streaming, que ¢ a tecnologia
utilizada para transmitir dados, como videos e audios, sem a necessidade de se fazer download
para o computador do usuario.

No contexto das aulas de musica em grupo, Cruvinel (2004) discorre que poderao
ser desenvolvidos aspectos como a solidariedade, a cooperacdo e o respeito entre os estudantes.
E importante elucidar a diferenga entre as aulas de instrumento em grupo e as aulas de Prética
de Conjunto: 1) nas aulas de instrumento em grupo, os estudantes tocam juntos um Unico tipo
de instrumento, por exemplo, somente violdo, somente teclado, entre outros (CRUVINEL,
2004); e 2) nas aulas de Pratica de Conjunto*®, ha certas combinag¢des de instrumentos (baixo,
guitarra, percussdo, piano, flauta, entre outros) em grupos, como orquestras, big bands, e
conjuntos musicais, como bandas de rock (VORDERMAN, 2015). A interagdo entre os
professores e os estudantes da disciplina de Pratica de Conjunto a Distancia da UnB ocorre
semanalmente as quintas-feiras (das 17h as 18h) de forma sincrona no Teams e, nos momentos
assincronos, no Moodle. O quadro 4 apresenta as produgdes selecionadas que tratam da

categoria pratica de conjunto a distancia.

Quadro 4 — Producdes analisadas na categoria “pratica de conjunto a distincia”

Tipo de Trabalho Autor Titulo do trabalho Instituicio/Ano
Tese ARANGO, J.J. Network Music: criagdo ¢ | Tese de Doutorado,
performance musical | Universidade de Sao Paulo,

colaborativa no ambito das | 2014.
redes de informagdo.
Dissertagdo TONI, Anderson A relagdo entre emog¢do ¢ | Dissertacio de Mestrado,
engajamento em aulas de | Universidade Federal do
pratica em conjunto em um | Parand, 2020

curso superior de musica

Fonte: elaborado pelo autor. A tese e a dissertagdo foram organizadas em ordem cronolédgica pelo ano da publicagdo.

A tese de doutorado de Arango (2014) examina uma série de praticas sonoras e
musicais que tiram proveito das redes de informagao para elaborar contextos de colaboracdo no
laboratorio de pesquisa do grupo Mobile da ECA/USP. O objetivo geral desse estudo foi
examinar criticamente uma série de praticas que trabalham com som e tiram proveito das redes
digitais para elaborar contextos de cooperagdo. Dessas praticas, surge um repertério de obras

(composigdes, performances, sites e instalagdes, entre outros), denominado pelo autor de

3 Vorderman (2015) em seu trabalho utiliza o termo em inglés “Ensemble Practice”, que foi traduzido
livremente nesse estudo para “Pratica de Conjunto”.
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Network Music. Arango (2014) identificou que, desde a década de 1970, praticas musicais de
criacdo e performance vém usufruindo regularmente de recursos computacionais e que,
posteriormente, foi possivel viabilizar a performance musical em ambientes de rede, entre a
segunda metade da década de 1990 e a década de 2000. Entre os objetivos especificos desse
estudo estdo o de discutir conceitos fundados na produgdo musical do século XX, examinar a
noc¢do de ao vivo em contextos como o /ive electronics, confrontar diversas defini¢des de ao
vivo e sua relacdo com nog¢des como online ou tempo real, examinar as transformacdes na
percepcao do espaco-tempo suscitadas pelos meios de telecomunicagdo elétrica e digital,
identificar e discutir estratégias e metodologias de criacdo musical em trabalhos que incorporam
a internet como plataforma, além de realizar um levantamento exaustivo de trabalhos musicais
que abordem o tema da distdncia em musica, nos meios acustico, elétrico e digital.

Toni (2020), em sua pesquisa de mestrado, teve como objetivo investigar a relacao
entre emocao e engajamento em aulas de pratica em conjunto no curso superior de musica. Sua
pesquisa contou com a participacdo de 16 (dezesseis) estudantes matriculados em uma
disciplina de Pratica de Conjunto Musical II, ofertada na Licenciatura em Musica Presencial da
Universidade Federal do Paran4, em 15 (quinze) encontros (aulas e uma apresentacao final). Os
procedimentos de coleta de dados utilizados foram questionarios qualitativos sobre emocgao e
engajamento musical, ao final de cada encontro, e uma entrevista semiestruturada com grupo
focal proximo ao final da disciplina. Os resultados de Toni (2020) indicam que, na comparagao
geral, antes e depois das aulas, quatro estados de animo apresentaram um aumento
estatisticamente significativo: “estou alegre”, “sinto-me orgulhoso”, “sinto um alivio” e “estou
com fome”. Os resultados qualitativos apresentaram relatos que convergiram com os resultados
quantitativos obtidos e foram agrupados em quatro categorias principais: didatica, repertorio,
animos e coleta de dados. A conclusdo do autor ¢ a de que os resultados obtidos por meio dos
relatos dos estudantes na pesquisa parecem indicar que as emocgdes sentidas durante as aulas
influenciaram o engajamento musical dos estudantes e, a0 mesmo tempo, o sentimento de
engajamento musical deles pareceu exercer influéncia sobre a presenca de experiéncias
emocionais positivas.

Os estudos desses autores (ARANGO, 2014; TONI, 2020) trazem importantes
discussdes sobre a pratica musical em grupo. Arango (2014) analisa os modos e procedimentos
de trabalho musical a distancia, no contexto das redes digitais, e discorre sobre o tema da
colaboragdo fornecendo ao musicista profissional uma discussao informada sobre os elementos

que participam da performance musical através da internet. Dentro dessa visdo, o computador
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¢ incorporado como um recurso de controle sonoro que permite manipular com precisdo os
diversos parametros de uma pega, no caso do compositor, ou de um instrumento, no caso do
intérprete. Toni (2020) identificou o perfil e as demandas dos estudantes da Licenciatura e do
Bacharelado em musica presencial da UFPR e encontrou relatos de que as disciplinas de Pratica
de Conjunto ndo atendiam as demandas dos estudantes sobre os referidos cursos. O autor afirma
que a falta de organizagdo dessas disciplinas foi um tema relatado como algo negativo e que
deveria ser mudado nos cursos de musica da UFPR, portanto o ambiente de realizagdo desta
pesquisa apresenta questdes a respeito de como a organizagdo curricular pode impactar o
engajamento musical dos estudantes, além disso, o estudo da dimensao emocional presente nas
relagdes com o ambiente e em resposta a musica pode trazer contribui¢des para a area da
musica, da emocdo e da educagdo musical. Ambas as pesquisas possuem correlagdo ao objeto
de estudo deste manuscrito, o primeiro estudo (ARANGO, 2014), pelas praticas musicais em
grupo desenvolvidas com a utilizagdo das tecnologias e a veiculagdo desses trabalhos na
internet, e o segundo trabalho (TONI, 2020), pelos aspectos da disciplina de Pratica de Conjunto

Presencial. Neste manuscrito, contudo, sera discutida a Pratica de Conjunto na EaD.

1.8 Licenciatura em Musica a Distancia

1.8.1 Regulamentacio legal do ensino a distancia no Brasil

No Brasil, a regulamentacdo do ensino a distancia foi sendo realizada por meio de
diferentes leis e decretos. Um importante marco legal foi a primeira Lei de Diretrizes e Bases
— LDB (Lei n. 4.024, de 20 de dezembro de 1961), que, em seu artigo 104, permitia a criacao
de cursos ou escolas experimentais, dependendo da autorizagdo do antigo Conselho Federal de
Educacdo (CFE). Preti (2005 apud Pessatto et al., 2020) destaca o pioneirismo de algumas
instituicdes, como a Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT), que oferecia cursos de
EaD de graduacdo em Licenciatura, e a Universidade de Brasilia (UnB), que ofertava cursos na
modalidade de extensdo, ambas desde o ano de 1995. Em 1996, foi promulgada uma nova LDB
(Lein. 9.394, de 20 de dezembro de 1996), que, em seu artigo 80, previa que: “o Poder Publico
incentivara o desenvolvimento e a veiculagdo de programas de ensino a distancia, em todos os
niveis e modalidades de ensino, e de educagdo continuada” (BRASIL, 1996), fazendo com que
a inser¢do da tecnologia passasse a ser prevista em todos os niveis da educagdo, inclusive no
nivel superior. O “ensino a distdncia” era a terminologia utilizada para as atividades de

educacdo que ocorriam de forma ndo presencial e, posteriormente, com a publicacdo do Decreto
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n. 2.494, de 10 de fevereiro de 1998, passou-se a utilizar a terminologia “Educac¢do a Distancia”
(EaD). No inicio dos anos 2000, o Decreto n. 5.622, de 19 de dezembro de 2005, estabeleceu
as diretrizes dos cursos de EaD, inclusive nos diferentes niveis da educagdo superior
(graduacao, especializacdo, mestrado e doutorado) e, no ano seguinte, por meio do Decreto n.
5.800, de 08 de junho de 2006, foi criado o programa da Universidade Aberta do Brasil (UAB).
De forma institucional, esse programa viabilizou que a Universidade Federal de Sdo Carlos
(UFSCar) e a Universidade de Brasilia (UnB), entre outras, passassem a oferecer cursos de
Licenciatura em Musica pela UAB a partir de 2007. Os diferentes marcos legais permitiram
avancos significativos e, atualmente, a EaD estd em crescente expansdo, possuindo um papel
importante na formacdo dos estudantes, principalmente daqueles que vivem em regides pouco
acessiveis do pais. O Ministério da Educacao (MEC) ¢ o 6rgdo responsavel pelas diretrizes da
Universidade Aberta do Brasil (UAB). A UAB, de acordo com o seu portal*’, ¢ um programa
que tem como como objetivo ampliar a oferta de cursos superiores por meio da educacdo a
distancia (EaD). A Universidade Aberta do Brasil ¢ um sistema integrado por universidades
publicas que oferece cursos de nivel superior para camadas da populagdo que tém dificuldade
de acesso a formacao universitaria, por meio da EaD, além de incentivar a colaboracdo entre a
Unido e os entes federativos e estimular a criagao de centros de formagao permanentes por meio
dos polos de apoio presencial em localidades estratégicas (NARITA, 2008). Os polos oferecem
a infraestrutura fisica, tecnoldgica e pedagdgica para que os alunos possam acompanhar os
cursos a distancia. O Sistema UAB funciona como articulador entre as institui¢gdes de ensino
superior e os governos estaduais e municipais, com vistas a atender as demandas locais por
educacao superior. Essa articulagdo estabelece qual institui¢do de ensino deve ser responsavel
por ministrar determinado curso em certo municipio ou certa microrregido por meio dos polos
de apoio presencial. Por meio da UAB a Universidade de Brasilia (UnB) tem oferecido, desde
2007, cursos nas areas de Artes Visuais, Educacdo Fisica, Fisica, Geografia, Letras-Portugués,
Musica, Pedagogia e Teatro*'. Por um lado, essa iniciativa permite que os individuos que
residem em diferentes localidades do Brasil possam ter acesso a esses cursos, entretanto as
condi¢des pedagogicas e tecnoldgicas disponiveis na universidade sdo fatores passiveis de

discussdo. Conforme afirma Narita (2008), as praticas adotadas no curso presencial nem sempre

40 UNIVERSIDADE ABERTA DO BRASIL (UAB). Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/uab>.
Acesso em: 10 dez. 2021.

41 UnB. Educacdo a distancia. Disponivel em: <https://unb.br/academico-rodape/educacao-a-distancia>.
Acesso em: 10 dez. 2021.
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sdo possiveis ou recomendédveis na EaD, e os desafios enfrentados desde a producdo das
disciplinas até a sua oferta nessa modalidade demandam constantes estudos e reformulacdes
das praticas pedagogico-musicais, indicando novas atitudes dos atores envolvidos. O quadro 5

apresenta as producdes selecionadas que tratam da categoria licenciatura em musica a distancia.

Quadro 5 — Producdes analisadas na categoria “licenciatura em musica a distincia”

Tipo de Trabalho Autor Titulo do trabalho Instituicio/Ano

Dissertagdo BORNE, L.S. Trabalho Docente na | Dissertagdio de Mestrado,
Educacdo Musical a | Universidade Federal do Rio
Distancia: Educagao | Grande do Sul, 2011.
Superior Brasileira

Artigo MARINS. P.R.A Licenciatura em musica a | Revista da ABEM. Dossié.
distancia: o uso das TDIC | Educagdo musical e ensino
como objeto. remoto, online e hibrido. V.

30, n. 1, 2022.

Fonte: elaborado pelo autor. A dissertacdo e o artigo foram organizados pelo ano da publicagao.

A dissertagdo de mestrado de Borne (2011) trata do ensino de musica a distancia,
tendo por objetivo conhecer e compreender as praticas docentes desenvolvidas por professores
universitarios em disciplinas de musica na modalidade EAD, a partir de suas percepcdes sobre
essas praticas. Participaram dessa pesquisa 8 (oito) professores, os quais responderam a
entrevistas semiestruturadas, no periodo de outubro a dezembro de 2010. Suas falas foram
analisadas com o intuito de articular as ocorréncias comuns entre os participantes € suas
peculiaridades, o que resultou em 13 (treze) topicos de analise*?. As reflexdes acerca desses
topicos apoiam-se em autores da pratica docente, especialmente Tardif e Lessard (2008), e
autores que escrevem sobre a Educacdo a Distancia. Os resultados mostram que ¢ necessario
considerar dois aspectos nas praticas musicais a distancia: as a¢des e as interagdes. Vinculados
a esses aspectos ha uma multiplicidade de fatores que influenciam a pratica docente na EAD:
as possibilidades e limita¢des da tecnologia, dos objetos e ambientes virtuais de aprendizagem;
a formacao que o professor deve ter para atuar na modalidade, que geralmente ocorre apos o
inicio das atividades na EAD; os atores envolvidos em todo o processo, como tutores, alunos e
outros professores; os contextos dos alunos; e o papel do planejamento, que ¢ o momento em

que a pratica presencial do professor ¢ ressignificada e se transforma em aulas, atividades e

42 Topico 1 — ingresso na EaD; Topico 2 — carater da disciplina; Topico 3 — formagdo em EaD; Topico 4 —
objetos de aprendizagem; Tdpico 5 — ambiente virtual de aprendizagem; Topico 6 — educagdo a distancia;
Toépico 7 — interagdes; Topico 8 — apoio presencial; Topico 9 — organizagdo da pratica; Topico 10 —
organizagdo da pratica: avaliacdo; Topico 11 — sobre envolvimento na EaD; Tépico 12 — organizacio da
pratica: outros aspectos; ¢ Topico 13 — autoavaliagio.
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avaliacdes. Ao mesmo tempo, a pesquisa expoe praticas que sao realizadas na educagado musical
a distancia e delineia um perfil de docente para atuar em musica nessa modalidade.

O artigo de Marins (2022) discute que as TDIC tém se tornado cada vez mais
presentes na educac¢ao musical e sdo elementos essenciais em cursos na EaD e que, dessa forma,
torna-se relevante saber o que a literatura aborda acerca do uso das TDIC em cursos de
Licenciatura em Musica a Distancia, visto que tais cursos objetivam formar professores de
musica. Esse artigo apresenta uma pesquisa do tipo estado do conhecimento e uma posterior
categoriza¢do e andlise dos temas abordados nas producdes, fazendo um recorte especifico
sobre o uso das TDIC em cursos de Licenciatura em Musica a Distancia, visto que estes cursos
foram estruturados originalmente com a utilizagdo de tais tecnologias. Os resultados apontam
que ha uma caréncia de pesquisas que foquem temadticas como: aprendizagem musical por meio
das TDIC, novas ferramentas online para a educacdo musical a distancia, bem como o uso de
tecnologias sincronas. Esse estudo apresenta o panorama das instituigdes brasileiras de ensino
superior que oferecem o curso superior de musica pela UAB*.

No que tange especificamente a cursos de Licenciatura em Miusica, no ambito do
Sistema UAB, ha 7 (sete) Instituigdes Publicas de Ensino Superior (IPES) que ofertam e/ou
ofertaram tais cursos, sdo elas: Universidade de Brasilia (UnB), Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte (UERN), Universidade do Estado do Maranhdo (UEMA), Universidade
Federal do Tocantins (UFT), Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCAR), Universidade
Federal do Reconcavo Baiano (UFRB) e Universidade Federal do Amazonas (UFAM)
(MARINS, 2022, p. 4).

O quadro 6 apresenta as institui¢gdes publicas e seus cursos de Licenciatura em

Musica na EaD.

43 Institui¢des Publicas de Ensino Superior (IPES) que ofertam cursos de Licenciatura em Musica a Distancia
pelo Sistema UAB e o Status Académico de cada curso de acordo com o Portal SISUAB (SISUAB, 2021).
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Quadro 6 — Instituicdes publicas e o status dos cursos de Licenciatura em Miisica na EaD

Instituicido Publica de Ensino |Status Académico do Curso de

Superior Licenciatura em Musica a Distancia
(IPES)
Universidade de Brasilia (UnB) Ativo

Universidade do Estado do Rio | Ativo
Grande do Norte (UERN)
Universidade Federal do Tocantins | Ativo
(UFT)
Universidade do Estado do Maranhéao | Ativo
(UEMA)
Universidade Federal de Sao Carlos | Concluido
(UFSCAR)
Universidade Federal do Recdncavo | Ativo
Baiano (UFRB)
Universidade Federal do Amazonas | A ser iniciado
(UFAM)

Fonte: MARINS. P.R.A. Licenciatura em Musica a Distancia: o uso das TDIC como objeto. In: Revista da ABEM. Dossié.
Educagdo musical e ensino remoto, online e hibrido. V. 30, n. 1, 2022.

Os trabalhos desses autores (BORNE, 2011; MARINS, 2022) apresentam as
especificidades dos cursos superiores de musica a distdncia. Borne (2011) mostra a
multiplicidade de fatores que envolvem as praticas de educacao musical a distdncia, com foco
na percepcdo dos docentes sobre essa pratica. O trabalho de Marins (2022) sugere que seria
interessante verificar as producdes que focalizassem o uso das TDIC em cursos de Licenciatura
em Musica (a distancia, hibridos ou presenciais), assim como os perfis tanto de docentes como
de discentes nesse contexto, e que futuros estudos poderiam discutir novas tematicas que
ampliem a compreensado acerca do uso das TIDC nos processos de formagao e atuagdo musical
a distancia, com o intuito de trazer contribui¢des, ndo apenas para os referidos processos, mas
também para a area da Educacdo Musical em geral. Essas discussdes fazem parte do escopo
deste manuscrito, pois parte do objetivo desse trabalho ¢ ampliar as estratégias de ensino que
possam ser utilizadas pelos professores de musica, a partir dos recursos disponiveis na
universidade, e pelos estudantes.

Nesse capitulo de Revisdo de Literatura o levantamento bibliografico revelou que
a teoria do Design Instrucional tem sido utilizada na estruturagdo pedagdgica das disciplinas da
Licenciatura em Musica a Distancia (JUNIOR, 2012), em cursos para a formagdo de professores
que atuam na educagdo basica (JUNIOR, 2016) e em cursos livres de instrumento (guitarra
elétrica) (VELOSO e SILVA, 2020). Os estudos desses autores corroboram que esse referencial

teorico traz um arcabougo de estratégias que pode ser utilizado para os professores de musica
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da EaD. Quanto a formacao dos professores, o Design Instrucional pode se apresentar como
uma ferramenta de organizacdo dos conhecimentos a serem aplicados na sua atuagdo pratica
(BEHZADAVAL e VAHEDI, 2019). A produgdo deste manuscrito podera trazer a contribui¢ao
de como o Design Instrucional se comportara em um contexto que esses autores (JUNIOR,
2012; JUNIOR, 2016; BEHZADAVAL e VAHEDI, 2019; VELOSO e SILVA, 2020) nio
abordaram, que ¢ a Pratica de Conjunto a Distancia. Quanto aos contetidos sincronos e
assincronos, ha o entendimento de que a sua veiculagdo na EaD foi sendo moldada de acordo
com os recursos tecnoldgicos disponiveis em cada momento histérico e de que, atualmente,
com a internet, ampliou-se o compartilhamento de textos, dudios e videos entre professor-aluno
e aluno-aluno no ambiente chamado ciberespago (OLIVEIRA-TORRES, 2012), apesar de, no
contexto da educacdo musical, as atividades sincronas ainda possuirem limitagdes
(COLABARDINI, 2021). Quanto as aulas de musica a distancia, as mudancgas e inovagdes que
ocorrem na cultura contemporanea também estdo sendo refletidas na educacdo musical
(WESTERMANN, 2022), porém, apesar da incorporacdo dessas tecnologias nas aulas de
musica a distancia, os dados apontam que a produgdo nessa area do conhecimento na pos-
graduagdo (dissertacdes e teses) ainda é reduzida (ARAUJO e SOUZA, 2022). Esse manuscrito
podera contribuir nessa discussdo sobre aulas de musica a distdncia (com foco na Pratica de
Conjunto a Distancia), constituindo-se em mais um estudo que ird analisar e discutir essa
modalidade. Quanto a Pratica de Conjunto a Distancia, a internet ressignificou as interagdes da
criagdo musical em grupo (ARANGO, 2014). Esse ¢ exatamente o espaco em que a disciplina
de Pratica de Conjunto a Distancia estd inserida, entretanto esse autor ndo aborda o aspecto
pedagogico, o qual serd discutido nesse manuscrito, procurando evidenciar como os conteudos
podem ser produzidos nesse ambiente a partir de um referencial teérico (Design Instrucional).
Ainda na Revisdo de Literatura, foi selecionada uma dissertagao de mestrado que discute como
as emocdes dos estudantes influenciam seu engajamento nas aulas da disciplina de Pratica de
Conjunto presencial (TONI, 2020). O autor desse manuscrito teve o interesse em observar
como os aspectos emocionais se revelariam nessa disciplina no contexto da EaD. Quanto aos
cursos de licenciatura em musica a distancia, ¢ destacado que ha uma multiplicidade de fatores
(possibilidades e limitagdes tecnologicas dos objetos e ambientes virtuais de aprendizagem)
que perpassam a atuagdo desses professores, além dos desafios presentes para esses
profissionais que atuam na educagdo superior brasileira (BORNE, 2011). Esse manuscrito tem
como objeto de estudo a educagdo superior em musica na EaD e visa a contribuir com

estratégias de ensino que possam auxiliar os professores que atuam nessa modalidade. Quanto



53

ao uso das TDIC, discute-se que esses cursos foram estruturados originalmente com a utiliza¢ao
de tais tecnologias, mas que os resultados apontam que ha uma caréncia de pesquisas que
foquem essa tematica (MARINS, 2022). Esse manuscrito tem o interesse em discutir como 0s
recursos disponiveis, entre eles as TDIC, podem ser organizados a partir da teoria do Design
Instrucional, ou seja, ha o intuito de que esse trabalho possa contribuir para essa area.

No proximo capitulo, sera detalhado como foi feito o percurso metodologico para
discutir o referencial tedrico do Design Instrucional na producdo de conteudos sincronos e
assincronos na disciplina de Pratica de Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a

Distancia da UnB.
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CAPITULO 2 - METODOLOGIA

A metodologia define a maneira como o estudo se desenvolverda para buscar
alcancar uma resposta ao problema de pesquisa (SAKAMOTO e SILVEIRA, 2014). Com o
intuito de reconhecer como a teoria do Design Instrucional se comportaria no objeto de estudo

desse manuscrito, detalharemos a seguir o procedimento metodologico.

2.1 Locus de pesquisa

Conforme foi descrito no Capitulo 1, em outubro de 2007 a UnB deu inicio as
atividades do curso de Licenciatura em Musica a Distancia pelo sistema da Universidade Aberta
do Brasil (UAB). Essa iniciativa possibilitou a ampliagdo da oferta de vagas aos individuos que
residem em diferentes localidades do Brasil, entretanto os desafios presentes na estruturagao
das disciplinas do curso até sua oferta vém demandando constantes estudos e reflexdes dos
atores envolvidos (NARITA, 2008). Parte desses desafios sao decorrentes das condigdes de
acesso a internet e dos recursos que os estudantes possuem, que sdo limitados ou inexistentes
(MATOS, 2020), e, institucionalmente, das tecnologias disponiveis na UnB, que inviabilizam
as atividades musicais sincronas (SILVA e VASCONCELLOS, 2022). Esse trabalho teve como
l6cus de pesquisa a disciplina de Pratica de Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a

Distancia da UnB no ano de 2022.

2.2 Abordagem metodologica

A pesquisa cientifica ¢ um processo permanentemente inacabado, que busca
processar, por meio de aproximagdes sucessivas da realidade, meios para uma intervenc¢ao no
real em um exame minucioso realizado com o objetivo de resolver um problema (GERHARDT
e SILVEIRA, 2009). O interesse nesse estudo surgiu em fun¢do de os AVA disponiveis na UnB
ndo possibilitarem as praticas musicais sincronas. Diante desse cenario, o autor teve o interesse
em investigar quais sdo as possiveis estratégias pedagogicas que poderao auxiliar os professores
que atuam nessa disciplina. Gerhardt e Silveira (2009) discorrem que a abordagem
metodoldgica define como o estudo serd desenvolvido para alcangar possiveis respostas ao
problema de pesquisa e classificam os tipos de pesquisa em duas modalidades: 1) pesquisa
quantitativa, que costuma trabalhar com amostras de dados que sdo analisadas com métodos

estatisticos (GERHARDT e SILVEIRA, 2009); 2) pesquisa qualitativa, que ndo se preocupa
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com a representatividade numérica, mas, sim, com o aprofundamento na compreensdo de um
grupo social ou de uma organizacdo (GERHARDT e SILVEIRA, 2009). Diante de toda a
complexidade envolvida na pesquisa social, dadas as caracteristicas particulares de cada
situa¢do estudada, as informagdes obtidas da pesquisa qualitativa sdo analisadas de forma
interpretativa (MEIO, 2014). O intento dessa pesquisa ¢ discutir como o referencial teérico do
Design Instrucional pode apresentar possiveis caminhos pedagogicos para os professores que
atuam na disciplina de Pratica de Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da
UnB. Esse estudo utilizard o método indutivo, que ¢ adotado em estudos que utilizam a
observagao de fatos, fenomenos e da experimentagdo, com o intuito de investigar os fendmenos
sociais (SACRINI, 2016). Nesse trabalho, o autor tem o interesse em contribuir para a resolu¢ao
de um problema e deseja experimentar uma proposta pedagogica a partir de um referencial
teorico. Para buscar a resolucdo do problema apresentado nesse objeto de estudo, foi adotada

como procedimento a pesquisa-acao.

2.3 Pesquisa-aciao

A pesquisa-agdo ¢ um tipo de investigagdo social com estreita associacdo com uma
acao ou com a resolucdo de um problema coletivo, no qual os pesquisadores e os participantes
da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo
(GERHARDT e SILVEIRA, 2009 apud THIOLLENT, 1998, p. 40). Acerca do procedimento

da pesquisa-acdo, Fonseca (2002) discorre que:

a pesquisa-agdo pressupde uma participagdo planejada do pesquisador na situagdo
problematica a ser investigada. O processo de pesquisa recorre a uma metodologia
sistematica, no sentido de transformar as realidades observadas, a partir da sua
compreensdo, conhecimento e compromisso para a acao dos elementos envolvidos na
pesquisa. O objeto da pesquisa-agdo € uma situagao social situada em conjunto e ndo
um conjunto de varidveis isoladas que se poderiam analisar independentemente do
resto. Os dados recolhidos no decurso do trabalho ndo tém valor significativo em si,
interessando enquanto elementos de um processo de mudanga social. O investigador
abandona o papel de observador em proveito de uma atitude participativa e de uma
relagdo sujeito a sujeito com os outros parceiros. O pesquisador quando participa na
acdo traz consigo uma série de conhecimentos que serdo o substrato para a realizagao
da sua andlise reflexiva sobre a realidade e os elementos que a integram. A reflexao
sobre a pratica implica em modificagdes no conhecimento do pesquisador.
(GERHARDT e SILVEIRA 2009 apud FONSECA, 2002, p. 40).

Thiollent (2011) destaca que na pesquisa-a¢cdo ha uma série de fases, mas que elas
ndo sdo absolutamente rigidas, pois mudam de ordem de acordo com as exigéncias especificas
de cada situacdo. Para Sakamoto e Silveira (2014), a pesquisa-acdo presume o carater

participativo do pesquisador com uma interven¢do planejada no transcorrer do processo
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investigativo para a resolucdo da situacdo analisada. Méio (2014) cita que o pesquisador
envolvido nesse tipo de investigacdo deve procurar o equilibrio entre dois tipos de objetivo:
primeiro, o objetivo pratico de auxiliar na resolugdo do problema e na transformacao da
realidade em que se desenvolve o trabalho (MEIO, 2014); segundo, o objetivo de conhecimento,
implicado na obtengdo de informagdes dificeis de serem conseguidas de outra forma (MEIO,
2014). Primeiramente, o autor desse manuscrito teve o interesse em discutir uma proposta
pedagogica que pudesse auxiliar os professores que atuam no contexto em que as atividades
musicais sincronas sdo inviabilizadas, em funcdo dos problemas de limitagdo tecnologica dos
AVA disponiveis na UnB, e, a partir disso, buscou compreender como o referencial tedrico do
Design Instrucional se comportaria de forma pratica na disciplina. A proposta pretendida nesse
estudo se enquadrava nos critérios da pesquisa-acdo. Para desenvolver o procedimento de
pesquisa-agdo, foram seguidas cada uma de suas fases: exploratoria, definigdo dos objetivos,
tema da pesquisa, problematica, planejamento, referéncia tedrica, coleta de dados e analise

(MEIO, 2014).

2.3.1 Fase exploratoria

Na fase exploratéria, ocorrem o levantamento inicial da situacdo a ser pesquisada,
a analise do campo de pesquisa e o exame das expectativas, problemas e possiveis agdes, apoio
e resisténcias, além da viabilidade da pesquisa-a¢do, da coleta de informagdes, da defini¢cdo de
estratégias metodoldgicas e da avaliacdo das condi¢des de colaboragdo entre os participantes
(MEIO, 2014). Na UnB, o setor responsavel pela gestio dos cursos de EaD é o Centro de
Educacao a Distancia (CEAD) e o instrumento que concentra a concep¢ao, os fundamentos da
gestdo académica, pedagdgica e administrativa, os principios educacionais e as a¢des a serem
adotadas na condug¢do do processo de ensino-aprendizagem das atividades da Licenciatura em
Musica a Distancia ¢ o Projeto Pedagogico do Curso (PPC). De acordo com as diretrizes do

PCC, disponiveis no portal** CEAD:

o curso de Licenciatura em Musica tem como objetivo fornecer subsidios teoérico-
praticos para desenvolver o futuro educador musical reflexivo, com autonomia e
conhecimento para mobilizar saberes e competéncias condizentes com seu contexto
de atuacdo (educagdo basica, escolas de musica, projetos socioculturais etc.). A
educacdo a distancia objetiva desenvolver a aprendizagem colaborativa por meio de

4 CEAD-UnB. Graduagdo em musica a distdncia. Disponivel em:
<https://www.cead.unb.br/cursos/graduacao-ead/2-publicacoes/92-
musica#:~:text=0%20curs0%20de%20Licenciatura%20em,%2C%20projetos%20socioculturais%20etc>.
Acesso em: 13 jan. 2022.




57

variadas situagdes de interag@o aluno-aluno, além da interag@o aluno-professor. Dessa
forma, o estar junto virtual pretende potencializar condi¢des de aprendizagem e
colaboragdo durante o curso e apontar diferentes possibilidades para que o futuro
educador musical seja capaz de criar e desenvolver propostas metodologicas atuais e
coerentes com o contexto no qual atuara. O curso sera dividido em 4 grandes nucleos:
Acesso (com fundamentos do curso e estratégias de ensino e aprendizagem a
distancia); Fundamentagdo Pedagogica; Formagdo Musical (instrumento, percepgao,
criagdo musical etc.) e Formag¢ao em Educacdo Musical: historia, tendéncias, métodos
e teorias da Educag@o Musical, regimentos legais para a Educagdo Musical (LDBEN,
PCN), praticas de ensino e aprendizagem musical, estdgios supervisionados,
investigagdo e pesquisa em Educagdo Musical. (CEAD, 2022).

A disciplina de Pratica de Conjunto faz parte do eixo da formagdo musical
(instrumento, percepe¢ao, criacdo musical etc.). Essa disciplina € ofertada semestralmente e esta
dividida em quatro niveis (Pratica de Conjunto 1, Pratica de Conjunto 2, Pratica de Conjunto 3
e Pratica de Conjunto 4). As atividades da disciplina podem ser acompanhadas pelo Sistema
Integrado de Gestao de Atividades Académicas (SIGAA), que ¢ o espaco para gerenciamento
de disciplinas e de todas as informacdes relativas a vida académica do aluno. De acordo com a

ementa da disciplina disponivel no portal*> do SIGAA, a Pratica de Conjunto visa a:

introdug¢do e/ou desenvolvimento das habilidades funcionais para a pratica de
instrumento musical em contextos variados: estudo de repertdrio de diferentes estilos,
géneros e periodos; interpretacdo, criacdo e improvisagdo, audi¢ao, arranjo, leitura,
harmonizagdo. (SIGAA, 2022).

Apbs examinar as normas do curso e da disciplina, o proximo passo da pesquisa-
acdo seria alinhar os objetivos previstos nas disposi¢des regulamentares da universidade com

os objetivos da pesquisa.

2.3.2 Definicao dos objetivos

O objetivo geral deste trabalho ¢ investigar quais sdo as possiveis estratégias
pedagbgico-musicais que poderdo ser utilizadas para auxiliar os professores que atuam nessa
disciplina. Para se alcancgar o objetivo geral foram delimitados 2 (dois) objetivos especificos. O
primeiro objetivo especifico foi identificar como o Design Instrucional podera ser utilizado
pelos professores da disciplina de Pratica de Conjunto com os recursos tecnoldgicos disponiveis
no curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB. O segundo objetivo especifico foi

compreender como o Design Instrucional podera ser utilizado pelos professores na producao

45 Por ser um ambiente de acesso restrito aos servidores, professores e estudantes da UnB, as informagdes
da ementa da disciplina s6 podem ser vistas por quem possui login e senha nesse portal.

SIGAA. Disponivel em:
<https://sigaa.unb.br/sigaa/verTelalLogin.do;jsessionid=1CAF010781925663B8FC3AEO0D2BEF40A .sigaal
0>. Acesso em: 15 jan. 2022.
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dos conteudos das aulas online sincronas e das aulas assincronas da disciplina de Pratica de
Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB. O primeiro objetivo €
caracterizado por discutir aspectos de ordem tecnoldgica e o segundo objetivo € caracterizado
por discutir aspectos de ordem pedagdgica. Os elementos presentes nesses objetivos sio

complementares na EaD.

2.3.3 Tema da pesquisa

O tema da pesquisa ¢ onde se define o problema pratico, a area de conhecimento a
ser estudada e define-se qual sera o referencial tedrico utilizado (MEIO, 2014). Esse estudo esta
inserido na area temdtica da educagdo musical a distancia e o referencial tedrico utilizado sera
o Design Instrucional. O problema pratico foi suscitado no transcorrer deste manuscrito, que
discorre sobre as limitacdes dos AVA da UnB, que inviabilizam a pratica de conjunto a

distancia sincrona.

2.3.4 Problematica

A colocagdo do problema ¢ feita de acordo com questdes de ordem pratica que
surgem da andlise e delimita¢dao da conjuntura inicial e do esbogo da situacdo final pretendida,
levando-se em consideracdo os resultados desejados, as possibilidades de agcdo e o diagndstico
dos problemas a serem resolvidos para ir da condigéio concreta ao resultado final (MEIO, 2014).
A problemadtica desse estudo ¢ que as atividades sincronas da Pratica de Conjunto sdo
inviabilizadas pelos problemas de atraso/delay decorrentes da limitacdo tecnoldgica dos
recursos disponiveis na UnB (SILVA e VASCONCELLOS, 2022). Diante dessa limitagdo de
cunho tecnoldgico, nesse trabalho serdo investigadas quais sdo as possiveis estratégias
pedagogico-musicais que poderdo ser utilizadas para auxiliar os professores que atuam nesse
contexto. Os resultados desejados sdo que esse trabalho possa contribuir com futuras pesquisas
sobre a Pratica de Conjunto a Distancia. As possibilidades de acdo e o diagndstico dos
problemas a serem resolvidos para os resultados da pesquisa foram desenvolvidos na fase de

planejamento.

2.3.5 Planejamento

Em um primeiro momento, o autor atuou na disciplina na qualidade de pesquisador-
mestrando durante um semestre (entre janeiro de 2022 e maio de 2022), em que foram feitas

observagdes. Na técnica de observacdo ha um registro minucioso das situacdes em que o
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pesquisador participa, mantendo um olhar aberto, visando a descrever a realidade o mais fiel
possivel (GERHARDT e SILVEIRA, 2009). Nessa etapa, por meio de relatorios de observagao,
foram identificadas as atividades desenvolvidas pelo professor que ministra a disciplina (que
também ¢ o orientador desse manuscrito) € como era a interagdo dos estudantes-voluntarios
nesse ambiente. Os relatdrios de pesquisa cientifica sdo um importante instrumento do
pesquisador para registrar um tema definido e bem delimitado, procurando ndo influenciar seus

registros (SAKAMOTO e SILVEIRA, 2014).

2.3.6 Referéncia teorica

As atividades praticas da pesquisa-acdo devem ser orientadas por um referencial
tedrico a partir do qual serdo geradas hipoteses para guiar a pesquisa (MEIO, 2014). Nesse
estudo, o autor partiu do pressuposto de que parte das institui¢cdes publicas e privadas utilizam
a teoria do Design Instrucional na estruturagdo de cursos de Educacdo a Distancia (EaD) em
diferentes areas do conhecimento, como pedagogia e arte (FILATRO, 2015). Ao longo desse
estudo, na revisdo bibliografica, foi exposto que essa teoria tem sido utilizada no ambito da
musica (JUNIOR, 2012; JUNIOR, 2016; BEHZADAVAL e VAHEDI, 2019; VELOSO e
SILVA, 2020). Assim, o autor observara como esse referencial teérico do Design Instrucional
e suas cinco fases Analysis (Andlise), Design (Planejamento), Development
(Desenvolvimento), Implementation (Implementac¢do), Evaluation (Avali¢dao) se comportarao
nesse locus de pesquisa.

A fase de analise ¢ quando o professor concebe quais serdo os contetidos utilizados
para a aprendizagem dos estudantes (FILATRO, 2015). Essa fase foi constituida de trés etapas:
1) identificacdo das necessidades de aprendizagem de acordo com os objetivos educacionais
(FILATRO, 2015). Quando o autor exerceu a funcdo de estagiario de docéncia da disciplina,
durante um semestre (entre junho e setembro de 2022), observou que parte das dificuldades dos
estudantes dessa disciplina se referia ao fato de que suas produgdes musicais exigiam uma
organizacdo peculiar, por ndo terem a oportunidade de tocar juntos simultaneamente; 2)
identificagdo do publico-alvo em termos de perfil demografico, tecnolégico e cultural
(FILATRO, 2015). Os relatérios de observacao feitos na fase de planejamento, descritos na
secdo anterior, permitiram delimitar onde residiam os participantes. O professor da disciplina ¢
também professor das disciplinas de teoria e pratica de gravacdo e tecnologia musical basica do
curso de Licenciatura em Musica da UnB, aplicadas na educac¢do musical, e reside na cidade de

Brasilia-DF; o autor da pesquisa, que possui experiéncia nesse campo (conforme descrito no
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memorial), reside na cidade de La Paz, Bolivia; ¢ os trés estudantes-voluntarios matriculados
na disciplina, um baterista, um guitarrista € um baixista, residem, respectivamente, nas cidades
de Palmas-TO, Ribeirdo Preto-SP e Sao Paulo-SP. O estudo contou com a participagdo de trés
voluntérios porque estes eram todos os estudantes matriculados na disciplina. Durante as aulas
sincronas no Teams, o autor observou que parte dos estudantes possuia equipamentos que sao
utilizados em estudios profissionais de gravacao, como microfones, placa de dudio, entre outros,
e que outra parte possuia uma estrutura mais simples, contando apenas com celulares e fones
de ouvido. Matos (2020) destaca que, no Brasil, as condi¢des de acesso a recursos tecnologicos
pelos estudantes ainda ¢ um problema recorrente em aulas de musica na EaD. O detalhamento
dos recursos disponiveis pelos estudantes sera apresentado no capitulo 3, de anélise dos dados.
O perfil cultural dos estudantes-voluntérios ndo foi determinado porque o conceito de cultura ¢
amplo e ndo poderia ser delimitado nesse manuscrito. De acordo com o Diciondrio Online
Houaiss*®, cultura ¢ um “conjunto de padrdes de comportamento, crengas, conhecimentos,
costumes etc. que distinguem um grupo social”. Diante da complexidade envolvida para se
identificar o perfil cultural dos participantes, o autor levou em conta apenas os perfis
demografico e tecnoldgico; e 3) identificagdo dos recursos institucionais disponiveis
(FILATRO, 2015). Nessa etapa, foram identificados o uso do sofiware Teams nas aulas online
sincronas e do software Moodle nas aulas assincronas. Durante a fase de observagdo, foi
constatado que os estudantes também tinham dificuldades de registrar os audios e os videos
para a atividade final da disciplina, por isso o autor do manuscrito decidiu propor apenas a
gravacao do audio e ndo exigir a gravacao do video, para que os estudantes se preocupassem
com apenas um elemento.

A fase de design ¢ quando se realiza o planejamento educacional para atender as
necessidades de aprendizagem do publico-alvo (FILATRO, 2015). Na disciplina de Pratica de
Conjunto a Distancia, as produ¢des musicais desenvolvidas pelos estudantes ao longo do
semestre, nas aulas online sincronas e nas aulas assincronas, sao disponibilizadas gratuitamente
para o publico nas plataformas de streaming. A publicagdo ¢ a ultima etapa da produgado
musical, na qual o material produzido ¢ acessado pelo publico (SALAZAR, 2015). Beltrame
(2016) menciona que a educagdo musical que emerge das praticas de produ¢dao musical na
cultura digital e participativa se constitui em processos de autoaprendizagem, aprendizagem em

instituicdes formais, trocas entre pares, espaco de criagdo e trabalhos em parcerias, nos quais

46 HOUAISS. Disponivel em: <https://houaiss.uol.com.br/corporativo/apps/uol_www/v6-
1/html/index.php#1>. Acesso em: 21 jan. 2022.
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cada um colabora com sua expertise, € que a aprendizagem entre os pares transcende a troca de
conhecimentos entre pessoas do mesmo espago, do mesmo estilo musical, da mesma sala de
aula. Acerca do processo de producdo musical, Rosa e Manzolli (2019) descrevem que esse €
um sistema de natureza colaborativa, e suas etapas (planejamento, gravagao, edi¢do, mixagem
e masteriza¢cdo) podem ser entendidas como subsistemas, a partir de uma visao tripartida do
processo (pré-producdo, producao e pés-producdo), que auxiliam a criagdo em estidio. A pré-
producdo ¢ um estagio tipicamente utilizado para a escolha das musicas, a criacdo dos arranjos
e a defini¢cdo da forma e do planejamento da estrutura geral das composi¢des, como: introducao,
quantidade de compassos, instrumentacdo, timbres, tonalidades, andamento do metronomo e
ensaios (ROSA e MANZOLLI, 2019). A producdo ¢ o estagio de captar e gravar todo o material
para o projeto, com a possibilidade de se incluir overdubbings (ROSA e MANZOLLI, 2019).
A fase de pdés-producdo ¢ quando o projeto se torna uma pega completa por meio da mixagem,
da edicdo e da masterizagdo, momento em que os varios sons gravados sdo equilibrados na
musica com os ajustes de volumes e sdo colocados efeitos para uniformizar o som (ROSA e
MANZOLLI, 2019). No contexto dessa disciplina, as etapas propostas por esses autores
(SALAZAR, 2015; ROSA e MANZOLLI, 2019) foram adaptadas porque os estudantes nao
compartilhavam o mesmo espaco fisico do estudio, por residirem em diferentes regides do pais,
e porque 0s ensaios em grupo ndo eram possiveis em fun¢do do problema de atraso/delay. O
planejamento feito pelo autor para a disciplina foi registrado no cronograma de atividades

(quadro 7) e no plano de aula (apéndice 6).

Quadro 7 — Cronograma de atividades desenvolvidas para a disciplina de Pratica de Conjunto

Semana 1 (18 a 22/06) Reuniio com os estudantes para discutir as
atividades propostas para a disciplina de Pritica de
Conjunto a distincia

Semana 2 (25 a 29/06) Anidlise Ritmica, Melodica, Harmonica e dos
Timbres da Musica “Last Train Home” — Pat
Metheny

Semana 3 (01 a 05/07) Apresentacido do arranjo escrito pelo estagiirio de

docéncia. Estudo das grades com o audio midi dos
instrumentos: guitarra, piano, teclado, baixo e
bateria da musica “Last Train Home” — Pat
Metheny. Organizacio dos estudantes para a
gravacio da miusica proposta. Fases da produgio

musical.
Semanas 4,5, 6 e 7 (08/07 a 27/07) Periodo de gravacio e finalizacdo da misica “Last
Train Home” — Pat Metheny
Semanas 8 (29/07 a 02/07) Autoavaliacdo dos estudantes e avaliacdo do

estagiario de docéncia e do professor da disciplina da
producio final da musica “Last Train Home” — Pat
Metheny.

Semanas 9, 10, 11 e 12 (05/08 a 30/08) Cronograma a ser desenvolvido de forma conjunta
com os estudantes, o estagiario de docéncia e o
professor da disciplina para a finalizacdo da musica
em andamento “Sex Machine” (James Brown)

Fonte: elaborado pelo autor.
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A fase de desenvolvimento ¢ quando as ideias se tornam tangiveis e ocorre a
adaptacdo de contetidos ja existentes ou a producio de contetidos inéditos para as instrugdes
(FILATRO, 2015). Nessa fase, o autor levou em conta os objetivos previstos na ementa da
disciplina acerca do estudo de repertorio de diferentes estilos, géneros e periodos, em termos
de interpretacdo, criacdo e improvisagao, audicao, arranjo, leitura e harmonizagao. Os registros
feitos nos relatorios de observacdo durante as aulas ministradas pelo professor da disciplina
revelaram que os estudantes costumavam sugerir em parte do repertdrio suas proprias
composi¢des. Foi possivel examinar que o processo de criacdo, producdo e finalizagdo dessas
musicas se tornava complexo porque surgiam dificuldades de como orientar o que os outros
integrantes do grupo deveriam tocar, como deveria ser a forma da musica, o arranjo etc. Quando
o autor desenvolveu os materiais para a a¢do, levou em conta como os contetdos poderiam
auxiliar os estudantes de maneira que nas suas futuras produgdes musicais pudessem utilizar
um processo mais estruturado. A escolha das 2 (duas) musicas para essa proposta (“Last Train
Home” e “Sex Machine”) deu-se pelo fato de apresentarem a mesma instrumentagao disponivel
pelos participantes desse estudo (guitarra, piano/teclado, bateria e baixo) e de as versodes
originais possuirem padrdes ritmicos, melodicos e harmdnicos simples, ainda que quando
estejam integrados apresentem uma densidade sonora. Com esses elementos mais simples, do
ponto de vista do arranjo, o autor poderia concentrar o foco da abordagem das aulas nas etapas
de producdo musical, para que os estudantes pudessem utilizar esses conhecimentos em suas
futuras criagdes. Na selecao dos conteudos ja existentes, foram utilizadas as gravagdes originais
das duas musicas, disponiveis nas plataformas de streaming, para que na audi¢do durante as
aulas fosse possivel trabalhar a percepcdo dos estudantes a respeito de estilo, género,
interpretagdo, instrumentagdo, arranjo, leitura e harmonia. Os materiais produzidos pelo autor
foram criados no software gratuito de edicdo de partituras MuseScore, que permite a escrita da

grade dos instrumentos na partitura em formato PDF (ver Figura 2 e Apéndice 7).
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Figura 2 — Transcri¢do de “Last Train Home”, de Pat Metheny
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Fonte: elaborado pelo autor para a disciplina. Ver transcri¢do completa no apéndice 7.

As partituras geradas no Musescore com a escrita da grade dos instrumentos em
formato PDF foram compartilhadas aos discentes. Além dos arquivos em PDF, o MuseScore
permite que sejam exportados os dudios dos instrumentos virtuais. Esses arquivos podem ser
salvos nos formatos MIDI, WAVE ou MP3. O MIDI ¢ um formato que ocupa um espago menor

ao ser salvo, mas que pode ser editado em outros programas de edi¢do. O WAVE ¢ um formato
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que ocupa um espago maior, mas com mais qualidade sonora, e que pode ser reproduzido no
celular, no computador e nos programas de gravagdo. O formato MP3 ¢ um formato que ocupa
um espago menor, mas tem uma qualidade de som comprimida, o que afeta a qualidade de
defini¢do dos instrumentos, quando comparada a do formato WAVE. Os 4udios utilizados nesses
arranjos foram salvos no formato WAVE e foram disponibilizados aos discentes em pastas
virtuais coletivas no Google Drive.

A fase de implementagdo ¢ quando ocorre a acdao educacional propriamente dita.
Nessa fase sdo colocados em pratica os conteudos educacionais que foram criados ou
selecionados na fase anterior, de desenvolvimento (FILATRO, 2015). A seguir, encontra-se a
descri¢do de como os conteudos produzidos pelo autor foram introduzidos na agdo feita nas
aulas online sincronas e nas aulas assincronas do professor da disciplina. Nas aulas online
sincronas, a comunicacdo entre os estudantes-voluntarios, o professor e o autor ocorriam por
videoconferéncia por meio do software Teams. Na primeira aula, foi apresentado para os
estudantes-voluntarios o planejamento com o cronograma das atividades propostas. Nas aulas
seguintes, conforme previsto no roteiro, foram feitas as analises ritmica, melddica e harmonica
da musica “Last Train Home”, de Pat Metheny. Por se tratar de estudantes que atuam
profissionalmente como musicos e professores, essas andlises se estenderam para outros
aspectos como timbre, dindmica, instrumentagdo, entre outros. O instrumento solista dessa
musica € um eletric sitar*’, que os estudantes relataram desconhecer. Na apresentagdo do
arranjo escrito, foi evidenciada na grade dos instrumentos a fun¢do de cada um deles
isoladamente. Os 4udios MIDI permitiram isolar o que cada instrumento executaria. Um dos
instrumentos presentes nessa musica € o piano/teclado, ndo tocado pelos estudantes, de modo
que o autor participou das gravagdes. O professor da disciplina costuma participar das
gravacdes dos estudantes ao longo do semestre tocando baixo, por isso na agdo o autor se
voluntariou para tocar piano e teclado. Na pré-produgao, apds a apresentacdo do arranjo escrito,
foram definidos a forma e o planejamento da estrutura da musica, como introducao, quantidade
de compassos, instrumentagao, timbres, assim como a guia com a marcagao do metrénomo, que
serviu de referéncia para a gravagdo dos instrumentos subsequentes prevendo os espagos
destinados ao solista principal. Semanalmente, as quintas-feiras, das 16h as 18h, havia

encontros no Teams para os alunos debaterem seus processos de producdo, com o

4T DANELECTRO. Sitar. Disponivel em: <https://danelectro.com/product/sitar-resonator/>. Acesso em: 26
jan. 2022.
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monitoramento do professor das atividades desenvolvidas pelo autor. Nas aulas assincronas,
utilizava-se o software Moodle para a postagem dos materiais produzidos pelo autor e,
paralelamente, os estudantes criaram um grupo no aplicativo de mensagens instantdneas
WhatsApp para dialogar por textos de mensagens escritas sobre as etapas de producdo e para
sanar possiveis duvidas, com o autor, referentes a disciplina. Nesse grupo de mensagens
instantaneas, o fluxo de informagdes era diversificado e ndo se restringia a assuntos referentes
exclusivamente a disciplina em si, havendo também o compartilhamento de materiais e outros
assuntos relativos ao contexto da musica como um todo. Na fase de produgdo, os dudios
captados e gravados nos homestudios dos participantes foram compartilhados em pastas virtuais
coletivas no Google Drive. Para manter o melhor padrdo de qualidade, os formatos de 4dudio
compartilhados nessas pastas tinham a extensdo WAVE. Na fase de pds-producdo, mixagem,
edi¢do e masterizacdo, um dos estudantes-voluntarios fez o trabalho de finalizagao das musicas.
Os recursos utilizados pelos estudantes nessas gravacgdes serdo detalhados no Capitulo 3, de
andlise dos dados.

Como o modelo de Design Instrucional adotado nesse estudo foi o Design
Instrucional Contextualizado, que incorpora uma maior flexibilizacdo das propostas
pedagogicas entre os professores e os estudantes, na producao musical de “Sex Machine”, de
James Brown, foi proposto que o trabalho fosse realizado por eles proprios a partir da
experiéncia adquirida na producdo da musica anterior. Ainda assim, o professor da disciplina e
o autor se mantiverem a disposi¢cdo e dando feedback aos alunos. Foi possivel observar que,
nessa oportunidade, os integrantes do grupo dividiram as tarefas da seguinte forma: uma pessoa
seria responsavel pelo cronograma de gravagao; outra, pelo arranjo e pela guia para a gravagao;
e outra, a mesma que realizou esta tarefa na musica anterior, seria responsavel pela producao e
p6s-producdo da musica. Nesse processo, foi possivel observar que a forma como os estudantes
passaram a organizar as produ¢des foi modificada, entretanto os prazos da segunda gravacao
ficaram comprometidos e a entrega da musica produzida por eles quase ndo foi feita dentro do
prazo estabelecido. Nesse momento, o autor do estudo teve de participar ativamente do grupo
para que a atividade fosse realizada a tempo.

Por fim, na fase de avalia¢do, dois pontos sdo considerados: 1) a aprendizagem dos
alunos em si, que podera ser verificada por meio de avaliagdes escritas, trabalhos, semindrios,
portfolio, entre outros (FILATRO, 2015). Os critérios utilizados para a atribuicdo das notas
seguiram os adotados pelo professor, que avalia a participacdo dos estudantes durante as aulas

online sincronas e assincronas e a apresentacdo de suas producgdes para o publico. Nesse
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contexto, o professor da disciplina sugeriu que a meng¢ao a ser atribuida a produc¢do das 2 (duas)
musicas desse manuscrito fosse discutida com o autor do estudo; e 2) avaliar a efetividade da
qualidade dos contetidos educacionais produzidos, por meio de questionario ou entrevista, para
conhecer a opinido dos estudantes (FILATRO, 2015). Nesse ponto, foram realizadas entrevistas
com os estudantes sobre sua percepcao acerca da proposta desenvolvida na disciplina com o
referencial tedrico do Design Instrucional. A forma como esses dados foram coletados sera

detalhada a seguir.

2.3.7 Coleta de dados

A pesquisa-a¢io em educagdo acompanha o proprio ato de educar (MEIO, 2014).
Dentro desse processo de pesquisa, o autor foi apresentado a aspectos da pratica docente por
uma perspectiva diferente da que se poderia imaginar. As proposi¢des apresentadas na revisao
de literatura em alguns momentos corroboraram as informag¢des coletadas na pesquisa. Em
outros momentos, porém, a pesquisa evidenciou particularidades que ndo estavam presentes na
literatura. Conhecer a opinido dos 3 (trés) estudantes-participantes sobre os contetidos
produzidos a partir do referencial tedrico do Design Instrucional permitiu compreender como
esses conteudos foram recebidos pelos estudantes. Na pesquisa-agdo, a coleta de dados pode
ser feita por meio da utilizacdo de questionarios e entrevistas (coletivas e individuais), técnicas
documentais (jornais, revistas e documentos), técnicas antropologicas (pesquisa de campo),
observagao-participante, entre outros (MEIO, 2014). Nesse estudo, na etapa da coleta dos dados

optou-se pela técnica de entrevista. Esta deve ser feita quando:

o pesquisador/entrevistador precisa valer-se de respostas mais profundas para que os
resultados da sua pesquisa sejam realmente atingidos de forma fidedigna. E s6 os
sujeitos selecionados e conhecedores do tema em questdo serdo capazes de emitir
opinides concretas a respeito do assunto. (ROSA ¢ ARNOLDI, 2014, p. 16).

Para a realizac¢do da entrevista, foi elaborado um roteiro de perguntas estruturadas
e semiestruturadas (Apéndices 1, 2, 3 e 4). Na entrevista estruturada, Rosa e Arnoldi (2014)
citam que as perguntas sdo formalmente elaboradas com um roteiro, seguindo uma sequéncia
padronizada e com perguntas fechadas. Complementam, ainda, que no modelo de entrevista
semiestruturada exige-se que se componha um roteiro de tdpicos selecionados, mas as
perguntas podem ser mais flexiveis e a sequéncia dos questionamentos fica por conta da
dindmica do que acontece entre entrevistador e entrevistado. Para essas entrevistas, foram
elaboradas questdes que pudessem apresentar e identificar, de maneira sequencial, o perfil dos

estudantes, a interagdo com o professor, suas percepgdes acerca dos materiais produzidos para
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as aulas e como eles observavam o que poderia ser aprimorado nas modalidades sincronas e
assincronas. Esses 3 (trés) estudantes eram alunos regularmente matriculados na disciplina
Pratica de Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB e participaram
gratuitamente desse estudo, de forma voluntaria. Os estudantes foram informados de que, no
primeiro semestre de pesquisa (entre janeiro e maio de 2022), o autor participaria da disciplina
na funcdo de pesquisador-mestrando, fazendo observacdes da turma, e, posteriormente, no
segundo semestre (entre junho e setembro de 2022), participaria como estagiario de docéncia
implementando uma a¢do. Rosa e Arnoldi (2014) enfatizam que “na pesquisa qualitativa, nao
¢ a quantidade de pessoas que irdo prestar informagdes que tem importancia, mas, sim, o
significado que os sujeitos t€ém, em razdo do que se procura para a pesquisa” (ROSA e
ARNOLDI, 2014, p. 53). Os trés voluntarios tiveram contato com os mesmos materiais
produzidos tanto nas aulas online sincronas quanto nas aulas assincronas. Cada entrevistado
recebeu o termo de consentimento (apéndice 5) e terd sua identidade ocultada. O primeiro
estudante serd denominado Charles (codinome escolhido para essa pesquisa), o segundo sera
denominado Tadeu (codinome escolhido para essa pesquisa) e o terceiro sera denominado
Geronimo (codinome escolhido para essa pesquisa). As entrevistas ocorreram por meio de
videoconferéncia no Teams e foram gravadas em formato MP4. Todas as entrevistas foram
transcritas na integra e estdo disponiveis em um Caderno de Entrevista que contém os relatos
dos trés colaboradores, com um numero total de 14 paginas. Serd utilizada a sigla “CE” para
indicar o Caderno de Entrevista. A entrevista com o estudante Charles ocorreu no dia 12 de
setembro de 2022, com a duracdo de 15min 21s. A entrevista com o estudante Tadeu ocorreu
no dia 14 de setembro de 2022, com a duracao de 28min 39s. A entrevista com o estudante

Gerdnimo ocorreu no dia 15 de setembro de 2022, com a duracdo de 11min 53s.

CAPITULO 3 - ANALISE DOS DADOS

Na experiéncia do autor como professor de musica, a teoria do Design Instrucional
e as suas cinco fases (4ADDIFE) foram importantes na organizagao estrutural de aulas particulares
online sincronas. Investigar como essa teoria se comportaria no ambito do ensino superior, com
estudantes de diferentes instrumentos, exigiu, além dos conhecimentos pedagdgicos e
tecnologicos, o conhecimento das especificidades desse locus de pesquisa. Algumas adaptagdes
tiveram de ser realizadas nas propostas apresentadas por esse referencial tedrico, de acordo com

as tecnologias disponiveis na UnB e as tecnologias acessiveis aos estudantes-voluntarios. As
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entrevistas feitas neste trabalho revelaram pontos salientados na revisdo de literatura, além de
peculiaridades especificas da disciplina. Em seus relatos, os estudantes destacaram como os
contetidos desenvolvidos pelo autor foram percebidos por eles e, por meio da andlise
diagnodstica (ROSA e ARNOLDI, 2014), foi possivel delinear as especificidades desse campo

de estudo. Em seguida, serdo apresentados os dados.

3.1 Perfil dos estudantes

O estudante Charles tem 33 anos, toca bateria profissionalmente e possui duas
escolas de musica em Tocantins (TO), que sdo vinculadas a uma franquia de escolas com
alcance nacional. Charles enfatiza em sua entrevista que a disciplina de Pratica de Conjunto a
Distancia foi importante para que ele pudesse desenvolver habilidades em diferentes géneros
musicais.

O estudante Tadeu tem 28 anos, toca profissionalmente baixo elétrico, guitarra e
violao e tem vivéncia com outros instrumentos. Tadeu trabalha como musico e professor em
Ribeirdo Preto (SP). Em sua entrevista, comenta que a Pratica de Conjunto a Distancia o ajudou
a pensar em diferentes estratégias para seus alunos e para sua pratica profissional como musico.

O estudante Geronimo tem 38 anos, toca baixo elétrico, violdo e tem experiéncia
com alguns outros instrumentos. Geronimo trabalha como musico e professor em Sdo Paulo
(SP). Em sua entrevista, discorre que a disciplina de Pratica de Conjunto a Distancia o colocou
em contextos de ter de trabalhar com pessoas de diferentes formagdes e niveis musicais, além

de té-lo ajudado a otimizar a produg@o dos seus proprios trabalhos.

3.2 Trajetoria das aulas

Ao perguntar sobre quais sao os tipos de equipamentos tecnologicos utilizados nas
aulas online sincronas da disciplina de Pratica de Conjunto a Distancia, o estudante Charles diz:
“eu utilizo apenas o celular, porque durante a aula a gente fica debatendo alguns temas, alguns
arranjos e tal. E eu tenho um fone de ouvido pra quando algum aluno ou o professor vai mostrar
algum arranjo para ouvir com mais qualidade” (C.E., p. 1); o estudante Tadeu cita que usa o
“equipamento basico do dia a dia, o celular, fone de ouvido e os dados moéveis do celular.
Normalmente ¢ isso. Nada muito complexo” (C.E., p. 5); e Geronimo comenta “eu utilizo o
computador apenas. As vezes quando tem que mostrar alguma coisa ou outra uso

amplificadores também, mas uso o computador no momento sincrono” (C.E., p. 11). E
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importante observar que as respostas dos estudantes revelam dois elementos a serem analisados.
O primeiro aspecto diz respeito ao seu perfil digital, que, de acordo com fatores sociais e
econdmicos, influencia os recursos tecnoldgicos disponiveis (FILATRO, 2015). Os estudantes
Charles e Tadeu utilizam equipamentos similares (celular e fone de ouvido), enquanto o
estudante Geronimo utiliza equipamentos diferentes dos outros dois (computador e
amplificadores), revelando que as condigdes de acesso aos recursos tecnoldgicos dos estudantes
da turma sdo distintas. O segundo aspecto diz respeito as especificidades dos equipamentos
disponiveis. O celular e o fone de ouvido (utilizados no dia a dia) foram desenvolvidos para a
comunica¢do em ligagdes e videochamadas, com a finalidade de captar ou reproduzir as
frequéncias da voz falada, mas quando sdo utilizados na pratica musical apresentam certas
limitacdes (COLABARDINI, 2021). O estudante Geronimo possui amplificadores (caixas de
som utilizadas em estudios profissionais de gravagdo), tendo a possibilidade de ouvir com mais
clareza alguns elementos, como timbre e dindmica, porque esse equipamento possui um
espectro superior aos que os outros dois estudantes utilizam (fones de ouvido), ou seja, a
experiéncia da apreciagdo musical que os estudantes tém ¢ diferente.

Na entrevista, quando perguntados quais sdo os equipamentos tecnologicos de
audio que utilizam nas gravagdes no momento assincrono da aula, Charles diz: “Eu utilizo
também o celular. Mas num local interessante da sala que ja ¢ tratada acusticamente, entdo nao
seria tanto um equipamento, mas a sala em si e essa distancia exata de captagdo” (C.E., p. 1);
Tadeu cita que “o equipamento basico da gravagdo seria o celular, a interface de dudio e o
notebook. E ai dentro do computador eu tenho vérias ferramentas ali pra trabalhar com o dudio”
(C.E., p. 5); e Geronimo comenta “uso o computador que eu uso pra fazer a gravagao do dudio
e do video, uso uma interface de audio, uso dois monitores de dudio, um direct box, além de
instrumentos e cabo” (C.E., p. 11). Durante as aulas online sincronas, nos momentos em que 0s
estudantes ligavam suas cameras para fazerem seus comentarios, era possivel notar visualmente
a diferenca de recursos tecnoldgicos disponiveis entre eles. O estudante Charles possuia uma
sala isolada acusticamente, porque ¢ professor de bateria e a sua escola funciona em uma area
residencial, entretanto o equipamento utilizado por ele nas gravacgdes era o microfone do proprio
celular. Isso exigia que o estudante fizesse um tipo de execugdo musical, no momento da
gravacao, com uma dindmica que ndo saturasse a captacdo do dudio e, no momento da pds-
producdo, o audio da bateria precisava passar por algumas edi¢des. A captacdo ideal para esse
instrumento seria um kit de microfones para captar as diferentes pecgas (pratos, tambores e

caixas), mas seu custo ¢ elevado. O estudante Tadeu usa uma interface, que ¢ um aparelho que
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faz a conex@o dos instrumentos musicais ao computador para que a gravagao seja feita em
linha*® (SILVA ¢ VASCONCELLOS 2022). O estudante Gerdnimo possui, além da interface
de dudio, monitores (que sdo as caixas de som descritas anteriormente) e o direct box (aparelho
utilizado para reduzir ruidos). Parte dos equipamentos de Gerdnimo ¢ utilizada em estudios
profissionais de gravacdo. Os estudos apresentados na revisdo de literatura revelam que as
condi¢des em que os estudantes dos cursos de Licenciatura em Musica a Distancia estdo
inseridos poderdo influenciar sua experiéncia musical (OLIVEIRA-TORRES, 2012).

Além dos equipamentos fisicos (celulares, computadores e interface), a produgado
musical também utiliza os softwares, que sdo sistemas de processamento de dados que
controlam o funcionamento do computador (ARANGO, 2014). Os softwares sdo chamados
popularmente de programas ou aplicativos. No contexto da producdo musical, esses softwares
sao denominados de DAW (Digital Audio Workstation), que ¢ uma estacao de trabalho de dudio
digital concebida para a edicao de audio. Quando perguntados quais sdo os softwares utilizados
por eles para a edicdo de dudio, Charles diz “Quando nio tem guia base, eu pego aplicativos
como o Cover ou Moises para eu conseguir extrair o instrumento, pra conseguir o metronomo,
o click” (C.E., p. 11); Tadeu cita “eu uso alguns softwares como o Cubase ou o Reapper” (C.E.,
p. 5); e Gerdnimo comenta “o audio, como geralmente ¢ apenas a linha do baixo que eu gravo,
eu dou uma tratada do jeito que eu sei fazer, mais buscando a sonoridade daquela musica com
mais grave ou um pouco mais agudo dependendo da musica que eu 70 gravando” (C.E., p. 11).
Os softwares utilizados por Charles e Tadeu sdo gratuitos (Moises € Reapper) e o estudante
Gerdnimo, apesar de ndo ter citado isso em sua resposta, utiliza o software GarageBand, que €
disponibilizado gratuitamente pelos consumidores que utilizam equipamentos da empresa
Apple. Essa informagao foi obtida porque, durante a pesquisa-a¢ao, o estudante tirava davidas
com o autor do estudo acerca do funcionamento desse software. O recital que ¢ apresentado
para o publico, via internet, com as producdes realizadas pelos estudantes ao longo do semestre,
¢ disponibilizado gratuitamente nas plataformas de streaming no formato audiovisual. Quando
perguntados qual o sofiware de edi¢do de video utilizado nos momentos assincronos, o
estudante Charles diz “eu mando o video cru junto com o dudio, nem separo eles”; Tadeu cita
“na parte do video ¢ mais cru porque a parte do video eu entendo menos de edigdo, de

tratamento, entdo a parte de video vai mais do jeito que eu conseguir gravar, ¢ o jeito que vai,

48 Gravagdo em linha é um processo que permite que a captacdo do som do instrumento seja feita de forma direta,
através de cabo, evitando ruido externo.
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e o audio eu tenho mais conhecimento” (C.E., p. 2); e Geronimo comenta “o video eu gravo
direto numa trilha s6, na mesma faixa que eu gravei o dudio” (C.E., p. 11). As respostas dos
participantes revelam que a prioriza¢ao na captagdo e na edi¢do ¢ mais voltada para o dudio e
menos para o video. Ao longo do curso, os estudantes tém disciplinas de teoria e pratica de
gravacdo e tecnologia musical com foco no audio, mas da parte visual ndo héd nenhuma
disciplina disponivel na grade curricular do curso. Nesse ambito, o estudante Tadeu comenta
“uma sugestao seria mais ideias no sentido de como trabalhar a gravacao de video, por exemplo,
posicionamento, ou como ajeitar a luz, ou ferramentas de iluminagdo” (C.E., p. 6). O fato de
ndo haver instru¢cdes formais no curso de como trabalhar a parte da imagem pode ter tido
influéncia na qualidade de suas gravagdes, por exemplo, os videos do estudante Charles sempre
tinham sua imagem registrada de costas para a camera, em fun¢do do posicionamento do
celular, que ficava distante da bateria para privilegiar a captagdo do audio, o que acabava por
comprometer a captacdo de sua performance.

Nesse sentido, o estudo de Toni (2020) traz uma importante contribui¢do por ter
identificado que os estudantes de musica presencial da UFPR relataram que as disciplinas do
curso ndo atendiam as suas demandas, o que em certa medida ¢ similar ao contexto deste
manuscrito. Toni (2020) discorre que a falta de organizagdo destas disciplinas com contetidos
que favorecam as necessidades dos estudantes foi um tema exposto como algo negativo e que,
na opinido do discentes, deveria ser mudado nos cursos de musica. No contexto da disciplina
de Pratica de Conjunto do Curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB, os
conhecimentos exigidos para o cumprimento das atividades de certa forma excedem os
conhecimentos que sdo ensinados no curso, ou seja, parte da avaliagdo dos estudantes exige
contetidos que ndo estdo contemplados nas instrugdes oferecidas. Por isso, quando o autor fez
a analise (ADDIE) das atividades da acdo, optou por dispensar a exigéncia dos videos porque
ficou evidente que ndo seria possivel desenvolver materiais nas fases de design e
desenvolvimento relativos a parte visual. Borne (2011) revela que a formagao exigida para o
professor que atua na EaD ¢ complexa, pois ha uma multiplicidade de fatores que influenciam
a pratica docente nessa modalidade, por isso o planejamento ¢ de suma importancia nesse
contexto.

Esta secdo revelou que os fatores sociais e econdmicos influenciam o perfil digital
dos estudantes (FILATRO, 2015) e impactam a qualidade das atividades que eles desenvolvem
(OLIVEIRA-TORRES, 2012; COLABARDINI 2021) e que também ¢ necessario discutir a

insercao de novas disciplinas, para que os conhecimentos exigidos nas avaliagdes do curso nao
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excedam ao conhecimento que € oferecido nas instrugdes, pois esse descompasso entre o que €
exigido e o que ¢ ensinado pode influenciar o engajamento dos estudantes na disciplina (TONI,

2020).

3.3 Interacio da turma

Quanto a interacdo dos estudantes na disciplina, o estudante Charles diz “a
disciplina pra mim trouxe isso porque como eu ndo tenho o contexto de #d tocando diversas
coisas diferentes no Tocantins, entdo a matéria trouxe isso, € legal, da vontade de manter isso.
Igual abriu relagcdo com colegas da faculdade, da gente #d tocando” (C.E., p. 3); Tadeu cita “eu
senti um avango de discutir como organizar a musica de forma que todos entendam pra que a
atividade flua melhor, isso ¢ um ponto que eu achei bem interessante” (C.E., p. 7); e Gerdnimo

comenta que essa disciplina:

incentivou também a encarar um pouco mais as coisas que me incomodam. O semestre
passado teve uma situagdo de uma musica que mandaram, eu nido vou falar o nome
porque nao sei se pode incomodar a pessoa, em que a pessoa mandou uma cifra que
ndo tava bem escrita, tava sem barra de compasso, tava com instrumento solista e
fazendo a linha, entdo e eu tive meio que debater com essa pessoa por diversas vezes
que aquilo ndo estava apto para que eu gravasse daquela maneira, enfim aquilo acabou
me gerando muita demanda porque eu tive que rearmonizar a musica fazer outra cifra
e enfim uma demanda que supostamente ndo deveria ser minha, talvez o compositor
tivesse que trazer um pouco mais pronto, mas eu ndo sei se 0 compositor na ocasiao
estava também apto a escrever aquilo da forma que eu achei que fosse, mas do ponto
de vista pessoal me proporcionou um lugar de enfrentamento um pouco mais de como
que eu ndo concordo pra debater, pra chegar num ponto de um senso comum. (C.E.,

p-12).

Ao observar as falas dos 3 (trés) estudantes-voluntarios, depreende-se que eles
tiveram experiéncias diferentes de acordo com o contexto em que estdo inseridos. Charles teve
a oportunidade de ter contato com pessoas que tocam géneros musicais com os quais ele tem
afinidade, mas que ndo estdo acessiveis na sua localidade. Nesse sentido, a internet transforma
a percepc¢do do espago-tempo pelos meios de telecomunicagdo e as possibilidades de interacao
musical (ARANGO, 2014). O estudante Tadeu costumava apresentar nas aulas (durante a fase
de observacao) apenas a partitura da musica, mas ndo propunha como ela poderia ser gravada
pelos outros colegas de turma, tornando a producdo dificil de ser organizada, mas apos os
conteudos apresentados na a¢@o o estudante passou a se preocupar com as etapas da producao
musical. O Design Instrucional (FILATRO, 2015) foi importante para estruturar os contetidos
musicais dessa pesquisa-acao, pois sem um plano definido as agdes da disciplina poderiam ficar

perdidas, como ¢ discutido por Behzadaval e Vahedi (2019). Gerénimo, com o seu relato, expos
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aspectos que sdo comuns na pratica de um professor de musica, pois os niveis de conhecimento
dos estudantes sdo diversos. Os objetivos previstos no curso (conforme foi descrito na fase
exploratoria) sdo que sejam desenvolvidos aspectos tedrico-praticos para desenvolver o futuro
educador musical reflexivo, com autonomia e conhecimento para mobilizar saberes e
competéncias condizentes com seu contexto de atuacdo, e que seja desenvolvida a
aprendizagem colaborativa na educacao a distancia por meio de variadas situa¢des de interagao
aluno-aluno, além da interacdo aluno-professor (CEAD, 2022). Além da possibilidade de os
estudantes produzirem musica a distancia, foram desenvolvidas habilidades que estdo previstas

nos instrumentos legais do curso.

3.4 Interacio com o professor e com os conteudos da pesquisa-acio

O autor do estudo implementou a pesquisa-a¢do tendo como proposta a gravacao
de 2 (duas) musicas. O professor da disciplina participou dessas aulas supervisionando a acao,
mas a condugdo das atividades seguiu o planejamento feito pelo autor na fungdo de estagiario
de docéncia durante um semestre (entre junho e setembro de 2022). Ao perguntar como foi a
interagcdo deles com o estagiario de docéncia, Charles diz “eu acho que o ponto positivo ¢ a
assessoria geral, eu acho que a maneira como o professor ¢ o estagiario conduzem. E uma
matéria que ao meu ver ¢ uma maneira prazerosa de se trabalhar” (C.E., p. 3) e complementa
“principalmente da sua parte que eu vejo ‘e ai galera vocé ja gravou? Se tiver com algum
problema o que eu posso te ajudar?’, entdo eu acho que isso faz uma grande diferenga sabe”
(C.E., p. 3); o estudante Tadeu cita “eu acho legal quando a gente monta o arranjo e se comenta
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‘serd que ndo poderia ser melhor isso ou aquilo’” (C.E., p. 7) e complementa “isso foi uma
experiéncia muito legal também porque quando a gente mostrava uma musica cada um dava as
suas impressoes” (C.E., p. 7); Geronimo comenta “eu acho que eu tenho trabalhado muito a
questdo da gravacdo. Era muito dificil pra eu produzir, entdo meio que me forgou a produzir
mais com uma certa agilidade, mas também com essa pressao ndo ¢ interessante” (C.E., p. 12)
e complementa “que eu produza nao apenas pela necessidade de cumprir uma tabela” (C.E., p.
12). A percepcao dos estudantes acerca da interacdo com o estagidrio de docéncia (autor do
estudo) e com os conteudos foi relativamente distinta. Os participantes tiveram opinides
parecidas de que as atividades propostas estimularam a producao musical, entretanto Gerdnimo

pondera que os prazos de entrega da disciplina geraram uma certa pressdo. Oliveira-Torres

(2012) apresenta uma situagdo analoga em seu estudo, em relacdo aos estudantes da EaD, em
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que foi percebido que alguns conseguem organizar o tempo e atender as demandas semanais,
porém outros ndo conseguem elaborar essa organizacdo e acabam perdendo o foco e os
caminhos para realizar as tarefas, sendo necessario solicitar a expansdo dos prazos iniciais
propostos, como, por exemplo, para postagem nos foruns apos o seu fechamento. Durante as
aulas online sincronas, os estudantes Charles e Tadeu em muitos momentos dividiam as
atividades profissionais paralelamente com a aula, e o estudante Gerdnimo, quando tinha algum
compromisso profissional, fazia a op¢ao de ndo participar da aula (em outros momentos em que
participava saia mais cedo) e de uma certa forma o seu contato com o professor era menor
quando comparado aos outros dois estudantes. Quando Charles estava em outros compromissos
profissionais (dando aula, participando de algum ensaio, entre outros), durante o horario da
aula, ndo ligava a camera e quando era interpelado ligava o microfone e fazia alguma
participagdo pontual. Esse estudante comenta que “pontos que precisariam melhorar, talvez
seria do meu contexto. O horario né? Como eu trabalho quase que nos trés periodos. Eu nao
consegui ainda participar totalmente” (C.E., p. 11). A situa¢do de Charles era analoga a do
estudante Tadeu, que diz “esse encontro sincrono normalmente pega um horéario de trajeto que
estou indo de uma escola para outra. Entdo ja aconteceu de eu td acompanhando a aula e na
hora que eu tenho que responder preciso mudar de lugar pra fazer a resposta” (C.E., p. 5). Essa
realidade enfrentada pelos estudantes exige que os professores que atuam nesse ambiente
considerem esses fatores de ordem social (FILATRO, 2015). Por um lado, a qualidade de
aprendizagem de Charles e Tadeu era diminuida por dividirem a atencdo da aula com seus
compromissos profissionais, mas, no caso de Gerénimo, que se ausentava, acabava deixando
de ter contato com parte dos conteudos propostos. Quanto a relagdo com o professor, os
estudantes Charles e Tadeu tiveram opinides similares de que essa interagdo foi proveitosa, mas
Geronimo considerou que havia um certo desconforto. Esses relatos coadunam-se com os
pressupostos apresentados por Toni (2020), de que as emogdes sentidas pelos estudantes
durante as aulas influenciam seu engajamento musical. Apesar de o estudo de Toni (2020) ter
sido desenvolvido na disciplina de pratica de conjunto presencial, os resultados foram andlogos
aos desse manuscrito.

Quando perguntados de que forma os conteudos abordados nas aulas dessa
disciplina tém auxiliado em sua pratica musical, o estudante Charles diz “depois que passa tudo
assim vocé olha ‘cara eu toquei essa musica assim, eu toquei essa e essa também’, foi muito
gratificante” (C.E., p. 2) e complementa “no meu contexto aqui eu morei em Brasilia muito

tempo, mas quando eu mudei pro Tocantins eu fiquei meio limitado com relacdo a trabalhos
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diferentes” (C.E., p. 3); o estudante Tadeu cita “eu senti uma melhora, de organizar a musica
de forma que todos entendam no sentido de melhorar a comunica¢do dos musicos pra que a
atividade flua melhor que ¢ um ponto que eu achei bem interessante” (C.E., p. 7); e o estudante

Gerdnimo comenta;

eu considero que foram positivos o estimulo a produgdo, o reconhecimento das
composi¢des autorais, a ideia de trazer pra gente que t4 no momento de estudante
mostrar o nosso trabalho, ter material, a ideia de estimular a produgdo autoral, a
produgdo de portfélio, entdo sdo coisas que eu achei bastante interessante e eu acho
que isso que nao se pode perder, a gente ndo entrar numa linha de produgdo e nio
perder esses pontos. (C.E., p.13).

Nessa pesquisa-ac¢ao, ndo houve a proposta de se trabalhar as musicas proprias dos
estudantes por conta do que foi discutido na fase de desenvolvimento (ADDIE), de que os
estudantes tinham dificuldades na produ¢do e finalizagdo de suas musicas, por isso o autor
desenvolveu os materiais da agdo com 2 (duas) musicas (“Last Train Home” e “Sex Machine”),
com a mesma instrumentacdo disponivel pelos participantes desse estudo (guitarra,
piano/teclado, bateria e baixo), para possibilitar o foco em aspectos da producao musical.

Esta secdo revelou que os contetidos propostos pelo autor (como estagiario de
docéncia da disciplina) tiveram boa receptividade com algumas pondera¢des. Dois dos
estudantes (Charles e Tadeu) relataram experiéncias mais conexas de aquisi¢ao de habilidades
de producao e de uma relagao tranquila com o autor, ao passo que o outro estudante (Gerénimo)
fez ressalvas acerca dos prazos impostos na disciplina e disse que em alguns momentos sentiu-
se pressionado, por parte do autor, a entregar as atividades no prazo. O arcabougo tedrico do
Design Instrucional e suas fases de ADDIE auxiliaram o planejamento e a implementacdo de
acordo com as necessidades de aprendizagem do publico-alvo e os recursos tecnologicos

acessiveis a ele.

3.5 Limites e potenciais da pratica de conjunto a distancia

Quanto aos limites da Pratica de Conjunto a Distancia, o estudante Charles diz que
“entdo eu sei que nos estamos limitados, mas se fosse falar alguma coisa de que tipo de atividade
ao meu ver eu acho que eu gostaria de trabalhar mais texturas, dindmicas, didlogo de um
instrumento com outros instrumentos” (C.E., p.2); o estudante Tadeu cita “no presencial a gente
faz uma jam, vocé toca junto, vocé experimenta, mas no remoto ¢ um pouco mais dificil” (C.E.,
p. 7) e complementa “no remoto a gente tem essa necessidade de ter uma defini¢do maior, entdo

assim, o que eu quero dizer e que essas sdo as dificuldades que surgiram a distancia” (C.E., p.
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7); e o estudante Gerdnimo comenta “pensando que ¢ uma pratica de conjunto sem estar em
conjunto eu sei que ¢ bastante complicado” (C.E., p. 12) e complementa “ja que ¢ um estudo
de pratica, que a gente possa estudar o repertorio, eu acho que isso € o mais importante e talvez
isso me incomode de gravar muita coisa a0 mesmo tempo, a gente ndo poder praticar o
repertdrio ja que a gente ta em um aula de pratica de conjunto” (C.E., p. 12). Os relatos dos trés
estudantes-voluntarios revelam elementos abrangentes das dificuldades de realizar essa
disciplina a distancia. Os contetidos sugeridos pelo estudante Charles (de dinamica) poderiam
ser feitos na mixagem e na masteriza¢ao, mas a discussdo de como cada instrumentista deseja
que o seu instrumento soe na pés-producgdo € algo que demandaria ainda mais dos estudantes,
pois, se a pessoa responsavel pelas edi¢des fizer uma videoconferéncia com o colega de turma
e reproduzir o dudio de seu computador, a qualidade da reproducdo sera afetada pelo
equipamento disponivel para o outro estudante, ou seja, o aparelho de reproducao sonora a que
cada um tem acesso interfere no resultado final da producdo musical, entdo, por mais que a
tecnologia possibilite o compartilhamento dos materiais, o resultado final podera ndo atender
as expectativas dos participantes. Outro ponto desafiador para o autor desse manuscrito foi que
os estudos abordados na revisao de literatura trabalhavam um instrumento especifico, como o
violdo (JUNIOR, 2016) e a guitarra (VELOSO E SILVA, 2020), e nessa disciplina os
estudantes utilizaram diferentes instrumentos, ou seja, tanto o autor quanto a pessoa responsavel
pela edi¢ao final tinham o desafio de definir a sonoridade de instrumentos que eles ndo tocavam.
O outro aspecto levantado por Charles, do didlogo de um instrumento com o outro, converge
para a necessidade de investimento nas tecnologias ja existentes (o software LoLa, combinado
com a Internet2) que permitiriam a pratica musical sincrona (COLABARDINI, 2021). As jams,
que sdo momentos em que 0s musicos improvisam e experimentam ideias musicais sem uma
estrutura musical definida, permitindo maior liberdade para o desenvolvimento de ideais
musicais, que foi a proposta do estudante Tadeu, poderiam ampliar as possibilidades de criagdo,
pois a pratica de conjunto acaba tendo um enfoque mais voltado para a produ¢do musical por
conta das limita¢des descritas. Arango (2014) afirma que a internet e as tecnologias possibilitam
a produ¢do musical em grupo a distdncia, mas a experimentacdo musical dos instrumentistas
também ¢ reduzida.

Quanto aos potenciais dessa disciplina, Charles diz:

Eu acho bem dindmico. Eu ja estou na terceira passagem da disciplina. No inicio eu
ficava mais apreensivo (nossa ¢ mais uma atividade!), mas hoje eu levo dentro da
minha relagdo de trabalho, ¢ bem tranquilo. Esta bem facil de lidar com tudo, o pessoal
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manda a musica, se esta dentro do meu contexto é mais facil, sendo eu vou dar uma
estudada e estd tudo certo. Eu estou muito feliz. (C.E., p. 2).

Nesse aspecto, o estudante Tadeu cita:

a disciplina de pratica de conjunto online ela tem varios pontos interessantes, a gente
toca com varios musicos diferentes, eu acho que isso ¢ um ponto bem interessante, a
gente monta grupo que as vezes da uma certa imprevisibilidade pro resultado final, eu
acho isso muito legal, e tem intera¢do, enfim tem varios pontos interessantes. Tem
essa troca de experiéncia, até porque muitos dos alunos j& ¢ musico profissional que
a gente tem muita troca de experiéncia. E aquela aula que o professor ensina, mas os
alunos também, tem sempre um aluno que diz que tem uma situagdo assim que fala
‘tem a situagdo tal tal que eu passei’, entdo o que eu quero dizer, eu acho a disciplina
bem interessante. (C.E., p. 9).

O estudante Geronimo discorre que a atividade desenvolvida nessa disciplina
“mostra um diferencial dentro do trabalho da gente porque tenta sair um pouco do trivial, do
basico, eu acho isso positivo. H4 um olhar atento para a questdo artistica” (C.E., p.13). Os
relatos dos estudantes revelam aspectos que podem ser dissecados em algumas frentes.
Primeiramente, o professor ao desenvolver as atividades deve levar em conta propostas nas
quais os alunos interajam com os demais colegas de curso, para que se possibilite o sentimento
de estar junto, afastando a ideia de isolamento que ¢ muito comum quando se trata da
modalidade ndo presencial (JUNIOR, 2012). O estudo de Oliveira-Torres (2012) revela que os
estudantes da Licenciatura em Musica a Distancia se sentem sozinhos ao realizarem as tarefas
e que o fato de estar online ndo significa estar em contato com o outro. Foi interessante observar
que, no contexto dessa disciplina, mesmo com as diferencas de equipamento, os estudantes se
organizaram em grupos de conversa e que a estruturacdo dos contetidos com o Design
Instrucional foi importante para um bom planejamento da agdo realizada na disciplina.

Os autores que utilizaram a teoria do Design Instrucional no contexto da musica
(JUNIOR, 2012; JUNIOR, 2016; BEHZADAVAL e VAHEDI, 2019; VELOSO e SILVA,
2020) apresentaram um bom ponto de partida, mas esse manuscrito exigiu certa prudéncia.
Junior (2012) diz que a teoria do Design Instrucional propiciou aos professores da UFSCar um
melhor acompanhamento do percurso de aprendizagem dos estudantes, mas ndo aborda como
o Design Instrucional foi utilizado nesse curso, por isso o autor desse manuscrito teve de
ampliar e detalhar como cada fase do ADDIFE pode ser desenvolvida nessas aulas. O artigo de
Junior (2016) relata que essa teoria foi importante na criagdo de um curso online de violdo
voltado para professores que atuam na educacao infantil e destaca a fase de analise como muito
relevante, mas ndo descreve como as outras fases do ADDIE foram utilizadas. Esse manuscrito

revelou que cada fase do Design Instrucional da suporte a fase seguinte e que cada uma delas
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tem o seu papel no todo. O artigo de Behzadaval e Vahedi (2019) apresenta a discussdo acerca
dos cursos superiores de musica do Ird com habilitagdo rapida, que ddo pouco aprofundamento
nas pedagogias da musica, e revela que o Design Instrucional pode ser aplicado no contexto
presencial, detalhando como cada fase do ADDIE, com os referencias teoricos dos autores da
educacdo musical, poderia ser utilizada. O estudo desses autores foi relevante, mas a realidade
apresentada na EaD revelou que as limitagdes tecnoldgicas t€ém impacto na aprendizagem dos
estudantes. O artigo de Veloso e Silva (2020) discorre que ¢ importante repensar a educagao
musical a luz das possibilidades das TDIC e que a teoria do Design Instrucional ¢ um importante
referencial para a elaboragdo dessas propostas pedagogicas, além da participacdo do designer
instrucional, mas nao revela como essa teoria foi utilizada na estruturagao do curso. Nesse
trabalho da disciplina de Pratica de Conjunto a Distincia o autor teve de elaborar os contetidos
sem a colaboracdo desse profissional (designer instrucional), tornando o processo mais
complexo, ou seja, além de mediar o estagio de docéncia teve que também assumir a func¢ao de
designer instrucional.

A colaboragdo que os estudantes apresentaram no processo foi importante
principalmente a partir da fase de implementagdo, pois ao finalizar uma produg¢ao os estudantes
que estavam desempenhando uma determinada fun¢do em uma musica passavam a assumir uma
fun¢ao diferente da que j& haviam realizado, por exemplo, se em uma gravagao o estudante foi
o arranjador, em outra ele assumia a fun¢do de editor de audio e video, entre outras agoes.
Arango (2014) cita que nos processos musicais colaborativos o resultado sonoro ndo provém
da mente criativa de uma unica pessoa, mas da emergéncia de um comportamento colaborativo
que surge na interagdo entre diversos participantes, € que o computador ndo ¢ unicamente um
instrumento de controle sonoro, mas também uma plataforma de interagao social. Mesmo com
essa auto-organiza¢do e independéncia de produzir as musicas, o autor do estudo ainda teve um
papel de conduzir essas atividades de organizacdo dos materiais, de como alcangar um resultado
sonoro satisfatério na gravacdo das musicas e de atengdo aos prazos. Beltrame (2016) destaca
que o contexto das midias e tecnologias sinaliza a necessidade de compreender como as pessoas
envolvidas nos processos educacionais (professores, alunos, gestores institucionais) se
relacionam com as praticas culturais que emergem das transformacdes tecnoldgicas, o que
encontra eco nos estudos sobre cultura participativa (CP). Quanto aos contetidos sincronos e
assincronos desenvolvidos nesse ciberespago (OLIVEIRA-TORRES, 2012), houve, de acordo

com o relato dos estudantes, uma ampliacdo dos conhecimentos que eles ja possuiam.
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Quanto ao uso das TDIC na educagdo superior (MARINS, 2022), ha de se pensar
em como essas ferramentas devem ser apresentadas na formagao dos professores que ministram
aulas para estudantes que ja estdo inseridos nessa cultura digital (COLABARDINI, 2021), mas
que em alguns momentos apresentam dificuldades e poderiam se beneficiar do auxilio do
docente. Além de compreender essas tecnologias, ha uma multiplicidade de fatores
(possibilidades e limitagdes tecnologicas dos objetos e ambientes virtuais de aprendizagem)
presentes na atuacdo dos professores na educagdo superior brasileira (BORNE, 2011).

Quanto as aulas de musica a distadncia, as mudancas e inovagdes que ocorrem na
cultura contemporanea também estio sendo refletidas na educacdo musical (WESTERMANN,
2022) e foram apresentadas nessa disciplina.

E importante destacar que esse cenario revelou um alto grau de complexidade para
os professores que atuam nesse contexto, pois o Design Instrucional pode apresentar caminhos
pedagogicos para a organizagio de conteudos na educagdo musical (JUNIOR, 2012;
BEHZADAVAL e VAHEDI, 2019), mas os recursos disponiveis para os estudantes e nas
instituicdes exigem mais estudos que possam destrinchar essa complexa realidade de criagao

de conteudos nesse campo de estudo.

3.6 Resultados parciais

Esta pesquisa atingiu o objetivo de investigar como a teoria do Design Instrucional
e suas fases (ADDIE) se comportariam na producdo de contetidos para a disciplina de Pratica
de Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB (entre janeiro de 2022 e
setembro de 2022). Os desdobramentos desse referencial tedrico nesse manuscrito podem ser
enumerados em cinco resultados.

O primeiro resultado revela que os professores que atuam (ou atuardo) nessa
modalidade precisam de uma formagdo abrangente que garanta o conhecimento dos
pressupostos da educacdo musical e do uso das tecnologias para garantir a preparagao
pedagbgica adequada nesse segmento. Também deverao ser considerados quais sdo os recursos
tecnoldgicos disponiveis na instituicdo de ensino e acessiveis aos estudantes para prover uma
solucdo educacional apropriada. O Design Instrucional permitiu que fossem analisadas e
diagnosticadas as particularidades do publico-alvo e do contexto educacional desse locus de

pesquisa.
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O segundo resultado revela que, sem um planejamento de ensino bem definido, a
tarefa de ensinar a distancia podera se tornar mais dificil de se realizar, por isso cada parte da
instru¢do deve tem um porqué e deve estar registrada nos cronogramas de atividades e nos
planos de aula, para que as propostas de ensino possam se tornar consistentes. O Design
Instrucional permitiu que os roteiros de atividades pedagogicas fossem definidos de acordo com
as necessidades de aprendizagem desse publico-alvo.

O terceiro resultado demonstra que o professor, ao desenvolver as atividades que
serdo implementadas na disciplina, deve considerar que as atividades selecionadas (ja
disponiveis ou inéditas) devem ser adaptadas ao que foi planejado nos planos de ensino. O
Design Instrucional permitiu que nessa fase de desenvolvimento os conteudos fossem
flexibilizados de acordo com as particularidades desse ambiente.

O quarto resultado apresenta que, no decorrer das aulas, os estudantes utilizam
diferentes recursos tecnologicos para captagdo, gravacdo e edicdo de audio das musicas
propostas e compartilham entre si conhecimentos tecnoldgicos, enquanto o professor tem um
papel de mediador nessa troca de informagdes. O Design Instrucional permitiu que os objetivos
na ementa da disciplina de Pratica de Conjunto a Distancia fossem adaptados ao contexto desses
estudantes.

O quinto resultado diz respeito as tarefas que sdo utilizadas para atribuicdo de
menc¢do aos estudantes. Nessa etapa, ¢ importante que a quantidade de atividades seja bem
equilibrada, pois nessa disciplina a nota atribuida leva em conta a participagao dos estudantes
durante as aulas online sincronas e as aulas assincronas e a apresentacao de suas producdes para
o publico. Esse processo de producdo (a distancia) ¢ complexo por depender de que o proprio
estudante monitore sozinho suas gravacdes € se comunique com seus colegas de turma por
mensagens, o que gera um certo desgaste. Além disso, 0os conhecimentos e os recursos de
produ¢do musical disponiveis entre eles ndo sao homogéneos, o que torna todo esse processo
peculiar. Quanto a autoavaliacdo da disciplina feita pelos 3 (trés) estudantes-voluntarios que
participaram desse trabalho, esta ajudou a revelar que ha vantagens nas aulas de Pratica de
Conjunto a distancia por possibilitar a troca musical entre pessoas de diferentes localidades (do
Brasil e do exterior), mas que além da pratica assincrona eles poderiam se beneficiar também
das praticas sincronas. Parte dos problemas do atraso de imagem e som decorrentes da variagao
do sinal de internet poderiam ser resolvidos com o investimento em tecnologias ja existentes,

que viabilizariam essas praticas musicais sincronas.
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CAPITULO 4 —- CONSIDERACOES FINAIS

A minha vivéncia, nos ultimos anos, como como professor e estudante da graduagao
e da pos-graduagdo em musica, na UnB, foi permeada por diferentes experiéncias que me
proporcionaram o desenvolvimento de habilidades diversificadas em aulas individuais e em
conjunto. Esses conhecimentos me apresentaram novas possibilidades para dar continuidade as
atividades de ensino com novos materiais.

Como professor de musica, a possibilidade de ministrar aulas online antes da
pandemia da COVID-19, a partir do ano de 2019, me permitiu conhecer a teoria do Design
Instrucional e suas fases (ADDIE), as quais me auxiliaram a produzir os contetidos de forma
estruturada e proporcionar a aprendizagem dos estudantes particulares. Para minha surpresa,
esse arcabougo tedrico se revelou coerente e a receptividade desses alunos, que tiveram contato
com esses materiais, foi positiva. As minhas impressdes daquele contexto ainda nao
contemplavam, contudo, toda a complexidade ja existente no historico da EaD, das tecnologias
utilizadas no decorrer das diferentes décadas e das normas que regulamentaram essa
modalidade de ensino no Brasil.

Como estudante da graduagao, estar no contexto da pandemia, em meados de marco
de 2020, em que as aulas regulares presenciais na UnB foram interrompidas abruptamente, me
fez querer compreender os desafios dos colegas de curso e dos professores da universidade que
estavam inseridos nas aulas remotas. Naquele momento, tive o interesse em descrever as
experiéncias vividas como professor de musica e estudante da graduagdo. Os trés estudos que
publiquei aprofundaram parte das discussdes sobre: 1) a viabilidade das aulas online de
instrumento e a importancia do uso das TDIC nessa modalidade; 2) a opinido dos estudantes
sobre a aprendizagem em aulas online e a necessidade de haver melhoramentos das tecnologias
para as aulas online sincronas; e 3) os desafios de se realizar a Pratica de Conjunto a Distancia
de forma assincrona e a necessidade de ampliacao de recursos que viabilizem a pratica musical
sincrona. Ao encerrar a graduacdo em musica, em 2021, tive o interesse em ampliar esses
estudos.

Com o meu ingresso no mestrado em musica na UnB, tive o interesse em discutir
quais seriam as possiveis estratégias pedagogicas que poderiam auxiliar os professores que
atuam na disciplina de Pratica de Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da
UnB. A escrita desse manuscrito me permitiu conhecer os avangos desenvolvidos na oferta da

educagdo superior na EaD no Brasil, mas ainda ¢ preciso uma avalia¢cdo mais aprofundada das
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particularidades socioecondmicas dos estudantes de cada regido do pais para que haja um
acesso pleno e um ambiente favoravel a sua aprendizagem. No contexto de aulas a distancia, a
falta de acesso aos recursos tecnoldgicos podera dificultar a aprendizagem dos estudantes, por
isso a ampliacdo das condigdes de acesso a tecnologia (telefones celulares, tablets e
computadores) se torna indispensavel nesse contexto. O incentivo a pesquisas nessas areas (e
em areas correlatas) e a promocao de debates nas instituicdes de ensino superior poderdao
apresentar reflexdes acerca da complexidade da EaD. Parte dos resultados alcancados nesse
trabalho foi possivel pelo conhecimento prévio do autor e do professor da disciplina, também
orientador do trabalho, de como utilizar os recursos tecnologicos na educag¢ao musical, por isso
as capacitagdes profissionais dos docentes precisam ser repensadas em areas que atualmente
sdo consideradas prioritarias, como, por exemplo, o uso das TDIC em aulas de musica. Esses
requisitos exigem dos professores uma constante atualizacdo de seus conhecimentos em
diferentes areas, o que ndo ¢ uma tarefa simples de ser desenvolvida e alcangada. O perfil do
educador nas ultimas décadas passou por importantes transformagdes em funcdo das novas
demandas na educagdo e precisa ser repensado para esse novo cenario.

Este estudo representou um quadro geral para os professores que atuam na
disciplina de Pratica de Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB
conceberem possiveis caminhos pedagogicos no planejamento de suas aulas com o referencial
teorico do Design Instrucional e suas fases (ADDIE). Nesse contexto, foi adotado o modelo de
Design Instrucional Contextualizado, que incorpora mecanismos de contextualiza¢do e
flexibilizacdo e pressupde uma forte interagdo dos professores e dos estudantes nas
videoconferéncias e nos foruns de discussdo no Moodle. Novos estudos e pesquisas poderao se
aprofundar nessa tematica e apresentar novas possibilidades do Design Instrucional na area da
educagdo musical a distancia, mas ¢ importante que se leve em conta em qual contexto o
trabalho serd desenvolvido. H4 aspectos no recorte feito nesse manuscrito que nao puderam ser
analisados, mas que poderdo ser discutidos em futuros estudos, como o contexto cultural dos
estudantes.

Por agora, agradeco aos estudantes-voluntarios por compartilhar suas opinides e

abrir nossas percepgdes para novos contextos.
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APENDICES

Apéndice 1 — Roteiro de entrevista estruturada

1) No momento sincrono da aula online da disciplina de Pratica de Conjunto que tipos de
equipamentos tecnoldgicos vocé utiliza? De que forma voce utiliza esses equipamentos?

2) No momento assincrono da aula online da disciplina de Préatica de Conjunto, das musicas
selecionadas, quais equipamentos tecnologicos de dudio e video vocé utiliza nas gravagdes?
Quais programas de edi¢do de dudio e video vocé utiliza?

3) Que tipos de atividades sincronas na disciplina da Pratica de Conjunto poderiam te auxiliar?
Ou seja, quais os tipos de sugestdes vocé daria?

4) E que tipos de atividades assincronas na disciplina da Pratica de Conjunto poderiam te
auxiliar?

5) De que forma as aulas da disciplina de Pratica de Conjunto online tém auxiliado na sua
pratica musical?

6) Na sua opinido quais os pontos positivos e quais os pontos poderiam seriam melhorados na
disciplina da Pratica de Conjunto online?
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Apéndice 2 — Roteiro da entrevista semiestruturada (estudante Charles)

1) No momento sincrono da aula online da disciplina de Pratica de Conjunto que tipos de
equipamentos tecnoldgicos vocé utiliza? De que forma voce utiliza esses equipamentos?

2) No momento assincrono da aula online da disciplina de Préatica de Conjunto, das musicas
selecionadas, quais equipamentos tecnologicos de dudio e video vocé utiliza nas gravagdes?
Quais programas de edi¢do de qudio e video vocé utiliza?

3) Eu lembro que nos videos eu lembro que tem alguma telinha que vocé utiliza: aquilo ¢ um
tablet na frente da bateria? ou € o proprio celular?

4) No celular e no tablet vocé comentou alguma coisa do powerclick, mas tem mais alguns
programas ou softwares de dudio e video que vocé utiliza para gravar? Para editar?

5) Que tipos de atividades sincronas na disciplina da Pratica de Conjunto poderiam te auxiliar?
Ou seja, quais os tipos de sugestdes vocé daria?

6) E que tipos de atividades assincronas na disciplina da Pratica de Conjunto poderiam te
auxiliar?

7) De que forma as aulas da disciplina de Pratica de Conjunto online tém auxiliado na sua
pratica musical?

8) Na sua opinido quais os pontos positivos e quais os pontos poderiam seriam melhorados na
disciplina da Pratica de Conjunto online?
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Apéndice 3 — Roteiro da entrevista semiestruturada (estudante Tadeu)

1) No momento sincrono da aula online da disciplina de Pratica de Conjunto que tipos de
equipamentos tecnoldgicos vocé utiliza? De que forma voce utiliza esses equipamentos?

2) No momento assincrono da aula online da disciplina de Préatica de Conjunto, das musicas
selecionadas, quais equipamentos tecnologicos de dudio e video vocé utiliza nas gravagdes?
Quais programas de edi¢do de qudio e video vocé utiliza?

3) Que tipos de atividades sincronas na disciplina da Pratica de Conjunto poderiam te auxiliar?
Ou seja, quais os tipos de sugestdes vocé daria?

4) E que tipos de atividades assincronas na disciplina da Pratica de Conjunto poderiam te
auxiliar?

5) De que forma as aulas da disciplina de Pratica de Conjunto online tém auxiliado na sua
pratica musical?

6) Na sua opinido quais os pontos positivos e quais os pontos poderiam seriam melhorados na
disciplina da Pratica de Conjunto online?
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Apéndice 4 — Roteiro da entrevista semiestruturada (estudante Gerénimo)

1) No momento sincrono da aula online da disciplina de Pratica de Conjunto que tipos de
equipamentos tecnoldgicos vocé utiliza? De que forma voce utiliza esses equipamentos?

2) No momento assincrono da aula online da disciplina de Préatica de Conjunto, das musicas
selecionadas, quais equipamentos tecnologicos de dudio e video vocé utiliza nas gravagdes?
Quais programas de edi¢do de qudio e video vocé utiliza?

3) E ai vocé costuma editar esses dudios ou esses videos no seu computador ou vocé manda
para que o nosso colega da equipe edite?

4) Que tipos de atividades sincronas na disciplina da Pratica de Conjunto poderiam te auxiliar?
Ou seja, quais os tipos de sugestdes vocé daria?

5) E que tipos de atividades assincronas na disciplina da Pratica de Conjunto poderiam te
auxiliar?

6) De que forma as aulas da disciplina de Pratica de Conjunto online tém auxiliado na sua
pratica musical?

7) Na sua opinido quais os pontos positivos e quais os pontos poderiam seriam melhorados na
disciplina da Pratica de Conjunto online?
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Apéndice 5 — Carta de cessdo de direito

Carta de Cessao de Direito

Eu , carteira de identidade no. ,
declaro, para os devidos fins, que cedo os direitos de minha entrevista gravada no dia, transcritas
e revisadas por mim, para Douglas de Oliveira Silva, matricula UnB no. 210014458 e carteira
de identidade 2.271.297, podendo ser usadas integral ou parcialmente para a Dissertacdo de
Mestrado ou para publicacdes cientificas derivadas do presente trabalho. Da mesma forma,
autorizo o uso das citagoes.

Fui devidamente informado(a) que esta entrevista ird colaborar com o trabalho, cujo titulo ¢
“Design Instrucional: um estudo sobre a producdo de contetidos na disciplina de Pratica de
Conjunto do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB”, e tem como objetivo
compreender como o Design Instrucional pode de ser utilizado em aulas online sincrona e
online assincrona de Pratica de Conjunto.

Data:

Assinatura
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Apéndice 6 — Plano de aula desenvolvido para a disciplina de Pratica de Conjunto

SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCACAQO

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
DEPARTAMENTO DE MUSICA

PLANO DE AULA

Professor-Estagiario: Douglas de Oliveira Silva

Disciplina: Pratica de Conjunto a Distancia

Data: 25/07/2022

Publico-alvo: Estudante do Curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UnB
Previsio de tempo: Aula de aproximadamente 40 a 50 minutos

Pré-requisitos: Conhecimentos basicos de ritmo, melodia, harmonia e timbre

Objetivos

Geral:
. Analisar os elementos de ritmo, melodia, harmonia e timbre da musica “Last Train Home” — Pat Metheny

Especificos:
. Compreender os aspectos da producdo musical da musica “Last Train Home” — Pat Metheny;
. Identificar as pessoas envolvidas no processo da produgdo musical da musica “Last Train Home” — Pat Metheny;

Contetido programatico:
. Apresentagdo do arranjo escrito e do audio proposto para a gravagao remota dos estudantes;
. Reflexdes das etapas, pessoas e agdes que envolvem a produgdo musical;
. Projecdes de conceitos da produgdo musical e procedimentos da produgdo musical em estudios de gravagdo do Brasil e do
exterior;
Procedimentos Metodolégicos

Introducio:

A aula sera expositiva e dialogada com os estudantes. Inicialmente sera apresentado o tema proposto na aula e os topicos que serdo abordados
com o auxilio dos livros de Almada, Carlos. Arranjo.- Sdo Paulo: Editora da Unicamp, 1* edigdo, 2010; Med. Bohumil. Teoria da Musica — 5.
ed. — Vade Mecum de teoria musical — Brasilia — DF: musimed, 2017; Salazar, Leonardo. Musica Ltda: O negécio da muiisica para
empreendedores. Recife: Sebrae-PE, 2015 e do uso do XXX.

Desenvolvimento:

Partindo do conceito de Producdo Musical serdo apresentadas discussdes acerca desse conceito, as diferentes etapas, pessoas e agdes que
envolvem o seu processo em gravagdes. Dentro desse contexto havera reflexdes acerca de produgdes de discos, elementos artisticos e culturais
da produgio musical.

Conclusio:

Ao final da aula sera feita uma atividade pratica com a turma com objetivo de fixagdo dos contetidos propostos.

Recursos e Materiais Didaticos:

Instrumentos gravados em linha. Audios compartilhados em pastas virtuais ¢ acrescentados ao arquivo inicial. Os instrumentos musicais sdo
piano digital, duas guitarras elétricas, um baixo elétrico, um violdo eletroaciistico, um teclado e uma bateria. Interface de audio M-Audio Fast
Track de 1 canal, um computador e o software de gravacio e de edi¢do de audio GarageBand, software gratuito de edi¢do de videos Shotcut,
celular e tablet. E os recursos tecnologicos disponiveis pelos estudantes.

Procedimentos de Avaliagcao:

Partindo do pressuposto da avaliagdo processual ao longo do curso, nessa aula serd estimulada por meio da participagdo dos estudantes por
possiveis questionamentos, discussdes, contextualizagdo dos temas abordados nas aulas. Ao longo do semestre os estudantes se organizardo
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nas fungdes da produgdo musical abordadas nas aulas (compositor, produtor musical, arranjador, musico e técnico de som). O professor
disponibilizara horarios especificos para que os alunos possam dirimir suas duvidas. Ao final do semestre parte da nota final da avaliagdo
processual das atividades pratica das produgdes musicais desenvolvidas pelos estudantes feitas em grupo ao longo do semestre.

Referéncias Basicas:

ALMADA, Carlos. Arranjo. Editora da Unicamp: 1* edi¢do, 2010.

MED. Bohumil. Teoria da Musica — 5. ed. — Vade Mecum de teoria musical — Brasilia — DF: musimed, 2017.

SALAZAR, Leonardo. Misica Ltda: O negocio da musica para empreendedores. Recife: Sebrae-PE, 2015.

OWSINSKI, Bobby. The Music Producer’s Handbook. Published in 2010 by Hal Leonard Books. New York. US, 2010

Referéncias Complementares:

MARIANO, Cesar Camargo, 1943- Solo: Cesar Camargo Mariano — memorias. -Sao Paulo: Leya, 2011.

TAUBKIN, Benjamin. Viver de Musica: dialogos com artistas brasileiros. -Sao Paulo BEI Comunicagao, 2011.

1001 discos para ouvir antes de morrer / edi¢do dirigida por Robert Dimery; prefacio de Miachel Lydon; tradugdo de Carlos Irineu da Costa e

Eliane Azevedo. — Rio de Janeiro: sextante, 2007.

La Paz, Bolivia, 15 de junho de 2022



Apéndice 7 — Transcricio de “Last Train Home”, de Pat Metheny

Last Train Home
Pat Metheny

Transcrigdo - Douglas de Oliveira

Introdugdo
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