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RESUMO

One Piece se tornou o quadrinho mais vendido da historia, recebendo diversas tradugdes ao
redor do mundo. No Brasil, j& recebeu tradugdes diferentes tanto em sua versao para quadrinhos
guanto para a versao animada. Apesar de virem de uma mesma fonte e terem roteiros muito
semelhantes no idioma original (a lingua japonesa), as versdes em circulacdo hoje em dia no
Brasil possuem traduces muito distintas: 0 manga respeita mais a norma-padrao e evita 0 uso
constante de girias, enquanto o0 animé se apropria dessas girias para tentar tornar sua traducao
mais natural e mais proxima do publico brasileiro. Este trabalho tem como objetivo fazer uma
anélise comparativa entre as traducdes mais recentes do mangd e do animé da obra para
investigar os motivos que levaram as duas traducdes a se diferenciarem tanto, identificando
possiveis estratégias utilizadas por cada tradutor e como eles lidam com as diferencas
linguisticas e socioculturais do contexto da lingua e cultura japonesa ao ser traduzida para o
portugués do Brasil. Para isso, nos aprofundamos em conceitos sobre a lingua japonesa, como
estrutura da lingua e uso de onomatopeias (Shibatani, 2009; Frellesvig, 2018; Wakabayashi,
2021), tracamos um panorama histérico sobre o surgimento dos animés e dos mangas no Japao
e 0s motivos da sua popularidade internacional (Luyten, 2000; Schodt, 1983; Napier, 2005),
abordamos a linguagem dos quadrinhos, principalmente dos mangéas (Nakagawa, 2016; Ramos,
A. 2018; Perides, 2018) e os obstaculos que surgem ao traduzi-los (Leitdo, 2020; Pimentel,
2018), e exploramos conceitos de traducdo audiovisual no contexto da dublagem (Franco;
Arauljo, 2011; Cézar; Immediato, 2017; Chaume, 2001) e das girias (Preti, 2007; Santos, 2014).
A andlise foi feita através de uma selecdo de episodios de cada temporada do animé, de onde
foram retirados fragmentos em que a tradugdo apresenta girias, que depois foram comparados
com a traducdo do mesmo trecho no manga. Foi possivel identificar que se utiliza
principalmente a estratégia de modulacdo e adaptacdo na traducdo para dublagem, que
apresenta um numero de girias muito maior que 0 manga e em contextos mais variados, seja
para inserir elementos informais na traducdo, aproximar a obra do publico brasileiro ou para
criar uma caracterizacdo para um personagem especifico, enquanto a traducdo do manga
costuma ser mais literal e mais proxima do texto original concebido pelo autor. Além disso,
constatamos que ambos os textos fazem um esfor¢o para inserir de algum modo elementos da

cultura japonesa, como os titulos honorificos, em suas traducoes.

Palavras-chave: Estudos da Traducdo; animé; mang4; dublagem; lingua japonesa.
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ABSTRACT

One Piece has become the best-selling manga in history, with several translations around the
world. In Brazil, it has received different translations in its comic book version as well as in its
animated version. Although they both come from the same source and have very similar scripts
in the original language (the Japanese language), both versions that are available today have
distinct translations: the manga respects the standardized written language more and avoids the
constant use of slangs, while the anime makes use of these slangs to try and bring the translation
closer to the Brazilian audience and make it sound more natural. This paper aims to carry out a
comparative analysis between the most recent translations of the One Piece manga and anime
to investigate the reasons that led to the differences between them, identifying the strategies the
translators possibly used (Aubert, 1998), and how they deal with the linguistic and sociocultural
differences of the Japanese language and culture when translated into Portuguese. To do that,
we explore concepts of the Japanese language, such as the structure of the language and the
usage of onomatopoeias (Shibatani, 2009; Frellesvig, 2018; Wakabayashi, 2021), we trace the
development of anime and manga in Japan and the reasons for their international acclaim
(Luyten, 2000; Schodt, 1983; Napier, 2005), we address the language of comic books,
especially that particular of manga (Nakagawa, 2016; Ramos, A. 2018; Perides, 2018), and the
obstacles that appear when it is translated (Leitdo, 2020; Pimentel, 2018), and we investigate
concepts of audiovisual translation in the context of dubbing (Franco; Araudjo, 2011; Cézar;
Immediato, 2017; Chaume, 2001), and slangs (Preti, 2007; Santos, 2014). The analysis was
conducted through an established set of episodes from each season of the anime, from which
we took fragments where the translation presented slangs, and afterwards compared these
fragments with their equivalent in the manga. We were able to identify the usage of the
translation strategies modulation and adaptation in the dubbed translation, which had a much
larger number of slangs than the manga and in different contexts, whether to insert informal
elements in the translation, to make the Brazilian audience feel closer to the anime through
identification, or to create a type of characterization to a specific character, while the translation
in the manga tends to be more literal and closer to the original text conceived by the author.
Furthermore, we noticed that both texts make an effort to somehow insert elements from the

Japanese culture, such as honorific titles, in their translation.

Keywords: Translation Studies; anime; manga; dubbing; Japanese language.
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INTRODUCAO
O amanhecer de uma aventura

Em 1997, o autor japonés Eiichiro Oda! publicou o primeiro capitulo de sua obra
original na revista semanal de quadrinhos Weekly Shonen Jump, apds um grande esfor¢o para
que ela fosse aceita pelos editores. One Piece, como a nomeou, se tornou a historia em
quadrinhos mais vendida do mundo, hoje com mais de 500 milhdes de copias em circulagdo e
mais de 1.100 capitulos publicados, compilados em mais de 100 edi¢des impressas (Opex,
2022). O fenbmeno se deu ja no comecgo dos anos 2000, mesma época em que adaptacdes da
obra comegaram a ser feitas. A mais importante delas até hoje € a série de animag&o japonesa
produzida pelo estadio Toei Animation, que ja ultrapassou os mil episédios. No mundo
globalizado em que vivemos hoje, essa popularidade néo ficaria limitada apenas ao Japao por
muito tempo.

Em 2002, a editora brasileira de quadrinhos Conrad fez a primeira publicagio do manga?
de Oda no Brasil em uma versdo traduzida oficialmente para o portugués brasileiro, em um
formato conhecido como meio-tanko. Esse formato dividia as edi¢cdes lancadas no Japdo em
duas, transformando nosso nimero de publica¢des no dobro da original, o que era muito comum
no Brasil nos anos 2000 para baratear o custo de cada volume e torné-los mais acessiveis as
criancas, o principal publico-alvo dos mangas no pais, ajudando na popularizacdo da obra (Jbox,
2011). Além do manga, o animé® também foi licenciado no Brasil na mesma época. O est(idio
de dublagem DPN Santos foi responsavel por adaptar a animacéo para as telas brasileiras, e 0
primeiro episddio foi lancado em portugués em 2005, estreando nas emissoras de televiséo
Cartoon Network e SBT e tornando-se também um sucesso de publico (Fandom, s.d.).

Entretanto, a publicacdo da Conrad passou por diversas dificuldades ao longo das
edicdes, como a mudanca do papel utilizado na impressao e problemas contratuais, € a editora
deixou de publicar o manga em 2008 (Bbm, 2019). Nesse mesmo periodo, a exibi¢do do animé
dublado na televisdo também passou por problemas. Um dos motivos foi a escolha de licenciar
0 animé no pais utilizando a versao da empresa americana 4Kids Entertainment, que censurava

a animacao através de cortes e edigdes exageradas em cenas que nao julgavam apropriadas para

1 Em japonés, na grafia dos nomes proprios, o sobrenome antecede o nome. Neste trabalho, os nomes serdo escritos
conforme o padréo ocidental, com o sobrenome sucedendo o nome proprio, respeitando a forma como 0s nomes
japoneses sdo popularizados e divulgados no ocidente.

2 Se refere as historias em quadrinhos produzidas no Jap&o.

3 Se refere as producdes de ficcio televisiva japonesas no formato de animagao.
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criangas, 0 que consequentemente culminou no cancelamento da versdo brasileira em 2009
(Fandom, s.d.).

Apesar de a tentativa de trazer a obra para o Brasil oficialmente pela primeira vez nao
ter tido éxito, o sucesso de One Piece continuou e a cada novo capitulo conquistava mais fés,
no Japdo e no mundo inteiro. Dessa forma, em 2012, a editora Panini Comics adquiriu 0S
direitos para licenciar o mangéa novamente no territorio brasileiro, langando concomitantemente
a obra desde o primeiro volume e desde o volume em que a editora Conrad havia cancelado a
publicacdo. Com a nova edicdo, também foi feita uma nova traducdo e adaptacdo da obra,
restabelecendo-a no Brasil. Com a edicdo da Panini Comics, One Piece se tornou um dos
mangas mais populares no territério nacional, recebendo durante os anos subsequentes
reimpressdes de edicles ja lancadas, albuns de figurinhas, encadernados com curiosidades e
ilustracdes inéditas sobre a obra e, recentemente, uma nova versao compilando trés volumes
em um sO, que mantém a mesma traducao da primeira versdo, porém, com uma nova revisao e
alteragGes na diagramacéo.

Todo esse sucesso levou também a um novo licenciamento do animé dublado no pais,
que chegou ao publico em 2020 com uma nova traducédo desde o primeiro episodio, feita pelo
estidio de dublagem UniDub (Jbox, 2020). Dessa vez, a exibicdo do animé ndo seria focada
nas emissoras de televisdo, mas nas plataformas de streaming, como a Netflix e a HBO Max.
A traducdo para dublagem do animé feita pelo UniDub também serviu como base para a criacdo
de novas legendas, com um texto semelhante ao da verséo dublada. Esta seria a segunda versédo
do animé traduzida para o portugués brasileiro no formato de legendas. A primeira foi feita e
disponibilizada pela plataforma de streaming Crunchyroll ap6s seu langamento no pais em 2012.

Adaptando o texto original e com adicdo de diversas expressdes, girias e termos
brasileiros, a nova versdao do UniDub se tornou um sucesso de publico e, em trés anos, até a
data deste trabalho, ja havia lancado 381 episddios dublados e legendados, com previsdo para
langamento de mais episddios nos proximos anos. O estudio também traduziu alguns filmes de
animacdo baseados na obra original. Devido as adaptacdes feitas, a tradu¢do do UniDub foi
alvo de diversas discussfes na internet, levando os espectadores a comentarem suas opinides
nos foruns e nas redes sociais. Termos particularmente brasileiros falados principalmente em
contextos informais da lingua oral, incluindo expressdes de regides especificas do Brasil e girias,
tanto comuns quanto aquelas que hoje em dia sdo pouco usadas, como “dar migué”, “bater um
rango”, “titica”, “pagar pato”, “gratiluz”, “meter o p¢”, “bufunfa”, “oxe”, “rabo de saia”, entre

muitos outros, estdo presentes na traducao do estudio.
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Apesar de o texto original em japonés do manga ser praticamente idéntico ao texto dos
roteiros do animé, a traducdo brasileira do manga se diferencia bastante da traducao e adaptacéao
brasileira feita para a nova dublagem do animé, ja que ndo tem a mesma quantidade de termos
informais que o animé recebeu. Levando em consideracdo que o texto original das duas midias
é tdo semelhante, torna-se relevante investigar os motivos que levaram as duas traducdes se
diferenciarem tanto, o porqué do uso de tantas girias, em quais contextos elas sdo mais utilizadas,
quais alternativas foram escolhidas para a traducdo do manga e qual a influéncia de cada
traducdo para cada uma das duas midias.

Em um primeiro momento, ao ponderarmos sobre estas questdes, podemos chegar a
conclusdo de que as histdrias em quadrinhos sdo meios multimodais, que possuem tanto o
recurso visual quanto o recurso verbal, utilizando uma linguagem que tenta representar a
oralidade. Por conta disso, suas historias sdo compreendidas ndo s por meio da fala, mas
também pelos recursos visuais, como, por exemplo, 0s gestos dos personagens e as
onomatopeias. Paralelamente, as animac@es dubladas, que também podem ser descritas como
multimodais, pois também utilizam a imagem e a fala para transmitir seu contetdo, dependem
mais da linguagem verbal, ja que ndo possuem outras formas de transmitir sua mensagem, como
as onomatopeias, além de precisarem ter um texto mais proximo da linguagem oral da lingua-
alvo, para que a fala pareca o mais natural possivel. Ao fazer a tradugdo dessas duas midias,
cada uma adquirira caracteristicas distintas devido a suas necessidades particulares, mesmo
surgindo de uma mesma obra e com semelhancas entre os textos originais. Entretanto, examinar
ambas as traduces e investigar quais estratégias tradutorias sao utilizadas para cada meio e
porque elas séo utilizadas, percebendo a forma como os tradutores lidam com cada texto e com
as diferencas linguisticas e socioculturais especificas do contexto da lingua e cultura japonesa,
além de como elas sdo transmitidas na traducao, € vantajoso para os Estudos da Traducdo. Este
estudo promoverd uma pesquisa descritiva sobre as diferencas tradutdrias entre essas duas
midias, que auxiliara futuramente ndo apenas para a pratica de tradugdo, como também nos
estudos de traducdo de quadrinhos e da traducdo audiovisual.

Como motivacdo pessoal, a escolha dessa obra particularmente se deu por ela ter tido
uma grande influéncia na minha trajetdria, ndo apenas pessoal, mas também académica. Ao
chegar no Brasil em 2012, a nova versao do mangé de One Piece se tornou um dos primeiros
mangas com que tive contato, se tornando o principal motivador para que meu interesse se
voltasse a cultura japonesa e, pouco depois, a lingua japonesa, me aventurando nela como podia

ainda na infancia e buscando estuda-la formalmente durante meus anos na graduacdo e, mais
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tarde, na pos-graduacéo, tornando-se uma grande paixdo. Além disso, o enredo da obra possui
muitos elementos cativantes: € uma obra conhecida por ser extremamente bem escrita e bem
desenvolvida, com quase nenhuma ponta solta ao longo dos seus mil capitulos e que apresenta
excepcionais reviravoltas e conexdes entre os personagens, sendo um exemplo de escrita e
desenvolvimento de narrativa. O autor da obra também faz diversas criticas relevantes a
questBes sociais, como, por exemplo, governos autoritarios, preservacdo do meio ambiente,
preconceito racial e de género, entre diversos outros, provando sua relevancia em um contexto
também social.

Dessa forma, a realizacdo desta pesquisa justifica-se pela relevancia do problema de
pesquisa para a area, pela relevancia da obra analisada para a sociedade, sua importancia no
meu desenvolvimento pessoal e académico, e por servir como complementacdo dos
conhecimentos teoricos e praticos para a futura experiéncia profissional na area de traducao
para mim e para futuros leitores deste trabalho.

Ainda sobre o enredo da obra, € necessario fazer uma breve explicagdo sobre a trama a
fim de contextualizacao. A historia é sobre um mundo fantastico centrado nos mares. Os paises
sdo como ilhas e a maior parte do planeta é feita de 4gua. Existem restaurantes que flutuam na
agua, seres que sao metade humanos e metade peixes, vilas inteiras debaixo do mar. Dessa
forma, o principal meio de transporte sdo 0s navios, e é praticamente impossivel se deslocar
sem eles. Quando um pirata chamado Gol D. Roger decide explorar 0os mares, ele se torna a
primeira pessoa a encontrar tesouros incriveis em paises distantes e perigosos. Depois que ele
morre e deixa todo o seu tesouro escondido, 0 mundo inteiro entra em euforia com a
possibilidade de encontrar suas riquezas. Grande parte da populagdo decide se tornar pirata e
tentar encontrar esse tesouro, que ficou conhecido como o “One Piece”. Assim, o mundo entra
na Era dos Piratas. Na historia, acompanhamos o adolescente Monkey D. Luffy, que desde
crianca esta determinado a se tornar o Rei dos Piratas, ndo para poder ter o tesouro, mas para
poder ser o homem mais livre do mundo. Em sua jornada nos mares, ele busca companheiros
para fazer parte do seu bando de piratas, os Chapéu de Palha, e enfrenta os inimigos que surgem
em seu caminho, incluindo a Marinha, que considera todos 0s piratas como criminosos e esta
determinada a captura-los.

Luffy € um personagem bastante caricato e utiliza uma linguagem cheia de marcas de
informalidade, assim como varios outros personagens da obra, o que leva a obstaculos na
traducdo, e o tradutor precisa recorrer a estratégias tradutorias para conseguir contorna-los. Uma

dessas possiveis estratégias é o acréscimo de girias na traducdo onde existem marcas de
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informalidade no texto original, o que é feito com frequéncia, especialmente na dublagem, e é
a forma que cada traducao faz uso dessas girias que busco investigar.

Diante do cenario apresentado, proponho como objetivo geral deste trabalho, que se
insere na linha de pesquisa “Tradugdo e praticas sociodiscursivas”, realizar uma analise
comparativa entre a tradugdo para o portugués brasileiro do manga e do animé One Piece para
explorar as estratégias de tradugdo utilizadas pelos tradutores brasileiros e identificar a forma
como eles lidam com as diferencas linguisticas e socioculturais do contexto da lingua e cultura
japonesa ao ser traduzida para o portugués brasileiro. Como objetivos especificos, pretende-se
analisar o uso de girias na tradugéo para dublagem em comparagdo com a tradugdo dos mangas,
e investigar como cada traducgéo influencia na caracterizagdo da obra.

Esta dissertacdo estd organizada em quatro capitulos. Os titulos dos capitulos séo
inspirados no enredo da obra One Piece. A introducdo do trabalho foi intitulada de “O
amanhecer de uma aventura”, em homenagem ao titulo do primeiro capitulo do mangé. Nesta
secdo, exponho os objetivos e a justificativa da pesquisa e apresento uma breve
contextualizacdo do objeto de pesquisa e da problematica. Em seguida, o primeiro capitulo,
“Preparando-se para zarpar”, apresenta o percurso metodolégico do trabalho, em que as etapas
para a anélise sdo discutidas em mais detalhes, assim como ¢ descrito de forma mais explicita
0 que serd analisado e de que forma. O segundo capitulo chama-se “A apari¢ao de
companheiros”, e trata do desenvolvimento dos conceitos e teorias que dao base para a proposta
da pesquisa, incluindo conceitos sobre a lingua japonesa (estrutura da lingua, uso de
onomatopeias etc.), um panorama histdrico sobre o surgimento dos animés e mangas, conceitos
sobre a linguagem e traducdo de mangés (estilo narrativo, representacdo da oralidade etc.), e
conceitos sobre traducdo audiovisual, especificamente sobre dublagem e o uso de girias nesse
tipo de traducdo. “Da batalha a vitoria”, o terceiro capitulo, traz o desenvolvimento da analise
e algumas reflexdes acerca dos dados apontados. As consideracdes finais, no quarto e Gltimo
capitulo “A proxima jornada”, vém logo em seguida, com as conclusdes da pesquisa. Por fim,
as referéncias bibliograficas apresentam os autores e obras utilizados para embasamento do

trabalho, e o0 apéndice ao final encerra a dissertacéo.

17



CAPITULO 1 - METODOLOGIA

Preparando-se para zarpar

O objetivo principal deste trabalho é realizar uma andlise comparativa entre a traducao
para o0 portugués brasileiro do manga e do animé da obra One Piece. A tradugdo do manga
analisada neste trabalho é aquela publicada pela editora Panini Comics e distribuida ao publico
desde 2012; j& a traducdo do animé diz respeito a dublagem feita pelo estadio UniDub,
distribuida a partir de 2020, conforme mencionado no capitulo anterior. Portanto, deste ponto
em diante, sempre que a traducdo do mangd e do animé forem mencionadas sem serem
especificadas, me refiro a estas tradugdes. Neste capitulo, serd explicado com mais detalhes o
método utilizado para a realizacdo da analise das traducdes e de que forma o resultado sera
atingido.

Antes da analise propriamente dita, sdo apresentados, no proximo capitulo, conceitos
importantes para compreensdo da analise e para promover reflexdes sobre os pontos que sdo
abordados. Primeiramente, apresento algumas nocdes basicas de lingua japonesa (Shibatani,
2009; Frellesvig, 2018; Wakabayashi, 2021) para que os termos e conceitos utilizados durante
a analise sejam compreensiveis a todos os leitores. Em seguida, fago um panorama histérico
sobre o surgimento dos animés e dos mangas no Japdo (Luyten, 2000; Schodt, 1983; Napier,
2005). Depois, é feita uma apresentacao da linguagem dos mangas (Nakagawa, 2016; Ramos,
A. 2018; Perides, 2018) e os obstaculos que surgem ao traduzi-los (Leitdo, 2020; Pimentel,
2018). Por ultimo, conceitos relevantes de traducdo audiovisual, dublagem (Franco; Araujo,
2011; Cézar; Immediato, 2017; Chaume, 2001) e girias (Preti, 2007; Santos, 2014) sdo
abordados.

Tendo em vista 0s conceitos que serdo apresentados, a primeira etapa da analise consiste

em extrair do animé fragmentos cuja traducdo incorporou girias brasileiras, ou seja, que

indicam possiveis dificuldades do tradutor durante a traducdo que o fizeram recorrer a
estratégias que deixam a cultura brasileira e a lingua-alvo em evidéncia. No corpus analisado,
existem ainda expressdes brasileiras, regionalismos, empréstimos do japonés, entre outros
termos que sdo validos de reflexao sobre sua traducao (ou falta dela). Entretanto, neste trabalho
0 nosso foco esta apenas nas girias, de que forma elas foram utilizadas pelos tradutores, quais
estratégias foram adotadas e em como isso influencia na traducéo.

Devido ao alto numero de episddios traduzidos do animé (381 episodios até a data deste

trabalho) e as limitacGes deste estudo, torna-se necessario fazer um recorte do que podera ser
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analisado nesta pesquisa e 0 que sera deixado de lado. O animé, que pode ser assistido em sua
versdo dublada nas plataformas de streaming Netflix, HBO Max e Crunchyroll (neste trabalho
utilizamos a versdo da Netflix), é dividido em 15 temporadas, cada uma com uma variada
quantidade de episddios (a maior tem 61 episddios e a menor 11). Com excecao das temporadas
7, 11, 12 e 13, que sdo continuacdo da histéria da temporada anterior, cada temporada esta
estruturada em trés momentos: o inicio, que apresenta o contexto em que 0s personagens estao
inseridos (principalmente aqueles do bando do Chapéu de Palha), introduz novos personagens
e direciona cada personagem para uma trama diferente; o meio, em que cada personagem ja
estd imerso em sua propria trama (geralmente batalhando contra algum outro personagem) e
deve encontrar uma forma de reencontrar seus companheiros para voltarem a sua jornada; € o
final, quando todos os companheiros do bando do Chapéu de Palha se relnem novamente,
derrotam o inimigo e partem para a proxima aventura. Levando esta divisdo em consideracéo,
e considerando a natureza curta deste estudo, proponho uma analise feita utilizando dois
episddios de cada temporada: o primeiro episodio (que contém mais didlogos considerando que
uma nova fase da historia esta sendo introduzida) e o Gltimo (que também contém mais dialogos
ja que aquela fase da histdria esta sendo encerrada e as pontas soltas do enredo precisam ser
esclarecidas). As temporadas 5, 8 e 14 constituem histérias criadas exclusivamente para o animé,
ndo havendo, portanto, equivalente no mangé e, por isso, ndo sdo utilizados na analise. Assim,
ao todo sao analisados 24 episddios, dois de cada uma das 12 temporadas, equivalentes a 6,29%
dos episodios traduzidos e disponibilizados até 0 momento. A seguir esta a relacdo de quais

episodios sdo analisados em cada temporada:

Tabela 1 - Relacédo de episodios analisados neste trabalho.

TEMPORADA ANALISADA EPISODIOS ANALISADOS*
1 2e53
2 62e77
3 7892
4 94 e 130
6 144 ¢ 173

4 Algumas temporadas tém episddios considerados fillers, ou seja, que contém histdrias totalmente ou parcialmente
baseadas em enredos originais, ndo relacionados ao manga. Por esse motivo, 0s seguintes episodios ndo serdo
considerados para esta analise: 1, 54 a 61, 93 e 195. Nestes casos, sdo analisados os episodios subsequentes.
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7 174 e 194
9 207 e 228
10 229 e 263
11 264 e 284
12 285 e 306
13 307 e 325
15 337 e 381

Fonte: Criado pelo autor

A escolha do corpus foi feita pensando em incorporar na analise todas as temporadas do
animé ja disponiveis. A primeira temporada foi lancada em 2020, enquanto a Ultima temporada
foi langcada em 2023. Existe uma diferenca de trés anos entre a primeira e a Gltima temporada.
Assim, torna-se relevante averiguar o quanto a traducdo da obra se modificou durante esse
tempo, e se, por exemplo, as girias estdo mais presentes nas traducGes das temporadas iniciais,
que foram traduzidas primeiro e ndo tiveram uma reacao do publico, ou nas temporadas mais
recentes, que foram feitas quando ja existia uma resposta do publico as escolhas de traducao.
Além disso, foi levado em consideracdo momentos diferentes da temporada, ja que a quantidade
de dialogo e, consequentemente, 0 uso das girias pode variar de acordo com a historia.

A segunda etapa da analise diz respeito a comparacgdo entre os fragmentos traduzidos
retirados da dublagem do animé com os respectivos fragmentos traduzidos no manga, a partir
da traducdo da editora Panini Comics. Nesta etapa, séo utilizadas tabelas que apresentam o texto
original do manga e do animé e a traducdo de cada um, facilitando a comparacéao entre eles.
Comentarios sdo feitos acerca de cada traducdo e das estratégias que presumidamente foram
utilizadas por cada tradutor. Por fim, faco algumas reflexdes sobre os possiveis motivos que
levaram os tradutores a fazerem determinada escolha tradutéria e como isso influenciou na
traducdo final, com base no referencial teérico.

Ademais, a respeito das questdes metodoldgicas mais gerais, este trabalho se enquadra
na abordagem de pesquisa qualitativa, ja que busca-se examinar dados empiricos de traducéo e
compreender de forma ampla o fenbmeno que esta sendo estudado, neste caso as estratégias de
traducdo nos mangas e na dublagem, e com fins exploratdrios, com o objetivo de proporcionar
maior familiaridade com a tradugdo e 0s caminhos possiveis que ela pode tomar quando séo

encontrados obstaculos e dificuldades durante sua realizagéo.

20



CAPITULO 2 - REFERENCIAL TEORICO

A aparicdo de companheiros

Na histéria de One Piece, uma das licGes essenciais da obra diz respeito a importancia
de ter aliados ao seu lado durante a jornada, companheiros que irdo ajudar a superar as
adversidades e conquistar os sonhos. Este capitulo foi intitulado de “A apari¢do de
companheiros”, pois, deste ponto em diante, sdo apresentados conceitos importantes baseados
nas obras de outros pesquisadores, que irdo ajudar na compreensao do trabalho e dardo suporte

para as reflexdes e concluses feitas mais a frente.

2.1 Nocdes bésicas de lingua japonesa

Para iniciar este capitulo, torna-se relevante apresentar algumas nog¢des basicas de lingua
japonesa, ja que os obstaculos tradutdrios surgem justamente devido as diferencas entre linguas
e a falta de equivaléncia entre elas.

A origem da lingua japonesa é fonte de debates e diferentes teorias até hoje, porém a
hipdtese mais aceita e talvez mais convincente € de que a lingua se originou na familia altaica,
estando dentro do mesmo subgrupo que a lingua coreana (Shibatani, 1999, p. 95). Os registros
mais antigos da lingua japonesa escrita séo do século VIII (Frellesvig, 2018, p. 15), periodo em
que a China exercia uma grande influéncia sobre o Japéo, que incorporava diversas praticas
chinesas em seu cotidiano (Henshall, 2004, p. 12-15).

Uma das praticas incorporadas pelo Japao foi o uso dos caracteres chineses como forma
de escrita prépria, que foram utilizados de maneiras diferentes ao longo dos anos, havendo
textos escritos de forma apenas fonogréfica (representacao dos sons da lingua japonesa atraves
de caracteres chineses, cuja leitura possuia 0 mesmo som ou um som parecido) ou logografica
(representacéo de expressdes ou elementos da lingua japonesa com sentido completo através de
caracteres chineses cujos significados eram equivalentes a essas expressdes ou elementos), e
textos escritos que utilizavam os dois (Frellesvig, 2018, p. 18). Em 759, a mais antiga antologia
de poemas japoneses, 0 Man'yoshii (J7 34, “Coletanea das Dez Mil Folhas”), foi a inspiracdo
para 0 nome da escrita fonografica japonesa que utiliza os caracteres chineses, nomeada

man’yogana (J7 ¥l 44, “caracteres man’yd”), que, por sua vez, foi o que deu origem aos
caracteres proprios da lingua japonesa, conhecidos como kana (<44, “caracteres fonéticos™),

desenvolvidos durante essa época e utilizados até hoje (Frellesvig, 2018, p. 18).
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Inicialmente, os kana, que também eram representacGes fonéticas da lingua japonesa
por meio de caracteres, desta vez criados no Japao, eram considerados apenas temporarios, pois
aquilo que era trazido da China era considerado culturalmente superior ao que era local
(Shibatani, 2009). Entretanto, ap6s serem criados, houve um grande aumento no habito de
escrita na lingua japonesa, que pode ser constatado com o surgimento de obras literarias
importantes e renomadas durante essa época, escritas quase exclusivamente utilizando-se 0s
kana, como o Genji Monogatari (Ji EX#)5E, "Os Contos de Genji") e 0 Makura no Soshi (Fr ¥
-, "O Livro do Travesseiro"), o que popularizou o uso desses caracteres (Frellesvig, 2018).

Os kana sdo divididos em dois grupos. O hiragana, cujos caracteres eram utilizados
principalmente por mulheres (pois eram dissuadidas de aprenderem os caracteres chineses, ja
que eram de conhecimento exclusivo dos homens) (Shibatani, 1999, p. 127) e de forma isolada
dos caracteres chineses (Shibatani, 2009, p. 743), surgiu da simplificacdo dos caracteres
chineses, gerando novos caracteres “cursivos” e com formatos mais arredondados. J& o
katakana, cujos caracteres também surgiram da simplificacdo dos caracteres chineses, porém
como abreviacdes deles, com um formato mais angular (Shibatani, 1999, p. 126), eram

utilizados em conjunto com os caracteres chineses (Shibatani, 2009, p. 743).

Tabela 2 - Exemplo dos caracteres utilizados na escrita da lingua japonesa.

Caracteres chineses = pis! /8 tb F =]
Ly

Katakana Al 7 E ') i
Hiragana g) N < [0} Y %
Prontincias u ka ku hi ri ro

Fonte: Shibatani (1999, p. 127).

Atualmente, a escrita em lingua japonesa consiste na utilizacdo tanto dos caracteres
chineses, conhecidos hoje como kanji, quanto dos kana japoneses. Os kanji sdo utilizados de
maneira logografica (Frellesvig, 2018, p. 18), com palavras que expressam um sentido completo

(Shibatani, 2009, p. 743). Os kana séo utilizados de maneira fonografica, constituidos de um
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sistema silabico e moraico®: o hiragana é usado principalmente com elementos que servem um
propdsito gramatical (como particulas e sufixos flexionais); o katakana é usado principalmente
para escrever palavras de origem estrangeira (exceto as de origem chinesa), telegramas e
onomatopeias (Shibatani, 2009, p. 743).

A lingua japonesa também utiliza o sistema de escrita romanizada, 0 romaji (2 —~
“F-, “caracteres romanos”), para que seja possivel transcrever a pronuncia das palavras
japonesas com um sistema que possa ser facilmente compreendido por falantes de outras
linguas, sendo utilizado principalmente no nome das estacdes do transporte publico (como
forma de ajudar os estrangeiros a se localizarem), na assinatura de documentos escritos em
linguas ocidentais, na escrita de siglas estrangeiras e dentro da publicidade (Shibatani, 2009).
Existem diversas propostas de transcricdo da lingua japonesa para o romaji, mas talvez o estilo
mais aceito seja aquele criado pelo missionario estadunidense James Curtis Hepburn (1815-
1911), publicado pela primeira vez em 1867 em seu glossario de japonés-inglés. Entretanto, a
versdo do estilo Hepburn utilizada atualmente sofreu alteracbes do original e baseia-se
principalmente na publicacdo da terceira edi¢do do glossario do autor, que surgiu alguns anos
depois, em 1886 (Shibatani, 1999, p. 128). Por ser o mais difundido internacionalmente, este
trabalho utiliza o estilo Hepburn modificado na romanizagéo das palavras de lingua japonesa.

Com a existéncia desses quatro sistemas de escrita, Shibatani (2009, p. 743) exemplifica
a possibilidade de uso de cada um deles com base na palavra “montanha”, que em japonés pode
ser escrita como [/ em kanji, ¥~ em katakana, X°F em hiragana e yama em romaji. E
importante mencionar também que, como explicado por Neves (2022, p. 33), a representacdo
semantica do léxico é feita com o uso do kanji, porém sua representacdo fonética é feita com
os kana, principalmente o hiragana. Isso significa que, enquanto o kanji compde o sentido, o
hiragana expressa o som. Além disso, os quatro sistemas podem ser observados em uma mesma

oragao, como no exemplo a seguir (adaptado de Shibatani [2009, p. 743]):

(1) FE7 X o v T f{hyTngd 0L TT,
Hanako wa ano biru de hataraiteiru oeru desu.

A Hanako é uma OL (office lady) que trabalha naquele prédio.

5> Um sistema moraico é baseado em moras, que sdo a menor unidade de som de que se pode ter consciéncia pelos
falantes de uma lingua. As moras sdo ritmicas, e todas devem ter uma duracdo semelhante. Elas sdo representadas
graficamente na lingua japonesa pelos kana. Se diferenciam das silabas, pois estas sdo um grupo de sons
pronunciados juntos, e variam na duracdo dos sons (Edna; Yoshikawa, 2017, p. 41).
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No exemplo, os kanji sdo utilizados com o0 nome préprio Hanako (f£¥-) e com o verbo
“trabalhar” (ffj\ T\ %), cuja unidade lexical é formada tanto pelo kanji “{#”, que carrega
um sentido completo (neste caso de “trabalho”), quanto pelos hiragana “\» TV %", que aqui
acompanham o kanji para servirem o propoésito gramatical de sufixo flexional do verbo. O
hiragana também é usado com outros elementos gramaticais da frase: com a particula de
demarcacdo de sujeito wa (1X) e a particula de local de ('C); com o pronome demonstrativo ano
(& D); e com a copula desu ("C9). J& o katakana é utilizado com a palavra biru (t£/V), um
empréstimo lexical da palavra “building” do inglés. Por fim, o romaji € utilizado com a palavra
OL, sigla para o empréstimo “office lady”.

Com relacdo a estrutura gramatical da lingua japonesa, Shibatani (2009, p. 753) a
caracteriza como uma lingua simples. A ordem basica das frases € sujeito - objeto - verbo (SOV),
diferente da ordem padrdo em portugués, que € sujeito - verbo - objeto (SVO). O verbo deve
sempre ser mantido na posicao final, poréem € possivel mover os outros elementos da frase quase
livremente, com poucas restri¢des (Shibatani, 2009, p. 753). Para fazer a distingéo entre sujeito
e objeto, utiliza-se as particulas: sdo pequenas palavras (como wa, ga ou wo) que funcionam
quase como sufixos para indicar a fungdo gramatical da palavra que precede (Henshall; Kawai,
2004, p. 14). Ja o sistema fonético da lingua constitui-se de silabas, cuja estrutura bésica é
consoante - vogal (CV), padrdo que é também imposto em palavras estrangeiras, que quase
sempre sdo alteradas para se adaptarem a essa regra (por exemplo, “hotel” fica “7~ 7 /L [1é-se
“hoteru ”]) (Shibatani, 2009, p. 751).

Na lingua japonesa, também é comum haver aglutinacdo, sendo possivel expressar
diversas categorias gramaticais, como a voz e o tempo verbal, por meio da adic¢do de sufixos
(Shibatani, 2009, p. 755). Duas construcdes importantes que utilizam a aglutinacdo em sua
estrutura sdo a construcdo passiva e a causativa. A construcao passiva na lingua japonesa €
muito comum e utilizada em mais ocasides do que é normalmente observado na lingua
portuguesa. Isso pode ser atribuido, como propds Makino (2018, p. 119 apud Wakabayashi,
2021, p. 100), a questdes culturais do Japdo, ja que 0s japoneses, em sua maioria, ndo colocam
o foco de suas falas em suas proprias a¢des, tomando uma posicao de observadores de si mesmo,
enquanto falantes de lingua inglesa (e, no nosso caso, de lingua portuguesa), se consideram 0s
agentes da acdo. Além disso, a construcdo passiva € utilizada com mais frequéncia pois também
pode expressar mais significados, seja de respeito, potencialidade ou vontade (Wakabayashi,
2021, p. 100). O que ira determinar o significado final é o contexto, que, em japonés, € essencial

para que o enunciado seja interpretado de forma correta e adequada (Mukai, 2014, p. 24).
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Na traducéo, a construgdo passiva pode se tornar um problema, e Wakabayashi (2021, p. 101)
afirma que seu uso desnecessario comumente torna o texto prolixo, sendo, na maioria das vezes,
preferivel fazer ajustes na frase e adapta-la para a voz ativa.

Como reflexo de uma sociedade marcada por hierarquias, na lingua japonesa existe uma
variedade de niveis de polidez e respeito, cuja utilizagdo deve ser pensada de acordo com o
interlocutor e sua posic¢ao social em comparagdo com a do locutor. Essa expressao de respeito
manifesta-se para além da lingua, nos costumes e habitos dos japoneses, e entender como ela
funciona é de grande importancia para compreender a cultura do pais com profundidade e para
se comunicar com clareza. Na lingua portuguesa, percebemos os graus de formalidade
principalmente por meio de aspectos lexicais e com o uso do tempo verbal futuro do pretérito
(Cordeiro, 2020, p. 37). Ja na lingua japonesa, uma das principais formas de expressar polidez
é através do uso de honorificos, que se apresentam na lingua de algumas formas.

A primeira delas séo os titulos honorificos, que dizem respeito a pronomes de tratamento
atribuidos as pessoas para denotar hierarquia, respeito, intimidade, entre outras coisas (Cordeiro,
2020, p. 86). Geralmente os titulos honorificos sdo posicionados ao final do nome da pessoa a
quem esta se referindo, como um sufixo, e entre 0s mais comuns estdo san, chan, kun e sama.
Por ser um elemento caracteristico da cultura japonesa, gera um obstaculo na traducdo. Leitdo
(2020, p. 179) sugere algumas estratégias, como transformar os titulos em pronomes de
tratamento (“senhor”, “Vossa Senhoria”), utilizar diminutivos (“inho(a)”’) ou apenas omiti-los
sem a perda de sentido, dependendo do contexto.

A segunda forma é feita com adaptacdes na propria linguagem, o que, de acordo com
Tsujimura (2014, p. 410), na lingua japonesa é chamado de honorificagdo. Existem duas formas
que estabelecem a honorificacdo na lingua: a forma honorifica propriamente dita serve para
indicar respeito ao individuo a quem se refere, que estd em um nivel socialmente superior, e a
lingua é adaptada para exalta-lo (usada, por exemplo, por trabalhadores falando com seus chefes,
funcionarios de um hotel falando com os clientes etc.); e a forma polida, usada principalmente
quando uma conversa pede por algum tipo de formalidade (por exemplo, em apresentac¢des ou
palestras em contextos académicos, reunides de negocios etc.) (Tsujimura, 2014, p. 410 e 411,
Walker, 2011, p. 337). Tsujimura afirma que qualquer contexto de lingua formal que envolva
interlocutores de diferentes niveis sociais serd necessario utilizar as formas honorificas
adequadas para o contexto. O uso de formalidade demonstra ainda impessoalidade do locutor,
impondo distancia entre os dois falantes (Wakabayashi, 2021, p. 129). Esses niveis de

formalidade aparecem na lingua de diferentes formas, seja alterando a terminacéo dos verbos,
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utilizando léxicos alternativos para expressar a mesma coisa (existem inlmeros pronomes
pessoais na lingua japonesa, por exemplo), adicionando particulas ao final das frases ou outros
(Walker, 2011, p. 338).

Para ilustrar melhor os diferentes usos da lingua de acordo com a formalidade, Walker
(2011, p. 337) apresenta um exemplo (que aqui é adaptado do inglés para o portugués) com
base na frase “Eu vou”, explicando que, em inglés, e neste caso em portugués, ela pode ser
usada por qualquer falante em quase todas as situacOes, seja com professores, chefes, clientes,
amigos proximos, bebés, publicos grandes e até mesmo com a realeza, o que ndo pode ser feito

na lingua japonesa, como é mostrado a seguir.

(2) a. Watashi ga iku.
Eu (feminino/geral) particula vou (forma plana)
b. Watashi ga ikimasu
Eu (feminino/geral) particula vou (forma polida)
c. Watashi ga mairimasu
Eu (feminino/geral) particula vou (forma honorifica)

Assim como existe a linguagem honorifica, existe ainda a linguagem informal, que
também é expressa em diferentes niveis. Como forma de reduzir a polidez, é possivel utilizar a
chamada “forma plana”, que por si s6 ndo ¢é considerada impolida (Henshall; Kawai, 2004, p.
99), mas costuma ser usada apenas com pessoas com quem se tem uma posi¢do social
equivalente ou um relacionamento proximo, dentro de um contexto informal, como em
conversas com familiares e entre amigos (Walker, 2011, p. 337). Além disso, Jorden e Noda
(1987, p. 226-228) identificam na linguagem informal um espectro, que vai de uma linguagem
direta, firme, agressiva até uma linguagem mais suave, empética e delicada. A maioria dos
japoneses utilizam diferentes estilos conforme a necessidade do contexto, e, apesar de que
comumente se acredita que as estruturas utilizadas em cada um desses extremos do espectro
sejam exclusivamente masculinas ou femininas, existem ocasides em que homens utilizam uma
linguagem mais suave (como quando falam com criangas) e em que mulheres utilizam uma
linguagem mais firme, de acordo com a necessidade linguistica, ndo sendo, portanto, estruturas

exclusivas de um género.
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Em One Piece, percebe-se 0 uso sobretudo da linguagem informal durante os dialogos
entre 0s personagens, estando em sua maior parte no extremo mais direto do espectro estilistico,
com 0s personagens se comunicando mais firme e agressivamente, utilizando uma série de
insultos e girias. Alias, a linguagem exagerada da obra é na verdade bastante diferente do que
é dito no dia a dia, o0 que é comumente observado em outros animés e mangas da cultura popular
japonesa. Uma das caracteristicas desse tipo de linguagem € uma vulgarizagdo da forma plana
tradicional para algo ainda mais informal, transformando, por exemplo, adjetivos e palavras
com terminagdes “ai” ou “ae”, substituindo-as por “ee” (“janai”, uma palavra que expressa
negacao, se tornaria “‘janee”, por exemplo). Essa substitui¢do pode ter diferentes significados,
podendo representar simplesmente uma expressao informal cotidiana ou algo mais proximo de
um xingamento, indicando que o locutor esta enfurecido (Otsuka, 2021). Um dos desafios de
traduzir esse tipo de linguagem esta na necessidade de encontrar equivalentes na lingua-alvo
que possuem uma carga emocional igual ou semelhante ao original, transmitindo o0 mesmo
efeito. Wakabayashi (2021, p. 169 e 170) salienta a importancia de ndo neutralizar ou depurar

palavrdes ou girias na traducdo, mas achar uma forma de transmitir o seu impacto:

O papel do tradutor ndo é censurar girias, palavras polémicas, vulgaridades,
indecéncias, obscenidades, ou xingamentos, suavizando-os ou tornando-0s
“apropriados”, pois essas expressdes podem ter um papel importante ao estabelecer o
personagem ou o tom [da obra] (Wakabayashi, 2021, p. 169 e 170).°

Outra caracteristica da lingua japonesa que deve ser enfatizada é o uso frequente de
palavras miméticas, ou seja, que possuem elementos que se repetem, como as onomatopeias.
Essas palavras sdo usadas para representar sons de forma simbolica, e podem ser classificadas
de quatro formas (Shibatani, 2009; Toratani, 2018; Wakabayashi, 2021):

(3) a. AR (giseigo): sdo as onomatopeias propriamente ditas. Se referem a palavras
mimeéticas que expressam sons humanos e de outros animais. Exemplos:
% Sons de animais: wan wan “latido de um cachorro”

« Vozes de humanos: gera gera “gargalhada”

® Tradugdo do autor. Original: “It is not the translator’s role to censor slang, taboo words, vulgarity, raunchiness,
obscenities or swearing by toning it down or making it ‘proper’, as these expressions might play an important
role in establishing character or mood.”
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b. #t % 5E (giongo): também sdo onomatopeias, porém se referem as palavras que
expressam sons naturais feitos por objetos inanimados. Exemplo:

< Sons da natureza: basha basha ‘“barulho de agua espirrando”

c. HEHEGFE (gitaigo): palavras que expressam estados, condicdes, comportamentos ou
sentidos externos, como Vvisdo e tato. Exemplos:
+ Comportamento: guru guru “rodopiando”

% Condicdo: beto beto “grudento”

d. #EERE (gijogo): representam sentimentos ou sensacdes do corpo. Exemplos:
% Sensacdo do corpo: muzu muzu  “cogando”

« Estado psicologico: iraira “irritado”

E possivel perceber que algumas palavras miméticas podem ser encaixadas em mais de
uma dessas classifica¢Oes, ndo existindo uma relagéo exclusiva entre elas. A palavra gara gara,
por exemplo, expressa tanto o estado de esvaziamento quanto um barulho de chacoalhar. Da
mesma forma, as palavras miméticas podem estender seus significados dentro da prépria
categoria. Doki doki, por exemplo, pode significar tanto a sensacéo fisica de coracdo pulsando
guanto o estado psicologico de nervosismo (Toratani, 2018, p. 206). De toda forma, essas
palavras sdo parte integral do léxico da lingua, possuindo um papel importante no sistema
linguistico e funcionando para além de apenas um som, mas como advérbios (Ito; Mester, 1999
apud Cordeiro, 2020, p. 26).

Shibatani (2009, p. 748) afirma que, em comparac¢do com linguas como o inglés e o
portugués, os verbos japoneses possuem significados amplos. A palavra warau, por exemplo,
engloba todos os significados de rir em japonés, mas em portugués é possivel atribuir novos
significados por meio das palavras sorrir ou gargalhar, havendo na lingua japonesa, portanto, a
necessidade de adi¢do das palavras miméticas na funcdo de advérbio para compensar a falta de
palavras mais especificas. Da mesma maneira, existem onomatopeias e expressdes mimeticas
que possuem nuances particulares da lingua, fazendo com que transmitir essas nuances na
traducdo se torne um desafio dificil para o tradutor, principalmente no que tange as gitaigo e
gijogo. Assim, o tradutor devera buscar alternativas em palavras lexicalizadas, evitando recorrer

ao uso de onomatopeias na traducdo. Isso se torna um desafio ainda maior na traducdo de

28



quadrinhos, cuja estrutura incorpora as onomatopeias para expressar movimentos e provocar
emocdes especificas no leitor (a traducao de quadrinhos é abordada em mais detalhes a frente).

Levando em conta o que foi exposto acima sobre a lingua japonesa, e acrescentando
outros itens relevantes, apresentamos a tabela abaixo, adaptada de Henshall e Kawai (2004, p.

14), em que é possivel ver algumas das principais diferengas gramaticais entre o japonés e o

portugués.
Tabela 3 - Diferencas gramaticais entre o japonés e o portugués.
PORTUGUES JAPONES
sujeito-verbo-objeto sujeito-objeto-verbo
artigos (a, o...) e preposicoes (de, para...) particulas (ga, wa...)

verbos mudam de acordo com a pessoa e | verbos ndo mudam de acordo com a pessoa e
ndmero namero

possui estruturas especificas para o tempo | ndo possui estrutura especifica para o tempo

verbal futuro verbal futuro
pronomes quase sempre utilizados pronomes gquase sempre omitidos
onomatopeias e palavras miméticas ndo sdao | onomatopeias e palavras miméticas sdo parte
parte integral do léxico integral do léxico
pouca influéncia de niveis hierarquicos forte influéncia de niveis hierarquicos

Fonte: adaptado de Henshall e Kawai (2004, p. 14)

Como afirma Shibatani (2009, p. 761), a existéncia de inimeras palavras sinénimas
entre si (0 que intensifica a importancia de contextualizacdo para a compreensdo da lingua);
quatro modos de escrita diferentes; e a forte influéncia da formalidade e polidez na cultura e na
lingua e seus diferentes niveis hierarquicos sdo alguns dos fatores que contribuem para a
dificuldade no aprendizado e, consequentemente, na traducdo da lingua japonesa para linguas
como o inglés e o portugués, que ndo possuem essas caracteristicas, sendo tarefa do tradutor se
aperfeicoar na area e adquirir o maximo de experiéncia possivel na lingua para atingir a fluéncia
necessaria para que as nuances da lingua estrangeira possam ser compreendidas da melhor

forma e, assim, traduzidas com precisao.
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2.2 As animacdes e os quadrinhos japoneses

As animacdes comegaram a ser desenvolvidas no territorio japonés no comeco do século
XX. Em seus anos iniciais, a maior parte delas tinha um carater experimental, e os teatros
exibiam sobretudo aquelas vindas da Europa e dos Estados Unidos (Litten, 2013, p. 27). As
animacdes japonesas propriamente ditas s comecgaram a se tornar relevantes depois do fim da
Segunda Guerra Mundial, especialmente apds o surgimento do estudio Toei, em 1958 (Nagado;
Matsuda; Goes, 2011, p. 51). Até entdo, o entretenimento japonés no comeco do século se dava
em sua maior parte pelo cinema live-action” e seus cineastas de grande renome, como, entre
muitos outros, Akira Kurosawa e Yasujiro Ozu, principalmente durante a década de 50,
considerada a época de ouro do cinema japonés. E possivel dizer que a ascensio das animagoes
japonesas se deu em uma relagdo inversa ao declinio do cinema japonés: ambos aconteceram
durante o mesmo periodo (Napier, 2005, p. 16).

Apds a guerra, o Japdo foi ocupado pelos Estados Unidos, causando um grande impacto
no setor artistico em geral, que passou a ter mais liberdade do que antes, quando estava sob o
controle do antigo governo japonés. Assim, temas e géneros diferentes comecaram a ser mais
explorados, e cada vez mais buscava-se inspiracdo nas inumeras obras estrangeiras que
chegavam no pais (Novielli, 2007, p. 133-140). Dessa forma, estudios como o Toei passaram a
produzir filmes em longa-metragem e séries televisivas de animagdo, que eram novidade para
0s japoneses (Napier, 2005, p. 16).

Um dos precursores dessa nova era da animacao japonesa foi Osamu Tezuka (1928-
1989). Na época, Tezuka ja era um mangaka® em publicacdo no Japéo, contudo, ndo satisfeito,
decidiu se aventurar no mundo das animagdes ao adaptar um de seus quadrinhos para as telas.
O lendario animé Astro Boy (em japonés ki 7 I~ A [Tetsuwan Atomu]) estreou em 1963 pela
emissora Fuji TV e contava a historia de um jovem rob6 fabricado por um cientista para
substituir seu falecido filho, mas que usa seus poderes para proteger a humanidade e encorajar
a paz no pais (Napier, 2005, p. 16). O heroismo do personagem principal da obra refletia ndo
sO os desejos de Tezuka, mas da maior parte da populacdo japonesa sobrevivente da guerra,
levando em conta que as cidades Hiroshima e Nagasaki foram destruidas por bombas atdbmicas

durante este periodo, o que despertou uma grande esperanca pela paz no arquipélago (Schodt,

" Termo utilizado para definir produc@es audiovisuais que sdo interpretadas por atores e atrizes reais, ao contrario
das animac0es, por exemplo.

8 Palavra japonesa para se referir ao artista de histéria em quadrinhos, costuma ser usada especificamente com
autores de mangas.
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2007, p. 19). Assim, a obra se tornou um grande sucesso entre o publico jovem e alavancou ndo
sO a carreira de Tezuka, mas também revolucionou a industria japonesa de entretenimento,
assegurando as séries de animacao japonesa um espaco na grade da televisdo, que ganhava cada
vez mais popularidade conforme a industria do cinema decaia (Napier, 2005, p. 16 e 17).

Napier descreve que, apesar da admiracdo pelas animacgdes norte-americanas,
principalmente aquelas que vinham dos estudios Disney, os animés desde o comego
incorporaram caracteristicas distintas e Unicas, como tematicas mais maduras, enredos mais
complexos e uma forte conexdo com a estrutura das séries de televisdo live-action japonesas,
com narrativas mais seriadas ao invés de episadicas, ou seja, cujo enredo se alongava por varios
episodios. A possibilidade de criar narrativas desse estilo era reforcada pela proximidade que
o0s animadores tinham com a indUstria dos mangés, que também incorporavam enredos de longa
duracédo. Tanto 0 manga quanto o animé representavam o “novo” e o “original”. Com o declinio
do cinema, as oportunidades de ir “além do convencional” estavam principalmente dentro
dessas duas midias, o que também ajudou a impulsiona-las (Napier, 2005, p. 17).

O manga tem suas origens em praticas artisticas japonesas muito mais antigas. Os
desenhos feitos nas paredes dos templos budistas do século VI sdo considerados algumas das
primeiras fontes que levaram a criagdo dos mangas, seguidos dos chajiigiga® do século XII
(Luyten, 2000, p. 91 e 92). A partir do século XV, obras de arte retratando personagens em um
contexto especifico (geralmente comico) se tornaram comuns e ganharam grande popularidade
entre o povo (Luyten, 2000, p. 94).

Entretanto, foi durante o Periodo Tokugawa (1603-1868) que houve um dos mais
importantes desenvolvimentos artisticos para o surgimento do manga como conhecemos hoje.
Nesse periodo, o Japdo foi governado por uma ditadura feudal (conhecida como xogunato),
levando a um rompimento das relagdes com paises estrangeiros e encerrando uma extensa era
de guerras civis no pais, ocasionando um tempo de paz e prosperidade que, consequentemente,
gerou um aumento na demanda de entretenimento. Com isso, o teatro, a literatura, a masica e
varias outras formas de manifestagdo artistica se desenvolveram, entre elas as gravuras (Luyten,
2000, p. 97 e 98). As gravuras mais populares eram chamadas de ukiyo-€, ilustracdes feitas em
madeira que retratavam a busca por prazeres, a principio sexuais, mas que com o tempo
passaram a se referir a temas diversos, como moda, lugares populares, celebridades, contos

histdricos, entre outras tendéncias da época (Schodt, 1983, p. 33 e 34). Semelhante aos mangas

9 Desenhos humoristicos de péassaros e animais antropomorfizados, satirizando as condices sociais da época
(Luyten, 2000, p. 93).
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de hoje, os ukiyo-é faziam parte da cultura popular do Periodo Tokugawa, ja que eram
abundantes, baratos, tratavam de tdpicos cotidianos e tinham um grande valor de entretenimento.
Além disso, em algumas ocasifes, muitos deles eram compilados juntos, e 0s pequenos
cadernos de ilustracdes que formavam sdo considerados por alguns pesquisadores como as
primeiras histérias em quadrinhos do mundo, apesar de ndo terem texto nem imagens
sequenciais (Schodt, 1983, p. 33 e 34).

Katsushika Hokusai (1760-1849), um dos mais famosos pintores de ukiyo-€, é
considerado o precursor dos mangas. Ele desenvolvia gravuras cujos movimentos dos desenhos
criavam uma historia. O primeiro encadernado dessas gravuras foi chamado de Hokusai Manga
(“rabiscos do Hokusai”), de onde o termo teria se originado. No Hokusai Manga, Hokusali
retratava a vida urbana, as classes sociais e a natureza, tornando suas ilustracdes em um
“espelho daquele tempo e¢ do proprio génio singular do autor” (Luyten, 2000, p. 98). A
pesquisadora Koyama-Richard (2007, apud Nakagawa, 2016, p. 42) afirma que o que
permanece de Hokusai nos mangas atuais é principalmente a técnica genial de transmitir

sensacdes de velocidade e dinamismo em seus desenhos.

Figura 1 - Gravura do livro Fugaku Hyakkei, vol. 1 (1834), de Katsushika Hokusai.

Fonte: Ota Memorial Museum of Art°

10 Disponivel em: <http://www.ukiyoe-ota-muse.jp/exhibition-eng/2016-hokusai-manga-universe>. Acesso em:
05 jun. 23.
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Em 1868, o Japdo voltou a ter contato com paises estrangeiros devido a pressao
internacional, e a inddstria gréafica local foi invadida por uma avalanche de novas ideias e novos
materiais estrangeiros que estavam chegando. Entre esses materiais estavam 0s cartuns
europeus, como os dos autores Charles Wirgman (1835-1891) e George Bigot (1860-1927).
Wirgman era de Londres e, ao chegar no Japdo, ficou responsavel pelas charges politicas do
jornal Japan Punch. Wirgman era conhecido por utilizar textos e falas em suas charges,
enquanto Bigot era responsavel por arranja-los em sequéncia. Esse padrdo narrativo foi
importado para as charges japonesas e, posteriormente, foram incorporadas aos mangas (Luyten,
2000, p. 101 e 102).

Em 1902, inspirado pelo Japan Punch e pelas célebres historias em quadrinhos dos
Estados Unidos, o autor Rakuten Kitazawa (1876-1955) criou os primeiros quadrinhos
japoneses em formato seriado e com personagens regulares. Kitazawa também se esforgou para
que o termo “manga” como designagao das historias em quadrinhos japonesas se popularizasse
(Luyten, 2000, p. 102-104; Schodt, 1983, p. 42 e 43). Dessa forma, 0os mangas ao estilo dos
quadrinhos estrangeiros faziam cada vez mais sucesso, acompanhando o periodo de
modernizacao e absorcdo de novas ideias que 0 Japdo estava passando apds a reabertura dos
portos para paises estrangeiros. Entretanto, o isolamento cultural pelo qual o Japdo passou
possibilitou uma certa preservacdo e apreciagdo da cultura doméstica, ou seja, as influéncias
estrangeiras ndo sobressaiam sobre 0 que era japonés, e o que vinha de fora era adaptado ao
proprio gosto local. Assim, conforme os artistas japoneses desenvolviam seu préprio estilo,
Unico e nativo, 0s mangas passaram a fazer muito mais sucesso do que os quadrinhos
importados, que eram considerados pelos leitores nativos como ultrapassados (Luyten, 2000, p.
106; Schodt, 1983, p. 45).

Esse € um momento importante na evolugdo historica dos mangas, quando houve a
fusdo de uma longa tradi¢cdo com a inovac¢do, desaguando no nascimento das histérias
em quadrinhos como veiculo de comunicagdo (Luyten, 2000, p. 101).

Na década de 1920, os quadrinhos japoneses ja faziam tanto sucesso que sairam das
paginas dos jornais e revistas para serem compilados em seus proprios encadernados, parecidos
com 0s que encontramos hoje, exceto que eles eram coloridos e a estrutura dos quadros ndo era
tdo criativa quanto a dos mangas de hoje. Contudo, o periodo de modernizacdo do Japdo
também trouxe consequéncias, especialmente no que diz respeito as desigualdades sociais.
Muitos artistas passaram a tomar posi¢oes radicais devido aos problemas econémicos, dando

origem aos movimentos proletarios no pais, que se manifestaram também nos mangas.
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No comego da década de 1930, a repressdo do governo contra esses artistas se
intensificou, levando a censura, ao fechamento de revistas e, em casos mais graves, a prisao.
Isso forgou diversos artistas a trabalharem com géneros menos arriscados, ocasionando um
grande aumento nos mangas infantis (Schodt, 1983, p. 51 e 54). Com a Segunda Guerra
Mundial, a repressdo s6 aumentou, e as publicacGes passaram por uma censura ainda mais
severa, desta vez obrigadas a seguir as disposi¢des militares. Apenas os quadrinhos de guerra
gue incentivavam o espirito combativo eram permitidos, fazendo com que quase todas as outras
historias em quadrinhos desaparecessem durante esse periodo (Luyten, 2000, p. 117).

Apos a guerra, a derrota do Japdo acarretou um periodo de transformac&o e reconstrugao
do pais. A nacdo do Sol Nascente estava devastada pela fome, miséria e havia muitos
sobreviventes feridos e desamparados, portanto, a busca por um entretenimento barato se tornou
uma necessidade. Com a liberdade artistica que os artistas ganharam diante da ocupacao dos
Estados Unidos, o setor artistico comegou a prosperar novamente, agora com mais intensidade
do que jamais visto antes. O desejo de unido do pds-guerra fez com que a estrutura familiar se
tornasse o principal tema dentro das tirinhas de jornal e dos mangas, trazendo leveza, bom
humor e conforto para o povo. Um dos mangas mais populares desse periodo é Sazae-san, de
Machiko Hasegawa. Foi nessa época também que os kamishibai fizeram mais sucesso entre as
criancas: era um estilo de teatro de rua acessivel feito com papel e apresentado dentro de uma
caixa de madeira (Schodt, 1983, p. 60 e 61).

Devido as dificuldades econdmicas dessa época, as editoras de manga precisaram
encontrar alternativas mais baratas para publicarem seus quadrinhos, como o uso de papéis de
menor qualidade e menor remuneracdo aos artistas. Apesar do pouco salério, os artistas
aproveitavam a liberdade artistica que lhes era dada, e muitos artistas de kamishibai inclusive
acabaram migrando para a producdo de mangas. Foi nesse periodo que Tezuka surgiu na
industria, publicando seu primeiro manga em 1947. A organizacdo criativa dos quadros, 0 uso
de textos que descreviam efeitos de som e 0 uso de varios quadros para apresentar uma unica
acdo tornavam a leitura de seus quadrinhos semelhante a assistir um filme, fazendo deles
grandes sucessos de publico e revolucionando os mangas do pos-guerra (Schodt, 1983, p. 62;
Luyten, 2000, p. 127). Outra caracteristica dos mangas de Tezuka sdo os olhos grandes de seus
personagens, inspirados na maquiagem das atrizes do teatro takarazuka'! e que também se
popularizou entre diversas outras obras, se tornando simbolo caracteristico das animacdes e dos

quadrinhos japoneses. Apesar de seus trabalhos incorporarem influéncias norte-americanas, o

11 Estilo de teatro japonés formado exclusivamente por mulheres.
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dinamismo, o ritmo e o estilo incomuns e inéditos aos quadrinhos tornaram-nos uma referéncia
para a forma que os mangas passaram a ser feitos daquele momento em diante (Moliné, 2004
apud Perides, 2018, p. 69; Luyten, 2000, p. 128). Antes que pudesse imaginar, seu impacto na
industria rendeu a Tezuka o titulo de “Deus do manga” (Schodt, 2007, p. 16).

Tezuka é um exemplo de como um individuo talentoso, nascido no tempo certo, pode
mudar profundamente a area em que decide trabalhar. [...] ele trouxe ao meio de
quadrinhos infantis uma mentalidade intelectual cultivada, uma imaginagao fértil e o
desejo de experimentacdo. Os quadrinhos ndo passavam de um instrumento para que
Tezuka pudesse se expressar. Sua maior influéncia estilistica ndo estava nos
quadrinhos, mas nos filmes e nas animac@es de Walt Disney e Max Fleischer (Schodt,

1983, p. 63).12
Ap0s 0 sucesso de seu primeiro manga, diversas editoras buscaram Tezuka para que ele
fizesse parte de suas revistas, acarretando a publicacdo de Kimba, o Ledo Branco (1950) e Astro
Boy (1952), que mais tarde se tornaram precursores das animac@es japonesas. Sua técnica
cinematogréafica permitia o desenvolvimento dos personagens e do enredo de forma mais
profunda, criando uma complexidade emocional e psicoldgica maior na histéria, fazendo da
demanda por suas obras algo insacidvel. Em seu periodo de maior produtividade, o autor
experimentou sua técnica em diferentes estilos, como ficcdo cientifica, histdrias investigativas,
obras histdricas, romances para garotas, obras com temas mais maduros, entre outros. Tezuka
foi um dos principais responsaveis por fazer dos mangas uma midia acessivel e direcionada a

todos os publicos, conferindo ao mangéa um status de arte (Schodt, 1983, p. 63-66).

2 Traducdo do autor. Original: “Tezuka is an example of how one talented individual, born at the right time, can
profoundly change the field he decides to work in. [...] he brought to the medium of children's comics the cultivated
mind of an intellectual, a fertile imagination, and the desire to experiment. Comics were merely a forum for Tezuka
to express himself. Stylistically his main influence was not comics but film, and the animation of Walt Disney and
Max Fleischer.”
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Figura 2 - Astro Boy (1950), de Osamu Tezuka.
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Na década de 50, a ocupacdo militar norte-americana chegou ao fim e o governo dos
Estados Unidos entregou o poder de volta aos japoneses, apds reformas sociais € a criacao de
uma nova constituicdo. O governo japonés logo adotou um plano rigoroso para a estabilizacdo
da economia, com énfase na producdo e na exposicdo do pais. Com isso, as perspectivas de
melhoria das condicdes financeiras e do bem-estar social eram otimistas, e a popularidade que
0s mangas adquiriram fez com que a industria crescesse ainda mais durante esse periodo. Em
meados dessa década, o publico-alvo dos mangéas comecou a se expandir e incorporar leitores
mais velhos, como adultos e trabalhadores, fazendo com que alguns artistas deixassem de lado
o estilo Disney e adotassem um estilo mais sério, mais maduro e mais voltado para a acgéo.
Esse género, conhecido como gekiga, foi importante para a expansdo do publico dos mangas, e
muitas obras ainda hoje herdam caracteristicas dessa tendéncia. Em 1959, a editora Kodansha,

13 Disponivel em: <https://tezukaosamu.net/en/manga/291.html>. Acesso em: 05 jun. 23.
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uma das maiores editoras de livros e mangas do Japdo, provocou mais uma inovacdo na
industria: a criacdo de revistas semanais dedicadas apenas a mangas, agrupando centenas de
paginas de contetdo e trazendo brindes aos leitores. Logo outras editoras passaram a vender
suas proéprias revistas, e frequentemente essas vendas ultrapassavam o0s milhdes de copias,
dando origem a uma das praticas mais importantes da indUstria dos mangas até hoje. Assim, na
década de 60 a indlstria ja havia chegado na configuracdo que observamos atualmente:
localizada predominantemente em Toquio, fortemente interligada com a industria dos animés,
com mangas publicados semanalmente em revistas e depois com seus capitulos compilados em
pequenos volumes individuais, e com séries voltadas para todos os publicos (Luyten, 2000, p.
133 e 134; Schodt, 1983, p. 66 e 67).

Na década de 70, os mangés e os animés como conhecemos hoje ja existiam. Foi durante
esses anos que o termo “anime”, derivado do inglés animation (animagdo), passou a ser
utilizado para se referir as animacdes japonesas (Daliot-Bul; Otmazgin, 2017, p. 9 apud Castro,
2020, p. 5; Yamaguchi, 2004, p. 22). Na lingua portuguesa, costuma-se usar o termo “animé”,
graficamente acentuado, da mesma forma que é feito com o termo “manga”, para que ndo sejam
pronunciados como outras palavras semelhantes existentes no portugués, como “manga", seja
de camisa ou a fruta, e “anime”, do verbo animar (Luyten, 2005, apud Urbano, 2013, p. 34).

Assim, os animés estavam se tornando cada vez mais populares, e um dos principais
responsaveis por isso foi Hayao Miyazaki (1941-). Junto de Tezuka, Miyazaki é o animador
mais famoso do Japdo. Suas obras possuem elementos que encantam quem as assiste, como
universos de fantasia Unicos, paisagens com cores vibrantes, personagens femininas
memoraveis, uma estética a0 mesmo tempo exatica e familiar e licGes sobre valores éticos
(Napier, 2005, p. 154 e 153). Ao fazer parte da criacdo do Estudio Ghibli, Miyazaki se
consolidou como uma figura importante para a internacionalizacdo do animé, ja que os filmes
feitos nesse estdio se tornaram grandes sucessos de venda no exterior. Seu filme As Viagens
de Chihiro (2001) chegou a ganhar o Oscar de melhor animagéo.

O esforco para que os animés e mangas fossem exportados e comercializados também
em paises estrangeiros comecou durante a década de 1980. Inicialmente, houve uma relutancia
dos paises ocidentais para a comercializacdo dos mangéas, especialmente devido a sua
linguagem, que é diferente daquela dos quadrinhos ocidentais (como a ordem de leitura dos
quadros e das paginas), que torna sua traducao e adaptacdo mais dificeis. Por conta disso, 0s
animés, que exigiam adaptacfes mais simples e mais baratas, como a adi¢édo de dublagem, eram

uma escolha menos arriscada para apostar nos produtos midiaticos japoneses, além de poderem
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ser facilmente incluidos na grade de televisdo dos canais infantis, possibilitando sua difuséo
internacional (Gravett, 2006, p. 156). O proprio Tezuka (1983) afirma:

E por isso que a animagéo japonesa — que é dublada e, portanto, nio confunde o
telespectador ao ter que ler em uma ou outra dire¢do — foi capaz de abrir as portas
para 0s quadrinhos japoneses fora do pais, 0 que os materiais impressos nao
conseguiram. Solucionando o problema da lingua, a animacdo, com seu imenso
charme, de fato se tornou o embaixador supremo das virtudes do Japéo [...] (Tezuka,
1983, p. 10).4

Luyten (2000) explica alguns dos motivos que contribuiram para que a
internacionalizacdo do manga acontecesse de forma mais complexa. Apesar de 0s mangas
historicamente incorporarem muitos elementos de culturas estrangeiras (0s chojiigiga tinham
influéncias chinesas, as tiras de jornal do Japan Punch tinham influéncias europeias e a
linguagem visual do manga contemporaneo tem influéncias norte-americanas), esses elementos
eram/sdo filtrados a cultura japonesa. Assim, 0s mangas retratavam a vida social, cultural e
econdmica japonesa intensamente a ponto de um estrangeiro ndo ser capaz de interpretar as
suas nuances, por ndo estarem acostumados ao “modus operandis” japonés. Esse “espirito
nipdnico” pode ser encontrado nao apenas no conteudo, mas também no formato e na editoragado
dos mangas, que se tornaram produtos intrinsecamente japoneses, “made in Japan”, trazendo
aos editores estrangeiros hesitacdo para publicd-los no exterior (Luyten, 2000, p. 166 e 168).

Entretanto, a exibicdo dos animés preparou o publico internacional para o consumo de
mangas. Nos anos 80, as editoras norte-americanas apostaram em quadrinhos japoneses como
Lobo Solitario (1970) e Akira (1982), cujos animés ja eram exibidos. Os mangas rapidamente
se tornaram grandes sucessos de publico, o que logo foi seguido em outros paises (Gravett,
2006, p. 159). Dos anos 90 em diante, j& estava claro que os animés e 0s mangas eram uma
parte importante da cultura popular japonesa contemporanea (Napier, 2005, p. 18).

Durante a decada de 90 houve um colapso no sistema econémico japonés que refletiu
diretamente na indUstria de entretenimento. Até o comeco dos anos 2000, a taxa de crescimento
econdmico do pais estava estagnada, e a necessidade fez com que o Japdo mudasse sua forma
de lidar com a propria cultura popular, que até entdo era considerada apenas uma subcultura,
apesar de sua influéncia mundial. A cultura pop sé se tornou efetivamente interessante como

produto de exportacdo em 1997, quando foi instalada a recessao, passando a ser utilizada como

14 Traducdo do autor. Original: “This is why Japanese animation — which is dubbed and doesn’t confuse the
viewer by “reading” in one direction or another — has been able to open the door for Japanese comics overseas
where printed materials have failed. Having solved the problem of language, animation, with its broad appeal, has
in fact become Japan’s supreme goodwill ambassador, not just in the West but in the Middle East and Africa, in
South America, in Southeast Asia, and even in China.”
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ferramenta de soft power's. Com as exportacdes de animés e mangas, o Japdo passou a lucrar
bilhdes de ddlares por ano (Khumthukthit, 2010, p. 73).

Ap0s as tragédias que assolaram o pais em 2011, um terremoto, um tsunami e uma crise
nuclear, o Ministério da Economia, Comércio e Industria (METI) adotou uma politica de estado
que reforcava ainda mais as estratégias de uso da cultura popular como ferramenta comercial:
a “Cool Japan Strategy”. A partir dessa medida, o Japdo pretendia expandir a difusdo e a
influéncia da cultura japonesa pelo mundo através dos jovens, revitalizando a imagem do pais
utilizando a moda, alimentacdo, musica, cinema, videogames, televisdo, produtos infantis e
turismo (Isshiki; Miyazaki, 2016, p. 41).

O Cool Japan foi uma medida tomada pelo governo para melhorar a imagem do pais,
que tem sido abalada por eventos historicos, tais como participagdes em guerras,
atuacdo de governos anteriores, problemas com outros paises asiaticos. Esses eventos
fizeram o Japéo ter uma imagem de pais conservador e pouco amigdvel. Com o Cool
Japan, o Japdo reconstruiria sua imagem, gerando condig¢Ges favoraveis na sua relagao
com o mundo (Isshiki; Miyazaki, 2016, p. 43).

O grande destaque dessa estratégia esta nos animés e mangas. Apesar de j& serem
produtos midiaticos consolidados desde a década de 1980, nos Gltimos anos eles foram ainda
mais promovidos no mundo inteiro, expandindo o numero de fas e dando origem a cultura
otaku'®, fazendo o interesse pelo Japdo crescer exponencialmente (Gonzaga, 2022, p. 38).
Acredita-se que 0 que atrai 0os consumidores a essas midias no ocidente esta no charme da
diferenca da cultura japonesa e seus ideais, que sdo retratados muito bem nos mangas e animés,
dando a oportunidade ao publico de descobrir e explorar “bases totalmente independentes das
suas proprias". E possivel ainda ligar a popularidade dessas midias a uma quebra da hegemonia
norte-americana, ja que o Japao foi a Unica nacao do pds-guerra que exportou com sucesso sua
cultura pop, e sua influéncia € menos importada que a cultura pop norte-americana “altamente
esquematizada e agressivamente comercializada” (Khumthukthit, 2010, p. 74).

E impossivel falar sobre a chegada dos animés e mangas no Brasil sem contextualizar a
imigracdo japonesa do comeco do século XX. Ao abrir seus portos para paises estrangeiros em
1868, o Japdo realizou acordos internacionais para fomentar o comércio e produgdes culturais
e intelectuais. Com a demanda de mao de obra barata no Brasil apds a aboli¢do da escravidao,

0 acordo entre os dois paises facilitou a vinda de trabalhadores japoneses para as terras

15 Poder que um pafs possui para influenciar indiretamente 0 comportamento de outros paises através de recursos
que ndo a forca militar ou econdmica, por exemplo, através de atragBes culturais, ideologia e instituicfes
internacionais (Nye, 1990, apud Isshiki; Miyazaki, 2016, p. 41).

16 Nome dado aos fas, geralmente jovens, entusiésticos e obcecados por animés e mangas (Schodt, 1996, p. 43)
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brasileiras. Assim, em 18 de junho de 1908, os primeiros imigrantes vindos do Japdo chegaram
ao Brasil, apds 52 dias de viagem no navio Kasato Maru. A primeira década desses imigrantes
apos chegarem no Brasil néo foi facil, devido as dificuldades financeiras e ao preconceito do
povo brasileiro, cuja predominante elite eugenista os discriminava (Soares, 2019, p. 36).
Somente apds conseguirem se estabilizar financeiramente e conquistarem pequenas terras que
as comunidades de imigrantes japoneses se estabeleceram com sucesso, acarretando novas levas
de imigrantes chegando ao Brasil entre 1925 e 1935 (Morales, 2009, p. 17).

O principal motivo que levava esses japoneses a sairem de sua terra natal era a intencdo
de enriquecer trabalhando nas fazendas de café e retornar ao Japdo para cuidar de suas familias.
Entretanto, conforme o tempo passava muitos deles decidiram permanecer no Brasil. A ideia
de permanecer em solo brasileiro gerou um medo muito grande de aculturamento e perda das
raizes culturais das novas geracdes, entdo foram estabelecidas algumas estratégias para evitar
que isso acontecesse, como a cria¢do de escolas especificas de ensino tradicional japonés, o uso
de livros e revistas japonesas, 0 uso do japonés dentro de casa etc. Para que as criangas
pudessem aprender o japonés, 0s mangas, que eram uma ferramenta de ensino mais ludica que
os livros didaticos, passaram a ser importados para o Brasil, ajudando a “preservar a identidade
cultural do imigrante japonés e a manter um contato atual com a sociedade japonesa e suas
mudancas” (Vasconcellos, 2006, p. 35).

Cabe mencionar gue, conforme a evolucdo natural de uma lingua, a lingua japonesa das
colbnias de imigrantes se adaptou com o tempo devido a fusdo de diferentes dialetos japoneses
e 0 contato com a comunidade brasileira, tornando-se inteligivel apenas aos membros da
comunidade. Essa variedade linguistica ficou conhecida como koronia-go (koronia = coldnia,
go = lingua), ou variante colénia (Takano, 2002, p. 52).

O movimento de importacdo dos mangas no comeco do século possibilitou que, a partir
dos anos 60, diversos artistas nipo-brasileiros se arriscassem no mercado brasileiro de
quadrinhos, utilizando a linguagem dos manga em seus trabalhos. Foi principalmente durante a
década de 70 que os animés passaram a ser exibidos nas televisdes brasileiras, gragas a presenca
dos descendentes de japoneses que trabalhavam nas emissoras de televisao e impulsionaram a
veiculacdo desses programas. Producdes como Astro Boy e Speed Racer fizeram muito sucesso
com sua exibicdo e com produtos licenciados, estimulando uma nova tendéncia para os anos 80
e 90. Em 1994, a extinta Rede Manchete exibiu pela primeira vez o animé Cavaleiros do

Zodiaco (1986) na televisdo, que se tornou um fenémeno de publico. Varios outros animés

40



como Dragon Ball (1986), Pokemon (1997) e Sailor Moon (1992) seguiram 0S mesmos passos,
gradualmente solidificando o gosto pelo animé no Brasil (\Vasconcellos, 2006, p. 36-40).

O sucesso dessas animagOes ocasionou uma venda altissima de produtos infantis e de
revistas especializadas sobre animé. Através dessas revistas, o publico brasileiro descobriu que
a maioria dessas obras eram baseadas em quadrinhos, que eram chamados de manga. A partir
dessa divulgacdo, o interesse nos mangas cresceu o suficiente para tornar viavel as publicacbes
traduzidas no Brasil. Ja havia ocorrido uma tentativa de publicacdo de mangéas no territorio
brasileiro no fim dos anos 80, com Lobo Solitario e Akira, a partir da traducdo e adaptacao
norte-americana, porém o sucesso de publico ndo pdde ser recriado. No comeco dos anos 2000,
a partir desse novo contexto, editoras como JBC e Conrad comecaram a publicar mangas
japoneses traduzidos para o portugués, dessa vez com grande repercussao (Vasconcellos, 2006,
p. 40-42; Pinto, 2014, p. 365).

Com a popularidade que os produtos midiaticos japoneses adquiriram no Brasil, a
cultura otaku se estabeleceu no pais, dando origem a novas formas de consumo que tornam
Unica a experiéncia dos consumidores brasileiros: ha um afeto incondicional por parte dos fas,
que se relacionam com seus produtos de midia favoritos intensamente e de forma coletiva,
compartilhando seus interesses uns com os outros, além de serem especialistas e conhecerem
intimamente aquele produto (seja ele um astro, um personagem ou uma narrativa). Os fas
brasileiros também se envolvem de forma imersiva com a cultura japonesa, seja participando
de convencdes de fas, ou se inspirando nos seus produtos favoritos para criar pinturas, historias,
musicas, videos, periodicos, websites, foruns, entre muitos outros (Urbano, 2013, p. 48-54).

A 115 anos da imigracdo japonesa, hoje a populacdo nipo-brasileira ultrapassa 0s
milhdes de pessoas, concentrando-se principalmente nos grandes centros urbanos, como S&o
Paulo e Curitiba (Vasconcellos, 2006, p. 36). Atualmente, com 0s streamings, 0 consumo de
animé aumentou, alavancando a popularidade de séries como One Piece e fazendo com que
novas pessoas descubram a cultura popular japonesa e explorem seus diversos produtos, como
0s mangas, surgindo assim uma nova leva de fas. As publicacdes de manga no Brasil hoje em
dia sdo volumosas e fazem muito sucesso. Em 2022, foram lancados 533 volumes de mangas,
tornando-se 0 ano com mais volumes de mangas publicados no pais (Bbm, 2023). Apesar disso,
a presenca da cultura popular japonesa no Brasil e em outros paises vai muito além do animé e
do mangé, e ndo esta limitada apenas ao nicho de fas, podendo ser encontrada na industria de
moda, em produtos infantis (brinquedos, lancheiras etc.), na culinaria, no entretenimento em

geral e em muitos outros setores (Luyten, 2014, p. 7).
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2.3 A linguagem dos mangas e sua traducéo

Para compreender o processo de traducdo de quadrinhos, é necessario, antes de tudo,
entender a linguagem desse tipo de midia. A leitura de um quadrinho ndo acontece da mesma
forma que a leitura de um livro, por exemplo, pois o leitor deve considerar também os elementos
visuais presentes na obra. Ramos, P. (2009, p. 14) afirma: “ler quadrinhos ¢ ler sua linguagem,
tanto em seu aspecto verbal quanto visual (ou ndo verbal)”. Apesar de ter caracteristicas em
comum com O cinema, O teatro, a literatura, e varias outras linguagens, a linguagem dos
quadrinhos é autdbnoma e tem mecanismos proprios para representar os elementos narrativos
(Ramos, P. 2009, p. 17).

Luyten (1987, p. 11) explica que as HQs (como as histérias em quadrinhos sdo
popularmente conhecidas) sdo formadas por dois cédigos de signos graficos, a imagem e a
linguagem escrita, e sd&o um reflexo do que vivemos atualmente, com a interligacdo das
fronteiras entre os meios artisticos. Em geral, em cada histéria acompanhamos um grupo de
personagens, que podem ser visualizados pelas imagens, e suas falas sdo lidas nos balGes, que
simulam o discurso direto. O espago da acao é contido dentro de um quadrinho, dai vem o nome,
e 0 tempo da narrativa avanca entre o quadrinho anterior e o seguinte (Ramos, P. 2009, p. 18).
Por representarem aspectos da oralidade, um elemento essencial das HQs é o bal&o de fala. Os
baldes sdo marca registrada dos quadrinhos e, junto com as onomatopeias, sdo o que da mais
dinamicidade a leitura. Seu formato é alterado de acordo com as emocdes dos personagens
(surpresa, édio, alegria, medo etc.), compondo também o aspecto visual dos quadrinhos (Luyten,
1987, p. 12).

Apesar de compartilhar elementos de sua linguagem com os quadrinhos ocidentais, 0s

mangas japoneses possuem caracteristicas diferentes e unicas, como afirma Gravett (2006):

Os mangéas ndo sdo quadrinhos, pelo menos ndo como as pessoas 0s conhecem no
Ocidente. Os japoneses libertaram a linguagem dos quadrinhos dos limites dos
formatos e temas da tira diaria do jornal ou das 32 paginas dos gibis americanos e
expandiram seu potencial para abranger narrativas longas e livres, feitas para ambos
0S SeX0s e quase todas as idades e grupos sociais. Os japoneses transformaram os
quadrinhos em uma poderosa literatura de massa, capaz de fazer frente ao
aparentemente imbativel dominio da televiséo e do cinema (Gravett, 2006, p. 14 e 15).

Dessa forma, a traducdo dos mangas também devera levar em consideracao 0s aspectos
Unicos desse estilo de quadrinhos. Visto que a obra estudada neste trabalho € um manga, o foco

aqui esta principalmente neles. A seguir, apresento algumas de suas caracteristicas.
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No Japdo, os mangas adquiriram status de arte e passaram a ser considerados como algo
sério e, consequentemente, interessantes do ponto de vista comercial, se tornando uma inddstria
que movimenta bilhdes de ienes por ano (Carvalho, 2007, p. 17, Komatsu, 2023). O publico-
alvo dos mangéas para 0s japoneses ndo se limita apenas a criangas ou jovens, ao contrario do
gue acontece em paises do ocidente, considerando que o Japdo tem um dos maiores habitos de
leitura do mundo. Existem demografias e géneros para todos os publicos, que se dividem
principalmente entre mangas para homens e para mulheres, e cada uma dessas divisdes se
subdivide em mangas para criancas, jovens e adultos (Meireles, 2003, p. 205; Carvalho, 2007,
p. 18). Dentre esses géneros, um dos que mais se destaca no mercado japonés é o shonen (%
1, “garoto jovem”), que é destinado ao publico masculino adolescente € incorpora em suas
historias principalmente o uso de agéo e violéncia, frequentemente intercalados com humor,
com temas muitas vezes relacionados a amizade, a competicBes esportivas, lutas e aventuras
épicas, e abordando questbes e valores socioculturais como a autodisciplina, perseveranca e
profissionalismo, condutas tipicas da sociedade japonesa (Ramos, A. 2018, p. 35; Carvalho,
2007, p. 18).

One Piece se enquadra exatamente na demografia shonen, e a revista que publica a obra,
a Weekly Shonen Jump (publicada semanalmente pela Editora Shueisha), € um dos mais
conceituados exemplos de periddicos de mangas no Japdo. Ao contrario das publicacdes norte-
americanas, as revistas japonesas apresentam de seis a vinte narrativas de diferentes mangakas
em uma mesma edi¢do, como antologias, além de serem publicadas em cores monocromaticas,
geralmente preto e branco, e em um papel fino e barato que permite enormes tiragens. Essas
revistas possuem em torno de 300 a 600 paginas e podem ser publicadas semanalmente,
quinzenalmente e mensalmente, havendo um cartdo-resposta para os leitores opinarem sobre
suas historias favoritas. Apds uma quantidade suficiente de capitulos (geralmente entre oito e
dez) das histdrias melhores avaliadas ser publicada, os capitulos sdo reeditados para o formato
de livro e compilados em volumes independentes, que sdo chamados de tankobon. Esse formato
é utilizado na maioria dos titulos de mangas do mercado brasileiro atual, inclusive em One
Piece (Ramos, A. 2018, p. 19 e 26; Nakagawa, 2016, p. 59 e 60; Meireles, 2003, p. 205).

Com relagdo a linguagem dos mangéas, é importante fazer algumas observaces.
Primeiramente, o sentido e ordem de leitura dos mangas € diferente dos quadrinhos ocidentais.
Nos mangas, os bal6es costumam ser posicionados verticalmente, ao contrario do formato mais
arredondado das HQs, pois a escrita da lingua japonesa é feita, na maioria dos casos, no sentido

vertical, de cima para baixo, da direita para a esquerda. Essa caracteristica cultural é chamada
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de tategaki (#t#E %), em que “tate” significa vertical e “gaki” vem do verbo “kaku”, que
significa “escrever”. Ela se reflete no sentido € na ordem de leitura dos quadros nos mangas,
que devem ser lidos da direita para a esquerda, enquanto a leitura das HQs ocidentais é da
esquerda para a direita (Nakagawa, 2016, p. 28). Dessa forma, a ordem de leitura dos mangas
(assim como de outros encadernados japoneses, como livros e revistas) € inversa a nossa: a
posicao da capa no Japdo esta no lugar da nossa contracapa, e vice-versa (Moliné, 2004 apud
Perides, 2018, p. 90). Isso gerou a necessidade por parte das editoras brasileiras de usar técnicas
de espelhamento dos quadros, para que os mangas fossem publicados com um formato de
leitura mais familiar aos leitores locais, o que foi chamado de “ocidentalizacdo”. A partir dos
anos 2000, com o aumento do conhecimento do publico a respeito da cultura japonesa e do
universo dos mangas, essa pratica tornou-se cada vez menos comum e estabeleceu-se uma
preferéncia pela preservagéo dos enquadramentos originais. Atualmente, o padréo das editoras
brasileiras é adicionar uma pagina ao final de cada volume, onde seria o inicio do volume no
sentido de leitura ocidental, explicando como é feita a leitura de um manga, para que os leitores

ndo iniciem a leitura pelo “lado errado” (Perides, 2018, p. 90 e 91), conforme a figura 3.

Figura 3 - Pagina de aviso sobre a ordem de leitura em One Piece.

it ‘ | | ?:—L“ “:-‘;-:A:q("::;‘
I PARH
SIGA ESTAS

, Vocé esta perdido.
INSTRUGOES

SIGA PARA O

DUTRO LADD!

8
3
&
.

N

ONE PIECE é publicado
no sentido oriental de leitura,
igual 2 edicdo original japonesa.
Portanto, o inicio da edigdo fica
ONE PIECE ¢ publicade ns seatids onde normalmente ficaria o fim,
sriental de leitura, igual 3 edicle +do outro lado. Para ler os baldes,
original japesesa. Portasts, s inicio siga a ordem de leitura de cima
SmE T | Embas

e P e :grdz mn!on:ne o exemplo.
de cima para baixs & ¢a direita para

Fonte: Editora Panini Comics. Esquerda: versdo 2012. Direita: versdo 2022.
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Outra caracteristica dos mangés é a diferenga no estilo narrativo em comparacdo com
as HQs. Muitas vezes comparado ao estilo cinematografico, a narrativa dos mangas possui uma
complexidade e sofisticacdo Unica, incorporando técnicas semelhantes as do cinema em sua
diagramagdo e caracteristicas graficas, no que se refere a elementos como a “montagem, cortes,
planos, tensdo dramatica ¢ uso da luz” (Meireles, 2003, p. 205). O manga também costuma
privilegiar o desenvolvimento dos personagens, enfatizando suas emocdes e sensagOes, para
que o leitor passe por um processo de identificacdo psicologica com os personagens (Meireles,
2003, p. 205; Ramos, A. 2018, p. 26). As ac¢des fluem nédo apenas de quadro a quadro, mas
também de pagina a pagina, interferindo no ritmo narrativo e privilegiando as sensacdes e
sentimentos. Os mangakas também tém a tendéncia de se aventurar mais no uso dos quadros,
por exemplo, quando ultrapassam e rompem com as sarjetas (espaco em branco entre 0s
quadros) para criar um efeito emocional especifico. O cenario ou o plano de fundo dos quadros
criam uma ilusdo de movimento e podem incorporar detalhes que aprofundam a narrativa, assim
como podem ser substituidos por linhas cinéticas ou onomatopeias (Ramos, A. 2018, p. 29 e
30). Para exemplificar, Ramos, A. apresenta um exemplo do proprio One Piece em seu trabalho,

que aqui reproduzi na figura 4, junto do comentario da autora:

Na figura abaixo [...], as duas paginas do manga foram divididas em 07 quadros, a
ordem de leitura se da do quadro da direita seguido dos 05 quadros menores da
esquerda (em cima) e por Ultimo o quadro da esquerda abaixo. Os 05 quadros menores
enfatizam o sentimento das personagens na iminéncia de atravessarem uma onda
gigante, j& os outros quadros ressaltam a acdo de atravessar a onda, cujo cenario/plano
de fundo contém linhas cinéticas e onomatopeias que dao ao leitor a ilusdo de
movimento das ondas do mar numa tempestade (Ramos, A. 2018, p. 29).
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Figura 4 - Exemplo de estilo narrativo em One Piece (capitulo 367, volume 38).

Nakagawa também escreve sobre o uso das linhas cinéticas no manga como ferramenta

narrativa;

Assim como as onomatopeias, 0 uso das linhas cinéticas nos mangas vai além do que
consta num quadrinho norte-americano e europeu. Para quase toda agéo ou descrigdo
do estado psicolégico do personagem elas se impdem como recurso de a¢éo. Pode ser
por repeticdo de algum movimento como balangar os bragos demonstrando desespero
ou negacdo com a cabeca. Pela intensidade de angulacdo dada pelas linhas curvas na
velocidade que se desembainha uma espada ou um simples movimento de girar o
corpo ou dar um chute em uma bola, levar o brago para tras escondendo algo, girar
algum objeto, lancar algo, estabelece uma relacdo de comunicacéo e cumplicidade
com o leitor, ou seja, as emocdes do leitor interagem com as emogdes da narrativa
visual (Nakagawa, 2016, p. 43).

Com relacdo as onomatopeias, sdo utilizadas como elementos gréaficos do cenério,
geralmente ressaltando-o, e, além de sons, expressam movimento, emocGes e até mesmo
siléncio em quadros sem didlogos (Ramos, A. 2018, p. 30), podendo ser consideradas a “trilha
sonora das HQs” (Leitdo, 2020, p. 179). Elas séo parte indissociavel do manga, onde adquirem
um grau mais elevado do que em outros quadrinhos, ja que se integram fortemente em sua
estrutura e criam uma harmonizagdo perfeita entre o desenho dos personagens e o0 cenério
(Luyten, 2002 apud Leitdo, 2020, p. 187). Esse € mais um motivo pelo qual as onomatopeias
representam um grande desafio de traducdo, pois caso seja decidido substitui-las
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completamente, levara a grandes modificagdes graficas na obra (Perides, 2018, p. 93), ja que
elas terdo que ser apagadas e redesenhadas com a traducdo. Atualmente, as editoras brasileiras
tendem a preservar as onomatopeias japonesas e acrescentar ao seu lado, em letras pequenas,
expressdes ou palavras que traduzem ou explicam o que aquele som representa (Ramos, A.
2018, p. 30; Perides, 2018, p. 93).

Figura 5 - Exemplo de onomatopeias em One Piece (capitulo 1, volume 1).

" IMONKEY D. LUFFY
P § Um garoto do vilarcjo

Fonte: Retirado de Ramos, A. (2018, p. 30).

Natsume (1997, apud Nakagawa, 2016, p. 33 e 36) explica que a necessidade das
onomatopeias € tanta que, muitas vezes, 0s mangakas precisam crid-las para representar algum
som novo. Leitdo (2020, p. 187) traz o exemplo da obra Jojo’s Bizarre Adventure, de Hirohiko
Araki, que apresenta varias onomatopeias inventadas, mas que se popularizaram e passaram a
ser usadas em outros mangas. A autora menciona também o préprio One Piece, em que 0s
nomes dos akuma-no-mi, os frutos que ddo poderes aos personagens que 0S comem, S0
formados por uma onomatopeia + a palavra “mi” (literalmente “fruto”), em que a onomatopeia
descreve o poder que aquele fruto da. Por exemplo, o personagem principal, Luffy, comeu o
gomu-gomu-no-mi, o fruto que lhe d& habilidades de borracha, sendo “gomu-gomu” a
onomatopeia para descrever o efeito sonoro de materiais elasticos, como borracha e latex.

A possibilidade de criacdo de novas onomatopeias gera mais uma complexidade no

entendimento e, consequentemente, na traducdo, tornando-se, muitas vezes, necessario o
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acréscimo de explica¢des, que podem se manifestar em notas de rodapé ou glossarios. N&do ha
um numero tdo expressivo de onomatopeias na lingua portuguesa como na lingua japonesa,
como explicado anteriormente, limitando-se a ruidos de animais, de explosdes etc. Quando ha
a necessidade de traduzi-las, muitas vezes é feito um empréstimo das onomatopeias da lingua
inglesa (Leitdo, 2020, p. 207).

A linguagem visual dos mangés ainda se manifesta nos tracos da ilustracdo, que pode
expressar o estado psicolégico e emocional dos personagens, e nos bal6es de fala, que podem
indicar a natureza, intensidade e intengdo do personagem. O tamanho e a fonte usada também
podem indicar o volume do que esta sendo falado (Ramos, A. 2018, p. 32 e 33).

Hoje, essas estruturas caracteristicas do manga ja sdo conhecidas pela maioria dos
leitores, considerando que 0 manga se tornou um produto globalizado. Muitos fés, inclusive,
veem essas caracteristicas do manga como seu diferencial, e exigem que as editoras mantenham
0s aspectos culturais na tradugdo das obras mais famosas, como os titulos honorificos da lingua
japonesa. Termos como esses podem surgir em traducdes feitas de fas para fés, por exemplo, e,
por serem as primeiras a chegarem no pais antes de serem licenciadas oficialmente, se

consagram entre o publico brasileiro (Leitdo, 2020, p. 177 e 179).

O leitor estrangeiro de mangas acaba por descobrir um novo cédigo visual e a
compreendé-lo, certamente ndo como um japonés nativo, mas pelo mesmo
mecanismo que nos permite usufruir obras artisticas produzidas em culturas diferentes
da nossa. Assim como a cultura brasileira e a lingua portuguesa sdéo amplamente
divulgadas por nossas novelas televisivas, 0s mangés e animés japoneses levam o
interesse pela cultura japonesa a milhdes de pessoas de maneira leve e envolvente
(Meireles, 2003, p. 209).

Todavia, as escolhas de traducdo feitas pelas editoras dependem de fatores como
diretrizes editoriais, do assunto e contexto da obra e de orientagdes do licenciante (Leitdo, 2020,
p. 179).

Em 2008, em uma palestra do X1X Encontro Nacional de Professores Universitarios de
Lingua, Literatura e Cultura Japonesa, o tradutor Arnaldo Oka, que traduziu diversos titulos
para a editora JBC, apresentou seis aspectos que dificultam o processo de traducgéo e adaptacéo
de mangas: sentido de leitura, citacdes, transliteracdo e adaptacdo de nomes proprios, ditados e
trocadilhos, gramética, onomatopeias (Oka, 2008 apud Leitdo, 2020, p. 199).

Algumas caracteristicas da estrutura dos mangas, como o sentido de leitura, a gramatica
da lingua japonesa e as onomatopeias, ja foram abordados anteriormente durante a explicacao

da linguagem dos mangas, e sdo alguns dos elementos que apresentam obstaculos na tradugéo
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desses quadrinhos. Além deles, as dificuldades surgem com as citagdes, a transliteracdo e
adaptacdo de nomes préprios, e os ditados e trocadilhos.

As citacdes dizem respeito a nomes, frases, trechos ou assuntos que fazem referéncia a
pessoas famosas, filmes, masicas, livros, mangas, animés, entre outros, seja em referéncia a
elementos do préprio Japdo ou de outros paises. Tanto 0s mangas em geral quanto suas historias
dialogam com a linguagem de diversas areas e com outras obras, pessoas, fatos histdricos etc.,
sendo necessario que o tradutor tenha conhecimento da cultura japonesa e mundial e esteja
atento ao que deve ser explicado em mais detalhes para que o entendimento da hist6ria ndo seja
prejudicado (Leitdo, 2020, p. 202; Fonseca, 2011, p. 253). No Brasil, 0 uso de notas de rodapé
e glossarios se tornou comum nas editoras de manga como estratégia de recuperacdo de sentidos
para diminuir o “distanciamento cultural e linguistico entre Brasil e Japdao” (Perides, 2018, p.
94). As notas podem ser acrescentadas logo abaixo dos quadros que possuem expressdes que
necessitam de explicacdes, ou podem ser compiladas e explicadas em um glosséario ao final do
volume. A adicdo de glossérios é feita, por exemplo, pela editora Panini Comics, que publica
One Piece (figura 6). O numero de paginas do glossario varia de acordo com cada edicao, e
nele sdo explicados termos sobre temas variados, como lingua japonesa, costumes, culinéria,

figuras historicas etc.
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Figura 6 - Exemplo de glossario em One Piece.

Glossario

..~CHAN: Forma de tratamento intima
e carinhosa, reservada a meninas e
criangas, ou para compor apelidos.

++~KUN: Forma de tratamento equivalente a
“‘san”, proptia para meninos. Alguém em
posicio de comando pode se referir a uma
mulher subordinada usando “kun’™; se um
homem se refere a uma mulher de mesma
pfxsi@u hierdrquica por “kun”, mostra quea
Vé como uma igual, ou como outro homem.

--SAN: Forma de tratamento respeitosa,
usada quando nio hi intimidade.

ANEKTE: Do japonés, “irmi”. Termo usado

pela mifia japonesa para se referir a qualquer

mul}llu que faa parte da organizagio
(efiumlmtc a “aniki”; veja nota a seguir) ¢
030 tenha uma posicio de prestigio, como

ane-san” (mais experiente ou hd mais tempo

na Yakuza, ou ainda a esposa do chefe).

ANIKI: pu j:1p(mis, “irmio”. Termo usado
pela méfia japonesa, a Yakuza, a0 se referir
aum superior direto na hierarquia,

ARMA DE FECHO DE MECHA: Arma de
fogo com o primeiro sistema aprimorado da

lgmcao da pélvora. Nos modelos antetiores,
O pavio (mecha) era encaixado 1!

como espadas, sabtes ou baionetas, Foi
utilizada até o século XIX, quando foram
desenvolvidas as armas com cartuchos,
BERRY: Do inglés, nome de qualquer
fruta pequena, comestivel e com mais
de uma semente, como morango,
amora, uva, framboesa, mirtilo, etc.
O plural de “berry” é “berries”.
BUNMEIDO: Franquia de confeitarias
especializada em bolos castela, semelhante
40 pio-de-16, de origem portuguesa
¢ muito apreciados no Japio.
GRAND LINE: Do inglés, “rota grandiosa”,
“grande linha”, “grande rota”,
HARAMAKT: Do japonés, literalmente,
“enrolar a barriga”. Faixa usada na regiio”
da cintura para manter a barriga aquecida.
HIDEYOSHI TOYOTOMI (1536-1598):
Lorde que concluiu a reunificagio iniciada
por Nobunaga Oda (1534-1582) ¢ que se
tornou o primeiro daimyd a governar 0 Japio
unificado. De origem humilde, vingou a
morte de seu mestre Nobunaga ao vencer 2
batalha contra Akechi Mitsuhide (15261582,
e derrotou todos os antigos aliados de Ods,
até se defrontar com leyasu Tokugawa (et
n0t2) em Komaki ¢ em Nagakute, em 15844
¢ tha contra Tok ficou indefinida ¢

¢m um orificio da arma no momento do

dispnn.), © que tornava inviavel o uso de uma
das mios para apoio e diminuia 2 estabilidade

€ precisio da mira. Com o aprimoramento
do fecho de mecha, o pavio passou a ser
Preso a uma alavanca (serpentina), acionada
Por apenas um gatilho, A arma de fecho de

ambos estabeleceram uma trégua. Toyotom! ®
dedicou a dominar outras dreas, como Kyusho
e Shikoku (duas das quatro grandes s do
arquipélago japonés) e tentou conquistit,
sem sucesso, partes da Coreia ¢ da Chxm
HOKUTO NO KEN: Séie de mangt
langada entre 1983 ¢ 1988, escrit2 PO

masculino jovem, publicada desde 1968
em versies de pesiodicidade semanal ¢
mensal. Os capitulos de “One Piece”
sio publicados na revista semanal.
NOBUNAGA ODA (1534-1582): General
militar que iniciou 0 processo de unificagio
do Japio, cuja ambigio foi transferida para
Hideyoshi Toyotomi (1536-1598) e s6 foi
concluida por Teyasu Tokugawa (1542-
1616). Excelente diplomata e estrategista,
Nobunaga foi uma das personalidades
mais importantes da Historia do Japao.
PEIXE KISU: Nome que engloba espécies
de peises da familia Sillaginidae, nativos
dos Oceanos Indico e Pacifico. Sio
canacterizados pelo corpo alongado, com
cerca de 20 cm de comprimento, e pela boca
proeminente na extremidade dianteira da
cabega. o mangd, 0 nome do personagem
Chew (do inglés, “mastigar”, “mascar”) e a
interjeigio *‘tchul” sio um trocadilho com
2 onomatopeia “chu”, que indica som de
beijo, em referéncia a0 nome do peixe kisu.
Em japonés, “kisu” é uma palavra desivada
doinglés “kiss”, que significa “beijo”.
PUDDING: Do inglés “pudim”.
SANJI: Trocadilho entre o nome de Sanji e “trés
horas”. Nio sio escritas com o mesmo kan,
san”, em japonés, € uma das leituras
do ideograma “trés”, ¢ “ji”, de “hora”.
SAQUE: Bebida alcodlica tipica japonesa,
obtida por meio da fermentacio do arroz.
SENSEI: Professor(a) ou mestre(s). Mancira de
se referir 2 uma pessoa demonstrando que a
reconhece como autoridade em um assunto.
SHOGUN: Titulo de comandante militar

Captain! My Captain!”, em que o tripulante
de uma embarcagio, apds uma viagem
desastrosa, lamenta a morte de seu capitio.

GOLPES DO LUFFY:

GOMUGOMU-NO...:
«BAZOOKA: Bazuca de borracha.

. BULLET: Projétil de borracha.
.GATLING: Metralhadora de borracha.
.KAMA: Foice de borracha.

. KANE: Sino de borracha.

.MUCHE: Chicote de borracha.
+«ONO: Machado de borracha.
..O0OGAMA: Grande foice de borracha.
.OOTSUCHI: Marreta de borracha.
.. PISTOL: Pistola de borracha.
..ROCKET: Foguete de bormcha.
..YARI: Langca de borracha.

‘GOLPES DO ZORO:

ONIGIRI: “Lamina demoniaca”, “corte
demoniaco”. Trocadilho com o bolinho de
arroz “onigiti”, tipico da culiniria japonesa,
de formato redondo ou triangular.
SANZEN SEKAL “Trés mil mundos”, em
japonés. No budismo, “trés mil mundos™
representa a totalidade da realidade.
TORAGARI: Do japonés, “cagada 2o tigre”.

GOLPES DO USOPP

KAYAKUBOSHI: Estrela explosiva.
MORTAL KEMURIBOSHI:
Estrela de fumaga.
TAMAGOBOSHE: Estrela de ovo.

GOLPES DO SANJI
COLLIER SHOOT: “Collice”

Buronson e desenhada por Tetsuo Hﬂ‘."
publicada originalmente em 27 wﬂu““;w,
IEYASU TOKUGAWA (15431610
xogum da Era Tokugawa, C"“‘lu’_sf(;;-m
esse titulo apés consolidar & Nun;:‘l ey
iniciada por Oda Nobunaga (153510

5 st de Hideyosht
incorporando as conquistas dly derrotod

mecha foi desenvolvida na Europa durante
o sc:culo XV ¢ introduzida na China ¢ no
Japio pelos portugueses no século XVI.
ARMA DE PEDERNEIRA: Arma com um
Sistema de disparo desenvolvido na segunda
rr'u:rxde do século XV] ¢ popularizado no
séeulo XVII, que consiste em uma pedra

suptemo do Japio eatre 1192 ¢ 1867 Em
alguns periodos, 0 poder do xogum foi
maior do que o do imperador. O dltimo
xogum foi Yoshinobu Tokugawa (1837
1913), que abdicou de seus poderes em
1867 em prol do Imperador Meiji

vem do francés, “pescogo”; “shoot”
¢ do inglés, “golpe”, “chute”.
Portanto, “chute no pescogo”.

MARES:
EAST BLUE: Mar Azul do Leste.

de sllex (pederncirs) presa a uma alavanca Toyotom (1536-1598), quando 4700 PAGINA 67: A frase “Oh, Capitio! Meu ST RIS s Al i O
(Co) acionada pelo gatilho, que produziag as tropas partidirias 405 descenden” 1600 capitioll” é uma provivel referéncia a um s =
< detonava 2 polvors, Frm sonmle Togotomi na Batlla de Sk pocma do autor norte-americano Walt NORTH BLUE: Mar Azil do Noxte:
8. disincia, por ot da sy e JUMP: Refsénci  Shonen o m;; Whitman (1819-1892), intitulado “O SOUTH BLUE: Mar Azul do Sul
ratici : P : npila capitulos 46
zm d’df: Fecarga da munigio e pélvora, japonesa que compila CpIt I:’hw’

€onjunto com armas brancas, séries de mangis voltadas 40 brasilir, scado de intira responsabilidade da Panin Brasil

ste plossinio ¢ parte da
Fiichiro Oda, Editora Shucisha ¢ Viz Media nio se responsabilizam por este glossinio.

Fonte: Editora Panini Comics, 2012.

Ja a transliteracdo e adaptacdo de nomes proprios acontece quando surgem no manga
termos japoneses que ndo podem ser traduzidos “por diversos motivos, seja este o impacto na
obra, decisao editorial, etc.” (Leitdo, 2020, p. 203) e precisam ser adaptados para o alfabeto
romano ou transliterados, adicionando uma explicacéo (Leitdo, 2020, p. 203; Fonseca, 2011, p.
254). Em One Piece, a adaptacdo dos termos acontece com bastante frequéncia quando os
personagens anunciam seus golpes durante as batalhas. No manga, optou-se por romanizar esses
termos e adicionar em seguida uma traducdo do seu significado (‘“gomu-gomu-no-muchi!
chicote de borracha!”, por exemplo). A explica¢do desses termos também pode ser encontrada
no glossario de cada volume (figura 6). Quanto aos nomes proprios, é necessario que o tradutor
faca uma pesquisa aprofundada para descobrir se 0 nome ja possui uma grafia em alfabeto
romano ou “de onde ele ¢ derivado, que pode dar pistas de como grafa-lo” (Leitdo, 2020, p.
203). Os maiores desafios para a traducao desses nomes estdo no prolongamento das vogais da

lingua japonesa e na diferenca entre caracteres que constam no alfabeto portugués, mas nao no
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silabario japonés, e vice-versa, como ¢ o caso da letra “L” (Fonseca, 2011, p. 254). Na tradugao
norte-americana de One Piece, feita pela editora Viz Media, o0 nome do personagem > = (lé-
se “Zoro”, pelo sistema Hepburn) ¢ traduzido como “Zolo”, ja que a distingdo entre “L” e “R”
na lingua japonesa nem sempre € clara. Fonseca (2011, p. 255) acredita que o0 mais adequado
nesses casos € utilizar 0 “R”, ja que é a forma como os caracteres da coluna do “ 5 (“ra”) sdo
representados tradicionalmente. Na edicéo brasileira, 0 nome do personagem segue 0 sistema
Hepburn, que costuma ser usado, apesar de ndo ser uma regra, para a transliteracdo de termos
e adaptacao de nomes japoneses (Leitdo, 2020, p. 203).

A respeito dos ditados e trocadilhos, por serem elementos diretamente ligados a cultura
ou aspectos linguisticos da lingua de partida, se tornam um obstaculo na traducéo de qualquer
obra. Muitas vezes, o tradutor precisa adaptar o ditado ou o trocadilho, parcial ou totalmente,
para que ele faca sentido na lingua-alvo. Caso ndo seja possivel, pode-se utilizar das notas de
rodapé e/ou do glossario para explica-los (Leitdo, 2020, p. 204).

Tendo em mente as caracteristicas e 0s aspectos de traducdo de mangas apresentados,
torna-se relevante o conceito de oralidade fingida, pesquisado por Braga e Bagno (2020) no
ambito da traducdo de quadrinhos, mas que se aplica também a traducgéo audiovisual (abordado
com mais profundidade adiante). No género textual da traducdo de quadrinhos estdo presentes
tanto as normas da linguagem oral quanto as da linguagem escrita e suas variacGes. Os
elementos da fala e manifestacfes orais presentes no texto dos quadrinhos, junto com o0s
simbolos, imagens e expressdes dos personagens, estruturam o que é chamado de oralidade
fingida, construindo uma ilusdo de uma representacdo fiel da linguagem falada na escrita
(Braga; Bagno, 2020, p. 70 e 71). Essa representacdo pode ter como objetivo caracterizar 0s
personagens (sua personalidade, sua classe social, seu grau de instrucdo etc.), criar uma
estilizagdo no texto, entre outros, porém se difere da fala espontdnea, ja que “as fungdes
literarias e a dimensdo semiotica do didlogo imp&em restrigdes significativas sobre as decisbes
tomadas tanto pelos autores do texto-fonte como pelo tradutor” (Sinner, 2009, p. 07 apud Braga;
Bagno, 2020, p. 71). Naro (2008, p. 107 apud Braga; Bagno, 2020, p. 71 e 72) argumenta que
a linguagem das HQs, e saliento aqui também a dos mangés, ao incorporar onomatopeias, jogos
de palavras e estruturas inventadas, faz dos quadrinhos uma midia excepcional de oralidade
fingida. A oralidade fingida se torna ainda mais presente com os baldes de fala, que, como

representacdes graficas do falar, tornam a representacdo do oral uma marca aceita pelos leitores.
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Entretanto, a predomindncia da representacdo da oralidade na escrita gera uma
necessidade de atencdo pelo tradutor, pois uma marca de ironia em uma lingua, por exemplo,
pode ndo ter o mesmo efeito quando traduzida para o portugués brasileiro. “Além do mais,
apesar dos [sic] bal6es representarem a fala dos personagens, essa representacao esta efetivada
em um texto escrito, que limita muitos aspectos reais da oralidade” (Braga; Bagno, 2020, p. 72).

A importancia desse cuidado na traducdo pode ser evidenciada com a traducdo de
diferentes niveis de fala. Ao estarmos imersos em sociedade, estamos inevitavelmente imersos
também no modo como nos comunicamos, 0 que inclui expressdes, termos, regionalismos e
girias locais, que sdo facilmente perceptiveis em nossa linguagem. As HQs e mangas
representam o “falar cotidiano”, portanto, trazem esses elementos em seu texto, que
possivelmente também véo aparecer na traducéo. Essas diferentes formas de falar sdo chamadas

de niveis de fala, como explica Ramos, P. (2009, p. 41 apud Pimentel, 2018, p. 76):

[...] cada individuo usa a lingua de forma diferente, e a Sociolinguistica convencionou
estes usos em uma classificagdo conhecida como niveis de fala (Preti, 1973, p.33).
Vérios fatores podem estimular a presenga dos niveis: contexto situacional, classe
social, idade, posicao geogréfica, profissao, sexo e papel social (Ramos, P. 2009, p.
41 apud Pimentel, 2018, p. 76).

Assim como os niveis de fala tém a capacidade aproximar o texto do leitor, ao trazer
vocabulos do seu contexto social, eles também podem causar estranheza no leitor, por meio de
palavras que ndo fazem parte de sua posi¢ao geogréfica, profissdo, género, idade, classe social
ou mesmo épocas diferentes (Pimentel, 2018, p. 77). Ramos, P. (2009, p. 39 apud Pimentel,

2018, p. 77) traz um exemplo claro dessa estranheza, através de uma carta que um leitor enviou

a editora Panini Comics:

E ai, geral da Panini, na boa? Fala sério, cés tdo mandando muito bem, sem
zoagdo...Ta muito f#%@ mermo, sacoé? Tipo, o formato ¢ a capa dura tdo na moral,
sem falar naquelas paradas de noticia e correio manero... Se vocés ndo entenderam
alguma coisa, foi mal - quer dizer, desculpa, mas € mais ou menos assim que 0s
cariocas, mineiros, gauchos se sentiam quando viam o Wolverine falando “faz uma
cara” e “desencana”. Eu sei que vocés estdo comegando, entdo, considerem isso um
pedido: ndo usem girias paulistas! Entendo que elas servem pra aproximar 0s
personagens da realidade, mas tentem usar girias conhecidas e usadas na maior parte
do pais, por favor. - Thiago do Valle Mattos - Rio de Janeiro (RJ) (Ramos, P. 2009,
p. 39 apud Pimentel, 2018, p. 77).

A carta do leitor é um 6timo exemplo de como as girias e regionalismos utilizados fora
do seu meio sdo problematicos para outros leitores de fora daquele contexto social, e devem ser
usados com cautela na tradugdo. Outros exemplos podem ser vistos na propria traducéo de One

Piece, como no fragmento retirado do episddio 307 (figura 7, representada aqui pela legenda,

gue neste caso é uma transcricdo fiel da dublagem):
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Figura 7 - Exemplo de giria utilizada na traducdo de One Piece.

I),

[ 3 @ @ D) onsp?éc':sssw Episod“l!ﬂ'

Fonte: Captura de tela da Netflix.

Na traducéo, utiliza-se a palavra “zica” para traduzir “<°& 47, palavra japonesa que
literalmente significa “parar”, conjugada no imperativo. No contexto da cena, o personagem
passa por uma desilusdo ao perceber que nem todas as sereias possuem a mesma aparéncia.
Quando a personagem anuncia que é uma sereia, ele pede, de forma cémica, para que ela pare
de falar para nio quebrar sua ilusio. Também se utiliza a palavra “<°¥ A no original do
mangd, porém o espaco do baldo permitiu uma traducdo maior: “Nao era pra falar...”. Ja no
animé, a traducao teve que se limitar ao tempo curto em que o personagem fala, e optou-se pela
frase “E muita zica!”. De acordo com o site Dicio'’, a palavra “zica” é uma giria informal que
pode denotar azar ou falta de sorte, o que se aplica neste contexto. Entretanto, o site Significados
Br'® afirma que a palavra é usada entre pessoas de varias classes e regides do Brasil e ganha
significados diferentes dependendo da regido em que ela € utilizada, podendo ter uma conotagao
positiva. Dessa forma, € arriscado utiliza-la numa traducdo cujo publico-alvo abrange todo o
territdrio brasileiro, podendo existir alguém que ird interpretar a situacdo de maneira errada, 0
que torna esse um exemplo de uso problematico de girias e expressdes regionais na traducao.

Para Venuti (1998/2019, p. 231), a domesticacdo ocorre em qualquer traducdo e &, na
verdade, necessaria quando se deseja que o texto estrangeiro se torne interessante aos leitores
domésticos. Entretanto, o autor também defende que, para atingir um publico de massa, a

traducdo precisa ser inteligivel para as varias identidades domésticas, que receberdo aquele

17 Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/zica/>.
18 Disponivel em: <ttps://www.significadosbr.com.br/zica>.
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texto, “conforme seus proprios codigos e ideologias por uma experiéncia direta com o texto e a
cultura estrangeira” (Venuti, 1998/2019, p. 257).

Durante a traducdo, a carga cultural do tradutor, ou habitus, exerce grande influéncia
em suas escolhas. Pimentel (2018, p. 48) afirma que, mesmo quando h& uma tentativa de reduzir
os regionalismos e expressdes idiomaticas na traducdo, eles estdo enraizados em um nivel
profundo nos tradutores e em suas formagdes como individuos de uma determinada cultura, o

que os tornam passiveis a ela.

N&o ha como separar o homem de sua cultura, do meio em que ele vive e das
impressBes que este meio lhe causa. Assim, por mais que se tente evitar o uso de
regionalismos e girias muito locais nas traducdes, ndo ha como elimina-las de vez do
discurso. Ainda mais no caso das histérias em quadrinhos, que possuem registros de
fala em suas paginas (Pimentel, 2018, p. 48).
A escolha de uma palavra especifica na traducdo ndo é uma simples questdo de escolha
e nem fruto do acaso, mas sim um efeito do habitus que forma cada tradutor (Pimentel, 2018,

p. 48).

O tradutor de histérias em quadrinhos [...] esta se valendo de seu habitus e de seu
capital para transferir seus conhecimentos enquanto contribui com o registro
linguistico — e do capital social do meio em que est inserido — da época em que
trabalha. O habitus é seu formador e o profissional, enquanto agente, o acessa, molda
e 0 adapta enquanto exerce suas atividades (Pimentel, 2018, p. 75).

Querido (2020) ainda comenta:

Os tradutores e intérpretes representam interesses de quem os contrata, mas também
trazem para a traducéo seus valores, ideologias e formas de ver o mundo. Ainda que
ndo pensem a respeito disso de forma consciente, a escolha de palavras dentro do
leque de possiveis sindnimos e as adaptacdes realizadas ou ndo acabam revelando

posicdes politicas, culturais e ideoldgicas de quem traduz (Querido, 2020, p. 250).
As escolhas feitas na traducdo de One Piece refletem o habitus dos tradutores, tanto no
manga quanto no animé. Entretanto, em uma traducéo voltada para todo o publico brasileiro, o
habitus do tradutor, especifico de seu contexto social, ndo pode ser o Gnico elemento evidente
na traducgdo; deve-se utilizar estratégias que visam lidar com os obstaculos de traducdo, ou seja,
possiveis solucdes e caminhos que o tradutor pode seguir quando forem identificadas
dificuldades linguisticas no texto. Para a analise deste trabalho, considero para fins descritivos
e analiticos as estratégias propostas por Aubert (1998), com base nos trabalhos de Vinay e

Darbelnet (1958), que estdo divididas em treze diferentes pontos:
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Quadro 1 - Estratégias de traducao propostas por Aubert (1998).

NOME DA ESTRATEGIA

FUNCAO DA ESTRATEGIA

Omissao

Ocorre quando determinado segmento do texto fonte, assim
como a informacdo nele contida, ndo pode ser recuperado
no texto alvo ou é irrelevante para os fins especificos da
traducao.

Transcricéao

Ocorre quando um segmento do texto fonte € mantido sem
alteragdes no texto alvo, por ser um elemento
compartilhado do acervo de ambas as linguas ou por ser um
empréstimo para as duas.

Empréstimo

Ocorre quando um segmento do texto fonte é reproduzido
no texto alvo, com ou sem marcadores especificos de
empréstimo (aspas, italico, negrito etc.). Por exemplo:
nomes proprios.

Decalque

Ocorre quando uma palavra ou expressao é emprestada da
lingua fonte, mas foi submetida a adaptacdes graficas e/ou
morfoldgicas e ndo se encontra registrada nos principais
dicionérios recentes da lingua fonte.

Traducéo literal

Ocorre quando um segmento do texto fonte é traduzido
palavra-por-palavra para o texto alvo, seguindo 0 mesmo
nimero de palavras, na mesma ordem sintatica,
empregando as ‘“mesmas” categorias gramaticais €
contendo opgdes lexicais que sdo  “sinOnimos
interlinguisticos” dentro do contexto especifico.

Transposicao

Ocorre quando um dos trés primeiros critérios que definem
a traducdo literal ndo € cumprido, ocorrendo um rearranjo
morfossintatico.

Explicitagéo/Implicitagéo

Ocorre quando informagdes implicitas contidas no texto
fonte se tornam explicitas no texto alvo (seja por meio de
nota de rodapé, parénteses etc.), ou vice-versa.

Modulacéo

Ocorre quando um segmento do texto fonte € traduzido por
meio de recursos linguisticos (inclusive semanticos)
distintos, mas mantendo efeitos de sentido equivalentes.
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Ocorre quando um segmento do texto fonte é traduzido
como ideais da cultura do texto alvo, estabelecendo uma

Adaptacao equivaléncia parcial de sentido e denotando uma
assimilacdo cultural. Por exemplo: Hobgoblin > Saci-
Pereré.

Ocorre quando figuras, ilustracdes, logomarcas, selos,
Traducdo intersemidtica | brasdes e similares do texto fonte séo reproduzidos no texto
alvo como material textual.

Ocorre quando na traducdo do texto alvo ha uma troca de
“gato por lebre”, em que ndo sdo utilizadas as melhores
solugdes tradutdrias, mas que também nao sdo inadequadas
nem estilisticamente inconsistentes.

Erro

Ocorre quando o texto alvo “melhora” os segmentos do
Correcao texto fonte que contém erros (factuais e/ou linguisticos),
inadequacdes e gafes.

Ocorre quando o tradutor, por conta propria, inclui
segmentos textuais no texto alvo, sem motivacdo de
qualquer contetdo explicito ou implicito do texto original,
seja para fins de explicacdo ou de comentarios.

Acréscimo

Fonte: Criado pelo autor com base em Aubert (1998).

Acrescento a tabela acima como uma breve sintese da proposta de Aubert (1998), que é
adotada por este trabalho apenas para assegurar que a analise do proximo capitulo seja realizada
com descri¢cBes e argumentos mais consistentes a respeito das estratégias utilizadas pelos
tradutores. Além disso, as estratégias sugeridas podem surgir na traducdo de forma hibrida,
acompanhadas umas das outras, ndo havendo exclusividade no uso de cada uma. O modelo
proposto €, aléem de tudo, apenas um entre varios propostos para a descricdo comparada das
estruturas de um texto fonte e seu texto alvo correspondente, portanto ndo deve ser entendido
como um modelo universal, mas nada mais que o escolhido para a realizacdo desta pesquisa
(Aubert, 1998, p. 110 e 111).

Este modelo foi selecionado por ser eficaz ao estabelecer estratégias para a resolugao
de problemas especificos na traducdo, além de possuir definicdes claras e concisas, vantajoso
para este trabalho ja que um estudo mais aprofundado dessas estratégias ndo é o foco central
desta pesquisa. Contudo, essas estratégias servem, de forma generalizada, para todos os tipos
de traducdo, sendo necessario se ater as especificidades de tradugdo de quadrinhos

(especialmente dos mangas) e de dublagem (que sera mencionada em seguida).
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2.4 A traducdo para dublagem e as girias

Como ja mencionado, a dublagem de One Piece no Brasil é realizada pelo estudio
UniDub, localizado em S&o Paulo, e esta disponivel nas plataformas de streaming Netflix (com
381 episddios até a publicagdo desta pesquisa), HBO Max e Crunchyroll (ambas com 130
episodios até a publicacdo desta pesquisa). Os processos de traducdo para dublagem como o de
One Piece se enquadram dentro da area de pesquisa conhecida como Traducdo Audiovisual
(TAV), e é valido saber algumas caracteristicas gerais dessa area para que seja possivel
compreender como funciona o processo de dublagem.

O fim do século XX representou uma transformacao na maneira com que lidamos com
a tecnologia. O surgimento de aparelhos eletrdnicos modernos, como as fitas cassetes e, em
seguida, os DVDs, assim como a cria¢do da internet, mudaram drasticamente a forma em que
as producdes audiovisuais sdo consumidas, migrando das salas de cinema para dentro de casa.
Essa evolucdo tecnologica também foi refletida na traducdo, que precisou se adaptar para
conseguir atender as diferentes modalidades de producdes audiovisuais que passaram a existir
(Diaz Cintas; Nikoli¢, 2018, p. 2-3).

As producdes audiovisuais tém um carater polissemiético, ou seja, sdo compostas por
mais de um cddigo, que devem ser levados em conta durante a traducgdo: o escrito (legendas e
sinais escritos na imagem), o oral (dialogo, vozes de fundo e letras de musica), o musical (trilha
sonora e efeitos sonoros) e o visual (composicdo e fluxo da imagem) (Gottlieb, 1997, p. 89,
apud Silva, 2009, p. 15; Barros; Puertas, 2017, p. 413). Para que o contetdo seja compreendido
de forma satisfatdria, o publico deve decodificar e assimilar esses codigos e seus significados.
E ai que entra a traducdo audiovisual, como uma ferramenta para auxiliar os espectadores a
fazerem essa decodificacdo com éxito.

Em sua esséncia, a traducdo audiovisual carrega a ideia de acessibilidade, em que o
objetivo do processo tradutdrio é ultrapassar a barreira linguistica ou sensorial e facilitar o
acesso a uma fonte de informac&o e entretenimento, seja através de uma tela ou ndo, tanto por
meios interlinguais quanto intralinguais e intersemioticos, de acordo com a taxonomia de
Jakobson (1959) (Franco; Araujo, 2011, p. 4).

Assim, as pesquisadoras brasileiras Franco e Araljo (2011) estabelecem como

pertencentes a tradugdo audiovisual as seguintes categorias:
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% Legendagem

% Legendagem para Surdos e Ensurdecidos (LSE)
% Legendagem Eletronica (surtitling)

% Dublagem

% Voice-over

% Audiodescri¢édo (AD)

E possivel dizer que, dentre essas categorias, a dublagem é uma das mais conhecidas no
Brasil, ja que é amplamente utilizada na televisao brasileira para divulgar filmes e programas
estrangeiros (Franco; Araujo, 2011, p. 8). Ela surgiu na mesma época em que o cinema falado,
em meados da década de 1920, considerando que a exibicdo de filmes estrangeiros havia se
tornado mais complicada ja que as plateias ndo entendiam o idioma falado pelos atores. Para
que ndo houvesse perda dos lucros internacionais, a inddstria cinematografica norte-americana
logo propds solugbes para o problema, entre elas, a dublagem. Inicialmente, as primeiras
dublagens foram severamente criticadas, principalmente por seus aspectos técnicos serem de
mé qualidade: ndo havia sincronia da fala com os movimentos dos labios e de articulacdo dos
personagens, a interpretacdo dos atores ndo estava a altura do padréo de qualidade esperado, a
qualidade do som era ruim e assim por diante. Com o tempo, entendeu-se a importancia de
estabelecer técnicas e padr@es de qualidade para a realizacdo da dublagem, e a pratica se
desenvolveu até que se tornasse o que conhecemos hoje (Chaume, 2019, p. 23).

Estima-se que a dublagem chegou no Brasil na década de 1930, e o primeiro filme que
se tem registros de haver sido dublado foi o classico A Branca de Neve e os Sete AnGes (1937),
dos estudios Disney, cuja versdo original infelizmente foi perdida com o passar do tempo. Os
primeiros filmes dublados no Brasil eram majoritariamente da Disney, ja& que o grande
empresario brasileiro Herbert Richers, conhecido pelo seu estadio homénimo, era amigo
pessoal de Walt Disney e de Silvio Santos, dono da emissora de televisdo SBT, facilitando a
chegada desses filmes e sua distribui¢do no territério brasileiro. O estudio de Richers também
foi responsavel pela dublagem das famosas novelas mexicanas do SBT, como Maria do Bairro
e A Usurpadora (Cézar; Immediato, 2017, p. 9).

Em 1961, durante o mandato do ent&o presidente Janio Quadros, foi assinada uma lei
assegurando a obrigatoriedade da dublagem em todos os programas estrangeiros exibidos pela
televisdo, fazendo com que ela conquistasse um nivel de importancia ainda maior no pais. Nessa
época, outros estudios de dublagem j& haviam surgido e boa parte da programacao estrangeira
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exibida no Brasil ja era dublada. A popularidade dessa pratica se da por alguns fatores: primeiro,
a pratica da legendagem era precéria, trabalhosa e cara, pois era necessario colar cada letra
individualmente no negativo do filme, ja que as inovacGes tecnoldgicas aconteciam lentamente
até entdo; segundo, a dublagem atendia um publico muito maior, ja que o nimero de analfabetos
no pais é numeroso (Cézar; Immediato, 2017, p. 9; Konecsni, 2018, p. 10; Franco; Araujo, 2011,
p. 8).

Hoje, a pratica da dublagem esta consolidada no Brasil, mesmo que a realidade daquela
época ndo seja mais um reflexo da realidade atual (apesar de o nimero de analfabetos do pais
continuar alto, com os avancos digitais a pratica da dublagem hoje é mais cara e mais trabalhosa
que a legendagem, que pode ser feita em qualquer computador a partir de softwares especificos
para isso, enquanto a dublagem requer um estudio, a contratacdo de atores e diretores de
dublagem, além dos tradutores, revisores, entre outros). Cézar e Immediato (2017, p. 9)
argumentam que isso acontece pelo habito da populacéo brasileira de consumir, desde a infancia,
programas e filmes dublados, cristalizando as vozes e o estilo de dublagem na memoria coletiva
do povo brasileiro, que possui ainda um papel auxiliar e instrutivo na formacéo de vocabulario,
no refor¢o, na valorizacdo e na preservacao da lingua e da cultura local.

A palavra “dublagem” vem do francés doublage, que significa “substitui¢do de voz”.
Ela pode ser definida como “uma tradug¢ao interlingual de um discurso oral para outro discurso
oral, das falas dos personagens de um filme ou programa de ficcdo pré-gravado” (Franco;
Araujo, 2011, p. 8), ou seja, sua ldgica é baseada no conceito de oralidade (assim como as
historias em quadrinhos, que tentam recriar aspectos da oralidade na modalidade escrita). Ao
contrario do voice-over, ela € feita substituindo o discurso oral estrangeiro, que € eliminado
completamente, pelo discurso oral da lingua alvo. Uma das caracteristicas mais importantes da
dublagem é a necessidade de sincronismo, principalmente do sincronismo labial (ou lip-sync).
Caso o que estiver sendo dublado ndo tenha sincronia, poderd causar problemas no
entendimento do programa ou filme, destruir os efeitos estéticos idealizados pelos criadores
originais, ou simplesmente se tornar um grande incémodo para o publico, que nao vai conseguir

apreciar a obra como deveria (Schwarz, 2011, p. 4).

O espectador, ao perceber uma nédo sincronizacdo entre imagem e som ou um timbre
de voz que ndo combine com a personalidade e aparéncia fisica das personagens, uma
prosodia que ndo combine com o gesto interpretado, causard um afastamento da
realidade pretendida na linguagem cinematogréafica, deixando de atuar no campo
afetivo para dar espaco ao intelectivo, assim desinteressando aquele que o assiste
(Lapastina, 2019, P. 33).
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Para evitar esse problema, Schwarz (2011, p. 4) aponta os cinco tipos diferentes de

sincronia importantes para a dublagem:

L X4

L X4

L X4

L)

o,

4

L)

Sincronia labial: os sons do texto fonte e do texto alvo devem corresponder uns
aos outros, considerando também diferentes angulos da camera. Dependendo do
material, é possivel ter certa liberdade na traducdo, que os tradutores e
dubladores aproveitam para acrescentar fonemas que ndo sdo exatamente

idénticos aqueles do material original.

Sincronia cinética: ocorre quando as expressdes faciais e 0s gestos estdo
sincronizados com a fala, de acordo com a interpretacdo do ator, que possui um
ritmo especifico de fala e enfatiza palavras diferentes no texto.

Sincronia de conteudo: ocorre quando o conteldo semantico do texto da lingua
alvo é igual ao do texto da lingua original, havendo uma resolucdo de todos 0s
desafios tradutorios até chegar neste ponto.

Sincronia de personagens: descreve o grau de correspondéncia entre a voz do
dublador (timbre, ritmo, sonoridade etc.) com a do ator original, sendo uma
questdo, mais que tudo, psicoldgica.

Isocronia: diz respeito ao alinhamento completo dos movimentos visuais com

a percepcao oral, que, caso ndo exista, pode distrair o espectador.

Dessa forma, a sincronia é um fator crucial para a dublagem, e a equipe por tras de cada

trabalho deve estar atento a todos esses quesitos. Franco e Araljo apontam ainda outro aspecto

necessario para promover credibilidade a dublagem:

A necessidade de make believe produzida pela dublagem néo € apenas promovida pelo
sincronismo labial, mas também pela voz escolhida para representar cada personagem
na cultura de chegada, que deve se assemelhar a voz do ator/atriz que o representa, e
pela interpretacéo que lhe é dada no contexto filmico. Por causa disso, os dubladores
sdo atores credenciados, uma vez que a ficcdo exige uma encenacdo de voz, a
mimetizacdo da dramaticidade do texto-fonte e ndo apenas uma locucdo do texto
traduzido. A iluséo fabricada pela dublagem de que tal voz feminina ou masculina no
portugués brasileiro pertence a tal ator/atriz estrangeiro(a) se reflete no choque que ja
sentimos ao ouvir uma voz diferente vinda da boca desse ator ou atriz, 0 que
geralmente provoca reacdes negativas de ardorosos fas e espectadores (Franco; Aradjo,
2011, p. 9).
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Por conta desses fatores, a traducdo ndo € o unico aspecto levado em consideracéo
guando analisamos a dublagem de um filme ou programa, ja que ela passa por uma série de
transformacGes desde ser feita inicialmente pelo tradutor, chegar no esttdio de dublagem, onde
o diretor de dublagem deve analisar se as escolhas tradutorias permitem ou ndo os diversos
tipos de sincronia na obra, fazendo alteragdes no texto original da traducdo, até, por fim, ser
exibida ao publico. Devido a sua influéncia na traducéo, torna-se relevante, portanto, descrever

0 contexto do processo de realizacdo da dublagem para compreendermos os dados analisados:

Figura 8 - Processo de realizacdo da dublagem.

DUBLAGEM

MIXAGEM REVISAO RETAKES DISTRIBUIDOR EXIBICAO

Fonte: Cézar e Immediato (2017, p. 12).

As dubladoras e especialistas em dublagem Cézar e Immediato (2017, p. 12) explicam
que o fluxo de dublagem geralmente ocorre conforme apresentado na figura 8, se estendendo
por onze etapas. Em alguns casos, alguma etapa pode acontecer antes ou depois do previsto
(por exemplo, arevisao pode ser feita logo depois da traducgéo), ou alguma etapa pode ser pulada
(como a revisdo ser feita junto com a mixagem) ou acrescentada. Porém, em geral, 0 processo
de dublagem ocorre da seguinte forma (Cézar; Immediato, 2017, p. 12 e 13; Arauljo, 2000, p.
48-53; Konecsni, 2016, p. 32; Barros, 2006, p. 62):



1) Distribuidor: algum distribuidor ou alguma emissora com a intengdo de
disponibilizar alguma producdo audiovisual com audio dublado escolhe um estidio e
encomenda a dublagem;

2) Estudio de dublagem: o estudio escolhido recebe o material do cliente (home dado
aquele distribuidor ou aquela emissora), junto com uma lista de palavras proibidas, regras de
vocabulério e restricBes a serem seguidas;

3) Checagem: o estudio checa se o material recebido (isso inclui o roteiro, o video e a
trilha de audio) estd completo e adequado para ser enviado para a traducao;

4) Tradugdo: é feita a partir do material fornecido pelo cliente, como o roteiro ou
gravacao de audio, e o tradutor deve traduzir todos os sons reproduzidos em tela (exclamagdes,
risadas, acessos de tosse e outros ruidos pessoais etc.), tendo cuidado para que a traducdo tenha
0 mesmo numero de silabas do original e marcando os anéis/loops'®, que vao ajudar para a
sincronia ficar perfeita durante a gravagdo. Nesse momento, o tradutor precisa se preocupar
com a sincronia de contetdo, fazendo questdo de que exista fidelidade a mensagem do original
em um texto coerente, natural e fluido;

5) Marcacdo: o tradutor entrega o texto traduzido ao diretor de dublagem ou ao
marcador, para que seja feita a divisao do texto conforme os anéis/loops, que serdo distribuidos
entre os atores escolhidos para fornecer as vozes para aquela dublagem, sendo que é o cliente
quem tem o aval final do elenco;

6) Dublagem: é nesta etapa que ocorrem as gravacdes da dublagem, cujo tempo
necessario varia de acordo com a duracdo do material, com a qualidade dos dubladores e com
0 prazo estipulado pelo cliente. O processo de gravagdo envolve ndo apenas a performance dos
atores, mas as decisdes tomadas pelo diretor de dublagem, que podem alterar o trabalho feito
pelo tradutor caso existam problemas com o sincronismo. Para a gravacdo, cada dublador grava
suas falas separadamente, dividindo o estudio apenas com o diretor de dublagem;

7) Mixagem: diz respeito a combinacdo da gravacdo dublada com as imagens do
material original;

8) Revisdo: a dublagem € revisada pelo diretor, pelo editor e pelos técnicos de

sonoplastia e de mixagem, e, caso necessario, levara a possiveis corre¢des de pos-producao;

19 Nome que se da a cada bloco de 20 segundos da obra a ser dublada, que também serve de pardmetro para
pagamento. O "Anel” (utilizado em S&o Paulo) ou "Loop" (utilizado no Rio de Janeiro) vem do uso de filmes em
"celuloide" rodados nos projetores, que, ao serem colados uns com os outros, formavam um anel. Atualmente, sdo
utilizados softwares de computador em que 0s anéis ja sdo marcados eletronicamente. Apesar disso, 0 termo se
mantém até hoje (Barros, 2006, p. 62).
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9) Retakes: dependendo do caso, pode ser necessario realizar novas gravagdes com 0s
dubladores;

10) Distribuidor: o produto finalizado €é revisado novamente pelo cliente do inicio ao
fim, averiguando se ndo ha nenhum erro, nenhuma fala ausente, erros de pronancia ou qualquer
detalhe de finalizacdo. Caso haja algum problema, podem ser feitas novas mixagens e gravacoes,
até que a dublagem seja aprovada;

11) Exibicéo: o produto € distribuido para exibicao as salas de cinema, plataformas de
streaming, canais de televisao, entre outros.

Considerando o0s conceitos apresentados, ha alguns padrdes de qualidade que
determinam uma boa traducdo para dublagem, como especificado por Chaume (2007):
sincronizacao labial adequada, didlogos que soam naturais (superando as expectativas da lingua
original, criando um diédlogo plausivel e realista), coesao entre o que estd sendo dito e o que
esta sendo visto (havendo uma relacdo entre o enredo e os didlogos), fidelidade ao texto original,
sonorizacdo adequada (relativos aos aspectos técnicos de som, como a versdo original estar
completamente removida e 0 volume e a qualidade estarem adequados), dubladores cujas vozes
combinam com o0s personagens e interpretacdes convincentes (que soem naturais). Apesar de a
qualidade da dublagem ndo ser o foco desta pesquisa, é valido entendermos o que faz de uma
dublagem algo excelente, para que seja possivel fazer uma analise critica do corpus estudado.

Compreendendo o processo em que a dublagem é realizada, é possivel concluir que a
traducdo feita originalmente pelo tradutor e a traducéo que é exibida ndo sdo necessariamente
a mesma, alias quase sempre sdo feitas alteracGes nessas primeiras tradugdes, em prol do
sincronismo e da naturalidade na fala, havendo nela intervencdes do diretor de dublagem, dos
préprios dubladores e, principalmente, do cliente. Esse fator deve ser levado em consideracédo
durante a analise dos trechos dublados de One Piece. Entretanto, Cézar e Immediato (2017, p.
26) enfatizam que uma boa dublagem comeca na traducdo, ja que o roteiro que sera interpretado
pelos dubladores e possivelmente modificado pelo diretor e pelo cliente sera aquele feito pelo
tradutor.

O trabalho do tradutor para dublagem se assemelha bastante ao trabalho de um roteirista,
ja que ambos devem preparar um roteiro para uma producdo audiovisual, que devera ser
interpretado pelos atores da forma mais natural, espontanea e plausivel possivel, nesse caso
respeitando as limitagcGes da dublagem, como os varios tipos de sincronia e as exigéncias do
cliente. Os dialogos da dublagem devem parecer didlogos legitimos da lingua alvo, exigindo

um nivel de criatividade e improvisacdo grande do tradutor, dos atores e do diretor de dublagem
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(Bafios-Pifiero; Chaume, 2009). Por conta disso, 0s tradutores e roteiristas utilizam uma série
de recursos linguisticos para que seus didlogos parecam espontaneos, o que Chaume (2001)
chama de “oralidade pré-fabricada”.

Chaume (2001, p. 82) considera que os textos audiovisuais possuem um discurso oral
pensado e elaborado de acordo com convencoes especificas, feitos de forma controlada, o que
faz deles pré-fabricados. A oralidade pré-fabricada, semelhante a oralidade fingida analisada
anteriormente, € mais compacta e mais coesa do que a fala espontanea, que é mais oscilante e

menos sistematica.

Outra peculiaridade estonteante do dialogo falado é justamente isso: ele é falado, ndo
escrito. Mais precisamente, ele é escrito para que parega falado. As pessoas pausam,
organizam seus pensamentos, recomecam, limpam as gargantas, redirecionam o0s
percursos sintaticos. Tais anacolutos, considerados mal estilizados e mal pensados nos
textos escritos, sdo exatamente o que faz do dialogo falado algo animado, plausivel,
auténtico e humano (Whitman-Linsen, 1991, p. 31-32 apud Chaume, 2001, p. 80).%°
O autor apresenta ainda recomendac0es especificas para a formagdo dessa oralidade pré-
fabricada na dublagem, com base nas diretrizes linguisticas de dublagem e de legendagem
estabelecidas pela televisdo de Catalunha, na Espanha, que também podem ser aplicadas neste

trabalho:

1. Niveis da lingua:
e Nivel gramatical: uso de sintaxe pouco complexa;
e Nivel Iéxico-semantico: uso de vocabulario simples;
e Nivel prosodico: uso de pronuncia clara.
2. Registros linguisticos:
e Aconselha-se evitar dialetos, cultismos e anacronismos;
e Também aconselha-se adequar os personagens ao registro linguistico
que convencionalmente tenham designado.
3. Géneros audiovisuais:
e Para géneros de ficcdo, recomenda-se:

a. Uso de um registro coloquial,

20 One more unhinging peculiarity of spoken dialogue is precisely that: it is spoken and not written. More
accurately, it is written to sound spoken. People pause, collect their thoughts, begin again, clear their throats,
change paths halfway down the syntactical road. Such anacolutha, deemed bad style and poorly thought out in a
written text, are exactly what make a spoken dialogue animated, credible, authentic, and human. (Whitman-Linsen,
1992:31-32)
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b. N&o utilizar marcas caracteristicas do registro oral (davidas,
hipérbatos, anacolutos etc.) se ndo forem significativos para a

descricdo do personagem;

c. Uso de frases curtas;

d. Uso de justaposicéo;

e. Preferéncia por oragdes ativas ao invés de passivas;
f. Focar na informacéo;

g. Uso ampliado de elipses;

h. Uso ampliado de déixis;

Uso de estruturas conversacionais estereotipadas;

j.  Uso de clichés.

Dessa forma, é possivel utilizar essas diretrizes para criar um texto oral mais plausivel,
que se assemelha a um discurso oral espontaneo. Existem ainda outros artificios Uteis na criacéo
de uma oralidade pré-fabricada, como as girias. As girias sdo utilizadas na traducdo para
aproximar o espectador ao contexto brasileiro, mesmo que ndo exista nenhuma giria no original,
como acontece em One Piece. No original, em muitos casos ndo sdo utilizadas girias, mas
recursos linguisticos que indicam um tom informal na fala do personagem, o que na traducéo
para dublagem é substituido por uma giria brasileira, trazendo ao discurso oral da dublagem
uma caracteristica caricata. No exemplo da figura 9, extraido do episddio 325, 0 personagem
utiliza a giria “pé no saco” para se referir ao seu inimigo, quando no original ¢ dito apenas o

nome do inimigo, sem nenhuma adjetivacao:
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Figura 9 - Exemplo de giria utilizada na traducdo de One Piece.

Com ela, vireium homem invencivel;© &4
Seupé no saco! <

ONE PIECE E325 Episode326

Fonte: Captura de tela da Netflix.

As girias sdo um fenémeno da Sociolinguistica caracteristico da linguagem (geralmente
informal) de um grupo social especifico, e sdo utilizadas como recurso de expressividade em
uma grande variedade de situagdes de interacdo (Preti, 2007, p. 1). “O uso de girias garante a
identificacdo de um grupo cujos membros compartilhem [sic] certas caracteristicas, como um
gosto particular por determinada tendéncia ou moda, ao mesmo tempo em que excluem o0s
demais individuos” (Santos, 2014, p. 63). De acordo com o Houaiss Dicionario Eletrénico de
Lingua Portuguesa?!, as girias costumam ser vocabularios ricos em idiomatismos metafricos,
jocosos, elipticos, ageis e mais efémeros que os da lingua tradicional. Preti (2007) argumenta
que as girias estdo também relacionadas a visdo que o falante manifesta do mundo em que vive,

expressando sentimentos, opinides, julgamento critico, entre outros.

O percurso semantico do vocabulo girio mostra que ele se torna um recurso importante,
principalmente para expressar sentimentos como critica, ironia, ridiculo, desprezo,
humor (ndo raro, humor negro, como presunto, para cadaver, na linguagem marginal,
0 que rompe com o respeito que a morte tem para a sociedade em geral). A giria serve,
também, para marcar dentincia, oposi¢do aos valores tradicionais (Preti, 2007, p. 4).
Existe uma tendéncia comum de confundir a giria com outros conceitos semelhantes,
como os regionalismos, jargdes, dialetos, expressdes idiomaticas, entre outros. Valadares (2011,
p. 30 e 31) explica que as girias sdo “codigos secretos” existentes nos modos de interacdo de

um determinado grupo, se diferenciando dos regionalismos, que, ao contrario das girias, estdo

21 Disponivel em: <https://houaiss.uol.com.br/>. Acesso em: 05 jun. 23.
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demarcados por regifes linguistico-geograficas. Os jargdes dizem respeito ao vocabulario
técnico de determinada profissdo. Ja os dialetos sdo uma variante da lingua que leva em conta
aspectos extralinguisticos comuns de um grupo de usuarios, dependendo do contexto social em
que estd inserido (regido, classe social, geracdo, faixa etaria, género etc.), enquanto as
expressdes idiomaticas possuem colocacdes e estruturas sintaticas fixas (Valadares, 2011, p. 30
e 31; Santos, 2014, p. 56-57).

a) “giria ndo é um vocabulo restrito geograficamente [...]”;

b) “giria ndo ¢ jargdo, o vocabulario usado em determinada 4rea de negdcios, profissao,
por pessoas que compartilham um mesmo interesse ou hobby”’;

¢) “girias sdo bastante coloquiais. Elas pertencem a parte oral da lingua e raramente
sdo escritas, exceto em citagdes diretas de falas”;

d) “embora girias carreguem certa nuance de modismo, [...] Creswell e [...] MacDavid
[...] diferenciam girias de palavras da moda”;

e) “girias ndo sdo constru¢des gramaticais ‘improprias’ [...]”;

f) “Jargdo e caldo, a lingua especializada e algumas vezes secreta de ladrdes e outros
grupos que operam as margens da lei, tém contribuido com muitos itens para as girias
genéricas e vocabulario coloquial da lingua inglesa.”

g) “as girias sdo principalmente palavras e grupo de palavras, embora linguagem
corporal e sons usados sejam frequentemente importantes para veicular o significado
das girias”; e

h) “sintaxe ou estruturas frasais nao sdo importantes para a definigdo de girias” (Eble,
1996 apud Santos, 2014, p. 75).

As girias também apresentam aspectos linguisticos ligados aos personagens, tornando a
forma como eles se expressam distintas entre si. Ou seja, as girias podem ser signos
identificadores da linguagem dos personagens, manifestando nela o que a Sociolinguistica
chama de variaveis independentes (género, idade, posicdo geografica, classe social etc.). Por
conta disso, o tradutor deve ser cuidadoso ao traduzir um texto que contém girias, cujas
variaveis podem se tornar mais ou menos facilmente identificaveis, dependendo da escolha
tradutdria. Também deve-se ter cuidado ao adicionar girias em um texto que originalmente ndo
as contém, correndo o risco de atribuir aos personagens variaveis que eles ndo possuem. Em
ambos 0s casos, ha uma alteragdo na caracterizacdo original dos personagens, portanto
interferindo na sincronia de contetdo (Santos, 2014, p. 54; Preti, 2007, p. 6).

Assim, para este estudo, utilizamos a mesma a defini¢do de giria que Santos (2014):

[s80] palavras individuais ou agrupadas que apresentam paradigma e ndo
necessariamente tém sequéncia sintatica cristalizada (o que as diferencia das
expressdes) de carater efémero e significado velado pertencentes a lingua oral (mas
que podem ser transcritas, sem deixar de pertencer ao meio oral) e ndo usadas na
lingua padréo oficial, mas em situacdes de interacdo social manifestando identificacéo
com um grupo, tendéncia ou moda, a0 mesmo tempo que exclui os demais individuos
(Santos, 2014, p. 73).
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Neste trabalho, o foco esta nas girias presentes na dublagem do animé em questéo,
portanto nos limitamos a analisar apenas essas girias, apesar de haver situacdes em que
podemos encontrar exemplos de regionalismos, e apesar de os dialetos e registro influenciarem
nas escolhas lexicais das girias. Alguns exemplos de girias encontradas na dublagem sdo: “dar
migué”, “bater um rango”, “encanar”’, “pagar pato”, “gratiluz”’, “meter o pé”’, “bufunfa”,
“xarope”, “rabo de saia”, entre muitas outras.

Com relacdo ao uso na dublagem de expressdes especificas de grupos sociais, sejam

girias, regionalismos ou outros, Cézar e Immediato (2017) comentam:

Diversas pessoas [nos] perguntam que dialeto brasileiro devemos usar e se podemos
privilegiar por um regionalismo ou outro em nossas tradugdes. A questdo é a seguinte:
a dublagem sera passada no Brasil inteiro. Nossa escolha de vocabulario tem que se
fazer entendida em todos os cantos e interiores do nosso pais, por isso o bom senso é
fundamental nessa hora. Como os polos centralizadores da dublagem brasileira sdo
Rio de Janeiro e Séo Paulo, € comum que uma caracteristica ou outra dessas regides
prevalegam, no entanto o tradutor precisa ser cuidadoso para ndo causar
estranhamento em outras regiées com suas proprias escolhas (Cézar; Immediato, 2017,
p. 40).

Sendo assim, retomando a discussdo da se¢do anterior sobre habitus, é fato que o
tradutor traz para sua traducdo os valores culturais e as ideologias relacionadas as suas vivéncias,
porém, também na dublagem, é necessario que ele considere todo o publico que ird consumir

aquela obra, utilizando termos mais abrangentes.
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CAPITULO 3 - ANALISE

Da batalha a vitoria

Neste capitulo, analiso os fragmentos do animé e do manga cuja traducéo contém girias,
e como as tradugdes se comparam uma com a outra, levando em consideragao o texto original.
Para fazer a definicdo das girias durante a anélise, de forma que auxilie o leitor a interpretar as
frases da maneira mais adequada, utilizo principalmente o site Dicionario Informal??, um
dicionario eletrénico que coleta expressdes informais da lingua portuguesa, especialmente do
Brasil, em que os préprios usuérios adicionam suas defini¢Bes, de acordo com o contexto em
que estdo inseridos, em uma “iniciativa de documentar on-line a evolu¢do do portugués”.
Conforme a necessidade, por exemplo, se ndo houver entrada de um termo no Dicionario
Informal, outros dicionarios também séo utilizados, como Dicio® e Michaelis?*.

A andlise € feita com o uso de tabelas, que exibem todos os fragmentos com girias
encontrados nos episodios do animé, ou, ocasionalmente, nos capitulos dos mangas, assim
como o texto original, tanto do animé como do manga. As tabelas utilizadas neste capitulo estdo
resumidas para um entendimento mais facil, mas as informacdes completas sobre os fragmentos
encontrados podem ser vistas no apéndice, para que haja transparéncia e clareza nos dados
coletados na andlise. As informacdes encontradas nas tabelas do apéndice incluem: temporada,
episddio, nimero do fragmento, minutagem, traducdo da dublagem, original do animé, original
do manga4, traducdo do mangé, capitulo e volume. Também incluo no apéndice informacdes
mais detalhadas sobre os detalhes técnicos da obra, sobre os episodios selecionados para a
analise e uma tabela com todas as girias encontradas na analise.

A partir da apresentagdo das tabelas, faco comentérios sobre o que pode ser observado
em cada episddio, por exemplo, quantas girias foram encontradas no episédio, se existem girias
na traducdo do manga e, caso existam, quais e quantas Sao em comparagao com o0 animé, se o
texto original do animé e do mangé se assemelham, se a tradu¢do do manga prioriza o respeito
a norma padrdo da lingua portuguesa ou se prioriza o efeito da oralidade no texto, sempre
levando em conta as estratégias de Aubert (1998), vistas anteriormente. Apesar da quantidade
de girias encontradas em cada fonte ser relevante para a analise, as girias so sdo registradas uma

Unica vez. Ou seja, caso uma giria seja repetida no mesmo episodio ou em um episddio diferente,

22 Disponivel em: <https://www.dicionarioinformal.com.br/>. Acesso em: 20 jun. 23.
23 Disponivel em: < https://www.dicio.com.br/>. Acesso em: 20 jun. 23.
24 Disponivel em: < https://michaelis.uol.com.br/>. Acesso em: 20 jun. 23.
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ela ndo é registrada novamente, ja que algumas girias sdo utilizadas com muita frequéncia (caso
isto ocorra, sdo feitos avisos durante a andlise) e analisar seu uso repetidamente é
contraprodutivo para os fins desta pesquisa. Por fim, com o decorrer da analise, comparo
também como as escolhas tradutorias se desenvolveram durante os episddios e entre as
temporadas, como elas se distinguem e se transformam ao longo dos dois anos em que 0 animé

foi traduzido.

3.1 Contextualizacdo da obra

Antes de partir para a analise, é importante contextualizar a obra de onde o corpus foi
retirado, para que seja possivel entender melhor o contexto em que os fragmentos se inserem.

A origem de One Piece esta em seu manga, cujo primeiro capitulo foi publicado em 19
de julho de 1997, na revista Weekly Shonen Jump, da editora Shueisha. Escrito e desenhado por
Eiichiro Oda, a obra é um remake do primeiro one-shot?® do autor, Romance Dawn, criado por
ele aos 17 anos de idade, e que fez ele ganhar a atencdo dos editores. Em 1997, foi confiado a
Oda um espaco na revista, onde ele comecgou a publicar semanalmente o manga One Piece, se
inspirando em Romance Dawn e alterando apenas alguns detalhes. O primeiro capitulo do
manga foi, inclusive, intitulado Romance Dawn, traduzido para o portugués como “O
amanhecer de uma aventura”. Os capitulos iniciais da obra chamaram a aten¢do do publico e
alavancaram a popularidade da série, que recebeu uma célebre adaptacdo para animé poucos
anos depois.

O animé estreou em 20 de outubro de 1999, produzido pelo estidio Toei Animation e
exibido no Japéo pela emissora Fuji Television, adaptando fielmente a histéria do mangé criada
por Oda, que também contribui com a producdo do animé. Vale destacar que a adaptacao do
Toei ndo foi a primeira a ser feita, ja que o estidio Production 1.G. ja havia tentado adaptar a
obra para as telas em 1998, mas ndo obteve 0 sucesso esperado. Entretanto, a Toei Animation
conseguiu que a sua série de animacdo tivesse grande popularidade, resultando em mais de mil

episddios, quinze adaptacdes cinematograficas e diversos especiais para a televisao.

25 Manga que possui apenas um Unico capitulo ou volume.
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Figura 10 - Adaptacédo para animé do estudio Production I.G.

Fonte: Anime Corner (site).%

Com o sucesso da obra, One Piece ja foi adaptado para livros, jogos eletrdnicos, jogos
de cartas, programas de variedade e, mais recentemente, uma série em live-action, distribuida
pela Netflix e langada em agosto de 2023. Além disso, produtos relacionados a obra séo
comercializados em abundéncia, como brinquedos infantis, bonecos de colecionador, itens de
vestuario, chaveiros, cartazes, itens de papelaria, itens de decoracdo e muito mais. As musicas
utilizadas no animé também fazem muito sucesso (a musica de abertura original, We Are!, ja
ganhou seis novas versdes), e diversos CDs de One Piece ja foram disponibilizados a venda.
No Japdo, um parque tematico da obra foi instalado na Tokyo Tower, em Téquio, entre 2015 e
2020, sendo fechado permanentemente devido as restricdes da pandemia de COVID-19. O
parque foi um grande ponto turistico no pais, promovendo diversas atracdes imersivas aos
visitantes. Também foram erguidas estatuas dedicadas aos personagens da obra na cidade de
Kumamoto, em Kyushu, como agradecimento ao apoio financeiro que Oda deu a revitalizacéo

da cidade, que é sua cidade natal, apds os terremotos que a atingiram em 2016.

26 Disponivel em: <https://animecorner.me/one-piece-first-anime-ova-from-1998-gets-revival-stream/>. Acesso
em: 20 jun. 23.
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Figura 11 - Estatuas dos personagens de One Piece na Tokyo Tower.

Fonte: Trip Advisor (site).?’

Atualmente, até a data de publicacdo deste estudo, 0 manga tem exatamente 1.100
capitulos e 107 volumes publicados, enquanto o animé ja exibiu 1.086 episodios. Portanto, o
enredo da obra é extenso e complexo, sendo dividido em duas partes: A Saga Supernovas
(capitulo 1 ao 597, episddios 1 ao 516) e A Saga do Novo Mundo (capitulo 598 ao atual,
episddios 517 ao atual). A dublagem brasileira do estidio UniDub por enquanto sé foi feita até
pouco mais da metade da primeira parte da obra (episodio 381). Ja 0 mangé traduzido pela
editora Panini Comics est4d acompanhando os lancamentos do Japdo, com a Gltima edicéo
publicada no Brasil sendo a de nimero 105 (até o capitulo 1.065).

N&o cabe aqui explicar o enredo completo em detalhes, mesmo porque a anélise sO
podera abranger até onde a dublagem foi feita. Contudo, além da explicacdo ja feita na
introducdo, vale fazer um resumo dos elementos mais relevantes para a contextualizacdo da

primeira parte da obra.

27 Disponivel em: <https://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-g14129730-d7804866-Reviews-
TOKYO_ONE_PIECE_TOWER-Shibakoen_Minato_Tokyo Tokyo_Prefecture_Kanto.html>. Acesso em: 20
jun. 23.
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Utilizo como base para o resumo a descricdo atualizada do site Fandom?3:; “Vinte e dois
anos antes do inicio da historia, o Rei dos Piratas, Gol D. Roger, foi executado. No entanto,
antes de sua morte, ele revelou a todos que seu tesouro, 0 One Piece, estava escondido no final
da Grand Line. Isso inspirou as pessoas a se tornarem piratas e navegarem em direcdo ao tesouro,
iniciando a Grande Era dos Piratas. Doze anos depois, um menino do East Blue chamado
Monkey D. Luffy sonhou em encontrar o One Piece, mas perdeu a habilidade de nadar depois
de comer uma akuma-no-mi, a fruta do diabo, o que lhe deu a capacidade de esticar o corpo
como borracha. Luffy ganhou de presente um chapéu de palha do pirata Shanks, um dos quatro
piratas mais poderosos do mundo, e fez a promessa de que devolveria o chapéu assim que se
tornasse um pirata e superasse Shanks. Mais dez anos se passaram e Luffy partiu para o mar,
aos 17 anos. Sua notoriedade comegou a crescer quando ele formou os Piratas do Chapéu de
Palha e derrotou alguns dos piratas mais importantes do East Blue. Ele recrutou quatro
tripulantes: Roronoa Zoro, combatente que buscava se tornar o maior espadachim do mundo,
Usopp, atirador que buscava se tornar um bravo guerreiro do mar, Sanji, cozinheiro que
buscava encontrar um mar escondido conhecido como All Blue, e Nami, navegadora que
sonhava em desenhar um mapa-madndi. Os Piratas do Chapéu de Palha entraram na Grand Line
e derrotaram diversos piratas infames, chamando a atencdo de oficiais de alto escaldo do
Governo Mundial e ganhando alguns companheiros de tripulagdo no processo: Tony Tony
Chopper, médico que buscava curar todas as doencas, Nico Robin, uma misteriosa arqueologa,
Franky, carpinteiro naval que queria construir um navio que fosse capaz de dar a volta ao
mundo, e Brook, um esqueleto que queria se reunir com Laboon, uma baleia de quem sua antiga
tripulacdo era amiga ha muitas décadas. Enquanto os Piratas do Chapéu de Palha se
aventuravam em suas viagens, um pirata conhecido como Barba Negra captura Portgas D. Ace,
irmdo adotivo de Luffy, e o entregou ao governo para ser executado. Luffy descobriu sobre a
execucao iminente de Ace e decidiu ir salva-lo sem sua tripulacdo, ocasionando em uma guerra.
A guerra estourou em Marineford quando Barba Branca, outro dos quatro piratas mais
poderosos do mundo e capitdo de Ace, liderou sua tripulagdo em uma batalha contra a Marinha,
e mais tarde Luffy se juntou a eles. Luffy conseguiu libertar Ace, mas Ace foi morto apés salvar
Luffy de um dos almirantes da marinha. Angustiado por sua incapacidade de salvar seu irmao,
Luffy enviou uma mensagem para sua tripulacdo dizendo-lhes para treinarem e ficarem mais
fortes por dois anos antes de se reunirem, para que pudessem continuar suas aventuras com uma

forca maior do que nunca.”

28 Disponivel em: <https://onepiece.fandom.com/pt/wiki/One_Piece_(Mang%C3%A1)>. Acesso em: 20 jun. 23.
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Em meio ao enredo principal, a obra também aborda temas sociais de relevancia para o
mundo real, com um carater didatico e informativo, apesar de ser integrado ao enredo e ndo ter
uma natureza moralista. Alguns exemplos de temas ja abordados na obra séo: censura, elitismo
classista, corrup¢do, vicio as drogas, desigualdade social, desigualdade de género, eugenia,
genocidio, isolacionismo, racismo, xenofobia, escraviddo, trdfico humano, opressao, poluicao,
pobreza, pandemia, senso de justi¢a, propaganda, guerra, dicotomia entre o bom e o mal, o certo
e 0 errado, entre outros. Considerando que o publico-alvo da obra ¢ infantil, abordar esses temas
de forma descontraida em uma série de fantasia € uma maneira louvavel de educar jovens e
adolescentes e incentivar o debate sobre esses temas, provando o valor social que One Piece

também possui.

Assim como Luffy é considerado uma pessoa do bem, mesmo sendo um pirata, a

Marinha toma muitas decisdes duvidosas e dignas de um "vildo". Alguns personagens

militares, no entanto, acabam questionando essas atitudes, como o fato de passarem
pano para claras viola¢des de direitos humanos (eles fazem vistas grossas ao leildo de
escravos que acontece em Sabaody, por exemplo). Por sorte, 0 Oda mostra que,
embora a instituicdo seja corrupta, hd pessoas 1a dentro se esforcando em mudar as
coisas, como o almirante Fujitora ou a Tashigi (Garcia, Omelete, 2020).

Em negrito no resumo, é possivel ver os principais personagens de One Piece,
tripulantes dos Piratas do Chapéu de Palha, e suas caracteristicas mais importantes. Além desses,
acrescento na lista ainda o personagem Jinbe, que s6 se torna tripulante do grupo durante a
segunda parte da obra, portanto ndo foi mencionado. Na figura seguinte, é possivel ver o guia
feito pela editora Panini Comics, que ela insere no comeco de cada volume, sobre 0s
personagens principais, para que os leitores possam refrescar a memoria e entender melhor a
historia, caso haja necessidade. No guia da figura apresentada, retirado do volume 102, os
personagens se encontram em uma ilha que simula a época dos guerreiros samurai, 0 pais de
Wano. Por conta disso, cada personagem possui um pseud6nimo (no guia, 0 nome com a fonte
maior) no estilo do nome dos samurais e ronin®® dessa época, bem como uma funcéo dentro

desse pais, que estdo descritos no guia da editora Panini Comics.

2% Um ronin (vagabundo) era um samurai sem senhor, por ter sido despedido ou por seu senhor ter sido executado
ou despromovido. Havia uma quantidade razoavel deles no Japdo do Periodo Tokugawa, que deambulavam pelo
interior do pais causando perturbagdes aos aldedos e inquietando as autoridades (Henshall, 2004, p. 60).
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Figura 12 - Lista de personagens de One Piece, edicdo 102, pela Panini Comics.

|

BANDD DD
CHAPEU DE PALHA.

' Choppaemon
[Ninja]
Tony Tony Chopper

Mclhorou ainda mais suas
habilidades médicas no Reino Torino,

| além de ter feito outras pc-aqmq.;q

Euffytaro

[Ronin]
Monkey D. Luffy
| Sonha em ser o Rei dos Piratas,

‘ Treinou por dois anos, reuniu de novo
o bando e rumou pro Novo Mundo!

[Geisha]
Nico Robin
‘VPAssnu um tempo em Vertigo com
1 o Lider do Exército Revolucionirio,

Dm_,oon. pai de Luffy.

Roronoa Zoro

Deixou seu orgulho de lado e
pediu a Mihawk que o treinasse
no caminho da espada.

Franosuke
[Carpinteiro]
Eranky

Onami
[Kunoichi}

Nami

|| Remodelou seu corpo € tornou-se
|| 0 “Armored Franky” no Pais do
| Futuro, Baldimore.

i Aprendeu muito sobre o clima
; do Novo Mundo na pequena

| Tiha do Céu de Weatheria.
I

Ossudo

[Fantasma]
Brook

, V Uéohachl

[Vendedor de Oleo de Sapo]
| Usopp

|| Depois de ser capturado por Bragos-
|| Longos e ir parar no Reino Teena
i.* Geena, tornou-se o superstar Soul King.

1! [Musico] 83 milhdes de berries

Il Treinou para ser o Rei dos

1 -

|| Atiradores sob a tutelagem de

|| Heraclesun, no Arquipélago Boin.

=
Jinbe
O Cavaleiro dos Mares

, [Ex-Shichibukai da Realeza]

[Vendedor de Soba]
Sanii

Homem extremamente honrado que
|| ficou na retaguarda para que Luffy
pudesse fugir da Big Mom.

[Timoneiro] 438 milhoes de berries

l E nfnnmu os usudrios do Newkama
! Kenpo no Reino Kamabakka ¢
apnnmrou sua culinaria.

[Cozinheiro] 330 milhdes de berries

Um dos “Quatro Imperadores”.
spera por Luffy no Novo Mundo,

Fonte: Foto do autor.
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3.2 Andlise dos dados

Nesta secdo, comparo a traducdo das duas midias a partir do uso de tabelas, que, neste
capitulo, estdo resumidas para que a analise seja mais fluida e mais facil de compreender, mas
as informagdes completas podem ser encontradas no item 4 do apéndice ao final deste trabalho,

conforme explicado anteriormente no inicio deste capitulo e do capitulo 1.

+ Episodio 2

Para iniciar a analise, apresento fragmentos extraidos do episddio 2 do animé, da
primeira temporada, cujo equivalente no manga € o capitulo 3, volume 1. Na primeira cena, 0
personagem Koby e o personagem Luffy estdo conversando, e Luffy fala algo que irrita Koby,

que o leva a reagir expressando a seguinte frase:

Tabela 4 - Analise do fragmento 1 (episodio 2, capitulo 3).

Frag. Fonte Traducéo Original

D! ZONT~...

Animé Esse maluco me tira do sério! ;
(waa! kono hito wa...)

ZDONTbE~...

; . san é i fvell!
Manga E-Esse Luffy-san € impossivel!! (kono hito wa moo...)

Fonte: Criado pelo autor.

> Maluco: “Giria usada para se referir a qualquer pessoa que vocé ndo conhece ou ndo

’

quer dizer o nome.’

’

> Tirar do sério: “Significa deixar alguém nervoso, irritado, bravo.’

No primeiro fragmento, ja ¢ possivel perceber que, com exceg¢do da interjeicdo “4 &
(waa) e do complemento “% %3 (moo), ambas as falas no original em japonés sdo quase
idénticas tanto em forma quanto em contetdo. A expressao que o0 personagem usa, “Z ® A%
~...” (kono hito wa...) € usada para dizer que a pessoa com guem se estd conversando esta

sendo irritante. Entretanto, a dublagem fez o acréscimo de duas girias para esta Unica frase:

“maluco” e “tirar do sério”, enquanto o mangé ndo utilizou nenhuma giria, manteve uma certa
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formalidade e apenas explicitou o que foi dito no texto original. Apesar de o fragmento original
ndo utilizar nomes préprios, a traducao do manga utiliza o nome do personagem ao qual estdo
se referindo, o Luffy, e foi feita uma adaptacédo do titulo honorifico presente originalmente no
final do nome, demonstrando que, nesta traducdo, opta-se por manter essa caracteristica da
lingua japonesa também na lingua alvo. A estratégia de tradugdo utilizada para esse caso é o

empréstimo, sem a existéncia de nenhum marcador especifico para indica-lo.

Tabela 5 - Analise do fragmento 2 (episodio 2, capitulo 3).

Frag. | Fonte Traducao Original
- . FoTeolkllmaAl
|
Anime Agora vaza daquit (mottetotto to kaero!)
2
2 Wz AN
Mangéa Pega isso e some daqui! TR0 TE oL LIRS

(soitsu mottetotto to kiero!)

Fonte: Criado pelo autor.

’

> Vaza: “Regionalismo usado para expulsar alguém de forma agressiva, mal-educada.’

Neste fragmento, novamente os dois textos do original estdo praticamente idénticos,
com excecdo das palavras “Z D" (soitsu) e “JH X A (kiero) no manga, uma especificando
do que o locutor esta falando (“isso ai””) e a outra como uma alternativa para um simples “va
embora”, com uma expressao mais informal e rispida, utilizando o modo imperativo, proxima
de um “desapareca”. E interessante fazer essa pontuagdo, ja que no manga, onde no original
usa-se uma expressdo mais informal e rispida, a traducdo € direta e ndo traz nenhum elemento
particularmente informal, enquanto no animé utiliza-se a palavra “Ji 2. A (kaero), “volte pra
casa”, mas na dublagem optou-se por utilizar a giria “vaza daqui”. A respeito das estratégias,
pode-se dizer que no animé foi feita uma modulacdo, ja que na traducdo sao usadas palavras
completamente diferentes do original, mas que transmitem o mesmo sentido, e no manga foi

feita uma transposicdo, ja que nao se enquadra em uma traducao literal devido a palavra “¥H X

A" (kiero) ter sido traduzida pelo comando “some daqui”.
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Tabela 6 - Analise do fragmento 3 (episodio 2, capitulo 4).

Frag. | Fonte Traducao Original
Animé Eu t6 pouco me ferrando! TN E D L7_L: !
3 (sore ga doushita)

. T6 nem ai!! N2 7

Manga (shiru ka)

Fonte: Criado pelo autor.

> Ferrar: “Sacanear, atrapalhar. Pegar pesado.”

> Pouco me importando: “Expressdo usada quando a pessoa estd na defensiva e quer

)

demonstrar despreocupag¢do sobre algo.’

> Nem ai: “Esse termo é mencionado para indicar desinteresse por algo ou alguém.

A 1 m

Quando um individuo esta "nem ai", significa que essa pessoa ndo se importa com

alguma pessoa ou coisa.”

A giria “pouco me ferrando” ndo possui entrada no Dicionario Informal, ja que se trata
de uma juncdo de duas outras girias: “ferrar/ferrando” e “pouco me importando”. Neste
fragmento, os dois textos originais sdo completamente diferentes, apesar de as expressoes
usadas carregarem um significado semelhante: que o locutor “nao se importa”. Tanto na
dublagem como no mangé foram utilizadas girias com esse sentido através da modula¢éo, cada
meio respeitando suas limitacGes (ha dublagem a sincronia e no mangé o tamanho do baldo). O
manga também encurtou o pronome “estou” ¢ o escreveu apenas como “t6”, simulando a forma

como ¢ casualmente falado no portugués. Esse encurtamento de palavras como “estar” e “estou”

é feito na maior parte da traducédo tanto do manga quanto do animé.

Tabela 7 - Analise do fragmento 4 (episodio 2, capitulo 4).

Frag. Fonte Traducao Original
Animé Vai rolar, ndo. bﬁjk"
(iya da).
4
, : DT,
Manga Eu, ndo. (iya da).

Fonte: Criado pelo autor.
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>

> Rolar: “Possibilidade de alguma coisa. Se compensa ou ndo. Se vale a pena.’

No fragmento 4, os textos dos originais sio exatamente idénticos. E em ocasides como
esta que as traducdes diferentes se tornam mais interessantes e mais relevantes para esta
pesquisa. No original em japonés, a palavra utilizada é “\ <72 (iya da), uma variagdo menos
formal da palavra “nao” em japonés, ou seja, uma negacdo. No animé, optou-se por traduzir
fazendo uma modulagdo e um acréscimo da giria “Vai rolar”, tornando o texto ainda mais
informal, enquanto, no manga, foi traduzido simplesmente como “Eu, ndo”, uma escolha menos

informal do que a do animé, mas que mantém a esséncia da informacao passada.

Tabela 8 - Analise do fragmento 5 (episodio 2, capitulo 4).

Frag. Fonte Traducéao Original

MBIV T 4 S TS TL
Ay RERESTZATT.N
(dakara rufi-san wa okotte

herumeppo o naguttan da...!!

Foi por isso que o Sr. Luffy
Animé ficou bravo e sentou o braco
nele.

MBIV T 4 S EH IR

Foi por causa disso que 0 Luffy- | oo TH WD ERE-T-ATS.. N
san bateu nele. (dakara rufi-san wa anata ni

kawatte aitsu o naguttan da...!!)

Manga

Fonte: Criado pelo autor.

> Sentar o...: “Bater em alguém, dar um coro, uma pisa.” A palavra utilizada em seguida
apresenta o modo com o qual a pessoa vai bater na outra. Sentar o “facho”, “tapa” e

“cacete” sdo outras variagoes da giria.

No fragmento 5, o original do animé e do manga sdo quase idénticos, com excecao de
gue no animé esta explicito de quem o enunciado se trata, enquanto o manga utiliza a palavra

“&\ D7 (aitsu), “aquela pessoa”, para se referir ao personagem. Nas duas versdes em japonés,

b

utiliza-se o verbo “B& % (naguru), que significa “bater”, “atingir”, “dar um soco” em alguém.

No manga, a tradugdo simplesmente manteve a palavra “bater”, fazendo uma transposicao, mas
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a dublagem foi além e utilizou a giria “sentar o brago”, mesmo nao havendo nenhuma estrutura
no texto em japonés explicitamente informal ou um elemento girio. Mais uma vez, a dublagem

fez o acréscimo de uma giria sem que houvesse uma no original.

Neste fragmento, ainda € possivel notar a utilizacdo do pronome de tratamento “Senhor”
quando o personagem se refere ao Luffy, em uma tentativa de suprimir a auséncia dos titulos
honorificos na lingua portuguesa, conforme sugerido por Leitdo (2020, p. 179). Assim, pode-
se considerar que também foi utilizada uma estratégia de adaptacdo na traducdo dos titulos
honorificos no animé. Com isso, percebemos que tanto 0 manga quanto o animé fizeram um
resgate dessa particularidade da lingua japonesa em suas tradugdes, demonstrando um cuidado

para ndo domesticar totalmente a obra e de alguma forma aproximar a cultura japonesa do leitor.

4+ Episddio 53

O episddio 53 fez o uso de poucas girias em sua traducdo, em compara¢do com o

episddio analisado anteriormente, mas é possivel destacar trés fragmentos:

Tabela 9 - Analise dos fragmentos 6 a 8 (episodio 53, capitulos 99 e 100).

Frag. Fonte Traducao Original
Animé Caramba, eu t6 vivo! o !iié T
6 (yappa ikiteta)
Mangéa Mentira, ainda to vivo! o &iié <
(yappa ikiteta)
Animé Demais! b O_HO
(moke)
7
, HolTFo
I
Mangéa Que sorte! (moke)
. . 7<% !
I
Animé Bora 4! (ikuzo!)
8
4 <!
|
Manga Vamos! (ikuzo!)

Fonte: Criado pelo autor.

» Caramba: “Espanto por algum acontecimento grandioso, seja positivo ou negativo.”

>

» Demais: “Um elogio que indica que uma coisa é muito boa.’
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» Bora: “Redugdo da expressdo "Vamos embora?”; palavra usada para incentivar
alguém a ir a algum lugar, geralmente é conjugada no imperativo ou utilizada em

)

perguntas.’

Nesses trés fragmentos, o original do animé e do manga sdo idénticos, porém as
traducdes se diferenciam. No fragmento 6, o original abrevia a palavra “<°-> X ¥ > (yappari),
que aqui expressa um espanto por parte do locutor, tornando a frase mais informal. As duas
tradugdes sdo muito semelhantes, porém o animé fez uma adaptacdo utilizando a giria
“caramba”, possivelmente para recuperar o aspecto informal da frase original, enquanto a
traducdo do manga ndo trouxe nenhum aspecto informal além do encurtamento da palavra
“estou”. Palavras como ‘“caramba” e “caraca” também sdo utilizadas frequentemente na
traducdo do animé como forma de preenchimento de espago entre as falas dos personagens,
para que o critério de isocronia e sincronia labial seja cumprido. Por conta disso, ndo séo vistas

com tanta frequéncia no mang4, apesar de também serem utilizadas, como visto a frente.

No fragmento 7, a palavra “ % 9 17> (moke) é uma abreviagdo de “fi# 1 5> (mokeru),
que significa que vocé teve sorte em determinada situacao, e essa abreviagdo também é um fator
que torna a frase mais informal. Enquanto o0 manga traduziu de forma mais literal, como “Que
sorte!”, o animé interpretou essa expressao como uma celebragdo por algo bom que aconteceu,
utilizando a giria “Demais!”. A giria “demais” neste contexto ndo possui entrada no Diciondario

Informal, porém, sua definigéo foi encontrada no site Significados.com®°.

Ja no fragmento 8, o original “47 < %! (ikuzo!) é uma juncdo de iku (verbo ir) e zo
(sufixo utilizado para enfatizar o que foi falado ou para reforgar um comando, geralmente
utilizado por homens e em contextos informais). No manga, foi feita uma traducéo literal com
um simples “Vamos!”, enquanto no animé, em uma modulacéo da frase, optou-se por utilizar a
giria “bora”, havendo uma tentativa de recuperar o sentido informal da expressao original. Essa
giria em particular € muito comum na comunica¢do oral da lingua portuguesa, 0 que

possivelmente motivou seu uso em multiplas outras ocasides na traducgao do animé.

30 Disponivel em: <https://www.significados.com.br/demais/>. Acesso em: 22 jun. 2023.
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+ Episodio 62

Deste episddio em diante, inicia-se a segunda temporada do animé, abrangendo o0s
fragmentos 9 a 16 desta analise:

Tabela 10 - Anélise do fragmento 9 (episddio 62, capitulo 102).

Frag. Fonte Traducéao Original

Zoblilyr~ol
(kocchi mitaal!!)

Animé Lascoul

ZobiRlE7r~oll

, A1l
Mangéa Ela olhou pra ca!! (kocchi mitaa!!)

Fonte: Criado pelo autor.

» Lascou: “Interjeicdo usada quando algo deu errado, ou a pessoa se deu mal. ”

Na cena do fragmento 9, os personagens encontram uma baleia gigante e ela percebe a
presenga deles. No original, “ Z - % i.72” (kocchi mita) significa literalmente “ela olhou nesta
dire¢do”, frase que ndo apresenta nenhuma palavra especifica para representar informalidade
ou polidez, sendo utilizada a forma plana, vista principalmente em contextos mais informais,
cuja auséncia de polidez por si s6 demonstra uma formalidade reduzida. Dessa forma,
percebemos que a traducdo do manga é uma traducgéo literal, expressando apenas a mensagem
que a frase tem a intencdo de passar. Considerando o contexto, 0s personagens estao assustados
com a baleia, e ela ter percebido sua presenca e olhado na direcdo deles pode significar que eles
estdo em apuros. Por conta disso, e considerando também que a forma plana é utilizada mais
informalmente, o animé incorporou a giria “lascou” para essa tradugdo, que evidencia essa
informalidade e um sentimento mais forte do locutor. Contudo, o sentido original da frase é
omitido. Essa escolha possivelmente foi motivada pela necessidade de haver isocronia na
dublagem: a frase original é curta, mas seu significado literal tornaria a traducdo muito longa,
optando-se por uma expressdo que transmitisse o contetdo expresso pelo texto fonte de forma
mais curta. Dessa forma, ja que o sentido da traducdo do animé é equivalente ao do original, é

possivel dizer que foi feita uma modulagédo neste fragmento.

82




Tabela 11 - Anéalise dos fragmentos 10 e 11 (episodio 62, capitulo 102).

Frag. Fonte Traducéao Original
- . . . Mo TRW= ) a
Animé Pode vir pra cima, rapé! .
P P (kakattekoi kono yard!!)
10
. . . Mo TRWa v
Manga Vai encarar, sua feiosa? .
g (kakattekoi kono yard!!)
Anima Se quiser brigar vem, velho RLERD R B D £ Z OBFRR
desgranhento. (ya... yaru nara yaruzo kono yard)
11

RLLHED IR DD Z DOEPER

Manga | S...Se quer lutar, vamos lutar!! _
(ya... yaru nara yaruzo kono yaro)

Fonte: Criado pelo autor.

» Rapa: “Forma rapida de dizer "rapaz'. Forma de chamar alguém cujo nome é
desconhecido ou para evitar ficar usando nomes. ”

» Desgranhento: “Variante de desgracado. ”

O original do fragmento 10 se trata de uma frase completamente informal, em que a
expressdo “737>> T\ (kakattekoi) indica desafio, um chamado para que a outra pessoa
entre para a briga, ¢ “= ./ Y 2 +” (kono yaro) € um xingamento em japonés. No mangé, ndo
se utilizou nenhuma giria, mas sim o adjetivo “feia”, transformado para ficar mais informal e
mais intenso, “feiosa”, enquanto o animé utilizou a giria “rapa”. A giria “rapa” ¢ utilizada com
frequéncia na dublagem, ja que é uma das palavras escolhidas pelo estidio para caracterizar o
personagem Luffy. Apesar da giria, neste caso, 0 animé deixa de trazer um xingamento em sua
traducdo, assim como 0 manga, que apenas utiliza um adjetivo com conotacao negativa, fazendo
com que a intensidade da fala original se perca em ambas as traducdes, que podem ser
consideradas modulagdes.

No fragmento 11, mais uma vez, é utilizado no original o termo “kono yaro”, para o
qual o animé traduz como “desgranhento”, enquanto o manga faz uma omissao total do termo

em sua traducdo. O termo “desgranhento” é ainda usado varias outras vezes na dublagem.
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Tabela 12 - Anélise do fragmento 12 (episddio 62, capitulo 102).

Frag. Fonte Traducéao Original
L : : fir& 72 <o &y
Animé Quis dar uma bifa neles. (nantonaku naguttoital)
12
Manga | Va0 sei por que, mas achei que firL Zp < Beo &zt
anga : .
mereciam! (nantonaku naguttoital)

Fonte: Criado pelo autor.

» Bifa: “Tapa, tabefe, porrada, geralmente aplicada ao rosto. ”

No original do fragmento 12, os dois textos sdo iguais, “fif & 72 < B> & 7= 11
(nantonaku naguttoital), e simplesmente expressam que uma pessoa deu um soco em alguém
de repente. Na tradugdo do animé, utilizou-se o verbo “querer” para contextualizar o sujeito da
frase e a giria “bifa” para se referir ao soco, sendo feita uma modulagdo, enquanto no manga
ndo ha mencdo a socos, havendo uma omisséo, e é feito um acréscimo explicativo do contexto
geral em que a frase se insere (o motivo pelo qual o soco foi dado), além de que a tradugéo se

apoia nas imagens do manga para fazer sentido completo.

+ Episodio 77

Tabela 13 - Andlise dos fragmentos 13 e 14 (episddio 77, capitulo 127).

Frag. Fonte Traducéao Original

b THE. . ROAH5>Th
TX..BER=U R,

(dakara temee wa... yamero ttenda
yo... kyodai niwatori.)

E a ultima vez que eu vou
Animé dizer... para de me encher...
galinha do inferno!

13

b THE. . RHAH5S>Th
TX.BER=U RV,

(dakara temee wa... yamero ttenda
yo... kyodai niwatori.)

Ja disse... para vocé... parar com
Manga 1SS0... sua galinha feiosa super
nutridal
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AR B A,

Animé Que papo furado. (kiseki na mon ka.)

14

AR B A,

Manaa Isso ndo foi milagre... el
anga $s0 nao for milagre (kiseki na mon ka.)

Fonte: Criado pelo autor.

» Encher o saco: “Encher a paciéncia, perturbar, tirar a paciéncia, ser desagradavel. ”
» Papo furado: “Uma mentira, uma conversa sem fundamento. Uma historia inventada

)

ou uma conversa boba, sem futuro.’

A traducdo do animé para o fragmento 13, cujo texto fonte é idéntico no animé e no
manga, apresenta uma abreviagdo da giria “encher o saco”, utilizando apenas o verbo “encher”.
A giria é um acréscimo da expresséo “X°& A (yamero), que, literalmente, significa apenas o
verbo “parar” no modo imperativo. O manga utiliza o verbo por si s4, mas o animé acrescenta
a giria para intensificar o pedido do personagem. Neste fragmento, ainda € interessante pontuar
a tradugdo de “E. k=" K U (kyodai niwatori), em que “kyodai” é “gigante” e “niwatori”
¢ “galinha”. No animé, a tradugao ficou como “galinha do inferno”, havendo uma adaptacao, e
no manga “galinha feiosa super nutrida”, havendo um acréscimo. No original, também utiliza-
se a palavra “ T = (temee), uma das variagdes do pronome pessoal “vocé” na lingua
japonesa, neste caso, que representa bastante informalidade e desprezo pelo interlocutor. Como
ndo é possivel recuperar o sentido completo com o pronome “vocé”, a adaptacao e o acréscimo

encontrados na tradugdo de “galinha gigante” possivelmente foram feitos com esse propdsito.

Na cena do fragmento 14, dois personagens secundarios comemoram que um deles ndo
morreu na batalha em que estavam. No original, cujo texto é idéntico em ambos, 0 personagem
Zoro expressa, em tom de cinismo, que a sobrevivéncia do personagem em questdo ndo poderia
ter sido um milagre, j& que a batalha ndo estava sendo levada a sério. A tradugdo do manga se
manteve literal, enquanto o animé omitiu completamente a referéncia ao “milagre” ¢ fez uma

modulagdo utilizando a giria “papo furado”.
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Tabela 14 - Anélise dos fragmentos 15 e 16 (episddio 77, capitulo 128).

Frag. Fonte Traducéao Original
Vem ca, o que é que vocé ta Rz ->NHAT72 /T
Animé sabendo sobre 0 Mr. Three? Mr3dZ Ew?
15 Fala. (nee!! anta nande Mr. 3 no koto 0?)
: . . Rzo>NHATIR AT
Manaa Ei!! Como é que vocé sabe do M3 o= &% 9
g Mister Three? r. = '
(nee!! anta nande Mr. 3 no koto 0?)
. . ., 7 3 AN el
Animé Claro que nédo, eu venci, ué. D7 ANREBNOB B,

(aa... sore nara ore no kachi da.)

b7 . TNRLBLOBLTE,

(aa... sore nara ore no kachi da.)

16
Manga Ah...! Sem duavida, eu ganhei.

Fonte: Criado pelo autor.

> Vem ca: “Variante de ‘olha s6’, ‘escuta aqui’, ‘pera ai ®*.”

> Ué: “Significa surpresa, discordia e espanto sobre alguma informacao.. ”

No fragmento 15, novamente o original das duas midias sdo idénticos. E possivel
perceber que, por via de regra, os textos originais ndo se diferem em quase nada, portanto, daqui
em diante, a distingdo entre os textos originais so serd pontuada quando de fato existir alguma
diferenca entre eles. No texto original, o locutor utiliza a palavra “#a x> (nee), que ndo possui
um equivalente direto no portugués neste contexto, para chamar a aten¢ao de outro personagem.
No animé, optou-se por fazer uma modulagdo com a giria “Vem ca”, além do acréscimo da

palavra “fala” ao fim da frase, enquanto no manga foi utilizada a interjeigao “ei”.

No fragmento 16, utiliza-se na dublagem a interjei¢do “ué”, que indica surpresa ou
espanto com alguma informacdo. Entretanto, no original ndo existe nenhuma palavra com essa
intencdo, podendo ser considerado um acréscimo da tradugdo. No mang4, a traducéo se mantém
mais literal, ndo havendo acréscimo de nenhuma palavra. A palavra “ué”, assim como outras
interjei¢Bes, por exemplo “6”, “né”, “opa”, “eita”, “ou” etc., sdo acrescentadas em diversas
outras ocasifes na dublagem para preencher os vazios entre as falas para que a sincronia seja

cumprida, assim como a palavra “caramba” vista anteriormente.

31 Disponivel em: <https://forum.wordreference.com/threads/vem-c%C3%A1-com-outro-sentido.1955026/>.
Acesso em: 22 ago 2023.
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+ Episodio 78

Deste episddio em diante, inicia-se a terceira temporada do animé, abrangendo os

fragmentos 17 a 26 desta analise. No episodio 78, observamos os seguintes fragmentos:

Tabela 15 - Andlise dos fragmentos 17, 18 e 19 (episddio 78, capitulo 130).

Frag. Fonte Traducéo Original
50 v
" Bora trabalhar, molengas! BT Eiﬂf%
Animé ) 72N
Venham pra ca! . .
17 (oi temera detekoi! shigoto da!)
A . 1A AL
, O, gente!! Chega mais!! Hora BT %\\ﬁ“(;l%
Manga fEE2n
de trabalhar!! . A
(oi temera detekoi! shigoto da!)
Anima | A gue quente, credo! Voce ta HHW\o | B HWERH]
pelando, hein! (achi! achi zo omae!)
18
| s nite
Mangéa Carambal! Vocé ta fritando! &)%b\_ﬁ ’ ﬁ%t)b\%joﬁu
(achi! acht zo omae!)
: : : folz SN X v—T7727
- Que perigo! Foi por um triz, -
Animé . ZhdHl
ne? Quase que pega a gente! LT
(abung! girigiri séfu da na koryaa!)
19
oz oNF Y X E—777
Manga | Que perigo! Essa foi por pouco! ZhH
(abung! girigiri seéfu da na koryaa!)

Fonte: Criado pelo autor.

» Molenga: “Frouxo, medroso, indisposto, desencorajado, indeciso. ”

» Chega mais: “Vem aqui, chegue mais perto, vem aqui aonde eu estou.” Variagao de

“Chega ai”.

» Credo: “Interjei¢do denotando admiragdo, espanto ou reprovagdo, expressao de

]

surpresa.’
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1

» Pelando: “Quando alguma coisa esta muito quente.’

» Por um triz: “Significa quase, por pouco ou que estd prestes a acontecer.”

No fragmento 17, o texto original apresenta a palavra “ T = & (temeera), forma
plural do pronome pessoal “femee” visto anteriormente, formada a partir da adicdo do sufixo
“ra” ao final do pronome. Como ja mencionado, esse pronome representa informalidade e
desprezo pelo interlocutor. Considerando o contexto da cena em que o fragmento se encontra,
optou-se no animé pela tradugdo “molengas”, a partir da estratégia de modulacao, além de que
se utiliza a giria “bora”, ja vista anteriormente. O manga preferiu traduzir “temeera” como
“gente”, desconsiderando a caracteristica informal da palavra japonesa, mas traduziu o verbo

“Hi TV (detekoi) pela giria “chega mais”, incorporando um aspecto informal a frase de um

outro jeito.

No fragmento 18, a palavra “& %V (achi) é uma variacdo mais informal da palavra
“& DU\ (atsui), usada para expressar que algo esta quente. Na primeira vez em que é falada,
0 animé a traduz como “Ai que quente, credo”, apresentando o sentido principal da frase, mas
fazendo um acréscimo da interjeicdo “credo”, possivelmente para se adequar aos critérios de
sincronia. JA 0 manga omite o sentido principal da frase, de expressar que algo esta quente, e
substitui pela giria “caramba”, a segunda giria encontrada nos mangas dentro do corpus
analisado. Na segunda vez em que achi é utilizada, o animé faz uma modulacdo com a giria
“pelando”, enquanto o manga utiliza a palavra “fritando”, cujo sentido é mais literal € mais

intenso.
No fragmento 19, a palavra “=¢ U & U > (giri giri) expressa que algo foi feito no limite

e “&— 777 (sefu) significa “a salvo”, ou seja, a frase indica que os personagens foram salvos

no limite, por pouco. O mangé faz uma tradug&o literal da frase, e 0 animé faz uma modulagao
utilizando a giria “por um triz”, além de acrescentar ao final a frase “Quase que pega a gente!”,

devido as exigéncias de sincronia.
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+ Episodio 92

Tabela 16 — Andlise do fragmento 20 (episddio 92, capitulo 155).

Frag. Fonte Traducéao Original

Lo T TR Z E THROER
Como foi que acomidaqueeu | IZBNRH A LB L &V

preparei para nds oito até 8 Ny DEEINE T ORI/

Anime chegarmos em Alabasta WMz A2

nimé )
desapareceu durante a noite? | (shikkari arabasuta made motsu yo
Para de meter o louco e dar ni ore ga chanto haibun shitoita 8
migue! ninbun no shokuryd ga yonaka no
uchi ni naze kierun da?)
20

Lo T I /324 F TEORR
Como é que a ragdo pra oito B RbBR A LR L &V
pessoas, que eu preparei e dividi | 8 Ay O EEIRNEFOWNIZ72HE

Mangé direitinho pra durar até Wz AT ?

chegarmos a Alabasta, pode ter | (shikkari arabasuta made motsu yo
sumido assim, do nada, durante @ | pj ore ga chanto haibun shitoita 8
noite? ninbun no shokuryd ga yonaka no

uchi ni naze kierun da?)

Fonte: Criado pelo autor.

» Meter o louco: “Fazer loucuras, ou tomada de atitudes dirigidas pelos proprios
interesses, fora das normas instituidas ou por sua ma interpretacdo, sem medir
consequéncias, com ou sem um proposito definido. ”

» Dar migué: “Inventar uma desculpa ou uma mentira.”

No fragmento 20, as duas traducgdes fizeram uma transposi¢do, mantendo todo o
conteudo do texto original, mas adaptando o texto para que faca mais sentido na lingua
portuguesa. Entretanto, o animé fez o acréscimo de duas girias ao final da frase: “meter o louco”
e “dar migué”. Possivelmente, a adigdo foi feita para atender aos critérios de sincronia da cena,
mas a escolha de preencher a cena adicionando duas girias deve ser vista com atencdo, ja que
no original ndo existe nenhuma palavra que expressa caracteristicas especificamente informais

gue motive a utilizacdo dessas girias no texto.
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Tabela 17 - Analise dos fragmentos 21, 22 e 23 (episodio 92, capitulos 156 e 157).

Frag. Fonte Traducéao Original
LEoT ! dHLoTeb R
Gente, mas que babado é esse? | WL B D DIV T EITHE
Animeé Eu pulei em cima desse pato de UCOWNWZh LTADL BN
bico pontudo que acabei de (shimatta! achi shittara nani deai
conhecer! kashira no karugamo ni tobitsuitari
shiten no kashiral)
21
LEoT ! b LoTeb R
Mas o0 que é que estou fazendo?! 2L O HIVHEITH
Mangé Agarrando um pato POV LTADONL BN
desconhecido sem a0 menos ter | (shimatta! achi shittara nani deai
sido apresentada! kashira no karugamo ni tobitsuitari
shiten no kashiral)
. . HE WP WA—T % —IRIE T
Ah, mas sera que da pra 2L b
Animé descolar uma sopinha bem o .
quentinha pra mim? (ato atatakai stipu 0 ippai itadakeru
kashira)
22
b & RN A—T T —RTELT
Manaa E poderiam me arranjar um HNL B
anga . o L
pratinho de sopa quente? (ato atatakai siipu o ippai itadakeru
kashira)
st s . [THOTESMIILTZIE) DR =
" Calma, é mais facil ir 14 e sair
Animé x 5!
na mao com eles! . >
(itte buttobashita ho ga haee yo! )
23
X o ITHoTCEoRTLTIEI DR =
. Nao, é melhor ir até 1a e acertar a
Manga 5!

cara deles!

(itte buttobashita ho ga haee yo! )

Fonte: Criado pelo autor.

» Babado: “Diz-se de algo surpreendente, admiravel ou muito interessante na linguagem
LGBT.”

» Descolar: “Arrumar, ajeitar alguma coisa, conseguir algo.”

» Sair na mao: “Resolver situacGes a base da agressao fisica. ”
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No fragmento 21, o personagem Bon Clay utiliza palavras normalmente restritas a
mulheres, como “7%>L 5 (kashira), que exprime uma divida que o locutor possui sobre a
veracidade do que foi proposto (Mukai; Suzuki, 2016, p. 207). Além disso, 0 personagem se
identifica como membro da comunidade LGBTQIA+, o que pode motivar sua preferéncia por
palavras comumente usadas por mulheres. Dessa forma, apesar de ambas as traducdes terem
feito modulacGes, 0 animé adaptou a palavra “ L % - 72> (shimatta) para a giria “babado”,
como forma de expressar essa nuance do personagem e criar uma caracterizacdo para ele. No
manga, percebe-se que isso foi feito através da utilizacdo de pronomes no género feminino, ao

invés do uso de girias especificas.

No fragmento 22, o personagem Bon Clay faz um pedido através da palavra “THIT %>
(itadakeru), que significa “receber” ou “ganhar” na linguagem honorifica, que provavelmente
é usada aqui ja que o locutor ndo conhece e, portanto, ndo tem intimidade, com os personagens
para quem faz o pedido, neste caso, os Piratas do Chapéu de Palha. Entretanto, outros aspectos
da fala de Bon Clay, como o ja mencionado kashira, revelam um aspecto caricato a fala do
personagem, que em ambas as tradugdes é representado pelo diminutivo nas palavras “sopinha”,

“quentinho” e “pratinho”, e, no animé, pelo uso da giria “descolar”.
q p p g

No fragmento 23, a expressdo “.5> > 7&(X 7 (buttobasu) significa “golpear” ou “brigar”
com alguma pessoa até derrota-la. Enquanto no mangé a traducdo se manteve literal, utilizando

apenas a palavra “acertar”, o animé optou por traduzir pela giria “sair na mao”.

Tabela 18 - Anélise dos fragmentos 24, 25 e 26 (episodio 92, capitulo 157).

Frag. Fonte Traducao Original
WRETHATE D DN
Anima Ndo, espera ai! Bater um rango el AN
nimé A : . .
€ prioridade! (iya mate! meshi kuu no ga saki
daro!)
24
WRFETHA TR DR
Manas Mas, espera!! Preciso comer SerE AN
anga | : . .
antes! (iya mate! meshi kuu no ga saki
daro!)
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< ~I1
Animé Bora encher a barriga! R,
(meshi ya e!)
25
, . A
|
Manga VVamos procurar comida! (meshi ya e!)
o o DTN
|
Animé Fala sério! (tsuide ka yo!)
26
, _ o . DT/ LN
I ?
Manga Ei! Qual e a prioridade, ai~ (tsuide ka yo!)

Fonte: Criado pelo autor.

» Bater um rango: “Fazer uma refeicdo. Comer algo. ”
» Encher a barriga: “Comer muito.”
> Falasério: “Usada quando a pessoa ndo acredita, ou ndo quer acreditar, no que outra

pessoa acabou de falar.”

No fragmento 24, a traducdo das duas midias € muito parecida e mantém o contetido do
texto fonte sem nenhuma alteragéo. Porém, o animé fez uma modulacdo da palavra “ X > & 9 ”
(meshi kuu), que, neste contexto, significa “fazer uma refeicdo” de forma mais informal,
geralmente falada por meninos, e a traduziu pela giria “bater um rango”, incorporando essa
nuance informal na tradugdo, ao passo que o mangé se manteve literal utilizando apenas a

palavra “comer”.

No fragmento 25, de novo observamos a palavra X <~ (meshi), indicando informalidade
e que o falante é do género masculino, acoplado com o sufixo /= (ya), que significa “loja de
alguma coisa”, neste caso de refei¢des, ou seja, um restaurante. A particula “~” (e) indica

intencéo de direcionamento. Assim, literalmente, a frase pode ser traduzida como “vamos a um
restaurante”, ou simplesmente “ao restaurante”. A tradugdo do manga se aproxima mais do

sentido literal, enquanto o animé fez uma modulagdo com a giria “encher a barriga”.

No fragmento 26, o texto fonte € uma indagacgdo: a palavra “-2>\C” (tsuide) significa
“seguinte” ou “proximo”; a particula “7)>” (ka) aponta uma pergunta e a particula “J” (yo)
enfatiza o que foi falado anteriormente. O locutor esta se perguntando se o que foi sugerido ndo
deveria ser feito depois, questionando a prioridade do interlocutor. Nesse sentido, 0 manga se
aproxima mais do sentido literal. JA& o animé substituiu a frase pela giria “fala sério”,

possivelmente para atender aos critérios de sincronia.
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+ Episodio 94

Daqui em diante, inicia-se a quarta temporada do animé, abrangendo os fragmentos 27
a 30 desta andlise. Desconsiderando as girias que se repetem ao longo dos episodios, 0s
episddios analisados da quarta temporada possuem uma quantidade menor de girias do que os
outros, sendo encontrados apenas quatro fragmentos. Essa temporada foi lancada junto das
temporadas dois e trés, em 28 de fevereiro de 2021, quatro meses depois dos primeiros episodios
terem sido langados. Como a segunda e a terceira temporada possuem bastante girias, descarta-
se a hipotese de o estudio ter repensado o0 uso de girias na dublagem apds analisarem a reagao
do publico e feito uma diminuicdo delas em seu texto. Além disso, existem varias expressoes
idiomaticas nesses episodios, mesmo que tenham poucas girias. E possivel inferir que a quarta
temporada possui menos girias devido ao préprio enredo da obra, que nesta temporada possui
um aspecto mais sério, apontando criticas a questdes sociais.

No episodio 94, pontuamos apenas dois fragmentos:

Tabela 19 - Anélise dos fragmentos 27 e 28 (episddio 94, capitulos 157 e 158).

Frag. Fonte Traducéo Original
\ - = -
Animé Vacilei, cai no sono! Fol BT,
27 (maitta... neteta.)

FWom L BT,

Manga ue coisa... Peguei no sono! i
g Q g (maitta... neteta.)

Anime Entregue-se sem resistir ou te RALLHHEDL AL
nimé . ~ :
enfio a méo. (otonashiku tsukamarunda na)
28
Manga Se entregue sem resisténcia. RN L CHE D ATCTR

(otonashiku tsukamarunda na)

Fonte: Criado pelo autor.

> Vacilar: “Descuido, falha, bobeira. ”

» Enfiar a méo: “Bater em alguém, agredir.”

No fragmento 27, a expressdo “ % V> 72> (maitta), utilizada quando se esta em apuros,
guando desiste-se de algo ou como uma interjeicdo de lamentacao (por exemplo, “6, ndo”), foi
traduzida no animé através de uma modulagdo pela giria “vacilei”, enquanto no manga utilizou-

se a expressao “que coisa’.
93



No fragmento 28, as duas traducdes sdo fiéis ao texto fonte e apresentam seu conteido
sem alteracdes, de forma literal, exceto que o animé fez ao final da frase o acréscimo da giria

“enfiar a mao”. Novamente, isso foi feito para que o texto se adequasse a sincronia da dublagem.

4+ Episddio 130

Tabela 20 - Analise dos fragmentos 29 e 30 (episddio 130, capitulos 217 e 218).

Frag. Fonte Traducao Original
Anima | Sinceramente, eu caguei pra DYV NHYTE L7
nimeé o : o
29 isso! (kokoro atari ga ari sugiru na)

DUV RHDTEDLNR
(kokoro atari ga ari sugiru na)

bd HITH DN BRLDT

Mangad | Como é? Bom, ndo € de agora...

E. Se com um ele j é idiota,

Animé imagina com dois rabos de _ _ AT .
saial (A are wa mo hana kara nashi no
hoko de)
30
b HIITH O EANBIR LD
Manga Pois é. Eu também ndo contava VAENS
com ele. (A are wa mo hana kara nashi no
hoko de)

Fonte: Criado pelo autor.

» Caguei: “Quando vocé nédo se importa muito com alguma coisa. ”

» Rabo de saia: “Mulher (termo bastante antigo e recém-resgatado). ”

No fragmento 29, as duas traducdes sdo completamente diferentes, apesar de 0s textos
do original serem idénticos. A expressdo utilizada no original, “/[>*4 7= ¥ > (kokoro atari)
significa “ter em mente”, e “& ¥ 7~ X % (ari sugiru) significa “ter em excesso”. Dessa forma,
na frase em questdo o locutor expressa que “tem muita coisa em mente”, portanto, infere-se que
o locutor ndo pode se importar com mais nada, nem com o que foi dito a ele. O animé fez uma
omissdo do que é dito literalmente na frase, mas fez uma explicitacdo do que o personagem
realmente quis dizer com a giria “caguei pra isso”. Ja 0 manga omitiu totalmente o sentido
original da frase e trouxe uma interpretacdo diferente, mas que se conecta com a fala anterior
(“Esté deixando meus nervos a flor da pele [...]”), podendo ser considerado um erro, no que diz
respeito as estratégias de Aubert (1998).
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Para compreender a tradu¢do do animé no fragmento 30, é necessario entender o
contexto da cena. Este € 0 momento em gue a personagem Robin entra para o bando dos Piratas
do Chapéu de Palha, porém, antes de fazer parte da equipe, ela era uma das inimigas de Luffy
e aparece de surpresa em seu barco. Enquanto alguns personagens se sentem intimidados com
essa situacdo, outros sdo distraidos por Robin. Este € o caso do personagem Sanji, que se atrai
facilmente por qualquer mulher e, dessa vez, néo foi diferente. Quando Robin surge, Usopp e
Zoro tentam bolar estratégias para se defenderem da entdo vild, mas Sanji se deixa levar e

comegca a tratd-la com afeigdo. Nesse momento, Usopp diz “Uiii> & 72 L ¢ 5[\ C 7 (hana kara

nashi no hoko de), cujo significado se aproxima de “ele nao tinha jeito desde 0 comego”. De
certa forma, o manga deixou mais claro qual o sentido da frase em japonés, fazendo uma
explicitacdo. Em contrapartida, o animé se apoiou no contexto da cena para trazer uma outra
interpretacdo, fazendo uma explicitagdo do motivo pelo qual o personagem “ndo tinha jeito
desde o comego”, utilizando em seu texto a giria “rabo de saia”. Atualmente, essa giria € pouco
utilizada e, em sua definicdo no site Dicionario Informal, é mencionado que o uso do termo é
antigo, revelando uma variavel independente, a idade, formadora do habitus dos envolvidos na
traducdo para dublagem: por se apropriarem de girias mais antigas, possivelmente sdo pessoas

mais velhas, que possuiam a giria em seu vocabulario quando ela ainda era moda.

+ Episodio 144

A partir deste episodio, inicia-se a sexta temporada do animé, abrangendo os fragmentos

31 a 35 desta andlise. No episodio 144, observamos os seguintes fragmentos:

Tabela 21 - Anélise dos fragmentos 31, 32 e 33 (episodio 144, capitulo 219).

Frag. Fonte Traducéao Original
A senhorita Nami quando esta KoThHhFIZb
Animé | zangada fica linda de matar o HNIOA—T2 %
papai! (okotteru Nami-san mo kawai na)
31

KoThHhFIZb
NUA—72%
(okotteru Nami-san mo kawat na)

A Nami-san bravinha é tdo

Manga fofa...
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Anime | Eles podem se virar. Vo ficar farlne bk, KIK,
bem. N&o se preocupa. (nantoka naru wa yo. daijobu.)
32 e nb X,
Manga Eles dao um_jei_to. N&o seja <K< L LA2no,
pessimista! (nantoka naru wa yo.
kuyokuyo shinai no.)
Animé Que zona é aquela ali? gafdi)a?yj ' )
33 X
Mangéa O que é aquilo? g;:di)a?yj”j

Fonte: Criado pelo autor.

» Linda de morrer: “Muito lindo.”

» Se virar: “Passar por uma situacdo adversa, com pouco conhecimento, fazendo as
coisas do proprio jeito. [...] Improvisar. Fazer um grande esfor¢o para resolver um
problema. [...]”

» Dar um jeito: “Resolver um problema, uma dificuldade.”

» Zona: “Bagunca, desorganizacao. ”

No fragmento 31, ambas as tradu¢Ges mantém o sentido original da frase: 0 manga fez
uma transposicdo, preservando os elementos do original, e 0 animé fez uma modulagéo,
utilizando a giria “linda de morrer” e adicionando “papai” ao final para que tenha um resultado
ainda mais informal. Aqui, novamente observa-se a maneira como cada texto incorpora em sua
traducdo os titulos honorificos, elemento distintivo e caracteristico da lingua e cultura japonesa,

que manifesta o nivel de polidez da fala.

No fragmento 32, a expressdo “{i] & 7>72 % (nantoka naru) indica que alguém

conseguira lidar com determinada situacdo e encontrara a solugcdo. Em ambas as traducdes, foi
feita uma modulagdo substituindo a expressdo japonesa por uma giria que carrega esse mesmo

significado, utilizando-se “se virar” no animé e “dar um jeito” no manga.

No fragmento 33, o original “{/r]72 & ¥ <> (nanda arya) significa, literalmente, “o que

¢ aquilo?”, apesar de “arya” indicar falta de polidez na frase. O mangé traduziu o trecho de

forma literal, enquanto o animé fez o acréscimo da giria “zona” em sua traducio.
g ¢
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+ Episodio 173

Tabela 22 - Anélise dos fragmentos 34 e 35 (episddio 173, capitulo 263).

Frag. Fonte Traducéao Original
Sentiu a bufa dos céus com o 7 WA =4 Tl
H A . " " - - |
Anime Flavor Dial acumulado? . }E %7}'&5 z"
34 (fureiba daiaru ni "he" o tameta!)
Enchemos uma Flavor Dial com 7 LA IS A TIVIT
Manga peidos! "R A o7
' (fureiba daiaru ni "he" o tameta!)
RATHRSTHHATH
= Eu ndo tenho tempo pra ficar NEE 91
Animé . .
encanada com isso. (nante komatteru baai
demo nasaso ne)
35
MATHRSTHLGATDH
Mangé Mas acho que nao tenho IREEH _
alternativa. (nante komatteru baai
demo nasaso)

Fonte: Criado pelo autor.

» Bufa: “Soltar gases, peidar. ”

» Encanar: “Preocupar, desconfiar.”

No fragmento 34, o manga fez uma traducéo literal do texto original. O animé, por sua
vez, fez uma reestruturacéo da frase com uma modulagdo e com a troca da palavra “peido” pela
giria “bufa”, além do acréscimo da palavra “céus”, que esta relacionada ao contexto da cena (os

personagens estdo em uma ilha que fica no céu).

Na frase em japonés do fragmento 35, a personagem Nami esta batalhando com um dos
vilBGes da temporada, e expressa suas esperancas de que sua prépria situacdo talvez nao seja tao
ruim quanto imaginava, pois agora tera a possibilidade de usar uma arma, que nao possuia antes,
em sua defesa contra o vildo, apesar de ndo saber usa-la. Ambas as traducdes fogem do sentido
literal da frase, configurando-as como erro (Aubert, 1998), mas que fazem sentido na cena. O
animé fez uma explicitacdo do sentimento da personagem de ndo poder se preocupar que ndo
sabe usar a arma, utilizando a giria “encanar”, enquanto o manga explicitou o sentimento dela

de conformidade com a situacdo, em que nao ha alternativa além de usar a arma de algum modo.
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4+ Episodio 174

O episddio 174 dé inicio a sétima temporada do animé, e compreende os fragmentos 36

a 41 desta analise. No episddio 174, foram encontrados trés fragmentos:

Tabela 23 - Anélise dos fragmentos 36, 37 e 38 (episodio 174, capitulo 265).

Frag. Fonte Traducéao Original

A DEIAITEEIZ D o

Aliés, ouvi falar um tempo atras THES CRW=72 7

Animé que um cozido de ouro € bom (6gon no nikomi wa saiko ni
pra raio! umaitte mukashi sakaba de kiita
36 na)

A DFIAFIIEIT ) Fvo

THHSG CRIWE=2 7

Ouvi dizer que cozido de ouro é

Manga muito bom.

(0gon no nikomi wa saikd ni
umaitte mukashi sakaba de kiita

na)

DINoTe A2 S 7ATIF EoMIT
(wakattaro? sa ike dokka ni)

Animé | E para de me encher os pacovas!

37
. « . A | POTEA I FATIT E oI
? DG
Manga | Entendeu? Entéo, cai fora! Xo! (wakattaro? sa ike dokka ni)
Animeé Quer arrumar briga comigo, B> THT=DN? 7?2
bicho xarope? (ore to tatakatte mite no ka? a?)
38
3 Q> 2
Manga Ta querendo briga, é? Ha? BREES THT=DN? T

(ore to tatakatte mite no ka? a?)

Fonte: Criado pelo autor.

» Bom pra raio: “Muito bom, 6timo, excelente.” Varia¢do de “bom pra dedéu”.

» Pacova: “Pacovavem do latim ‘paccoviums'’, que quer dizer 'testiculos' [...].”

» Cali fora: “Expressdo usada para expulsar alguém de determinado lugar de forma
grosseira.”

» X06: “Expressao utilizada na intencéo de pedir, ou mandar, para que alguém saia. ”

» Xarope: “Pessoa que gosta de perturbar a vida de outras pessoas ou ndo tem nogao

das coisas.”
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No fragmento 36, 0 manga fez uma transposi¢do do texto original, ndo se qualificando
como tradugcdo literal por ndo ter traduzido o local, “i#435 T (sakaba de), “em um bar”, onde
0 personagem ouviu o boato a qual se refere em sua fala, nem em que ocasido, “&” (mukashi),
“ha um tempo”, por ndo haver espaco suficiente no baldo para traduzir tudo, aléem de que essas
informacdes ndo sdo relevantes para o enredo. Ja o animé também fez uma transposicéo, aqui
esclarecendo quando a historia ocorreu (apesar de também ter ignorado o local), e fez uma

modulagdo do advérbio de intensidade com a giria “bom pra raio”.

No fragmento 37, 0 manga fez uma parte de sua tradugdo de forma literal (“4>7>-> 7z
A 7?7 [wakattaro?] foi traduzido literalmente como “Entendeu?”’) e a outra parte como
modulagdo, incorporando as girias “cai fora” e “xd” no texto, ambas com o mesmo significado.
O animé preferiu ir em uma direcao diferente. Considerando o contexto, em que 0 personagem
manda o outro ir para longe por estar sendo incomodo, o animé utilizou uma mescla das girias
“encher o saco” e “pacova” para explicitar esse sentido, de que o personagem estava sendo

incdbmodo, mas que, por ndo incorporar nada da frase original, pode ser considerado como erro.

No fragmento 38, ambas as traducdes sdo modulagdes, porém o animé fez o acréscimo
da giria “xarope” como adjetivo de caracterizacdo para o interlocutor da frase, apesar de ndo
haver nenhum adjetivo no original.

4+ Episddio 194

Tabela 24 - Andlise dos fragmentos 39, 40 e 41 (episodio 194, capitulo 301).

Frag. Fonte Traducéao Original
L i FEZ 7
Animé Por que a Robin ta enrolando? m%gf/t”fd };:b/,@%w)tﬁzjﬁ
Mas que demoral (nan yatenda Robin no yatsu osé
39 na)
) . ) SEY N \J:v > >
Mangéa A Robin t4 demorando... nE {75&%21%
(Robin ga os€ zo)
WRZ FBNNTEAS oo
O que é isso? E melhor que a TeHiBosTEIESNDE 72
gente ndo encontre ninguém, B ZARICESE S TRIT X
40 .. | Sendo vao vir correndo atras da 5 S TATEMND !
Anime final, olha tudo isso d - SO
gente. Afinal, olha tudo isso de (ing hou ga ii daro mitsukattara
tesouro que estamos levando. okkake mawasareru zo nanse
N&o vao deixar barato, ndo! ' kon'nani kogon ubatte nigeyou tten
dakara!)
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W= HRWWEA oo
e HiBSMTEIENDE A
Melhor assim. Se eles virema | & Z ARICH &8> TkiF &
.| gente agora vai ser um pega pra 5 ST !
40 Manga capar. Afinal, vamos fugir daqui i t ;
par. ’ gir daq (in€ hou ga ii daro mitsukattara
com todo esse ouro!! okkake mawasareru zo nanse
kon'nani kogon ubatte nigeyou tte
ndal)
K 7 1
Animé Vamos dar no pé! JJ‘EDL S !
(nigero!)
41
K 7 1
Mangéa Pé na tabua, pessoal! JJ‘EDL S !
(nigero!)
Fonte: Criado pelo autor.
» Enrolar: “Demorar em fazer algo.”
» Deixar barato: “N&o se vingar, ndo retribuir uma ma atitude na mesma proporcao. ”
» Pega pra capar: “Confusdo, situacao dificil, problema. ”
» Dar no pé: “Sair em disparada, fugir.”
» Pénatabua: “Andar rapido.”

No texto original do fragmento 39, o animé e o0 manga se diferem pelo animé constituir
uma pergunta, “{i]<>"C A/ 72> (nan yatenda), enquanto o texto do mangé é uma afirmagéo. A
tradugdo do manga ¢ literal, ja 0 animé fez uma modulacéo, ja que utilizou a giria “enrolar” e
acrescentou a frase “Mas que demora!”, decerto para atender aos critérios de sincronia.

No fragmento 40, as duas tradugbes mantém o sentido do texto original, fazendo
modulagdes e incorporando girias. No manga, a giria “pega pra capar” substitui a palavra “i8
> T [F] 245 (okkake mawasareru), “ser perseguido”, ao passo que no animé essa palavra

é traduzida literalmente, “vao vir correndo atras da gente”, ¢ a giria utilizada é um acréscimo

que enfatiza o sentido da frase.

No fragmento 41, o original “@&i+ %> (nigero) nada mais é do que o verbo “fugir” no
modo imperativo. Mais uma vez, ambas as traduc@es utilizaram girias. O animé fez uma
modulacdo da frase com a giria “dar no pé”, apesar de 0 verbo ndo estar no modo imperativo.
Em contrapartida, 0 manga utilizou a giria “pé na tabua”, aqui indicando uma ordem, como no

original.
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+ Episodio 207

Deste episédio em diante, inicia-se a nona temporada do animé, abrangendo o0s
fragmentos 42 a 53 desta analise. A partir deste episodio, a quantidade de girias presente em
cada episddio aumenta consideravelmente, em comparacdo com as outras temporadas. Essa
temporada foi langcada em junho de 2022, cerca de dois anos ap6s o langamento dos primeiros
episodios dublados. A este ponto, é possivel que a reacdo do publico sobre o uso de girias na

dublagem tenha sido positiva, levando o estudio a utiliza-las com mais frequéncia em seu texto.

Tabela 25 - Analise dos fragmentos 42, 43 e 44 (episodio 207, capitulo 304).

Frag. Fonte Traducao Original
> N : s > '
.. | Trouxas, vdo ser engolidos pela | — P Fi ﬁki}h%_i_ e
Animeé (kono mama nami ni
onda! .
42 nomarechimau zo!)
Mangs | S€ Nao fizerem alguma coisa, a O LRI ENDH L H £ !
g onda vai pega-los! (are ja nami ni nomarechimau zo!)
- Quem foi o corno que atirou HETZ 2 KB - 7 ooiFn
Animé x -
com o canhdo? (dare da? taihd utta no wa!)
43
Manad Quem foi o idiota que atirou o HETZ 2 K& - 7z o3
g canhéo? (dare da? taiho utta no wal)
Animé S6 tem mato nessa joca! EYE#B& ) Eﬁ_k
(miwatasu kagiri sogen da)
44
Manga Uma planicie, até onde os olhos FESIRY |72
alcancam... (miwatasu kagiri sogen da)

Fonte: Criado pelo autor.

» Trouxa: “Denominacdo dada a uma pessoa que é facilmente enganada; também
chamado de mané, otario ou bobo.”
» Corno: “Homem traido. Homem cuja mulher saiu com outro parceiro.”

» Joca: “Aquilo que ndo se gosta; coisa ruim; de ma qualidade. ”

No fragmento 42, além de fazer o acréscimo da giria “trouxa”, 0 animeé apresentou uma
traducdo mais literal que o mang4, que fez uma modulacdo. O mangéd também fez uma

explicitacdo, ja que a frase “se ndo fizerem alguma coisa” esta apenas implicita no texto original.
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No fragmento 43, as duas tradugdes estdo quase idénticas, sendo tradugdes literais do
texto original, exceto que ambas fizeram o acréscimo de um xingamento, intensificando o

sentimento da frase: 0 manga acrescentou a palavra “idiota”, ja o animé utilizou a giria “corno”.

No fragmento 44, 0 manga fez uma traducdo literal da frase: a expressdo “FLIET R Y »
(miwatasu kagiri) significa “até onde os olhos podem ver”, e “FLJ” (sogen) é “planicie”,
“campo”. Possivelmente pelo texto original ser uma frase curta, e, caso fosse traduzido

literalmente, ndo seria possivel ter sincronia na dublagem, optou-se no animé pelo uso da

palavra “mato” e da giria “jog¢a”, com uma modulacdo, que reforca o aspecto comico da cena.

Tabela 26 - Analise dos fragmentos 45 e 46 (episddio 207, capitulo 304).

Frag. Fonte Traducéao Original

| s 7= 21
Animé Isso ai, mandou bem! Lol ! o7t
45 (yossha! katta zo!)

oL o=F !

Manga Beleeeeza! VVocé venceu! (yosshal ktta zo!)
T REB— % -
Animé Isso! S6 na bicuda! BB Eo T
(uooo watte yattal)
46
BB — EH - |
Manga Uoooh! Parti ele ao meio! HBRR—Ho T !

(uooo watte yattal)

Fonte: Criado pelo autor.

» Mandar bem: “Giria usada para fazer um elogio as atitudes ou a¢des de alguém. ”
» Beleza: “Termo usado para dizer que esta de acordo, ou para perguntar se esta tudo
bem com o interlocutor. ”

> Bicuda: “Chutar com a intencéo de arremessar algo ou ferir alguém. ”

No fragmento 45, a palavra £ - L = (yossha) € uma interjeicdo que indica
encorajamento, e > 72 % (katta zo) ¢é o verbo “vencer” no tempo verbal pretérito, junto da
particula “zo”, que é “utilizada pelos homens para expressar uma afirmagdo forte” (Mukai;
Suzuki, 2016, p. 215). Assim, observa-se que o manga fez uma traducdo literal, utilizando a
giria “beleza” como adaptagdo de “yossha”. O animé, por sua vez, adaptou a interjeicdo
original com a expressao “isso ai”’, mas fez uma modulagado da frase seguinte utilizando a giria

“mandou bem”, possivelmente para incorporar a informalidade da particula “zo” na tradugéo.
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No fragmento 46, o verbo “#| - TX°—> 72> (watte yatta) significa literalmente “partir

totalmente”, tornando-se perceptivel que o manga fez uma traducéo literal. O animé apoiou-se

no contexto da cena: o personagem Luffy da um chute forte em um pedaco gigante de bambu,

partindo-o ao meio. Por conta disso, a tradugdo do animé utiliza a giria “bicuda”, de certa forma

fazendo uma explicitacdo do que é visto em cena, mas fazendo uma omissdo do conteudo do

texto original.

4+ Episodio 228

Tabela 27 - Analise dos fragmentos 47, 48 e 49 (episodio 228, capitulos 320 e 321).

Frag. Fonte Traducéao Original
, i , N e
L Seu boco, é a Robin quem t& R . li%\?o =
Animé o mT AT
passando mais frio! .
47 (baka robin wa motto tsumeten da)
: o VAV /R =N g s
.| Aguenta firme! A Robin ta com . l ?éio =
Manga e NGV
mais frio do que a gente. .
(baka robin wa motto tsumeten da)
Z DA BN L BRITREZ D
Anima Vem pra mao. Vamos resolver )
esse assunto na porrada. (kono shobu ore to omae de keri o
tsukeyou)
48
Z DA BN L BRITHREZ D
Mang4 Com um mano a mano entre T X9
mim e voce. (kono shobu ore to omae de keri o
tsukeyou)
. B "B 22 | bk
Cala a boca! E um duelo mano a e DT !
Animé mano, vocé ndo é capaz de OO RI- L
entender isso? (damare! "ikkiuchi” da zo! wakara
' né no ka omae ni wa!)
49
. B\ "B E L b
Cala a boca! E um mano a A DA !
Manga mano! Vocé ainda ndo T IOIAORI-IS
entendeu? (damare! "ikkiuchi” da zo! wakara
' né no ka omae ni wa!)

Fonte: Criado pelo autor.
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> Bocd: “Bobo, idiota. ”
> Vem pra méo: “Brigar um com 0 outro aos socos. ” 3
» Mano a mano: “O mesmo que ‘cara a cara’, face a face’, ‘de homem pra homem’.

’

Expressa o ato de apurar os fatos, acertar as contas com alguém pessoalmente.’

No fragmento 47, o original inicia-se com 0 xingamento “/X7” (baka), que carrega
uma nuance semelhante a “idiota”, “tolo”, “estupido” etc. Enquanto o manga fez uma omisséo
completa dessa palavra, substituindo-a pela expressdo “aguenta firme”, 0 animé utilizou a giria
“boc6”, que ndo apenas possui uma nuance parecida a original, mas também tem uma
sonoridade quase idéntica, funcionando perfeitamente para os critérios de sincronia da

dublagem. No resto da frase, ambas as traducdes s&o transposicoes.

No fragmento 48, o texto original ndo menciona o ato de brigar em momento algum,
apenas deixa implicito com a frase “¥341 & FSHI T (ore to omae de), “entre eu € voce”.
Entretanto, as duas traducdes fizeram menc¢éo a briga: 0 animé iniciou seu texto com a giria
“vem pra mado”, um chamado para briga, e encerrou mencionado “porrada”, fazendo a
explicitacdo do contexto duas vezes. J& 0 manga utilizou a giria “mano a mano”, que tem um

sentido equivalente ao do original: ser um acerto de contas entre duas pessoas.

No fragmento 49, a expressdo “— &1t (ikkiuchi) indica um duelo direto entre duas
pessoas, sendo adaptado tanto no animé quanto no manga como “mano a mano”, uma giria que

expressa um sentido semelhante.

Tabela 28 - Andlise dos fragmentos 50 e 51 (episddio 228, capitulo 321).

Frag. Fonte Traducéo Original

K1 RRRZEZ—RATEDR

Nem vem me chamar de doutor | THiEL < fa—F =2 /v — !
ndo, seu boboca! (do! do do dokuta nante iwarete

50 mo ureshikune zo kono yard!)

F! RRFRIZZ=7RATEDN

ThiEL< R—Fa/ r—|
(do! do do dokuta nante iwarete
mo ureshikune zo kono yard!)

Animé

D..."Doutor"? Nao adianta
Manga | puxar meu saco que eu ndo vou
cair nessa, viu?

%2 Disponivel em: <https://forum.wordreference.com/threads/vem-na-m%C3%A30.2620939/?hl=pt>. Acesso
em: 22 jul 2023.
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BT TE RN Z R ZEENTHED
- Eu ndo conseguir fazer nada -7z X
Animé . .
alem de tremer na base. (ore wa tada bata-bata sawaide
owatta yo)
ol
BAUITZTEARZ N ZERNTH D
Mangq | Tudo o que eu fiz foi s6 gritar e -7z K
anga .
correr que nem barata tonta. (ore wa tada bata-bata sawaide
owatta yo)

Fonte: Criado pelo autor.

> Boboca: “Diz-se de alguém que é que tonto, bobo, abestado. ”
» Puxar saco: “Adular outras pessoas com intuito de conseguir algum beneficio. ”

1

» Tremer na base: “Significa uma pessoa muito medrosa; com medo.’

No fragmento 50, o personagem Chopper, médico dos Piratas do Chapéu de Palha, reage
com alegria ao ser chamado de “doutor” por outro personagem, ja que sua profissdo esta sendo
validada. Porém, o outro personagem esta fazendo um pedido para ele, e Chopper acha que ser
chamado de “doutor” pode ser apenas bajulacdo para que ele faca o que o outro personagem
esta pedindo. Apesar de sua alegria, Chopper diz “F 27 ¥ —72ATEbLNTHEL R
(dokuta nante iwarete mo ureshikune), que, literalmente, significa “mesmo que me chame de
‘doutor’, ndo ficarei feliz’, sequido de kono yaro, que €, como visto anteriormente, um
xingamento em japonés. Assim, percebe-se que o animé fez uma transposicdo da frase,
adaptando o xingamento ao final como a giria “boboca”, que também pode ser considerada um
xingamento na lingua portuguesa, porém de grau mais leve. Em contrapartida, o manga fez uma
reinterpretagao da frase com base no contexto da cena, utilizando a giria “puxar meu saco”, que

transmite 0 mesmo sentido que a frase original, podendo ser considerada uma modulagé&o.

No fragmento 51, o personagem Usopp, desmotivado, afirma que, durante a briga em
que estava, no fim das contas s6 ficou indo de um lado para o outro, em panico. As duas
traducBes transmitem o sentido do texto original, porém fizeram modula¢6es em seu texto para
que ficassem mais informal e passassem mais credibilidade ao espectador/leitor. Para isso, 0
animé utilizou a giria “tremer na base”, € 0 manga fez uma explicitacdo da palavra “f& <>
(sawagu), “entrar em panico”, “fazer um escandalo” etc., traduzindo-a como “gritar e correr”,

e utilizou a expressao “correr que nem barata tonta”.
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Tabela 29 - Anélise dos fragmentos 52 e 53 (episddio 228, capitulo 322).

Frag. | Fonte Traducao Original
. | Calaaboca, seu paumandado, | 9 2 =2 CH RN =TEA !
Animé eyl e o _ — _
cozinheiro infeliz! (urus€ na tem& nemurené daro!)
52
. | Calaaboca! Ndotavendoque | 9 2 =2 ToH xRN/ A !
Manga - . _ — -
eu td dormindo? (uruse na tem& nemurené daro!)
Eu durmo o quanto eu quiser, Ent D:?i gtf Ogjgg/b% 'H%if
Animé palhaco. Se ndo gostou, cai & :
dentro! (dondake neyou ga ore no katte da.
yaru nara yaru zo!)
53
EANETREE S DEBNOBF,
Manaa Durmo o quanto eu quiser!! Qual LA HRAHFE )
anga . .
e? Vai encarar?! (dondake neyou ga ore no katte da.
yaru nara yaru zo!)

Fonte: Criado pelo autor.

» Pau mandado: “Que faz o que mandam sem questionar. ”
> Cai dentro: “Ir brigar com a pessoa, bater. ” 33

» Encarar: “Olhar de frente, olho no olho, fitar; Enfrentar, Considerar.”

No fragmento 52, o personagem Sanji faz muito barulho e acorda o personagem Zoro,
que o insulta por conta disso, utilizando a palavra “temé”, ja vista anteriormente. No animé,
foram utilizados dois insultos, incluindo a giria “pau mandado”, e foi omitida a informagéo de
que Zoro estava dormindo (no original, pode ser vista no trecho “lRi13a =724 [nemurené
daro]). J& no mang4, omitiu-se o insulto, mas todas as informac@es do texto original foram

transmitidas.

No fragmento 53, cuja cena é a mesma do fragmento 52, e cujo dialogo acontece logo
em seguida a do fragmento 52, os personagens Zoro e Sanji estdo brigando. No texto original,
¢ utilizada a expressio “X°% 72 HX°%” (yaru nara yaru), que expressa “se ha algo que vocé
gostaria de fazer, que seja feito imediatamente”. Neste caso, ela pode ser entendida como um
chamado para o combate, indicando que os dois personagens ja queriam brigar ha tempo. Por
conta disso, 0 animé utilizou a giria “cai dentro” e 0 manga utilizou a giria “encarar”. Além

disso, 0 animé também fez o acréscimo da palavra “palhago”, aqui usada como xingamento.

33 Disponivel em: <https://qualeagiria.com.br/giria/cai-dentro/>. Acesso em: 10 ago 2023.
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4+ Episodio 229

Deste episodio em diante, inicia-se a décima temporada do animé, abrangendo os

fragmentos 54 a 64 desta analise. No episodio 229, observamos os seguintes fragmentos:

Tabela 30 - Analise dos fragmentos 54, 55 e 56 (episodio 229, capitulos 322 e 323).

Frag. Fonte Traducéao Original
HVONRH TS DEIZBES
Sempre que ele aparece, causa | (T KEKENT CTHATEH A !
Animé um monte de treta para 0s (aitsu ga detekuru tabi ni
passageiros! okyakusan ni daimeiwaku
kaketerun da mon!)
54
HVONHTLS DEIZBES
Manga Toda vez que ele aparece, sdo 0s Kj?;ﬁfg; gegk%ljrﬁ/ tfb?nf/ !
assageiros que pagam o pato!
passag que pag P okyakusan ni daimeiwaku
kaketerun da mon!)
bbb ! THLHE TV S IXNEb b
Animé E, mas olha so, a gente agora 5L L&
nimé - . .
tem bufunfa! (A! demo ima wa ippai kane mo
aru shi yo!)
55
bbb ! THLHE TV IXNaeb b
Manga Eu sei. Bom, estamos cheios de HLE!
grana. (A! demo ima wa ippai kane mo
aru shi yo!)
e
Animé | Simbora! Rema, rema remador! = L%L/V.fic !
(yoshi min'na! koge!)
56
| V)T
Mangéa Certo, pessoal! Remem! & LAz LT !

(yoshi min'na! koge!)

Fonte: Criado pelo autor.

» Treta: “Briga, rolo, desentendimento. ”

» Pagar pato: “Também falada "pagar o pato’, € uma expressdo popular que significa

fazer papel de bobo; ser usado por alguém; sofrer consequéncias que nao sao de suas

acOes; pagar por algo que ndo deve; deixar 0s outros se aproveitarem de vocé. ”
» Bufunfa: “Dinheiro.”

> Grana: “Dinheiro.”

» Simbora: “Vicio de linguagem para ‘Vamos embora’.”
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No fragmento 54, as duas tradugdes transmitem o mesmo sentido que o original, fazendo
modulagdes, mas traduzem a frase “ KK T T %> (daimeiwaku kaketeru), “causar grandes

problemas” com girias: 0 animé utilizou “treta”, enquanto o manga utilizou “pagar o pato”,

fazendo uma reestruturacdo da frase, mudando o sujeito da frase.

Novamente, no fragmento 55, as duas tradugdes incorporam girias em seus textos, mas
transmitindo fielmente o sentido do texto original. O animé fez uma modulacdo utilizando a

giria “bufunfa”, enquanto o manga fez também uma modulagdo, mas optou pela giria “grana”.

No fragmento 56, o animé fez uma adaptacdo do texto original, aproximando-o do
contexto do publico brasileiro, utilizando a expressao “rema, rema, remador” COMO
correspondente do verbo “J# <™ (kogu), que no original é escrito no modo imperativo. O animé

também utilizou a giria “simbora”. J4 0 manga fez uma traducéo literal da frase.

Tabela 31 - Andlise dos fragmentos 57, 58 e 59 (episodio 229, capitulo 323).

Frag. Fonte Traducéo Original
Animé Que cara de pau perguntar se i > TR 7 —. .
viemos roubar. (ryakudatsu tte kiku ka futsg...)
57
Mangé Nunca vi perguntarem pra W) o> TH 27 Y —. .
piratas se vieram saquear... (ryakudatsu ka tte kiku ka futsi...)
Animé Valeu! %Y 7.5) }3_9 :
(arigatd!)
58
Manga Valeu! 5 Y 7.53 k_j :
(arigatd!)
ZZETHENE DT —
Animeé Qaramba, eu néo ~sabia que o AT A —5. .
Going Merry tava tao detonado! | (koko made gata ga kiteta no ka
goingu meri- go)
59
ZZETHENE DT —
Manga Nao sabia~ que o Going Merry AT AV —5F...
estava tdo ferrado assim... (koko made gata ga kiteta no ka
goingu meri- go)

Fonte: Criado pelo autor.
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» Cara de pau: “Pessoa descarada, sem vergonha. Atrevido. ”

» Valeu: “Giria usada geralmente para agradecer ou para se despedir de alguém.
Sindnimo do obrigado, é o seu substituto mais utilizado pelas pessoas que estdo na rua,
ou pelos jovens.”

» Detonado: “Feio, estragado, destruido, mal-feito.”

» Ferrado: “Sem saida, lascado, em situagdo dificil.”

No fragmento 57, o personagem Usopp se pergunta por que foi questionado por outro
personagem se estava roubando algo ou ndo. No animé, a traducéo acrescentou a giria “cara de
pau”, que intensifica o descontentamento do personagem, enquanto 0 manga se mantém literal
e faz uma modulacéo da frase, além de explicitar que o questionamento feito ao personagem se

d& devido a ele ser um pirata.

No fragmento 58, ambos 0s textos originais e ambas as traducdes estdo idénticas. E a

primeira vez no corpus desta analise que € possivel observar isso acontecer, possivelmente pela
frase deste fragmento ser bastante curta: a palavra “& ¥ 75 & 9™ (arigato), que, por ndo estar
junta da palavra “Z &\ E 97 (gozaimasu) expressa informalidade, foi traduzida pela giria

“valeu”, que também expressa informalidade.

No fragmento 59, é possivel ver mais uma vez na traducdo do animé a giria “caramba”,
utilizada como preenchimento dos didlogos para que o critério de sincronia da dublagem seja
cumprido. O animé ainda utiliza a giria “detonado” como tradugio da expressdo japonesa “ 7/
& 733k %7 (gata ga kuru), “desgastado”, “que sofreu desgaste”. O mangéa também utiliza uma

giria para a expressdo japonesa, porém optou por “ferrado”. As duas tradug¢bes possuem um

significado equivalente ao do texto original, podendo ser consideradas modulacdes.

Tabela 32 - Anélise dos fragmentos 60 e 61 (episddio 229, capitulos 323 e 324).

Frag. Fonte Traducéo Original
- . oM
I
Animé Saquei! (5 ka)
60
. , < oM
Mangéa Entendi. (5 ka)
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61

Mas, poxa, olha o tamanho dessa

ZOTHSIFARIZSLTES !

Animé bagaca. (kono dekasa wa hito me ni tsuku
daro!)

Eu sei, o problema é o tamanho = Z O T SIFABIZSLEA !

Manga disso aqui. Chama muito (kono dekasa wa hito me ni tsuku

atencéo!

daro!)

Fonte: Criado pelo autor.

» Saquei: “Quer dizer ‘entendi’, ‘estou sabendo o que esta acontecendo’.”

> Bagaca: “Expressdo utilizada para se referir a qualquer coisa, que as vezes ndo se

sabe 0 nome ou que menosprezamos. ”’

No fragmento 60, novamente temos um texto original curto, que ndo da muitas

possibilidades de desvio do sentido pretendido. Assim, ambas traducBes mantém uma

equivaléncia de sentidos em seus textos, porém o animé utilizou a giria “saquei” ¢ 0 manga se

manteve mais literal, utilizando a palavra “entendi”.

No fragmento 61, a palavra “ H (Z-2> < ” (me ni tsuku) significa “chamar ateng¢do”, “facil

de ser percebido”. Portanto, nota-se que 0 manga manteve uma traducdo mais literal, mas fez

uma modulacéo, ja que estruturou a frase de forma diferente da original. Em contrapartida, o

animé omitiu a ideia de percepcdo e enfatizou na tradugdo a palavra “T7>&” (dekasa), uma

giria japonesa para falar sobre tamanho, neste caso, com a nuance de que é algo muito grande,

utilizando a giria “bagaca”. No caso do animé, tanto o texto original quanto a traducéo utilizam

elementos especificamente girios. Essa € uma das poucas vezes que iSso 0corre neste corpus.

Tabela 33 - Andlise dos fragmentos 62 e 63 (episodio 229, capitulo 324).

Frag. Fonte Traducéao Original
- Pergunta primeiro o que é, FTMONEIT - !
Animé , .
mané! (mazu nan na no ka kike!)
62
I . a] 7. !
Mangéa Pergunta primeiro o que é! ST DD -

(mazu nan na no ka kike!)
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R—FD W LEEbARELE
o Nossa, devem ter passado por H— 6
Animé - e
uns perrengues. (ya'sorya taishita mon da yo
om¢era)
63
R—FDRlEWLIEbARELE
Manga Ora, isso € impressionante, ) &_)f 5
rapazes. (ya'sorya taishita mon da yo
omera)

Fonte: Criado pelo autor.

> Mané: “Pessoa boba, chata, otario.”

» Perrengues: “Refere-se a uma situacao de dificuldade, aperto, sufoco. ”

No fragmento 62, as duas traducdes sdo muito semelhantes e possuem um sentido

equivalente ao do texto original, podendo ser consideradas tradugdes literais, exceto que o

animé faz o acréscimo da giria “mané” ao final.

No fragmento 63, os Piratas do Chapéu de Palha afirmam a um vendedor que haviam

chegado a ilha em que estavam, a ilha Water 7, de forma independente, apenas com o auxilio

de uma ferramenta de navegacédo especifica da obra, a Log Pose. Entdo, o vendedor responde

“T=u L7 b AT2 L7 (taishita mon da yo), que significa, neste contexto, “impressionante”, em

uma traducdo literal. Dessa forma, percebemos que 0 manga fez uma traducéo literal, e 0 animé

fez uma explicitacdo, explicando o motivo pelo qual a situacdo é impressionante, utilizando a

giria “perrengue”.

+ Epis6dio 263

Tabela 34 - Andlise do fragmento 64 (episddio 263, capitulo 375).

Frag. | Fonte Traducao Original

. : BT ZiTebbhiicA Lo

Eu n&o fui sequestrada coisa IR ey
Animé | nenhuma, caramba! Seu ansioso el o
de uma figa! (betsu ni atashi wa sarawaretan jang

64 yo! hayatochiri me!
BT 2T bbhiicA Lo

Mangé Nao! Eu néo fyi raptadq, coisa 2 XV REBHED D!
nenhuma! Vocé confundiu tudo! | (betsu ni atashi wa sarawaretan jané

yo! hayatochiri me!

Fonte: Criado pelo autor.
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» De uma figa: “Ruim, mal, de pouco valor, que incomoda, que causa irritagdo. ”

Surpreendentemente, foi possivel destacar no episddio 263 apenas este fragmento.

Apesar de haver uma so giria, o episodio apresenta diversos xingamentos e algumas expressdes

idiomaticas, que também expressam informalidade na frase. No fragmento 64, a expressdo “5-

& B0 > (hayatochiri me) indica uma pessoa que facilmente tira conclusdes erradas. No

animé, foi traduzida pelo adjetivo “ansioso”, sendo acrescentado em seguida a giria “de uma

figa”. Também foi acrescentada a giria “caramba”, ja vista anteriormente. Ja no manga, foi feita

uma modulagdo da frase, ndo sendo utilizada nenhuma giria, podendo ser considerada uma

traducao literal.

+ Episodio 264

O episddio 264 sinaliza o comeco da décima primeira temporada do animé, que engloba

os fragmentos 65 a 75.

Tabela 35 - Analise dos fragmentos 65, 66 e 67 (episodio 264, capitulos 375 e 376).

Frag. Fonte Traducéao Original
Anime Né&o da pra ver nem o fundo JERN R 2=
65 desse bagulho! (soko ga mie n¢)
Mangéa Né&o da pra ver o fundo. Eb)%/{@:ﬁ_
(soko ga mie n&)
/\ = N Y4 N ?\( s Y
Animé | Ei, cambada, bora pra porrada! iﬁg‘ﬁ%@z@ﬁﬁfﬁ% n
(zen'in kessen no junbi o!)
66
Mang4 Todos se preparem pra batalha A B IRER O Y i & !
decisival (zen'in kessen no junbi o!)
ZLTRDOMIIZIE" T 7
< NI A& Z Sty Th—Ah
E, do outro lado do portdo, tem , e
1 H FHI] N 3
uma cacetada de ninhos de Reis | ’~ b oL 9 fijsilm{ﬂif*ﬁm
67 Animé | dos Mares, assim como em Calm ERAUYACHS

Belt, que fica as margens da
Grand Line.

(soshite tobira no mukd ni wa
"gurando rain" o hasamu
'kamuberuto' no yo na dgata no
kaidrui no su ga hirogatte)
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FLTREDMI I T T
RIA4 "2 T3t [hh—Aax

E, atras do portal, ha um mar ~ . .
P LR DX D REIOWEERED

muito parecido com o Calm Belt

Mangd | da Grand Line. Onde monstros ' ?753.&:7530 T_ .
marinhos gigantes fazem seus (soshite toblra_no mukd ni wa
ninhos. "gurando rain” o hasamu

'kamuberuto' no yo na dgata no
kaidrui no su ga hirogatte)

Fonte: Criado pelo autor.

» Bagulho: “1. Coisas, objetos, trecos, trocos. 2. Coisas indefinidas. ”
» Cambada: “Grupo de pessoas, turma.”

» Cacetada: “Coletivos de coisas; muitos objetos; varias tranqueiras. ”

No fragmento 65, tanto o animé quanto o mangéa fizeram traducdes literais do texto
original, exceto que o animé fez o acréscimo da giria “bagulho” ao final da frase. No texto
original, ndo ha nenhuma palavra especifica que indique um elemento girio, entretanto o verbo
da oracdo em questdo é pronunciado de forma diferente, em que a terminagdo “72V Y (nai),
uma estrutura para indicar que o verbo esta na forma negativa, aqui se torna “#3 =" (nee), ou
seja, foi feita uma vulgarizacdo da forma plana tradicional, tornando a frase mais informal.
Talvez, por conta disso, foi feita a escolha de acrescentar o elemento girio na traducéo. Ha ainda
a hipdtese de a adicao ter sido feita devido aos critérios de sincronia da dublagem, entretanto a
frase original € mais curta que a traducéo, ja que € feita um acréscimo na traducao. Ao analisar
a cena, percebe-se que nao ha exigéncia de sincronia labial ou cinética, ja que o locutor ndo
aparece na tela, apenas sua voz. Contudo, ha a necessidade de isocronia, ja que é mostrado o
lugar onde o personagem esta falando e, na lingua fonte, sua fala é estendida para se encaixar a
imagem (ha um exagero na fala do personagem, que €, inclusive, um dos personagens mais

caricatos da obra, o que também justifica o uso da giria neste contexto).

No fragmento 66, enquanto 0 manga se esforcou para fazer uma traduco literal e manter
um sentido equivalente do original, 0 animé se importou mais com aproximar o texto do
espectador, cujo publico-alvo principal sdo jovens e adolescentes, utilizando girias e um
vocabulario simples, mesmo que no original deste fragmento ndo tenha nenhum elemento
especifico que indique informalidade. Primeiramente, foi feito o acréscimo da interjei¢ao “ei”,

utilizado pelo locutor para chamar a atengéo dos outros personagens, funcdo que no original é
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feita inteiramente pela palavra “4: 8 (zen’in), que significa “todas as pessoas”. Por sua vez, a
palavra “zen’in” foi substituida pela giria “cambada”. No texto original, o locutor chama seus
aliados para se prepararem para a batalha decisiva, “VR&H#E D ¥Eff> (kessen no junbi). Em todo
0 caso, é feito um chamado para a batalha, sendo traduzido no animé como “bora pra porrada”,
utilizando aqui outra giria, “bora”, ja vista anteriormente. Ao fim, o sentido da traducéo do

animé se manteve o mesmo do original, e pode-se dizer que foi feita uma modulagéo.

No fragmento 67, as duas traducdes transmitem de forma semelhante o sentido do
original. O manga faz uma implicitacdo da palavra “/% & Z¢” (hasamu), em “" 27 7 > K7 A
RIS TH—A-UL k|, que significa “estar em meio de algo”, neste caso, a Grand
Line estd ao meio do Calm Belt, o que é traduzido apenas como “o Calm Belt da Grand Line”,
ja que essa nuance ja havia sido esclarecida anteriormente. Em contrapartida, o animé fez a
traducdo de “hasamu” como “as margens”, expressando um sentido equivalente na frase.
Contudo, a tradugdo de “K%!” (6gata) foi feita utilizando a giria “cacetada”, que significa
“muitos”, “bastante”, apesar de o sentido original da palavra ser “de grandes propor¢6es” (no

manga, foi traduzido como “gigante”), podendo ser considerado como erro.

Tabela 36 - Anélise dos fragmentos 68 e 69 (episddio 264, capitulo 376).

Frag. Fonte Traducéao Original

i > CATEHV DT
BTz !

(nani yatten da aitsu wa katte ni!)

Esse cara tem titica na cabeca

Animé .
pra fazer isso?

68
i[> TATEH VDI
Manga O que é que ele t& fazendo? BEFIzo !
(nani yatten da aitsu wa katte ni!)
Anime Esse ai tem fogo no rabo, pode S5O LML TEND
nimé " " .
esquecer. (go fun "matsu™ toka muri da kara)
69

Esperar cinco minutos? O Luffy?
Mangéa Enquanto os outros vao na
frente? Sério?

S5O E ML Y IENG
(go fun "matsu” toka muri da kara)

Fonte: Criado pelo autor.
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» Cara: “Parauma pessoa, quando nio se quer pronunciar o seu nome, ou nao o conhece.”
» Titica: “Quantidade pequena de fezes, geralmente de aves, como a galinha. ”
» Fogo no rabo: “Diz-se da inquietude de alguém. Inquietude; impossibilidade de ficar

parado.”

No texto original do fragmento 68, o locutor faz, em um tom critico, um questionamento
sobre 0 que outro personagem estd fazendo, utilizando uma linguagem mais informal,
constatada por palavras como “72” (da) e “d> \ -2 (aitsu). Enquanto o manga traduziu de uma
forma literal, sem incorporar nenhum elemento a mais que transmita o tom critico ou uma
nuance informal, o animé fez uma modulacdo completa da frase, reestruturando o
questionamento original para que tivesse um tom mais comico e mantivesse a informalidade,

utilizando as girias “cara” e “titica”.

No fragmento 69, as duas traducdes trazem elementos diferentes do original. O manga
inicia a traducdo de forma literal, mas, ao invés de dizer que esperar 0s cinco minutos é
impossivel, como no original, é feita uma explicitacdo do porqué é impossivel, através de um
acréscimo de trés outras sentencas, inexistentes no original, mas que ajudam o leitor a
compreender o sentido implicito no original. De certa forma, o animé também faz uma
explicitacdo, explicando os motivos do que é dito na frase original, utilizando ainda a giria
“fogo no rabo”, porém omite totalmente todos os elementos do original. No animé, ainda é feito

um acréscimo da expressao “pode esquecer”.

Tabela 37 - Andlise dos fragmentos 70 e 71 (episodio 264, capitulo 376).

Frag. Fonte Traducéao Original

Bz s 57

Animé N&o comam poeira.
(okure o toru na)

70

EBhz L7

Manga Pisa fundo!
anga Isa fundo (okure o toru na)

IZRAZED—ALS HWVEHLD
WTHRL A !
(nanda shin'nytisha no hitori kurai
ochitsuite shimatsu shiro!)

Qual ¢, pessoal? E s6 um
71 Animé | intruso, né? E vocés podem dar
um fim dele numa boa.
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AI7ZRAED— AL WK HD
WTHRRL A !
(nanda shin'nytisha no hitori kurai
ochitsuite shimatsu shiro!)

Qual é o problema? Um unico
Mangéa intruso? Fiqguem calmos e
acabem com ele!

Fonte: Criado pelo autor.

Comer poeira: “Ficar para tras, em algo competitivo. ”
Pisar fundo: ““Se refere ao ato de acelerar um veiculo. "3

Qual é: “Utilizado como [...] surpresa apds uma frase contraria das suas expectativas.’

Dar fim: “Acabar com, extinguir, liquidar; matar. "%

YV V V V V

Numa boa: “Tranquilamente.”

No fragmento 72, ambas as traducdes apresentam elementos girios. O texto do original
é formado pela expressdo “¥#41% & %> (okure o toru), “ficar para trds”, conjugado no modo
imperativo negativo, ou seja, uma ordem para que ninguém fique para trds. O animé fez uma
traducdo mais literal, apenas trocando a expressdo japonesa pela giria “comer poeira”, Cujo
efeito de sentido é idéntico. O mangé fez uma modulagdo utilizando a giria “pisar fundo”: se
antes o locutor pedia para ndo ficarem para tras, aqui ele pede para que acelerem. No fim, o

efeito de sentido também € equivalente.

No fragmento 71, a traducdo do manga se manteve literal. Em contrapartida, o animé
utilizou trés girias, “qual ¢”, “dar fim” e “numa boa”, fazendo uma modulagdo da frase, mas
mantendo o sentido do texto original. Entretanto, foi omitida a ordem “¥ ©H D>y T”

(ochitsuite), “se acalmem”, na traducdo do animé.

34 Disponivel em: <https://www.mairovergara.com/como-se-diz-pisar-fundo-em-ingles/>. Acesso em: 10 ago
2023.
3 Disponivel em: <https://aulete.com.br/fim>. Acesso em: 10 ago 2023.
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+ Episédio 284

Tabela 38 - Analise dos fragmentos 72, 73 e 74 (episodio 284, capitulo 399).

Frag. Fonte Traducéao Original
2217
Animé Para que essa fita ai? (na?noo)ijée n| )
72
) A D 21212
Mangéa Mas por qué?! (nan no tame ni!?)
Anima Aqueles piratas sdo uns zé DI DS A d ATl !
ruelas. (toru ni taran an'na kaizoku!)
73
Nem sei por que me preocupei e e
. : DITR S A& TR !
Manga COM £85ES pAlrat'as >em (toru ni taran an'na kaizoku!)
importancia.

Fonte: Criado pelo autor.

» Fita: “Alguma situa¢édo ou acontecimento. ”

» Zéruela: “Pessoa sem nocdo, que soO faz besteira. ”

No fragmento 72, o original apresenta a estrutura “ % (2> (tame ni), “para qual

finalidade”, na frase. Tanto 0 manga quanto o animé fizeram uma implicitacdo dessa estrutura,

porém o animé também fez o acréscimo da giria “fita” na frase.

No fragmento 73, a expressdo japonesa “Ht % (22 & 72\ (toru ni taranai) significa
“insignificante”, “de pouca importancia”. No trecho original, a expressdo é utilizada como
descricdo de “aqueles piratas” (“& A 72 ¥ [an'na kaizoku]). No animé, a traducéo é literal,
mas foi utilizada a giria “zé ruelas” como substituicdo de “toru ni taranai”. Ja 0 manga fez

uma explicitacdo do sentimento do personagem que 0 motivou a usar essa expressao.
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Tabela 39 - Anélise dos fragmentos 74 e 75 (episddio 284, capitulo 399).

Frag. Fonte Traducéao Original
S o FE)TE |
Animé | Euvou dar uma bica em vocés. 7RI DL
(buttobasu wa yo!
74
S o )T |
Manga | Rapido, sendo vao leva-la daqui! 7(bJ t?;tjjsj—vzioi
A | Ean . IN=ZAPRE S NS FEE
Animé | E apinguca? O que t4 rolando? (b san ka! 5 iu koto da!?)
75

INR—=Z AN E I NI HEER

Manaa E 5? O I ?
anga avovo? O que ela quer (ba san ka! dd iu koto da!?)

Fonte: Criado pelo autor.

» Dar uma bica: “Faz referéncia ao ato de chutar a bola com o ded&o, sendo que
jogadores habilidosos chutam com o peito do pé.”

» Pinguco(a): “Pessoa que bebe excessivamente, a ponto de atrapalhar seu convivio
social.”

> Rolar: “Previsao de algum acontecimento. Algo que esté prestes a ocorrer. ”

Na cena do fragmento 74, a personagem Robin esta perto de ser raptada, e os Piratas do
Chapéu de Palha estdo contando com a ajuda de seus aliados para conseguirem salva-la. Quando
os aliados demoram em ajuda-los, o que pode potencialmente fazé-los perderem, Nami 0s
ameaca com a expressdo “~7 v &L 94> L7, (buttobasu wa yo), ja vista anteriormente. A
traducdo do animé foi mais literal, utilizando a giria “dar uma bica”, que possui um sentido
equivalente, mas mantém a informalidade. J& 0 manga omite o sentido da frase para fazer uma

explicitacdo, esclarecendo o porqué do que é dito na frase original.

Na cena do fragmento 75, a personagem Kokoro surge de repente para ajudar os Piratas
do Chapéu de Palha. Luffy questiona o aparecimento repentino dela, chamando-a de “/3— &
A (ba san), um apelido carinhoso para “avo”. No animé, foi utilizada a giria “pinguca” para
substituir esse apelido, ja que a personagem é uma senhora que esta sempre bebendo substancias
alcodlicas, podendo ser considerado uma adaptacdo, pois 0 termo usado tem apenas uma

equivaléncia parcial de sentido e denota uma assimilacdo cultural. Além disso, também é usada

a giria “rolar” no animé. Em contrapartida, o0 manga fez uma traducéo literal da frase.
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+ Epis6dio 285

Deste episédio em diante, inicia-se a décima segunda temporada do animé, abrangendo

os fragmentos 76 a 84 desta analise. No episddio 285, observamos os seguintes fragmentos:

Tabela 40 - Analise dos fragmentos 76, 77 e 78 (episodio 285, capitulo 400).

Frag. Fonte Traducéo Original
0y k<R TEIR 2 L
.| Por que vocés usaram o Rocket WEUF XY HLTET
Animé o
Man? Essa tralha é perigosa! (roketto man nante abunakkashi
mon hippari dashite kite)
76
Yy b TER SN L
Manaa E quem é que botou essa bomba WE VL TET
anga n -
do Rocket Man pra andar* (roketto man nante abunakkashi
mon hippari dashite kite)
. Eai,vovo pé de cana! Valeu, | BERONN—ZSA ! HVRE S !
Animé - o _ o
ein? (kaiju no ba san! arigato!)
77
[RBR D )N — ! NI N
Manga Valeu, dona maquinista! H“”k@i\_ S {V ' & D 75)_}: )
(kaijii no ba san! arigatd!)
: VT 4L B <N KE
Luffy, vocé vai focar em dar um y %k;{t’;é ;L g Y< N
Animé cacete no xarope da pomba, ta . 7 :
legal? (rufi! omae wa tonikaku hato otoko
' o buttobase!)
78
} v ! B3R z s,
Ouviu, Luffy? Se concentra em A ;Q;![i&ii;g)f N
Manga acabar com aquele poleiro : 7 m. )
ambulante! (rufi! omae wa tonikaku hato otoko
' 0 buttobase!)

Fonte: Criado pelo autor.

» Tralha: “Algo que ndo serve para nada e so atrapalha. ”

» Pé de cana: “Individuo que faz uso abusivo de bebida alcoolica. ”

» Dar um cacete: “Dar porrada, sentar a mdo ou bater em alguém.” Semelhante a

“descer o cacete”.

» Bomba: “Objeto, produto ou marca que ndo presta, de ma qualidade, podendo assim

estragar a qualquer momento. ”
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No fragmento 76, a expressdo “5| > XV H3 (hippari dasu) indica que algo foi
retirado do seu lugar original, neste caso, o trem chamado “= 77+~ < >, Rocket Man. No
texto original, o trem também é descrito como um objeto perigoso. No animé, utiliza-se a
palavra “perigosa” para descrever o trem, que ¢ chamado de “tralha”, uma modulagdo da
palavra “-& > (mon). Ja 0 mangé fez uma assimilag@o do adjetivo “perigoso” através da giria

“bomba”, que por si s transmite esse sentido. Em ambas as tradugdes, o conceito de “hippari

dasu” foi deixado implicito.

No fragmento 77, 0 animé incorporou duas interjei¢Oes, “e ai” ¢ “ein”, deixando o texto
mais fluido e mais préximo a lingua falada. No original, utiliza-se a palavra “[ZER” (kaiju),
literalmente “monstro”, para descrever a personagem Kokoro, ja que ela ndo é humana. Ambas
as traducdes omitiram essa nuance no texto, mas incorporaram outras caracteristicas também
utilizadas para identificar a personagem: o0 animé utilizou a giria “pé de cana”, novamente
aludindo ao alcoolismo da personagem, enquanto 0 mangé optou por descrevé-la a partir de sua

profissdo, uma maquinista.

No fragmento 78, ambas as traducdes fizeram modulacbes e mantiveram o efeito de
sentido do texto original, fazendo alteracdes condizentes com a proposta de cada tradugédo. O
animé traduziu “~~ k %> (hato otoko), “homem pombo”, como “xarope da pomba”, utilizando
novamente a giria “xarope”, e utilizou a giria “dar um cacete” para traduzir a expressdo “.5 -
€129 (buttobasu), vista anteriormente nos fragmentos 284 e 92. No manga, ndo houve o uso

de nenhuma giria, mas “hato otoko” foi traduzido como “poleiro ambulante”.
p

Tabela 41 - Analise dos fragmentos 79 e 80 (episddio 285, capitulo 400).

Frag. Fonte Traducéao Original
.| Lascou-se! Encontrei o bocudo <E v | a—JikaRnc... !
Animé .
antes do refri. (kuso! kora hokyt mae ni...!)
79
. Droga! Tinha que aparecerantes | < %> ! a—Z##AE1IZ... !
Manga
de eu encher o tanque? (kuso! kora hokyti mae ni...!)
Animé Eu aceito, belezura! isﬁﬁb.\ l’i’g)
(onegai shimafu)
80
. : . BIEW L % 5
: i
Mangéa Claro que aceito, obrigado! (onegai shimafu)

Fonte: Criado pelo autor.
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» Bocudo: “Pessoa que fala mais do que deveria ou fala sem pensar. ”

>

» Belezura: “O mesmo que ‘mulher bonita’.

No fragmento 79, o personagem Franky, um ciborgue, cujo armamento utiliza
refrigerante como combustivel para funcionar, lamenta que ndo conseguiu fazer o
reabastecimento completo antes de encontrar o inimigo. Contudo, o0 personagem ndo menciona
explicitamente que encontrou o inimigo, e isso fica implicito no resto da frase. Dessa forma, o
mangé fez uma traducdo mais literal, esclarecendo um pouco mais o contexto, porém mantendo
a nuance implicita da frase. Em contrapartida, o animé fez uma explicitacdo do fato que o
personagem encontra o inimigo (para o qual utiliza-se a giria “bocudo”, ja que o personagem
tem uma boca gigante) antes que gostaria, a0 mesmo tempo em que faz uma implicitacdo do
motivo que o personagem precisa do refrigerante. Além disso, o insulto “< %> (kuso) é
traduzido de formas diferentes em cada midia. No mangé, optou-se por um termo mais popular
(“droga”), enquanto no animé foi utilizada a giria “lascou-se”, conjugada de tal maneira que
torna a palavra ainda mais caricata. Considerando que o personagem Franky tem uma
linguagem bastante caricata na dublagem, essa escolha pode ter sido feita para reforcar a

caracterizacdo do personagem na obra traduzida.

No fragmento 80, a personagem Kalifa, inimiga dos Piratas do Chapéu de Palha, oferece
ao Sanji uma xicara de café, ao que ele responde “F3JfEV > L % .5 (onegai shimafu), variacéo
de “IBJfEV N L £ 9 (onegai shimasu), uma forma educada de agradecer ou pedir por algo. A
variagdo indica uma oscilagdo na voz do personagem, possivelmente por ele estar muito
emocionado ou assustado. Neste caso, considerando que 0 personagem Sanji tem grande
admiracdo por mulheres e se emociona sempre gque estd em volta delas, a oscilacao de voz indica
uma emocdo do personagem. Como a personagem € sua inimiga, € comico perceber que Sanji
se emociona independentemente do vinculo da personagem feminina. Dessa forma, apesar de
ambas as traducdes terem mantido um sentido de efeito equivalente ao original, 0 animé fez um
acréscimo da giria “belezura”, possivelmente para que a nuance do original fosse mantida, ao
passo que 0 manga manteve uma traducéo literal, fazendo apenas uma explicitagdo da nuance

de agradecimento da expressao original.
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+ Episodio 306

Tabela 42 - Analise dos fragmentos 81 e 82 (episddio 306, capitulo 423).

Frag. Fonte Traducéao Original
Y= REITF=mBA 7477 T
O Third é umatécnicamuito | 5l = A 721T &F DKENDIRC - D>
Animeé irada e bem poderosa, mas 0s WE
efeitos colaterais sdo meio (sado wa sug@ omoshiro aidea de
embacados. tsuyen da kedo sono hando ga
yakkai da na...)
81 > >
P—RITF =BT 77T
O Gear Third é muito divertido e | 5 = A 72 1T &% DB - D
.| fico forte pra caramba. O Unico W
Manga . o
problema é que o _rebOte que (sado wa sugé omoshiro aidea de
vem depois... tsuyen da kedo sono hando ga
yakkai da na...)
. ZD!
A N ! .
nimeé em a pau (kono!)
82
. D!
M ol :
anga Seu (kono!)
Fonte: Criado pelo autor.
> lrado: “Se refere a uma acdo ou ato impressionante. ”
» Embacado: “Quando uma determinada situacéo se torna complicada. ”
» Nem a pau: “De jeito nenhum, nunca. ”
» Rebote: “Quando ocorre a volta de uma a¢do inesperada e oposta ao estimulo que a

originou. "%

No fragmento 81, ambas as tradugBes sao fiéis ao sentido do texto original, sem grandes
alteragdes, exceto 0 uso de girias nas duas: no animé, utilizou-se a giria “irado” para “94 (7 =”
(suge) e a giria “embagado” para “X°>> 7>\ (yakkai), “problematico”, “incdmodo”, enquanto
no manga a palavra “yakkai” foi de certa forma implicita no texto e aqui o elemento girio,

“rebote”, foi utilizado para traduzir “/< &) (hando), “reacdo”.

% Disponivel em: <https://www.mundodastribos.com/efeito-rebote-o-que-e.html>. Acesso em 06 set 2023.
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No fragmento 82, o texto original € uma frase bem sucinta, “Z ?” (kono), que diz

respeito ao encurtamento da expressdo “kono yardé”, ja vista anteriormente nos fragmentos 11
e 50. Enquanto o manga fez uma tradugdo literal, emulando na lingua portuguesa um

encurtamento do xingamento, o animé fez uma modulagao utilizando a giria “nem a pau”.

Tabela 43 - Andlise dos fragmentos 83 e 84 (episddio 306, capitulo 423).

Frag. Fonte Traducéo Original
JERNZHE 7 FiA 7= < 22y
.| Faz o que eu t6 mandando ou tu ST
Animé . . : .
vai levar chumbo! (miken ni hodan buchi
komaretakunakattara nal)
83
JE RN 7 FIA 7= < 22
. Isso se ndo quiser levar uma bala ST b7
Manga x . . S .
de canhdo bem no meio da fuga! (miken ni hodan buchi
komaretakunakattara na!)
WO ZEDRDIELTRY T
Animeé Eu sempre quis quebrar aquele = LS Tz !
idiota na porrada. (itsuka yatsu o hineri tsubushite
yarité to negatteita!)
84
...Eu jurava pra mim mesmo que, | WO E DR DIEL TR T
Mangé um dia, esmagaria a cara de = CFES TV !
babaca daquele oficial com as (itsuka yatsu o hineri tsubushite
minhas proprias maos! yarité to negatteita!)

Fonte: Criado pelo autor.

» Levar chumbo: “Ser baleado, alvo de disparos de arma de fogo. ”
» Fuca: “Parte frontal da cabeca, mais conhecida como rosto ou face. ”
» Quebrar naporrada: “Ferir a base de golpes contundentes; socar, chutar e, de demais

maneiras, agredir outrem fisicamente.” Semelhante a “meter porrada”.

No fragmento 83, o personagem Franky faz um pedido ao personagem inimigo e em
seguida 0 ameaca de atirar em seu rosto caso ndo seja complacente. O manga fez uma traducédo
literal do trecho, incorporando a palavra “J& [#]” (miken), “espaco entre as sobrancelhas”,
através da giria “fuca”, enquanto o animé fez uma explicitacdo dos motivos da ameaca e

manteve a ameaca utilizando a giria “levar chumbo”.
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No fragmento 84, o animé fez uma modulagéo utilizando a giria “quebrar na porrada”
para traduzir “TNa ¥ {577, que carrega uma nuance de “esmagar até destruir completamente”,

cujo sentido é perdido na dublagem, enquanto o manga se esforcou para explicitar a expressao

e transmitir a nuance na traducéo, além de fazer um acréscimo do termo “babaca”.

+ Episédio 307

O episddio 307 sinaliza o comec¢o da décima terceira temporada do animé, que engloba

os fragmentos 85 a 92.

Tabela 44 - Anélise dos fragmentos 85, 86 e 87 (episodio 307, capitulo 424).

Frag. Fonte Traducéao Original

S 7 AT D" I AR 0D K
PR T 72!
(sa gososen aratame "dasshussen"
no 00s0ji kanryo da!)

Prontinho, terminamos a limpeza
Animé do navio. Agora é s0 a gente
meter o pé daqui.

85
S 7 AEEAR T D" i AR 0D R
.| Faxina geral terminada. O navio bR 772!
Manga . : I —
de escolta virou navio de fuga! | (sa gosdsen aratame "dasshussen"
no 00s0ji kanryo da!)
. ~~
Animé E muita zica! vH5
(yamero ——~1)
86
~~
Mangéa N&o era pra falar...! VD5 '
(yamero ——~1)
ToT R e 1B EE L
Depois de destruirem toda Enies | 72 5RIFH & C=2 - p v
o Lobby, eles vao vir direto para WD ICKAHTEAD
Anime . . .
ca tentar pegar a Nico Robin na | (eniesu robi kanzen ni hakai shitara
marra. tsugi wa hakuheisen de niko robin
o tori ni kuru darou)
87

TE=T A e B E—EEICREL
- 3 M — o .
Aposto que, depois que bkiFARECtC=a - n

Mangéa | destruirem Enies Lobby, vao vir _ MY K%é,ﬁ% 2
pro mano a mano atras dela. (eniesu robi kanzen ni hakai shitara

tsugi wa hakuheisen de niko robin
o tori ni kuru darou)

Fonte: Criado pelo autor.
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» Meter o pé: “Fugir, escapar, ir embora. ”
» Zica: “Azar, ma sorte.”

> Namarra: “A forca.”

No fragmento 85, ambas as traducdes incorporaram o efeito de sentido de que a limpeza
estava completa e a nova misséo se tornou fugir. Entretanto, no original, ha um jogo de palavras
no trecho “FEIEMLL O " LA™ (gosdsen aratame "dasshussen”), cujo significado é “o navio
de fuga, que antes era o navio de resgate”, que possui um efeito levemente comico, ja que antes
apenas uma personagem precisava ser resgatada e agora todos estdo lutando por suas vidas. O
mangéa fez uma traducao literal desse trecho, porém ndo houve tentativa de recuperar o efeito
cémico da frase original, que pode ser deduzido pelo contexto e pelas imagens do manga,
enguanto o animé optou por traduzir através de uma modulagao, utilizando a giria “meter o pé”,

gue € mais informal e pode ser interpretado de maneira comica.

O texto do fragmento 86 foi utilizado como exemplo durante o capitulo 2 deste trabalho,
na figura 7. Como mencionado naquela ocasido, na traducdo do animé, utilizou-se a palavra
“zica” para traduzir “<X°% 5 (yamero), palavra japonesa que literalmente significa “parar”,
conjugada no modo imperativo. No contexto da cena, 0 personagem Sanji passa por uma
desilusdo ao perceber que nem todas as sereias possuem a mesma aparéncia. Quando a
personagem anuncia que € uma sereia, ele pede, de forma comica, para que ela pare de falar
para ndo quebrar sua ilusdo. No animé, optou-se pelo uso da giria “zica”, que pode ser
considerada uma explicitacdo do motivo pelos quais ele quer que ela pare de falar, enquanto o

mangé fez também uma explicitacdo, aqui explicando o que ele quer que ela faca.

No fragmento 87, utiliza-se a expressio “ L& (hakuheisen), que significa “combate
direto”. Para traduzir essa expressdo, o manga utilizou a giria “mano a mano”, vista
anteriormente nos fragmentos 48 e 49, que transmite o sentido literal do texto original. Em
contrapartida, o animé optou por fazer uma modulagido com a giria “na marra”, que possui um

efeito de sentido semelhante ao original, em que existe um combate.
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+ Epis6dio 325

Tabela 45 - Anélise dos fragmentos 88, 89 e 90 (episodio 325, capitulo 440).

Frag. Fonte Traducéao Original
Anime | P0Xa 0 que ta pegando, Ace? | AT KL= —X/ LAY EN
Caramba, faz tempo! (nanda yo &su hisashiburi da na!!)
88
. . . AT L — R LS EN
Manga | Qual é, Ace? Faz tempo, hein...? (nanda yo €su hisashiburi da na!!)
NDFED NAZ AT % BHEIN
Vocé ja viveu mais que muita Z ORI AR TE A
Animé gente por aie _tenho certeza que bRz
ta ligado na situacdo em que se | (hito no bai no jinsei o ayunderu
meteu. omae ga kono jokyo o rikai dekin
wake ga né)
89
NDFED NAZ A AT 2 BRI
\Vocé ja viveu o dobro de mim. - Q%{R%f‘%*f Sh
Manga | Duvido que ndo tenha entendido ] j?” ?)@fﬁ
a situaco. (hito no bai no jinsei o qunderg
omae ga kono jokyd o rikai dekin
wake ga né)
FPTTIHOICZ DO W7 120
E para comegar, eu pretendo dar ® ? j?(f’) P74
Animé cabo do Chapéu de Palha, que “S’t)’f?( LT_ (. ]
est4 14 em Water 7 [...] (maZl_J 'tehajlme ni kono sakl_ no
W7 ni iru “mugiwara no rufi” o
buchi koroshite [...])
90
FTTEDIZZ OO W72
E, para comecar, pretendo ir até > ‘ii}f DT A"
Mangéa W7 pegar a cabeca de Luffy “S’E'ﬂ?_‘ L’T_ (.) .
Chapéu de Palha [..] (maZl_J f[ehajlme'nl kono sakl_ no
W7 ni iru “mugiwara no rufi” o
buchi koroshite [...])

Fonte: Criado pelo autor.
» O gue ta pegando: “Expressao usada para perguntar o que € que estd acontecendo. ”

» Taligado: “Giria usada no sentido de ‘entendeu’, ‘esta por dentro’.”
» Dar cabo: “Encerrar, finalizar, acabar ou matar. ”
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No fragmento 88, ambas as tradu¢des mantiveram um sentido equivalente ao do texto
original, e 0 manga foi o que se manteve mais literal, ja que o animé acrescentou a interjeicdo
“poxa” e a giria “caramba”. Portanto, o animé fez uma modulacéo do texto, utilizando a giria
“0 que ta pegando” como tradugdo do trecho “72 /72 & (nanda yo), enquanto o manga o
traduziu com a giria “qual €”, ja explorada anteriormente.

No fragmento 89, tanto o texto do animé guanto o do manga séo traducdes literais do
texto original, exceto que o animé traduziu a palavra “Eifi# C X A (rikai dekin) com a giria
“ta ligado”, e fez uma explicitacdo utilizando o trecho “em que se meteu”. Dessa forma, pode
ser considerada uma modulacgéo.

No fragmento 90, o animé utilizou uma giria (“dar cabo”) e 0 manga utilizou uma
expressdo (“pegar a cabega™) para traduzir a expresséo japonesa “.5> > £ 9- (bukkorosu), que
significa “matar”, “aniquilar”. Para além disso, ambas as tradu¢Bes possuem um sentido
equivalente ao original, sendo que 0 manga pode ser considerado uma traducao literal, ja que
manteve a mesma ordem dos elementos na frase, e 0 animé uma modulacao, que inverteu a

ordem dos elementos.

Tabela 46 - Anélise dos fragmentos 91 e 92 (episddio 325, capitulos 440 e 441).

Frag. Fonte Traducéo Original
Bhr InT il iZeh
Animeé Com ela, eu virei um homem T2ATE L =—X1
invencivel, seu pé no saco! (ore (w)a kore de "saikyd" ni
naretan da yo &su!!)
91
By 2T R Ickei
_ . - )7 — 21
Mangéa Agora eu sou invencivel! TehE k= X_ )
(ore (w)a kore de "saikyd" ni
naretan da yo &su!!)
i AT R
O que que cé ta fazendo? Anda frLcrh 2 7;1 UESAL S
Animé logo! O capitdo vai tocar o o o _
puteiro! (nani shitetan! isoge! sencho ga
abareru zo!)
92
ST VLA IR ENLD
Mangé Rapido! Sebo nas canelas! O =
capitdo vai entrar em agao! (isoge! hinan shiro! senchd ga
abareru zo!)

Fonte: Criado pelo autor.
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» Pé no saco: “Sujeito ou situacdo enfadonha. ”
» Tocar o puteiro: “Fazer uma zona, uma bagunga, [...] perder a linha. ”

» Sebo nas canelas: “Correr, sair em disparada, ligeiro.”

No fragmento 91, a oracdo do texto original é separada pelo vocativo “—— 2", “Ace”.
Até o vocativo, o animé fez uma traducdo literal e 0 manga fez uma modulagéo, ja que substituiu
o pronome “Z #1C” (kore de), “com isso”, pela palavra “agora”. Entretanto, 0 manga fez a
omisséo total do vocativo, enquanto o animé fez uma modulacao utilizando a giria “pé no saco”,
que faz sentido no contexto ja que o locutor esta falando com seu inimigo. A giria “pé no saco”

também foi utilizada como exemplo na figura 9.

No fragmento 92, os textos originais de cada midia possuem algumas diferencas. No
animé, o texto inicia-se com “{af L T 7z A” (nani shitetan), “o que esta fazendo?”, para o qual
a traducéo é feita de forma literal. Em seguida, ambos os textos possuem a palavra “/ziiJ™
(isoge), cuja traducdo nas duas midias possui um sentido equivalente: no manga optou-se pela
traducdo literal, “rapido”, e no animé foi feita uma modula¢do com a expressdo “anda logo”.
No texto original do mangd, diferente do animé, ha a palavra “#E#E L A (hinan shiro),
“evacuar” no modo imperativo, que foi traduzida com a giria “sebo nas canelas”. A segunda
correspondéncia entre os dois textos estd no trecho “fi 23 241 5 £ (sencho ga abareru zo),
em que “abareru” significa “criar um alvorogo”. No mangd, a traducdo foi feita com a
expressdo “entrar em a¢ao”, enquanto no animé optou-se pela giria “tocar o puteiro”. As duas
traducOes fazem alteracdes relacionadas a escolha de vocabulario, havendo uma preferéncia por

termos mais informais e cotidianos, e, portanto, podem ser consideradas modulagdes.

4+ Episddio 337

Deste episodio em diante, inicia-se a décima quinta e Gltima temporada do animé que
analisamos nesta pesquisa, tendo em vista que, até a data deste trabalho, abrangemos todas as
temporadas que foram disponibilizadas pela plataforma Netflix. Esta temporada engloba os

fragmentos 93 a 103 desta anélise. No episodio 337, observamos os seguintes fragmentos:
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Tabela 47 - Anélise dos fragmentos 93 e 4 (episodio 337, capitulo 442).

Frag. Fonte Traducéao Original
AT Lo THEKRx
Anima Mas que porcaria, hein? Cxfa=)
nimé \ - L
Recolhemos esse trogo a toa. (nan da... ja hirotte mo imi n€ ja
né ka)
93
RATE Lo THEKRIR =
Mangé Ah... Entdo, ndo adianta nada oz
catar isso ai. (nan da... ja hirotte mo imi né ja
né ka)
I TEM] bt
.| Onde esse treco é um navio de A
Animé .
tesouro? (korega 'takarabune' na wake nai
janai)
94
s TEM b Rnts
Mang4 E o que esse navr)lo tem de | 720N ' _
tesouro® (korega 'takarabune' na wake nai
janai)

Fonte: Criado pelo autor.

» Trogo: “Alguma coisa, algo, um negécio. Usado quando a pessoa quer apontar algo,
mas ndo sabe o que é. Coisa indefinida. ”

» Treco: “Coisa, objeto.” Semelhante a “trogo”.

Tanto no fragmento 93 quanto no 94, o animé fez o acréscimo de uma giria para
descrever o objeto do qual o locutor se refere na frase. No fragmento 93, utilizou-se a giria
“trogo” para se referir a0 objeto anteriormente mencionado, um barril, apesar de ndo haver
nenhuma referéncia direta a ele na frase, podendo ser considerado um acréscimo. No fragmento
94, a estrutura gramatical da frase (“72 417 720> U % 721 [na wake nai janai]) foi adaptada
para uma estrutura informal comum do portugués brasileiro (“onde que... €....7”"), e aqui
novamente foi feito o acréscimo da giria, neste caso “treco”. A tradugdo de ambos os fragmentos

no manga podem ser consideradas traducdes literais.
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+ Episodio 381

Tabela 48 - Andlise dos fragmentos 95, 96 e 97 (episodio 381, capitulo 489).

Frag. Fonte Traducéao Original
. : A TERETLET VY T L
Eu estou mortinho da silva e ML
Animé sou s 0sso, 0 meu nome é — )
Brook! (watakushi shinde hone dake na o
’ burukku to moshimasu!)
95
MEEATELE T ET VY 7 &
Mangé Sou conhecido como "Brook s6 RLEd!
0 0ss0"! (watakushi shinde hone dake na o
burukku to moshimasu!)
=R b g \ >
.. | Gente, mas que pressa, VOCces ja )_“.ZPEI/ \0?@ ® 2 ﬂimljﬂw) '
Animeé vao dar linha na pipa? (ki ga hayai no ne md fune dasu
' no?)
96
= R b
, Pra que a pressa? Ja vao ﬂ.ﬁlﬁﬁb \0?@ b 2 Mg 2
Manga embora? (ki ga hayai no ne mo fune dasu
' no?)
Animé Gratiluz &) D.ﬁlk_ E
(arigatd)
97
. . HVNED
Manga Obrigada. (arigatd)

Fonte: Criado pelo autor.

> ..dasilva: “Usado para enfatizar ou superlativar uma qualidade ou estado. "%’

» Dar linha na pipa: “Se mandar, sair fora, ir embora.”

> Gratiluz: “E uma variacdo ndo dicionarizada de “gratiddo”, palavra que, em alguns
nichos, vem tomando o lugar de nosso agradecimento mais convencional, o
‘obrigado/a’. 38

No fragmento 95, a traducdo do animé se aproxima mais de uma traduc&o literal, j& que

traduziu a palavra “#t. A C” (shinde), “morto”, ao contrario do manga, porém utilizou a giria

2 Disponivel em: <https://portuguese.stackexchange.com/questions/3441/donde-vem-o-silva-das-
express%C3%B5es-mortinho-da-silva-vivinho-da-silva-etc>. Acesso em: 10 ago 2023.

% Disponivel em: <https://treinamento24.com/library/lecture/read/559048-0-que-significa-gratiluz>. Acesso em:
10 ago 2023.
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“mortinho da silva” para tentar tornar o texto mais agradavel ao leitor, tornando a tradugéo uma
modulacdo. O manga também fez uma modulagéo, além de que omitiu a palavra “morto” de

seu texto.
No fragmento 96, ambas as tradu¢des mantiveram o sentido do texto original, porém o
animé fez uma modulagdo, ja que utilizou a giria “dar linha na pipa” para a palavra “H{ 7™

(dasu) e acrescentou a palavra “gente”, € 0 manga pode ser considerado uma traducao literal.

Mais uma vez, no fragmento 97, ha apenas a palavra “& ¥ 75 & 9 (arigato), assim
como no fragmento 58, porém a traducao de ambas as midias foi feita de forma completamente
diferente do que a do fragmento anterior, o que é coerente tendo em vista o contexto desta cena
(sdo momentos diferentes da obra e locutores diferentes). Como dito anteriormente, por ndo
estar com a palavra “Z XV FE 97 (gozaimasu), “arigato” expressa informalidade. Em vista
disso, a traducdo do animé optou pela giria “gratiluz”, respeitando o aspecto informal do

contexto em que a fala esté inserida, enquanto o manga fez uma tradugdo literal.

Tabela 49 - Anélise dos fragmentos 98, 99 e 100 (episédio 381, capitulo 489).

Frag. Fonte Traducéo Original
Anima | POT que vocés manjam tanto do fAICBATOFEL VAT ?
nimé _
assunto? (nan de omaera kuwashin da?)
98
Mangq | COmO vocés sabem tanto sobre AT CRAILFE LWVAT?
g iSS0? (nan de omaera kuwashin da?)

O—IMEDO~~IEA v A —E

- A mae da capitd Lola é uma 7 A T28 )
Animé . -
pirata muito da hora! (rora senchd no mama wa suggé
kaizoku nanda ze!)
99 :
H— I RO~ <IXA v 7 —iE
. A mée da capitd Lola é uma M7 Ao
Manga . S PN _ _ _
pirata incrivel, sabiam? (rora senchd no mama wa sugge
kaizoku nanda ze!)
o . VIR D?
Animé Gente, t6 passada! BT 57RO
(a sou na no?)
100
. . 7LD ?
Mangéa Ah, é? DL 5720

(a sou na no?)

Fonte: Criado pelo autor.
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» Manjar: “Saber algo, dominar, entender determinado assunto. ”

» Da hora: “Bacana, legal, interessante, divertido. Algo recente que chama a aten¢do e
agrada a todos.”

» Passado(a): “Palavra que expressa surpresa ou estado de choque por algum

acontecimento.”

No fragmento 98, enquanto o0 manga fez uma traducéo literal da frase, 0 animé traduziu
a palavra “3¥ LV (kuwashii), “saber com profundidade”, através da giria “manjar”, levando

a uma modulacéo da frase, além de fazer uma explicitacdo ao utilizar a palavra “assunto”.

No fragmento 99, a palavra “ A »» 7 —" (suggé), variagdo informal de “3~Z\” (sugoi),
adjetivo utilizado para descrever algo incrivel, é traduzida de formas diferentes em cada midia:
no manga, foi traduzida de forma literal, enquanto no animé utilizou-se a giria “da hora”,

indicando uma modulacéo.

No fragmento 100, “#” (@) é apenas uma interjei¢do, “ah”, e “Z 9 72" (sou ha no)
é uma expressao indicativa de que o locutor compreendeu que a situa¢do aconteceu conforme
relatada. No animé, a interjei¢do “ah”, cujo equivalente existe na lingua portuguesa, como ¢é
visto na tradug¢do do manga, foi substituida pela palavra “gente”, que aqui também ¢ utilizada
como uma interjeigdo, e a expressdo seguinte ¢ traduzida pela giria “passada”, podendo ser
considerada uma modulacdo. J& 0 mangd manteve uma traducdo mais sucinta e literal,

preservando a interjeicdo do texto original e adicionando o verbo “é¢” em seguida.

Tabela 50 - Analise dos fragmentos 101, 102 e 103 (episédio 381, capitulo 489).

Frag. Fonte Traducéao Original
FNEBEN TV KARFEIRIC
Al, vocé entrega um pedaco para o THELTEBLD
Animé 0S miguxos e para a familia (sore o hanareteiku yijin ya
quando se despedir deles. kazoku ni yabutte watashite oku
no)
101
ZTNEBEN TV EAREIEIC
Ao se separar de um amigo ou o THELTEBLD
Mangéa de um parente, é s rasgar um (sore o hanareteiku yijin ya
pedaco e dar a eles. kazoku ni yabutte watashite oku
no)
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Z DI LK TR - Tle o
.| Aivocé fala pra ela que eu t6 de Tfrz T
Animé . . . . .
boa vivendo minhas aventuras. | (sono toki wa watashi mo genki de
yattetatte tsutaete ne)
102
ZDORHIFL G T TR Tl o
Manaa Se a encontrarem, por favor, Tz THh
anga . . . .
digam que estou bem. (sono toki wa watashi mo genki de
yattetatte tsutaete ne)
ZOANDfL OHANTTDHD
Animé A vida dessa pessoa ta indo pro ' X . '
saco. (kono hito no inochi md
kiekaketeru wa yo)
103
ZDOANDAL DHANTTDHD
Mangs A vida dessa pessoa esta X
anga . . . -
gradualmente se esvaindo! (kono hito no inochi mo
kiekaketeru wa yo)

Fonte: Criado pelo autor.

» Miguxo: “Amigo; é uma forma carinhosa de se referir a um amigo préximo.”
» De boa: “Tranquilo, sossegado, sem pressa, sem problemas. ”

» Ir prosaco: “Estragar, jogar fora, morrer.”

No fragmento 101, o efeito de sentido de ambas as traducfes é equivalente ao do texto
original, porém a traducdo do animé substituiu a palavra “A& N (yijin), “amigo”, cuja nuance
é de que o amigo é proximo ou intimo, com a giria “miguxo”, utilizada em contextos

semelhantes, enquanto a traducdo do manga foi literal.

No fragmento 102, 0 animé traduziu a palavra “Jt%.” (genki) como “de boa”, além de

ter feito o acréscimo de “vivendo minhas aventuras”. Em contrapartida, 0 manga traduziu de

forma literal.

No fragmento 103, a expressdo “{H % 7>1F T %> (kiekaketeru) significa “estar se
desvanecendo aos poucos”, sendo traduzida de forma literal no manga e por uma giria, “indo

pro saco”, no animé, indicando uma modulacao.

No caso das girias utilizadas nos fragmentos 96, 97, 100, 102 e 103, todas foram faladas
pela personagem Lola, que possui uma linguagem caricata e, por conta disso, varias girias foram

incorporadas no texto da traducao para dublagem do animé para caracteriza-la.
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3.3 Discussao dos resultados

Com base nas informacdes adquiridas através da analise, discuto a seguir algumas das
conclusdes que puderam ser feitas a respeito dela. Antes de tudo, é pertinente apresentar alguns
dados estatisticos relacionados a analise, ja que, por mais que a metodologia adotada por esta
pesquisa ndo seja a metodologia quantitativa, e que a finalidade desta pesquisa néo seja a
interpretacdo das estatisticas encontradas, a utilizacdo de estatisticas sera Gtil para um melhor
entendimento dos dados coletados. Inicio esta se¢do apresentando a tabela 53, com a quantidade

de fragmentos destacados por episddio e de girias encontradas em cada episadio:

Tabela 51 — Numero de girias e fragmentos analisados.

NUMERO DO FRAGMENTOS QTD. DE GIRIAS
EPISODIO POR EPISODIO NOS FRAGMENTOS
Episodio 2 5 7
Episodio 53 3 3
Episodio 62 4 4
Episodio 77 4 4
Episodio 78 3 5
Episodio 92 7 8
Episodio 94 2 2
Episodio 130 2 2
Episodio 144 3 4
Episodio 173 2 2
Episodio 174 3 5
Episodio 194 3 5
Episodio 207 5 6
Episodio 228 7 9
Episodio 229 10 13
Episodio 263 1 1
Episodio 264 7 11
Episodio 284 4 5
Episodio 285 5 6
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Episddio 306 4 7
Episddio 307 3 3
Episodio 325 5 6
Episodio 337 2 2
Episodio 381 9 9
TOTAL: 103 129

Fonte: Criado pelo autor.

Primeiramente, dentro dos 24 episodios analisados, foi possivel destacar um total de 103
fragmentos cuja traducdo continha elementos girios. Nestes 103 fragmentos, foram encontradas
129 girias. Destas, 107 girias foram encontradas no animé e 18 no manga. Além dessas, 4 girias
estavam presentes em ambas as midias. As informagdes completas a respeito de quais girias
foram encontradas em qual midia estdo disponiveis no item 5 do apéndice. Assim, 82.9% das
girias do corpus analisado foram encontradas no animé, 14% no mangé e 3.1% em ambas as

midias, conforme descrito no gréfico 1:

Grafico 1 — NUmero e porcentagem de girias encontradas em cada midia.

Ambos
3.1%

Manga (4 girias)

14%
(18 girias)

Anime
82.9%
(107 girias)

Fonte: Criado pelo autor.
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Os numeros evidenciados pelo grafico 1 sdo coerentes, ja que, conforme explicado na
introducdo, “O amanhecer de uma aventura”, ¢ no capitulo 1 deste trabalho, “Preparando-se
para zarpar”, a analise foi feita com base nas girias encontradas na tradugao para dublagem do
animé, que entdo foram comparadas com a traducdo do manga. Logo, o foco deste trabalho esta
nas girias do animé, ja que um dos motivadores desta pesquisa foi a percepcao que a traducéo
do animé apresentava mais as girias do que o manga, o que péde ser comprovado através da
analise. Contudo, como a analise foi feita com base nos episodios do animé, os fragmentos
extraidos do mangéa representam apenas 0s trechos e as cenas equivalentes que apresentavam
girias no animé, sem levar em consideracdo o capitulo ou volume inteiro em que aquele
fragmento estava inserido, havendo a possibilidade de a tradugdo do manga também fazer o uso
de girias com mais frequéncia em ocasides diferentes do que foi possivel observar nesta analise.

Com relagdo ao nimero de fragmentos e girias por episodio, é possivel perceber que,
nos 12 primeiros episodios analisados, até o episodio 194, equivalente as temporadas 1 a 7, a
média de girias por episddio é de 4,25 (51 girias e 41 fragmentos). Nos 12 episédios
subsequentes, até o episddio 381, equivalente as temporadas 9 a 15, a média de girias por
episddio ¢é de 6,5 (78 girias e 62 fragmentos). Dessa forma, é possivel perceber um aumento
significativo no numero de girias entre a primeira metade e a segunda metade do corpus desta
pesquisa. Como mencionado na anélise do episodio 207, que inicia a temporada nove do animé,
a partir desta temporada, lancada em junho de 2022, j& havia cerca de dois anos desde o
lancamento dos primeiros episodios dublados. Por conta disso, € possivel que algum fator tenha
motivado o estudio a utilizar as girias com mais frequéncia em sua traducdo a partir da
temporada nove, por exemplo, uma possivel reacdo positiva do publico. Entéo, é perceptivel o
aumento gradual do nimero de girias com o passar das temporadas. Torna-se pertinente lembrar

que cada giria foi registrada uma Unica vez nesta analise, mesmo que houvesse repeti¢coes.

Gréfico 2 — Aumento do nimero de girias entre as temporadas.

20

o

le girias

10

Quantidade ¢

Temporada

Fonte: Criado pelo autor.
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Para além das estatisticas, através da andlise foi possivel obter respostas para as
perguntas propostas por esta pesquisa. Primeiramente, sobre como cada traducdo lida com as
diferencas linguisticas e socioculturais do contexto da lingua e cultura japonesa ao ser traduzida
para o portugués do Brasil, observou-se que, com rela¢do aos titulos honorificos (sobretudo o
“san”’, que mais apareceu no corpus), as duas tradugdes fizeram o esfor¢o de resgatar de alguma
forma essa particularidade da lingua japonesa em seus textos (como visto nos fragmentos 1, 5
e 31). No animé, optou-se por utilizar nesses casos 0s pronomes de tratamento “Senhor” ou
“senhora”, fazendo a adaptacdo do termo japonés para um de sentido semelhante na lingua
portuguesa. JA no mangd, foi feito um empréstimo do termo japonés, ou seja, utilizou-se o
proprio “san”’ como sufixo ap6s os nomes, havendo o acréscimo de um glossario ao final de
cada volume onde esses sufixos sdo explicados aos leitores. Dessa forma, percebe-se o cuidado
de ambas as traducOes para a que a obra ndo fosse domesticada totalmente e para, de alguma
forma, aproximar a cultura japonesa do leitor.

Em geral, os niveis hierarquicos foram muito presentes e perceptiveis no corpus desta
pesquisa, como era de se esperar, considerando que na lingua japonesa ha uma forte influéncia
da formalidade e polidez. Como ja mencionado na primeira se¢do do capitulo 2, “Nogdes
basicas de lingua japonesa”, no corpus analisado percebe-se predominantemente a variagao
mais informal da lingua japonesa, pertencente ao extremo mais direto, firme e agressivo do
espectro estilistico (Jorden e Noda, 1987, p. 226-228), com 0s personagens utilizando uma série
de insultos e girias. E relevante retomarmos o conceito do espectro estilistico e 0 mito de que
cada extremo do espectro € limitado a um género especifico. No corpus estudado, foi possivel
ver situagdes em que as personagens femininas utilizavam o extremo mais direto do espectro
(fragmentos 35 e 74), assim como situacdes em que 0s personagens masculinos utilizavam o
extremo mais suave do espectro (fragmentos 21 e 22), evidenciando, através de exemplos
empiricos, o uso das estruturas do espectro conforme a necessidade do locutor, e ndo de acordo
com 0 género, conforme argumentado por Jorden e Noda (1987, p. 228).

No que diz respeito a traducdo desses niveis hierarquicos, observou-se no corpus que a
maior parte das girias utilizadas pelo animé foram utilizadas para substituir algum aspecto
informal do texto original, para que esse aspecto fosse recuperado de alguma forma na traducéo.
J& no manga prevalece o artificio da traducdo literal, em que ha mais a priorizacdo da
preservacao do sentido do texto original do que do efeito de informalidade que sera causado

pela frase.
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Para comentar sobre 0 uso das girias na traducédo, é valido abordar as estratégias de
traducdo identificadas no texto, de acordo com aquelas apresentadas na se¢do 3 do capitulo 2,
“A linguagem dos mangas ¢ sua tradug¢do”, baseadas em Aubert (1998). Antes de comenta-las
propriamente, apresento a tabela 54 com os dados estatisticos relativos a quantidade de vezes
que cada estratégia foi identificada nas duas midias:

Tabela 52 — Estratégias identificadas no corpus.

NUMERO DE VEZES QUE FOI IDENTIFICADA
, NO CORPUS
ESTRATEGIA
ANIME MANGA
Omisséo 5 6
Transcricéao - -
Empréstimo 1 1
Decalque - -
Traducéo literal 9 44
Transposicao 2 6
Explicitacéo 10 12
Implicitacéo 2 4
Modulacéo 56 23
Adaptacao 9 2
Traducdo intersemiotica - -
Erro 3 2
Corregéo - -
Acréscimo 21 7
TOTAL 118 107

Fonte: Criado pelo autor.
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Volto a ressaltar que as estratégias propostas por Aubert (1998) foram adotadas nesta
pesquisa apenas como forma de assegurar que a analise e 0s comentarios a respeito dela fossem
feitos com descri¢des e argumentos mais consistentes com relagdo aos procedimentos técnicos
conscientes utilizados pelos tradutores, e que essas estratégias podem surgir acompanhadas
umas das outras, ndo havendo exclusividade no uso de cada uma. Através da tabela 54, é
possivel observar quais estratégias sdao mais utilizadas em cada midia, e, a partir dessa
informacdo, pode-se tirar algumas conclusoes.

No animé, das 118 estratégias identificadas, 56 sdo modulacdes, equivalentes a 47.5%
do total de estratégias identificadas no animé. As modulagdes, de acordo com Aubert (1998),
“ocorrem quando um segmento do texto fonte € traduzido por meio de recursos linguisticos
(inclusive semanticos) distintos, mas mantendo efeitos de sentido equivalentes”. Dessa forma,
fragmentos que mantiveram o efeito de sentido do original, mesmo que tenham utilizado
palavras ou expressdes diferentes daquelas utilizadas no original (como é o caso das girias),
foram considerados modulagoes.

Além das modulacgdes, a segunda estratégia mais utilizada foi o acréscimo, havendo 21
registros, equivalentes a 17.8% do total de estratégias do animé. Os acréscimos “ocorrem
quando o tradutor, por conta propria, inclui segmentos textuais no texto alvo, sem motivacéo
de qualquer conteudo explicito ou implicito do texto original, seja para fins de explicacdo ou
de comentarios” (Aubert, 1998). Na traducao do animé, ha diversas ocasifes em que as girias
sdo acrescentadas sem que haja nenhum elemento girio ou até mesmo especificamente informal
no texto original, como nos fragmentos 1, 13, 18, 20, 28, 33, 38, etc., 0 que faz a dublagem
bastante caricata, atribuindo uma caracteristica ao original que antes ndo tinha.

Contudo, os acréscimos podem ser justificados pela motivacdo do uso das girias em
cada fragmento. Por exemplo, o animé também utiliza as girias como forma de atribuir
caracteristicas aos personagens (0 que pode ser percebido com o uso repetido da giria “rapa”
pelo personagem Luffy, pela quantidade de girias faladas pela personagem Lola nos fragmentos
96 a 103 e nos fragmentos 78 e 83 pelo personagem Franky), tornando-se identificadores da
linguagem desses personagens, conforme explicado por Santos (2014, p. 54). No original, isso
é feito ndo necessariamente por meio de girias ou expressdes especificas, mas a partir de, por
exemplo, o acréscimo de palavras Unicas e criadas apenas para os personagens ao final das
frases. Ainda assim, h4& uma maneira de fazer, na maioria dos casos, a distingdo entre 0s
personagens pelo texto original, e o animé se esforga para que isso ocorra também na versao

brasileira. Ha ainda as diferencas nas vozes de cada dublador para auxiliar na distincdo e
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caracterizagdo dos personagens, ja que a prosodia apresentada pelos dubladores simula bastante
a proposta das vozes originais em japonés. A girias sdo também acrescentadas como forma de
preenchimento da fala, para que os critérios de sincronia na dublagem sejam atendidos. Alguns
exemplos de girias, expressdes e interjeicdes acrescentadas repetidamente com esse proposito
sdo: “caramba”, “caraca”, “ué”, “6”, “né”, “rapaz”, “e ai”, “eita”, “oxe”, “eba”, “opa”, etc.

Além da modulacdo e do acréscimo, nenhuma outra estratégia foi utilizada no animé
com tanta frequéncia, havendo, inclusive, um numero semelhante de registros de traducéo
literal, explicitacdo e adaptacdo. Com relacdo a adaptacdo, Aubert (1998) diz: "ocorre quando
um segmento do texto fonte é traduzido com ideais da cultura do texto alvo, estabelecendo uma
equivaléncia parcial de sentido e denotando uma assimilacédo cultural.”. Portanto, pode-se dizer
que a utilizacdo de girias por si sO ja € uma forma de adaptacdo, ja que sdo inseridos ideais da
cultura brasileira na traducdo, ou seja, ha uma assimilacdo cultural. Devido a isso, para efeitos
deste trabalho, s6 foram registradas aquelas adapta¢des ndo relacionadas aos elementos girios,
como no caso do titulo honorifico no fragmento 5, em que "san" é substituido por um termo da
lingua portuguesa, e aquelas em que um elemento girio japonés é traduzido por um elemento
girio brasileiro cujo uso é semelhante ou equivalente, como no fragmento 45, em que "yossha"
é adaptado por "isso ai" no animé e por "beleza" no manga.

No mang4, das 107 estratégias identificadas, 44 sdo traduces literais, equivalentes a
41.1% do total de estratégias identificadas. Para Aubert (1998), a traducdo literal “ocorre
guando um segmento do texto fonte é traduzido palavra-por-palavra para o texto alvo, seguindo
0 mesmo numero de palavras, na mesma ordem sintatica [...]”. Como a estrutura da lingua
japonesa se diferencia bastante da lingua portuguesa, conforme visto na tabela 3, para efeitos
desta pesquisa a ordem sintatica e o nimero de palavras ndo foram os pontos mais relevantes
no momento de considerar esta estratégia, mas sim se 0s elementos do texto fonte foram todos
transmitidos no texto alvo sem que houvesse nenhuma omissdo, modulacdo, explicitacao,
implicitacdo e/ou nenhum acréscimo. A partir desses critérios, foi observado que o manga
utiliza prioritariamente esta estratégia, sem focar apenas em transmitir o efeito de sentido do
texto original, como no animé, mas, para além disso, concentra-se em incluir na traducdo todos
os elementos do texto fonte. Essa caracteristica pode ser comprovada ainda pela baixa
quantidade de acréscimos e adaptac6es encontradas no mangéa no decorrer da analise do corpus.

Como ponto positivo, o uso da literalidade no mangé se destaca pelo texto da tradugédo
se aproximar bem mais do texto original, sem que haja muitas modulagdes (uso de recursos

linguisticos diferentes) ou acréscimos. Além disso, por ndo utilizar as girias constantemente, a
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tradugdo do mangé é bem menos caricata, € 0s momentos da obra em que o autor insere alguma
caracteristica comica possuem um efeito maior e mais eficaz que no animé, tornando o humor
presente na traducdo do manga mais fiel ao humor do original. Contudo, em certas ocasides as
nuances informais sdo perdidas, ja que se opta por ndo incorporar elementos informais no texto,
0 que pode ser considerado um ponto negativo desta estratégia. Apesar disso, 0 manga ainda
utiliza bastante a estratégia de modulacdo, também incorporando girias, portanto os elementos
informais também sdo recuperados nesta midia, somente com menos frequéncia do que no
animé. No corpus, foram registradas 23 modulac¢des, equivalentes a 21.5% do total de
estratégias identificadas, sendo que os critérios para que um fragmento seja considerado uma
modulacdo sdo os mesmos daqueles explicados anteriormente com as estratégias identificadas
no animé.

Ademais, as duas traducdes também utilizam as girias como tentativa de aproximar a
obra do espectador. Isso pode ser constatado pelo uso de girias que surgiram recentemente,
como “gratiluz”, “manjar”, “da hora”, “passada”, “miguxo”, “de boa”, “tremer na base”
“embacado”, considerando que o publico-alvo sdo jovens e adolescentes, mesmo que algumas
girias, como “rabo de saia”, “pé de cana” ¢ “sebo nas canelas”, evidenciem a possibilidade dos
tradutores e das equipes envolvidas serem mais velhos, ja que sdo mais antigas.

Entretanto, o animé ndo utiliza apenas as girias para tentar aproximar a obra do
espectador brasileiro. Durante a analise do corpus, foram encontradas diversas expressoes,
referenciacdes ¢ “memes” na traducdo, também incorporadas para que de alguma forma
houvesse uma identificacdo do espectador com a obra: “ai se eu te pego”, “fica, vai ter bolo”,

b 1Y 29 ¢ b4

“quem gosta de passado ¢ museu”, “cada enxadada, uma minhoca”, “siga-me os bons”, “¢ cada
uma que mais parece duas”, “a casa caiu”, “vai catar coquinho”, “pedago de mau caminho”, etc.
Percebe-se que ndo existem equivalentes a essas expressdes no original, elas foram inseridas na
traducdo como acréscimos ou substituicGes do trecho em japonés. Neste caso, novamente sao
atribuidas ao animé e seus personagens caracteristicas que originalmente nao existem, que
deixam a cultura brasileira e a lingua-alvo em evidéncia, havendo um efeito de domesticacdo
ndo apenas da traducdo, mas da obra como um todo. Aqui, cabe ressaltar o conceito de niveis
de fala, em que existem diferentes elementos na linguagem que surgem de acordo com sua
posicao geogréfica, profissdo, género, idade, classe social etc., portanto seu uso pode aproximar
0 espectador que se insere em categorias semelhantes as suas, porém também pode causar

estranheza aqueles de categorias distintas.
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Em contrapartida, o animé também faz em sua traducao a transcri¢do de diversos termos
do texto original, como nomes de instituicdes, lugares ou golpes dos personagens. Por conta
disso, mesmo ao assistir a obra dublada, o espectador se depara com as palavras “shichibukai”,
“ittoryu iai shishi sonson”, “‘gomu-gomu no storm”, “reverse mountain” etc. Nao € possivel
saber se isso ocorre devido a uma exigéncia do cliente de traducdo, porém existe uma grande
possibilidade da decisdo de adotar esses termos como no original ter sido motivada pelos fas da
obra. Como explicado na secdo 3 do capitulo 2, Leitdo (2020, p. 177 e 179) explica que os fas
de obras como One Piece sdo responsaveis pela consagracdo dos termos originais, ja que esses
sdo mantidos nas traducgdes feitas de fés para fés, que costumam ser as primeiras traducdes que
os fas tém acesso no Brasil antes de ser licenciada oficialmente. Portanto, no animé optou-se
por manter esses termos para satisfazer os fas da obra e para que a dublagem também os alcance.

A tentativa de estrangeirizacao do texto é valida, contudo, como diz Venuti (1998/2019),
a traducdo precisa ser compreensivel para as varias identidades domésticas que receberdo
aquele texto, e 0s termos estrangeiros transcritos no animé podem causar um grande
estranhamento no publico geral da obra, que pode estar assistindo pela primeira vez. No manga,
por mais gque o0s termos originais também sejam utilizados, na maioria das vezes ha uma
traducéo do termo logo em seguida, mas mesmo que essa traducdo consecutiva nao seja feita,
h& o glossério ao final de cada volume para que os termos sejam esclarecidos, havendo no
mangéa, de uma forma ou de outra, a recuperacdo de sentidos desses termos estrangeiros, ao
contrario do que acontece no animé. Como no animé ndo ha nenhuma forma de explicar os
conceitos apresentados, e considerando que a dublagem alcanca um publico bem amplo no
contexto brasileiro, torna-se mais apropriado fazer uma adaptacdo desses termos para que
possam ser compreendidos por todo o publico espectador da obra.

Para mais, ressalto que a obra se insere na demografia shonen, que € destinada ao
publico masculino adolescente e apresenta historias sobre aventuras épicas em que ha bastante
acdo e violéncia. Por conta disso, percebe-se que grande parte das girias apresentadas no animé
fazem referéncia a violéncia: “sentar o brago”, “bifa”, “sair na méo”, “enfiar a mao”, “vem pra
mé&o”, “quebrar na porrada”, “mano a mano”, etc. Também se percebe com grande frequéncia
0 uso de palavrdes e xingamentos na dublagem do animé, que séo utilizados principalmente por
personagens antagonistas.

Através da analise, foi possivel observar como as especificidades de cada tipo de midia
influenciam na traducéo, principalmente no que tange ao animé, ja que em diversas ocasifes

houve acréscimos na traducgéo para que os criterios de sincronia da dublagem fossem atendidos
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com éxito. Além disso, é notavel o uso da oralidade pré-fabricada na dublagem, ja que € feito
0 uso de registro coloquial e de estruturas conversacionais estereotipadas, por exemplo, além
das girias, tornando o texto oral plausivel e semelhante a um discurso oral espontaneo. Ja o
manga se apega a norma-padrao da lingua portuguesa, que, apesar de permitir que a leitura seja
mais fluida e confiavel, ndo constr6i uma ilusdo da linguagem falada tdo bem quanto esperado,
ocasionando em um nimero maior de tradugdes literais, o que é compreensivel, considerando
que o texto escrito naturalmente limita os aspectos reais da oralidade.

Apesar de a traducdo do animé e a traducdo do manga terem muitas diferengas, como
pOde ser constatado nesta se¢do, na maioria dos fragmentos nota-se que ambas transmitem
perfeitamente o sentido e o discurso do texto original, com exce¢do dos poucos casos em que
houve omissdo ou erro. O que se destaca entre as duas traducdes €, principalmente, os objetivos
de cada uma: o animé tem o objetivo de aproximar a obra do publico brasileiro para que haja
algum tipo de identificacdo, utilizando girias, expressoes, referéncias e ‘“memes”
intrinsicamente brasileiros, além de satisfazer os fas da obra inserindo em sua traducéo termos
da mesma forma que séo escritos nos originais, sem alteragdes, como nome de personagens,
lugares, instituicdes e golpes; j& 0 manga tem o objetivo de inserir na traducdo os mesmos
elementos do texto original, evitando ao maximo possivel a perda de sentidos e apresentando
girias e elementos que indicam informalidade apenas em momentos especificos, como em
situacBGes cOmicas, para que a traducdo se aproxime ao maximo da obra original e da maneira
como foi concebida pelo autor.

N&o € possivel declarar com certeza se o objetivo de cada traducdo foi imposto pelos
clientes ou pelas empresas que licenciam a obra em cada midia, ou se ndo passam de escolhas
de traducdo feitas pelas proprias equipes de traducdo. Contudo, as escolhas das girias,
expressoes, regionalismos, referéncias, “memes”, entre outros artificios utilizados no animé séo
compreensiveis, levando em conta a influéncia do habitus do tradutor e da equipe de traducéo
na traducgdo, assim como a auséncia desses artificios em uma quantidade semelhante no manga,
ja que sdo midias com objetivos diferentes. Dessa forma, por mais que 0s textos originais das
duas midias sejam idénticos, torna-se ildgica a expectativa de que ambas as traducdes sejam
também idénticas ou que nédo exista nenhuma diferenca entre as duas, considerando a natureza
de cada midia, as diferentes pessoas envolvidas em cada traducdo e, consequentemente, 0
habitus de cada uma, os diferentes licenciantes, os diferentes objetivos de cada tradugéo e as

diferentes épocas em que cada traducao foi feita.

143



CAPITULO 4 - CONSIDERACOES FINAIS

A préxima jornada

Apos um longo periodo de batalha, em que foram enfrentados desafios, obstaculos e
adversidades, sendo necessario pensar em caminhos alternativos para supera-los, finalmente a
trama alcanga uma concluséo e, enfim, alguém é declarado como vitorioso no combate:
obviamente estou falando de como se encerram os arcos de One Piece, mas, neste caso, essa
descricdo também pode ser usada para falar sobre esta pesquisa. Com o fim da analise, cabe
fazer uma sintese dos resultados e das limitagdes encontradas durante esse periodo de pesquisa.

Neste trabalho, através de uma analise comparativa, foram investigados os motivos que
levaram as traducdes mais recentes de One Piece, tanto em sua versdo em animé quanto em sua
versdo em mangé, a se diferenciarem tanto, considerando que os textos originais nas duas
midias sdo praticamente idénticos, para promover uma pesquisa descritiva sobre as diferengas
tradutorias entre essas duas midias. Uma das principais diferencas entre as duas traducées esta
no fato de o animé inserir diversas girias, expressdes, regionalismos, “memes”, entre outros
termos especificamente brasileiros com mais frequéncia do que o manga, levando a
guestionamentos como 0 porqué do uso de tantas girias, em quais contextos elas sdo mais
utilizadas, quais alternativas foram escolhidas para a traducdo do manga e qual a influéncia de
cada traducdo para cada uma das duas midias. A pesquisa foi feita através de uma selecdo de
24 episaodios retirados de cada uma das 15 temporadas disponiveis atualmente pela plataforma
Netflix, nos quais foram buscados fragmentos em que a traducdo para dublagem do animé
incorporava especificamente as girias, que, entdo, foram comparados com a tradu¢do do manga.

Através da andlise, foi possivel concluir que as girias sdo utilizadas no animé como
forma de incorporar na traducdo as caracteristicas informais do texto original, atribuir
caracteristicas especificas aos personagens e ao animé, e como forma de preenchimento da fala,
para que os critérios de sincronia na dublagem sejam atendidos. J& no manga, além de utiliza-
las para transmitir os aspectos informais do texto original na traducéo, as girias sdo utilizadas
principalmente como forma de evidenciar elementos comicos do texto original. Em ambas, as
girias também sdo utilizadas para aproximar a obra dos espectadores e facilitar sua identificacédo.

As traducg0es se diferem pois nota-se que elas possuem objetivos diferentes: o animé se
preocupa mais em aproximar a obra do publico e satisfazer os fas, e a frequéncia do uso das
girias, expressdes, referéncias e “memes” brasileiros acaba tornando a obra mais caricata, e 0

manga se preocupa em aproximar a traducdo ao maximo da obra original e da maneira como
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foi concebida pelo autor, resultando em uma traducéo mais literal. Nao foi possivel definir com
certeza se esses objetivos foram impostos na traducdo, seja pelo cliente ou pelos licenciantes
de cada midia, ou se foram escolhas tradutdrias. Entretanto, considerando os objetivos de
traducdo, a natureza de cada midia, as diferentes pessoas envolvidas em cada traducdo e,
consequentemente, o habitus de cada uma, os diferentes licenciantes e as diferentes épocas em
que cada tradugdo foi feita, é coerente que as traducdes sejam completamente diferentes.

Ademais, foram analisadas as estratégias utilizadas em cada traducdo, de acordo com
Aubert (1998), sendo identificadas 47.5% de modulacbes e 17.8% de acréscimos no animé, e
41.1% de traducdes literais e 21.5% de modula¢Ges no mangd. Também investigou-se como
cada traducéo lida com as diferencas linguisticas e socioculturais do contexto da lingua e cultura
japonesa ao ser traduzida para o portugués do Brasil, ao que notou-se que ambas fazem um
esforco para manter aspectos do texto original na tradugcdo: o manga faz o empréstimo de termos
como titulos honorificos e acrescenta um glossario de explica¢Ges ao fim de cada volume, e 0
animé adapta os titulos honorificos para a lingua portuguesa através de pronomes de tratamento
como “senhor e “senhora” e busca estrangeirizar o texto fazendo a transcricdo de termos
originais como nomes de pessoas, lugares, instituicdes ou golpes, cujo efeito, no fim, é o oposto
do esperado, ja que pode causar um estranhamento no publico que esté assistindo pela primeira
vez, sendo mais apropriado adaptar esses termos para que possam ser compreendidos por todo
0 publico espectador da obra.

Infelizmente, tendo em vista as limitacOes desta dissertacdo, ndo foi possivel investigar
as girias contidas também no mangé, ja que o foco aqui estava nas girias do animé, por se
destacarem em sua traducdo, havendo a possibilidade de a tradu¢do do mangéa também fazer o
uso de girias com mais frequéncia em ocasides diferentes do que foi possivel observar nesta
analise. Como os fragmentos do mangéd ndo eram o foco desta pesquisa, também ndo foi
possivel analisar o0 impacto na traducéo de outros aspectos do manga, especialmente no que diz
respeito aos seus recursos visuais, como as imagens, os baldes de fala e, principalmente, as
onomatopeias. Além disso, pelo foco estar somente nas girias, ndo foi possivel se aprofundar
em outros artificios interessantes da traducdo do animé, como o0 uso de expressdes,
regionalismos, “memes”, sotaques, transcricdes de palavras do original, entre outros. A
auséncia desses itens na andlise evidencia uma lacuna ainda existente na pesquisa sobre a
tradugdo do animé e do mangé de One Piece, mas que podem ser abordados e aprofundados em
futuras pesquisas. Por fim, € preciso considerar ainda o habitus do préprio autor desta pesquisa,

que também influenciou o norteamento desta pesquisa e a interpretacao dos resultados coletados,
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havendo outras possibilidades de realizar uma pesquisa como esta, considerando as vivéncias,
valores e formas de ver o mundo do autor.

Por outro lado, apesar das limitacGes, esta pesquisa obteve resultados satisfatorios e
forneceu dados relevantes para os estudos de tradugédo de quadrinhos e de traducdo audiovisual,
impactando positivamente a area de Estudos da Traducdo. Primeiramente, € possivel utilizar os
dados da analise como referéncia pratica de como a traducdo de quadrinhos e a traducdo de
dublagem podem ser feitas, servindo como um modelo de traducdo. Ou seja, os dados desta
analise podem servir como ferramenta de estudos para a pratica de traducdo, complementando
0s conhecimentos tedricos e préaticos para a futura experiéncia profissional na area de traducéo.
Além disso, o corpus estudado apresenta uma série de sentencas que podem ser utilizadas para
alimentar corpora linguisticos com diferentes propdsitos, que podem auxiliar no estudo do
comportamento linguistico na pratica real tanto da lingua portuguesa (em dois registros,
inclusive, j& que hé a traducdo do animé e a traducdo do manga) quanto da lingua japonesa, seja
com enfoque no estudo contextualizado das girias ou com o propoésito de estudo das linguas.

De forma inesperada, também foi criada uma base de dados de girias a partir das girias
encontradas no corpus, disponibilizada por completo através do item 5 do apéndice, que pode
ser utilizada de inimeras maneiras, seja como glossario ou como referéncia para uso na traducao.
Ademais, também é possivel utilizar as sentencas em lingua japonesa do corpus como base de
dados para o aprendizado e/ou verificacdo do uso de estruturas gramaticais ou girias, expressoes
e termos especificos de forma contextualizada, podendo servir ainda como fonte para que
professores as utilizem em sala de aula. Também é possivel, através da leitura deste trabalho,
identificar as propostas e objetivos da traducdo de cada midia, o que auxiliara os leitores e
espectadores a entenderem qual traducao se encaixa mais com o tipo de obra que estdo buscando
consumir. Nesse quesito, a pesquisa também pode auxiliar os tradutores e as equipes de
traducdo de cada midia a entenderem melhor as diferencas entre cada uma das traducdes e a
maneira como seus trabalhos estdo sendo interpretados, podendo fazer alteragfes pertinentes
nas traduc@es futuras caso achem necessario.

One Piece encantou milhdes de fds com seus personagens criativos e carismaticos, sua
visdo sobre temas sociais importantes e seu enredo inteligente e envolvente, tornando-se um
objeto de pesquisa relevante para 0 meio académico, com infinitas possibilidades de temas a
serem abordados. Espero que este trabalho tenha enriquecido os estudos de dublagem e de
traducgdo de quadrinhos, e que motive pesquisas futuras nessas areas e sobre a obra em questéo.

Por fim, com o anoitecer de mais uma aventura, vamos em direcdo a proxima jornada.
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5 (p. 2-8, 16-19)
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99 (p. 9-18)
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100 (p. 4-24)

62

102 (p. 2-18)
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103 (p. 2-20)
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127 (p. 2-19)

128 (p. 7-21)

129 (p. 2-9)
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218 (p. 2-13)
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218 (p. 14-18)
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219 (p. 2-19)

220 (p. 2-19)
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263 (p. 5-18)

264 (p. 2-6, 11-19)

11
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263 (p. 19)

28

264 (p. 7-10)
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Animé Manga
NO
Temporada Episodio Capitulo(s) Volume(s) | Ed. 3em 1
265 (p. 2-19)
266 (p. 2-5)
11 174 29 10
7 268 (p. 8-10, p. 14-17)
272 (p. 2-4)
12 194 301 (p. 2-19)
303 (p. 4-9, 13)
32 11
13 207 304 (p. 2-21)
305 (p. 2-6)
9
320 (p. 15-19)
14 228 321 (p. 2-19)
322 (p. 2-9)
34 12
322 (p. 10-18)
15 229 323 (p. 2-12)
10 324 (p. 2-8)
374 (p. 14-19)
16 263
375 (p. 2-13)
39 13
375 (p. 14-19)
17 264
376 (p. 2-16)
11
399 (p. 2-19) 41
18 284
400 (p. 2-3) 14
42
19 285 400 (p. 4-19)
12 423 (p. 2-19)
20 306
424 (p. 4-6)
44 15
424 (p. 2-3, 7-19)
21 13 307
425 (p. 2-8)
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Animé Manga
NO
Temporada Episodio Capitulo(s) Volume(s) | Ed. 3em 1
434 (p. 18-19)
45 15
22 13 325 440 (p. 11-19)
441 (p. 2-19)
46 16
23 337 442 (p. 4-19)
15 489 (p. 2-19)
24 381 50 17
490 (p. 2-6)
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4. TABELA COM RELACAO DE FRAGMENTOS ANALISADOS

Temp. | Epi. | Min. Dublagem Original Animé Original Manga Manga Cap. | Vol.
05:11 Essemalucome | & ! TOANIFE~... | ZTOANFEHE~... | E-Esse Luffy-san é
' tira do sério! (waa! kono hito wa...) | (kono hito wa mou...) impossivel!!
fioTeor iz %D\Z§?2%O& Pega isso e some 3
06:02 | Agora vaza daqui! 3l xSl g f
(soitsu mottetotto to daqui!
(mottetotto to kaero!) .
kiero!)
_ Eu t6 pouco me TR ES L ! 5N A N
12:24 ferrando! (sore ga doushita) (shiru ka) Tonem ait
. ﬁ > . ﬁ >
14:50 Para de fazer = %tlm‘h{' TTo=ll | T %t@h{' TTO=N | 1606 chantagem,
: chantagem! (tachi warii zo (tachi warii zo seu patife!
2 temee!) temee!) 1
19:44 Vai rolar, ndo. b?%fio b?%fio Eu, ndo.
(iya da). (iya da).
1 4
ERBILT 4 S lE ;??ﬁ;;égg
Foi porissoqueo | o> T~V A viR%E Floie o e . .
Sr. Luffy ficou o 1 J e 1 Wo RS- A7 | Foi por causa disso
20:18 \ DI " que o Luffy-san
bravo e sentou 0 |  (dakara rufi-san wa
braco nele. oKotte herLmenno o (dakara rufi-san wa bateu nele.
nacuttan da pp')‘ anata ni kawatte aitsu
guttan @a...= 0 naguttan da!!)
02:51 Caramba, eu td LoFEET LoEEE T Mentira, ainda to
' vivo! (yappa ikiteta) (yappa ikiteta) vivo!
b5 5513 %1
. is! ]
53 | 02:52 Demais! (moke) (moke) Que sorte!
. 17< & ! 17< & !
: ] I
10:10 Bora 14! (ikuzo!) (ikuzo!) Vamos! 100
) | ZobR7E7y~o | ZobREyr~oll -
07:34 Lascout (kocchi mitaa!l) (kocchi mitaa!!) Ela olhou pra cal!
Mo TRV T | Do TRV
07:3g | Pode vir pracima, ==l =l Vai encarar, sua
' rapa! (kakattekoi kono (kakattekoi kono feiosa?
yard!!) yard!!)
. . RHDLROEOLE | RO RO D E
62 Se quiser brigar ZDEHE Z DOEFR S... Se quer lutar 102
12:28 vem, velho — IR = IR - 9€ 4 ’
desgranhento (ya... yaru nara yaruzo | (ya... yaru nara yaruzo vamos lutar!!
' kono yard) kono yard)
7 un 7 oL
_ _ far Zp <o &y far Zp <o &y N0 sei por que,
2 _ Quis dar uma bifa 711 711 :
21:28 neles mas achei que
: (nanton_aku (nanton_aku mereciam!
naguttoital) naguttoital)
b ToHxX.. | EZrb Tl R 34 di
Ealltimavezque | ®H5-TAREL... | HAH-TAREE... a ISse... para
eu vou dizer... para ERX=U KV EAk=U KU VOCE.... parar com
77 | 06:30 - ° - ° isso... sua galinha | 127 | 15

de me encher...
galinha do inferno!

(dakara temee wa...
yamero ttenda yo...
kyodai niwatori.)

(dakara temee wa...
yamero ttenda yo...
kyodai niwatori.)

feiosa super
nutrida!

161




Temp. | Epi. | Min. Dublagem Original Animé Original Mangéa Manga Cap. | Vol.
. AR B A, AR B A, Isso no foi
08:26 | Que papo furado. (kiseki na mon ka.) (kiseki na mon ka.) milagre... 127
Vemca, oqueé | Rz ol HATZRA | RzsNHATRA Eill Como & que
2 | 77 | 1p3p | Quevocttd TMI3DZLE? | TM3OZEE? |\ o E
' sabendo sobre 0 | (nee!! anta nande Mr. | (nee!! anta nande Mr. Mister Three?
Mr. Three? Fala. 3 no koto 0?) 3 no koto 0?) ' 128
b7 .. Thnbkh | b7.. . thlkblh
14:20 Claro que ndo, eu DB BTE, DB BT, Ah...! Sem duvida,
' venci, ué. (aa... sore nara ore no | (aa... sore nara ore no eu ganhei.
kachi da.) kachi da.)
Bora trabalhar, k;;f' fbﬁ%ﬁ;ﬂj’( %;;;C' fbﬁ:%%flj’( O, gente!! Chega
16:38 molengas! R = S = mais!! Hora de
Venham pra ca! (oi temera detekoi! (oi temera detekoi! trabalhar!!
shigoto da!) shigoto da!)
Ai que quente, HbHbno ! HHN HHbno ! HHWN Carambal Vo
17:08 credo! Vocé_ ta ZRHi Z i t fritan-do'
pelando, hein! (achi! achi zo omae!) | (achi! achi zo omae!) ’ 15
Que perigo! Foi fa=-oUF U XY | fERxoNFY XY
5045 | Porum triz, né? T-TE 7:0? “0® T-TE T“IC “0® Que perigo! Essa
' Quase que pega a 3?) o XD o foi por pouco!
gente! (abung! girigiri séfu (abung! girigiri séfu
: 130
da na koryaal) da na koryaal)
LoD T TZ/RNAS | LoD T T/NAHF )
3 78 Como foi que a F TRORRICEIL) | £ TRORICEL) rCaOI;oO el’slcj)?tg
comida que eu Lol Lew | boA syl W pesc'fsoasp que eu
prepar,ei parands | 7= 8 Aoy ORFIBL | 72 8 NSy ORBDIK preparei7e dividi
oito ate chegarmos | th Iz AWM Z D | POWICHREHZ D | gireitinho pra
06:57 | &M Alabasta ot 2 (shikkari 72 2 (shikkari durar até
q desaparece_u 5 arabasuta made motsu | arabasuta made motsu chegarmos a
urar:jte a noite? y0 ni ore ga chanto yO ni ore ga chanto Alabasta, pode ter
Palra e mgter 0 haibun shitoita 8 haibun shitoita8 | sumido assim, do
ouco e , Iar ninbun no shokuryo ninbun no shokuryo nada, durante a
migue: ga yonaka no uchi ni | gayonaka no uchi ni noite?
naze kierun da?) naze kierun da?)
LEom1dbblo | LEom ! HHL-
Gente, mas que 726 RICHEWD | 725 RIZHESWH, Mas o ae 6 aue
babado é esse? Eu | L&D AL HEIH | LEDOAAH I | o0 oo
pulei emcima_ | GFoue ) LTAD | B0 LTAD | Agarando um
11:31 dessgnﬁifodguzlco L& (shimattal | 7L &1 (shimatta! | pato desconhecido | 10 | 18
- achi shittara nani deai | achi shittara nani deai | sem ao menos ter
acabei del kashira no karugamo | kashira no karugamo | sido apresentada!
conhecer! ni tobitsuitari shiten | ni tobitsuitari shiten
no kashira!) no kashira!)
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Ah, masseraque | HE ENPNWA—T | HE ENNA—T E poderiam me
dapradescolar | & 4RI 50 LG | & —HETBALE | e
12:14 | uma sopinhabem | (ato atatakai siipu o (ato atatakai s@ipu o pratinho de sopa 156
quentl_nha pra ippai itadakeru ippai itadakeru quente?
mim? kashira) kashira) '
L | AT TEORIEL | 1T CH oL . .
Calma, é mais fécil 155 R E | 155 R E | Néo, é melhor ir
19:54 | irlaesairnamao | ‘=7 T =2 T até 14 e acertar a
com eles! (itte buttobashita hod (itte buttobashita ho cara deles!
' ga haee yo! ) ga haee yo! ) '
A5 N2 A9
Né&o, espera ai! v \%;)i:;ﬁ : 2 ”ﬁ 2|V wi)%jé’a 75 5/ ”ﬁ K Mas, esperal!
3 92 | 19:58 | Bater um rango é . s . s Preciso comer
prioridade! (iya mate! meshi kuu | (iya mate! meshi kuu antes!
' no ga saki daro!) no ga saki daro!) '
2132 Bora en_cher a A “/E/\!! A “/E/\!! Vamos procurar 157 | 18
barriga! (meshi ya e!) (meshi ya e!) comida!
- DTN DT LN Ei! Qual é a
. ] .. .
21:35 Fala sério! (tsuide ka yo!) (tsuide ka yo!) prioridade, ai?
\ - = \ =1
) Vacilei, cai no Fok. BT Fok. BT Que coisa... Peguei
10:25 7=, 7=,
sono! ) ) no sono!
(maitta. .. neteta.) (maitta. .. neteta.)
94
Entregue-se sem RKALKL j;%i HATE | RALK j;%i D AT 6 entrecte som
12:38 | resistir ou te enfio £ £ regue 158
a méo (otonashiku (otonashiku resistencia.
' tsukamarunda na) tsukamarunda na)
4
DB RHYTE | LYV RHYTE
03:57 Sinceramente, eu VXA VXA Como é? Bom, 217
' caguei pra isso! (kokoro atari ga ari (kokoro atari ga ari nao € de agora...
sugiru na) sugiru na)
130 - -
E Se com um ele b HIILH D b HILd O &K
jéé idiota, imagina MBI LOFRT | g7 Lo AET | Pois é. Eu também
20:14 |0 dois rabos de | (A are wa md hana (A are wa md hana ndo contavacom | 218 | 24
saial kara nashi no hoko kara nashi no hoko ele.
| de) de)
KoThHhFIZAD
A senhorita Nami BT A — T RoThHFPIZAD .
uando esta . BT A —T2 A Nami-san
6 144 | 08:38 anqa da fica linda (okotteru Nami-san _ bravinha é tdo 219
zang icali mo kawai na) (okotteru Nami-san fofa...

de matar o papai!

mo kawal na)
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Elespodemse | fil&niRnb k., K | fenzedbl, < Eles dio um icito
10:11 virar. Vép ficar Sk, << X LAV, Nio sejef '
144 bem. Né&o se (nantoka naru wa yo. (nantoka naru wa yo. pessimistal 219 24
preocupa. daijobu.) kuyokuyo shinai no.)
10-33 Que zona ¢ aquela M7ZH 0 ... fil72% ¥ %... (nanda O que é aquilo?
ali? (nanda arya...) arya...)
6 Sentiu a bufa dos 7 lf/r /\ f’ d 47/1/ 7 I:/]’ /\ f? d 47/1/ Enchemos uma
07:20 | céus com o Flavor “E_E ét&b.ﬁ! GLE_E ét&b.ﬁ! Flavor Dial com
Dial acumulado? | (fureiba daiaru ni "he" | (fureiba daiaru ni "he" peidos!
173 0 tametal) 0 tameta!) 263 | 28
Eu n&o tenho RAUTHSTEHE | RATHS TOHE
09:45 | tempo pra ficar TbheZZo24 TH7e&E% 5 (nante | Mas acho que ndo
encanada com (nante komatteru baai | komatteru baai demo | tenho alternativa.
iss0. demo nasaso ne) nasaso)
HEDOREIAIRE | HEDOFIAR TS
Alids, ouvi falar | 129 WV o THES | 129 FVo THIES
um tempo atrés TRV 7 TRV 7 Ouvi dizer que
05:23 | queumcozidode | (5gon no nikomi wa (6gon no nikomi wa cozidc_) de ouro é
ouro € bom pra saikd ni umaitte saikd ni umaitte muito bom.
raio! mukashi sakaba de mukashi sakaba de
kiita na) kiita na)
174 E para de me DINoTeH2E7T | BrolcH?2 71T 265 | 29
06:26 (fncher 0S PRSRCl/AS PRSI Ente_ndeu? EnAtéo,
pacovas! (wakattaro? sa ike (wakattaro? sa ike cai fora! Xo!
dokka ni) dokka ni)
Quer arrumar briga BRERSTHT= | BRLEWSTHT= . .
06:35 comigo, bicho D27 2 D)2 7 2 Ta que,rend~o briga,
xaro'pe? (ore to tatakatte mite | (ore to tatakatte mite e? Ha?
no ka? a?) no ka? a?)
L TRTAERrRE D
! 18:27 Peor:r%lljgnadE?Obl\l/lnaza COERR - t“.‘/ﬁiﬁi%“ A Robin ta
que demora! (nan yatenda Robin (Robin ga osg zo) demorando...
no yatsu osé na)
Oqueéisso? E | VR=THRNNES | = TFnnnEs
melhor que a gente RohoTlebiBod | ool biBoh
nao encontre FEISNDZE 7oA | TEISNADSZE 72A | Melhor assim. Se
ninguém, senao Y ZARICESE ¥ ZAIcE4&%E | elesvirem a gente
194 véovircorrendo | 5 CHkIFL 9> TA | o TkiFL 5> TA | agoravaiserum | 301
18:45 at_rés da gente. N ! 71 pega pra capar.
i, | v | (v | LTS
mitsukattara okkake mitsukattara okkake
estamos levando. | 5\ vasarery zo nanse | mawasareru zo nanse | t0dO esse ouro!! 32
Néo véo deixar | o nani kogon ubatte | kon'nani kogon ubatte
barato, ndo! nigeyou tten dakara!) nigeyou tte nda!)
20:23 | Vamos dar no pé! Ly 5 ! Ly 5 ! Pe na tabua,
(nigero!) (nigero!) pessoal!
Trouxas, vdo ser | — ODii{i&&%ﬁ?\ih %hlﬁ;;{i&gﬁ?\iﬂ Se ndo fizerem
09:38 engolidos pela 2T =D alguma coisa, a
ondal (kono mama nami ni (are ja nami ni onda vai pega-los!
9 207 _ nomarechimau zo!) ] nomarechimau zo!) 304
, FETS 2 KIWEE S 7= | G722 KB > 720 .
Quem f0| 0 corno . . Quem f0|_ o idiota
10:23 | que atirou com 0 o o que atirou o
canhdo? (dare da? taiho utta no | (dare da? taiho utta no canhdo?
wal) wal)
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NN ENRE | DRV ERA K T4 0od
12:07 | Que nada, cara! ! ! 4 F())(I)h: ggr, mas
(iyaiya sore ga yo...) | (iyaiya sore gayo...)
. RPEFTRRY B2, | RETIRY FR7Z... | Uma planicie, até
13:14 SO terr}g:;e;t'o nessa (miwatasu kagiri (miwatasu kagiri onde os olhos
207 ] sogen da) sogen da) alcancam... 204 | 22
. Kol ! Porz Lol= ! Bofk A
1734 Isso ai, mandou sy sy Beleeeeza! Vocé
' bem! <! <! venceu!
(yossha! katta zo!) (yosshal! katta zo!)
5 F3 45— E 5 F3 45— E
17:36 Isso! SO na 0B f'{OT%D 0 HBH ’”{OT% Uoooh! Parti ele
' bicuda! o7 o7 ao meio!
(uooo watte yattal) (uooo watte yattal)
Seu bocd, é a NI aEIbo | ANF rEVEIE o | Aguenta firme! A
04:41 Robin quem ta BT AT BT AT Robin t4 com mais
' passando mais | (baka robin wa motto | (baka robin wa motto frio do que a
frio! tsumeten da) tsumeten da) gente.
Vem pra méo ZOBABILEBHT | ZOBAKN L BHI 320
\/amos resolver TREEDOT LD TREEDOT LD Com um mano a
05:25 | oo assunto na (kono shdbu ore to (kono shbu ore to | Mano entre mim e
porrada omae de keri o omae de keri o Voce.
' tsukeyou) tsukeyou)
Cala a bocal E um B BT | B BT D
duelo mano a ZlbrbhR=0h | £ bbbl | Calaaboca! Eum
9 0754 | mano. vocé nio ¢ | FANZIE ! (damare! | FHTIZIL ! (damare! mano a mano!
capaz ‘de entender "ikkiuchi” da zo! "ikkiuchi” da zo! Vocé ainda nao
iss0? wakara né no ka omae | wakara né no ka omae entendeu?
ni wal) ni wal)
F! RN Z—=72 | I RN Z—72
ATELNTHIEL | ATEDLNTHEEL | D..."Doutor"? Ndo
298 Nem vem me <h—Fa/)vu <h—Fa/)vu adianta puxar 321
12:46 | chamar de doutor — 1 (do! do do — 1 (do! do do Meu saco que eu
ndo, seu boboca! | qokuta nante iwarete | dokuta nante iwarete | NAO VOU Cair nessa,
mo ureshikune zo mo ureshikune zo viu?
kono yard!) kono yard!) 34
EU no conseauir BIUXTTZANEZ NG | BIULTZ723% 3% | Tudo o que eu fiz
13:24 | fazer nada alérg‘]n de | O TRDoLL | BN THRD oL foi s0 gritar e
' tremer na base (ore wa tada bata-bata | (ore wa tada bata-bata correr que nem
' sawaide owatta yo) sawaide owatta yo) barata tonta.
9 7 7 7
Cala a boca, seu ;Lif: ;2? = E% ;L‘?;i ;2? = H? Cala a boca! Nédo
14:45 | pau mandado, =725 1 (uruse =725 1 (Uruse | e vendo que eu to
cozinheiro infeliz! na teme€ nemurené na temeé nemurené dormindo?
daro!) daro!)
ENTETEIOMEB | FALRTEL I BB
Eudurmooquanto | nOBFE, 2 | WOBFE, 5
. °. . Durmo o quanto
15:56 | €U quiser, palhaco. RHRHE ! RHRHE ! eu quiser,,%ual @
' Se ndo gostou, cai NS '
g , (dondake neyou ga (dondake neyou ga Vai encarar?!
dentro! ” 322
ore no katte da. yaru ore no katte da. yaru
nara yaru zo!) nara yaru zo!)
HVONHTLDE | HWVOBRHTLS DHE
Sempre que ele | IZBE S ANTKEKE | ITBE S A KKK Toda vez aue ele
aparece, CaUSA UM | AT CHAT A | | IFTHAR AL | o o
10 229 | 07:08 monte de treta !

para 0s
passageiros!

(aitsu ga detekuru tabi
ni okyakusan ni
daimeiwaku
kaketerun da mon!)

(aitsu ga detekuru tabi
ni okyakusan ni
daimeiwaku
kaketerun da mon!)

passageiros que
pagam o pato!
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bhH ! THLEIFV - | b ! THLAIF V-
E.masolhast,a | iF&bHsLE! | IFVebdHd L L ! Eu sei. Bom,
12:12 gente agora tem (A! demo ima wa (A! demo ima wa estamos cheios de
bufunfa! ippai kane mo aru shi | ippai kane mo aru shi grana.
yo!) yo!)
) Simbora! Rema, | L LAAZ VHlF ! | K LA AAZ ! T ! Certo, pessoal!
12:32 Ve Ve
rema remador! (yoshi min'na! koge!) | (yoshi min'na! koge!) Remem!
Que carade pau | B> TR 7Y | IBED > TR N7 Nunca vi
15:19 perguntar se —... (ryakudatsu tte v —... (ryakudatsu perguntarem pra
' : - Y ~ - 1Y N piratas se vieram
viemos roubar. kiku ka futst...) ka tte kiku ka futs...) sa 323
quear...
DML 3 DN E 3
15:27 Valeu! nY 75 g:_j : »Y 75 g:_j : Valeu!
(arigato!) (arigato!)
Caramba, eu ndo SORTHARST | SR THARST N&o sabia que o
16:02 sabia que o Going 7::?7?;:_4) v 7 A T:?i):'_/r v 7 A Going Merry
229 : Merry tava tio V—=5.. _(koko made | U —+5... _(koko made | astava tao ferrado 34
detonado! gata ga kiteta no ka gata ga kiteta no ka assim...
gdingu meri- g0) gdingu meri- g0)
10 . . Ea /A oM .
16:55 Saquei! (s5 ka) (s6 ka) Entendi.
Mas, poxa, olha 0 _@T\‘z’ﬂé\\lij\ﬁ \z _0)’5‘75\3‘\@/\5 (z Eu sei, 0 problema
: DOLTEA ! 2L7EA ! é 0 tamanho disso
17:38 tamanho dessa . -
ba (kono dekasa wa (kono dekasa wa aqui. Chama muito
gaca. . . . . <
hitome ni tsuku daro!) | hitome ni tsuku daro!) atencao!
ey N ym— N
. Pergunta primeiro R OMET R R ONHT Pergunta primeiro
18:26 | que é, manél | ! (mazunannano | - ! (mazu nan na no 0 que é! 324
' ' ka kike!) ka kike!) '
=D RNz [ R—F D LT o
Nossa, devem ter L sy L sy Ora, isso &
18:50 passado por uns bATL % &b ° bATEL k bb o impressionante,
perrengues. (ya sorya talsfllta mon | (ya sorya talsl‘llta mon rapazes.
da yo oméra) da yo oméra)
Eu néo fui BT ZxEs b | BT ZiEE bbb
sequestrada coisa | fL7cA L x L ! | A Lz &) N&o! Eu ndo fui
. nenhuma, BLE0H ! BLE0 ! raptada, coisa
263 | 13:03 | . . - . | A
caramba! Seu (betsu ni atashi wa (betsu ni atashi wa nenhuma! Voceé
ansioso de uma sarawaretan jang yo! sarawaretan jang yo! confundiu tudo!
figa! hayatochiri me! hayatochiri me! 375
N&o d& pra ver CH S CH S X 1%
02:45 | nem o fundo desse El? ’E“Kz,bl_ El? E“K@I_ Nao Oflﬂnp(;g Vero
bagulho! (soko ga mie n&) (soko ga mie ng) .
PA =R R4 ? s PA=RN R4 ? STy
. Ei. cambada, bora ﬂié-\{j%j-ijz@—/é{}%% ! }_E\ﬂ%j%@ﬁﬁ%% ! | Todos se preparem
07:04 pra porradal (zen'in kessen no (zen'in kessen no pra batalha
) junbi o!) junbi o!) decisival! 39
FZLTREOMINIZ | FLTREDRI NI
E,dooutroladodo | "/ R4 | (T T T RT A" )
11 | 264 portdo, temuma | ZiE&de [H—Aa~ | ZiF&Te [H—A~ '; atras do portal,
. - & um mar muito
_ cacetada de VR DESTRE | V) OISR ecido com o
ninhos de Reis dos | oy FXEDOT AL | OUEEREOT LN
. . Calm Belt da
17:21 Mares, assim 376

como em Calm
Belt, que fica as
margens da Grand
Line.

- C (soshite tobira no
mukd ni wa "gurando
rain" o hasamu
'kamuberuto' no yd na
ogata no kaidrui no su
ga hirogatte)

- C (soshite tobira no
mukd ni wa "gurando
rain" o hasamu
'kamuberuto' no yd na
ogata no kaidrui no su
ga hirogatte)

Grand Line. Onde
monstros marinhos
gigantes fazem
seus ninhos.
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Esse cara tem AL > TATEHND | [IR->TAEHND
18:30 titica na cabeca El - ES X BRIz o ! O que é queele ta
pra fazer isso? (nani yatten da aitsu | (nani yatten da aitsu fazendo?
' wa katte ni!) wa katte ni!)
wids wids Esperar cinco
YANIYZ 1 AN 1
Esse ai tem fogo o7 is))ibw\ V| 5% ispiﬁ)b 4 minutos? O Luffy?
18:41 no rabo, pode - W - W Enquanto os
esquecer. (go fun "matsu” toka | (go fun "matsu” toka outros vao na
muri da kara) muri da kara) frente? Sério?
1856 N&o comam Bz s 57 Bz s 57 Pisa fundo!
' poeira. (okure o toru na) (okure o toru na) '
Qual é, pessoal? E M7ZRAFEDO— AL [ TERAEZED— AL Qual 60
SO um intruso, né? ol \%%'f)l’\ftéj{ 6b\¥%t"/)b\(ﬁéj€ problema? Um
20:18 | E vocés podem LA ! (nanda LA (nanda (inico intruso?
dar um fim dele shin'nytisha no hitori shin'nytisha no hitori Figuem calmos e
numa boa. kurai ochitsuite kurai ochitsuite acabem com ele!
shimatsu shiro!) shimatsu shiro!)
) Para que essa fita D 21212 D 21212 A1
11:08 ai? (nan no tame ni!?) (nan no tame ni!?) Mas por que?!
. RBICEDADbAR | BB D Ad AL | NeM Sel porque
) Aqueles piratas o . o . me preocupei com
12:03 sdo uns zés ruelas. Hii ! (torunitaran | I ! (toru ni taran esses piratas sem
an'na kaizoku!) an'na kaizoku!) importancia.
284 399 | 41
18:32 Eu vou dar uma ToIETTh L ! ToIETh L ! Rapido, sendo vio
' bica em vocés. (buttobasu wa yo! (buttobasu wa yo! leva-la daqui!
L N=ZAPNE I | NR=Z A E SN . .
E a pinguga? O . . . . E a vova? O que
19:57 queFt)é e | 997212 (basankal | 512 (b san ka! b quer’7q
' do iu koto da!?) do iu koto da!?) '
nry b= T | vry b~ T
Por que vocés falz oM LWE VG| | a2 > LNE V5| E quem é que
09:35 | usaramo Rocket SIEVHLTET SIEVHLTETC botou essa bomba
Man? Essa tralha | (roketto man nante (roketto man nante | do Rocket Man pra
€ perigosa! abunakkashT mon abunakkashi mon andar?
hippari dashite kite) hippari dashite kite)
SRR e | S S |
12 | 285 |, .| Eaivovopede | iao Sl LB TIERAITSA LD e dona | 400 | a2
10:10 | canat valeu, ein? | P 2%& 9 ! (kajjiino | D A5& 5 1 (kaija no maquinista!
ba san! arigatd!) ba san! arigatd!)
Luffy, vocdvai | V7« ! BREIIZELIZ | 47 4 | BRETIZ & IC _ ,
focaremdarum | <A RFEET A | LKA BET oI Ogghuéelagr;f}é'mse
14:35 | cacete no xarope IEH ! (rufi! omae IEE ! (rufi! omae

da pomba, ta
legal?

wa tonikaku hato
otoko o buttobase!)

wa tonikaku hato
otoko o buttobase!)

acabar com aquele
poleiro ambulante!

167




Temp. | Epi. | Min. Dublagem Original Animé Original Manga Manga Cap. | Vol.
Lascou-se! <Zv ! a—J4f | <Zv ! a—FH#i#%: | Droga! Tinha que
20:01 Encontrei o Az, ! Az, ! aparecer antes de
' bocudo antes do (kuso! kora hokytu (kuso! kora hokytu eu encher o
285 refri. mae ni...!) mae ni...!) tanque? 400 | 42
29:28 Eu aceito, BEWLES BREWLES Claro que aceito,
' belezura! (onegai shimafu) (onegai shimafu) obrigado!
P—REFFF=ma | — T T =mA
O Third é uma TAT T TR | TAT 7 Tl AT O Gear Third é
técnica muito FEFDOKEINRRL S | T EFDOKENNL- | muito divertido e
irada e bem N MR fico forte pra
06:20 pod_erosa, mas 0s (sado wa suge (sado wa suge caramba. O anico
efeitos colaterais omoshiro aidea de omoshiro aideade | Problemae que o
Sd0 melo tsuyen da kedo sono | tsuyen da kedo sono rebote que vem
embacados. hando ga yakkai da hando ga yakkai da depois...
na...) na...)
12 — —
. | — : = 1
09:18 Nem a pau! (kono!) (kono!) Seu...!
306 JEMICHI 7 FIAE | JERICRM Y FiA £ 423
Nl 2hole b Nl 2hole b 150 S Nio duiser
Faz o que eu t6 7! 7! d
09:58 | mandando ou tu iken ni hod iken ni hod levar uma bala de
: A humbol (miken ni hodan (miken ni hodan canhao bem no
val levar cnumpo! buchi buchi meio da fuga!
komaretakunakattara | komaretakunakattara
nal) nal)
WOPEDRY I | DONREDRY | P
Eu sempre quis LTey \T’I‘&J’%‘O LTeY \Ti‘kﬁﬁo um dia, esmagaria
13:12 quebrar aquele i T L . T L a cara de babaca 44
idiota na porrada. (itsuka yatsu o hineri | (itsuka yatsu o hineri daquele oficial
tsubushite yarité to tsubushite yarité to com as minhas
negatteital) negatteital) proprias maos!
orontinho S 7 WEMED L | & 7 WD
. ’ HAR" DO KFFBRTE T | A" O KARERTE T Faxina geral
terminamos a . A ) .
) . . 7= 7 terminada. O navio
06:45 | limpeza do navio. q lta vi
Agoraé s agente | (sagosdsen aratame (sa gosdsen aratame e escolta virou
meter o pé daqui, "dasshussen” no "dasshussen” no navio de fuga!
00s0ji kanryo da!) 00s0ji kanryo da!)
10:25 E muita zical RHAH~~ ! DA~~~ Né&o era pra
(yamero ~~1) (yamero ~~1) falar...!
307 T2 A -BE—5% | =22 X - @ B—58 424
Depois de BITHEEE U2 HRIT | &I Lz H5RIE
e — o . . b — o . . _
13 destruirem toda ‘E/‘E'B‘YC ,:tf Eit \E"ﬁf ,:tf it Aposto que, depois
Enies Lobby, eles v aih ﬂjﬂ%é 25 | vaih Lj%%’ =5 que destruirem
13:25 | véo vir direto para 2 J Enies Lobby, véo
cé tentar pegar a | (eniesu robi kanzen ni | (eniesu robi kanzen ni vir pro mano a
Nico Robin na hakai shitara tsugi wa | hakai shitara tsugi wa | mano atras dela.
marra. hakuheisen de niko hakuheisen de niko
robin o tori ni kuru robin o tori ni kuru
darou) darou)
Poxa,oqueta | 7RATZEIT=—ZAAL | RATELZ—ZXAL
" RIS RN ) 5
395 | 06:12 pegando, Ace® S0 72N S 7Een Qual é, Ace? Faz 440 | a5

Caramba, faz
tempo!

(nanda yo &su
hisashiburi da nal!!)

(nanda yo &su
hisashiburi da nal!!)

tempo, hein...?
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Temp. | Epi. | Min. Dublagem Original Animé Original Mangéa Manga Cap. | Vol.
ANDIEDNAEZE BRI | NORED NAHHR A
Vocé ja viveu mais | THIHIAN Z OWRPL | TH BRI Z DR Vocd i4 Vivel o
que muita gente | AFAET X AN | AFERETE ADIR | o ST
06:26 g;rt:zlae tﬁgl}g ) m? o ) 2@?: o Duvido que ndo
. queta (hito no bai no jinsei | (hito no bai no jinsei | tenha entendido a
ligado nasituacdo | o ayunderu omaega | o ayunderu omae ga situacio.
em que se meteu. kono joky®o o rikai kono joky®o o rikai
dekin wake ga ng) dekin wake ga ng)
FTFIRDICZ DS | ETFIRDIZZ D%
DWTIZWBHED | ODWTIZWDH7ED
E para comecar, eu | 507 47 E 5 LDONT 7 ESD E, para comegar,
pretendo dar cabo zLc () FHLT(.) pretendo ir até W7 | 440 | 45
07:04 do Chapéu de - (mazu tehajime ni (mazu tehajime ni pegar a cabeca de
13 | 325 Palha, que esta la | ono saki no W7 ni kono saki no W7 ni | Luffy Chapéu de
em Water 7 [...] iru ’mugiwara no iru ’mugiwara no Palha[..]
rufi” o buchi rufi” o buchi
koroshite [...]) koroshite [...])
BhryohT & | B8y nT &
Comela, euvirei | 58] (Z7eL7cATE & | 58] IZhcATE K
10:50 | . Umhomem = — 2! T — ! Agora eu sou
' invencivel, seu pé (ore (w)a kore de (ore (w)a kore de invencivel!
no saco! "saiky0" ni naretan da | "saikyd" ni naretan da
yo &su!!) yo &su!!)
O que que @ ta fAfL Tl A L | A VB L A L i
f MENENDE ! ENENLDLHZE ! Répido! Sebo nas
] azendo? Anda N . ; . . L
12:08 logo! O capitdo vai | (nani shitetan! isoge! | (isoge! hinan shiro! canelas! O capitdo | 441
tocar o puteiro! senchd ga abareru senchd ga abareru vai entrar em acao!
zo!) zo!)
AT Lo T | RATE... Lot T
Mas que porcaria, | HEMHAx Colax | HERAQ= U= | Ah.. Entdo, ndo 46
09:39 | hein? Recolhemos 7a 2> adianta nada catar
esse trogo a toa. (nan da... ja hirotte (nan da... ja hirotte isso ai.
337 mo imi ng ja n€ ka) mo imi né ja né€ ka) 442
> N \ > N \
Onde esse treco & | — 172" r%’%ﬂ 7w | L riﬁﬂ{” GiE .
19:49 um navio de SRAARNVES 4 SRAAARVESYAAN E o que esse navio
tesouro? (korega 'takarabune' (korega 'takarabune' tem de tesouro?
na wake nai janai) na wake nai janai)
FIFEA TEHIZ T4 7 | RBEATEIZ T4 %
Eu estou mortinho Ty LRLE Ty EHLE .
. . . kR Sou conhecido
09:46 dasilva e sou so i shi i shi como "Brook sé o
15 : 0S50, 0 Meu nome (watakushi shinde (watakushi shinde )
é Brook! hone dake na o hone dake na o 0ss0"!
burukku to burukku to
moshimasu!) moshimasu!)
Gente, mas que | X2M WD H S | KAR WO I
381 1454 pressa, VOCés ja H3 o2 Hdo 2 Praque a pressa? | 489 | 50
' vdo dar linhana | (ki ga hayai none mod | (ki ga hayainonemd | Javao embora?
pipa? fune dasu no?) fune dasu no?)
15:02 Gratiluz »Y .75)&_ K ©Y .75)&_ K Obrigada.
(arigatd) (arigatd)
Por que vocés fres H”E;? Lina | e H”E;f‘ Led Como vocés
16:00 | manjam tanto do = = sabem tanto sobre
assunto? (nan de omaera (nan de omaera is50?

kuwashin da?)

kuwashin da?)
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o—IEO~~<iE | e—IhEO~~iX
A mée da capita A #~@|ﬁﬁf£hf: A /7_@"552&/1/?: A mée da capita
16:28 | Lola é uma pirata ! ! Lola é uma pirata
muito da hora! (rora senchd no mama | (rora senchd no mama | jncrivel. sabiam?
wa sugge kaizoku wa sugge kaizoku
nanda ze!) nanda ze!)
A Q A Q
16:44 | Gente, to passada! HEDTRD DL DIRD Ah, é?
(a sou na no?) (a sou na no?)
TNEHENLTWSK | ZREBih TV A
Ai, vocé entrega | ASCFIEITH - THE | ACFIEITAH - T | Ao se separar de
um pedago para 0s LTELD LTELD um amigo ou de
17:00 fmlgllIJ_XOS e pgra a | (sore o hanareteiku (sore o hanareteiku um parente, g s6
15 | 381 . yijin ya u yujin'y u 489 | 50
despedir deles. | yabutte watashite oku | yabutte watashite oku e dar aeles.
no) no)
ZORFIFLE LR T | EORHIFL S LA T
Aivoce falapra | 5 T/eo TRAT RoTlh>TEZT Se a encontrarem,
. ela que eu to de bl o .
17:39 . ) . ) . por favor, digam
_boa vivendo (sono toki wa watashi | (sono toki wa watashi que estou bem.
minhas aventuras. | mo genki de yattetatte | mo genki de yattetatte
tsutaete ne) tsutaete ne)
COANDMHIHEZL | TOANDMS ITHZ .
A vida dessa MFTDHb X MFTLHH & A vida dest§a
18:46 | pessoataindo pro | (kono hitono inochi | (kono hito no inochi pessoa esta
g e gradualmente se
saco. mo kiekaketeru wa mo kiekaketeru wa

y0)

Yyo)

esvaindo!
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5. TABELA COM RELACAO DE GIRIAS ENCONTRADAS NO CORPUS

NO

GIRIA

SIGNIFICADO

MIDIA

Maluco

“Giria usada para se referir a qualquer
pessoa que vocé ndo conhece ou ndo quer
dizer o nome.”

Animé

Tirar do sério

“Significa deixar alguém nervoso, irritado,
bravo.”

Animé

Vaza

“Regionalismo usado no Rio de Janeiro
para expulsar alguém de forma agressiva,
mal-educada.”

Animé

Pouco me ferrando
(ferrar+importando)

“Expressdo usada quando a pessoa estd na
defensiva e quer demonstrar
despreocupagdo sobre algo.”

Animé

(T6) Nem ai

“Esse termo ¢ mencionado para indicar
desinteresse por algo ou alguém. Quando
um individuo esta "nem ai", significa que
essa pessoa ndo se importa com alguma
pessoa ou coisa.”

Manga

(\Vai) Rolar

“Possibilidade de alguma coisa. Se
compensa ou ndo. Se vale a pena.”

Animé

Sentar o (brago)

“Bater em alguém, dar um coro, uma pisa.”
A palavra utilizada em seguida apresenta o
modo com o qual a pessoa vai bater na
outra. Sentar o “facho”, “relho” e “cacete”
sdo outras variacOes da giria.

Animé

Caramba

“Espanto por algum acontecimento
grandioso, seja positivo ou negativo.”

Animé
Mangéa

Demais

“Um elogio que indica que uma coisa ¢
muito boa.”

Animé

10

Bora

“Redugao da expressdo "Vamos embora?";
palavra usada para incentivar alguém a ir a
algum lugar, geralmente € conjugada no
imperativo ou utilizada em perguntas.”

Animé

11

Lascou

“Interjeicdo usada quando algo deu errado,
ou a pessoa se deu mal.”

Animé

12

Rapéa

“Forma rapida de dizer "rapaz". Forma de
chamar alguém cujo nome é desconhecido
ou para evitar ficar usando nomes.”

Animé

13

Desgranhento

“Variante de desgracado.”

Animé

14

Bifa

“Tapa, tabefe, porrada, geralmente
aplicada ao rosto.”

Animé

15

Encher o saco

“Encher a paciéncia, perturbar, tirar a
paciéncia, ser desagradavel.”

Animé
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N° GIRIA SIGNIFICADO MIDIA
“Uma mentira, uma conversa sem
16 Papo furado fundamento. Uma historia inventada ou Animé
uma conversa boba, sem futuro.”
. Vem ca: “Variante de ‘olha so’, ‘escuta A
17 Vem ca . s i Animé
aqui’, ‘pera ai’.
. “Significa surpresa, discordia e espanto A
18 ué £ tpresa, d1sco p Animé
sobre alguma informacio.
“Frouxo medroso indisposto A
19 Molenga > . . posto, Animé
desencorajado, indeciso.
. “Vem aqui, chegue mais perto, vem aqui ,
20 Chega mais d g als p o q Manga
aonde eu estou.” Variacdo de “Chega ai”.
“Interjei¢ao denotando admiragao, espanto A
21 Credo Je16a0 « - 640, p Animé
0uU reprovacao,expressao de surpresa.
22 Pelando “Quando alguma coisa esta muito quente.” Animé
. “Significa quase, por pouco ou que esta .
23 Por um triz £ quase, p P q Animeé
prestes a acontecer.
“Fazer loucuras, ou tomada de atitudes
dirigidas pelos proprios interesses, fora das
24 Meter o louco normas instituidas ou por sua ma Animé
interpretacdo, sem medir consequéncias,
com ou sem um propoésito definido.”
25 Dar migue “Inventar uma desculpa ou uma mentira.” Animé
“Diz-se de algo surpreendente, admiravel
26 Babado ou muito interessante na linguagem Animé
LGBT.”
“Arrumar, ajeitar alguma coisa, conseguir L
27 Descolar N ) g ’ g Animé
algo.
. x “Resolver situagdes a base da agressao .
28 Sair na mao e ¢ & Animé
fisica.
29 Bater um rango “Fazer uma refei¢do. Comer algo.” Animé
30 Encher a barriga “Comer muito.” Animé
“Usada quando a pessoa nao acredita, ou
31 Fala sério ndo quer acreditar, no que outra pessoa Animé
acabou de falar.”
32 Vacilar “Descuido, falha, bobeira.” Animé
33 Enfiar a mao “Bater em alguém, agredir.” Animé
. “Quando vocé ndo se importa muito com .
34 Caguei Q . P Animé
alguma coisa.
. “Mulher (termo bastante antigo e recém- A
35 Rabo de saia ( . g Animé
resgatado).
36 Linda de morrer “Muito linda.” Animé
37 Dar um jeito “Resolver um problema, uma dificuldade.” Manga
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N° GIRIA SIGNIFICADO MIDIA
“Passar por uma situa¢do adversa, com
pouco conhecimento, fazendo as coisas do
38 Se virar préprio jeito. [...] Improvisar. Fazer um Animé
grande esforco para resolver um problema.
[...]”
39 Zona “Bagunca, desorganizagdo.” Animé
40 Bufa “Soltar gases, peidar.” Animé
41 Encanar “Preocupar, desconfiar.” Animé
42 Bom pra raio 1\/[‘1‘11‘[0 bom, otlfng, excelente.” Variagao Animé
de “bom pra dedéu”.
. “P i latim ' iums' A
43 PacOVA acova V?m fio avlm p,?ccovmms, que Anima
quer dizer 'testiculos' [...].
. “E a 1 lgué ,
44 Cai fora Xpressdo usada para expulsar a guer’l’l de Manga
determinado lugar de forma grosseira.
" “E ao utili intenca i .
45 X6 xpressao utilizada na intengao ’(’le pedir, Mangé
ou mandar, para que alguém saia.
“Pessoa que gosta de perturbar a vida de
46 Xarope outras pessoas ou ndo tem nogdo das Animé
coisas.”
47 Enrolar “Demorar em fazer algo.” Animé
_ e - = wibui - _A
48 Deixar barato Nao se vingar, nao re~r1‘t’),ulr uma ma Animé
atitude na mesma proporgao.
49 Pega pra capar “Confusao, situacao dificil, problema.” Manga
50 Dar no pé “Sair em disparada, fugir.” Animé
51 Pé na tdbua “Andar rapido.” Mangéa
“Denominagdo dada a uma pessoa que ¢
52 Trouxa facilmente enganada; também chamado de Animé
mané, otario ou bobo.”
53 Cormno “Homem traido.'H(:fnem cuja mulher saiu Animé
com outro parceiro.
54 Joca A’qullo'que 1}’ao se gosta; coisa ruim; de Animé
ma qualidade.
“Giri f: logio 3 o
55 Mandar bem erla usadaNpara azer um elogio as Animeé
atitudes ou ac¢oes de alguém.
“Termo usado para dizer que estd de
56 Beleza acordo, ou para perguntar se esta tudo bem Manga
com o interlocutor.”
57 Bicuda “Chutgr com a il’l’tenc;éo de arremessar algo Animé
ou ferir alguém.
58 Bocd “Bobo, idiota.” Animé
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N° GIRIA SIGNIFICADO MIDIA
59 Vem pra mao “Brigar um com o outro aos socos.” Animé
“O mesmo que ‘cara a cara’, ‘face a face’,
‘de homem pra homem’. Expressa o ato de Animé
60 Mano a mano .
apurar os fatos, acertar as contas com Mangéa
alguém pessoalmente.”
“Diz-se de alguém que € que tonto, bobo, .
61 Boboca s g q g Animé
abestado.
“Adular outras pessoas com intuito de ,
62 Puxar saco . s Manga
conseguir algum beneficio.
“Significa uma pessoa muito medrosa; com L
63 Tremer na base g v p ’ Animé
medo.
64 Pau mandado “Que faz o que mandam sem questionar.” Animé
65 Cai dentro “Ir brigar com a pessoa, bater.” Animé
“Olhar de frente, olho no olho, fitar; .
66 Encarar ) . ” Manga
Enfrentar; Considerar.
67 Treta “Briga, rolo, desentendimento.” Animé
“Também falada "pagar o pato', ¢ uma
expressao popular que significa fazer papel
de bobo; ser usado por alguém; sofrer .
68 Pagar pato N _por a9 . Manga
consequencias que nao sao de suas acoes;
pagar por algo que nao deve; deixar os
outros se aproveitarem de vocé.”
69 Bufunfa “Dinheiro.” Animé
70 Grana “Dinheiro.” Mangéa
. “Vicio de linguagem para ‘Vamos A
71 Simbora s 5 guag P Animé
embora’.
“Pessoa  descarada, sem  vergonha. A
72 Cara de pau Sy ’ g Animé
Atrevido.
“Giria usada geralmente para agradecer ou
para se despedir de alguém. Sinénimo do =
: , 4 L Animé
73 Valeu obrigado, € o seu substituto mais utilizado Manaa
pelas pessoas que estdo na rua, ou pelos g
jovens.”
74 Detonado “Feio, estragado, destruido, mal-feito.” Animé
75 Ferrado “Sem saida, lascado, em situagao dificil.” Manga
“Quer dizer ‘entendi’, ‘estou sabendo o que A
76 Sacar Q, R q Animé
esta acontecendo’.
“Expressdo utilizada para se referir a
77 Bagaca qualquer coisa, que as vezes ndo se sabe o Animé
nome ou que menosprezamos.”
78 Mané “Pessoa boba, chata, otario.” Animé
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N° GIRIA SIGNIFICADO MIDIA
“Refere-se a uma situacdo de dificuldade, =
79 Perrengues » Animé
aperto, sufoco.
80 De uma figa 'Ru1m, mal,  de pouco ,\,/alor, que Animé
incomoda, que causa irritacao.
“]l. Coisas, objetos, trecos, trocos. 2. .
81 Bagulho | -oisas, 0b) N ’ ¢ Animé
Coisas indefinidas.
82 Cambada “Grupo de pessoas, turma.” Animé
83 Cacetada Co etivos d@ CSIS&S, muitos objetos; Animé
varias tranqueiras.
84 Cara Para uma pessoa, quando~ ndo se que’r, Animeé
pronunciar o0 seu nome, ou ndo o conhece.
85 Titica Quantidade pequena de, ’fezes, geralmente Animé
de aves, como a galinha.
“Diz-se da inquietude de alguém.
86 Fogo no rabo Inquietude; impossibilidade de ficar Animé
parado.”
87 Comer poeira “Ficar para tras, em algo competitivo.” Animé
88 Pisar fundo “Se refere ao ato de acelerar um veiculo.” Manga
) “Utilizado como [...] surpresa apdés uma Animé
89 Qual é ey ., .
frase contraria as suas expectativas. Manga
90 Dar fim “Acabar com, extinguir, liquidar; matar.” Animé
91 Numa boa “Tranquilamente.” Animé
92 Fita “Alguma situagdo ou acontecimento.” Animé
93 Zé ruela “Pessoa sem nogao, que so faz besteira.” Animé
“Faz referéncia ao ato de chutar a bola com
94 Dar uma bica 0 deddo, sendo que jogadores habilidosos Animé
chutam com o peito do pé.”
. “P xcessivamen n =
95 Pinguco(a) essoa que bebe e cgsg ame te:’, a ponto Anima
de atrapalhar seu convivio social.
Previsdo de algum acontecimento. Algo -
96 Rolar . g g Animé
que esta prestes a ocorrer.
97 Tralha Algo qu’? ndo serve para nada e so Animé
atrapalha.
. “Indivi f: 0\ i o
98 Pé de cana nd{V‘lduS que faz uso abusivo de bebida Animeé
alcoolica.
99 Dar um cacete Dar’ po’frada, sentar a“mao ou bater im Animé
alguém.” Semelhante a “descer o cacete”.
“Objeto, produto ou marca que nao presta,
100 Bomba de ma qualidade, podendo assim estragar a Mangéa

qualquer momento.”
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N° GIRIA SIGNIFICADO MIDIA
“P fal i i =

101 Bocudo essoa que fa fl’ mais do que deveria ou Anima
fala sem pensar.

102 Belezura “O mesmo que ‘mulher bonita’.” Animé

103 Irado ‘ Se rc?fere 2,1’ uma acdo ou ato Anima
impressionante.
“ t i ituaca LA

104 Embacado Quando uma dS erminada situagdo se Animé
torna complicada.

105 Nem a pau “De jeito nenhum, nunca.” Animé
“Quando ocorre a volta de uma acgao

106 Rebote inesperada e oposta ao estimulo que a Manga
originou.”

107 Levar chumbo Ser ‘Ealeado, alvo de disparos de arma de Animé
fogo.

108 Fuca Parte frontal da ce’l’bega, mais conhecida Manga
como rosto ou face.
“Ferir a base de golpes contundentes;
socar, chutar e, de demais maneiras, -

109 Quebrar na porrada . ) s Animé
agredir outrem fisicamente.” Semelhante a
“meter porrada”.

110 Meter o pé “Fugir, escapar, ir embora.” Animé

111 Zica “Azar, ma sorte.” Animé

112 Na marra “A forca.” Animé

113 O que t pegando “Expressﬁo usada par,z’l perguntar o que ¢ Animé
que esta acontecendo.

114 T4 ligado “‘Gir,ia usada n’o” sentido de ‘entendeu’, Anima

estd por dentro’.

115 Dar cabo “Encerrar, finalizar, acabar ou matar.” Animé

116 Pé no saco “Sujeito ou situa¢do enfadonha.” Animé

117 Tocar o puteiro nger l,l’ma zona, uma bagunga, [...] perder Animé
a linha.

118 Sebo nas canelas “Correr, sair em disparada, ligeiro.” Mangéa
“Alguma coisa, algo, um negocio. Usado

119 Trogo quando a pessoa quer apontar algo, mas Animé
ndo sabe o que é. Coisa indefinida.”

120 Treco “Coisa, objeto.” Semelhante a “troco”. Animé

191 dasilva Usa}do para enfatlze}’r ou superlativar uma Anima
qualidade ou estado.

122 Dar linha na pipa “Se mandar, sair fora, ir embora.” Animé
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N° GIRIA SIGNIFICADO MIDIA
“E uma variagdo ndo dicionarizada de
“gratiddo”, palavra que, em alguns nichos,

123 Gratiluz vem tomando o lugar de nosso Animé
agradecimento mais convencional, o
‘obrigado/a’.”

124 Manjar Saber‘ algo, ciommar, entender Animé
determinado assunto.
“Bacana, legal, interessante, divertido.

125 Da hora Algo recente que chama a atencéo e agrada Animé
a todos.”

126 Passado(a) Palavra que expressa surpresa ou e,:,stado Anima
de choque por algum acontecimento.

197 Miguxo Am_lgo; ¢ uma fortrna. car,}nhosa de se Animeé
referir a um amigo proximo.

198 De boa Tranqullo:’ sossegado, sem pressa, sem Anima
problemas.

129 Ir pro saco “Estragar, jogar fora, morrer.” Animé
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