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Resumo

O manga ¢ um género que vém se fortalecendo, principalmente devido ao aumento de
interesse pela cultura pop asiatica. Neste cenario, destaca-se Naruto, de Masashi
Kishimoto, publicada ao longo dos anos 1999 e 2014, e finalizada em 72 volumes. A obra
tem uma personagem emblematica que luta com a intencdo de proteger seus amigos.
Trata-se de uma narrativa voltada para o publico masculino com épicas batalhas, mas que,
ao pautar sua jornada no amor, rompe com os esteredtipos da masculinidade hegemonica
(Bento, 2015). O amor na obra ¢ construido através das relagdes familiares e manutencao
dos lagos de amizade, como antidotos para soliddo. Nesta dissertacdo, analisamos
personagens que interagem com o protagonista e geram proposito a sua vida. Assim,
inicialmente, discutimos a no¢ao de amor fraterno e paterno nao-biologico, desenvolvidas
pelos professores Iruka e Jiraya com a personagem. Depois, resgatamos a imagem das
figuras paternas e maternas da infancia para entender o senso de dever e a demonstragao
de sentimentos do protagonista. Por fim, analisamos a importancia da amizade,
evidenciada no confronto de Naruto e seu antagonista Sasuke, em que cenas violentas sdo
atravessadas por didlogos afetuosos. Em conclusdo, analisamos a masculinidade ndo
hegemonica de um protagonista que opta por demonstrar seus sentimentos em ambiente
hostil, discutindo a influéncia dessa representacdo sobre os jovens leitores, inclusive no

modo como eles recriam e atribuem novos significados a historia de Naruto.

Palavras-chave: Naruto; manga; masculinidade; amor; amizade.



A new ninja way: love relationships and masculinity’s construction in

Naruto

Abstract

Manga is an expanding genre, mostly due to people’s interest in Asia’s pop culture. In this
scenery, Masashi Kishimoto’s Naruto stands out, published during 1999 and 2014, the
series came to an end with 72 volumes. This manga has an iconic character who battles
to protect his friends. It is a narrative targeted towards the male audience with epic fights,
but it also chooses to take the path of love, breaking hegemonic masculinity (Bento, 2015)
stereotypes. The plot’s love is built through family relationships and maintenance of
friendship bonds, as antidotes against solitude. This MA thesis analyzes characters who
interact with the main character and give purpose to his life. At the beginning, we discuss
the notion of brotherhood’s love and non-biological fatherly figure, by his teachers Iruka
and Jiraya. Afterwards, we bring back his mother and father figures to understand his
sense of duty and feeling demonstration. By the end we investigate the importance of
friendship, by seeing Naruto’s confrontation with his antagonist, Sasuke, along violent
scenes crossed by warmhearted dialogues. In conclusion, we analyze the non-hegemonic
masculinity of a character who chooses to demonstrate his feelings in a hostile
environment, discussing the influence of this representation on young readers, especially

on how they recreate and attribute new meanings to Naruto’s story.

Keywords: Naruto; manga; masculinity; love; friendship
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Introduciao

Desde que nascemos, somos ensinados a como devemos nos portar na sociedade,
o que inclui as dimensdes relacionadas ao modo como o sexo bioldgico € percebido, e
aquilo que se espera como comportamento atrelado a ele. A medida que crescemos,
aceitamos que certos padroes sdo associados ao masculino e outros ao feminino, o que
molda o conceito social de masculinidade e feminilidade.

O brinquedo de uma menina provavelmente sera uma boneca ou um bebé,
enquanto o do menino sera um carrinho ou blocos de montar. A menina estd associada a
sensibilidade e ao cuidado, exercitados ao brincar com suas bonecas, enquanto o0s
meninos estdo ligados a acdo e a aventura, com suas variadas opgdes. A diferencia¢do
iniciada na infancia se aprofunda na vida adulta. A mulher ¢ vista socialmente como um
individuo capaz de expressar empatia e de exercer cuidados com os demais. J& 0 homem
¢ projetado como uma figura forte, capaz de proteger o feminino, ndo podendo, portanto,
demonstrar sentimentos. A partir disso, surgem frases como “Homem ndo chora” ou
“Deixa de ser mulherzinha”, que visam diminuir a masculinidade, aproximando-a do
feminino.

Essa diferenca atribuida socialmente aos homens e mulheres se reproduz em
diversos paises. No Japdo, por exemplo, os papéis de masculinidade se mantém
associados aos conceitos de honra e forga, adquiridos e transmitidos desde a era dos
samurais, em que o homem era o individuo escalado para a protecao do pais. Atualmente,
existe muito forte na sociedade japonesa o conceito de Salary Man, ou seja, 0 homem ¢
visto como o provedor familiar e a mulher ¢ aquela que cuida da casa e dos filhos. Mesmo
com a mudanga social e a maior participagdo da mulher japonesa no mercado de trabalho,
esse ponto ainda determina a divisdo de géneros na sociedade. Marc Lopez Galiana
(2017), em seu trabalho “Masculinidades en la sociedad japonesa contemporanea”,
explica como funciona a segmentagdo de papéis no ambiente doméstico no Japao

contemporaneo, em que ocorre a forte presengca do homem como Salary Man:

Este feito tem determinado a divisdo de papéis durante décadas no Japdo: por
um lado, 0 homem se mantém comprometido com a empresa e com o dever e
pressdo de manter economicamente sua familia; por outro lado, a mulher
assume a crianca ¢ a educacdo dos membros da familia, controlando a
economia doméstica e trabalhando, em alguns casos, em trabalhos de meio
expediente. (Lopez Galiana, 2017, p.16, tradugio nossa')

!Citagdio original: Este hecho ha determinado la division de roles durante décadas en Japon: por un lado, el
hombre queda comprometido a la empresa con el deber y presion de mantener econdémicamente a su familia;
y por otro lado, la mujer asume la crianza y educacion de los miembros de la familia, controlando la
economia doméstica y trabajando, en algunos casos, en trabajos a tiempo parcial.
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As nogdes de género no Japao sdo reproduzidas em dramas televisivos, livros e,
principalmente, mangés, as historias em quadrinho japonesas, que sdo um dos principais
produtos de exportacdo do pais. A partir de sua popularizagdo, houve o crescimento dessa
indastria que se mantém muito presente também no Ocidente, tendo forte impacto
econdmico e cultural.

Essa contextualizagdo inicial é fundamental para compreender esta dissertagao,
que visa analisar a masculinidade no manga Naruto (2015 — 2021), escrito por Masashi
Kishimoto, enfocando os relacionamentos de amor ¢ amizade entre as personagens da
obra. Ainda que, como citado, as midias tendam a representar o meio social, no entanto,
desejamos mostrar como Naruto consegue romper com o estigma de masculinidade
apesar de ser voltado, inicialmente, para o publico masculino.

O mangé Naruto teve seu langamento na revista japonesa semanal Weekly Shonen
Jump com seu primeiro capitulo presente na edigdo de 1999. E importante compreender
que no Japao os mangas sdo divididos em nichos voltados para um publico especifico,
logo, essa revista € voltada ao publico de meninos adolescentes e ¢ produzida com baixo
preco para que eles possam ter acesso a ela. Assim, ao longo dos anos, foram lancados
pela revista titulos bastante conhecidos pelo publico, como Jojo's Bizarre Adventure
(1987 — 2004), One Piece (1997 — atualmente), Hunter x Hunter (1998 — 2006), Saint
Seya (1985 — 1990), entre outros. Nesse contexto, o lancamento de Naruto marcou uma
mudang¢a no modo como o protagonista se porta e € visto nos mangas.

Naruto tornou-se um grande sucesso e conseguiu expandir-se para além do Japao,
levando a historia do ninja a diversas regides do mundo. Devido ao sucesso da obra,
Kishimoto manteve-se escrevendo a personagem por mais quinze anos, tendo seu capitulo
final publicado em 2014. A obra expandiu-se também para outras midias, incluindo a
animacao langada em 2002, que ajudou a alcangar novos publicos. Além disso, devido ao
tamanho da obra, ¢ possivel acompanhar o crescimento e amadurecimento da
personagem, ndo somente em suas ideias, mas também em suas caracteristicas fisicas.
Isso permitiu criar uma forte conexao com os fas, ja que eles puderam crescer junto com
as personagens e entender de maneiras diferentes os seus dilemas.

Naruto traz em seu enredo a histéria de um jovem, ninja e 6rfao com o mesmo
nome do titulo, que ¢ rejeitado pelo restante de sua vila em virtude de um poder que pode
causar destruicao caso fuja do controle. A personagem tem dificuldades de usar seu poder,

sendo visto como tolo e, principalmente, “criador de problemas” (Kishimoto, 2015, p.
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13), devido as suas atitudes rebeldes, reflexo da rejeicao da qual € vitima. A obra explica
o porqué de Naruto ser excluido e a origem de seu poder: ele possui, selado em seu corpo,
uma entidade mitica chamada kyuubi no youko, ou Raposa de Nove Caudas. Essa entidade
foi responsavel pela destrui¢do da vila no passado e, consequentemente, ocasionou a
morte de diversas pessoas que ajudaram na contengao do monstro. Isso leva a personagem
a lidar com a dor inicial da exclusdo e até influencia seu objetivo de vida, ja que Naruto,
desde o inicio de sua jornada, afirma que no futuro pretende se tornar Hokage?, o cargo
mais importante da vila. Ao mesmo tempo em que enfrenta essa dor, Naruto comeca a ser
aceito pelos colegas a e construir relagdes de amizade. Apesar de varias personagens
serem introduzidas ao longo da obra, o foco maior ¢ atrelado a equipe de Naruto,
composta por ele, uma jovem chamada Sakura, um garoto chamado Sasuke, ¢ o professor
dos trés, Kakashi.

Apesar de centrar-se na exclusdo inicial do protagonista, a obra apresenta mais
personagens que fazem parte da vivéncia de Naruto. De seus mestres a seus amigos, ha
um movimento da exclusdo para a aceitacdo, com o aumento da conexdo entre as
personagens. Dessa forma, a obra se torna vasta, com diferentes nucleos que poderiam
ser analisados. Diante da necessidade de recorte, serdo escolhidas relagdes especificas
que exemplifiquem questdes fundamentais da obra.

No primeiro capitulo, busca-se dissertar acerca do manga shonen, como esse
aparece e se expande no cenario mundial. Serdo também apresentadas questdes que
envolvem a masculinidade, relacionando-a com a representacdo desse conceito em
Naruto, e verificando como ela altera e refor¢a a maneira como ¢ lida a masculinidade.

No segundo capitulo, serdo discutidas as relagdes entre as personagens.
Primeiramente, sdo enfocadas as relacdes fraternas e paternas, fundamentais na obra,
analisando o relacionamento de Naruto com seus mestres e seus pais. Desse modo,
pretende-se compreender como essas personagens complementam a obra € como essas
figuras sdo relevantes na vida de Naruto. Além disso, o capitulo ainda abordara a forma
como esses relacionamentos afetam a personagem, considerando os diferentes rumos que

Naruto toma ao longo da obra, especialmente em relagdo a solidao infantil.

2 Do original: ‘X3, escrito com os caracteres japoneses de fogo e sombra respectivamente. Significa

"Sombra do Fogo", ¢ o lider da Aldeia da Folha. Eles s@o geralmente reconhecidos como o mais forte na
vila, embora a ideologia e renome desempenhem um grande papel na escolha para a posi¢ao. Disponivel
em: <https://bit.ly/3HoFEfp>.
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Na sequéncia, o terceiro capitulo desta dissertacao focara na principal relagdo de
amizade da obra, entre Naruto e Sasuke, buscando entender a vulnerabilidade, valorizagao
e empatia que envolvem o relacionamento deles. Além disso, o objetivo ¢ mostrar como
essas personagens masculinas podem também exibir seus sentimentos e outros aspectos
que desviam do padrao social esperado daquilo que ¢ entendido como masculinidade. A
partir disso, expande-se também para a compreensdao das historias independentes
produzidas por fas que optam por juntar as personagens de maneira romantica, buscando
compreender a motivagao deles na escrita.

E possivel que se questione a motivacdo em escolher um objeto de estudo
marginalizado como o quadrinho japonés e, principalmente, um manga que ¢ considerado
cultura de massa. Naruto ¢ uma histdria, que além de ter relagdes complexas, também ¢
uma obra muito relevante na minha vivéncia pessoal. Tal como a personagem evolui
durante os anos de langamento da obra, eu e outros leitores/telespectadores fomos capazes
de crescer junto com ele, e até de utilizar muitos de seus ensinamentos em nossa vida
pessoal. Como mulher, a época adolescente, mesmo vendo uma obra voltada para o
publico masculino, me identifiquei com os dilemas e os sentimentos da personagem, que
influenciou em minha personalidade e no meu senso de perseveranga.

Além disso, o mangéd tem adentrado cada vez nas pesquisas académicas. A
pesquisadora Sonia Luyten € uma das pioneiras na pesquisa de mangas no Brasil e mostra
em seu livro Manga: o poder dos quadrinhos japoneses (2001), a trajetoria dos mangas
desde o inicio do pictorico japonés até sua entrada no mercado para tornar-se cultura pop.
Além disso, Naruto, como fendmeno mundial dentre os mangés, surge como uma opgao
de estudo em areas diversas. No exterior, € possivel encontrar mais artigos especificos
mencionando a obra de Kishimoto, como o trabalho de Tomoyuki no texto “‘Naruto’ as a
Typical Weekly Magazine Manga” (2014), em que destaca as caracteristicas presente no
shonen que sao tradicionais de Naruto; e o texto de Martin Roth, “Playing ‘Naruto’:
between metanarrative characters, unit operations, and objects” (2014), que discute as
outras midias derivadas da obra original em mangd, como os videogames e suas
metanarrativas.

Naruto ¢ uma obra que ganhou popularidade ao redor do mundo, ndo apenas pelas
cenas de luta, aventura e guerra, esperadas de uma obra voltada para o publico masculino
e para o padrao de obra do mesmo periodo. Porém o alcance da obra se deve ao fato de
representar um menino que tem potencial, mas tem dificuldades; uma historia dolorida

por trds de um sorriso. E uma obra que se destaca entre outras voltadas ao publico
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infantojuvenil devido a complexidade dos temas abordados, sempre embaralhando aa
fronteiras entre o bem e o mal.

A determina¢do de Naruto estd associada ao peso que ele estabelece a sua palavra,
por isso a afirmag¢do: “Eu nunca traio as minhas palavras! Esse ¢ o meu caminho ninja”
(Kishimoto, 2016, p. 113) se torna o mote da personagem, repetido varias vezes ao longo
da narrativa. O protagonista escolhe tracar um caminho diferente do ninja tradicional,
priorizando seus amigos acima das missdes. Desse modo, o amor se torna o ponto central

do caminho que a personagem escolhe tragar para si.
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Capitulo 1: Os meninos, os mangas e as quebras de expectativas

1.1 O manga e seu surgimento

As historias em quadrinhos sdo uma arte ainda considerada nova, mas ja atingiu
amplo alcance, principalmente entre jovens leitores. Apesar de possuir relevancia desde
meados do século XX, parte de sua visibilidade, tanto académica quanto mercadoldgica,
lhe foi atribuida muito recentemente, sendo ainda questionada como area de estudo.

Observando a historiografia dos quadrinhos no centro estadunidense e europeu,
podemos observar que essa arte foi inicialmente marginalizada. Nos Estados Unidos,
durante os anos 1950, existia um discurso perseguidor em relacdo as historias em
quadrinhos (HQs), ja que estas estariam atreladas a ideias subversivas, além de serem
responsaveis por incitar a juventude a violéncia. Nesse sentido, “Batman & Robin”
estimularia os jovens a se tornarem homossexuais, ¢ “Mulher-Maravilha” incentivaria
ideias sadomasoquistas (Jarcem, 2007). Esse movimento contrario as HQs perdeu forca
junto com sua expansdo, primeiro nos anos 1960, em que comecam a surgir HQs
underground com um discurso contracultura que questionava os valores morais da
sociedade estado-unidense; em seguida, os quadrinhos mainstream, como os relacionados
a logomarca Marvel, popularizaram enredos associados a Guerra Fria (1941-1991),
mostrando personagens como Capitdo América atuando como figura ativa no combate
aos soviéticos.

A expansdao das HQs no Japao se diferenciou bastante do processo norte-

americano. Conhecidas mundialmente como mangas, sdo parte de uma tradi¢ao milenar.

A palavra japonesa “manga” ¢ escrita com os ideogramas 2[H| que, respectivamente,

significam: involuntario e desenhos. Desse modo, o quadrinho no Japao surge com essa
nomenclatura que remete a uma arte mais livre, que permite unir o escrito ao imagético,
sem amarras.

O Japdo, desde o século XII, ja4 possuia grandes pergaminhos com diversos
desenhos que se desenrolavam em narrativas chamados Emakimono. Assim, essa arte
continuou a se desenvolver até se tornar o manga moderno, tal como ¢ conhecido hoje:

[...] a historia do manga comega bem antes do século XIX. Ainda no século
XII, havia o emaki-mono, que consistia em uma Unica gravura de
aproximadamente dez metros de comprimento em rolo que apresentava uma
narrativa com o desenrolar do pergaminho, sendo uma das mais antigas formas

de narrativa visual no mundo. Mas o desenvolvimento do manga como forma
de expressao institucionalizada s6 comecga a ganhar forca com o fim da era
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feudal no Japdo, em meados do século XIX, quando a histéria do manga se
confunde com a propria Historia do Japao. (Vasconcellos, 2006, p.20)

Figura 1 - Emakimono

Fonte: Emakimono japonés. Disponivel em: < https://asiasociety.org/education/emakimono>

Vasconcellos (2006) menciona em sua tese, “Manga-Do: os caminhos das
historias em quadrinhos japonesas”, que, apesar da forte relagdo do Japao com a arte da
imagem, o que entendemos hoje como manga inicia-se de fato em meados do século XIX.

A tendéncia norte-americana das comics strips de jornais auxiliaram no
desenvolvimento das comics japonesas, ja que o Japao reproduziu esse formato de tirinhas
semanais em jornais da época, os quais retratavam a instabilidade politica no periodo que
compreende o inicio da transicdo do xogunato, governo ditatorial, para um regime
democréatico no final do século XIX.

Durante a Era Taisho (1912-1926), o mangé ja era um género reconhecido no
Japao e comegou a se desenvolver como um entretenimento de massa em revistas para
jovens (Bouissou, 2010). Jean-Marie Bouissou, em Manga: A historical overview (2010)
percorre a historiografia do mangé e diferencia o processo de producao e distribuicdo das
historias em quadrinhos nos Estados Unidos e na Franga durante o mesmo periodo. Para
a autora, nesses paises a distribuicdo e producdo de HQs era feita principalmente por
editoras pequenas ou médias, enquanto no Japao, grandes editoras adotaram a sua
producao desde o principio (Bouissou, 2010).

Mesmo com essa forte indistria editorial apoiando a produ¢ao do manga no Japao,
ele ainda enfrentou entraves. A crise econdmica dos Estados Unidos (1929) afetou
também o Oriente, o que fortaleceu o regime fascista em vigéncia a época e gerou duras
criticas ao mangd, principalmente os destinados ao publico infantil, uma vez que estes
foram acusados de afastar as criangas do meio escolar. Além disso, com a Segunda Guerra

Mundial (1939-1945) e a participagao ativa do Japao contra os paises Aliados, a produgao
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de mangas também foi severamente prejudicada, ja que o foco monetario do pais deveria
se ater ao belicismo (Vasconcellos, 2006).

No entanto, com o fim da Segunda Guerra Mundial e a derrota dos paises do Eixo,
o Japao saiu extremamente afetado: com forte sentimento de fracasso e prejuizo
econdmico. E nesse momento de crise que a inddstria de mangas se torna um ponto chave
para auxiliar o pais a se reerguer. Essa industria conseguiu retomar as atividades devido
ao interesse do povo japonés no mangd, associada a globalizagdo e a exportacdo desse
género para diversos paises, ndo somente como revista, mas também em forma de
animacao e produtos diversos.

Além do que foi citado, a guerra também afetou a tematica que era apresentada
nos mangas. Surgiram narrativas mais complexas que ampliavam esse cenario de fracasso
e destruicdo, mas também de fortalecimento nacional pds-guerra. Além disso, foram
introduzidas técnicas que imitavam a movimentacdo cinematografica nos quadros em
sequéncia. Essas diferengas tornaram-se tdo evidentes entre o quadrinho ocidental e
oriental, que mesmo Scott McCloud, em sua obra Desvendando os Quadrinhos (1995),
menciona, conforme ilustra a figura 2, a clara distin¢ao ao pincelar essa caracteristica das

historias em quadrinho japonesas:

Figura 2 — Mangas em “Desvendando os Quadrinhos”
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Baldo 1: S6 que a evolugdo ¢é cheia de truques. As espécies se desenvolvem de forma diferente.
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Baldo 2: Assim, foi no Japdo onde os quadrinhos se desenvolveram em relativo isolamento, gerando uma
série de abordagens unicas.
Quadros de cima (da esquerda para a direita): América do Norte e Europa.
Quadros de baixo (leitura da esquerda para a direita e de cima para baixo): Expressionismo, colagem,
Narrativa, ligagdo palavra-imagem, Japao, formatos, movimento subjetivo, personagens iconicos e efeito
camuflador.

Fonte: McCloud (2015)

Foi nesse mesmo momento que surgiu Osamu Tezuka, também conhecido como
0 “Deus do mangd”, famoso por ser o idealizador de obras famosas como AstroBoy (1952-
1968). Ele foi a principal figura a recriar o estilo do quadrinho japonés, ao incorporar
caracteristicas que conhecemos hoje ao ler mangas, como os olhos grandes e brilhantes
que auxiliam o leitor a vislumbrar a emogao presente nas personagens.

Com a consolidagdo da industria de mangés, ampliam-se também as tematicas € o
publico que consome esses contetidos, formando-se nichos para quem os mangas sdo
produzidos. Assim, o publico aumentava por meio de revistas semanais que eram
acessiveis aos mais jovens, e pelo alcance do publico adulto, que inicialmente o Ocidente
falhou em captar. E relevante entender que o mangé, ao contrario do que vemos no
Ocidente, possui uma infinidade de categorias, o que acaba por engajar publicos bem
distintos.

Em 1959, surgem as primeiras revistas de publicagdo semanal de mangas em
capitulos, a Weekly Shonen Magazine e a Weekly Shonen Sunday, ambas com titulos
direcionados ao publico composto por meninos. Ao mesmo tempo, também eram
produzidas obras que visavam as meninas (skdjo), de modo que o mangd conseguiu
cativar um publico que inicialmente as grandes editoras da Franga e dos Estados Unidos
falharam em engajar, retratando tematicas que envolviam sexo e romance, muitas vezes
consideradas tabu no Ocidente (Bouissou, 2010). Além disso, subgrupos que abarcam
temas adultos, fantéstico, terror, esportes, ficcdo cientifica, e muitos outros sdo atualmente

lancados e consumidos no Japao.

A produgdo do manga também se diferencia muito do quadrinho tradicional. O

mangi ¢ desenhado e idealizado pelo mangaka, em ideogramas i [ 5¢, que une os

ideogramas que definem o manga e acrescenta o ideograma de profissional. Desse modo,
¢ essa pessoa que idealiza e faz o esbocgo inicial da obra. A partir do momento em que
esse trabalho ¢ selecionado pela editora, inicia-se sua producgdo. Ao contrario do que
acontece na producdo de HQs normalmente, a produ¢ao de mangas € bastante setorizada.

Primeiro, existe um editor que ird verificar o manuscrito ainda em esbogo para garantir
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que esse pode ir para a pintura ou se necessita que o mangaka realize mais alteragdes no
prototipo, sendo cada editor designado para apenas uma obra. Dessa maneira, como o0s
prazos para as producgdes semanais sdo curtos, o magaka utiliza assistentes para auxilia-
lo na produgdo de seus mangas. Esses assistentes sdo tdo presentes na vida do autor que
muitas vezes eles sdo mencionados entre as paginas do mangd, como vemos na imagem
a seguir, em que Masashi Kishimoto, o autor de Naruto, fala sobre um dos seus assistentes
e a sua funcdo no trabalho, além de brincar um pouco com sua personalidade e expor uma

ilustragao feita pelo proprio assistente mencionado:

Figura 3 — Assistente de Masashi Kishimoto
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" incluir dreas chapadas de preto, cuidar da reticula & 4o cendrio, & incentivi
I

ar 0 grupo.

(Em negrito no topo da imagem) Apresentac@o dos assistentes de Masashi Kishimoto — Parte 1/Assistente

nimero 1: Kazuhiro Takahashi

(Tradug@o da escrita em lingua japonesa) Parabéns pelo aniversario de um ano!

(Na parte de baixo da imagem) Perfil:

- Originario de Kyushu, ¢ viciado em saqué e pao doce.

- Come muito. Tem o habito de abrir frequentemente e desnecessariamente a geladeira do estidio.

- Muitos tesouros dormem no deposito de sua casa.

- E um rebelde que adora se vestir com roupa de couro e sair por ai de scooter.

- E terrivelmente tonto.

Fungdo: incluir as areas chapadas de preto, cuidar da reticula e do cenario, e incentivar o grupo.
Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 6, p.26

Uma vez que o artista e o editor estdo satisfeitos com esse esboco, a producao
segue para a proxima etapa, em que o autor € os assistentes vao dar forma ao desenho:
passar a caneta nas areas de fala, preencher os planos de fundo, realizar os sombreados,

estruturar as linhas dos personagens e pintar as areas em preto. Em seguida, esse projeto
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¢ enviado para a editora para que esta verifique os erros finais, acrescente as falas e realize
a impressao (Kinsella, 2000).

Sao as grandes revistas que publicam os capitulos semanais de diversos mangas
em uma mesma edi¢do e elas tém o intuito de serem acessiveis ao publico, para que
qualquer jovem consiga compra-las. Para isso, elas sao produzidas em papel reciclado,
que ¢ mais barato, e com uma qualidade de impressao inferior. Para os fas que gostam de

uma obra especifica, existem os volumes individuais para serem comprados, chamados

tankobon (FAATA)3. Esses livros avulsos contém apenas uma obra e sdo impressos em

qualidade superior. Atualmente, existe ainda a possibilidade de leitura de mangas on-line,
em que, por exemplo, a revista Weekly Shonen Jump, a mesma que realizou a serializagdo
de Naruto, possui um aplicativo chamado MANGA Plus by SHUEISHA, com diversos
titulos disponiveis de forma gratuita para a leitura on-line, inclusive em lingua inglesa, o
que expande a leitura de mangas ao redor do mundo.

No Brasil, a entrada dos mangas se deve em grande parte pela popularizagdo das
animagdes japonesas na midia televisiva. Essas animacdes, popularmente conhecidas
como “animés”, possuiam um apelo diferente das americanas mais comumente exibidas,
sendo determinante para o seu sucesso o papel desempenhado nos anos 1990 pela
animacao ‘“Cavaleiros do Zodiaco”. A partir da popularizacio do ‘“animé&”, houve
interesse por conhecer os mangas dos quais as obras animadas eram derivadas. Hoje, no

Brasil, os mangas ocupam metade do mercado editorial de HQs publicadas.

Foi entdo a partir do ano 2001, que editoras como a JBC e Conrad passaram a
publicar séries originais de manga traduzidas para o portugués. Antes disso, o
mercado editorial de quadrinhos no Brasil tinha hegemonia das gigantes
americanas Marvel e DC Comics. Nessa mesma €época, a qualidade das HQ’s
americanas dessas duas editoras tinha caido muito, deixando um terreno livre
para a entrada de material novo. (Vasconcelos, 2006, p.42)
Os mangas atuais publicados no Brasil ainda conservam as caracteristicas
originais dos mangas japoneses, como: a direcdo de leitura da direita para a esquerda e as
onomatopeias escritas no alfabeto japonés. E possivel observar isso ao longo das paginas

do mangé Naruto publicado no Brasil:

Figura 4 — Cena de luta com onomatopeias em destaque

3 Tankébon é a colegdo de capitulos de uma série de mangés reunidas em um volume encadernado. Ao
contrario do que € publicado nas revistas semanais, o papel possui qualidade maior e, por isso, seu valor ¢
mais elevado. Por exemplo, cada volume de Naruto que retine em torno de 10 capitulos é um tankobon.
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Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 1, p. 31

Nos quadros anteriores, ¢ representada uma cena de batalha, na qual se observa
que a ordem dos acontecimentos se mantém feita da direita para a esquerda. Além disso,

as onomatopeias estdo escritas com o alfabeto japonés katakana em caligrafia estilizada:

no primeiro € maior quadro, tem-se a onomatopeia ¥ = — (shyuu), traduzida para
vuuush; no quadro embaixo a direita, tem-se 77 (ga) traduzida como tak; e no quadro

embaixo a esquerda, estd V¥ (za), traduzida como zaaah. Desse modo, ficam claras as

caracteristicas originais da obra japonesa, sendo mantidas para sua tradu¢do em lingua
portuguesa, mesmo que sejam necessarias notas de rodapé, avisos sobre a ordem de leitura
e traducdes extras.

O manga, ap6s sua consolidacao mercadologica, torna-se muito forte na cultura
pop e consegue se disseminar de maneira intensa entre os paises. Para isso, ele
comumente se divide em géneros, para que seu enredo se adapte ao seu publico leitor.
Para compreender melhor Naruto como objeto de leitura e de analise, ¢ relevante

conhecer os géneros de manga existentes, especificamente o shonen, em que se enquadra

a obra em analise.

1.2 O género shonen e Naruto
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Conforme dito anteriormente, os mangas costumam ser conhecidos pelo nicho de
leitores ao qual estdo associados, uma situagao diferente da vista na leitura de quadrinhos
no Brasil. Esse recorte do publico a quem o manga ¢ destinado varia de acordo com a
tematica, idade e at¢é mesmo género dos leitores. Algumas dessas divisdes em que o
manga se ramifica sdo: kodomo, destinados ao publico infantil; shojo, para meninas
jovens; shonen, visando os rapazes jovens; josei, para mulheres maduras; seinen, para
homens adultos; dentre muitas outras.

Como o foco desta dissertagdao ¢ o manga Naruto, pertencente ao género shonen,
¢ valido compreender mais sobre ele. O publico inicial para quem Naruto ¢ direcionado
sd0 0s meninos jovens, mas ¢ importante entender que o género shonen, pelo modo como
desenvolve seus enredos e suas tematicas universais, acaba sendo atrativo para todas as
pessoas, inclusive meninas e adultos (Drummond-Mathews, 2010). Essas caracteristicas
refletem também na venda das revistas shonen, que se tornaram algumas das mais
vendidas no mundo, como a Weekly Shonen Jump, a mesma que langou Naruto.

Naruto foi idealizado pelo mangakd Masashi Kishimoto e teve, de 1999 até seu
fim, em 2014, quinze anos de publicacao de capitulos semanais, com 72 volumes de obra
completa. Naruto é revolucionaria dentro de seu proprio género. Quando foi lancada, a
producao de Kishimoto se mostrava como a pioneira em apresentar um protagonista que
¢ tido como “fracassado” dentre todas as personagens da obra. Titulos langados nos anos
1990 no Japao, como One Piece (1997 — atualmente), Dragon Ball (1985 — 1995), Hunter
x Hunter (1998 — 2006), Rurouni Kenshin (1994 — 1999), entre outros, trazem como
protagonistas personagens que ja conhecem seu proprio poder e ja sdo entendidos como
poderosos em seu meio. Naruto, por outro lado, ¢ um excluido que, apesar de possuir
grande poder, ndo sabe como utilizd-lo, o que acaba levando-o a ser apenas hostilizado.

A vontade de Naruto em se superar e vencer estd também em seu autor. Kishimoto
conta ao longo de suas paginas o processo de vitorias e derrotas que enfrentou para
conseguir emplacar seus mangas nas revistas, principalmente suas crises de Burnout e
sentimento de fracasso. O autor, que iniciou a publicacdo em 1999 com 25 anos ¢ a
terminou 15 anos depois com 40 anos de idade, contou em entrevistas e nas paginas de
seus fankobon que a inexperiéncia e a vontade de conseguir emplacar uma obra nas
paginas de revistas de manga foram determinantes para o desenvolvimento da trajetéria
de Naruto. O autor fala que a unica certeza que ele tinha desde o inicio do mangé era

sobre o destino de Naruto e seu melhor amigo e antagonista Sasuke:
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Eu estava comecando a pensar em me tornar um mangaka, e eu projetei meu
proprio desejo de ser reconhecido por aqueles ao meu redor no meu
personagem. [...] Na primeira vez que encontrei os editores, a inica coisa que
eu sabia sobre 0 meu manga era: que eu queria que Naruto e Sasuke (seu rival
desde a infancia) terminassem a obra com um confronto épico. (Entrevista com
Masashi Kishimoto em 2014, traducfo nossa)*

A popularidade que Naruto tomou ao redor do mundo foi surpreendente até
mesmo para seu criador. Dadas as dificuldades que os mangakas enfrentam para tentar
criar um sucesso, Kishimoto se impressionou com a expansao de sua obra, tendo em vista
se tratar de um enredo tipicamente japonés com uma mitologia propria.

A estrutura narrativa dos mangas shonen tende a ser similar, apresentando o
protagonista e seu desenvolvimento a partir de um chamado para a aventura. Desse modo,
o jovem heroi inicia a sua jornada por um evento extraordindrio no qual deve intervir.
Isso ndo acontece de maneira diferente com Naruto, pois o protagonista precisa seguir
suas aventuras em missdes ninja e passara por adversidades que testardo sua perseveranca
e resiliéncia.

Naruto Uzumaki surge no primeiro capitulo como um menino travesso, com 12
anos ¢ orfao. A personagem, desde sua primeira apari¢do, ¢ rejeitada pelas pessoas que
vivem na sua vila, mas ele ndo se desestrutura com essa situagdo e sempre busca chamar
a atengdo e afirmar que serd o proximo Hokage (uma espécie de chefe de Estado) da vila.
Naruto, como protagonista de um shonen, possui um poder intrinseco que o levard a ser,
eventualmente, mais forte que os demais. No entanto, sua trajetoria € repleta de estradas
sinuosas que o obrigardo a perseverar em seu objetivo € manter os lacos que conseguiu
fazer com seus amigos.

O ponto central que envolve a narrativa de Naruto ¢ a dualidade entre aceitagdo e
rejeicdo. A personagem Naruto € rejeitada por possuir presa em seu corpo o monstro da
kyuubi no youko. Dentro da mitologia japonesa, a figura da raposa, conhecida como
kitsune, estd associada a uma figura maligna que se recusa a auxiliar os humanos. Quando
esse animal possui mais de uma cauda, ele estd com maior sabedoria, pois a cada mil anos
a raposa ganha uma nova cauda, podendo atingir o maximo de nove. Essa figura divina
esta ligada ao conceito mitologico dos Youkais, espiritos do folclore japonés que podem

estar associados ao bem ou ao mal.

4 Citagdo original: I was just setting out myself to become a mangaka, and I projected my own fierce
desire to be recognized by those around me on my character. [...] I only knew one thing about my manga:
that I wanted Naruto and Sasuke [his rival since childhood] to end the work with a climactic
confrontation.
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Assim como ocorre na mitologia, a Raposa de Nove Caudas presa em Naruto ¢
considerada um demonio pela destruicdo que causou a vila no passado, mas o monstro
possui consciéncia e consegue se comunicar com Naruto. Sendo assim, a obra apresenta
um vildo diferente, ja que este esta preso ao proprio corpo da personagem. A Raposa se
aproxima muito da figura mitoldgica, por ser considerada a besta com cauda mais
poderosa dentro do mangd. Portanto, Naruto tem que aprender a lidar com esse poder
intrinseco e evitar que um deslize seu possa causar outro desastre como o que ocorreu na
vila, no ano de seu nascimento.

Para introduzir as relacdes entre as personagens que serdo retratadas nos capitulos
seguintes, faz-se relevante compreender como esses relacionamentos se desenvolvem ao
redor de Naruto. Inicialmente, a obra traz Naruto, seu primeiro professor, Iruka, e o
terceiro Hokage. A partir dessa estrutura, ela se desenvolve com mais personagens, que
geralmente sdo divididos em trios e contam com a orientagdo de um professor. A equipe
de Naruto é composta por Sasuke, que € o rival do protagonista, Sakura, que tem um
interesse amoroso por Sasuke, ¢ o professor Kakashi, que demonstra um falso
desinteresse pelos estudantes. Essas quatro personagens ganham destaque por
representarem o primeiro laco de amizade e companheirismo que acompanha Naruto ao
longo da obra, sempre participando das missdes em conjunto. Em seguida, mais
personagens, também parte do ciclo de amizade de Naruto, sdo introduzidos na obra. E
interessante pontuar que nem todas essas personagens ja comeg¢am um relacionamento
amistoso com Naruto, pois muitas sdo apresentadas como rivais, antagonistas ou vildes,
mas terminam por compreender Naruto e formarem uma conexao com ele.

Conforme explicitado, a obra, por possuir diversos individuos, traz também
personagens adultas que servem como referéncia para os mais jovens. Essas figuras sdo
colocadas como os professores ninja, dentre os quais estdo, por exemplo, Iruka, Kakashi,
Jiraya e Tsunade. Ao longo desta dissertacdo, serdo enfocados os mentores de Naruto, ja
que estes estdo atrelados a narrativa de formagdo da personagem em questdo. Cabe
reforgar que a funcdo principal dos professores ao longo da obra ¢ passar adiante seus
conhecimentos e incentivar 0s jovens a seguir um caminho pacifico, o que ¢
constantemente refor¢ado ao longo dos mangas. Além disso, por mais que Kakashi exerca
um papel proximo de Naruto, a personagem acaba ganhando destaque por seu drama
pessoal e aproxima-se mais de Sasuke no papel de conselheiro. Desse modo, optamos por

ndo o analisar em seu processo afetivo com Naruto.
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Por se tratar de uma obra com muitas batalhas, também sao apresentados muitos
vildes que devem ser enfrentados para que haja uma continuidade em seu enredo. O
diferencial de Naruto estd no fato de que boa parte dos vildes tém um motivo para sua
maldade, como uma espécie de justificativa para suas acdes. Consequentemente, Naruto
deve exercitar o perdao e a compreensdo em meio as lutas, o que o leva a desenvolver
empatia até mesmo pelos vildes.

Ao observar esse tipico roteiro ao qual manga shonen esté atrelado, pode-se notar
que Naruto mantém-se dentro daquilo que € esperado do género. As batalhas associadas
ao enredo aventuresco sao caracteristicas diretamente relacionadas a masculinidade
juvenil e sdo facilmente observaveis em meio ao seu enredo, respondendo ao publico a

que se direciona.

1.3 Epicas batalhas e a masculinidade em pauta

O manga shonen tem tracos do gé€nero épico, pois toda a trajetoria do herdi esta
marcada pelo enfrentamento das adversidades. Como citado, as cenas de luta sdo
essenciais para manter o publico-alvo entretido. Assim, temos o protagonista
constantemente em situagdes de combate, com muitas linhas expressivas, marcas de
movimentagao, trocas rapidas de imagens entre os quadros e até uma distor¢ao no formato

tradicional do enquadramento, o que consegue enfatizar essa rapidez.

Figura 5 — Cena de batalha com linhas de movimento em destaque

Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 2, p. 53

Os quadros da figura acima representam uma cena de batalha entre Sasuke € um

grupo de vildes. Conforme ilustrado, o ponto forte do mangé para a representacdo do
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movimento reside nas linhas e hachuras marcadas em cada um dos quadros, além da
divisdo dinamica destes com formatos distintos e mudanca na escrita das onomatopeias
que extrapolam as margens, invadindo a sarjeta e acompanhando a movimentagdo da
personagem. Outro ponto marcante € a passagem quadro a quadro, similar ao cinema, em
que se observa um golpe, seguido pelo enfoque no olhar da personagem, € em outro golpe,
o que amplia a dinamicidade de movimentagao entre a leitura dos quadros da direita para
a esquerda.

A disposicao dos quadrinhos ¢ propositalmente colocada para enfatizar a agao da
cena. Esse carater rapido da imagem representa uma passagem interessante para o
publico, ja que o confronto sempre se mostra como solu¢do para o masculino. Exemplos
disso sdo os filmes blockbusters como Missdo Impossivel (1996) e Velozes e Furiosos
(2001), nos quais os homens sdo mostrados como herois gracas a sua virilidade. Tanto
Naruto quanto os filmes exemplificados representam o estereotipo do que € esperado do
individuo homem. Desse modo, quando me refiro a masculinidade, ¢ relevante ressaltar
que se trata dos conceitos estereotipicos relacionados a essa concepgao. Berenice Bento,
em seu trabalho Homem ndo tece a dor: queixas e perplexidades masculinas (2015), cita
amasculinidade hegemonica como um trago que diz respeito aquilo que ¢ entendido como
masculino ao longo dos anos de formacdo da sociedade, e isso necessariamente envolve

virilidade, violéncia e firmeza:

No caso dos homens, a divisdo crucial é entre masculinidade hegemonica e
varias masculinidades subordinadas. Dai segue-se que as masculinidades sdo
construidas ndo s6 pelas relagdes de poder, mas também pela sua inter-relagio
com a divisdo do trabalho e com padrdes de ligagdo emocional. Por isso, pode-
se verificar nas relacdes sociais que a forma culturalmente exaltada de
masculinidade sé corresponde as caracteristicas de um pequeno nimero de
homens. (Bento, 2015, p. 86)

A autora apresenta os padrdes de ligacdo emocional e divisdo do trabalho como
pontos centrais na construcao desse conceito, ja que € a partir dessa base que a sociedade
se estratifica e constrdi relagdes hierarquicas, principalmente em relacao a maneira como
um homem e uma mulher devem se portar socialmente. Contudo, por mais que a
masculinidade hegemonica seja portada por uma minoria dos homens, ¢ ela que define o
padrao aceitavel e, por isso, ¢ tomada como caracteristica padrao da masculinidade.

E importante compreender que a masculinidade, tal qual sera discutida ao longo
desta dissertacdo, ¢ um conceito amplo e que pode variar entre as sociedades. Naruto
como uma representagao da arte e cultura pop japonesa, possui caracteristicas desse meio

social. Porém, por conseguir ir além e tornar-se uma obra globalizada, estamos aqui
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considerando uma visdo mais ocidentalizada sobre o impacto do manga. Desse modo, a
masculinidade ndo est4 apenas restrita a forma como um homem deve agir na sociedade,
mas também estd associada a sua posicdo. Assim, o discurso, a rivalidade e o poder
também sdo demandados do homem para sua visibilidade.

Um aspecto que ¢ comumente associado a masculinidade hegemonica ¢ a
violéncia, j& que fazem parte do traco viril a competicdo, a agressividade e a repressao
dos sentimentos (Bento, 2015). Como os mangas shonen sdo direcionados aos meninos,
muitos deles trazem cenas violentas apelativas, e Naruto, como parte desse grupo, possui
também esse atributo.

No Brasil, a classificag@o indicativa do manga Naruto ¢ feita pela propria editora
de publicagdo, no caso, a editora Panini. Desse modo, o manga, apesar das imagens fortes,
possui impresso na contracapa proximo ao codigo de barras do produto: “Aconselhdvel
para maiores de 12 anos”, enquanto a animacdo do mesmo manga esté classificada nos
servigos de transmissdo por assinatura Netflix e Crunchyroll como conteudo adequado
para maiores de 14 anos, mesmo tendo mais restrigdes quanto a violéncia. Um exemplo
dessa situagdo ¢ uma cena em que uma personagem tem seus bracos arrancados dada a
pressdo que ¢ feita sobre eles. Na animagdo de “Naruto”, a cena de decepacao do membro
¢ ocultada, sendo mostrada apenas como a ocorréncia de uma ferida grave, sem meng¢ao
ao sangue ou qualquer tipo de violéncia explicita; do mesmo modo, na cena seguinte, a
personagem ¢ vista na maca com os dois bragos, apenas machucada. Em contraposicao a
1SS0, N0 manga, tem-se nessa primeira imagem ja o braco da mesma personagem sendo
separado do corpo, onde ¢ possivel notar a movimentacdo de sangue espalhado na cena;
nas Figuras 8 e 9, hd ndo somente a imagem dele na maca com o brago separado sobre
seu corpo, mas também um close-up apresentado no quadro anterior a esse para enfatizar

a situagdo que havia acabado de ocorrer.

Figuras 6 e 7 — Cena violenta de batalha na animacao
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Fonte: Cenas da animagdo Naruto, episodio 40, disponivel na Crunchyroll em

<https://www.crunchyroll.com/pt-br/watch/GY8VJ528Y /kakashi-and-orochimaru-face-to-face>

Figuras 8 e 9 — Cena violenta de batalha no manga®

CANHZO. ACABOU
EXPLODINDO E SE
SEPARANDO
DO CORPO.

Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 8, p. 124 ¢ 133

Por mais que exista restri¢do ao modo como a violéncia deve ser apresentada as
criangas, os meninos sao familiarizados com ela desde muito cedo. Ao contrario das
meninas que devem se preocupar em manter a diplomacia e evitar o confronto, os meninos
sdo incentivados a esse comportamento desde sua infancia, algo que ¢ apenas refletido

em um manga como Naruto.

Por que isso esta acontecendo? Por que tanta matanga pelas méos de meninos
agora, e nesse momento historico? Mesmo assim, ninguém fala sobre o papel
que as nogdes patriarcais de masculinidade tém em ensinar aos meninos que €
parte de sua natureza matar, em seguida ensina-los que ndo ha nada a fazer
para mudar isso — nada, isto ¢, nada que deixaria sua masculinidade intacta.
(hooks, 2004, p. 24, tradugiio nossa)®

A citagdo de bell hooks questiona a nogdo patriarcal que impde uma formagao
violenta aos meninos. Os questionamentos da tedrica se opdoem a sociedade que incentiva
o homem a se tornar violento e a gostar dessa violéncia. Isso estd presente no manga em
questdo, mesmo que ndo seja seu foco. O ambiente violento representa o meio que o heroi
encontra para seguir sua aventura e, consequentemente, manter seu publico entretido.

A masculinidade € uma construgao do ideal, daquilo que € visto e entendido como

itens do universo masculino, tal como Bento (2015) ja havia definido como

5 E importante ressaltar que esta dissertagio contém um grande niimero de imagens que representam os
quadros do manga como citacdo. Dessa forma, os quadros, mesmo que separados, devem ser lidos na ordem
tradicional do mangé: da direita para a esquerda.

® Citagdo original: Why is this happening? Why so much killing by boy children now, and in this historical
moment? Yet no one talks about the role patriarchal notions of manhood play in teaching boys that it is their
nature to kill, then teaching them that they can do nothing to change this nature — nothing, that is, that will
leave their masculinity intact.
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masculinidade hegemonica. Desse modo, Naruto se mantem presente nesse universo na
maneira como apresenta suas personagens e na forma como sexualiza as mulheres.

A obra ¢ pautada pelos valores ninjas, que devem ser respeitados para manter o
funcionamento da vila. Tais valores estdo relacionados ao cumprimento de missoes ¢ a
supressao de sentimentos, para que o ninja seja um objeto do Estado. No entanto, os
shinobis’, por mais que devam seguir as regras, nio deixam de expressar suas emogoes
como individuos. Dessa forma, a raiva e a competitividade se tornam frequentes entre as
personagens Naruto e Sasuke, que t€ém essa rivalidade como principal motor em sua
narrativa de companheirismo.

A rivalidade que existe entre os meninos acontece pela necessidade de Naruto ser
reconhecido por seu antagonista. Sasuke é considerado um prodigio e capaz de realizar
todas as tarefas com facilidade, logo, Naruto tem inveja do talento dele; enquanto Sasuke
gostaria de ter a facilidade de estabelecer conexdes que Naruto possui. Dessa forma,
ambas as personagens admiram e invejam uma a outra, o que € expresso na rivalidade

que envolve sua amizade.

Figura 10 — Naruto encarando Sasuke
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Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 1, p. 91

A cena em questdo acontece ainda no primeiro volume da obra, quando as

personagens ainda estdo sendo apresentadas. Desse modo, a primeira visao que o leitor

" Do original em ideograma e hiragana 2 U, € uma palavra que pode significar ninja.
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tem dessas personagens ¢ a rivalidade. Nos quadros apontados, € possivel observar a
encarada entre as duas personagens com a onomatopeia grande entre eles; da mesma
forma, no terceiro quadro, com o destaque na face de ambos e o raio entre eles para
expressar a tensao que existe nessa situagao.

Além da maneira de se portar, a dominagdo masculina aparece associada ao
silenciamento daquilo que ¢ considerado feminino como forma de demonstrar poder e
controle. Nesse sentido, afirma bell hooks em seu livro The Will to Change: Men,
Masculinity and Love: “No6s (mulheres) aprendemos a amar mais os homens, porque eles
ndo irao nos amar. Se eles ousassem nos amar, na cultura patriarcal, eles iriam deixar de
ser verdadeiros ‘homens’” (hooks, 2004, p.18-19, tradugio nossa)®.

Conforme explica bell hooks, mulheres e homens lidam de modos distintos com
os sentimentos. Enquanto delas ¢ esperado que ocorra a demonstragao de sentimentos,
deles ¢ esperado que ndo os demonstrem para transparecer forca. Essa situacdo ¢
espelhada em Naruto na figura do ninja, que ndo deve colocar as emogdes na frente das
missdes. Por mais que haja mulheres na narrativa, esse peso ndo recai sobre elas da mesma
forma, pois apenas do homem ¢ exigida a imagem de forca e resisténcia.

A personagem mulher com quem o leitor acaba por desenvolver maior relagao ¢é
Sakura, a integrante da equipe de Naruto, que ¢ resumida como uma menina que tem
interesse amoroso por Sasuke e que entra em conflitos com outras garotas para conquista-
lo. Desse modo, ela se torna uma personagem rasa no inicio da obra, que apenas reproduz
o que o masculino pensa do feminino. Por mais que Sakura mude seu comportamento
com o andamento do manga e se torne uma personagem forte, a imagem inicial de menina
apaixonada se mantem, principalmente porque ela continua buscando Sasuke, junto com
Naruto, ao longo do manga.

Como mencionado, outra caracteristica do universo masculino que se apresenta
muito forte na obra ¢ a hipersexualizacao feminina. Esse fator diminuiu com os anos em
mangas shonen, mas ainda ¢ muito presente, sendo bem marcante entre os anos 1990 e
2000. Naruto, por fazer parte desse mesmo periodo de publicacdo, ndo foge a regra e
mantém fortes imagens de hipersexualizagdo de corpos femininos. A primeira figura que
entra dentro dessa visao € o proprio Naruto, que aprendeu sozinho a realizar uma “técnica
sexy”, um poder que ele mesmo inventou para distrair os professores homens ao se passar

por uma mulher nua e possibilitar sua fuga. Do mesmo modo, mais a frente na narrativa,

8 Citacdo original: We learn to love men more because they will not love us. If they dared to love us, in
patriarchal culture they would cease to be real “men.”
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a personagem Tsunade recebe comentarios de outras pessoas por possuir seios grandes,
além de sua roupa ser bastante decotada nessa regido, enfatizando a imagem de seus seios

em suas aparigdes.

Figuras 11 e 12 — Técnica sexy e Tsunade
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Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 1, p. 14 e Kishimoto, 2016, Vol. 18, p. 112

Como pode ser observado nas figuras, o corpo feminino ganha destaque nas
paginas do manga, como maneira de reforgar os esteredtipos de interesse aos quais o
género masculino esta associado. Assim, nos quadros da Figura 11, tem-se Naruto
transformado em mulher com o corpo completamente desnudo, com apenas algumas
nuvens para cobrir suas partes intimas. Ainda nessa imagem, nos quadros seguintes, hd a
figura do professor derrotado pelo que viu, o que reforca o esteredtipo de que o ponto
fraco do homem ¢ uma mulher. Em seguida, na Figura 12, estd a personagem Tsunade,
com grande decote na regiao dos seios, que se destaca nos quadrinhos em que ela aparece.

O apelo ao publico masculino se da ndo apenas por escolhas de seu mangaka, mas
também por motivagdes mercadoldgicas e estéticas comuns ao momento em que foi
produzido. No entanto, o diferencial de Naruto reside no fato de que seu enredo vai além
dessas questdes superficiais e traz como ponto central para a resolucao de problemas a

exposicdo dos sentimentos. Esse ponto foge do espectro esperado socialmente da
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masculinidade, possibilitando que a personagem explore novas maneiras de dar
continuidade a sua narrativa, além de aprofundar o relacionamento do leitor com a

narrativa do manga.

1.4 O contraponto: o masculino e os sentimentos

Como discutido, Naruto se distingue de outros mangas langcados na mesma época
que ele. Seu diferencial estd associado & maneira como se manifestam os sentimentos e
as relagdes entre as personagens. O aspecto sentimental em Naruto encontra espaco
porque a personagem, ao contrario das presentes em outros mangas, aparentemente nao
possui talento, nem sabe lidar com o grande poder que possui. Naruto é protagonista, mas
se coloca em uma posicao de inferioridade, possibilitando que aflorem outras nuances na
obra.

As personagens de Naruto passam por situacdes de perda, inveja, impoténcia,
amor e vinganca. E nesse ponto que Naruto destoa do padrio patriarcal estabelecido para
o masculino, alterando a conhecida férmula de escrita do shonen, por ser possivel notar
o amadurecimento da personagem ao longo de seus 15 anos de publicacdo, tanto nas
feigdes fisicas, quanto no seu aspecto emocional.

Ao observar a personagem em suas primeiras paginas, tem-se a impressao de um
menino orfao, travesso, que fala de um jeito rude e que ndo se importa muito com as
consequéncias de suas agdes. Desse modo, a personagem traz uma personalidade forte e
até mesmo causa uma boa sensacao no leitor com o elemento comico, marcado no sorriso

da personagem no segundo quadro da Figura 14.

Figura 13 — Naruto aprontando na vila
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Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 1, p. 10

Figura 14 — Naruto sorrindo apés aprontar

Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 1, p. 11

Mais adiante, ainda no primeiro volume, pode ser observado o sentimento de
rejeicdo vivido na infancia da personagem. E nesse momento que o leitor entende que
Naruto ¢ renegado pelas demais pessoas de sua vila por conta de algo que ocorreu no
passado. As pessoas da vila preferem nao se envolver com Naruto, deixando-o sozinho.
Ao longo dos quadros da Figura 15, ¢ possivel observar ndo somente a exclusdo da
personagem, como também sua soliddo: no quadro maior a direita, tem-se uma
aproximacao da figura de Naruto enquanto escuta comentarios dos familiares de outras
criangas parabenizando-as por seus feitos, enquanto ele estd sentado no balango sozinho,

sentindo o peso da soliddo logo depois de falhar no exame ninja.

Figura 15 — A rejei¢do de Naruto pelas pessoas da vila
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Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 1, p. 21

Os sentimentos de tristeza e rejeicao servem de motivacao para Naruto continuar
tentando seguir adiante e superar as expectativas. Desse modo, ele rouba um pergaminho
proibido, por influéncia de um vildo. Isso ¢ contestado pelo professor Iruka, que vai ao
resgate do pupilo e fala sobre a importancia que Naruto tem para ele, enxergando-o como
um irmao mais novo, o qual ele quer proteger. Naruto, ao escutar as palavras de seu
professor e perceber a importancia dessa relacdo, chora emocionado e, em seguida,

reaparece para salva-lo do mesmo vilao que o estava ameagando nos quadros anteriores.

Figura 16 — Naruto chorando

Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 1, p. 50
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Lagrimas sao muitas vezes negadas aos homens em frases comuns como “homem
ndo chora”. No entanto, para Naruto, as lagrimas sdo uma das maneiras de expressar seu
sentimento. Masashi Kishimoto enfatiza o choro da personagem, colocando-o em um
quadro tnico com enfoque na expressao e lagrimas em sua face. Essa representagdo se

apresenta como um contraponto a masculinidade hegemonica:

A masculinidade hegemonica esta enraizada na esfera da producdo, na arena
politica, nas praticas esportivas, no mercado de trabalho. E, em todas estas
esferas, o discurso impulsionador das praticas dos homens tem como
fundamento a competicdo, a busca insaciavel pelo sucesso, pelo poder. E é
neste ponto que a masculinidade deve ser provada, e, tdo logo isso ocorre, é
questionada, tornando necessario que seja novamente provada: sua construgao
¢ constante, implacavel e inatingivel. (Bento, 2015, p.88)

A prova requerida pela masculinidade ¢ negada por Naruto ao derramar lagrimas
ao ver o carinho com que Iruka enxerga a relagdo entre eles. Dessa maneira, quando Bento
menciona que ocorrera o questionamento sobre esse desvio, Naruto mostra que os
sentimentos o tornam ainda mais forte ao demonstrar seu poder, proteger Iruka e derrotar
o vildo.

Naruto nao possui nenhum talento como ninja e, consequentemente, ndo apresenta
poder suficiente para controlar o monstro que habita nele, sendo socialmente subjugado
e excluido. Nem mesmo o fato de Naruto ainda estar em idade infantil ameniza o olhar
julgador sob o qual ele ¢ colocado, ja que existem outros em mesma idade considerados
prodigios, como € o caso de Sasuke.

O poder atrelado ao masculino o coloca em uma posi¢do acima do feminino. Dessa
forma, ndo apenas o homem detém o poder sobre a figura da mulher, como também rejeita
todas as caracteristicas que o aproximem dela. Assim, aquilo que se opde ao masculino ¢
o objeto do qual o homem deve se afastar: a fragilidade, pois o homem deve ser forte; os
sentimentos, pois 0 homem deve ser pratico; o amor, pois o homem deve buscar o sucesso.
Daniel Borrillo, em seu livio Homofobia (2010), fala sobre a 16gica binaria que estrutura
0 meio social e, por consequéncia, impde distingdes:

A logica binaria que serve de estrutura para a construgdo da identidade sexual
funciona por antagonismo: assim, o homem ¢ o oposto da mulher, enquanto o
heterossexual opde-se ao homossexual. Em uma sociedade androcéntrica
como a nossa, os valores apreciados de forma especial sdo os masculinos; neste
caso, sua “traicdo” sO pode desencadear as mais severas condenagdes.
Portanto, o cumulo da falta de virilidade consiste em assemelhar-se a
feminilidade [...] (Borrillo, 2010, p.88)

Por mais que o foco de Borrillo seja relacionado a homossexualidade, a condigdo
binaria entre os géneros masculino e feminino se aplica ao nosso objeto. Desse modo, os

homens devem ndo apenas manter uma imagem, mas também afastar-se dos tracos de seu
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oposto. Assim, a construcao do masculino refor¢a a necessidade da obtencao proposta por
Bento, associada a rejeicao do feminino, como afirma Borrillo, e desencadeia a negacao
desse espaco para os homens que destoem desse pardmetro. Portanto, demonstrar
sentimento em excesso, como faz Naruto, vai contra a masculinidade hegemonica
pregada. Isso, segundo nossa aposta, ¢ capaz de gerar maior identificagcdo com os leitores.

A interdicdo aos sentimentos ¢ colocada na figura do ninja, que, como
mencionado, deve ser apenas um instrumento para cumprir as missodes, ndo demonstrando
qualquer emocgao. Esse ponto ¢ a mais questionado pelas personagens ao longo da obra
que preferem tragar um novo caminho a seguir a tradicao, ja que se veem em uma posi¢cao

impossivel de atuar dessa maneira quando perdem seus companheiros.

Figura 17 — Sakura chorando
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Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 4, p. 80

Nesse quadro, Sakura est4 abalada, acreditando que seu companheiro de equipe,
Sasuke, havia sido morto em batalha. Nesse momento, a personagem cita a doutrina ninja
de ndo demonstrar sentimentos. A citacdo ¢ feita enquanto derrama lagrimas por seu
parceiro, criando uma oposi¢do quanto ao ocorrido e a fala dita. Em seguida, Naruto, ao
enfrentar o vildo Zabuza, que também havia perdido seu companheiro nessa batalha,

questiona-o sobre for¢a, sentimentos e sonhos.

Figura 18 — Naruto questiona o vildo sobre seus sentimentos

£ VOCE
NAO T4 NEM
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Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 4, p. 92

“Vocé nao td nem um pouco triste?!” € o questionamento que Naruto, ja exaltado,
faz a Zabuza, que sustentava a compostura ninja. Como observado nos quadros da figura
18, Naruto ja estd com lagrimas nos olhos em um misto de raiva e tristeza pela situagao
que havia vivenciado. A falta de resposta de Zabuza, representada pela sequéncia de

pontos em seu balao de fala, mostra como as palavras de Naruto chegam até ele.

Figura 19 — Confronto entre Naruto e Zabuza

SE EU FICAR

Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 4, p. 92

Nao satisfeito com a falta de resposta de seu inimigo, Naruto prossegue
questionando-o sobre sua falta de sentimentos de forma exaltada. Os gritos podem ser
percebidos com as linhas de movimento cada vez mais intensas circulando a face de
Naruto. Em seguida, o quadro com o vilio novamente em siléncio perpetua seu
pensamento sobre as palavras de Naruto, seguido por um quadro de reminiscéncia com a
imagem do companheiro recém falecido. No ultimo quadro dessa sequéncia, aparece o
questionamento de Naruto também sobre si mesmo: “Se eu ficar tdo forte quanto voce...
vou acabar desse jeito também?”, indicando ndo apenas o reconhecimento da for¢a do
oponente, mas também o questionamento sobre qual ¢ o ponto de ndo se importar com
aqueles que fizeram parte de sua vida. Enquanto mais lagrimas caem do rosto do
protagonista, mantém-se a critica a cultura da for¢a sem o sentimento: que tipo de forca

€ essa?

Figura 20 — Derrota de Zabuza
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Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 4, p. 95

O desfecho e a resposta para essa discussdo vém por parte do inimigo de Naruto.
Zabuza nao apenas corrobora o que Naruto havia dito, como confirma que também ¢
humano e determina sua derrota. Essa fala acontece no quadro da Figura 20, em que se
pode observar todos os mencionados: Naruto com a cabega baixa ao lado de Zabuza, que
profere essas palavras, ambos em frente ao corpo falecido do companheiro do vildo.

J4 nessa primeira grande batalha da obra, ¢ mostrado ao leitor quais sdo as
prioridades da personagem. Deve ser dada a devida importancia as pessoas. Essa questao
serd desenvolvida no decorrer do mangd, também associado ao amadurecimento e
envelhecimento de Naruto, que aprende a lidar com seus sentimentos e a estabelecer suas
prioridades. Ele ¢ capaz de associar seu objetivo de se tornar Hokage, ndo como o ninja
mais forte da vila, mas como o ninja que tem forga para proteger os demais integrantes
dela.

O comego da jornada de Naruto ja nos mostra o sentimentalismo que envolve a
obra. Como foi possivel observar nos quadros, a personagem demonstra sentimentos que
permeiam a vivéncia de qualquer individuo, desde o amor fraternal, sentido ao escutar
seu professor, como a vinganga e protecao que ele também demonstra ao tentar proteger
Iruka. A obra em si, apesar de ser um mangé de luta em que o foco de seu publico sdo os
meninos, tem um apelo sentimental e amoroso que supera o conceito padrao daquilo que
¢ esperado da masculinidade.

Os sentimentos para Naruto estdo presentes nas relacdes que ele € capaz de
estabelecer, por isso, as nog¢des de amor da personagem variam de acordo com o

relacionamento. No capitulo seguinte, serdo discutidas a perspectiva de relacionamento
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que Naruto constroi para sua formagao como individuo e constante perseveranga ao longo
da obra. Para isso, serdo trabalhadas as relacdes que ele determina com seus mestres [ruka

e Jiraya, além do reencontro que ele consegue ter com seus falecidos pais.

41



Capitulo 2: A construcio do amor familiar entre encontros e reencontros

“A paisagem onde a gente brincou a primeira vez ¢ a
gente com quem a gente conversou a primeira vez nao
sal mais da gente, e eu quando voltar vou ver se
consigo fazer a minha terra.”

(Candido Portinari)

2.1 As maneiras de amar de Naruto

Como obra voltada para o publico masculino jovem, espera-se que Naruto
reproduza topicos associados a masculinidade hegemdnica, mas no mangd, as batalhas e
avioléncia servem como plano de fundo para o desenvolvimento das relagdes de amizade,
romance ¢ fraternidade entre as personagens, relatando temas proximos aos leitores.

Os autores Connell e Messerschimidt (2005), no texto “Hegemonic masculinity:
rethinking the concept”, mostram como a masculinidade hegemoénica possui mais

excegoes do que padrdes a serem seguidos:

a masculinidade hegemoénica ndo era considerada comum estatisticamente;
apenas a minoria dos homens costuma performa-la, porém, ela era certamente
o padro normativo. Ela incorpora, atualmente, a maneira mais honravel de ser
homem, o que requer que todos os homens se posicionem em relagdo a ela e,
ideologicamente, legitima a subordinagdo das mulheres aos homens. (Connell;
Messerschimidt, 2005, p. 832, traduco nossa)®

Mesmo a masculinidade hegemodnica ndo sendo a mais comum entre oS
individuos, ela se torna o norte social que deve ser seguido. Assim, Connell e
Messerschimidt (2005) conceituam esse padrao como parte da normatividade exigida aos
homens, de modo que mesmo o desvio ndo sendo incomum, ele pode ser vexatorio. Em
vista disso, Naruto tem um carater divergente do esperado em uma obra voltada para
meninos, ja que a expressdo dos sentimentos ¢ considerada um desvio a hegemonia
masculina.

Assim, esses elementos afetivos que envolvem a obra se tornam o ponto central
entre a relagdo do manga com o leitor e, consequentemente, o guia moral da jornada de
Naruto. Com um proposito quase moralista, a personagem ¢ colocada na posicdo
constante de escolha entre o caminho do “bem” e do “mal”, evitando se afastar do “bem”
para proteger aqueles que ama. A escolha feita por Naruto €, na verdade, a maneira que

ele definiu como a possivel para proteger aqueles que ama. Naruto toma como lema de

% Citagdo original: Hegemonic masculinity was not assumed to be normal in the statistical sense; only a
minority of men might enact it. But it was certainly normative. It embodied the currently most honored
way of being a man, it required all other men to position themselves in relation to it, and it ideologically
legitimated the global subordination of women to men.
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vida ndo voltar atrds naquilo que acredita, como se manifesta em sua famosa frase: “Eu
nunca traio as minhas palavras! Esse ¢ o meu caminho ninja”. O que a personagem chama

de “caminho ninja” € o guia para suas decisdes ao longo da obra.

Figura 21 — Caminho ninja

Fonte: Kishimoto, 2016, Vol. 18, p. 113

O caminho ninja de Naruto, repetido diversas vezes na obra, faz com que ele se
afaste da tradi¢do e se guie pelo que acredita ser o certo. O olhar de determinacdo da
personagem enquanto profere essas palavras mostra a importancia de ndo voltar atrds com
suas palavras e de cumprir suas promessas. Dessa forma, Naruto ndo apenas se apega a
suas palavras, mas ao peso atribuido a elas quando as diz em voz alta. Assim, a hegemonia
ndo dita o que a personagem deve ou nao fazer, assim como acontece com a
masculinidade hegemdnica em Connell e Messerschimidt (2005). Naruto escolhe ser
desviante do padrao e performar seu proprio caminho em meio a tradi¢do ninja.

Para analisarmos as relagdes que Naruto estabelece com as outras personagens, ¢
relevante compreender que o conceito de amor vai além do amor romantico. No manga,
0 amor romantico torna-se uma questdo secundaria em meio as variadas relagdes
estabelecidas. Naruto, enquanto adolescente, tem interesse romantico por outras meninas,
como ele demonstra no inicio em que tenta paquerar Sakura, sem ser correspondido, pois
ela ¢ apaixonada por Sasuke. O romance ndo ¢ explorado e muito menos desenvolvido e,
quando aparece, serve como alivio comico, uma vez que Sakura agride Naruto em meio
a suas investidas e comentarios.

J& que o amor romantico ndo ¢ central ao longo da obra, Naruto mostra outras
possibilidades de amar ao longo de sua jornada, por exemplo, na amizade e na dedicacao
a familia, com grande relevancia no manga. A principio, Naruto surge como um excluido,
mas ele também se mostra bom em fazer amigos e estabelecer bons relacionamentos com

os demais. Ao falar sobre os tipos de amores e as possibilidades que envolvem esse
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sentimento, C.S. Lewis (2005), em Os Quatro Amores, exemplifica a necessidade de o
homem também ser capaz de explorar outros sentimentos de amor e a relevancia que esse

topico exerce em sua vida:

o mundo moderno, em comparagdo, a ignora (a amizade). Admitimos
naturalmente que além da esposa e da familia o homem precisa de alguns
"amigos". [...] Amizade, num sentido que ndo a deprecia de modo algum, ¢ o
menos natural de todos os amores; 0 menos instintivo, organico, bioldgico,
gregario e necessario. (Lewis, 2005, p. 45)

O autor menciona como a amizade ¢ um tipo de amor pautado na escolha. Ela ndo
¢ necessdria para a subsisténcia humana, mas ¢ relevante em sua formacao completa.
Desse modo, sdo as amizades que possibilitam a formacao completa de Naruto como
individuo ao longo de sua jornada como herdi, por isso a centralidade dessas relagdes ao
longo de sua narrativa.

Como maneira de burlar a soliddo vivida na infancia, Naruto opta por construir os
lacos de amizade. Assim, por mais que ter amigos ndo seja uma necessidade bioldgica,
trata-se de um mecanismo de apoio, que o auxilia a desenvolver mais de sua forga. Por
isso, Lewis (2005), ao falar que o homem precisa de amigos, entende que sua necessidade
¢ pautada no apoio que essa relagdo fornece ao individuo, tal como ocorre para Naruto.

Além disso, para a formacdo e desenvolvimento da crianca, faz-se necessaria a
participag@o do nucleo familiar. No entanto, no manga, Naruto ¢ apresentado como 6rfao,
sendo obrigado a crescer sozinho. Isso ndo significa que Naruto ndo desenvolva outros
relacionamentos que supram essa necessidade familiar, inicialmente, ausente.

A orfandade torna-se um ponto importante no enredo do mangé, ja que a
personagem perde os pais logo apds o nascimento. Esse tema € recorrente na literatura
infantojuvenil e estd associado ao desamparo. A temadtica da orfandade e a necessidade de
descoberta da propria origem estdo correlacionadas ao chamado para a aventura e a busca
por outros tipos de relacionamentos. Um exemplo popular de orfandade ¢ Harry Potter
(1997 — 2007) de J.K. Rowling, um 6rfao criado pelos tios que lhe tratam mal e que se
descobre um jovem bruxo, dando inicio a sua narrativa fantastica. Outros romances
populares na literatura infantojuvenil e fantastica, como a coletanea de As Cronicas de
Narnia (1950 — 1956), de C. S. Lewis, e Desventuras em Série (1999 — 2006), de Daniel
Handler mostram também a perspectiva da orfandade como o inicio para a aventura
infantil.

Os quadrinhos também representam a orfandade na infancia, com personagens

populares como Homem-Aranha, Batman e Super-homem. Lais de Almeida Cardoso, em
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sua dissertacao Percurso do orfao na literatura infantil/juvenil, da oralidade a era digital:
a trajetéria do herdi solitario (2006), apresenta as questdes que guiam a figura desses

herdis orfaos, como o isolamento, a soliddo e a busca de sentido para suas vidas:

Como apontado na analise do orfdo na literatura, na auséncia dos pais, o heroi
tem mais liberdade de agdo e de escolha; sente-se impelido a agir sem
retaliag@o ou censura, pode tomar decisdes por conta propria sem ter que dar
satisfacdes a ninguém. Por outro lado, porém, reside no 6rfao um sentimento
de abandono, de soliddo, de isolamento, de alguém que tem de buscar um
sentido para a vida fora de si mesmo, uma vez que lhe foram roubados os
alicerces de sua morada, a sua sustentacdo. (Cardoso, 2006, p.147)

E possivel estender as consideragdes acima a Naruto, que teve tanto liberdade para
ir em busca de suas aventuras quanto uma profunda solidao causada pela auséncia dos
pais. Assim, os relacionamentos estabelecidos ao longo de sua jornada visam criar um
ponto de sustentagdo, tal como Cardoso (2006) coloca. O préprio protagonista fala sobre
isso ao enfrentar Gaara, um dos antagonistas que sofre com os mesmos problemas de

isolamento e orfandade.

Figura 22 — Fim da batalha com Gaara
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Fonte: Kishimoto, 2016, Vol. 16, p. 62

Figura 23 — Sentimento de solidio
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Fonte: Kishimoto, 2016, Vol. 16, p. 63

Nas imagens, ¢ possivel observar o sofrimento de Naruto ao relembrar do passado,
de modo que ele, além de simpatizar com seu inimigo no campo de batalha, chora ao
relembrar da propria dor causada pela solidao. “A dor de ficar sozinho” ¢ a primeira
lembranga que incomoda a personagem. O destaque em seus olhos marejados ao dizer
“eu entendo muito bem esse seu sofrimento...” contrasta com o quadro seguinte, em que
o protagonista exalta as pessoas que agora sdo importantes para ele e as quais ele visa
proteger. Construir esses lacos, voluntariamente, como pontuou C. S. Lewis (2005), ¢ o
que proporciona a Naruto ter um sentido para batalhar, j& que proteger os lagcos que
construiu € o mais importante para ele.

O primeiro tipo de relacionamento afetivo de Naruto esta atrelado a seu primeiro
professor da escola ninja: Iruka. Esse personagem ¢ o primeiro a reconhecer Naruto e seu
potencial e, consequentemente, a validar a sua existéncia como individuo. Desse modo,
tem-se o primeiro relacionamento amoroso como uma relagdo fraternal. Em seguida, a
obra apresenta o relacionamento entre Naruto e seus companheiros de equipe: Sasuke e
Sakura, que ja em sua primeira missdo estabelecem lagos de amizade e carinho mutuo. A
obra continua sua construcdo tendo sempre como foco esses relacionamentos que
envolvem Naruto e, por fim, auxiliam na formacao de sua personalidade como individuo.

Clarice Lispector, em Lag¢os de Familia, no conto “Amor” (2016), traz a
personagem Ana que vive sua epifania sobre a monotonia da vida, levando-a a abandonar
a inércia diante da realidade. Ao enxergar o horror e a beleza da existéncia, Ana retorna
para sua casa € v€ o amor que tem por sua familia e a importancia de protegé-los do
“perigo de viver” (Lispector, 2016, p.155). A centralidade do amor esté tanto na densidade

do conto de Lispector quanto na forma especifica de Naruto, como mostraremos adiante.
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Como Naruto € voltado para um publico infantojuvenil, com personagem também
jovem, sua visdo acompanha o amadurecimento do individuo. O amadurecer apresenta a
mesma caracteristica do horror vivido por Ana, mas Naruto sempre retorna para o seu
lugar seguro: os lagos que ele construiu ao longo dessa jornada, os amores compartilhados
e o desejo de protegé-los desses mesmos horrores que ele viu em sua infancia e
adolescéncia. Com o mesmo sentimento da personagem de Lispector que fala: “Nao quero

'7’

que lhe aconteca nada, nunca!” (Lispector, 2016, p.155), Naruto opta por proteger os lacos
que construiu, mesmo que isso lhe custe a propria vida.

Para guiar esse processo, Naruto, mesmo 6rfao, encontra figuras capazes de
conduzi-lo em seu percurso. Inicialmente, essas figuras estdo centradas em seus mestres,
primeiro na figura de Iruka e, em seguida, na figura de Jiraya. Os mestres de Naruto nao
o direcionam apenas dentro de sua jornada ninja, mas também em sua formac¢do como
pessoa, o que traz profundidade emocional para o relacionamento entre eles.

No entanto, as figuras paterna e materna, que parecem nao ser relevantes por nao
estarem presentes ao lado de Naruto na primeira infincia, se mostram como capazes de
firmar a sua visdo bondosa. Nao apenas Naruto consegue reencontrar seus falecidos pais
em capitulos subsequentes na obra, como ele ¢ capaz de compreendé-los e externar seu
perddo pela culpa que eles sentiam por té-lo abandonado, além de sua gratidao de os ter
como pais.

O desenvolvimento desses relacionamentos fraternais e paternais que circundam
a figura de Naruto serdo o ponto central de analise ao longo deste capitulo. Pretende-se
compreender como esses relacionamentos sdo iniciados e qual ¢ a relevancia de sua
existéncia em uma obra €pica, tanto para a formagao pessoal da personagem quanto para

a aceitagdo de si mesmo.

2.2 A formacao e afeicio com seus mestres

Para que Naruto possa crescer e amadurecer, ele precisa de um guia no inicio de
sua jornada. Como alguém que € renegado na vila, ele sempre pareceu ndo ter alguém que
fosse capaz de apoia-lo. E em meio a esse contexto primario que a obra apresenta a figura
dos mestres que conduzem os jovens ao longo de sua trajetéria. O primeiro
relacionamento de Naruto ¢ estabelecido ainda no primeiro volume, em uma situagao em
que ele é enganado por um vildo e protegido por seu professor do primério, Iruka. E nesse
contexto que ¢ formado o primeiro lago relevante entre os relacionamentos do

protagonista.
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Iruka é o professor da academia ninja'® e sempre pareceu ndo gostar de Naruto
por ser muito rigido com o aluno, ja que este tinha dificuldade nas tarefas que lhe eram
passadas, além de aprontar diversas travessuras em meio as aulas. Essa visdo ¢
concretizada quando, no inicio da obra, Naruto ¢ reprovado na prova ninja, ja que ele nao
consegue reproduzir um clone seu. No meio dessa situagao, outro professor influencia
Naruto a roubar um pergaminho proibido para aprender novos golpes. Iruka vai atras de
Naruto para fazé-lo devolver o pergaminho e acaba em um confronto com o vildo.

Em meio a esse embate, Naruto descobre, como ja mencionado, que nele esta
selado o monstro da Raposa de Nove Caudas, que foi responsavel pela destruicdo da vila,
além da morte de diversas pessoas, inclusive dos pais de seu professor Iruka. No entanto,
Iruka mostra ndo ter ressentimentos quanto a Naruto, muito pelo contrario, ele se
reconhece em Naruto, nas dificuldades de sua infAncia sem os pais, € busca protegé-lo da
mesma forma que gostaria de ter sido protegido no passado.

Naruto escuta as palavras do professor com emogao, a ponto de chorar em meio
ao campo de batalha, por perceber que era reconhecido e aceito por outra pessoa. Esse
momento marca para o leitor a densidade do relacionamento entre os dois, de modo que
ndo apenas a emogao e o afeto sdo relevantes, mas sdo essas caracteristicas que se tornam

a forca necessaria para o protagonista liberar seu poder e proteger seu professor.

Figura 24 — Iruka protege Naruto

10 A academia ninja no mangé se configura como uma espécie de escola primaria.
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Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 1, p. 40

Ressentimento, aproximacdo e identificacdo sdo os sentimentos iniciais no
relacionamento entre Naruto e Iruka. O choro de Iruka mostra a preocupagdo € a
compreensdo com os sentimentos de Naruto, a palavra “também” ao final de sua fala
mostra como ele entende o sofrimento, por também té-lo vivenciado. Em sequéncia esta
o olhar espantado de Naruto, por nao esperar essa reacao de seu professor em relagao a
ele.

Com a perda de figuras paternas e maternas na infancia de ambos, o mais velho
se enxerga no mais novo e compreende que aquilo que o levou a seguir em frente foram
figuras externas a seu relacionamento familiar. Desse modo, Iruka torna-se essa pessoa
para Naruto. Severo, mas companheiro, ele nutre esse relacionamento fraternal intenso.
Iruka preocupa-se com Naruto como se ele fosse seu irmdo mais novo e a relagao deles ¢
pautada sobre essa premissa. Mesmo que em meio a discordincias de atitudes, a
necessidade de seguir em frente e de protecao mutua permeia esse relacionamento.

A fun¢do em que Iruka se coloca como guia da personagem esta diretamente
associada ao exercicio do magistério. O professor € colocado nessa posicdo de ser o

exemplo de seus alunos, além de ocupar esse lugar de afeto e escuta. Guacira Lopes
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Louro, em Género, sexualidade e educagdo: uma perspectiva pos-estruturalista (2014),

discute o papel do professor:

Além disso, os discursos pedagdgicos (as teorias, a legislagdo, a normalizagdo)
buscam demonstrar que as relagdes e as praticas escolares devem se aproximar
das relagdes familiares, devem estar embasadas em afeto e confianca, devem
conquistar a adesdo e o engajamento dos/as estudantes em seu proprio processo
de formacao. (Louro, 2014, p. 88)

Como a autora explica, a relagdo entre o professor e o aluno beira uma relagao
familiar, de modo que o afeto e a confianca se tornam essenciais em seu processo de
formagao. Essa relagdo ¢ espelhada na existente entre Naruto e Iruka, em que o embate
inicial e a troca de palavras embebidas em sentimentos foram necessarias para explicitar
o afeto e, em seguida, estabelecer o lugar de guia na formacao do protagonista. O papel
do professor Iruka para Naruto ¢ tdo relevante que o protagonista se questiona sobre o
que ele representa para si. Ao discutir a formacao de lacos e da familia, ele indaga se estar
com Iruka seria semelhante a estar com seu pai, ja que a personagem ndo possui nenhuma

referéncia quanto a isso.

Figuras 25 e 26 — Memédrias de Naruto com Iruka
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Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 26, p. 57 ¢ 58

A duvida mostra a relevancia do professor. Mesmo durante a batalha, conforme
mostra o quadro a direita, o protagonista se recorda do sorriso carinhoso do mestre, ja no
quadro a esquerda, temos reforcada a constru¢do de um relacionamento pautado no afeto
e na confianga, nas bases definidas por Louro (2014).

Iruka sempre aparece como a figura que leva Naruto para comer, um gesto afetivo.

Culturalmente, a comida vai além da funcdo fisioldgica, pois o ato de alimentar-se ¢
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também o associado a um espaco de cuidado e socializacao, que reforca os lagos entre as
pessoas. As personagens se encontram para refeicdes sempre que Naruto retorna a sua
vila depois das missdes ninjas. A refeicao compartilhada se torna um espaco de seguranga

e calmaria para ambos.

Figuras 27 e 28 — Naruto e Iruka
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Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 27, p. 60 ¢ 61

Os quadros acima mostram um desses momentos em que ambos comem juntos e
representam o fim do primeiro ato da obra, pois apds o embate entre Naruto e Sasuke, ¢
marcado o fim da infancia e inicio da adolescéncia que comegard no volume seguinte.
Antes desse novo inicio, Naruto tem esse momento de reencontro com Iruka, permitindo
ao protagonista compartilhar com o professor sobre o ocorrido e sobre seus planos de
treinamento futuro. Ao se despedir de seu primeiro mestre, vé-se na pagina seguinte o
quadro de Iruka observando Naruto ir para sua nova jornada e desejando-lhe boa sorte. O
olhar terno de Iruka nesse quadrinho deixa claro seus sentimentos em relac¢do ao discipulo
e mostra a densidade da relagdo que foi construida entre os dois.

E importante pontuar como o magistério, principalmente o voltado para as
criangas, ¢ um espago profissional comumente atribuido as mulheres. No entanto, em
Naruto, a presenga das figuras masculinas nessa posi¢ao ¢ muito maior do que a feminina,
pois a posi¢cdo do conhecimento e da for¢a sdo associadas ao masculino, especialmente
em um contexto ninja. Ainda de acordo com Louro, vemos que esse lugar profissional ¢
colocado para o feminino por conta do afeto e da confianga (Louro, 2014). Naruto, por
mais que mantenha um universo masculinizado envolto no conhecimento, consegue
romper com o espago que associa a figura da mulher ao magistério, ja que os homens sdo

colocados nessa posi¢do e exibem o0s sentimentos necessarios para a manutencdo dos
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elementos da docéncia. Enquanto Naruto tem em Iruka um porto de seguranca em sua
jornada, mais adiante ele encontra-se com Jiraya, outro mestre que serd muito presente ao
longo de sua trajetoria.

A figura de Jiraya ¢ apresentada de forma controversa logo em sua primeira
apari¢do. Ao contrario de Iruka, que sempre transpareceu a bondade como seu tragco de
personalidade mais aparente, Jiraya costuma aparecer em situacdes consideradas
irresponsaveis. Um exemplo disso se da nas varias vezes em que Naruto encontra Jiraya
observando as mulheres nuas na sauna, o que o leva a chamar-lhe de “tarado”, e depois
“Ero Sennin” (mestre tarado). Ao contrario da maioria dos personagens do manga, Jiraya
¢ mostrado sempre com caracteristicas tradicionais do homem viril. Um homem de meia
idade, viciado em apostas, bebidas e mulheres, alguém que tem seus valores focados na
direcdo oposta aos do ninja correto. Apesar disso, ele ¢ um dos Trés Ninjas Lendarios, um
dos mais poderosos conhecidos na vila da Folha, além de ser conhecido também como

escritor de romances eroticos, o que evidencia seu desvio em relagdo a honra ninja.

Figura 29 — Apresentacio de Jiraya
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Fonte: Kishimoto, 2016, Vol. 14, p. 130

Como na Figura 29, o conhecido “Mestre dos Sapos” tem sua primeira aparigao
no mangé acontecendo de forma bem espalhafatosa, em que ele grita frases de efeito
enquanto se gaba por ser grandioso. As linhas de movimento por trds de sua imagem
mostram o foco na figura de Jiraya com sua pose de herdi, quando retorna a vila da Folha.

As questdes ambiguas que permeiam a figura de Jiraya ndo mostram um individuo
centrado como os demais, mas, ao longo da narrativa e nos constantes flashbacks, ele

também ¢ mostrado como uma personagem de bom coragao, assemelhando-se a Naruto.
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Dessa forma, a imagem da virilidade, dos vicios e da severidade se torna uma fachada
para a forma como a personagem age de fato. Além disso, ainda utilizando as reflexdes

de Louro, a docéncia ¢ algo que estd também associada a moral, de modo que a

responsabilidade do professor esta também em tornar-se um modelo para seus alunos:

ele se tornara responsavel pela conduta de cada um de seus alunos, cuidando
para que esse carregue, para além da escola, os comportamentos e as virtudes
que ali aprendeu. Para que isso acontega, ndo basta que o mestre seja
conhecedor dos saberes que deve transmitir, mas é preciso que seja, cle
proprio, um modelo a ser seguido. (Louro, 2014, p. 92)

O fato de Jiraya destoar daquilo que ¢ esperado moralmente de um mestre revela
seu lado humano, o que possibilita uma maior identificacdo do leitor e até mesmo a
desmistificacdo da imagem do professor. Assim, por mais que seu encontro com Naruto
seja pautado no cdmico, ao longo de sua interagdo eles conseguem transparecer a
paternidade que guia o relacionamento entre eles.

Jiraya teve uma infancia/adolescéncia similar a de Naruto, também um menino
travesso com dificuldades de aprendizagem, mas que se viu apoiado na figura de seus
amigos. No entanto, tal como Naruto, teve também que renunciar a uma de suas amizades
que se desvirtuou, no caso, Orochimaru, que futuramente treinard Sasuke. Dessa forma,
a narrativa similar ¢ capaz de gerar identificacdo e dar inicio a relagdo mais intima entre
os dois. O que atrai Naruto ainda mais para a figura de Jiraya ¢ o fato de que ele ndo o
trata com pena ou medo da Raposa selada em seu corpo, mas sim normalmente. Assim, o
mestre de Naruto consegue demonstrar severidade com o jovem quando necessario € se

estabelecer nesse papel paterno que faltava na vida de Naruto.

Figura 30 — Jiraya em discussio com Naruto
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Fonte: Kishimoto, 2016, Vol. 17, p. 82
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No quadro da direita da Figura 30, em caligrafia rabiscada em tinta preta, esta a

onomatopeia japonesa ¥ U (com a leitura em portugués similar a “guiro”), que

representa uma encarada. Nele esta Jiraya, com os tragos do olhar bem marcados pelo
sombreado ¢ as linhas de expressao, enquanto fala “cale-se” para Naruto. O jovem esta
sendo repreendido por enfrentar a decisdo do mestre que havia falado para que ele ndo
fosse atrds dos vildes que os tinham atacado. No quadro a esquerda, Naruto se assusta
com a resposta e olhar de Jiraya. O jovem engole em seco as palavras do mestre, ¢ seu
olhar arregalado demonstra o medo e o choque que sente ao ser repreendido de tal forma.

Por mais que o rigor de Jiraya seja uma caracteristica marcante, muito ligado a
sua imagem de virilidade, o mestre também expressa, em pequenas cenas, ter muito
carinho por seu pupilo. Desse modo, em pequenos momentos ao decorrer dos didlogos,
algumas expressoes faciais e comentarios de Jiraya revelam que a relagdo ¢ importante

para ambos.

Figuras 31 e 32 — Jiraya admirando as falas de Naruto

Fonte: Kishimoto, 2016, Vol. 16, p. 168
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Nos quadros das Figuras 31 e 32, pode-se observar a maneira como Jiraya se refere
a Naruto. No primeiro quadrinho, ele acha “bonitinha” a maneira como o protagonista
esta entusiasmado com a nova missao que fardo juntos, e, no segundo quadro, Jiraya exibe
um olhar carinhoso em dire¢do a Naruto. Esses quadros tém em comum as expressoes
faciais suaves de Jiraya ao falar de Naruto. Isso mostra que o sentimento entre eles ¢
mutuo, e que Jiraya, apesar de seu ar viril, é capaz de importar-se com seu pupilo.

O patriarcado ¢ um sistema que nega ao homem esse espaco emocional por gerar
uma contraposi¢ao com o controle masculino (hooks, 2004). Por isso, ter um personagem
que exerce esse papel paterno com Naruto, deixando claro seus sentimentos, cria o
deslocamento em relacao ao tradicionalismo.

Na transi¢do entre a infincia e a adolescéncia, ha um salto temporal na narrativa.
A obra retorna com Naruto com maior controle de seus poderes, e com vildes também
mais fortes e determinados a enfrenta-lo.

E nesse momento que Jiraya se dirige sozinho para enfrentar o vildo Pain. Em
meio a essa batalha, o leitor descobre que Pain na verdade se chama Nagato, e também
havia sido pupilo de Jiraya na infancia. Vitima da guerra, o vildo, que havia perdido seus
pais e posteriormente um de seus companheiros, acreditava no principio da paz armada,
que seria alcancada em troca de vidas ceifadas. Ao tentar enfrenta-lo, Jiraya morre e seu
passado ¢ revelado ao leitor.

Em seu leito de morte, Jiraya se recorda sobre a conversa que havia tido com
Minato, seu antigo aluno e pai de Naruto. Nessa lembranca, recorda o primeiro romance

que escreveu sobre um ninja que nunca desiste e € elogiado por Minato em sua historia.

Figura 33 — Minato e Jiraya conversando sobre seu livro
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Fonte: Kishimoto, 2018, Vol. 42, p. 50

Nos quadros da Figura 33, envoltos na sarjeta em cor preta, indicando uma
memoria do passado, acontece a conversa entre Jiraya e, seu antigo aprendiz, Minato. Ele
elogia o livro de seu mestre ndo apenas pelo enredo, mas pelos episodios heroicos e pela
perseveranga do protagonista, assemelhando-se a uma “autobiografia” de seu mestre. Em
seguida, Minato fala que gostaria que seu filho fosse como o protagonista do livro de

Jiraya.

Figura 34 — Minato pede a Jiraya permissiao para nomear seu filho Naruto
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Fonte: Kishimoto, 2018, Vol. 42, p. 51

Conforme a conversa prossegue, Minato fala que dard o nome do personagem a
seu filho que estd para nascer, com o intuito que ele se torne um ninja tdo grandioso
quando o do livro e, consequentemente, como seu mestre. Jiraya se impressiona com 0
comentario de Minato, como pode ser observado no segundo quadro da fileira de baixo,
e até mesmo comenta que o nome foi uma “brincadeira enquanto comia um ldmen...”, ja
que naruto ¢ uma massa de peixe em formato de estrela presente no prato tipico japonés.

A partir da reminiscéncia desse episodio, € possivel atribuir a personagem de
Naruto uma visdo profética. O protagonista da obra foi concebido com a nocdo de que
seria uma figura grandiosa, com a obstinagdo atrelada a sua personalidade. Além disso,
por ser inspirado no primeiro romance de Jiraya, faz sentido que o jovem dé sequéncia
aos ideais iniciados por seu mestre.

Com o fim desse flashback, o Mestre dos Sapos retorna a batalha e decide manter-

s€ com a mesma perseveranga que possuia no passado e que vé presente em Naruto. Desse
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modo, mesmo em seu leito de morte, ele se lembra de Naruto para continuar com seu

proposito.
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Fonte: Kishimoto, 2018, Vol. 42, p. 59

“Deixo o resto em suas maos” sdo as palavras finais de Jiraya. No quadrinho, o
foco em seu rosto debilitado mostra que, mesmo em uma situagao final, o carinho dele
por Naruto prevaleceu. O mestre deixa uma pista para que a vila da Folha descubra os
planos de Pain e relembra os bons momentos que envolveram seu aluno, enquanto passa
por esse sofrimento. Confiar em Naruto se deve a profecia que Jiraya ouviu quando era
mais jovem, de que seria o mestre que guiaria um ninja capaz de salvar o mundo no futuro.
Mesmo sem ter certeza, o mestre confia que seu pupilo serd aquele que mudard o
proposito do mundo ninja.

A reagdo de Naruto a morte de Jiraya ¢ um dos momentos de maior tristeza ao
longo da obra. A relevancia da relagdo estabelecida entre os dois é tamanha que o autor

dedica uma pégina para Naruto recordar seus momentos com seu mestre.
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Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 44, p. 49

O olhar de Naruto ressaltado pela tristeza e o cansago, marcados nas linhas escuras
abaixo de seus olhos, mostra seus sentimentos ao relembrar os momentos com seu mestre.
As imagens que mostram ambos caminhando juntos, com Jiraya retornando com um

picolé para dividirem, representa a proximidade entre os dois e, consequentemente, o

impacto dessa perda para Naruto.

Figura 38 — Naruto sozinho com o picolé que dividia com Jiraya

Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 44, p. 52

Figura 39 — Naruto chorando pela morte de Jiraya
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Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 44, p. 53

Naruto tenta recriar uma lembranca que havia tido com Jiraya ao comprar o picolé
que haviam dividido, conforme aparece nos quadros anteriores. A personagem se encontra
sozinha em um banco longo, o que simboliza de maneira mais clara sua solidao. Além
disso, o quadro da direita da Figura 38 possui um recorte no fundo representado pelo
poste de iluminagdo que esta em cima dele. Essa particdo enfatiza a separacdo entre o
lado do banco em que Naruto estd e o outro lado vazio, onde seu mestre estaria. No

entanto, a dor da lembranca associada a consciéncia da perda levam o protagonista a
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derramar lagrimas sozinho. A morte traz novamente o impacto da soliddo com a qual ele

sempre lidou. O choro intenso expde seu estado de fragilidade emocional.

Como o manga e o protagonista sdo focados na perseveranga e no desejo de seguir

em frente, [ruka reaparece como essa figura acolhedora para fazer Naruto se sentir melhor

e lidar com sua perda. O professor Iruka ocupa novamente seu lugar de irmao para Naruto,

buscando anima-lo e dar bons conselhos para que o jovem nao desanime.

Figura 40 — Naruto desabafa com Iruka sobre a morte de Jiraya

Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 44, p. 54
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Figura 41 — Iruka consola Naruto sobre a morte de Jiraya
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Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 44, p. 55

Figura 42 — Naruto agradece o apoio de Iruka
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Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 44, p. 56
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Ao longo dos quadros, € possivel observar a culpa sentida por Naruto por so ter
mostrado a Jiraya “seu pior”, além do desejo de ver o mestre vendo-o realizar seus sonhos
futuros, o que, com sua morte, torna-se impossivel. Ao ver a melancolia de Naruto, Iruka
o motiva ao falar do orgulho que Jiraya sentia do protagonista e o sentimento que tinha
ao considera-lo como “um neto”. Essas palavras atingem Naruto de maneira que ele se
impressiona com o que Jiraya pensava dele, servindo de conforto para que ele dé
prosseguimento a sua jornada e aos valores pregados por seu falecido mestre. O
fechamento dessa sequéncia acontece com a recriacado da memoria associada ao picolé,
mas dessa vez compartilhando-o com Iruka na Figura 41. Desse modo, o jovem ninja
consegue perceber que ndo estd sozinho em sua jornada.

Com o que foi exposto, pode-se facilmente notar como os mestres se colocam na
posicao familiar para Naruto. Na constituicdo da personagem, principalmente em sua
transicdo da infancia para a adolescéncia, essas figuras educadoras sdo base para a sua
formag¢ao como individuo. Com o apoio de Iruka e os ideais de Jiraya, Naruto prossegue
sua jornada ninja. Os mestres ocupam o lugar dos pais, mas ndo os suplantam, de modo
que ¢ fundamental que o personagem entenda sua origem e lide plenamente com sua
orfandade por completo. Para tanto, a obra proporciona que o protagonista tenha um
reencontro com seus falecidos pais e possa entender melhor o passado, para seguir em

frente com suas batalhas do futuro.

2.3 O retorno do pai e da mae

Conforme explicado no inicio do manga, Naruto ¢ 6rfao. Desse modo, o leitor,
assim como a personagem, nao sabe quem eram seus pais, nem o que ocorreu com eles.
Embora as figuras paternas e maternas sejam essenciais na infancia para a constru¢ao dos
valores do individuo, elas tomam um carater secundario na obra, j& que ndo aparecem
imediatamente na vida da personagem. Apenas depois Naruto reencontra seus falecidos
pais, e eles tomam para si o papel de guia na jornada do jovem ninja.

Como mostrado no capitulo anterior, a infancia solitaria do protagonista ja deixava
rastros da auséncia de seus pais, como por exemplo os comentarios maldosos de outras
personagens da vila sobre ele, como ocorre ainda no primeiro volume da obra, em que
Sakura diz para Sasuke que o comportamento rebelde de Naruto decorre da falta de seus

pais.
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Figuras 43 e 44 — Sakura fala mal de Naruto por ser orfao
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Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 1, p. 104

O comentario de Sakura sobre Naruto reflete aquilo que outros adultos da vila
falam sobre ele, de modo que comentarios como “Deve ser porque nao foi criado direito”
e “Afinal, ele ndo tem pais” caem no esteredtipo daquilo que ¢ dito sobre criancas que
crescem sem um dos pais ou sem ambos. Além de conviver com a soliddo de ndo ter
ninguém, o individuo também ¢ culpabilizado e marginalizado.

Apesar das dificuldades advindas da soliddo, Naruto ndo deixa que isso o afete e
nem se coloca em uma posi¢do de vitima. Desse modo, a apari¢do de seus pais na obra
ndo se torna uma necessidade, mas sim uma consequéncia do que a personagem encontra
ao longo de seu caminho.

O primeiro contato direto que Naruto tem com seu pai ¢ em meio a batalha. A
Raposa de Nove Caudas estava dominando o corpo de Naruto, que havia se rendido ao
odio, apos ver o vildo Pain agredir sua amiga Hinata, que se prontificou a ajudéa-lo em
meio a luta. Enquanto essa situagdo acontece, o leitor ¢ levado para o interior da mente
de Naruto, onde estd ocorrendo uma batalha interna entre ele e a Raposa, com ela
convencendo-o a entregar o controle de seu corpo. No entanto, ¢ impedida pelo quarto
Hokage, Minato Namikaze, ja falecido, que afirma que ele apareceria para impedir o pior
se até oito caudas da Raposa fossem liberadas. Nesse momento, Naruto o reconhece como
quarto Hokage, que logo em seguida afirma que essa situag@o s6 valeu a pena para rever
o filho.

Esse reencontro com Minato, da perspectiva de Naruto, serve para que ele possa
compreender a confianga que o pai tem nele, além de ser capaz de guid-lo em meio a uma

situacao de dificuldade.
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Figura 45 — Olhar de Naruto ao rever seu pai

Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 47, p. 138

A sequéncia de quadros na Figura 45 mostra cada etapa dos sentimentos de Naruto
quando compreende que estd vendo seu pai. Seguindo a leitura do manga da direita para
a esquerda, tem-se a inicial incredulidade da personagem abre espago para o timido
sorriso e as lagrimas no canto dos olhos no quadro final. A satisfagdo de ser reconhecido
e saber de onde veio transparece na face do jovem de dezesseis anos. Porém, felicidade
ndo ¢ a unica possibilidade para ele, que nao compreende o porqué da escolha de seu pai

de selar o monstro em seu corpo.

Figuras 46 e 47 — Naruto chorando e gritando com seu pai
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Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 47, p. 140

Por mais que Naruto tenha ficado feliz ao descobrir quem era seu pai e ter a
possibilidade de revé-lo, ele também se chateia e sente o peso do abandono. No quadro a
direita, a personagem grita com Minato, questionando-o sobre sua decisdo dezesseis anos
atras. Por que penaliza-lo? Qual foi o proposito dessa escolha, ja que seu filho sofreu
tanto por conta dela? Em seguida, no quadro com ambas as personagens, Naruto
compartilha sua mistura de sentimentos: por um lado a felicidade de se encontrar com seu
pai e ver que ele era uma figura importante na vila, por outro, a raiva por ter passado por

tudo o que passou em sua infancia sozinho.
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A solidao infantil associada a falta de paternidade nao ¢ algo incomum. Enquanto
a mulher ¢ cobrada por sua presenca na vida da crianga, ao pai ela parece ser seletiva, de
modo que a masculinidade também afeta a paternidade. Ao homem, cabe prover
financeiramente a familia, sem que isso implique presenca e participacao na vida dos
filhos. A cultura japonesa dos Salary Man reforca essa estrutura social e engessa ainda
mais essa formagdo familiar. A esse respeito, Marc Lopez Galiana em “Masculinidades
en la sociedad japonesa contemporanea” (2017), enfatiza a pressdo social que envolve
esse ideal da masculinidade na cultura japonesa como um equivalente da virilidade: “¢
relevante ressaltar que o homem japonés deve responder a pressdo de encontrar um
emprego, se casar e formar uma familia para ser homem’, em que a paternidade significa
um requisito indispensavel. E ndo participa ativamente na cria¢do dos filhos e filhas”
(Lépez Galiana, 2017, p.16, tradugdo nossa)*?.

Apesar da forga que essa cultura estratificada ainda possui, com o passar dos anos
e a difusdo de pautas feministas, a forma como essa relagao ¢ vista tem se alterado e
gerado mudangas dentro da formacao social tradicional. Isso ¢ refletido nas midias e na
cultura pop que, consequentemente, causam modificacdes na estrutura social vigente.
Dessa forma, uma obra como Naruto desafia a norma tradicional ao colocar a paternidade
em uma posi¢ao relevante para a constru¢ao da personagem de Naruto, e, ao contrario do
que Galliana (2017) afirma sobre o homem japonés, traz a participagdo ativa da figura
paterna. Além disso, a necessidade de sua presen¢a, ndo apenas com o pai, mas com 0s
outros personagens que se prestam a um papel similar, como Iruka e Jiraya, mostra a

importancia dessa participagdo para o jovem.

Figura 48 — Minato mostra apoio a Naruto

111...] es de especial relevancia sefialar que pese a que el hombre japonés debe responder a la presion de
encontrar empleo, casarse y formar una familia para “ser hombre”, donde la paternidad significa un
requisito indispensable, no participa activamente en la crianza de los hijos e hijas [...]
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Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 47, p. 148

“Pois eu confio em vocé€” sdo as palavras ditas por Minato a Naruto que mudam a
postura do jovem e o deixam confiante para retornar a batalha. A presenga do pai com o
olhar de ternura e confianca junto com as palavras de incentivo resultam, no segundo
quadro, em uma reag¢ao que Naruto ndo esperava vivenciar, por isso seu espanto. O peso
da paternidade no manga rompe com o esteredtipo social de que a participacao ativa
paterna implica no desvio de uma fung¢ao e na falta da virilidade inerente ao homem.

Além de Minato ser relevante e mais presente como guia da personagem, a mae,
Kushina Uzumaki, também surge em momentos da obra. Masashi Kishimoto dedicou o
volume 53 para apresentar quem era a mae e sua relevancia para a existéncia de Naruto,
como o proprio autor fala nas notas finais desse volume: “Para criar esta historia, fiz
varias perguntas a minha esposa. Como resultado, eis aqui o volume 53 de Naruto. Trata-
se da historia de uma mae.” (2019, p.189). Ao contrario de como o autor apresenta o pai,
a mae ndo aparece apenas para ser sua guia, mas também para explicar o motivo de optar
pela morte em nome do filho. Nesse volume, o mangaka traz um enredo emocionante ao
leitor no encontro de Naruto com sua mae, o flashback de como ela conheceu Minato e o

motivo de sua morte.

Figura 49 — Naruto reencontra sua mie

Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 53, p. 65

O momento em que Naruto percebe que esta conversando com sua mae ja expressa
seu sentimento nesse reencontro: no primeiro quadro, as lagrimas ja comegam a surgir
em sua face, seguido pelos quadros com o destaque no olhar em que mais lagrimas
escorrem. “Faz muito tempo que eu queria te encontrar... Mae...!” Por mais que o jovem

interlocutor soubesse da impossibilidade desse encontro, o desejo de viver esse momento
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e descobrir mais sobre si mesmo ¢ destacado. Ja no ultimo quadro dessa sequéncia, pode-
se ver a imagem de Kushina segurando Naruto, enquanto treme em seus bragos,
confirmando sua maternidade pelas manias do filho, como as girias em comum que ambos
falam, no caso “se liga”.

Naruto consegue expressar seus sentimentos em relacdo a sua mae sem medo de
julgamento por fazé-lo. bell hooks, em seu livro The Will to Change: men, masculinity,
and love (2004), fala sobre a possibilidade de cura para o espirito masculino, € menciona
a importancia de compartilhar os sentimentos em um espago que ¢ socialmente negado

a0 homem.

Lagos emocionais partidos com maes ¢ pais, os traumas da negligéncia
emocional e abandono que muitos homens tiveram experiéncia e sdo incapazes
de nomear, feriram e prejudicaram seus espiritos. Muitos homens sdo
incapazes de falar sobre seu sofrimento. [...] Sua recusa esta enraizada no medo
que suas fraquezas sejam expostas. Eles temem reconhecer as profundidades
de sua dor. A medida que essa dor se intensifica, seu desejo por violéncia a
acompanha, de coercitivamente dominar e abusar dos demais. (hooks, 2004,
p.121, tradugdo nossa)*?

Naruto consegue se desvincular do lugar de incapacidade de falar de seu
sofrimento, por ser capaz de se expressar, como homem, sobre um aspecto importante
para sua formacdo. Desse modo, Naruto € capaz de se contrapor a fala de hooks, pois ele
deixa seus sentimentos claros e opta por utilizar a violéncia em momentos necessarios,
mas sempre associada ao didlogo. Assim, os lacos de paternidade e maternidade antes
desconhecidos ndo lhe geraram trauma, mas uma visao positiva sobre a maneira de viver

sua vida.

Figura 50 — Naruto logo apods seu nascimento

12 Broken emotional bonds with mothers and fathers, the traumas of emotional neglect and abandonment
that so many males have experienced and been unable to name, have damaged and wounded the spirits of
men. Many men are unable to speak their sullering. [...] Their refusal is rooted in the fear that their
weakness will be exposed. They fear acknowledging the depths of their pain. As their pain intensifes, so
does their need to do violence, to coercively dominate and abuse others.
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Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 53, p. 130

As agdes dos pais de Naruto no seu nascimento mostram que o relacionamento
deles nao foi baseado no abandono, mas sim na prote¢cdo. Nessa sequéncia de quadros
com a sarjeta preta, deixando clara a imersdo no flashback, é possivel observar o carinho
com que a mae abraga seu filho, repetindo seu nome e chorando, do mesmo modo que o
pai tem uma expressao de dor por saber que tem que cumprir seu dever como Hokage em
uma situa¢do que pode ndo acabar bem. Como Naruto nasce em meio a batalha e ao
reaparecimento da Raposa de Nove Caudas, cabe a Minato agir frente a iminente
destrui¢ao da vila.

Apo6s o fim da luta, ndo apenas os pais deram a vida para proteger Naruto, como
optaram por manter a Raposa de Nove Caudas nele, com a intencdo de que ele pudesse
vir a proteger a vila no futuro. Ao fim desse capitulo, Kushina pede desculpas pela dor
que submeteu o filho na infancia solitaria. A resposta de Naruto traz sua principal

qualidade a tona: a capacidade de perdoar.

Figura 51 — Naruto conversa com sua méie
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PORQUE
NUNCA TIVE
UM PAI E UMA

MAE POR
PERTO...

€ VERDADE
QUE EU NAO
SABIA MUITO
BEM O QOUE

R
AMOR DOS
PAIS...

[ ..s6 Acava
IMAGINANDO
k COMO SERIA...

/

Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 53, p. 185

O olhar de Kushina mostra a surpresa de alguém que ndo esperava ser
compreendida com tamanha facilidade pelo filho. Desse modo, as falas “... s6 ficava
imaginando como seria...” € “mas agora eu sei...” mostram que entender o motivo do
abandono faz com que ele se sinta feliz por vivenciar, mesmo que por pouco tempo, o
amor que os pais puderam transmitir a ele. O olhar de Kushina emocionado, com o
enquadramento focando primeiro o espanto e depois a ldgrima, mostra também a
importancia das palavras do filho para com ela e a auséncia de culpabilizagdo pelo
abandono. Assim, o fim do reencontro entre mae e filho € capaz de mostrar a profundidade
de seu relacionamento, além do carinho mutuo que sua relagdo carrega. Naruto prova que
ndo ha a necessidade de um homem reter ressentimentos, do mesmo modo que deixa clara

sua capacidade de perdoar, independentemente do ocorrido.

Figura 52 e 53 — Naruto tem orgulho de seus pais e se emociona
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“OBRIGADA,
DE VERDADE!!"

Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 53, p. 187

A fala final do didlogo entre Naruto e sua mae traz paz a ambos, com o0 jovem
sentindo orgulho da escolha dos pais e a mae agradecendo o perddo. Ambos os quadros
tém o foco no choro das personagens, como um modo de deixar mistos o sentimento de
reencontro e despedida em meio ao ocorrido.

Mais adiante na obra, Minato ¢ revivido temporariamente por um poder e
novamente tem a oportunidade de conversar com seu filho durante uma guerra ninja. No
entanto, no momento de seu reencontro, o foco da personagem parece atrelado a culpa,
assim como visto com Kushina, por fazer seu filho passar por tantas adversidades sozinho

na infancia.

Figura 54 — Minato busca o perdio de Naruto

Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 67, p. 119

O olhar de Minato enquanto pensa sobre implorar o perdao ao filho ¢ capaz de
transparecer a culpa que ele sente ao vé-lo na batalha. A sequéncia de quadros com a
ampliacdo do enquadramento no olho da personagem mostra o direcionamento e seu
sentimento latente. Por mais que suas palavras “Me perdoa... Filho...” ndo cheguem a
Naruto, o protagonista sabe o que seu pai quer dizer e o impede de falar antes mesmo de

dar voz a suas palavras.
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Figura 55 — Naruto conversa com seu pai

A MAO...
HORECIEAM

EU JA 16
SABENDO!  FICAR TAGA-
RELANDO!!

EU AINDA
GOSTARIA...
DE FALAR
MUITAS
COISAS A
VOCE...

Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 67, p. 130

“Larga a mao... Homens nao precisam ficar tagarelando” reforca a ideia de como
a figura masculina deve se portar, mesmo que seja necessario expor esse sentimento. A
fala de Naruto corrobora com o estereotipo da masculinidade de que nao ¢ necessario ao
homem mostrar com palavras seus sentimentos, o que ja contradiz o proprio protagonista
que faz isso ao longo de toda a obra. Naruto complementa a sua frase dizendo saber o que

o pai dird, pois ja tinha ouvido o mesmo de sua mae.

Figura 56 — Minato se emociona com as palavras de Naruto

540 AS

MESMAS VOC# ‘
COISAS QUE QUER ME
A TAGARELA ALAR.

DA MAMAE

Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 67, p. 131

Como Minato sabia das palavras de Kushina, ele também se emociona, de modo

que o quadro da esquerda possui o foco em seu rosto com pequenas lagrimas no canto de
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seus olhos. O pai consegue sentir paz ao saber que seu filho foi capaz de perdoar a ele e
a sua esposa, por isso demonstra gratiddo e carinho no modo de olhar seu filho.

O olhar ¢ fundamental em Naruto, pois permite observar as falhas no espectro
masculinista que ¢ ditado € ao mesmo tempo descumprido pelas personagens do manga.

O amadurecimento do protagonista ¢ possivel gragas as personagens que o
acolheram nesse processo, desde os mestres Iruka e Jiraya até seus pais. As emogodes que
derivam desses relacionamentos sdo essenciais para determinar a forca de vontade e a
personalidade de Naruto, fazendo com que ele destoe do espectro da masculinidade
hegemonica ao ser explicito quanto a seus sentimentos.

Além da familia, a amizade ¢ parte essencial do processo de crescer, ganhando
papel central na vida da personagem. O relacionamento entre Naruto e seu amigo e rival
Sasuke ¢ o mais importante na obra, pois ensina as personagens a lidarem com suas
escolhas e romperem com os esteredtipos esperados de uma amizade, como veremos a

seguir.
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Capitulo 3: Até que ponto ¢é permitida a amizade masculina

“A amizade ¢ a condivisdo que precede toda divisdo,
porque aquilo que ha para repartir é o proprio fato de
existir, a propria vida”

(Giorgio Agamben)

3.1 Amizade de opostos

O amor no manga Naruto, conforme tratado no capitulo anterior, ¢ expandido para
além do ambiente familiar, ¢ tem como for¢a motriz a amizade. Como no inicio da obra
Naruto aparece como um excluido, a capacidade de formar esses lacos com outras
personagens se torna sua caracteristica principal. O protagonista tem amigos em sua vila
e em outras, sendo muito querido apesar de sua personalidade desajeitada e espalhafatosa.
Em meio a tantas relagdes, a obra é focada no relacionamento existente entre Naruto
Uzumaki e seu antagonista, Sasuke Uchiha.

Masashi Kishimoto constroi a narrativa com a premissa da dualidade entre as duas
personagens, como yin-yang, tanto que, mesmo antes de concluir o manga, o autor ja
sabia seu fim com o confronto entre os dois. Ao contrario de como Naruto foi apresentado
no inicio da obra, Sasuke passa a imagem de um jovem prodigio, que possui controle e
poderes considerados muito a frente para sua idade. Diferentemente de Naruto, porém,
ele ¢ movido pela vinganga. Sasuke, assim como Naruto, tornou-se 6rfao logo na infancia,
tendo presenciado o assassinato de seus pais e de todos os outros membros de seu cla, ato

perpetrado por seu irmao Itachi Uchiha.

Figura 57 — Apresentaciio de Sasuke

Cena 1: Certo...
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Cena 2:
Baldo 1: Meu nome ¢ Sasuke Uchiha. Tem muitas coisas de que eu ndo gosto e nenhuma em especial de
que eu goste. E prefiro ndo usar a palavra sonho, mas...
Cena 3:
Baldo 1: ...tenho uma ambigdo! Restaurar o meu cli e...
Cena 4:
Baldo 1: ...matar um certo homem.
Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 1, p. 115

Figura 58 — Apresentacio de Naruto

PAGOUNO |+
RESTAURANTE
[T

Cena 1:
Baladol: Eu, eu! Me chamo Naruto Uzumaki! Eu gosto de lamen.
Baldo 2: E o meu preferido € o lamen que o professor Iruka me pagou no restaurante do Ichiraku.
Cena 2:
Baldo 1: O que eu ndo gosto ¢ de ter que esperar trés minutos pro lamen instantaneo ficar pronto.
Baldo 2: E o meu sonho...
Baldo 3: Sera que ele s6 pensa em lamen?
Cena 3:
Baldo 1: Eu quero superar o Hokage!! E, depois...
Balao 2: ...fazer com que todos da vila me aceitem!!
Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 1, p. 114

A diferenga entre os dois € enfatizada ja no inicio da obra. Enquanto Naruto se
mostra uma crianga alegre ao falar do seu interesse por rdmen e sua vontade de aceitagdo
na vila, como pode ser observado nos quadros da Figura 57, Sasuke se mostra uma crianga
calada e sombria. Inicialmente, ele menciona que nao possui interesses, 0 que € incomum
para uma crianga, € em seguida coloca seu objetivo de vida como “... matar um certo
homem”. Nesse momento, o leitor ainda ndo entende que Sasuke visa vingar-se de seu
irmao, mas ja é possivel reconhecer o antagonismo entre Naruto e ele.

Para compreender um pouco mais sobre a personalidade de Sasuke, faz-se
relevante voltar ao seu passado € ao embate com seu irmao. Itachi, de maneira similar a

seu irmao mais novo, era uma crianca prodigio do cla Uchiha. Na adolescéncia, ele,
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sozinho, assassina todos os membros de seu cla, deixando apenas vivo Sasuke, que
presenciou a morte dos pais.

Como Sasuke ¢ uma figura importante dentro do mangéd Naruto, Itachi e seu
passado sdo constantemente revisitados. A medida que o enredo de Naruto avanga, o
leitor adentra cada vez mais no emaranhado passado de Itachi e Sasuke, e tem uma
mudanga de perspectiva sobre o que de fato aconteceu. Na infancia de Sasuke, ele se
mostra muito apegado ao irmao mais velho, o que aumentou sua incompreensao e dor

diante das a¢des cometidas.

Figura 59 — Sasuke e Itachi no passado

Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 25, p. 124

No quadro de flashback acima, os dois irmaos aparecem com uma boa relagdo. O
gesto de Itachi, de colocar os dois dedos da mdo na testa do irmao, aparece
frequentemente nas reminiscéncias da infancia de Sasuke como uma maneira de
demonstrar carinho. Posteriormente, Sasuke enfrenta seu irmao Itachi, que morre no
confronto. No entanto, apds sua morte, Sasuke descobre que Itachi ndo havia matado sua
familia apenas para testar sua for¢a e poder, mas sim para cumprir ordens da vila e
proteger seu irmao. O cla Uchiha planejava realizar uma rebelido, o que ocasionaria em
uma guerra interna dentro da vila da Folha. Para evitar que a situacdo se desenrolasse da
pior maneira, foi dada a Itachi a missdo secreta que culminaria no genocidio de seu cla.
Com a condi¢do de que os superiores da vila protegessem seu amado irmao cagula, Itachi
aceita se tornar o bode expiatorio e ocultar os reais motivos que o levaram ao exterminio

da sua familia.

Figura 60 — Sasuke e Itachi na dltima batalha
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Fonte: Kishimoto, 2019, Vol. 43, p. 74-75

No quadro em paginas abertas, esta mostrado o fim da luta entre os irmaos, em
que o gesto de Itachi, de colocar os dedos sobre a testa de Sasuke, se repete. E possivel
observar que a intengdo verdadeira de Itachi nao era mata-lo, mas sim encerrar o ciclo de
sofrimento do irmdo mais novo. No entanto, ver o assassinato de sua familia, sem saber
o que levou seu irmao a cometer esse ato, torna-se traumatico na vida do antagonista, nao
apenas pela perda violenta dos pais, mas também por ele ser muito préximo de seu irmao,
que antes de abandonar a vila lhe disse para ficar mais forte e buscar vinganca. O mote
da vinganga pela perda dos pais lembra a construcao do classico super-heroi de historias
em quadrinho Batman. De maneira similar, o herdi, ainda na infancia, apos ver seus pais
serem assassinados por um assaltante em Gotham City, decide tornar-se um vigilante, ndo
tanto preocupado com as leis e com a justica, mas sim com a externalizagdo de sua raiva,
como vingancga contra os vildes. Dessa forma, a soliddo infantil de Batman ¢ capaz de
sobrepor-se ao desejo de justiga, tornando-o um dos mais violentos herois em meio a sua
busca incansavel por vinganca. E similar ao que acontece com Sasuke, ji que a
personagem nutre sua vinganga contra o irmao mais velho na soliddo da infancia e busca
maneiras de se fortalecer para derroté-lo.

A solidao torna-se o ponto central da vida de Sasuke. Sem seus pais, seu irmao e
seu cla, ele € visto como alguém digno de pena pelos demais integrantes da vila, de modo
que a vinganca proposta por Itachi se torna a forca motriz para que ele continue sua
jornada. Nos quadrinhos em que Sasuke refere-se a Itachi, ¢ possivel ver o semblante
sombrio do personagem, sempre com um quadro unico focando em seu olhar, além do

sombreado que destaca a expressao de ressentimento, contrastando com o rosto infantil.

Figura 61 — Sasuke relembra do passado com Itachi

75



Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 25, p. 45

A incapacidade de seguir adiante ¢ mencionada pelo personagem em um momento
de embate com Naruto: “Meu sonho... estd no passado”. O quadrinho da Figura 61 mostra
Sasuke em segundo plano, enquanto no primeiro estd a lembranga dele pendurado nas
costas do irmdo. Essa dualidade entre os planos revela como o passado do jovem, em
primeiro plano, ainda ¢ sua prioridade, por isso o presente se destaca como uma silhueta
maior no fundo, contornando os irmdos em seu interior. A imagem ¢ repleta de tons de
cinza e com tragos marcados dos dois juntos, indicando o impacto dessa memoria para as
personagens. Ao relembrar o carinho do irmdo mais velho e contrapd-lo a agdo de
assassinar seus pais, Sasuke fica desestabilizado, de modo que as contradi¢des sdo
apagadas para restar apenas o sentimento de vinganca.

A dualidade existente entre Naruto e Sasuke também permeia seus objetivos, pois
enquanto o primeiro busca sempre o futuro com seu sonho de ser reconhecido e tornar-se
Hokage, o segundo retorna ao passado em que matar seu irmao seria a Unica coisa capaz
de trazer paz a sua vida. Os sonhos das personagens derivam da solidao imposta pelas
condi¢cdes de abandono em que cresceram na primeira infancia. Por mais que eles sejam
opostos e vivam em constante rivalidade, eles acabam por desenvolver uma conexao
forte, devido a experiéncia similar. Ao considerar a constru¢do de sua amizade, a
rivalidade se torna um ponto de admiragdo mutua e a convivéncia faz com que o afeto
aumente gradativamente. Desse modo, o manga inicia a construgdo de enredo principal
que se baseia na trajetoria de Naruto e Sasuke.

No primeiro volume da obra, eles parecem estar em guerra, constantemente

xingam um ao outro. Apesar disso, na primeira missdo como equipe em que eles

76



enfrentam o vildo Zabuza Momochi e seu parceiro Haku, Sasuke se arrisca para proteger

Naruto, que pensa que ele morreu para salva-lo.

Figura 62 — Sasuke protege Naruto

Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 3, p. 198 ¢ 199

O espanto na face de Naruto mostra sua descrenga pelo ocorrido enquanto olha a
figura atingida de Sasuke em sua frente. Por outro lado, no quadro de baixo, esta Sasuke
com um meio sorriso ¢ deferindo a ofensa “Mas... mas que cara ¢ essa? S... Seu...
retardado?”, como uma provocagdo ao companheiro de equipe para disfargar seu
sentimento através das palavras. Nesse momento, a afinidade entre os jovens faz-se clara
pela escolha que ¢ feita por Sasuke em salvar a vida de Naruto. C. S. Lewis (2005), em
seu livrto Os Quatro Amores, mostra que a amizade ¢ uma opgao, ja que, dos amores
existentes, ela nao ¢ necessaria para as pessoas. Trata-se de uma escolha feita de acordo

com a afinidade do individuo:

Dessa forma (se vocé ndo me interpretar mal) vemos a singular arbitrariedade
e irresponsabilidade deste amor. Nao tenho obrigagdo de ser amigo de ninguém
¢ homem algum neste mundo ¢ obrigado a ser meu amigo. [...] Ela ndo tem
valor de sobrevivéncia; pelo contrario, ¢ uma daquelas coisas que da valor a
sobrevivéncia. (Lewis, 2005, p. 54)
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Ter companheiros presentes em situagdes dificeis € o que traz significado a vida,
por isso o carater de sobrevivéncia associado a amizade. Ao longo da obra, essa reflexdo
estd sempre presente, como quando o professor Kakashi afirma que: “Aqueles que
quebram as regras e as leis ninjas... geralmente sao chamados de lixo. No entanto, aqueles
que ndo zelam por seus companheiros... sdo piores do que o lixo” (Kishimoto, 2015, p.
24). Assim, aprender a apreciar, conviver € amar seus companheiros ¢ relevante para
sobreviver no campo de batalha e na vida, ja que, para o protagonista, a amizade esta
associada ao seu reconhecimento e, consequentemente, a sua existéncia como individuo.

De acordo com C. S. Lewis, a amizade ¢ um sentimento atrelado a afinidade, que
fornece valor aos relacionamentos. Assim, a relacdo entre Naruto e Sasuke pode ser
entendida pela semelhanca entre os dois. Eles, como ja mencionado, tanto Naruto quanto
Sasuke, tiveram a infancia pautada na soliddo por conta da perda de seus pais. A diferenga
¢ que Naruto nunca teve relagdo com suas figuras paternas biologicas, enquanto Sasuke
vivenciou essa perda na primeira infancia. Assim, a soliddo infantil se torna o principal
elemento de similaridade entre os dois, além da aproximagdo, ou, pelo menos, o desejo

de aproximagdo, entre o protagonista e o antagonista.

Figura 63 — Naruto, crianca, observa Sasuke

Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 25, p. 34

Figura 64 — Naruto e Sasuke sorriem na infincia
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Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 25, p. 41

Nos quadros de flashback, Naruto observa Sasuke sozinho, ja nos quadros
seguintes, mesmo sem conversarem um com o outro, eles sorriem pela identificacao que
sentem um com o outro. Esse momento representa uma memoria revisitada por Naruto,
por isso a sarjeta estd inicialmente em cor preta e, a medida que a memoria chega ao fim,
ela comega a retornar para a coloracao branca. A disposicao das personagens nesses
quadros esta associada a um espelho, em que a imagem de um ¢ refletida a do outro. Eles
estdo lado a lado, mas em caminhos opostos, por isso existe a diferenciacdo de cores,
enquanto Sasuke apresenta as cores em nanquim preto mais fortes em seu cabelo e sua
vestimenta, Naruto nao possui a presenca de cores, com o tragado que o contorna de
maneira mais leve e sem contrastes em preto, o que se relaciona também com a
similaridade das cores a filosofia chinesa yin-yang.

A filosofia chinesa yin-yang se assemelha a formagao dessas personagens quanto
a suas personalidades opostas, mas complementares. Dentro da filosofia tradicional
chinesa, o yin representa o inferior, pessimista e interior; muitas vezes sendo utilizado
também para representar a mulher, enquanto o yang representa o exterior € otimismo,
muitas vezes representando a energia masculina. Desse modo, por mais que yin € yang
sejam forcas naturais, existem divergéncias na forma de entendé-las. Robin W. Yang
(2005), em “Dong Zhongshu's Transformation of ‘Yin-Yang’ Theory and Contesting of
Gender Identity”, faz uma andlise sobre as implicacdes que essa filosofia tem na
influéncia hierdrquica de género nos padrdes da sociedade chinesa. De acordo com o
autor, inicialmente tinha-se o yin e o yang como harmonia e objetivo central de
relacionamentos, politica e vida pessoal (2005, p.215). Posteriormente, o filosofo Dong
Zhongshu teorizou que o yang teria o poder de lideranga sobre o yin, consequentemente,
colocando-o atrelado a figura masculina (2005, p.216) e, assim, validando a
hierarquizagao social de género.

A maneira como a teoria yin-yang ¢ construida tem relacdo direta com as
personalidades de Naruto e Sasuke, pois o primeiro tem o carater mais otimista e de

lideranga, enquanto o segundo se enquadra como pessimista. Além disso, utilizando os

ideogramas simplificados do chinés, escreve-se yin como [H, formado pelos radicais de

montanha e lua, € o0 yang com os radicais de montanha e sol fH. Masashi Kishimoto se

utiliza desses mesmos simbolos para estabelecer a relacdo de Naruto e Sasuke na obra.
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Figura 66 — Yin Yang

..EM
| ..ECAPAZ DE CONJUNTO
| NEUTRALIZA-LA. COM MEU

PODER YIN...

M \

Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 71, p. 11

Conforme observado nos quadros da Figura 66, o mangaka coloca os simbolos de
maneira literal em sua obra, em que Naruto possui a imagem do sol em sua mao, e Sasuke
possui a lua. Assim, o convencimento sobre a oposi¢do entre as personagens fica ainda
mais claro, relembrando que na filosofia chinesa tanto o yin quanto o yang possuem um
pouco um do outro em si. Dessa forma, por mais que Naruto e Sasuke sejam opostos, eles
também sdo complementares, por isso eles precisam aceitar suas diferencas e lutar lado a
lado para conseguir derrotar a vild final da obra. O espelhamento se repete entre as
proprias personagens de Naruto e Sasuke, sempre mostrando-os como opostos um do
outro.

O espelho ¢ uma ferramenta capaz de refletir quem o olha, sendo utilizado em
diversas obras com o intuito de mostrar um contraponto ou uma verdade notada apenas
no reflexo. Isso pode ser observado no conto “O espelho” (1882) de Machado de Assis,
no qual ha uma reflexdo sobre a duplicidade da alma, de maneira que em cada individuo
existiriam “uma que olha de dentro para fora, outra que olha de fora para dentro...” (2015,
p. 155). No conto, hd um grande e belo espelho, diante do qual a personagem Jacobina se
avalia de maneira diferente quando estd com a farda de alferes e quando estd sem. Como
ele sempre era ovacionado como alferes, a personagem comeca a apenas enxergar-se
como tal, de modo que a imagem de si mesmo se perde, e, consequentemente, afeta sua
completude composta pelas duas almas citadas no inicio do conto. Alinhado a esse
exemplo de Machado de Assis, a obra de Kishimoto traz a nogdo de totalidade presente
nas personagens de Naruto e Sasuke, ou seja, as personagens s6 podem ser entendidas
como uma so, tal qual a imagem do yin-yang.

Em Naruto, por mais que nao haja propriamente o objeto espelho, nota-se o

espelhamento enquanto técnica narrativa de diferentes maneiras: na forma como o
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presente reflete o passado, como as personagens sao um reflexo uma da outra e, até
mesmo, na no¢do de autocompreensdo do proprio reflexo. Quando pensamos essa
caracteristica em relacdo as personagens, observamos que Naruto e Sasuke sdo
apresentados na obra como reencarnagdes dos primeiros lideres da vila: Hashirama Senju
e Madara Uchiha. Desse modo, suas acdes e desentendimentos do presente sao reflexos
daqueles que existiram no passado, em que a visdo de Hashirama se assemelha a de
Naruto, e a de Madara se aproxima da de Sasuke. Por mais que os objetivos e
acontecimentos atuais sejam distintos daqueles que ja aconteceram, a obra ainda ¢ capaz
de replicar as mesmas cenas, principalmente a da batalha decisiva que acontece no mesmo
local.

Hashirama e Madara aparecem na obra em um periodo em que as vilas ninja ainda
ndo existiam e os clds Senju e Uchiha viviam em estado de guerra iminente. Os dois
jovens se conhecem e se tornam grandes amigos sem falar seus nomes um para o outro,
pois assim, independente do cld de que fizessem parte, ndo precisariam entrar em
confronto. No entanto, quando ficam mais velhos, eles conseguem estabelecer uma paz
temporaria entre os clas e fundam as vilas, sendo Hashirama o primeiro Hokage da vila
da Folha. Porém, as concepgdes de paz entre Hashirama e Madara eram diferentes, ja que
o segundo ndo acreditava que a paz poderia ser alcangada por meio da unido e do didlogo,
mas sim com o dominio das nagdes. Por conta desse desentendimento, ambos batalham
no Vale do Fim e encerram sua briga com a aparente morte de Madara.

De maneira semelhante, Naruto e Sasuke recriam essa batalha. Por mais que seus
motivos sejam diferentes, o protagonista e o antagonista trazem divergéncias quanto ao
modo de obter poder, e por isso lutam, de maneira ndo intencional, no mesmo lugar que
as personagens antigas. Essa forma de recriar o passado através de seu espelhamento
possibilita uma continuidade narrativa que mostra a importancia de Naruto e Sasuke como
reencarnagdes relevantes do passado e, consequentemente, capazes de mudancas
drasticas na estrutura da sociedade ninja no presente em que vivem.

Adiante, Naruto também descobre que ele e Sasuke sdo de fato reencarnacdes de
figuras miticas fundadoras do mundo ninja, que apareceram primeiro nas figuras de
Madara e Hashirama. H4, assim, semelhancas com a tragédia cldssica, em que pesa o
destino pré-estabelecido para a sequéncia de agdes da personagem, ja que o oraculo

anuncia o que ira acontecer por meio de profecias.

Figura 65 - Reencarnacdes
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Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 70, p. 49

Nos quadros, Naruto questiona o que aconteceu anteriormente ¢ entende-se que
as imagens foram encarnadas por Madara (a esquerda) e Hashirama (a direita). O quadro
maior mostra o Vale do Fim, o lugar em que se passam as batalhas finais, além de mostrar
as figuras refletidas uma com a outra, marcando o enfrentamento.

O autor de Naruto trabalha muito o espelhamento entre as personagens também
em seu aspecto visual, de forma que uma cena ¢ constantemente replicada de maneira

idéntica entre Naruto e Sasuke.

Figura 67 — Naruto vs. Sasuke
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Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 26, p. 122 ¢ 123

Conforme os quadros, em meio a um ataque mutuo na batalha, o autor replica as
mesmas expressoes faciais e posigdes de ambas as personagens para causar o efeito
dramatico desejado, principalmente por conta da pagina dupla, em que a direita estio os
quadrinhos com Naruto e, a esquerda, com Sasuke. Esse tipo de construgdo acontece
muito ao longo de seu enredo e mostra também as semelhangas entre personagens com
visoes distintas. Desse modo, as figuras de Naruto e Sasuke se mesclam, evidenciando a
duplicidade que os cerca.

Assim, a obra apresenta duas grandes lutas marcantes entre as personagens: a
primeira, que marca a transi¢ao da infancia para a adolescéncia, e a segunda, que marca
o fim da obra. Esses momentos demonstram a rivalidade e a mudanga de sentimentos
entre eles. E necessario passar pela atribulagdo da batalha para chegar & paz nesse

universo masculino de violéncia, no qual despontam didlogos afetivos.

3.2 Salvar ou ser salvo
Uma obra que tem em seu centro a figura do herdéi, no caso Naruto, desenvolve

um enredo aventuresco em que o protagonista busca trazer a paz ao lugar em que vive,
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sendo parte de seu objetivo associado ao salvamento de Sasuke. O antagonista escolhe
seguir pelo caminho da vinganga contra seu irmao e, para isso, ele encaminha-se em uma
direcdo moralmente questionavel para obter o poder que julga necessario. Ele sente que
nao esta evoluindo, por isso opta por abandonar a vila, se tornar um ninja renegado e ir
atrds de Orochimaru, o vildo que havia invadido a vila anteriormente e assassinado o
terceiro Hokage, para isso, o antagonista decide cortar lagos com o protagonista.

O simbolismo da luta final esta no fato de que, como dissemos, ela replica a
batalha de seus antepassados e serd replicada uma segunda vez pelo protagonista e
antagonista para marcar o fim do mangd. Uma situagdo predestinada, em que ambos sdo
capazes de se expressar e definir o futuro de sua relagdo.

O inicio desse embate ocorre quando Sasuke decide ir com os capangas de
Orochimaru, e Naruto vai com seus outros amigos da vila da Folha ao seu resgate. Apenas
Naruto consegue encontrar-se com Sasuke. Eles entram em conflito e discutem a amizade

deles.

Figura 68 — Sasuke se rebela contra Naruto

NINGUEM
TEM O DIREITO
DE ME DIZER...

>

...O QUE
DEVO FAZER
DA MINHA
VIDA!

Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 25, p. 17

“Eu tenho o meu proprio caminho para trilhar.” A frase dita por Sasuke
automaticamente exclui a presenca de Naruto da continuidade de sua jornada. A face
transformada de Sasuke retrata a recusa em continuar na vila, usando palavras incisivas

para rejeitar seu companheiro. Naruto se mostra incrédulo com a reagdo e as palavras
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daquele que antes tentou protegé-lo da morte. Essa cena mostra o desejo de rompimento
de Sasuke e a insisténcia de Naruto por manté-lo proximo. Desse modo, a amizade deles
se sobrepde mais como um questionamento do que como um lago. Se Sasuke tenta matar
Naruto, o que um significa para o outro? Seria a amizade um sentimento tao superficial a

ponto de ndo ter relevancia?

Figura 69 — O que um significa para o outro?
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Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 25, p. 164

Os dentes cerrados de Naruto indicam sua frustragdo ao perguntar a Sasuke sobre
o que ele significa na vida do amigo, ja que este foi tdo longe para romper a relagdo. O
questionamento: “Quer dizer que as coisas pelas quais passamos juntos... Ndo tém
significado para voce?!” mostra a indignagao do protagonista, que guarda as experiéncias
que tiveram juntos com carinho. Os quadros revelam também a face de Sasuke enquanto
o escuta. Os olhos fechados indicam que, da mesma forma que Naruto relembra esses
momentos, ele também pensa sobre eles, apesar de ndo mudar sua opinido. A amizade
entre eles se mostra relevante também para Sasuke, pois, mesmo sendo um menino mais
calado quando comparado a Naruto, ele escolhe falar abertamente que nada do que

viveram foi insignificante e, acima de tudo, o considera seu “melhor amigo”.

Figura 70 — Meu melhor amigo
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Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 25, p. 165

O quadro a direita, em que o antagonista aparece com seus olhos cerrados, mostra
a for¢a que lhe foi necessaria para externalizar seu sentimento. A determinagdo de Sasuke
em assassinar Naruto vem da necessidade de se fortalecer para sua vinganga, sendo
necessario apagar as alegrias de sua infancia. A dor causada pelo rompimento desse lago
possibilitaria que ele se tornasse 0 homem com forgas suficientes para vingar-se de seu
irmao.

A medida que a conversa e a batalha avancam, Naruto se mostra abalado e sem
compreensdo plena do objetivo tracado por Sasuke. A facilidade com a qual o antagonista

menciona o rompimento magoa Naruto profundamente.

Figura 71 — Naruto chora por Sasuke
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Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 26, p. 16

O questionamento de algo impensdvel para o protagonista permeia seus
pensamentos: “Vocé seria capaz de me matar facil assim...?”, junto com as lagrimas que
escorrem de seus olhos tristes. Naruto, novamente, deixa seus sentimentos expostos sem
medo de que o outro os veja. Ele prefere externar o que estd pensando enquanto tenta
convencer Sasuke a parar com sua ideia de abandonar a vila. Ao longo dessa batalha, as
palavras trocadas por eles se sobrepdem a luta corpo a corpo e ganham for¢a a medida
que Sasuke busca romper um lago tdo significativo para ambos. No entanto, o embate
fisico ainda precisa existir para que haja um vencedor e um perdedor, gerando a conclusao
do conflito.

A rivalidade entre Naruto e Sasuke estd atrelada a admiragcdo que um sente pelo
outro. A admiracdo se torna inveja e depois competitividade. A esse respeito, €
interessante observar que o0s meninos costumam aprender sobre sua propria
masculinidade com seus amigos, como afirma bell hooks: “Os amigos dos meninos sao
os definidores do que ¢ masculino e do que ¢ feminino, entdo a resiliéncia entre os
meninos em uma comunidade depende de mudar as atitudes entre seus pares e ampliar

seu conceito do que um homem de verdade é e faz.” (2004, p. 44, tradugdo nossa)*®. Isso

13 Citagdo original: Boys’ friends are the arbitrators of what is masculine and what is feminine, so resilience
among the boys in a community depends upon changing macho attitudes among male peer groups and
broadening their concept of what a real man is and does.
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significa que a forma como a masculinidade ¢ construida vem de seus iguais, e,
consequentemente, das defini¢des sociais daquilo que ¢ masculino ou feminino. Desse
modo, a infancia dos meninos, como pode ser observada no manga, se constréi com base
no respeito a forga e ao poder, por isso Naruto e Sasuke formam sua identidade a partir
da competitividade e rivalidade. De acordo com hooks, esse comportamento repetitivo de
rivalidade nas brincadeiras infantis forma a personalidade masculina dos meninos. Além
disso, essa mesma conduta ¢ mostrada nos homens adultos da obra, o que possibilita o
espelhamento dessa atitude nas criangas. Ja em relacao as meninas, € possivel notar que
a construcao do feminino infantil sofre apagamento ao longo da obra, ja que ndo ha muitas
personagens mulheres adultas no manga para espelhar o comportamento das meninas e,
as jovens, quando aparecem, tém sua rivalidade associada ao aspecto amoroso € ndo a
forca fisica. Essa situacdo ¢ vista ao observar as personagens Ino e Sakura, que sdo rivais
de infancia e brigam pelo amor de Sasuke, o qual ndo demonstra interesse por nenhuma
das duas.

Como a masculinidade hegemonica ¢ formada na infancia, sendo reforgada pelos
pares masculinos, como reafirma hooks, ¢ necessario que o comportamento contrario
venha do proprio meio para ser possivel romper com esteredtipos. Assim, Naruto rompe
com parte desse lugar social e escolhe deixar seu orgulho de lado ao admitir que o que
sente por Sasuke ndo € raiva, mas sim, admiragdo. O que parecia um constante
desentendimento entre duas criancas mostra-se, na verdade, como a frustracdo do

protagonista por ndo ser tdo bom quanto Sasuke.

Figuras 72, 73, 74 e 75 — Naruto e seus verdadeiros sentimentos sobre a amizade com Sasuke
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Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 26, p. 22
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QUIS SER
COMO VOCE.

Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 26, p. 23

Como pode ser observado nos quadros, Naruto relembra de sua experiéncia com
Sasuke, vendo-o desde a infancia como alguém melhor que ele: “...eu sempre quis ser
como voce”. Esse flashback, que também ocorre durante a batalha, mostra ao leitor os
verdadeiros sentimentos do protagonista. Tal fala ndo é explicitada verbalmente, o que
refor¢a o descompasso entre aquilo que ¢ enunciado e o siléncio, que reforga o ideal
masculino de que os homens nio precisam expor o que sentem, como ocorre no ja citado
episddio em que Naruto diz a seu pai “Homens ndo precisam ficar tagarelando”

(Kishimoto, 2015, p. 130).

Figuras 76 e 77 — Amizade acima dos golpes
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Fonte Kishimoto, 2017, Vol. 26, p. 24

Para completar a reflexdo feita pelo protagonista, ele reforca a ideia de que o
siléncio j& € capaz de comunicar seus sentimentos “apesar de nunca termos dito nada,
desde aquela época, ja sabiamos que... nés somos amigos!”. No entanto, o siléncio ndo

foi capaz de transmitir esse sentimento, ja que, mesmo no momento em que Sasuke
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verbaliza para Naruto a relevancia da amizade com ele, este ndo acredita no que foi dito,
pois as agdes contradizem as palavras.

Ap0s intensas imagens violentas de batalha, esse momento tem seu fim com a
derrota do protagonista. Essa primeira luta entre eles marca o fim da infancia, e a obra
reinicia com Naruto e Sasuke em caminhos diferentes, em que aquele permanece na vila
e este estd afastado com Orochimaru. Ao longo da obra, as personagens voltam a se
encontrar em momentos pontuais, uma vez que Naruto continua tentando trazer Sasuke
de volta para a vila. O manga caminha para seu climax final, no volume 72, em uma luta
que replica aquela que as personagens performaram na infancia. Apos Naruto e Sasuke
derrotarem a ameaca final do mundo ninja, eles vao para o mesmo local em que lutaram

inicialmente.

Figura 78 — A nostalgia do reencontro

Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 72, p. 58

O sentimento que Naruto descreve como “nostalgico” no quadrinho de reencontro
mostra a mistura de sentimentos entre os dois. As personagens estdo muito diferentes
desde a primeira vez que se enfrentaram, ndo apenas porque elas alcangaram mais poder
fisico, mas também porque amadureceram e foram capazes de entender os sentimentos e
seus questionamentos de quando eram criangas. Nesse espago de tempo, Naruto pdde ser
reconhecido por todos da vila como herdi, além de ter obtido a possibilidade de

reencontrar seus pais e compartilhar da mesma dor da perda de Sasuke, o qual, por sua

90



vez, pode entender o significado da soliddo ao se afastar de todos da vila, além de
compreender e perdoar seu irmao mais velho.

Por mais que a maturidade tenha alterado a maneira de pensar deles, Sasuke ainda
pretende matar Naruto, agora com o objetivo de romper seus lagos com o passado e seguir
em frente. No decorrer da batalha, o intuito do protagonista ¢ transformar o 6dio que esta

em Sasuke em amor, por isso a relevancia da amizade ser mantida entre os dois.

Figura 79 — Rumo a batalha

Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 72, p. 54

Essa cena mostra Naruto e Sasuke indo para o campo de batalha, por isso a
presenca das linhas retas ao fundo indicando a dire¢do que seguem. Novamente
Kishimoto utiliza do elemento espelhado para representar as personagens, de maneira que
ambas prosseguem para sua missao final. O ideal seria “transformar o 6dio (de Sasuke)
em amor...” através da rememoracao dos sentimentos negados por Sasuke.

O uso do espelhamento, como mencionado antes em comparativo com a obra de
Machado de Assis, estabelece uma analogia sobre como a completude do individuo
depende da juncdo da alma interna com a externa. Assim, os personagens possuiriam
como alma interior o amor ¢ lidariam com o 6dio, a alma exterior. Kishimoto se utiliza

do espelhamento para apontar as diferencgas e similaridades de Naruto e Sasuke.

Figuras 80 e 81 — Amigos
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Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 72, p. 75

Como mostrado ao longo dos quadros, apesar de as personagens enxergarem o
mesmo fim, elas entendem o caminho de maneira distinta. Para Naruto, com seu olhar
alegre, ele ainda ¢ capaz de enxergar a amizade em Sasuke e por isso acredita na
possibilidade de resolucao; por outro lado, Sasuke busca a soliddo completa, de modo que
matar Naruto ¢ a unica forma de alcancar esse caminho de dor. Apesar disso, ambos
reconhecem a importancia que um tem para o outro.

Entdo, apos o agressivo embate fisico entre as personagens, elas acabam no chio,
sem conseguir se mexer, € comecam a conversar novamente. Sasuke ndo compreende a
escolha de Naruto de ir tdo longe para tentar trazé-lo de volta e quer saber o porqué dessa
atitude. A resposta de Naruto surpreende por mostrar a conexao entre os dois: “Te ver

sofrer... de alguma forma... me fazia sofrer também” (Kishimoto, 2015, p. 150).

Figura 82 — Naruto percebe o sofrimento de Sasuke
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Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 72, p. 151

O olhar de Sasuke no quadro a direita mostra a surpresa ao escutar as palavras de
Naruto, o qual, por sua vez, afirma que ndo aguentava vé-lo sofrer. Mesmo na situacao
em que eles se encontram apos a batalha, ambos ainda escolhem perguntar e partilhar para
compreender um ao outro. Mesmo que os sentimentos ndo sejam claros de inicio, a
medida que conversam, a situacdo se torna mais clara. Sasuke declara ter perdido a

batalha.

Figura 83 — Sasuke assume a derrota

Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 72, p. 157

Admitir a derrota voluntariamente significa que Sasuke deixou o orgulho de lado
e assumiu que o outro estava certo. Mesmo declarando sua derrota, Sasuke aparece
sorrindo no quadro da Figura 83, pois Naruto conseguiu fazé-lo entender que ele nao
precisa da solidao para ter o perddo, mas sim que eles podem construir um novo caminho
em conjunto, inclusive com o apoio das outras pessoas da vila.

Para um homem que tem como caracteristica o orgulho e a construcdo de sua
reputagdao sobre sua masculinidade, assumir a derrota para outro ¢ um ato também de

coragem. Michael Kimmel, em seu texto “Masculinity as Homophobia”, traz a
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masculinidade como uma ocorréncia social que leva homens a correrem riscos para que

assim possam ser validados por outros homens:

Masculinidade ¢ um ato homossocial. Nos nos testamos, performamos feitos
heroicos, corremos riscos enormes, tudo porque queremos que outros homens
validem nossa masculinidade.

A masculinidade como um ato homossocial ¢ fraude com perigos, com o risco
de falhar, ¢ com o uma competi¢do implacavel (Kimmel, 1994, p. 129,
traducio nossa)**

Em Naruto, a validagao ocorre contraria aquilo que Kimmel traz como exigéncia
social, j& que o reconhecimento da for¢a de Naruto e Sasuke se faz pelas emogdes que
eles se permitem ter. Dessa forma, Sasuke, ao admitir sua derrota, mostra sua
compreensdo sobre o amor de Naruto e, por isso, a personagem pode viver seu arco de
redencao.

O fim do conflito entre os dois ndo se d4 por meio de mais violéncia ou da morte
de uma das partes, mas sim com o choro de Sasuke. Essa personagem que se recusava a
aceitar ¢ mostrar seus sentimentos para as outras pessoas, chora ao perceber que também

pode amar e ser amado por seus companheiros.

Figura 84 — Sasuke chora
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Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 72, p. 160

Nos quadros a direita, ¢ possivel ver o olhar espantado de Naruto ao perceber que
Sasuke esta chorando. Assim como Kimmel afirma que os comportamentos sociais
impulsionam os rapazes a realizar agdes perigosas, como ocorreu com a batalha que

deixou ambas as personagens a beira da morte, Berenice Bento (2015) relata o que o ato

14 Citagdo original: Masculinity is a homosocial enactment. We test ourselves, perform heroic feats, take
enormous risks, all because we wantr other men to grant us our manhood.

Masculinity as a homosocial enactment is fraught with danger, with the risk of failure, and with intese
relentless competition.
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de chorar ndo ¢ uma das coisas que sao permitidas a um homem, justamente por
demonstrar fragilidade:

Identificar-se € encontrar um lugar no mundo, um sentido para as agoes, é ver-
se e ser reconhecido como homem a partir das atribuigdes definidas
socialmente ao homem. Uma das marcas distintivas da masculinidade ¢ a
auséncia de choro, ou qualquer manifestagio do corpo que demonstre
sensibilidade. Tornar-se homem ¢ um empreendimento social de longa
duracdo. (Bento, 2015, p. 113)

O choro nao ¢ permitido ao masculino, sendo, porém, o elemento utilizado para
marcar o fim do conflito. Dessa forma, o mangaka mescla a imagem da personagem de

Sasuke chorando como simbolo da conciliagdo entre as personagens.

Figura 85 — Fim da batalha
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Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 72, p. 160-161

Kishimoto, na imagem de encerramento da luta, mistura o elemento amoroso, das
lagrimas de Sasuke, com a brutalidade do combate. Para negar seu sentimento, Sasuke

diz uma ofensa a Naruto chamando-o de “idiota”, sendo interessante ressaltar que, no

original, Sasuke chama Naruto de ¥ A 7 + ¥ 71 F [usuratonkachi]. A palavra tem o

significado similar a traducdo feita, mas ela era a utilizada por Sasuke para referir-se a
Naruto antes de ter saido da vila com Orochimaru, por isso, o vocabulario da personagem

marca seu retorno para o momento em que a amizade entre os dois era presente.

95



Além disso, o quadro mostra Naruto e Sasuke sem os bragos, de modo que, como
as personagens nao poderiam dar as maos, ¢ o sangue que escorre de seus ferimentos que
faz o papel de uni-los. O gore'® em questio mostra até que ponto as personagens
precisaram batalhar para se compreender. Como homens, a conversa nao ¢ capaz de
resolver seus problemas e, tal como Kimmel (1994) apontou, as personagens optam por
correr riscos para mostrar sua masculinidade também ao leitor. A quase morte ¢ relevante
para a honra da figura masculina.

Numa obra pautada pela violéncia, os elementos sentimentais fraturam o
estereotipo do que € esperado dos rapazes. Desse modo, entender a amizade como um
amor necessario para a sobrevivéncia ¢ o que leva Naruto e Sasuke a irem t3o longe pela
manuten¢do do lago existente entre eles. Como se trata de uma amizade que nega os
estereotipos masculinistas, especialmente pela intensidade dos sentimentos envolvidos,
veremos que a maneira como esses sentimentos sao compreendidos pode extrapolar
aquilo que foi previsto pela obra e seu autor.

Os leitores muitas vezes desenvolvem novos enredos e possibilidades de
interpretacdo que derivam do texto original, sem se restringir a ele. Essa maneira de
interagir com o manga gera uma comunidade de leitores e escritores capaz de criar
histérias inéditas e, consequentemente, novos caminhos para as personagens, como

poderemos ver no topico seguinte.

3.3 A perspectiva do leitor

Uma obra de arte, a partir do momento que sai das maos de seu criador, fica aberta
a interpretagdes do publico. A esse respeito, lembramos do famoso texto de Roland
Barthes, “A Morte do autor”, que mostra o quanto foi recorrente associar o sentido de

uma obra a vida de seu escritor:

a imagem da literatura que se pode encontrar na cultura corrente estd
tiranicamente centralizada no autor, sua pessoa, sua histdria, seus gostos, suas
paixdes; a critica consiste ainda, o mais das vezes, em dizer que a obra de
Baudelaire ¢ o fracasso do homem Baudelaire, a de Van Gogh ¢ a loucura, a de
Tchaikovski é o seu vicio [...] (Barthes, 2004, p.58)

150 termo gore vem da lingua inglesa em que significa literalmente sangue ou algum tipo de horror
representado com detalhes vividos (“clotted blood; gruesomeness depicted in vivid detail” de acordo com
o dicionario da lingua inglesa Merrien-Webster). Dessa forma, o termo também pode ser utilizado para
referir-se a cenas fortes e de violéncia extrema.
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A centralizacdo na figura do autor impede que ela seja recebida pelo leitor de
modos muito diferentes. A classica formula¢ao da morte do autor paga com o nascimento
do leitor pode ser bem observada no caso das comunidades online criadas para continuar
ou desenvolver um personagem ficcional, abarcando a literatura, mas também filmes,
jogos, grupos musicais, entre outros. O produto dessas comunidades, a fan fiction, muitas
vezes extrapola o nicho de fas da obra original e se torna um novo produto, como
aconteceu com a popular franquia de livros Cinquenta tons de cinza (2011), de E. L.
James, que originalmente foi langcada como uma fanfic em websites sob o titulo Master
of the Universe, e fazia referéncia a série literaria sobre vampiros Crepusculo (2005 —
2008), de Stephenie Meyer. Conforme esse exemplo, E. L. James, como fa do best-seller
de Meyer, recriou sua obra com uma visao de relacionamento mais sexual e dominadora,
no qual ainda ¢é possivel notar as personalidades originais dos protagonistas de
Crepusculo, Bella e Edward, nas personagens Anastasia e Christian, de Cinquenta Tons
de Cinza.

A relacdo que € criada entre o leitor e a obra de seu interesse gera comunidades de
fas que conseguem expandir esse universo. Essa relacdo entre a obra e sua recepgdo ¢
discutida por Stanley Fish em seu livro Is there a text in this class? The Authority of
Interpretive  Communities (1982). O autor apresenta o conceito de comunidades
interpretativas que representa a relacdo existente entre a obra e sua interpretacao pelos
leitores: “Comunidades interpretativas sdo feitas por aqueles que compartilham de
estratégias interpretativas, ndo para a leitura (no sentido convencional), mas para escrever
textos, consultar suas propriedades e determinando suas intengdes” (Fish, 1982, p.171,
traducdo nossa'®). Além disso, ele traz a distingdio entre a interpretagdo por parte de uma
comunidade que acompanha o conteudo do qual se fala e as diferencia de interpretagdes

que poderiam ser consideradas desconexas de sentido:

A nogdo de comunidades interpretativas, no entanto, estd entre o ideal
impossivel € o medo que leva muitos a manté-las. O ideal € de acordo perfeito
e iria requerer que os textos possuissem um status independentemente de sua
interpretagdo. O medo ¢ de que haja uma anarquia interpretativa, mas isso so
seria percebido se a interpretagio fosse completamente aleatoria. E a fragil,
porém real consolidacao das comunidades interpretativas que nos permite falar
uns com os outros, mas sem esperanga ou medo de jamais ser capaz de parar.
(Fish, 1982, p. 172, traducdo nossa'’)

16 Citagdo original: Interpretive communities are made up of those who share interpretive strategies not
for reading (in the conventional sense) but for writing texts, for constituting their properties and assigning
their intentions.

17 Citagdo original: The notion of interpretive communities thus stands between an impossible ideal and
the fear which leads so many to maintain it. The ideal is of perfect agreement and it would require texts to
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Em relagdo aos mangas, também encontramos uma vasta producao feita por seus
fas, que desejam dar continuidade a enredos que muitas vezes ndo estdo presentes nas
obras originais. As comunidades de fas se envolvem especialmente com o
desenvolvimento de novas historias romanticas, muitas vezes da perspectiva
homossexual. O direcionamento da leitura e da criacao de histdrias a partir dessa visao €
mais presente entre o publico feminino. Quando sdo recriados e estabelecidos os
relacionamentos homoafetivos na obra, referindo-se a situagdes em que o casal ¢ formado
por homens, temos uma fanfic classificada como yaoi ou boys love (BL), nomenclaturas
que se referem a obras em que o ponto central € o relacionamento homossexual entre dois
homens. No Japao, esse tipo de leitura é tdo comum que as histérias secundarias sdo
autopublicadas em dojinshi (fanzines) e divulgadas em grandes convencgdes.

O publico de mulheres que acompanham esse contetdo €, no Japao, popularmente

conhecido como Fujoshi, (J& 2 ¥-), que literalmente significa “garota apodrecida”. Essa

nomenclatura pejorativa diminui os interesses das mulheres, mostrando-as como
obsessivas em seu comportamento. No artigo “Women in ‘Naruto’, Women Reading

299

‘Naruto’”, Fujimoto Yukari (2013) explica que essa aproximagao das leitoras por meio
do yaoi na obra acontece para destacar as personagens que sdo interessantes e excluir as
que nao sdo:

A abordagem yaoi chama aten¢do porque desvia deliberadamente da
representacdo inicial. Ao tornar a narrativa interessante através da hipdtese de
que as personagens masculinas estdo apaixonadas, os leitores de yaoi invertem
ou mesmo excluem elementos desagradaveis, como as heroinas que ndo sdo
gostadas pelo publico. (Yukari, 2013, p. 173, tradugio nossa)*®

A autora reforca a maneira como Naruto ¢ uma obra que tem a caracteristica de
manter e reforcar os papéis de género mesmo que destoando da masculinidade
hegemonica em alguns aspectos, de modo que as personagens masculinas tém como sua
prioridade melhorar em batalha, e as femininas tém seu foco no amor romantico. Por isso
a escolha, principalmente por parte do publico feminino, de driblar essas personagens

mulheres que ndo sdo interessantes e ampliar as relagdes romanticas entre os rapazes

have a status independent of interpretation. The fear is of interpretive anarchy, but it would only be
realized if interpretation (text making) were completely random. It is the fragile but real consolidation of
interpretive communities that allows us to talk to one another, but with no hope or fear of ever being able
to stop.

18 Citacdo original: The yaoi approach calls for attention because it deviates deliberately from the initial
representation. By making the narrative enjoyable through the assumption of male characters being in love
with each other, yaoi readers reverse or even exclude uncomfortable elements such as unlikeable heroines.
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(Yukari, 2013). Mesmo que tal relagdo nao seja mencionada na obra original, as fanfics
recriam as relagdes a partir de nuances do texto, de modo que Naruto tem popularidade
nas convengdes de dojinshi, especialmente com os casais “Kakashi e Iruka (Kakalru)” e
“Naruto e Sasuke (SasuNaru)”.

Como no inicio do mangé, Naruto e Sasuke ainda sdo criangas, nao ¢ interessante
para o publico desenvolver esse romance, entdo opta-se por manter sua formagao entre os
professores Kakashi e Iruka (Yukari, 2013). Com o avancar da obra e o consequente
aumento da idade de Naruto e Sasuke, comecam a surgir mais fanfics que envolvem suas
figuras (Yukari, 2013). Dessa forma, o que originalmente ¢ desenvolvido pelo autor como
um relacionamento de amizade pode se tornar amor roméantico para os fas. No primeiro
volume de Naruto, Kishimoto coloca uma cena em que ocorre um beijo acidental entre

Naruto e Sasuke.

Figuras 86 e 87 — Beijo acidental de Naruto e Sasuke

ARGH/! NARUTO/ 7
A MINHA SEU M/ISE- |
BOCA T4 RAVELI!

DRE- VOUTE

MATAR!!

Fonte: Kishimoto, 2015, Vol. 1, p. 92

Nos quadros das Figuras 86 e 87, ¢ possivel observar o susto de Naruto e de Sasuke
pelo beijo acidental, com ambos suando e com os olhos arregalados, além das linhas de
movimento e onomatopeias grandes destacando a surpresa pelo ocorrido. Em seguida,
esta o quadro em que ambos estdo enojados pelo que aconteceu, € 0 menino que aparece
embaixo se questiona se a culpa foi dele por acidentalmente ter empurrado Naruto em
direcdo a Sasuke, enquanto os outros meninos riem enfatizando a comicidade da cena.
Conforme a légica bindria em que as personagens estdo inseridas, ndo parece ser a
intencao do autor desenvolver esse relacionamento, no entanto, como a obra diverge do

padrao viril, hé espago para os fas questionarem a natureza de sua relagao.
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Daniel Borrillo (2010), em sua obra 4 Homofobia: historia e critica de um
preconceito, mostra que a falta do esteredtipo masculinista € equiparavel a feminilidade,
por isso, existe a necessidade masculina de rejeita-la. Isso reflete diretamente na
dificuldade masculina de demonstrar intimidade, pois ela estaria associada ao feminino,

sendo, portanto, negada:

Virias pesquisas dao testemunho da grande dificuldade experimentada pelos
homens para exprimir sua intimidade. Em relacdo as mulheres, apesar de
travarem mais facilmente amizade com os colegas, os homens demonstram um
incomodo particular para manifestar seus sentimentos em tais relagdes.
(Borrillo, 2010, p. 88-89)

Por mais que as personagens masculinas de Naruto recusem esse espago feminino
e cedam ao que ¢ esperado dos homens, ja que “ser homem significa ser rude (e até mesmo
grosseiro), competitivo, bagunceiro; ser homem implica menosprezar as mulheres e
detestar os homossexuais” (Borrillo, 2010, p. 89), elas se contrapdem a isso por meio dos
sentimentos. As personagens se afastam daquilo que ¢ esperado do masculino por serem
capazes de reconhecer e demonstrar sentimentos nas amizades. Esse desvio do padrao
leva os leitores das fanfics a entenderem que se Naruto ¢ Sasuke se afastam da
masculinidade hegemonica ao manifestar seus sentimentos, eles podem desenvolver um
relacionamento amoroso homoafetivo.

Ao realizar uma breve busca na plataforma online Wattpad ¢ possivel encontrar
diversas fanfics associadas a Naruto e Sasuke. Como Wattpad ¢ uma das principais
plataformas, online e gratuita, para producao e distribui¢do de historias independentes, ¢

possivel que um fa escreva e publique fanfics para a leitura de outros fas.

Figuras 88 e 89 — Fanfics sobre Sasunaru

: 3 Cara, eu t0 tao na sua~Sasunaru
Forgive me? « sasunaru

Concluido
_ ® Leituras | 1y Votos | = Capitulo
© ez vy Votos| S= Capitils 187K 14K 1
183K 141K 12

YAOI
Onde Sasuke entra na mesma faculdade de Naruto, e logo

Naruto se interessa pelo mesmo. Porém Sasuke esta
interessado em outro alguém, ou pelo menos era o queel...

minha metade -sasunaru (NAO ¥ STARS %> ( SASUNARU )

REVISADA)

P Concluido
@® Leituras | Yy Votos IS Cap ® Leituras = vy Votos = = Cap
90.5K 8.1K 33 3.5K 394 22

Ele brilha como uma estrela... Ele é minha Evangeline... [...]
Onde Naruto, um loiro lindo que ndo acredita na sua
propria beleza e Sasuke, um moreno com a autoestima...

o garoto q vai para o internato na inten¢do de conseguir
seguir seus sonhos ,mal sabia ele que acabaria
encontrando uma pessoa q iria mudar totalmente os seu...

Fonte: Wattpad, disponivel em < https://www.wattpad.com/search/sasunaru>. Acessado em 24 de outubro

de 2023.
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Ao observar as fanfics, ¢ possivel notar que muitas trazem as personagens para
um contexto escolar, numa mudanga de cendrio que aproxima o leitor das personagens. A
atuacdo do leitor para criar novos cendrios e relagdes mostra o protagonismo desse agente
em relagdo ao autor. Compagnon, ao discorrer sobre o leitor em O Demonio da Teoria
(2003), mostra como o enfoque no autor serviu para criar a “leitura ideal” de uma obra,
algo presente em diversas correntes criticas. Em relacdo a esse tipo de posicionamento,
Compagnon (2003) afirma que o sentido ¢ parte da experiéncia literaria e s6 pode
acontecer na interagao do leitor com a obra: “[...] o texto literario ¢ caracterizado por sua
incompletude e a literatura se realiza na leitura. [...] O objeto literario auténtico ¢ a propria
interagdo do texto com o leitor” (2003, p. 149). No caso de Naruto, a experiéncia do leitor
busca dar novos contornos a relagdo de Naruto e Sasuke, que, como dissemos, se

comportam de modo destoante em relagdo ao esteredtipo de masculinidade hegemonica,

mesmo em cenas de batalha.

Figura 90 — Vitéria de Sasuke

’1

"ll
!

|

]
I]I
|

Fonte: Kishimoto, 2017, Vol. 26, p. 143

O quadro da Figura 90 retrata a tentativa de rompimento do lagco de amizade
existente entre os dois jovens. Em meio a chuva, que compde a atmosfera melancdlica,
estao Naruto, nocauteado apds o golpe final, e Sasuke, também muito ferido, quase caido
em cima de seu companheiro. O olhar que Sasuke direcionado a Naruto mostra a dor
causada pelo rompimento da relagdo, o que reforca a visdo de C. S. Lewis (2005) sobre a
relevancia da amizade. Apesar da cena do manga estar atrelada ao rompimento da
amizade, ela se assemelha muito a capa da fanfic Forgive Me? — Sasunaru (2019), o que
mostra a idealizacdo romantica por parte dos fas.

Um ponto muito destacado em todas as cenas relevantes de Naruto ¢ o olhar. O

mangé, como forma que combina a ilustragdo com o didlogo, consegue trazer diferentes
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perspectivas sobre um evento. Em Naruto, os momentos de siléncio também apresentam
significados, especialmente ao observar os olhares que as personagens destinam umas as

outras. O ditado popular “os olhos sdo as janelas da alma” representa a arte de Kishimoto.

Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 72, p. 46

Essa sequéncia de quadros das Figuras 91 e 92 se desenrola apds as duras palavras
de Sasuke para sua equipe. Mesmo que eles ndo respondam de imediato as provocagoes
do antagonista, sdo transmitidos ao leitor os sentimentos das personagens. O olhar de
Sakura, que nos primeiros quadros transmite tristeza, seguido pelo de raiva e
determinagdo; o de Naruto, que demonstra preocupagdo com sua companheira; e o de
Kakashi, que passa indignacdo. Esse recurso imagético para ampliar o sentimento passado
¢ muito utilizado como recurso cinematografico, como cita a autora Ildiko Tholt de
Vasconcellos em seu artigo “O olhar e a fruigdo espectatorial” (2005) ao explicar a
relevancia da camera: “[...] chegando até o close-up de um rosto humano, em que a
linguagem da camera penetra nos pensamentos e emog¢des dos personagens” (2005, p.

103). A pesquisa de Vasconcellos traz uma similaridade com a discussdo feita sobre
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Naruto ao longo destsa dissertacdo, mostrando que o enquadramento no olhar transmite
emocdes que ndo sdo verbalizadas. Cabe ao leitor compreender o que lhe € passado pelas
imagens. Vasconcellos (2005) também menciona o papel do telespectador nesse processo

de troca:

O ato de olhar do espectador ¢ marcado por uma passividade, uma néo
interferéncia, uma auséncia de escolha, mas também por uma possibilidade
bem maior de chegar a lugares do mundo, a acontecimentos, ao subconsciente
de personagens na tela, a uma invasdo de privacidade que ndo oferece riscos,
a detalhes imperceptiveis e infinitos, em suma, tem a seu alcance o usufruto
desse olhar privilegiado que proporciona prazer, beleza e o faz sentir seguro.
(Vasconcellos, 2005, p.102-103)

O olhar do publico ¢ capaz de alcancar as personagens no que elas ndo
mencionaram, o que nos leva a questionar a “passividade” indicada por Vasconcellos.
Como materializacdo de seu carater ativo, os fas de Naruto ultrapassam a obra e criam
suas proprias historias a partir das brechas apresentadas a eles. Desse modo, os
sentimentos transmitidos pelas personagens podem ser entendidos de maneiras diferentes
por seus fas, que escolhem como dar continuidade aquilo que enxergam da obra original.

A partir dessa visdo, a vulnerabilidade das personagens masculinas de Naruto
desfaz a nocao de virilidade. A sensibilidade acentuada do protagonista no meio ninja,
centrado em batalhas, abre espago para que o leitor recrie a relagdo entre os amigos de
modo romantico. Isso ocorre também com o classico Dom Casmurro (1899), de Machado
de Assis.

Na obra machadiana, h4 um tridngulo amoroso em que Bentinho acusa sua esposa,
Capitu de trai-lo com seu melhor amigo, Escobar, e chega a questionar a paternidade de
seu filho. A obsessdo de Bentinho em relagdo a figura de Escobar faz com que muitos fas
imaginem um relacionamento amoroso entre os rapazes. Osmar Pereira Oliva (2017), em
seu artigo “Amizade masculina e homoerotismo em Dom Casmurro, de Machado de
Assis”, mostra os pontos da narrativa que permitem concluir sobre um relacionamento
além da amizade nas personagens de Bentinho e Escobar, considerando principalmente a

falta de virilidade de Bentinho:

Diversamente do que se esperava do masculino, no contexto brasileiro do
século XIX, para um homem herdeiro de escravos e de fazenda, Bentinho nao
sabe montar e, pior que isso, tem medo de cavalo, simbolo de forca, de
virilidade e de poder; ¢ um simbolo falico por exceléncia, com o qual Bentinho
ndo tem nenhuma afinidade. (Oliva, 2017, p. 81)

O desvio do padrdo aceito para o masculino, presente no exemplo de Dom
Casmurro, € o primeiro ponto levantado para estabelecer a relagdo homoafetiva entre as

personagens. No entanto, se concordamos com a afirmac¢do de Berenice Bento (2015), de
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que a masculinidade hegemodnica ¢ performada apenas por um numero minimo de
homens, fica a questdo: os desvios ocasionados nessa métrica devem ser considerados
necessariamente homossexuais?

O desvio e o foco no relacionamento dos dois rapazes se repete em Naruto da
mesma maneira que em Dom Casmurro. Tomando como ponto de partida essa andlise, o
desvio da norma padrao de virilidade performada por Naruto e Sasuke s6 pode ser vista
do ponto de vista romantico? Nao, ja que tanto a amizade quanto o romance sao leituras
possiveis das personagens de acordo com a perspectiva do leitor. E relevante para os fas
se verem representados em uma obra na qual ndo ha nenhum relacionamento homoafetivo
explicito. A leitura e a literatura estao relacionadas também com o contexto social em que
estdo inseridas. A esse respeito, retomamos Antonio Candido (1975), ao mencionar a
literatura como um sistema maleavel, que depende da relagao do autor e do leitor para

que seja formada, expandida e permanente ao longo dos anos:

A literatura ¢, pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e
sobre os leitores; e s6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a,
aceitando-a, deformando-a. A obra ndo ¢ produto fixo, univoco ante qualquer
publico; nem este é passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu
efeito. Sdo dois termos que atuam um sobre o outro, ¢ aos quais se junta o
autor, termo inicial desse processo de circulagdo literaria, para configurar a
realidade da literatura atuando no tempo. (Candido, 1975, p. 83)

Naruto € um fendmeno global por conta dos fas, que precisam ndo so ler, mas
também assistir, vestir e recriar a obra. Os caminhos que levam o publico a
compreenderem a narrativa a sua propria maneira também estdo associados a dindmica
do nosso tempo. Quando o manga foi lancado no Japao em 1999, a representatividade
ndo era uma preocupacdo como ¢ atualmente. Entdo, adaptar outras possibilidades de
enredo faz sentido para adequar essas personagens a realidade atual.

A relagdo da literatura com a visdo de mundo do individuo ¢ discutida por Adriana
Facina (2004):

[...] a literatura ndo ¢ espelho do mundo social, mas parte constitutiva desse
mundo. Ela expressa visdes de mundo que sdo coletivas de determinados
grupos sociais. Essas visdes de mundo sdo informadas pela experiéncia
historica concreta desses grupos sociais que as formulam, mas sdo também elas
mesmas construtoras dessa experiéncia. (Facina, 2004, p. 25)

A autora afirma que a literatura € constituida como parte da realidade social e, por
isso, ela traz uma visdo de mundo associada aquilo que se passa no exterior da obra. Da
mesma maneira que Naruto reflete caracteristicas da sociedade japonesa durante o final
dos anos 90, as fanfics que recriam seu enredo mostram a realidade de como a obra pode

ser vista atualmente. A autora ainda pontua que: “[...] a cultura, assim como as obras
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literarias, € um produto humano ordinario, inserido na dinamica das sociedades” (Facina,
2004, p. 26), ou seja, as obras literarias reproduzem a vida cotidiana e a maneira como
ela ¢ valorizada. Portanto, as fanfics amorosas homossexuais entre as personagens de
Naruto reproduzem as relagdes existentes no mundo atualmente, por isso, elas podem
deslocar-se para contextos cotidianos, criando raizes fora do ambiente ninja original.

Como mencionado nos capitulos anteriores, o0 amor romantico ndo aparece na
figura dos meninos como forma de interesse nem em relag@o a outros garotos nem garotas.
Mesmo as investidas de Naruto com Sakura parecem mais uma brincadeira do que a
seriedade da conquista. Por conta disso, os homens que socialmente desviam do padrao
masculino hegemonico e, consequentemente, do padrdo heteronormativo, podem ter
possibilidades amorosas em sua relagdo, mesmo que nio explicitas no manga.

O autor finaliza a obra unindo os pares romanticos em casamentos entre Naruto e
Hinata, e Sasuke e Sakura. Da mesma maneira que ndo hé evidéncia em Naruto sobre a
possibilidade de um relacionamento entre Naruto ¢ Sasuke, também ndo ha essa
perspectiva sobre o relacionamento amoroso com as meninas, por conta da unilateralidade
do interesse por parte delas. O casamento estabelecido ao final da obra ¢ mostrado muito
mais com o intuito de mostrar a nova geragao ninja com os filhos da geragao de Naruto,
do que desenvolver a profundidade de um relacionamento amoroso.

O amor, que € o topico central no enredo de Naruto, ganha novas roupagens ao
chegar aos fas. Independente da sexualidade das personagens, os novos enredos propostos
pelos leitores trazem novas possibilidades de como os homens podem ser vistos, além de
colocar o masculino em um lugar de afeto que lhes ¢ negado pelo padrao. Entdo, € possivel
levantar as discussdes sobre o espaco que a masculinidade ocupa e compreendé-la como
uma possibilidade, jamais a Uinica. Para isso, as fanfics se tornam uma maneira de manter

viva a obra, proporcionando aos fas uma comunidade de encontro e discussao.
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Conclusio

ApOs a batalha que marca a resolucao das questoes entre Naruto e Sasuke, a obra
caminha para seu fim. Nesse ponto, Kishimoto opta por dar voz a Sasuke, que finaliza a
reflexdo do que viveu nesse periodo e dos possiveis caminhos para o futuro, inclusive
com um vislumbre no capitulo final da gerag¢do futura de ninjas da vila, formada pelos
filhos da geracdo de Naruto, que, como mostramos, escolheu trilhar um rumo diferente
do que seria esperado dele, pautando sua jornada no amor e na amizade.

Entender o mangé no gé€nero shonen, voltado para jovens rapazes, mostra que,
mesmo refor¢ando certos padroes, ainda assim € possivel rompé-los. A violéncia atrai os
leitores por conta das cenas de batalhas, as quais, no entanto, sdo constantemente
intercaladas por didlogos que obrigam as personagens a compartilhar seus sentimentos.
Dessa forma, a constru¢do do masculino ¢ estremecida pelos sentimentos, comumente
associados ao feminino.

Desmistificar que “homem nao chora”, como afirma o conhecido ditado popular,
¢ frequente na obra, de maneira que Naruto chora de emocao ¢ também de tristeza pelas
perdas que tem ao longo do caminho. Na parte final, Sasuke, ao recordar o passado, afirma
lembrar-se: “de quando éramos moleques abandonados e desesperados por atencdo e
carinho... s6 acumulando 6dio e magoas” (Kishimoto, 2021, p. 176). A lembranga desse
momento sozinhos e da necessidade de ter alguém ¢ refletida na busca por atengdo de
ambas as personagens: para Naruto, na traquinagem, e para Sasuke, na exceléncia.

E a soliddo que guia a vivéncia de Naruto e Sasuke, tornando-se um ponto de
superagao para eles: Naruto tenta manter os lagos que construiu, enquanto Sasuke tenta
rompé-los para ndo sofrer mais. A perspectiva distinta de ambos visa solucionar o mesmo
problema e os leva a buscar a forca necesséria para proteger aquilo que acreditam. No
caso de Naruto, a partir do momento em que a personagem deixa de estar sozinha, € capaz
de tornar-se mais forte, o que explica o relacionamento intenso com os mestres.

Inicialmente, Naruto consegue se conectar profundamente com seu professor da
academia ninja, Iruka. Ele aparece como um irmdo mais velho para o protagonista,
oferecendo um espago de seguranca para ele, ou seja, sempre que Naruto quer
compartilhar uma aventura, desabafar, ou at¢ mesmo buscar conselhos, ¢ com Iruka que
ele conversa. Assim, o mais velho demonstra a preocupacdo com o mais novo, pois ambos
cresceram sozinhos. Além disso, ¢ com Jiraya que Naruto desenvolve sua filosofia de

vida. Mesmo Jiraya ndo sendo um individuo exemplar, j& que ele desviava das
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caracteristicas necessarias para um ninja, influencia Naruto em sua tomada de decisodes e
empatia para com as perdas vividas por seus amigos.

O protagonista 0rfao tem a possibilidade de reencontrar seus pais em momentos
de dificuldade. Vislumbrar suas faces, assimilar seu passado e reconhecer o amor deles
fazem a diferenca na vida de Naruto. Dessa maneira, a importancia da paternidade
ressurge na vida da personagem, guiando-o na direcdo correta. As relagdes familiares
estabelecidas por Naruto ressaltam sua personalidade bondosa e sua capacidade de
perdao, o que conclui o desvio que a personagem exibe da masculinidade hegemonica.
Sem medo de chorar e falar abertamente sobre seus sentimentos, Naruto quebra com o
esteredtipo masculinista.

Conexdes estabelecidas por meio do amor e do 6dio sdo transmitidas as
personagens e movem o enredo da obra. Sasuke continua em sua reflexdo final ao afirmar:
“Eu acredito que... da mesma forma que o 6dio, o amor e todos os sentimentos de meu
pai, de minha mae e do Itachi foram passados para mim... voc€, Naruto... conseguiu me
passar os seus” (Kishimoto, 2021, p.178). O 6dio de Sasuke por seu irmao mais velho se
transforma quando ele compreende o motivo do irmao e, da mesma forma, o 6dio por
Naruto se desfaz pela insisténcia deste em salvar o amigo.

A relagdo de amizade desenvolvida entre Naruto e Sasuke ¢ o ponto central da
trama, definindo seu comeco e seu fim. Inicialmente, as personagens sdo unidas pela
similaridade da orfandade, o que gera uma conexao e aprofundamento ao participarem da
mesma equipe ninja. O desenvolvimento da amizade entre eles ¢ o que assusta o
antagonista e faz com que se afaste, replicando a dor da perda inicial dos pais, na perda
de sua amizade com Naruto. Por outro lado, o protagonista se recusa a sofrer com o
distanciamento de outro lago construido tdo duramente por ele. Com isso, entre duras
brigas violentas para compreender que um € o oposto do outro € a0 mesmo tempo sao
complementares, como yin-yang, as personagens finalizam seu confronto e expdem as
emocgdes que envolvem a relagao.

Sasuke prossegue sua fala ao especificar sua relacdo com Naruto: “Nos, que
sempre brigdvamos por qualquer besteirinha... agora, somos capazes de compartilhar a
mesma dor” (Kishimoto, 2021, p. 184). E a semelhanca que os afasta e, no futuro, ¢ ela
que os aproxima. A amizade se torna sobrevivéncia para as personagens, primeiro como
for¢a motriz para ir em busca um do outro, depois como manutengao do relacionamento

construido. Por isso, romper com o masculino tradicional e apresentar esses sentimentos
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indicam novas possibilidades para a forma como a obra ¢ lida e como ela influencia a
nova geracao de leitores.

Cabe aos fas darem continuidade a jornada ninja, preenchendo os espagos faltantes
na obra. Nesse ponto, com a expansao da obra e a facilidade de conversa entre os leitores
no meio online, surgem as comunidades de escritores independentes que utilizam da obra
original de Kishimoto como base para criar novas possibilidades aos personagens. As
fanfics expandem o universo de Kishimoto, de acordo com sua interpretacao, tal como
explica Fish (1982). Assim, com a demonstracdo extensa dos sentimentos de Naruto e
Sasuke, um em relag@o ao outro, cria-se a visdo de que poderia haver um relacionamento
homossexual entre eles. Com personagens que desviam do padrdo de masculinidade,
representativos de uma minoria dos homens (Bento, 2015), enxerga-se uma brecha para
que o relacionamento amoroso deles se desenvolva nas fanfics.

Uma das caracteristicas centrais que possibilitam essa compreensdo estd no
imagético da obra, com especial atencdo ao olhar. Dessa maneira, o entendimento do
publico ultrapassa as palavras e se atém ao emocional passado pelos olhos das

personagens.

Figura 93 — Naruto e Sasuke juntos
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Fonte: Kishimoto, 2021, Vol. 72, p. 185

Na Figura 93, Sasuke finaliza sua reflexdo ao mencionar a importancia de manter
sua palavra e cumprir suas promessas. O antagonista termina essa reflexdao no quadro
seguinte com a breve frase “o que faz de nds ninjas” (Kishimoto, 2021, p. 185). Isso
representa a subversdo do novo caminho que estd sendo construido por ambas as

personagens, com seus olhares firmes, porém compreensivos, direcionados um ao outro.
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Em conclusdo, ao longo desta dissertagdo, foi analisada uma obra que, embora
voltada editorialmente para o publico masculino, mostra divergéncia a masculinidade
hegemdnica, com um protagonista sempre priorizando seus sentimentos em um ambiente
ninja no qual isso, inicialmente, lhe ¢ negado. O novo caminho ninja ¢ construido pela
personagem ao longo de sua jornada como hero6i desviante do tradicional. De modo
semelhante, 0 mesmo movimento ¢ feito por seus fas, que recriam possibilidades para

uma personagem que amadureceu junto com eles.
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