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OBSERVACAO SOBRE PRONUNCIACAO E TRADUCAO

A lingua sérvia é uma lingua eslava meridional. Possui dois alfabetos - o cirilico e o
latino - ambos tém 30 letras, sendo que uma letra de um alfabeto tem uma

correspondente no outro, apesar de a ordem das letras ser diferente.
Cirilico: ABBTABEX3UJKAJBMHBONPCThY X UYL W

Latino: ABCCCDDZPEFGHIJKLLMNNjOPRSSTUVZZ

wzn (1541}

O som das letras “¢” e “¢” é parecido a /tff/, como na palavra “tchau”, enquanto

pronuncia da letra “c” é /t¢/, como em pizza. A letra “d” representa o som /dz/, como

em “dia” no Sudeste do Brasil. Na lingua sérvia, “g” sempre tem o som de /g/ (como
em gato). A letra “j’, como em Jan, é lida como “i". “Lj” originou-se a partir da juncdo
da letra el (J1) com a prontlncia suave (b) e tem o mesmo som da seqléncia “lh”, como
em milhdo. A letra “nj” é o equivalente na lingua portuguesa a seqiiéncia “nh” em
“senha”. A letra “S§” é pronunciada como as letras “ch” em chocolate, por exemplo. A

letra “Z”, pronunciada /3/, equivale a letra “j” na palavra “janeiro”.

Traducdes de textos de publicacoes em sérvio sdo da autora, a ndo ser quando

observado diferente.



RESUMO

A dissertacdo aborda as origens do Movimento Moderno em Arquitetura na Sérvia, com
interesse em desvendar a sua expressdo e compreender os fatores que contribuiram
para o seu surgimento, no contexto de um pais situado em uma regido da Europa
Central que se submeteu as grandes transformacdes politicas, sociais e culturais desde
o comeco do século XX. Para tanto, introduz-se o Grupo de Arquitetos do Movimento
Moderno (GAMM; 1928-1934), identificando a sua ideologia e participacdo na
formacdo da Arquitetura Moderna na capital do pais, Belgrado. Assim, com o intuito de
caracterizar a nova arquitetura foi estabelecida uma andlise sobre vinte obras
habitacionais desenvolvidas pelos membros mais proeminentes do GAMM - os
arquitetos Milan Zlokovi¢, Branislav Koji¢, Jan Dubovy, DuSan Babi¢, Momcilo Belobrk,
Petar Krsti¢, Branko Krsti¢ e DragiSa Brasovan - durante os seis anos da atividade do
Grupo. Estas foram registradas em fichas através de projetos, fotografias e imagens,
apos o que foram analisadas a partir da sua insercio no momento politico, cultural e
econdmico especifico da cidade. Estabelecidos os principios e os aspectos formais que
definiam a Arquitetura Moderna na Europa, foi possivel delinear semelhancas,
divergéncias e distorcdes na conformacdao dessas casas e edificios habitacionais
construidos em Belgrado durante o periodo entre 1928 a 1934. Pode ser argumentado
que o Movimento Moderno no cendrio arquitetonico de Belgrado ndo apresentou o seu
propésito original, os aspectos mais restritos e as condicdes técnicas, considerando
que os arquitetos do GAMM estiveram mais preocupados com a aparéncia dos edificios

do que com a sua esséncia.

Palavras-chave: Grupo de Arquitetos do Movimento Moderno; Arquitetura Moderna;

Belgrado.



ABSTRACT

This dissertation deals with the origins of the Modern Movement in Architecture in
Serbia, the interest is to reveal its expression and understand the factors that
contributed for its appearance, within the context of a country located in a region of
Central Europe that was subjected to great political, social and cultural transformations
since the beginning of the 20th century. Therefore, the Group of Architects of the
Modern Movement (GAMM; 1928-1934) is introduced, identifying its ideology and
participation in the formation of Modern Architecture in the country’s capital, Belgrade.
Thus, with the intention of characterizing the new architecture it was established an
analysis of twenty residential designs developed by the most prominent members of
GAMM - the architects Milan Zlokovi¢, Branislav Koji¢, Jan Dubovy, Dusan Babic,
Momcilo Belobrk, Petar Krsti¢, Branko Krsti¢ and Dragisa BraSovan - during six years of
activity of the Group. These were registered in fiches by projects, photographs and
pictures, succeeding the analysis by the insertion in the specific political, cultural and
economic moment of the city. By establishing the principles and formal aspects that
defined the Modern Architecture in Europe, it was possible to analyze the similarities,
differences and distortions that the new architecture has suffered in those modern
houses and building apartments constructed in Belgrade during the period from 1928
to 1934. It can be argued that the Modern Movement in the architectural scene of
Belgrade did not present its original purposes, most strict aspects and technical
conditions, in the way that the architects of GAMM were more preoccupied with the

appearance of the buildings than to its essence.

Key-words: Group of Architects of the Modern Movement; Modern Architecture;

Belgrade.



KRATAK SADRZA]

Ova teza bavi se poreklom Modernog Pokreta u Arhitekturi u Srbiji, interes je ustanoviti
svoj izrazaji shvatiti ¢injenice koje su doprinele svom nastanku, unutar konteksta jedne
drzave locirane u oblasti Centralne Evrope koja je bila izlozena velikim politickim,
socijalnim i kulturalnim transformacijama od pocetka 20-og veka. Radi toga, Grupa
Arhitekata Modernog Pravca (GAMP; 1928-1934) je predstavljena, identifikovanjem
njene ideologije i u€estvovanjem na stvaranju Moderne Arhitekture u glavhom gradu
drzave, Beogradu. Stoga, sa namerom da karakterizujemo novu arhitekturu bila je
ustanovljena analiza dvadeset stambena projekta koji su razvili najznacajniji ¢lanovi
GAMPa - arhitekte Milan Zlokovi¢, Branislav Koji¢, Jan Dubovy, Dusan Babi¢, Momcilo
Belobrk, Petar Krsti¢, Branko Krsti¢ i DragiSa Brasovan - tokom Sest godina aktivnosti
Grupe. Ovi su zabelezeni kao fiSe po projektima, fotografijama i crtezima, slededi
analizu koja je postavljena u poseban politicki, socijalni i ekonomski momenat grada.
Ustanovljavanjem osnova i formalnih odnosa koji su definisali Modernu Arhitekturu u
Evropi, bilo je moguce analizirati slicnosti, razlike i izoblicenja kroz koje je nova
arhitektura prosSla u tim modernim kucama i stambenim zgradama izgradenim u
Beogradu tokom perioda od 1928 do 1934. Moze se argumentisati da Moderni Pokret
u arhitektonskoj sceni u Beogradu nije prikazao svoje originalne namene, najstriktnije
odnose i tehnicke uslove, s obzirom da su arhitekte GAMPa vise bili zabrinuti izgledom

zgrada nego njihovom esencijom.

Klju¢ne reci: Grupa Arhitekata Modernog Pravca; Moderna Arhitektura; Beograd.
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INTRODUCAO

“A memdria, na qual cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o

passado para servir ao presente e ao futuro.”

Nos ultimos tempos, a arquitetura do Movimento Moderno tem assumido grande
destaque, promovendo importantes investigacdes fundadas na reavaliacdo tedrica do
seu conteldo. Particularmente, as obras concebidas e construidas nessa fase tém sido
freqliientemente alvo de interessantes estudos nas dreas da critica e da historia.
Todavia, a Historia da Arquitetura Moderna contada, até agora, parece ter ignorado a
producdo dos paises Balcds. Aqui, o tormento do Comunismo, apdés a Il Guerra
Mundial, eliminou toda a andlise histérica racional e objetiva da heranca modernista

gue permanece, portanto, desconhecida.

A Arquitetura Moderna na Sérvia, apesar de estudada, sobretudo, em nivel académico,
é ainda pouco divulgada em ambito nacional e, principalmente, internacional,

considerando-se seu valor arquitetdnico, artistico, memorial.

Apenas recentemente o arquiteto Zoran Manevi¢é comecou a se interessar
fotograficamente sobre a obra produzida pelos arquitetos modernos sérvios. Os titulos
literarios que abordam esta tematica tratam de estudos pontuais, em geral, sobre a
vida e obra de alguns arquitetos. Entre os textos que proporcionam um panorama
amplo sobre a producdo arquitetonica do periodo destacam-se “Histéria da
Arquitetura Moderna, do historicismo ao modernismo”2, de MiloS Perovi¢, e
“Arquitetura da Sérvia no século XX"3, de Bogdan Nestorovi¢. Porém, no que se refere
especificamente ao Movimento Moderno, a situacdo é mais alarmante. Existe apenas
um pequeno nimero de trabalhos que buscam examinar a Arquitetura Moderna sérvia,

como é o caso do livro “Modernism in Serbia”4, de Ljiljana Blagojevic.

De uma maneira geral, a producdo modernista tem sido estudada sob algum aspecto
particular, sobre a vida e obra de alguns arquitetos do periodo que atuavam em
Belgrado, entre os quais podemos ressaltar “Branislav Koji¢"5, de Snezana ToSeva;

“Arquiteto Jan Dubovy”6, de Dijana Mari¢ MilaSinovi¢; e “Vida e obra do arquiteto Milan

' LE GOFF, Jacques. Histéria e meméria. Campinas: Editora da Unicamp, 2003, p. 471.

2 PEROVIC, Milog, Istorija moderne arhitekture, od istoricizma do drugog modernizma (Histéria da arquitetura moderna,
do historicismo ao segundo modernismo). Belgrado: Drasler Partner, 2003.

3 NESTOROVIC, Bogdan. Arhitektura Srbije u XX veku (Arquitetura da Sérvia no século XX). Belgrado: Art - press, 2006.

* BLAGOJEVIC, Ljiljana. Modernism in Serbia: The elusive margins of Belgrade architecture, 1919-1941. Cambridge: MIT
Press, 2003.

s TOSEVA, Snezana. Branislav Kojié. Belgrado: Zaduzbina Andrejevié, 1998.
6 MILASINOVIC, Dijana Marié. Arhitekta Jan Dubovi (Arquiteto Jan Dubovy). Belgrado: Zaduzbina Andrejevi¢, 2001.
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Zlokovi¢’?, de Marina Durdevi¢, além de alguns livros que versam sobre as obras
modernas em especial, como é o caso de “Arquitetura do edificio GeneralStab”s, de
Bojan Kovacevi¢. Estes trabalhos deixam claro que ainda existe uma lacuna na
historiografia sobre a arquitetura na Sérvia, e expdem a necessidade de novas
pesquisas e levantamentos que situem a producao modernista, por um lado, dentro do

contexto sérvio e, por outro, no contexto internacional.

Atualmente, em um momento em que tem ocorrido uma revalorizacdo do local em
contraposicdo ao global, estamos (re)aprendendo a olhar para o patrimonio como um
bem que representa identidade e que exalta o valor de uma cultura, de algo que é o
retrato de um tempo histérico e das manifestacdes culturais a ele relacionados. Neste
sentido, a heranca arquitetonica de carater moderno deixada aos sérvios esta apenas
comecando a ser vista como um documento vivo do Movimento Moderno. Assim, o
intuito da dissertacdo é colocar em foco a producdo arquitetonica de uma geracao de
arquitetos cuja saida da condicido de anonimato, atribuido pelas dificuldades das
ultimas décadas, impostas a Sérvia apdés o Partido Comunista assumir o poder em

1945, apenas se inicia.

Trata-se de um acervo arquitetonico, do final dos anos 1920 e comeco dos anos 1930,
atualmente em precario estado de preservacdo, ameacado de degradacdo,
descaracterizacdo e destruicdo, quase ndo resistindo ao desgaste do tempo e ao
assédio da especulacdo. E fato que a heranca modernista é uma marca mais recente da
identificacdo coletiva e da memdria da sociedade e assim constitui um patriménio mais

dificil de ser reconhecido.

Em vista disso, a presente dissertacdo, “Arquitetura Moderna em Belgrado: Grupo de
Arquitetos do Movimento Moderno (1928-1934), projetos habitacionais”, pretende
contribuir para a escrita da histéria da Arquitetura Moderna na Sérvia, mais
especificamente na sua capital, Belgrado, e servir como uma espécie de alerta quanto a
necessidade de estudos, registros e acdes preservacionistas voltadas para esta
arquitetura. Considerando que este trabalho de pesquisa veio ao encontro de um
guestionamento a respeito das origens do Movimento Moderno arquitetonico na
Sérvia, o seu interesse esta em desvendar a sua expressdo e compreender os fatores
que contribuiram para o surgimento da Arquitetura Moderna, no contexto de um pais
situado em uma regido da Europa Central que se submeteu as grandes mudancas e

deslocamentos politicos, sociais e culturais desde o comeco do século XX.

7 PURBDEVIC, Marina. Zivot i delo arhitekte Milana Zlokovié, 1898-1965 (Vida e obra do arquiteto Milan Zlokovié¢, 1898-
1965). Belgrado: Godisnjak grada Beograda, 1991.

¢ KOVACEVIC, Bojan. Arhitektura zgrade General$taba (Arquitetura do edificio General3tab). Belgrado: Vojska, 2001. O
edificio GeneralStab (Ministério da Defesa Nacional), projeto do arquiteto moderno Nikola Dobrovi¢ construido entre 1954-
63, foi severamente destruido durante o bombardeio da OTAN, em 1999.
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Portanto, averiguar como os principios da Arquitetura Moderna da Europa do periodo
entre-guerras foram adaptados a realidade sérvia motivou a realizacio desta
dissertacdo. Todavia, este trabalho pretende tornar compreensivel uma esfera, ainda
mais particular: promover uma leitura do Movimento Moderno em Arquitetura em
Belgrado por meio da andlise do Grupo de Arquitetos do Movimento Moderno (GAMM),
representado por Milan Zlokovi¢, Branislav Koji¢, Jan Dubovy e DusSan Babi¢. Os quatro
arquitetos, de descendéncias e formacdes académicas variadas, tiveram por objetivo

estabelecer uma identidade contemporanea para a arquitetura sérvia.

Considerando que um dos temas principais do Movimento Moderno foi o reestudo do
programa basico da arquitetura - o habitar - através da pratica de criacdo de novos
espacos de moradia e da nova relacdo entre funcdo e forma, a dissertacao lanca um
olhar atento sobre Belgrado que, neste contexto, ndo foi uma excecdo a regra. O
espirito e carater do Movimento Moderno na cidade, durante o periodo entre-guerras,
realizaram-se primeiramente na arquitetura residencial. Aqui, também, a habitacdo foi
0 programa, por exceléncia, do Movimento Moderno. As casas construidas foram a
prova de que a Arquitetura Moderna tornou-se suficientemente qualificada para

comecar a conquistar projetos maiores - edificios publicos e privados.

Com o GAMM nao foi diferente. Entre 1928 e 1934, seus fundadores e membros mais
proeminentes produziram uma obra pouco numerosa, circunscrita a Belgrado,
composta em sua maioria por residéncias uni-familiares e edificios habitacionais, mas
cuja importancia, no contexto da sua producdo, é inegavel para a caracterizacdo da

Arquitetura Moderna na cidade.

Evidentemente, esta ndo é uma pesquisa conclusiva, mas se trata de uma discussao
inicial que aborda o tema de forma exploratdria e se enriquece pela geracdo de novos
guestionamentos. Através do exame das realizacdes do GAMM pode ser alcancado um
quadro sobre a valorizacdo e contribuicdo individual e geral dos seus arquitetos, que

ainda ndo receberam o merecido reconhecimento e prestigio.

Para tanto, a dissertacdo estd estruturada em quatro capitulos e organizada em
topicos. O primeiro capitulo é introdutério, foi desenvolvido com o objetivo de
conceituar os termos “moderno”, “modernidade”’ e “modernismo”. Inicialmente, sdo
apresentadas algumas reflexdes de determinados autores que buscaram esclarecer
esses termos, para que, nos capitulos seguintes, seja possivel trabalhar com estes
conceitos. Deste modo, segue-se a abordagem dos principais aspectos sobre o
Movimento Moderno e seus desdobramentos na arquitetura. A énfase pela arquitetura
habitacional, no topico seguinte, justifica-se pela ampla discussdo em torno da
problematica de moradias no periodo entre-guerras, objeto de interesse fundamental

por parte dos arquitetos modernos. Para concluir o capitulo serdo identificados os
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principios e preceitos gerais que definem a Arquitetura Moderna européia, sendo

seguidos por varios arquitetos, das mais variadas escolas e tendéncias.

O conteddo do segundo capitulo compreende, apds situar a Sérvia e a sua capital
dentro do mapa Europeu, o estudo sobre as condicdes sociais, politicas e econdmicas
em Belgrado, desde o momento da desintegracdo da Monarquia Austro-Hungara até a
Il Guerra Mundial; os antecedentes tedricos entendidos pelos movimentos de
vanguarda, o Surrealismo e o Zenitismo; e a problematizacdo da situacao habitacional
nos primeiros anos pos | Guerra Mundial. Deste modo, em se tratando de uma analise
da producdo de habitacbes modernas em Belgrado, o capitulo tem por objetivo
vislumbrar os efeitos das politicas publicas e das condicdes econdmicas, socio-
culturais e histéricas apresentadas, esclarecendo assim as condicionantes que

provocaram o surgimento do Movimento Moderno em Arquitetura, na cidade.

No terceiro capitulo introduz-se o Grupo de Arquitetos do Movimento Moderno,
formado em 1928, identificando a sua ideologia e participacdo na formacdo da
Arquitetura Moderna em Belgrado. Na seqiiéncia, por meio do resgate das biografias
pessoais, da trajetdria profissional e das obras produzidas pelos fundadores do Grupo
- Zlokovi¢, Koji¢, Dubovy e Babi¢ - além dos quatro membros mais proeminentes -
Momcilo Belobrk, Petar Krsti¢, Branko Krsti¢ e DragiSa BraSovan - sdao apontadas as
influéncias na formacdo destes arquitetos. A incorporacdo desse instrumental, como
base de dados organizada, caracteriza-se como uma etapa importante para futuros

estudos da Arquitetura Moderna em Belgrado e, também, na Sérvia.

Apos definir os critérios gerais para a andlise a partir de um estudo histérico da
questdo e, sobretudo, da experiéncia européia, a seguir, sdo levantados e
identificados, em forma de fichas e organizados cronologicamente, exemplares de
arquitetura residencial realizados em Belgrado pelos arquitetos do GAMM ao longo do
recorte temporal estabelecido. A maior parte das informacdes disponiveis sobre os
projetos serd apresentada em fichas individuais para cada obra, contendo, sempre que

possivel, plantas, cortes, fachadas, perspectivas e fotografias.

Sucedendo o panorama elaborado sobre algumas das obras projetadas pelos membros
do Grupo, o quarto e ultimo capitulo é composto pela caracterizacdo da arquitetura
residencial moderna em Belgrado a partir dos resultados de andlise das fichas, ao
inter-relacionar os principios e preceitos definidos no primeiro capitulo, além de
apontar dificuldades com as quais os arquitetos membros do GAMM se depararam ao

tentar implementar estes principios no contexto especifico de Belgrado.

Por fim, na conclusao geral da dissertacdo sdo tracadas as inter-relacdes entre os

capitulos.
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CAPITULO |

MOVIMENTO MODERNO
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1. MODERNO, MODERNIDADE, MODERNISMO

Em “Histéria da Arquitetura Moderna”, Leonardo Benevolo afirma que o termo
“Movimento Moderno” assumiu um significado bastante preciso em arquitetura.? Ja
Kenneth Frampton, no livro “Histéria Critica da Arquitetura Moderna”, vem dizer-nos
que “quanto mais rigorosa é nossa busca da origem da modernidade, mais remota nos
parece estar esta”, sendo que ele chega a remeter-nos a meados do século XVII,
quando uma nova visdo da histéria levou os arquitetos a questionarem os canones

classicos de Vitravio.10

Percebe-se aqui os esforcos de delimitacdo da idéia de Movimento Moderno em
Arquitetura, que muitas vezes conduz para a pesquisa de outros conceitos como
modernidade, moderno e modernismo. Estes tém, pela prépria natureza do que
envolvem, uma trajetéria histérica muito ampla e por vezes confusa. Portanto, para
que possamos abordar tais conceitos no campo de arquitetura com o minimo de
ambiglidade, na dissertacdo sera utilizada a compreensdo de Hilde Heynen sobre a

modernidade.

Segundo ela o conceito refere-se a nova condicdo de vida instaurada pelo processo
socio—econdmico de modernizacdo imposto aos individuos, trazendo como
conseqliéncia, ndo somente o rompimento com a tradicdo, mas, sobretudo, a
transformacdo do modo de vida e dos habitos cotidianos.!! Estes efeitos refletem no
corpo de idéias artisticas e intelectuais e hos movimentos que tratam sobre o processo

de modernizacado e a experiéncia da modernidade. De acordo com Heynen:

“As aceleradas mudancas nos valores tradicionais e nas condicdes de vida que sdo
trazidas pela modernidade induzem individuos a experimentar uma cisdo entre seu
mundo interior e o procedimento padrdo requisitado a eles pela sociedade.
Modernos individuos experimentando a si mesmos como desenraizados, ndo estao
em harmonia consigo mesmos e necessitam da construcdo clara de referéncias, de

normas e formas como havia na sociedade onde prevalecia a tradicdo.”1?

Verificou-se que qualquer definicao atribuida ao Modernismo, remetia sempre a outra
indagacdao do que se poderia entender por moderno. Esta terminologia, muitas vezes
empregada com imprecisdo, foi bem definida por José Teixeira Coelho Netto em sua

obra “Moderno, pés Moderno: modos e versdes”:

° BENEVOLO, Leonardo. Histéria da Arquitetura Moderna. Sao Paulo: Perspectiva, 1998.

1 FRAMPTON, Kenneth. Histéria Critica da Arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p.IX.
" HEYNEN, Hilde. Architecture and modernity: A critique. Cambridge: MIT Press, 1999.

2 |dem, p. 26.
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“Moderno é termo déitico, termo que designa alguma coisa mostrando-a, sem
conceitud-la; que aponta para ela mas ndo a define; indica-a, sem simboliza-la.
Moderno é assim, um indice, tipo de signo que veicula uma significacdo para
alguém a partir de uma realidade concreta em sua situacdo e na dependéncia da

experiéncia prévia que esse alguém possa ter tido em situacdes analogas.”3

Assim, o conceito de “moderno” relaciona-se com a questdo temporal, possui um
significado aberto e passa a designar o novo, o desconhecido, o estranho. Enquanto
gue o Modernismo foi definido por ele como “uma linguagem, um cédigo, um sistema
ou um conjunto de normas e uma unidade de significacdo”.’* Em suma, pode-se

entender o Modernismo como uma reflexao cultural da modernidade no século XX.

Assim sendo, para evitar qualquer ambigiiidade que estes conceitos possam trazer, na
dissertacdo optamos pelo uso dos termos “Movimento Moderno em Arquitetura” e
“Arquitetura Moderna”, entendendo que se refiram a uma tendéncia arquitetdnica com
delimitacOes temporais e definicdes instituidas tal e qual definidos no capitulo que se
segue. Compreende-se que 0s outros conceitos, sendo possiveis substitutos para esta
idéia, sdo atemporais, que dependem de uma ampla argumentacdo para sua

delimitacdo, o que ndo é objetivo deste trabalho.

3 COELHO NETTO, José Teixeira. Moderno pos Moderno: Modos e versoes. Sdo Paulo: lluminuras, 1995, p.13.

“ldem, p.13.
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2. MOVIMENTO MODERNO EM ARQUITETURA

O Movimento Moderno surgiu na Europa em resposta a um determinado contexto
marcado pelo fim da | Guerra Mundial (1914-1917), a formacdo da sociedade
industrial e o acelerado processo de urbanizacdo.'s Apés o conflito armado, os paises
atingidos apresentavam a economia deprimida enquanto a sociedade estava

desorganizada.

Esta situacdo provocou o desejo urgente pela transformacdo das relacdes sociais e do
ambiente, em busca de uma vida melhor. Intelectuais, arquitetos e urbanistas uniram-
se em torno da vontade de implementar tais transformacdes, empreendendo uma
verdadeira revolucdo arquitetonica. Entretanto, nos primeiros anos do pés-guerra,
devido a situacdo limitada pela escassez econémica de capital publico, os arquitetos se
viram obrigados a buscar a reducdo do esforco econdémico e a maximizacdo dos

beneficios sociais.

Dentro deste contexto, os meios de industrializacdo e as inovacdes tecnoldgicas
exerceram papéis fundamentais ao se apresentarem como instrumentos de diminuicdo
de custo e socializacdo no processo de producdao da Arquitetura Moderna. Além de,
sobretudo, proporcionar os elementos de composicdo e as técnicas de construcdo
revolucionarias, sendo responsdveis pela nova linguagem formal arquitetonica

inaugurada pelo Movimento Moderno.

O Movimento levou a modernidade a arquitetura e urbanismo ao tentar unificar a arte,
a funcionalidade e a técnica em atendimento as demandas sociais. Este conjunto de
idéias viu na arquitetura a sintese de todas as artes, visto que é ela quem define e da
lugar aos acontecimentos da vida cotidiana. Deste modo, o campo da arquitetura
compreendeu todo o ambiente habitavel, desde os utensilios de uso doméstico até

cidades inteiras.

Resultado do contexto histérico que vivia a Europa, nas décadas 1920 e 1930, a
Arquitetura Moderna surgiu quase como um dogma a ser seguido pela geracdo do
periodo entre-guerras. Assim sendo, legitimado pela situacdo sécio-econdémica vivida
pela populacido subseqiiente a | Guerra Mundial, os arquitetos modernos fizeram do
programa habitacional o ponto fundamental do debate e das realizacdes do Movimento

Moderno em Arquitetura.

s BENEVOLO, Leonardo. Historia da Arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998.
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2.1. Habitacao como o programa por exceléncia

A partir da segunda metade do século XIX, o impulso da industrializacdo, o progresso
da engenharia, o desenvolvimento de transporte e os grandes deslocamentos
populacionais para as cidades, transformaram as condicdes da vida urbana na Europa.
Entretanto, é apenas com o advento da | Guerra Mundial que o tema habitacional se

torna objeto de preocupacdo arquitetonica.

“As destruicoes bélicas e sobretudo a parada das atividades produtivas durante a
guerra impdem graves e urgentes tarefas de reconstrucdo. Onde quer que o
problema de moradias ja se encontrava presente antes da guerra, este se torna
agudo no pos-guerra, e sobretudo depois de alguns anos, gracas a retomada do

crescimento demografico.”6

Assim, no inicio dos anos 1920, o Movimento Moderno em Arquitetura na Europa teve
por interesse as preocupacdes sociais, com énfase no atendimento as demandas da
producdo em massa, relacionadas a urbanizacao e a industrializacdo. Nesse sentido, a
habitacdo tornou-se objeto de importancia fundamental por parte dos arquitetos
modernos. Segundo Kopp, a prépria concepcao da habitacao precisaria ser revista para
que fosse possivel cobrir o déficit acumulado durante a guerra e substituir os corticos

operarios do século XIX.

“Foi o levar em consideracdao, sob o prisma da arquitetura e do urbanismo, as
condicoes de vida e também das aspiracdes daqueles para os quais ndo existira
outra arquitetura além daquela imaginada e desejada por seus empregadores ou por
aqueles que especulavam com sua miséria - vilas operarias, corticos, casas de
aluguel em Berlim, etc - que fez com que para os ‘novos arquitetos’ dos anos vinte

o moderno ndo fosse um estilo mas sim uma causa.”'?

Os arquitetos modernos aceitaram a responsabilidade de promover as transformacdes
sociais, onde a arquitetura deveria satisfazer as necessidades funcionais exigidas.
Empenharam-se em resolver os problemas quantitativos das massas proletdrias em
relacdo a arquitetura e ao urbanismo, através da tipificacdo e da producao industrial
dos materiais de construcdo, influenciando e, de alguma forma, determinando a
realizacdio de inumeras construcdes, promovendo o desenvolvimento e o

aprimoramento do campo habitacional.

Neste contexto de solo fértil para arquitetura, nas primeiras duas décadas do século

XX, foram realizadas experiéncias em grande parte da Europa, entre as quais

1 BENEVOLO, Leonardo. Historia da Arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998, p. 390.

7 KOPP. Anatole. Quando o moderno nao era um estilo e sim uma causa. Sdo Paulo: Nobel, 1990, p. 26.
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destacam-se o Construtivismo na Unido Soviética; o Neues Bauen, na Alemanha; o De
Stijf/ na Holanda e o L’Espirit nouveau, na Franca.!8 Seus artistas e arquitetos buscavam
aliar diversas manifestacdes artisticas, em especial a pintura e escultura, com a
arquitetura, sob as novas possibilidades construtivas dos materiais industrializados
tais como o vidro, ferro e concreto. Desenvolveram extensas conexdes internacionais,

0 que os levou a conceber uma arquitetura socialmente engajada.

Considerando que as fronteiras que definem a Europa estdo sujeitas a consideraveis
flutuacdes e sobreposicdes, para a identificacdo dos principios e preceitos que guiaram
a Arquitetura Moderna, nesta dissertacdo sera empregada a classificacdo do “The New
York Times Almanac 2007”, no qual a Europa esta dividida em Oriental - composta
por Sérvia, Montenegro, Roménia, Bulgaria, Croacia, Bésnia e Herzegovina, Macedonia,
Grécia, Republica Tcheca, Eslovaquia, Eslovénia, Hlngria, Pol6nia, Ucrania, Albania e
pelas replblicas que constituiam a antiga Unido Soviética - e Ocidental, que
compreende Austria, Bélgica, Franca, Alemanha, Paises Baixos (Holanda), Suica,
Luxemburgo, Ménaco, Irlanda, Reino Unido, Dinamarca, Noruega, Itdlia, Portugal e

Espanha.

)

—

2.1. Divisio entre Europa Ocidental (cinza escuro) e Oriental (laranja). Fonte: The New York Times Almanac 2007.

'® KOCH, Wilfried. Estilos de arquitetura II: A arquitetura européia da antiguidade aos nossos dias. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1982.
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2.1.1. Europa Ocidental

O papel da Alemanha na discussdo e producdo da habitacdo social foi significante para
a producdo arquiteténica na Europa Ocidental. Entretanto este foi proeminente mesmo
antes da | Guerra Mundial, quando as condicdes de vida dos operdrios, funcionarios e
empregados eram preocupantes, e, particularmente, no periodo pdés-guerra no qual
essas condicoes foram ainda mais degradadas. A paralisia da construcdo civil, o
incremento dos indices de matrimonio, a natividade e o afluxo populacional fizeram

aumentar de forma exponencial a escassez de moradias nos grandes centros urbanos.

Durante o breve periodo da existéncia da Republica de Weimar'® (1919-1933)
apareceram os arquitetos do Newes Bauen, como Walter Gropius, Ludwig Mies van der
Rohe, Ernst May, Hannes Meyer, entre outros, que viam como a finalidade da nova
arquitetura a melhoria das condicdes de vida da coletividade e a transformacdo da
sociedade. Assim, a habitacdo tornou-se o tema principal entre os arquitetos alemaes,
que tiveram como idéias comuns o funcionalismo e a industrializacdo. Comecavam a
ser desenvolvidas uma série de experiéncias e tentativas orientadas para a questdo da
habitacdio e da cidade. Com esse objetivo, foi pesquisado o conceito de
Existenzminimum?0, declarando que os conhecimentos técnicos deviam ser aplicados

para melhorar as condicbes de vida do conjunto da sociedade e ndo apenas da elite.

Os esforcos destes criadores, destinados a encontrar uma linguagem para a nova era
industrial, culminaram na obra de Walter Gropius, designado diretor da Escola
Bauhaus?!'. A experiéncia da Bauhaus foi decisiva para o desenvolvimento de uma
linhagem racionalista no campo da arquitetura. As pesquisas formais e as tendéncias
construtivistas realizadas com o maximo de economia na utilizacio do solo e na
construcdo; a atencdo as caracteristicas especificas de diferentes materiais (madeira,
ferro, vidro, metais), a idéia de que a forma artistica deriva de um método ou problema
previamente definido, o que leva a correspondéncia entre forma e funcdo; e o recurso

permanente as novas tecnologias estdo entre os principais postulados da Escola.

A tendéncia consolidou-se com os Sied/ungen, grandes conjuntos habitacionais que
comportavam centenas de habitacdes e equipamentos coletivos que eram, no que se
refere a sua arquitetura e composicdo de construcao, resultado dos novos métodos de

concepcado arquitetonica: cientificos e higienistas. Assim, em 1927, Mies van der Rohe

'* Para resolver o problema de moradias existente, entre 1927 e 1931, a Republica de Weimar subsidiou o projeto e a
construcdo de em torno de um milhdo de habitacées. FRAMPTON, Kenneth. Historia Critica da Arquitetura Moderna. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1997, p.169.

2 Habitagdes de minimo custo econdmico desenhadas para proporcionar o maximo conforto.

2 A Bauhaus foi uma escola de design, artes plasticas e arquitectura de vanguarda que funcionou entre 1919 e 1933 na
Alemanha. FRAMPTON, Kenneth. Historia Critica da Arquitetura Moderna. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

21



dirigiu a implantacdo da Weissenhofsiedlung??, em Stuttgart. Nesse conjunto de
edificacoes, o arquiteto projetou um prédio de apartamentos de habitacdes minimas,
explorando ao mdaximo a estrutura independente e demonstrando diferentes
distribuicdes possiveis em cada unidade habitacional apenas com o deslocamento de
divisorias modveis. Defendendo o fator econdmico como sendo imperativo, Mies

incorporou o conceito da flexibilidade e multifuncionalidade possibilitadas pela

padronizacdo e racionalizacdo das habitacdes. 23
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2.2. Weissenhofsiedlung (1927), de Ludwig Mies van der Rohe, em Stuttgart; 2.3. Weissenhofsiedlung (1927), plantas baixas.

Fonte: <http://soa.syr.edu/faculty/bcoleman/arc523/lectures/523.lecture.housing.packages.html>. Acessado em: 25 out
2007.

Mies van der Rohe procurou sempre uma abordagem racional que pudesse guiar o
processo de projeto arquitecténico. Sua concepcdo dos espacos arquitetdnicos
envolvia uma profunda depuracdo da forma, voltada sempre as necessidades impostas

pelo lugar, segundo o preceito do minimalismo “menos é mais”.

O rompimento com a histéria também fez parte do discurso de Adolf Loos. O arquiteto
nascido na Republica Tcheca, exerceu a sua profissdo na Austria. E considerado o
precursor do Movimento Moderno devido a publicacdo dos seus textos que foram
reunidos no livro “Ornamento e crime”, em 1908. A coletanea foi a primeira a criticar o
que Loos acreditava ser uma arquitetura preocupada com o supérfluo e o superficial,
ele nunca condenou o ornamento em si, mas sim a sua utilizacdo epidérmica e

desligada da realidade funcional e construtiva dos edificios.

Foi pioneiro na negacdao do papel da intuicdo artistica na procura de um estilo,
confiava mais nas formas fundamentais usadas pelo homem desde os seus primérdios.

Precursor da nova objetividade, procurou sempre a solucdo mais simples para seus

22 Na construcdo deste conjunto de protétipos habitacionais participaram varios membros do Deutsche Werkbund além de
Le Corbusier, Mart Stam, J. P. Oud e Vitor Bougeois. BENEVOLO, Leonardo. Histéria da Arquitetura Moderna. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1998.

% MIES VAN DER ROHE, Ludwig. Remarks on my block of flats, 1927, In: BENTON, Tim e Charlotte; SHARP, Dennis. Form and
function: A source book for the history of architecture and design, 1890-1939. Londres: Granada Publishing, 1980,
p.156.
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projetos e métodos de construcdo, empregando apenas ocasionalmente motivos

ornamentais como elementos articuladores.

Nesta concepcdo arquitetonica baseada na funcionalidade, o arquiteto desenvolveu o
Raumplan, a planificacdo do espaco que poderda ser traduzida em planta baixa.
Observa-se, entretanto, que esta idéia nunca foi desenvolvida por Loos em uma teoria
formal. Esta concepcdo espacial reflete-se na sua arquitetura exercida através do jogo
de interiores, no qual a hierarquizacdo dos diferentes ambientes é produzida pela
mudanca de materiais e pelos diferentes niveis e alturas das divisdes. Portanto, esta

conjugacao de espacos de distintas alturas no interior é o que caracteriza o Raumplan.

O seu objetivo é, sobretudo, diferenciar graus de intimidade dos espacos através de
alturas distintas e em distinguir zonas dentro da casa que, pela sua finalidade,
adquirem assim cada uma um carater préprio.24 Deste modo, os espacos menores
produziam ambientes mais intimos, os mais amplos introduziam o cardter de convivio,
enquanto os mezaninos confluiam areas distintas formando um terceiro nivel virtual, a
combinacdo dos dois que o constituem. Em 1910, Loos realizou a Casa Steiner, em

Viena, que representa a primeira de uma série de habitacdes nas quais o arquiteto

desenvolveu a concepcdo do Raumplan.
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2.4. Fachada principal da Casa Steiner (1910), Adolf Loos, Viena. Fonte: BENEVOLO, 1998; 2.5. Casa Steiner (1910), corte e
planta baixa. Fonte: <http://www.educatorium.com/projetos>. Acessado em: 20 set 2007.

Exteriormente as obras arquiteténicas de Loos foram marcadas pelo jogo de volumes
gue aparentam ser caixas fechadas, com recortes puros das janelas, que eram vistas
por ele apenas como uma fonte de luz, sendo estas geralmente opacas ou fechadas
por cortinas transltucidas, formando uma barreira. Assim, o exterior era apenas o

invélucro, sendo impossibilitada qualquer comunicacdo com o interior. De acordo com

2 FRAMPTON, Kenneth. Historia Critica da Arquitetura Moderna. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997, pp.107-109.

23



0 arquiteto, a “casa ndo tem que dizer nada ao exterior; pelo contrdrio, toda a sua

rigueza deve manifestar-se no interior”.2>

Enquanto isso, nas primeiras décadas do século XX, na Holanda surgiu o movimento
de arte e arquitetura De Stjjl, articulado pela revista do mesmo nome (1917-1928).
Nela Theo van Doesburg publicava artigos sobre uma composicdo puramente
tipografica e rejeitara a inclusdo de ornamentos. Entre seus colaboradores estavam Piet
Mondrian, Bart van der Leck, Gerrit Rietveld, entre outros. O movimento holandés
valorizava a pureza das cores primdrias, a retangularidade, o alinhamento visual, a

precisdo geométrica e o equilibrio, exemplificado nas pinturas abstratas de Mondrian.

De Stij/ deixou poucas obras construidas; contudo, a influéncia da sua ideologia foi
significativa. Em 1924, Rietveld projetou a Residéncia Schroder, localizada em Utrecht,
Com formas geométricas, porém assimétricas, representa um marco da Arquitetura
Moderna, satisfazendo essencialmente as idéias e conceitos defendidos por De Stijl. Os
“Dezesseis pontos de uma arquitetura plastica’26é, publicados por Doesburg na mesma
época da construcdo, encontram-se aqui representados. Assim, a residéncia
correspondia aos ditames de elementaridade, economia, funcionalidade, nao-

monumentalidade, dindmica, sendo a construcdo anti-clbica em sua forma e anti-

decorativa na sua cor.2?

2.6. Residéncia Schroder (1 924), Gerrit Rietveld, Utrecht; 2.7. Planta baixa do andar superior “fechado” e “aberto”. Fonte:
FRAMPTON, 1996.

Durante esse periodo, nas décadas de 1920 e 1930, paises europeus como Franca e
Inglaterra ainda estavam dominados por arquitetos construindo no estilo Art Deco.
Uma das excecdes foi o franco-suico Charles-Edouard Jeanneret, mais conhecido pelo

pseudonimo de Le Corbusier, discipulo de Auguste Perret e Peter Behrens, cujas idéias

# APUD, COLOMINA, Beatriz. Privacy and publicity: Modern architecture as mass media. Cambridge: MIT Press, 1996.
% Naar een beeldende architectuur.

 FRAMPTON, Kenneth. Historia Critica da Arquitetura Moderna. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997, p.175.
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sobre o habitar moderno foram difundidas na Franca. Porém, ao contrario do contexto
alemdo, a contribuicdo das primeiras obras de Le Corbusier na Franca, durante a
década de 1920, ndo se aplica aos conjuntos habitacionais, demonstrando preferéncia

por habitacdes uni-familiares.

Deste modo, nos seus primeiros projetos modernistas, o arquiteto adotou a
continuidade espacial como determinante, propondo a superposicao de funcdes nos
ambientes e o enxugamento do programa de necessidades.28 Em 1915, juntamente
com o engenheiro suico Max du Bois, Le Corbusier desenvolveu o protétipo “Casa
Dom-Ino”, no qual a estrutura de concreto armado era o elemento mais expressivo,
evidenciando o método construtivo e servindo-se do sistema Hennebique??, que se

tornaria a base estrutural da nova arquitetura.
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2.8. Prototipo “Maison Dom-Ino” (1915); 2.9. Casa Citrohan, perspectiva, planta baixa do térreo e do primeiro pavimento.
(1920-22). Fonte: FRAMPTON, 1997.

A partir de elementos padronizados, os pisos, colunas, escadas e esquadrias, formava-
se a planta livre, permitindo uma variedade de configuracdes internas e externas, além
da liberdade na orientacdo. Seu interior seria composto por divisérias leves e por

portas e armarios embutidos produzidos em série pela industria.

Mais tarde, Le Corbusier desenvolveu a Casa Citrohan (1920-22), chamada assim em
analogia a marca de automoveis Citroén. Defendendo sua producdo em série como um
automoével, o arquiteto pensou a sua organizacdo interna como uma cabine de navio,
ndo pelo tamanho, mas devido a racionalizacdo do espaco. A casa também empregou
o sistema estrutural Hennebique para projetar o longo volume retilineo com duas
paredes laterais de suporte da estrutura e duas extremidades abertas que

apresentavam uma Unica e ampla janela a fim de garantir a ventilacdo e iluminacao.

Estas novas propostas estéticas de Le Corbusier que surgiram no meio arquiteténico
europeu e a polémica gerada pelas suas idéias apareceram na publicacdo de artigos na

revista “L’Esprit Nouveau” no inicio da década de 1920, que depois foram reunidos no

2 LEMOS, Carlos Alberto Cerqueira. Histéria da casa brasileira. Sdo Paulo: Contexto, 1989, pp. 70-74.

# O Sistema Hennebique data de 1892. O seu sistema estrutural em concreto armado é caracterizado pela introducdo de
estribos nas vigas, ligando os vardes tracionados a area de concreto comprimido.
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livro “Vers une Architecture”3® (1923), no qual aparece a sua critica aos arquitetos
historicistas e a valorizacdo do trabalho técnico, simples e racional do engenheiro. Le

Corbusier escreveu:

“Se eliminarmos de nossos coracdes e mentes todos os conceitos mortos a
propédsito das casas e examinarmos a questdo a partir de um ponto de vista critico e
objetivo, chegaremos a ‘Maquina de morar’, a casa de producdo em série, saudavel
(também moralmente) e bela como sdo as ferramentas e os instrumentos de

trabalho que acompanham nossa existéncia.” 3!

Quando afirmou que a “casa € uma maquina de habitar", Le Corbusier ndo apenas
proclamou um principio estético, como reconheceu, na sua admiracdo pela engenharia,
a integracdo indispensdvel dos sistemas na construcdo moderna.32 Decorrente disso,
durante a década de 1920, o arquiteto projetou uma série de residéncias uni-
familiares para clientes que, igual ao arquiteto, entendiam que a habitacio moderna
devia ser uma machine a habiter. Seus estudos para estruturas independentes de
pilares e lajes o levaram a formular, em 1927, os "5 Points d'une architecture

nouvelle”33, Estes foram:
1. Pilotis, a sua funcdo era elevar a edificacdo e liberar o solo para o automavel;

2. Planta livre, resultado direto da separacdo entre estruturas e vedacdes, foi
possibilitada através dela maior diversidade dos espacos internos e a flexibilidade na

sua articulacdo;

3. Fachada livre, também permitida pela independéncia entre a estrutura e a vedacao,
possibilitando a maxima abertura das paredes externas em vidro, em contraposicao as
macicas alvenarias que anteriormente recebiam todos os esforcos estruturais dos
edificios;

4. Janela em fita, mais uma conseqliéncia da independéncia entre a estrutura e as
vedacdes, compreendeu uma abertura longilinea que corta toda a extensao do edificio,

permitindo iluminacdo mais uniforme e vistas panoramicas do exterior; e

5. Terraco jardim, ou seja, as coberturas foram transformadas em terracos habitaveis,
em contraposicdo aos telhados inclinados das construcoes tradicionais, ganhando uma

aparéncia nova, abstrata e geométrica.

3 CORBUSIER, Le. Vers une Architecture. Paris: Flammarion, 1923.

31 CORBUSIER, Le. Vers une Architecture. Paris: Flammarion, 1923. APUD, FRAMPTON, Kenneth. Histdria Critica da
Arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p.183.

32 Segundo Frampton, a idéia da “maquina de se viver” também foi desenvolvida nas casas experimentais da Bauhaus (1922-
23), nas quais o acabamento mais refinado e o mobiliario foram projetados para poupar trabalho, de modo que, a casa
tornasse uma Wohnmaschine, ou seja “maquina de se viver’. FRAMPTON, Kenneth. Histéria Critica da Arquitetura
Moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p.152.

3 Os 5 Pontos para uma Nova Arquitetura.
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Os cinco pontos orientaram de modo parcial a concepcdo das primeiras casas
projetadas por Le Corbusier, sendo materializados integralmente no conjunto
habitacional Weissenhof (1927) e na Villa Savoye (1928-29), localizada em Poissy-sur-
Seine, na regido parisiense. Estas duas obras apresentam o andar principal sobre
pilotis sendo separado do chado; a planta livre sem nenhuma subordinacdo a estrutura
e a consequente fachada livre; a utilizacdo de janelas horizontais para a entrada da
iluminacdo natural; e a disposicdo dos terracos ajardinados de modo que permitam a

vida ao ar livre.

2.10. Conjunto habitacional Weissenhof (1927), Le Corbusier, Stuttgart.; 2.11. Villa Savoye (1928-29), Le Corbusier, em
Poissy-sur-Seine. Fonte: <http://villa-savoye.monuments-nationaux.fr/>. Acessado em: 25 out 2007.

2.1.2. Europa Oriental

A Unido Soviética dos primeiros anos do século XX representava uma sociedade de
contrastes agudos, rebelides culturais e politicas, atraso e opressdo. No entanto, com a
vitéria dos bolcheviques apdés a Revolucdo de Outubro de 1917, o poder passou “as
maos dos representantes daqueles para quem ndo existia até entdo nem arquitetura
nem urbanismo.”34 A revolucdo, além de propor a transformacdo das estruturas
politicas, econdmicas e sociais da secular sociedade feudal Czarista, também
constituiu premissas para a reconstrucdo do modo de vida, o que seria uma das
tarefas mais importantes que se conferiram aos artistas em geral e aos arquitetos em

particular.

Como decorréncia surgiu o movimento de vanguarda, o Construtivismo soviético, que

divulgou idéias revolucionarias no campo da arquitetura e do urbanismo. Teve origem

3 KOPP. Anatole. Quando o moderno nao era um estilo e sim uma causa. Sao Paulo: Nobel, 1990, p. 16.
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em 1920 através do “Manifesto Realista”, escrito por Anton Pevsner e Naum Gabo, e a
publicacdo do livro de Alexei Gan, intitulado “O Construtivismo”35, em 1922. Através
de pesquisas os percussores do movimento almejavam romper com as tradicdes,
participando diretamente da revolucdo cultural, conscientizando a coletividade. Deste
modo, as décadas de 1920 e 1930 foram marcadas pela transicdo da pesquisa de
formas expressivas as buscas mais complexas de um conteddo novo para a arquitetura

soviética. Para os construtivistas:

“a meta (objetivo, programa, intencdo) ndo é a execucdo de uma encomenda
enquanto tal, mas sim o trabalho comum com o proletariado, a participacdo na

empreitada da edificacdo de uma nova vida, de um novo modo de vida”.36

Na busca desse “novo modo de vida”, em 1928, o Comité de Construcdao do Conselho
Econdmico da Unido Soviética formou um grupo de pesquisa, sob a lideranca do
arquiteto Moisei Ginzburg, cujo objetivo era estudar a padronizacdo da moradia. Deste
modo, foram desenvolvidas uma série de unidades entre 27 e 30 metros quadrados
que formavam os dom-komunna, ou seja, as residéncias comunais somadas aos
equipamentos coletivos. Sendo exemplar o edificio projetado por Ginzburg e Ignaty
Millins para os funcionarios do Comissariado Popular das Financas, chamado de

“Narkomfin”, construido em Moscou no periodo entre 1928-1929.37
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2.12. Edificio “Narkomfin” (1928-29), perspectiva. Fonte: BENEVOLO, 1998.

b b

Embora a experiéncia do dom-kommuna nao ter sido bem-sucedida, ndo somente
pela falta de aceitacdo social, mas também pela instabilidade politica e econémica que
se seguiu a revolucdo ndo permitindo que fossem realizados muitos projetos pelos
arquitetos, o Construtivismo soviético apresentou um papel importante na discussao
sobre as novas formas de habitar, manifestando o carater revoluciondrio dessa

arquitetura.3s

Contrario a experiéncia russa, na Tchecoslovaquia a classe média freqlientemente

buscou reconhecidos arquitetos estrangeiros que eram convidados a projetar e

3 GAN, Alexei. Konstruktivizm. Tver: Tverskoe izdatelstvo, 1922.

% Editores. SA (Sovremennaya Arkhitektura), Moscou, n°. 5, 1928.

37 FRAMPTON, Kenneth. Historia Critica da Arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, pp. 208-210.
® |dem, pp. 212-213.
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construir novas casas e edificios comerciais. Entre estes, destacam-se a Residéncia
Muller (1930) de Loos, realizada em Praga - caracterizada pelo deslocamento nos
niveis dos pavimentos, o Raumplan - e a Casa Tugendhat, em Brno, projetada em 1929
por Mies van der Rohe, sendo esta o primeiro monumento da Arquitetura Moderna
construido na Tchecoslovaquia, nela o arquiteto alemao adaptou a concepcdo espacial
do Pavilhdo Alemao de Barcelona, uma estrutura temporaria para a exposicdo de 1929,
a um programa residencial.3? O esqueleto de aco, decorado pelas janelas que vdo do

teto até chao e por colunas esguias e cromadas que suportam os andares individuais,

possibilitou a ligacdo entre a sala com o jardim num conjunto Unico.

2.13. Casa Maller (1930), Adolf Loos, Praga. Fonte: LESNIKOWSKI, 1996; 2.14. Casa Tugendhat (1929-30), Ludwig Mies van
der Rohe, Brno. Fonte: LESNIKOWSKI, 1996.

Enquanto isso, os arquitetos tchecoslovacos apresentavam uma posicdo especial no
Movimento Moderno europeu, eles ndo iniciaram os movimentos vanguardistas nem
desenvolveram teorias extremas como 0s construtivistas russos ou os representantes
da Arquitetura Moderna na Alemanha. Porém, devido as influéncias estrangeiras e ao
talento dos proéprios arquitetos, a nova arquitetura gradualmente tornou-se
representativa no pais, e ao final dos anos 1920 foi concretizado um grande numero

de edificios publicos e privados.40

Em 1928, semelhante a exposicdo organizada pelo Deutsche Werkbund em Stuttgart,
foi realizada a primeira exibicdo habitacional pelo Werkbund tchecoslovaco em Brno,
denominado “Nova Casa”4'. Por ser executada sem o apoio financeiro das autoridades
locais, foram construidas residéncias uni-familiares para as classes média e alta. As 16
edificacoes apresentavam caracteristicas funcionalistas com geometria clara nas
fachadas e janelas em fita horizontais, sendo assim, esta branca arquitetura abstrata

provocou uma reacdo negativa do publico em geral. Mas, apesar da iniciativa em

3 FRAMPTON, Kenneth. Historia Critica da Arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p.198.

“ LESNIKOWSKI, Wojciech G. East European modernism: Architecture in Czechoslovakia, Hungary, and Poland between
the wars. New York: Rizzoli International Publications, Inc., 1996, p.59.

4 Novy Dam.
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construir as residéncias ndo ser bem-sucedida, a exibicdo foi importante, pois causou

impacto no desenvolvimento da Arquitetura Moderna no pais.42

Em 1932 aconteceu a segunda exposicdo habitacional em Praga, também com
financiamento privado e a conseqiiente construcdo de casas uni-familiares. Destas
destacam-se trés projetos do arquiteto Ladislav Zak, as residéncias Dr. Karel Herain
(1932), Professor Cenék (1932) e Dr. Zaorélek (1932), que apresentam um espaco de

estar longitudinal no térreo e dormitérios distribuidos como cabines de navio no

pavimento superior.

e I L

2.15. Casa tripla (1928), Bohuslav Fuchs e Josef Stepének, Brno; 2.16. Residéncia Dr. Karel Herain (1932), Ladislav Zak,
Praga. Fonte: LESNIKOWSKI, 1996.

Os arquitetos hungaros, também influenciados pela obra de Adolf Loos, Otto Wagner,
Josef Hoffmann e outros, estavam afastando-se do Ecletismo e dos excessos do Art
Nouevau. Os mais proeminentes foram Farkas Molndr, Jozsef Fisher e Lajos Kozma.
Nas suas obras destaca-se o emprego de janelas em fita horizontais e superficies
brancas, sendo exemplares a Casa na Rua Cserje (1931) de Molnar e o edificio de

apartamentos na Rua Lotz Karoly (1933) de Fisher, ambas construidas em Budapeste.

2.17. Casa na Rua Cserje (1931), Farkas Molnar, Budapeste; 2.18. Casa na Rua Csatétfska i
Fonte: LESNIKOWSKI, 1996.

42 LESNIKOWSKI, Wojciech G. East European modernism: Architecture in Czechoslovakia, Hungary, and Poland between
the wars. New York: Rizzoli International Publications, Inc., 1996, p.68.
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Sendo assim, estes dados coletados mostram que os jovens arquitetos modernos na
Hungria ndo projetavam edificios nos quais poderia ser concretizada a sua ideologia
social, diferente da Polonia onde a Arquitetura Moderna estava associada com a
criacdo de habitacdes para as massas urbanas despovidas de condicdes adequadas de
moradia. Entretanto, ao mesmo passo da pesquisa e construcdo de grandes conjuntos
habitacionais pelos arquitetos modernos poloneses foi erguido um grande nimero de

edificios habitacionais e residéncias para as classes média e alta.

2;]9. Coldnia habitacional VII (1930-34), Barbara e Stanislaw Brukalski,
Cocimska (1935), Lucian Korngold, Varsévia. Fonte: LESNIKOWSKI, 1996.

2.2. Principios e preceitos da Arquitetura Moderna

Estas fontes tdo diversas promoveram contatos nacionais e internacionais, através de
publicacdes e organizacdo de exibicdes e conferéncias. Tiveram por objetivo criar um
forum internacional para debater e propagar questoes ligadas a Arquitetura Moderna.
Assim, estes grupos de diferentes formacdes e procedéncias encontraram nos
Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna43 (CIAM) um instrumento de

convergéncia.

Produziram um ideario de aparéncia homogénea resultando no estabelecimento de
alguns pontos comuns, tracando deste modo as diretrizes para a arquitetura e o
urbanismo modernos. Ainda, nos CIAMs estava em discussdo de que modo o
paradigma da arquitetura do Movimento Moderno poderia responder aos problemas
causados pelo rapido crescimento das cidades, causado, entre outros fatores, pela
mecanizacdo na producdo e as mudancas no transporte. Gracas aos CIAMs e outras
organizacdes nacionais os arquitetos modernos tiveram a oportunidade de difundir e
compartilhar informacdes. Deste modo, Gropius participou em competicdes na Unido

Soviética; Mies van der Rohe realizou projetos na Tchecoslovaquia; Loos trabalhou na

4 Os Congres Internationaux d'Architecture Moderne, fundados em 1928, na Suica, constituiram varios eventos organizados
pelos principais nomes da Arquitetura Moderna européia. Foram realizadas dez conferencias, sendo a ultima em 1956, em
Dubrovnik, na ex-lugoslavia. MUMFORD, Eric. The CIAM discourse on urbanism, 1928-1960. Cambridge: MIT Press, 2000.
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Suica e Franca; enquanto Le Corbusier construiu em Moscou e Stuttgart. Por meio

desta extensa atividade a Arquitetura Moderna estava sendo difundida pela Europa.

Os arquitetos modernos europeus empenharam-se em resolver os problemas
decorrentes do contexto poés—guerra em relacdo a arquitetura e ao urbanismo, através
da tipificacdo e da producdo industrial dos materiais de construcado, influenciando e,
de alguma forma, determinando a realizacdo de inimeras construcdes, principalmente
na luta pela “casa minima”, promovendo o desenvolvimento e o aprimoramento do
campo habitacional. Na urgéncia de buscar suprir o déficit na producao de habitacdes,
registrou-se, nessa época, a implantacio de grandes conjuntos habitacionais em
paises como Alemanha, Holanda, Austria e Unido Soviética. Assim, a Arquitetura
Moderna incorporou como instrumento de estruturacdo prioritaria de seu discurso o
apego sintomdtico a essas questdes sociais que eram colocadas a producdo

arquitetonica.

Apesar de ser um momento multifacetado da producdo arquiteténica internacional, o
Movimento Moderno manifestou alguns principios e preceitos que foram seguidos por
varios arquitetos, das mais variadas escolas e tendéncias. Segundo Giulio Carlo Argan,
a Arquitetura Moderna caracterizou-se e desenvolveu-se de uma maneira generalizada
e global a partir de alguns principios gerais: a prioridade do planejamento urbano em
relacdo ao projeto arquitetdnico; a busca por um sistema construtivo adequado; o
repertério formal sem referéncias na histéria, tendo como caracteristica em comum a
rejeicdo as normas académicas de representacdo tradicional; a rigorosa racionalidade
das formas arquitetonicas, entendidas como deducdes logicas a partir de exigéncias
objetivas; o recurso sistematico a tecnologia industrial, a padronizacdo, a pré-
fabricacdo em série, isto é, a progressiva industrializacdo da producdo; e a concepcao

voltada ao progresso social e a educacdo democratica da comunidade.44

Deste modo, a Arquitetura Moderna surgiu como fronteira entre duas épocas, ao
representar a destruicio da antiga forma de inspiracdo, rompendo com a cultura
mimética e historicista, sendo vetado o uso de simbologia explicita do passado, com
aceitacdo somente de referéncias histéricas sutis, dando lugar ao desenvolvimento
tecnolégico, cientifico e industrial. Para tanto, os arquitetos modernos europeus
manifestavam-se, sobretudo, por meio da simplificacido das composicdes visuais, da
abstracdo geométrica e do uso de cores primarias. Assim, estes principios constituiram
0s pontos centrais da linguagem arquiteténica apresentada pelo Movimento Moderno,

de modo a obter equilibrio e regularidade no conjunto projetado.

“ ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna: Do iluminismo aos movimentos contemporaneos. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1992, p. 264.
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CAPITULO II

BELGRADO: ANTECEDENTES DA ARQUITETURA MODERNA
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1. PANORAMA HISTORICO INTRODUTORIO

Belgrado#s é a capital e a maior cidade da Sérvia“é, antiga Republica da lugoslavia, pais
que se situa no centro da peninsula Balcanica, localidade considerada a linha
geografica imaginaria que divide a Europa em Ocidental e Oriental.4” A posicdo da
cidade, no cruzamento dos rios Sava e Danubio, constitui um dos principais pontos de

passagem para a Asia, o que a torna importante no sentido geopolitico.48

v [ . it
o de Belgrado na Sérvia. Fonte: <http://www.srbija.sr.gov.yu/>.

1.1. Localizacdo da Sérvia dentro da Europa; 1.2. Localizaca
Acessado em: 10 feb 2007. Imagens preparadas pela autora.

j

1.3. Vista aérea de Belgrado, em 2007. Fonte: Google Maps.

* Beograd (Beorpag) em sérvio, significa cidade branca.
“ Estado independente desde junho de 2006.

47 As fronteiras entre grandes impérios percorreram o territério da Sérvia atual durante longos periodos da histéria: entre as
partes Oriental e Ocidental do Império Romano; e entre o Império Otomano e o Império Austro-Hingaro. PAUNOVIC,
Marinko. Beograd kroz vekove (Belgrado através de séculos). Belgrado: Svetozar Markovi¢, 1971.

*8 FERON, Bernard. lugoslavia: A guerra do final do milénio. Sdo Paulo: L & Pm, 1993, p. 15.
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Ja na pré-histéria os povos migrantes notaram a posicao estratégica da pequena colina
que se elevava no cruzamento dos dois rios. Este ponto oferecia uma visao privilegiada
dos afluentes e das planicies que se estendem para oeste e norte. A regido, na qual
atualmente a cidade estd inserida, no século Il a.C. primeiramente foi povoada pela
tribo celta Scordisci. Sob a ocupacao romana, no final do século I, no local foi instalada
uma fortificacdo que recebeu o nome Singidunum que, no ano 441 d.C., foi totalmente
devastada pelos ndmades barbaros, os hunos e avaros. Por isso, em torno de 535 d.C.,
Justiniano |, governador do Império Bizantino, reconstruiu a muralha, agora em pedra.

A fortaleza, chamada de Kalemegdan*®, cercava a cidade a fim de protegé-la das

invasdes barbaras.

- - L ey

v

1.4. Vista da fortaleza Singidunum no século VI. Fonte: PAUNOVIC, 1971.

A regido dos Balcas comecou a ser habitada pelas primeiras tribos eslavas>® somente
no inicio do século VII. Os eslavos comecaram a se desenvolver individualmente,
criando diferencas culturais, que originariam as diversas nacdes que até hoje se
encontram na regido.>! O seu aparecimento coincide com o surgimento do nome atual
de Belgrado, cujo registro escrito mais antigo data de 878 d.C. Entretanto, a cidade
passou sob o governo dos sérvios pela primeira vez somente em 1284, como parte do
Reino da Sérvia. Contudo, este periodo teve pouca duracdo, pois os cinco séculos de
ocupacdo de Belgrado pelos otomanos tiveram inicio com a derrota do exército cristdao
liderado pelo principe sérvio Lazar Hrebeljanovi¢, na histérica batalha do Kosovo, que

ocorreu em 28 de junho de 1389. 52

Logo, observamos que por varios séculos Belgrado foi culturalmente multiétnica e

* O nome deriva das palavras de origem turca kale (fortaleza) e megdan (planicie). Atualmente esta situada na area chamada
Stari Grad (Cidade Antiga) onde Belgrado teve seu principio.

% Os eslavos habitam a regido da Europa central e oriental ha cerca de cinco mil anos, seus descendentes atuais sdo os
russos, ucranianos, bulgaros, sérvios, croatas, macedonios, eslovenos, tchecos, eslovacos e polacos.

s VUJNOVIC, Marija. Nacionalismo e conflitos: A desintegracio da antiga lugoslavia ap6s a guerra fria. Brasilia,
Dissertacao (Mestrado em Rela¢des Internacionais), Universidade de Brasilia, 2001.

2 PAUNOVIC, Marinko, Beograd kroz vekove (Belgrado através de séculos). Belgrado: Svetozar Markovié, 1971, p. 1175.
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multinacional. Sem possuir uma identidade prépria, estavel, a cidade continuamente
negociou culturas e ideologias, o que parece ter se refletido na producdo arquiteténica
local. A cidade traz consigo um patrimOnio cultural riquissimo, marcado por
construcdes arquitetonicas de todas as épocas e de inumeros estilos. Ao mesmo
tempo, a localizacdo faz do territério um “barril de poélvora”, onde a multiculturalidade

e o choque entre as diversas influéncias provoca conflitos devastadores.

Considerando que Belgrado esta inserida num contexto particular dentro de um pais
gue se submeteu a grandes mudancas e deslocamentos politicos, sociais e culturais ao
longo dos séculos, para entender melhor a sua complexa situacdo geopolitica foi
tracada a linha de tempo sobre esta regido, desde a ocupacdo pelo Império Otomano,
passando pela formacdo e desintegracdo da lugosldvia, até o surgimento da atual

Republica Sérvia.
1389 Ocorre a batalha do Kosovo e tem inicio a ocupacao da Sérvia pelo Império Otomano.

1817 Como resultado da Segunda Revolta Sérvia (1815) contra a dominacdo turca, sob a
lideranca de MiloS Obrenovi¢, foi fundado o Principado de Sérvia (1817-1878),
porém, ainda semi-independente.

1878 O Principado da Sérvia conseguiu a sua autonomia e em 1882 é elevado ao nivel de
Reino (1882-1918).

1914 A Europa vivencia a | Guerra Mundial (1914-1918).

1918 Em 1° de dezembro, foi promulgado o Reino dos Sérvios, Croatas e Eslovenos, pelo
principe regente Aleksandar Karadordevi¢, em nome de seu pai, o Rei Petar |
Karadordevic.

1929 Em 6 de janeiro, o Rei Aleksandar |I formou um governo absolutista, mudando o
nome do pais para Reino da lugoslavia.s3

1934 Em 9 de outubro, o Rei Aleksandar foi assassinado em Marselha, Franca, pelos
participantes da organizacdo bulgaro-maced6nica VMRO54. Devido a menoridade do
sucessor do Rei, seu primogénito Petar Il, o seu primo, principe Pavle Karadordevic,
assumiu a regéncia.

1939 Tem inicio a Il Guerra Mundial (1939-1945).

1941 Em 6 de abril, Hitler inicia uma campanha para esfacelar a lugosldvia, e Belgrado,
mesmo declarada “cidade aberta”, foi severamente bombardeada pela forca aérea
alema.

53 Foram reorganizadas as divisdes territoriais e o Reino foi repartido em nove provincias. PETRANOVIC, Branko. Istorija
Jugoslavije 1918-1978 (Histéria da lugoslavia 1918-1978). Belgrado: Nolit, 1980, pp. 95-111.

% Vnatresno-Makedonska Revoluciona Organizacija, traducdo: Interna Organiza¢do Revolucionaria Macedonica.
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1945

1963

1989

1992

1999

2003

2006

O pais é libertado dos nazistas e fascistas pelo movimento de resisténcia, os
partizans, sob comando de Josip Broz Tito. Em dezembro, o Reino da lugoslavia
tornou-se Republica Popular Federativa da lugoslavia (1945-1963).55

THE FORMER
YUGOSLAVIA

i
Etl

Iy

|

1.5. Mapa da Republica Popular Federativa da lugoslavia (1945-1963). Fonte:
<http://www.lib.utexas.edu/maps/europe>. Acessado em: 12 mai 2007. Imagem preparada pela autora.

O pais modifica 0 nome para Republica Socialista Federativa da lugoslavia.

O ano da queda do muro de Berlim marca o fim de quarenta anos de dominacao
comunista na Sérvia.

Quatro das seis republicas que compunham a lugoslavia (Eslovénia, Croacia,
Maced6nia e Bésnia-Herzegovina) deixaram a federagdo para formar Estados
independentes. Foi criada a Republica Federal da lugoslavia (1992-2003).

Ocorre o conflito na provincia sérvia de Kosovo, quando a minoria sérvia e a maioria
albanesa entraram em choque, causando uma intervencdo internacional através da
Organizacdo do Tratado do Atlantico Norte56 (OTAN).

Em fevereiro, a ex-Republica Federal da lugoslavia foi finalmente dissolvida, e alterou
0 seu home para Unido da Sérvia e Montenegro.

Em 3 de junho, o parlamento montenegrino declarou oficialmente a independéncia
do novo pais, assim, Sérvia tornou-se estado autbnomo.

55 O pais multinacional foi reestruturado em seis republicas - Sérvia, Croacia, Eslovénia, Bosnia-Herzegovina, Macedonia e

Montenegro

- e duas provincias autdonomas (Kosovo e Vojvodina), que apresentavam marcantes diferencas religiosas,

sociais, culturais e linguisticas. FERON, Bernard. lugoslavia: A guerra do final do milénio. Sdo Paulo: L & Pm, 1993.

¢ OTAN foi fundada em 1949, em Washington, EUA. A sede da organizacdo fica em Bruxelas (Bélgica) e seu objetivo é a
alianca militar de defesa. Site Oficial da OTAN: <http://www.nato.int>. Acessado em: 19 jun 2007.
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Apos a andlise da linha de tempo, percebemos que por varios séculos a regido de
Belgrado pertencia a um cendrio econdmico, historico, politico e cultural comum
influenciado pelo dominio geral do Império Otomano. Esta influéncia também apareceu
em todas as principais correntes estilisticas do processo de desenvolvimento
arquitetonico e urbano durante o periodo de histéria em comum. Somente no final do

século XIX, a regido dos Balcds torna-se independente da dominacdo turca apés as

rebelides e revoltas que resultaram na sua expulsao.

: S =5 =
1.6. Belgrado no comeco do século XIX. Fonte: PAUNOVIC, 1971.

Deste modo, a gradual destruicdo do sistema feudal turco; o despertar da consciéncia
nacional sérvia; o interesse romantico na descoberta e exaltacdo dos seus préprios
valores; a formacdo de partidos e movimentos politicos; e a fundacdo de sociedades
escolares para o estudo do préprio passado: todos estes fenOmenos vao levar ao
rapido desenvolvimento nacional de Belgrado, conduzindo a desintegracdo de rigidos e
conservadores limites presentes durante a existéncia do Império Otomano.5?

Deste modo, nas ultimas décadas do século XIX, a imagem arquitetonica e urbanista de
Belgrado foi modificada radicalmente, e a maneira oriental de construir foi suprimida
por neo-estilos da Europa Ocidental.58 Um observador deste fendmeno publicou na
revista “Times” de Londres, em 17 de outubro de 1843, um texto repleto de
exultacoes:

“Passaram quatro anos desde a Ultima vez que estive aqui, e como Belgrado mudou!
Eu quase ndo a reconheci. Entdo era uma cidade oriental de trés areas. A alta torre

da igreja (catdlica) atualmente esconde atrds da sua sombra as mesquitas turcas;

57 MEDAKOVIC, D. Istorizam u srpskoj umetnosti XIX veka (Historismo na arte sérvia do século XIX). Belgrado: Prilozi KJIF,
1967.

8 PAUNOVIC, Marinko. Beograd kroz vekove (Belgrado através de séculos). Belgrado: Svetozar Markovi¢, 1971, pp. 1175-
1193.
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muitas lojas agora estdao providas de novas portas e janelas de vidro; vestimenta
oriental é mais rara e habitacdes de varios pavimentos, na maneira européia, estdo

sendo construidas em todo lugar”.59

Assim sendo, pouco antes da | Guerra Mundial, os Ultimos restos de Belgrado oriental
estavam desaparecendo sob a rdpida europeizacdo da arquitetura, manifestada na
escolha pouco seletiva da nova classe média ocidentalizada. As residéncias e edificios
habitacionais foram projetados em todo tipo de estilos ecléticos, obras de arquitetos
sérvios com formacdo em universidades européias de tradicbes académicas variaveis.
Enquanto isso, o Estado, nos concursos publicos, continuamente optou pelo estilo
nacional fundamentado na expressdo arquitetonica religiosa medieval, o estilo Sérvio-
Bizantino, e o academicismo produzido por arquitetos imigrantes russos. O resultado
foi um violento choque de edificios de diferentes dimensdes e estilos arquitetonicos

conflitantes.60

59 APUD, PAUNOVIC, Marinko, Beograd kroz vekove (Belgrado através de séculos). Belgrado: Svetozar Markovié, 1971, p.
946.

% KADIJEVIC, Aleksandar. Estetika arhitekture akademizma, XIX-XX vek (Estética da arquitetura académica, século XIX-XX).
Belgrado: Gradevinska knjiga a.d., 2005.
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2. PRIMEIRA DECADA APOS A | GUERRA MUNDIAL (1918-
1928)

Com o término da | Guerra Mundial, no cenario politico europeu modificado, foram
criadas condicOes para a formacdo de um estado que uniria os Eslavos do Sul. Deste
modo, em 1° de dezembro de 1918, foi promulgado o Reino dos Sérvios, Croatas e
Eslovenos, pelo principe regente Aleksandar Karadordevié. Pela primeira vez os eslavos

encontraram-se dentro de uma estrutura estatal Gnica.

Apesar de os eslavos constituirem uma etnia, no sentido antropoldgico, por razdes
histéricas formaram-se diferentes sub-grupos étnicos, sendo que a construcdo de
nacdes no espaco iugoslavo deu-se a partir de fontes baseadas na tradicdo e na
membéria histérica, no espaco imaginado e na existéncia de instituicbes préprias. A
dindmica entre o desejo de emancipacdo nacional e a necessidade de criar uma
estrutura politica estavel explica porque as nacdes desta regido se reunificaram num
Estado, apesar de que o nacionalismo continuou sendo uma ideologia importante para

cada uma delas.6!

Em 1919-1920, os tratados de Neuilly-sur-Seine, Saint Germaine-em-Laye, Trianon e
Rapallo fixaram as fronteiras do pais: Crodcia, Eslovénia, Bosnhia-Herzegovina e
Montenegro uniram-se ao Reino da Sérvia. Concluido o processo de formacao
territorial, de acordo com o censo realizado em 1921, o Reino apresentava uma
populacdo multiétnica de cerca de 13 milhdes de habitantes a qual refletiu a complexa
realidade politica: os sérvios constituiram a maioria, representando 44 por cento da
populacdo, os croatas humeravam 24 por cento; eslovenos oito por cento; e alemaes,

hingaros e albaneses representavam o resto.62

De fato, o novo Reino foi formado sob circunstancias historicas adversas e
desafiadoras, unindo a Sérvia ortodoxa, independente somente algumas décadas apés
quinhentos anos de ocupacdo do Império Otomano, e os paises catolicos, Eslovénia e
Crodcia que, até um ano atrds, estavam sob a soberania da Monarquia Austro-
Hungara. Assim, o fim da | Guerra Mundial significou para os eslavos do sul o principio
atrasado do século XX. A libertacdo da dominacao secular, politica e cultural dos povos
ndo-eslovenos; a criacdo do estado multinacional em 1918; a crenca na possibilidade
de criar um cenario cultural iugoslavo Unico e comum; e a expansdo rapida de novas

idéias artisticas e estéticas no plano internacional, provocaram mudancas radicais na

¢ VUJNOVIC, Marija. Nacionalismo e conflitos: A desintegracio da antiga lugoslavia apés a guerra fria. Brasilia,
Dissertacdo (Mestrado em Rela¢des Internacionais), Universidade de Brasilia, 2001.

% GLIGORIJEVIC, Branislav. Parlament i politicke stranke u Jugoslaviji, 1919-1929 (Parlamento e partidos politicos na
lugoslavia, 1919-1929). Belgrado: Narodna knjiga, 1979.

40



vida cultural, principalmente, da capital Belgrado. Compreensivelmente, a arte e a
arquitetura refletiam esta inquietacdo social e politica. As tentativas de ultrapassar
limitacdes provinciais e restricoes tradicionalistas sdo facilmente perceptiveis nas obras

dos artistas do periodo.63

Da mesma maneira das cidades européias, no periodo pds-guerra, as condicdes da
vida urbana mudaram em Belgrado. A capital do antigo Reino da Sérvia, que agora
passou a ser a capital do novo Reino recém-criado, experimentou uma imediata
expansao econdmica, politica e cultural, paralelamente ao aumento populacional. Este
expressivo crescimento populacional provindo principalmente da zona rural, vivido
pela cidade entre 1918 e 1928, acarretou a sua expansao territorial, cuja configuracao
urbana atual foi formada nesse periodo. A cidade ganhou, efetivamente, outros

contornos, alargando-se além do centro histoérico.
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2.1. Plano de Belgrado do ano 1921. Fonte: PAUNOVIC, 1971.

Entretanto, este grande influxo populacional a Belgrado, nos anos iniciais do primeiro
pos-guerra, durante o qual no minimo um terco dos edificios foram demolidos ou
destruidos, causou uma severa crise habitacional na cidade. Sobre esta problematica, o
conselheiro do Ministério de Construcdo, o arquiteto e engenheiro Jovan Obradovic,

escreveu:

“O soerguimento de Belgrado comecou a ser realizado logo ap6s a guerra nas
condicdbes mais dificeis, quando a maioria dos edificios restantes estava
parcialmente derrubada e danificada devido ao bombardeio. Foi primario erguer

quanto mais antes e quanto maior nimero de edificios habitacionais.” 64

% MEDAKOVIC, D. Istorizam u srpskoj umetnosti XIX veka (Historicismo na arte sérvia do século XIX). Belgrado: Prilozi
KJIF, 1967, p. 197.

% OBRADOVIC, Jovan. Beograd. Beogradske Opstinske Novine, Belgrado, n". 12, 1932.
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2.1. Problema habitacional

Devido ao grande deslocamento populacional para Belgrado e a destruicio de
edificacoes decorrentes da | Guerra Mundial, o tema habitacional passou a ser objeto
de preocupacdo geral. Deste modo, no periodo de uma década, a drea construida da

cidade dobrou, sendo que a populacdio aumentava em média 14.000 pessoas por

ano.%s
. Area construida
Ano Populacao (em hectares)
1921 111.740 1.000
1929 226.070 2.600

Tabela 1. Aumento na populacio e da area construida em Belgrado, 1921-1929. Fonte: VIDAKOVIC, 1932.

Assim, com a finalidade de regulamentar a relacdo entre inquilinos e proprietarios de
imoveis no mercado de aluguéis e de minimizar os precos de locacdo, em 1918 foi
implantada a “Lei de Propriedade”. Segundo esta Lei, a posse individual de
apartamentos nao era possivel, apenas residéncias ou edificios inteiros poderiam ser
comprados ou adquiridos. Portanto, a maioria da populacdo urbana em Belgrado

estava vivendo em moradias de aluguel.56

O preco e o periodo de aluguel eram fixados num contrato padrdo de locacdo e nao
poderiam ser alterados antes da expiracdo deste, cujas datas também eram
condicionadas por lei. Como conseqiiéncia, nestas datas, a cada ano a cidade inteira
vivia em comocdo: pessoas corriam para encontrar um apartamento para alugar, como
um comentador do periodo colocou, “em um estado psicolégico anormal”.6? Na
tentativa de encontrar um lar temporario conveniente, a Unica invariavel para todos era
a mudanca constante. Segundo Petar Pordevi¢ ndo havia uma familia que ndo tivesse
se mudado 5, 10 ou 15 vezes em vinte anos, € o nimero daquelas morando num
mesmo apartamento por mais de cinco anos era muito baixo.68 Entretanto, a “Lei de

Propriedade” teve pouca duracdo, sendo extinta em 1921.

Mas, de acordo com o argumento do socidlogo e arquiteto Slobodan Vidakovi¢, a
maior necessidade de Belgrado neste periodo, para a solucio do problema

habitacional, era a construcdo de habitacdes Existenzminimum:

% Somente no periodo 1919-1932 foram construidos 4.216 novos edificios residenciais/casas (quase um quinto do numero
total, ou seja, 22.983), dos quais 40% era térreo, e com nimero médio de andares entre 2-2,5. MINIC, Oliver. Razvoj
Beograda i njegove arhitekture izmedu dva rata (Desenvolvimento de Belgrado e da sua arquitetura no periodo entre-
guerras). Belgrado: Godisnjak grada Beograda, 1954, pp. 177-187.

% HERENDA, Anton Bruno. Pitanje Kkirije i otkazni rokovi u Beogradu (Questdo sobre precos de aluguel e adverténcias em
Belgrado). Beogradske Opstinske Novine, Belgrado, 1930, pp. 1560-1562.

57 |dem, p. 1562.

% DORDEVIC, Petar. O selidbama u Beogradu (Sobre mudancas em Belgrado). Beogradske Opstinske Novine, Belgrado,
1930, p. 697.

42



“Belgrado é predominantemente uma cidade de pequenos vendedores, artesaos,
especialmente trabalhadores. Este mundo economicamente fraco é composto de
algumas 200.000 pessoas. O numero insignificante de alguns 30.000 cidaddos mais
abundantes e apenas 10.000 ricos cidaddaos de Belgrado ndo pode ser levado em
conta. E por isso que o problema habitacional de carater inteiramente social,
manifestado pela caréncia de pequenas, baratas e higiénicas habitacoes, representa

uma questdo aguda e muito dolorosa em Belgrado”. 69

Vidakovi¢ aponta que seriam necessarios no minimo 29.800 novos pequenos edificios
para atender ao numero e ao status social dos novos habitantes, ao invés das 6.000
realizadas em Belgrado na primeira década pés-guerra. Estas contaram com dois tipos
de habitacoes de aluguel que saturaram o mercado no final dos anos 1920. De um
lado, custosos e grandes apartamentos, verdadeiros paldcios para aluguel, e de outro,
habitacdes baratas, desconfortaveis e anti-higiénicas em amontoadas moradias de

nivel térreo e de um pavimento.

Ano Edificios térreos pEecI(:ij::‘ooss Edificios grandes Eg;;gr?t:se
1919-20 61 118 125 -

1921 99 250 177 111.740
1922 166 799 567 131.510
1923 157 879 798 145.462
1924 127 606 460 159.420
1925 108 409 271 173.375
1926 189 909 525 187.330
1927 215 1.040 1.029 201.285
1928 201 1.052 624 215.240
Total 1.323 6.062 4.576

Tabela 2. Construcdo de edificios em relagdo ao aumento populacional em Belgrado no periodo entre 1919-1928. Fonte:
VIDAKOVIC, 1932.

De fato, os agrupamentos multi-familiares em pequenos espacos inabitaveis, como é o
exemplo freqliente de oito pessoas morando numa sala de estar de alguns 18 mz2,
além de sublocar a cozinha para mais um morador, cresceram rapidamente no
ilegalmente construido “sublrbio dos pobres”, Sava Mala, infame por ser o maior
centro mundial de mortalidade infantil, tuberculose e aluguéis altos representando, em

média, metade da renda total de uma familia.”’® Sendo temporariamente alugados,

% VIDAKOVIC, Slobodan. Stambeno pitanje e asanacija (Questdes habitacionais e o seu melhoramento). Belgrado: Geca
Kon, 1932, p. 109.

7 De acordo com estatisticas oficiais, do niumero total de mortos, cada segundo habitante do suburbio Sava Mala morria de
tuberculose, e cada quinto na area central de Belgrado, em Terazije. Sendo que a mortalidade infantil de recém-nascidos em
Belgrado atingia 220 de cada 1.000 bebés. VIDAKOVIC, Slobodan. Stambeno pitanje e asanacija (Questdes habitacionais e
o seu melhoramento). Belgrado: Geca Kon, 1932, pp. 118-119.
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estes espacos ndmades, passageiros, simples “recipientes” habitacionais impessoais
seriam trocados por outros, igualmente anti-higiénicos e desconfortaveis apos o

término do contrato de aluguel.

Crapy Beorpas. DHag
Winud Belarado

2.2. Rua Skadarska no comeco dos anos 1920, Belgrado; 2.3. Rua Jevrejska, na década de 1920, Belgrado. Fonte: PAUNOVIC,
1971.

Durante o periodo entre-guerras a Prefeitura de Belgrado financiou a construcdo de
pouco mais de 500 edificios residenciais, um numero insignificante enquanto milhares
eram necessitados na crise habitacional constante. Estes foram erguidos em terrenos
baldios providenciados pela Prefeitura, sendo urbanisticamente, arquitetonicamente e

higienicamente abaixo do padrdo, adquirindo o carater de “abrigos sociais”.”!

Assim, a Prefeitura agia somente quando via ser absolutamente necessario. Um
exemplo é o desenvolvimento do projeto de esgoto na cidade. O projeto previa a
demolicdo do bairro pobre Jatagan Mala e o deslocamento dos seus habitantes para um
novo local.”2 O plano estabelecia que a toda familia seria oferecida a oportunidade de
comprar a crédito um pequeno lote de 300 m2 e proprietarios individuais construiriam
as suas casas de acordo com as especificacbes e recomendacdes dadas pelos
urbanistas da Prefeitura.’3 Contudo, o conceito inteiro contava com investimento
privado, apesar de ser iniciado e primeiramente assistido pela Prefeitura. Deste modo,
devido a auséncia da intervencdo e dos programas estaduais para habitacdes sociais, a
resolucdao da crise habitacional teve que contar inteiramente com o investimento

privado.

Desta forma, a producdo de habitacdes saiu do ambito das questdes sociais e politicas
para as comerciais e, conseqiientemente, tornou-se um estilo de moda. Devido a falta
de medidas legais quanto a propriedade privada de residéncias, os proprietarios de

edificios residenciais governavam sobre o crescente mercado de aluguel de iméveis.

7 POPOVIC, Dragomir. Opstinski stanovi u Beogradu (Edificios residenciais da Prefeitura em Belgrado). Beogradske
Opstinske Novine, Belgrado, n°. 21-22, 1931, pp. 1384-1392.

72 Jatagan Mala foi um bairro pobre habitado pelos ciganos. Ironicamente, estava localizado entre os bairros mais ricos de
Belgrado, Senjak e Dedinje. Com o comeco da construcdo de uma auto-estrada e da estacdo ferroviaria nos anos 1960, o
bairro foi demolido e a sua populacdo foi deslocada para os recém construidos edificios residenciais em Novi Beograd.

> Mandli, S. Socijalno-higijenske prilike Jatagan-Male (Condi¢des sécio-higiénicas de Jatagan-Mala). Beogradske OpStinske
Novine, Belgrado, n*. 11-15, 1929.
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Assim, devido ao fluxo estdvel de desabrigadas multidées urbanas, a populacdo era

obrigada a alugar qualquer coisa, em qualquer lugar, a qualquer preco exigido.

Este fato afetou consideravelmente o desenvolvimento do tipo de edificios residenciais
para locacdo e a sua perpetuacdo no mercado habitacional da classe média. Para ser
comercialmente vidvel, a planta baixa foi padronizada, apresentando pouca
modificacdo do tradicional modelo organizacional em volta da sala de estar central,
com dormitérios voltados para a rua e areas de servico viradas em direcdo ao jardim
interno. Os edificios eram erguidos na “estacdo de construcdo”, compreendida entre
maio e outubro, e tendiam a ser mais padronizados, com sistema construtivo
tradicional de paredes auto-portantes construidas em tijolos macicos, lajes de
concreto armado e telhados inclinados cobertos por telhas sobre estruturas de

madeira.

Interiores feitos sob medida com matérias e acabamentos mais caros eram concebidos
somente para o hall de entrada, pois este era julgado representativo do status social
dos habitantes e isto poderia aumentar o preco de aluguel dos apartamentos.’4 Sob o
ponto de vista politico-social, Vidakovi¢ observou a imagem geral da situacdo dos
fatos que acompanharam o esforco de dez anos da reconstrucao de Belgrado que

ocorreram apés o fim da | Guerra Mundial.

“Com esta enorme afluéncia de massa, Belgrado literalmente se sufocava. O desejo
por uma rica e rapida renda originou uma febre de construcdo furiosa e sem
precedentes, os edificios cresciam mais rapido que cogumelos depois de chuva.
Foram construidos sem nocdo, sem plano, sem sistema. O Unico motivo estava no
fato de construir um edificio o mais rapido e barato e alugar com precos altos os

espacos construidos para a populacdo intumescente.”?5

Além do problema da especulacdo imobiliaria, o desenvolvimento de Belgrado no
periodo pdés primeira guerra, apesar de grande, ndo conseguiu atrair arquitetos
modernos europeus que poderiam influenciar diretamente seu meio arquitetonico e
introduzir os principios sociais que defendiam, sendo estes a melhoria das condicdes
de vida da coletividade e a transformacdo da sociedade. De acordo com o escritor TosSa
Fodor76, a arquitetura realizada durante a década de 1920 em Belgrado, foi

“preparada” de acordo com a seguinte receita:

7+ BLAGOJEVIC, Ljiljana. Ulaz u stambenu zgradu: prikaz perioda od 1918-1941 godine u Beogradu (Zona de entrada em
edificios de apartamentos: periodo entre 1918-1941 em Belgrado). Belgrado: Dissertacdo (Especializacdo em Arquitetura),
Faculdade de Arquitetura, Universidade de Belgrado, 1989.

s VIDAKOVIC, Slobodan. Enquéte. Beogradske opstinske novine, Belgrado, n°. 12, 1932.

* Fodor, também conhecido pelos pseuddnimos Teodor Balk ou (T.) Fjodin, era médico, escritor e contribuidor regular para
“Nova literatura”, uma revista de orientacdo de esquerda publicada entre 1928-29.
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“Pegue 200 gramas de Renascimento, junte 50 gramas de Romantismo, bem
esmagados e peneirados, 6 gemas do estilo Mouro, 2 copos do caos fin-de-siécle,
misturar bem sobre fogo Gético baixo, e depois adicionar, lentamente, quantidade
de fantasia imponente necessaria para o todo ganhar uma cor indeterminada e um
gosto demasiado doce. (...) Ndo esqueca dos pilares e colunas. Onde ndo ha
colunas, utilize decoracdo de reboco. Quanto mais possivel. Anjos, vasos, pequenos
nus, grinaldas, tudo que estiver a mdao. Monogramas acima da entrada e, mais

importante, domos com patina ndo devem ser esquecidos”.??

Isto se deve ao fato de que na cidade chegavam principalmente arquitetos russos que,
fugindo da Revolucdo de Outubro, no Reino dos Sérvios, Croatas e Eslovenos
encontraram um clima politico conveniente, pois o Rei Aleksandar considerava que
tinham uma obrigacdo histérica com os “irmdos russos”.”® Devido a sua educacdo na
tradicdo académica, eles rapidamente tornavam-se “arquitetos oficiais” construindo
edificios publicos. O critico de arte, Kosta Strajni¢’?, em uma das suas publicacdes

sobre a situacdo da arquitetura de Belgrado nesta época, escreveu:

“Infelizmente, a arquitetura de Belgrado é muito atrasada. Ela ndo teve sorte de ter
no seu meio o desempenho de arquitetos competentes e de educacdo moderna.
Apesar de que na capital ja alguns anos existe a Faculdade Técnica, a arquitetura de
Belgrado até agora ndo conseguiu liberar-se da denotacdo provinciana. Longe das
concepgdes artisticas contemporaneas, ela emana o estilo eclético dos professores
conservadores e, inexperientemente, a imitacdo de formas arquitetonicas de
monumentos religiosos sérvios medievais. Considerando que a sua construcdo foi
deixada nas maos dos diletantes nacionais e estrangeiros de qualidade mediocre,

ndo é de se estranhar que a arquitetura de Belgrado é muito atrasada.”80

Além de arquitetos russos, foi permitida também a atividade dos tchecos, franceses,
vienenses, italianos e de outras nacionalidades, que construiram alguns dos edificios
comerciais e publicos mais importantes na época. Estes sdo exemplos da arquitetura
européia de tradicdo académica, mas a sua arquitetura de nenhum modo refletiu o
L’Esprit nouveau ja presente nos centros europeus ocidentais. Deste modo, a
compreensao do novo espirito na arquitetura em Belgrado tardava em relacdo ao
desenvolvimento que ja vinha acontecendo no cendrio artistico e literario difundido

pelos movimentos de vanguarda.

7 FODOR, To3a. Beograd, nali¢je grada (Belgrado, aparéncia da cidade). Nova literatura, Belgrado, n°. 3, 1929, p. 87.

® Mais de 40.000 russos emigraram ao recém fundado Reino dos Sérvios, Croatas e Eslovenos como refugiados.
JOVANOVIC, Miroslav. Slika “drugog”: Ruske izbeglice u zemljama Balkana, 1920-1940 (Imagem do “outro”: Refugiados
russos nos paises dos Balcds, 1920-1940). Belgrado: Godi3njak za druStvenu istoriju, 1998, p. 36.

7 Kosta Strajni¢ (1887-1977), além de famoso critico de arte e pintor, é considerado o pai do circulo artistico
contemporaneo de Dubrovnik nos anos 1940, de expressdo impressionista, que influenciara a criacdo do grupo modernista
croata “Dubrovacki koloristi”.

% STRAJNIC, Kosta. Arhitektura Beograda (Arquitetura de Belgrado). Arhitekt, Praga, n". 10, 1930.
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2.2. Movimentos de vanguarda

O Movimento Moderno em Arquitetura na Sérvia surge no final da década de 1920 a
partir de um movimento pendular entre o desejo de internacionalizacdo, em
consonancia com as pesquisas e discussdes estéticas européias, e a necessidade de
reafirmar a identidade nacional, de redescobrir os valores e tradicbes. Portanto, é
relevante notar que, na primeira década apdés a | Guerra Mundial, o meio artistico e
arquitetonico sérvio ainda é caracterizado pela luta constante entre os conhecimentos

antigos e as novas tendéncias e idéias progressistas.

Assim, além dos representantes do tradicionalismo, alguns defendiam que a cultura e
a vida social do Reino recém criado precisavam ser inseridas numa idéia de nacdo
moderna e no espirito moderno como procedimento de integracdo ao ambiente
iugoslavo e europeu. Sobre aqueles que queriam preservar a identidade cultural de

tempos passados, o poeta e critico Ljubomir Mici¢8! escreveu:

“A cultura iugoslava é de outros. A nossa vantagem é que ndo possuimos uma

tradicdo cultural.” 82

Do mesmo modo, o literario Marko Risti¢83 acreditava que em Belgrado era preciso
construir o novo, e escrever o novo, sem dar relevancia ao que existiu. Para ele o
passado ndo proporcionava valor, com o qual poderiam prosseguir.84 Ou seja, “o inerte
tradicionalismo foi confrontado pela dindmica légica do modernismo europeu cujo
ativismo fundamentava-se na conviccdo de que a nova realidade iria transformar a

tradicdo e o espirito do povo.”85

Portanto, no comeco dos anos 1920, jovens artistas e intelectuais de Belgrado
exaltaram os principios do “novo espirito” e imergiram na experimentacdo artistica
livre, influenciados pela vanguarda européia. Suas atividades na area da arte e
literatura ajudaram a colocar em movimento um processo irreversivel de mudanca na

percepcao estética, que iria marcar o discurso que perduraria até a Il Guerra Mundial.

O surgimento de movimentos de vanguarda na cidade pode ser explicado como
necessidade de jovens e rebeldes criadores em confrontar o papel dominante de
instituicdes nacionais que aceitavam, sem criticar, exemplos da estética baseados na

arquitetura do estilo Sérvio-Bizantino e do academicismo russo. Logo, movimentos

8 Em 1921, foi responsavel pela criagdo do movimento de vanguarda sérvio Zenitismo.

22 MICIC, Ljubomir. Duh Zenitizma (Espirito do Zenitismo). Zenit, Belgrado, n". 7, 1921, p.4.
8 Criador do movimento surrealista na Sérvia.

8 Editores. Za Puteve (Para Caminhos). Putevi, n". 3-5, Belgrado, 1924.

8 PALAVESTRA, Predrag. Nasledje srpskog modernizma (Heranca do modernismo sérvio). Belgrado: Knjizevne teme VIII,
1985, p. 95.
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vanguardistas foram criados como sinal de luta contra a tradicdo e seus canones
artisticos, contra a sociedade urbana e seus critérios. Como objetivo tiveram modificar
os valores do progresso artistico e cultural, assim como o politico, social, cientifico e

tecnolégico.

Os antecedentes que tornaram Belgrado parte da Europa moderna foram o Surrealismo
e o Zenitismo, movimentos de direcdo internacional, fundamentados na lingua
interdisciplinar e no comportamento ativista. A estratégia de expressdo é realizada em
forma de revistas e através de visdes subversivas e alternativas do novo discurso
artistico. Assim, no periodo entre 1921 e 1925, surgiram inUmeras revistas que
apoiavam um modelo textual-artistico especifico de expressio e de solucdo
tipografica, estas foram “Zenit”, “Dada Tank”, “Dada Jazz”, “Dada-Jok”, “Putevi”,

“Svedocanstva”, “Nemoguce/L’'Impossible”, “Nadrealizam Danas i Ovde”, entre outras.

Porém, é importante observar que na historiografia existente sobre o Movimento
Moderno na Sérvia, a relevancia dos movimentos da vanguarda foi ignorada ou apenas
relativa, pois ndo existem expressdes Obvias da sua estética na arquitetura construida
no periodo entre-guerras. No entanto, autores como Miodrag B. Proti¢ consideram
estes movimentos precursores da Arquitetura Moderna no pais, pois, apesar de nunca
terem deslanchado como movimentos arquitetonicos, eles permaneceram como um

pretexto e subtexto para muitos edificios modernos.86

Deste modo, no desenvolvimento da linguagem literdria e arquitetonica moderna, as
revistas tornaram-se essenciais na construcdo do gosto e da identidade em Belgrado,
atraindo uma diversidade de intelectuais e artistas do pais e do exterior. Portanto, as

revistas podem ser percebidas como o “ato mais completo da vanguarda” na cidade.8?

2.2.1. Surrealismo

“Quando varias vezes olham as imagens e estas os entediam, deixem as tesouras
corta-las. Tesouras sdo mais rdpidas que cangurus. Cortem as pernas da moca e
colem as no pescoc¢o. Recortem os corvos da neve e colem os no baldo de ar quente.

Assim vocés obtém um /epak-slika (cola-imagem)”.88

% PROTIC, Miodrag B. Treéa decenija: Konstruktivno slikarstvo (Terceira década: Pintura construtivista). Belgrado: Muzej
savremene umetnosti, 1967, p. 11.

¢ SUVAKOVIC, Misko. Kontekstualni, Intertekstualni i Interslikovni aspekti avangardnih &asopisa: Srpska avangarda u
periodici (Aspectos contextuais e intertextuais das revistas vanguardistas: Vanguarda sérvia no jornalismo). Belgrado:
Institut za knjizevnost i umetnost, 1996.

8 MATIC, Du3an. Pet petliéa (Cinco galos). Kultura, Belgrado, 1933.
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O movimento surrealista em Belgrado desenvolveu-se, nos anos 1920, pela atividade
de treze principais protagonistas de Belgrado, agrupados por Marko Risti¢8%: Vane
Bor%, Aleksandar Vuco, Oskar Davi¢o, Milan Dedinac, MiloS Crnjanski, Mladen
Dimitrijevi¢, Porde Jovanovié, Firde Kosti¢, DuSan Mati¢, Branko Milovanovi¢, Koca
Popovié¢, Petar Popovi¢ e o pintor Radojica Zivanovi¢ Noe. Nikola Vuéo também era
participante ativo, sendo que as suas fotografias do periodo constituem uma

contribuicdo importante ao desenvolvimento do movimento.

Todos os membros principais pertenciam a um grupo de estudantes sérvios que
receberam a sua educacdo secunddria em exilio na Suica e Franca durante a | Guerra
Mundial, continuando seus estudos no periodo pés—-guerra na Sorbonne, em Paris.9
Deste modo foram estabelecidos contatos dinamicos com surrealistas franceses
através de correspondéncia, encontros, trocas de textos e obras e publicacdes mutuas

nas revistas.

Em Paris, Salmon Monny de Boully, Dusan Mati¢ e Marko Risti¢ colaboraram com “La
Révolution surréaliste”?; Risti¢ apoiou André Breton, o “Segundo Manifesto do
Surrealismo” (1930) e a revista “Surréalisme au Service de la Révolution”, além de
contribuir na revista francesa “Minotaure”.93 Assim, o movimento em Belgrado foi

mencionado em praticamente todos os meios jornalisticos surrealistas na Franca.

Caracterizou-se pela procura da forma automdtica de poemas, teorias éticas,
interdisciplinaridade, significado subversivo das palavras e desenhos, formas e
materiais, orientacdo politica, assim como o uso de teorias psicanaliticas no didalogo
com o marxismo. Recusavam repressdes na cultura e defendiam o direito do homem

pela liberdade no ato artistico.

As mais importantes manifestacoes foram realizadas numa série de artigos polémicos
e numerosas publicacbes. A primeira revista na qual comecaram a experimentacdo
surrealista, com papel principal de Risti¢ e Dedinac, foi “Putevi” (Caminhos; Belgrado,
1922-23). Entre vdrias referéncias ao modernismo, a revista publicou um artigo de

Jovanka lli¢i¢ introduzindo o L’Esprit nouveau e apoiando a sua ideologia de

8 Marko Risti¢ (1902-1984) estudou em Belgrado e Suica, em 1925 formou-se na Faculdade de Filosofia em Belgrado. Entre
1926-27, durante a sua estadia em Paris, conheceu André Breton e outros surrealistas franceses. Foi um dos fundadores do
grupo surrealista em Belgrado e era editor das revistas “Putevi”’, “Nemoguce/L’Impossible”, “Nadrealizam danas i ovde”.
JOVANOVIC, Jasnha. Dadaizam na jugoslovenskim prostorima, 1920-1922 (Dadaismo no espaco iugoslavo, 1920-1922).
Novi Sad: Apostrof, 1999.

% Pseudénimo de Stevan Zivadinovié.

% Vane Zivanovi¢, Aleksandar Vuéo e Nikola Vugo formaram-se em direito na Sorbenne em Paris durante o seu periodo
surrealista ativo, Oskar Davi¢o também estudou na mesma universidade, no departamento de linguas romanticas, e Ko¢a
Popovi¢ estudou direito e filosofia.

%2 A revista francesa foi fundada pelos surrealistas André Breton, Louis Aragon, Pierre Naville e Benjamin Péret. Foram
publicados doze nimeros entre 1924 e 1929.

% Em 1933, na revista parisiense “Le surréalisme au service de la révolution” (nimero 6, pp. 36-39) foi publicada a resposta
de Risti¢ a enquéte "Le humour est-il une attitude morale?”, e em 1938 colaborou na revista parisiense “Minotaure”
(nimeros 3 e 4). JOVANOVIC, Jasna. Dadaizam na jugoslovenskim prostorima 1920-1922 (Dadaismo no espaco iugoslavo,
1920-1922). Novi Sad: Apostrof, 1999.
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compreensdo construtiva de arte moderna.% Em 1923, foram publicados importantes
artigos de Breton, uma das figuras mais influentes no desenvolvimento do surrealismo
sérvio, tornando a revista a primeira publicacdo na lingua eslava a observar novos

desenvolvimentos que vinham acontecendo em Paris.9
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2.4. Capa da revista “Putevi” (n". 1, jan 1922); 2.5. Capa da revista “Putevi”’ (n". 2, fev 1922); 2.6. Capa da revista “Putevi” (n".
3-5, 1924). Fonte: SUVAKOVIC, 1996.

Entretanto, a mudanca decisiva do Surrealismo aconteceu através da revista
“Svedocanstva” (Testemunhos; Belgrado, 1924-25), iniciada por Petrovi¢, Dedinac,
Risti¢, Dimitrijevi¢ e Vuco, apenas cinco semanas apds a publicacdo do “Primeiro
Manifesto Surrealista” de André Breton, em 15 de outubro de 1924. A revista, apoiada
no circulo surrealista de Paris, foi recomendada por Breton na sua “La Révolution
surréaliste”.% Somente oito numeros foram publicados, com intervalos de dez dias, no
periodo entre novembro de 1924 e marco de 1925. A primeira publicacdo era dedicada
ao poeta croata Tin Ujevi¢, seguida por diferentes questdes tematicas: n°. 2: Questao
eslava; n°. 3: Arte poética; n°. 4: Emocoes de intimidade e devocdo; n°. 5: Publicacido de
Natal; n°. 6: Anotacdes de alienados; n°. 7: Inferno; e n°. 8: Paraiso.

Apesar de terem comecado a experimentacdo surrealista em 1922 paralelamente ao
circulo francés, o grupo de Belgrado somente atingiu o seu apogeu em 1930, com a
publicacdo da “Nemoguce/L'Impossible” (1930), que resultou da colaboracdo e troca de
obras de surrealistas sérvios e franceses, como Breton e André Thirion. O que explica
os dois idiomas no seu titulo. Também foi proeminente na divulgacao do Surrealismo a
revista “Nadrealizam danas i ovde”7? (1931-1932), cujos colaboradores foram Vuco,

Davico, Risti¢, Salvador Dali, Breton, Max Ernst, Tristan Tzara, entre outros.

% |LICIC, Jovanka. L’Esprit nouveau. Putevi, Belgrado, n". 2, fev 1922, pp. 31-32.

% KAPIDZIC-OSMANAGIC, Hanifa. Hrestomatija Srpskog Nadrealizma (Crestomatia do surrealismo sérvio). Sarajevo:
Svjetlost, 1970.

% PROTIC, Miodrag B. Treéa decenija: Konstruktivno slikarstvo (Terceira década: Pintura construtivista). Belgrado: Muzej
savremene umetnosti, 1967, p. 11.

7 Surrealismo hoje e aqui.
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2.7. Capa da revista “Nemoguce/L’'Impossible” (mai 1930); 2.8. Texto publicado em “Nemoguce/L’Impossible”; 2.9. Capa da
revista “Nadrealizam danas i ovde” (n". 1, jun 1931). Fonte: <http://www.serbiansurrealism.com>. Acessado em: 24 ago

2006.

O Surrealismo era um dos principais movimentos de vanguarda na arte de Belgrado no
periodo entre-guerras, porém apesar do grande significado no desenvolvimento da
cultura em geral, este ndo apresentou producdo direta na arquitetura. Apesar disso,
devido a publicacdo de artigos e fotografias apresentando conteldo sobre a nova
arquitetura, o movimento de vanguarda atuou como catalisador importante

influenciando a percepcdo das novas condicdes arquitetonicas e urbanas.

2.2.2. Zenitismo

O movimento de vanguarda Zenitismo, criado por Ljubomir Mici¢ (1895-1971) em
1921, teve como missdo a coleta de obras vanguardistas e a sua divulgacdo através de
organizacdo de exposicdes. Foi propagado por “Zenit”, uma “revista internacional para
arte e cultura” que circulou em Zagreb9 desde fevereiro de 1921 a 1923, apds o que
foi transferida para Belgrado (1923-1926), com a expectativa de esta representar um
ambiente politico mais receptivel. Apesar de criticas, boicote e mesmo proibicdo no
Reino dos Sérvios, Croatas e Eslovenos, a revista continuamente foi marcada pelo
carater revoluciondrio e a critica pronunciada sobre a situacdo social e politica

presente.

“A revolucdo zenitista é o movimento elementar para a sintese de todas as novas
artes da nova humanidade. Para os barbaros o Zenitismo é a luta para a cultura! Para
a civilizacdo o Zenitismo levanta a consciéncia barbara! Viva a acdo revoluciondria do

paradoxo eterno — Zenitismo!—"99

% Capital de Crodcia, nesta época parte do Reino dos Sérvios, Croatas e Eslovenos.

® “La révolution zénitiste est le mouvement élémentaire pour la sinthese de tous les arts nouveaux de la nouvelle
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Por conseguinte, devido ao conteldo politico de orientacdo esquerdista e ao uso
radical da palavra “revolucdo”, a revista teve problemas continuos com o regime,
ambos em Zagreb e Belgrado, e foi finalmente proibida em dezembro de 1926, por
causa da sua alegada “propaganda Bolchevique”, e o apoio a “revolucdo socialista”.100
Deste modo, embora sendo predominantemente uma revista literdria, através dela o
movimento disseminava o novo conteldo intelectual de filosofia zenitista - a

“Zenitosofia” - uma nova sintaxe de palavras, imagens e pensamento.

Foram publicados quarenta e trés nimeros que apresentavam orientacdes estilisticas e
idéias variadas, solucdes tipograficas e artisticas diferentes e composicdo desigual de
contribuintes durante os seus seis anos de existéncia. Apesar da distincdo entre as
publicacdes, na sua orientacdo “Zenit” era anti-institucional, anti-burguesa, anti-
burocratica, anti-académica e esquerdista, proporcionando uma ruptura com os
modelos anteriormente estabelecidos nos campos artistico e politico, com o objetivo

primdrio de modificar o mundo através da nova arte.!0!

No seu objetivo elementar em divulgar a nova arte vanguardista, transitoriamente
colaboraram relevantes escritores sérvios, sendo estes Rasto Petrovi¢, Stanislav
Vinaver, Dusan Mati¢, Milo$ Crnjanski e Stanislav Krakov. Contudo, o amplo circulo de
colaboradores estrangeiros, entre os quais podemos citar os nomes de Max Jacob, Igor
Severjanjin, Claire e Ivan Goll, Paul Derme, Vincent Huidobro; as vdarias linguas
estrangeiras nas quais os textos eram publicados (francés, alemdo, inglés, russo,
holandés, tcheco, hlingaro, esperanto); e a colaboracdo com revistas da vanguarda
européia como “Devétsil’, “Ma”, “Blok”, “Contimporanul”’, “Ves¢/Gegenstand/Objet”,
“Stavba”, “L’Esprit Nouveau”’, “Manometre”, “Der Sturm”, "7 Arts”; estipularam o cardter
internacional da revista, procurando atuar no contexto europeu e participar do novo
espirito da época. Afinal, de acordo com o seu fundador, Mici¢, “todos estamos

buscando o mesmo objetivo, a internacionalizacdo da cultura”.102

Portanto, desde o proprio comeco, as idéias formadoras do movimento zenitista
resultaram do discurso em comum com a vanguarda internacional. Apesar da sua
histéria breve e revoluciondria, as revistas européias de vanguarda consideravam
“Zenit” como pertencente deste circulo, tanto que o arquiteto Hannes Meyer'03, no

artigo publicado em “7 Arts” (1924), a incluiu na sua selecdo de sete revistas de

humanité.parmis les barbares le zénutusme est la lutte pour la culture! Parmis les civilisés le zénitisme souleve la conscience
barbare! Viva I’action révolutionnaire du paradoxe éternel —Zénitisme!<". POLIANSKY, Branko Ve. Toumbé. Zenit, Belgrado,
n’. 43, dez 1926.

10 MARKUS, Zoran. Zenitizam (Zenitismo). Belgrado: Signature, 2003.

19 SUBOTIC, Irina. Avangardne tendencije u Jugoslaviji (Tendéncias vanguardistas na lugoslavia). Likovni &asopis,
Ljubljana, n". 1, 1990, pp. 21-27.

12 MICIC, Ljubomir. Nova umetnost (Nova arte). Zenit, Belgrado, n". 34, nov 1924, ndo paginado.

1% O arquiteto suico foi um dos diretores de Bauhaus, apds suceder a Walter Gropius.
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vanguarda mais importantes e, ainda, no artigo publicado na revista “De Stijl”, em
1923, "Zenit” foi selecionada como uma das cinco revistas especialmente influentes.104
Mais precisamente, a revista de vanguarda sérvia foi colocada no grupo de revistas ao

lado de “Ma”, “Pasmo”, “Disk”, “Blok”, “Contimpuranol”, “"Zwrotnica”, “Plamk”, “Zivot” e
“Ves¢/Gegenstand/Objet”, que se dirigiram a questdes especificas da Europa Central e

Oriental.

Deste modo, a expressdao da revista era andloga aos movimentos de vanguarda
contemporaneos e, portanto, no decorrer da publicacdo, a sua orientacdio mudou de
expressionista e futurista a uma posicdo elementarista e construtivista, de desenho
dadaista. Nos primeiros nimeros a solucdo tipografica foi caracterizada pela impressao
do titulo da revista em letras da caligrafia gética alema, a tipologia fin-de-siécle, e
pela reproducdo de varias obras artisticas, com destaque na “Weltwehmut” de Egon

Schiele. Estes contribuiram ao carater expressionista de “Zenit”.
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2.10. Capa da revista “Zenit” (n". 1, fev 1921); 2.11. Capa da revista “Zenit” (n". 3, abr 1921), com a obra zWéltweh:mutp” de
Egon Schiele. Fonte: <http://www.digital.nbs.bg.ac.yu/novine/zenit>. Acessado em: 25 set 2006.

Através da mudanca de expressionista a uma posicdo construtivista, a revista foi a
primeira a introduzir no meio iugoslavo o movimento estético-politico, o
Construtivismo, como sendo uma nova e significante manifestacdo da época moderna.
Assim, a partir de 1922, a grafica da revista ganhou propriedades construtivistas mais

especificas, na tipografia, titulos.

1% SUBOTIC, Irina. Zenit and Zenitism: The journal of decorative and propaganda. Arts, volume 17, Yugoslavian Theme
Issue, Florida, 1990, p. 15.

53



Mais significativo foi a divulgacdo da nova arte e arquitetura russa através de
reproducdes de artistas como El Lissitzky, Laslo Moholj-Nad, Alexander Archipenko,
Lajos Kassak, Aleksandar Rodcenko, entre outros. Em outubro de 1922, Mici¢ dedicou
um numero inteiro da revista em duplo formato ao Construtivismo russo, cuja capa foi
desenhada por Lissitzky.105 Este niumero ofereceu referéncias completamente novas e,
especialmente para esta edicdo, Lissitzky e Ehrenburg escreveram o importante artigo
“A Nova Arte Russa”, no qual indicavam o deslocamento progressivo da arte em direcdo
a arquitetura.'% Esta compreensdo de artes construtivistas tornou-se presente no
préprio discurso artistico de “Zenit”, o qual, pela primeira vez, apontou a arquitetura

como a possibilidade fundamental de sintese de artes.

O interesse dos zenitistas pelo Construtivismo mais tarde foi substituido pela
curiosidade com a escola Bauhaus, fundada em 1919 pelo alemdao Walter Gropius. A
sua tipografia, o plano arquitetdénico e o uso de idéias na vida cotidiana estiveram
presentes em “Zenit”. Neste contexto, na revista sdo encontrados os seguintes nomes
de artistas: Rudolf Belling, Wassily Kandinski, Walter Gropius, Erich Mendelsohn, Theo

van Doesburg, e outros.

Contudo, como nos textos de vanguarda em geral, os escritos publicados por Micic¢
estdo longe de serem monoliticos e, frequentemente, conceitos de Expressionismo,
Construtivismo, Cubismo e Zenitismo sdo misturados, reinterpretados ou revisados.
Porém, enquanto oferecia, até forcava, suas opinides nos dominios da poesia, literatura
e artes, Mici¢ conservou a sua opinido quanto a Arquitetura Moderna. No territério
relativamente pouco conhecido do discurso arquitetonico, ocasionalmente escolhia
artigos referentes a nova arquitetura, mas ficando de fora da polémica somente como

um observador interessado.'07

Ainda, imagens paradigmaticas da nova arquitetura frequentemente serviam para
substanciar importantes textos pragmadticos zenitistas, como é o contraste de
reproducdo de imagens como o “Monumento para a Terceira Internacional” de Tatlin ou
da arquitetura clbica de De Stjjl, contra a estética expressionista da “Torre Einstein” de
Mendelsohn. Apesar disso, na revista as questdes arquitetbnicas eram pelo menos
levantadas, e ndo somente ignoradas como em outros periédicos sérvios de vanguarda

do periodo.

1% Juntamente com llya Ehrenburg foi o editor da revista russa-alema “Ves¢/Gegenstand/Objet”.

196 EHRENBURG, llya; LISSITZKY, El. Ruska nova umentost (Nova arte russa). Zenit, Zagreb, n°. 17-18, set/out 1922, pp. 50-
52.

17 Alguns artigos publicados referentes a nova arquitetura foram: P.T. Novi sistem gradenja (Novo sistema de construcdo).
Zenit, Belgrado, n". 34, nov 1924; GROPIUS. Walter. Internacionalna arhitektura (Arquitetura internacional). Zenit, Belgrado,
n°’. 40, abr 1926; Makroskop: Knjige Bauhausa (Macroscopio: Livros de Bauhaus). Zenit, Belgrado, n°. 40, abr 1926. Ver
Anexo.
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2.12. Capa da revista “Zenit” (n". 11, fev 1922); 2.13. Capa da revista “Zenit” (n". 17-18, set/out 1922); 2.14. Capa da revista
“Zenit” (n". 19-20, nov/dez 1922). Fonte: <http://www.digital.nbs.bg.ac.yu/novine/zenit>. Acessado em: 25 set 2006.

Exemplo mais notadvel do uso de imagens arquitetonicas na propaganda ideolégica
zenitista, sem comentdario sobre a arquitetura que representavam, eram as ilustracoes
de um dos textos mais importantes de Mici¢, “A Nova Arte”. Este texto foi escrito para
a conferéncia realizada na abertura da Primeira Exibicdo Internacional em Belgrado, em
9 de abril de 1924, e foi publicada em duas partes. Na primeira, Mici¢ introduziu o
Zenitismo, usando s/ogans como “Zenitismo é o totalizador da vida contemporanea e
da nova arte” e “criacdo, invencdo, originalidade e trabalho sdao nossos axiomas”, e

ilustrando seus pontos com fotografias do modelo da vila Moisi (1923) de Loos.108

Por conseguinte, através das publicacoes de “Zenit” e das exposicoes de obras
artisticas que o movimento promovia, o publico sérvio pela primeira vez conheceu os
movimentos de vanguarda artisticos e arquitetonicos europeus. Em abril de 1924, os
zenitistas organizaram a “Exposicdao Internacional Zenitista da Nova Arte’109 em
Belgrado, que foi a primeira realizada no espirito cubista, construtivista,
expressionista, futurista e zenitista. Foram exibidas 110 obras originais de Bélgica,
Bulgaria, Alemanha, Holanda, Franca, Russia, Italia, Roménia, Hungria, Estados Unidos

e lugoslavia.

Participaram artistas como Louis Lozowick, Robert Delaunay, Wassily Kandinsky,
Alexander Archipenko, além de cinco artistas do Reino dos Sérvios, Croatas e
Eslovenos, entre eles, destacou-se o jovem artista croata, Josip Seissel (1904-1987),
com dezenove pinturas expostas. A sua obra foi apresentada por Mici¢ como sendo a
Unica verdadeira pintura zenitista, a qual “finalmente emancipou-se com sucesso da

histéria e da imitacdo”.110

108 Bl AGOJEVIC, Ljiljana. Modernism in Serbia: The elusive margins of Belgrade architecture, 1919-1941. Cambridge: MIT
Press, 2003, p. 14.

1O nimero 25 da revista “Zenit”, publicado em fevereiro de 1924, serviu como o catalogo da exposicdo. Fonte: Zenit,
Belgrado, n". 25, fev 1924.

10 MICIC, Ljubomir. Duh Zenitizma (Espirito do Zenitismo). Zenit, Belgrado, n". 7, set 1921.
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Seissel uniu-se ao circulo zenitista em 1922, ainda estudante do ultimo ano da escola
secundaria em Zagreb. Apds isso, foi expulso de todas as escolas na Crodcia por causa
da sua tumultuada atividade zenitista, e, seguindo o seu mentor espiritual Mici¢,
mudou-se para Sérvia em 1923, tornando-se um dos seus artistas mais importantes

sob o pseuddénimo Josif (Jo) Klek.

Nas obras artisticas, Klek explorou diferentes técnicas e meios, como desenhos a lapis
ou tinta, aquarelas, colagens e tipografia, produzindo posteres, ilustracdes e capas
para as publicacdes zenitistas. Mais notavel é o fato que o artista tornou-se o Unico
ator no discurso arquitetonico zenitista, cujos desenhos e pinturas predominantemente
exploravam a questdo sobre o espaco arquitetonico. A busca pela identidade da nova
arquitetura através da experimentacdo livre com expressdao formal reflete-se no

desenvolvimento da sua posicdo arquitetdnica pessoal.

Klek estava comprometido em criar e, acima de tudo, realizar o que ele chamou de
“arquitetura e pintura zenitista, dos Balcas”. Este objetivo o influenciou a estudar
arquitetura na Faculdade Técnica, primeiro em Belgrado (1923-24) e depois em
Zagreb, formando-se somente em 1929.111 Neste periodo comecou a sua preocupacao
com a exploracdo do espaco arquitetdénico, marcando a sua jornada longe das pinturas
em direcdo a nova arquitetura. A seqiiéncia destas propostas arquitetbnicas em trés
publicacoes subseqiientes de “Zenit”, divulgadas em Belgrado entre 1924-25, sdo

indicativas deste processo.

O primeiro projeto era a traducdo do modelo construtivista na obra “Reklame”
(Propagandas, 1923), publicada como ilustracdo do artigo “Propaganda moderna”'12 de
El Lissitzky, sendo este originalmente publicado na revista “ABC”. Segundo Suboti¢, a
pintura de Klek claramente segue as instrucdes do texto, a clareza da mensagem, o
impacto de cor, porém, apesar da atratividade e efetividade da propaganda, ainda é
arquitetonicamente bastante conservador.''3 O objeto arquiteténico de Klek é uma
caixa branca, estatica e pura, fisicamente separada da estrutura construtivista dos

painéis de propaganda em volta dele.

Nos subseqlientes projetos, Klek comecou a definir a sua prépria posicdo
arquitetdnica, ao questionar o cardter do novo espaco arquitetdonico numa série de
pinturas que exibiam elementos desdobrados (abertos). Ele pintou paredes, escadas e
pisos como dobradas folhas bidimensionais que parcialmente fecham ou direcionam o

espaco arquiteténico fluido. Um dos exemplos mais interessantes é “Kréma” (Taverna,

" BUZANCIC, Vlado. Josip Seissel. Bol: Galerija umjetnina, 1989.
112 LISSITZKY, El. Moderna reklama (Propaganda moderna). Zenit, Belgrado, n". 34, nov 1924.

3 SUBOTIC, Irina. Avangardne tendencije u Jugoslaviji (Tendéncias vanguardistas na lugoslavia). Likovni &asopis,
Ljubljana, n". 1, 1990, p. 35.
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1924), na qual a volumetria arquiteténica é formada pelo dobramento continuo de uma
superficie, sendo esta transformada repetidamente em pavimentos, paredes, pisos,

telhados e jardim, compondo um edificio “interminavel”.

2.15. Obra “Reklame” (1923), Jo Klek; 2.16 “Kréma” (1924), Klek; 2.17. “Vila Zenit” (1924-25), Klek. Fonte:
<http://www.digital.nbs.bg.ac.yu/novine/zenit>. Acessado em: 25 set 2006.

O estagio final da atividade zenitista de Klek é marcada pelo desenho “Vila Zenit”, de
1924-25, que reflete o seu desejo pela realizacdo da arquitetura zenitista. Segundo
Blagojevi¢, a pintura baseada na combinacdo de duas referéncias, o Cubismo e a
arquitetura de Loos, apresenta elementos cruciais de uma habitacdo moderna: a planta
livre, o terraco-jardim e a continuidade espacial entre o interior e o exterior. Assim, a
pintura pode ser percebida como um momento de ruptura entre o estilo tradicional,

sendo considerada o antecessor da Arquitetura Moderna em Belgrado.

Deste modo, auxiliar a principal linha literaria/artistica da revista “Zenit”, o discurso
arquitetonico foi construido através de publicacdo de textos e reproducdo de imagens
sobre a Arquitetura Moderna, além de desenhos e pinturas arquitetonicas de Klek.
Entretanto, apesar da impossibilidade em comprovar a influéncia direta deste
movimento de vanguarda no surgimento do Movimento Moderno no cendrio
arquitetonico de Belgrado, pode ser argumentada a sua importancia devido a fenda
gue o Zenitismo e o Surrealismo, através da publicacdo de revistas, conseguiram abrir

na atmosfera do prevalecente conservadorismo presente na cidade.
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CAPITULO 1l

GRUPO DE ARQUITETOS DO MOVIMENTO MODERNO
(1928-1934)
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1. DA FUNDACAO A DECADENCIA

A pratica arquitetonica como um todo em Belgrado, durante o periodo entre as duas
guerras mundiais, foi caracterizada pela luta constante entre as concepcdes antigas da
arquitetura Servo-Bizantina, tida naquele momento como “oficial’”, e as novas
aspiracdes progressistas caracteristicas dos movimentos de avant-garde no mundo
todo, cujas idéias encontraram repercussdo no contexto politico e cultural do Reino

dos Sérvios, Croatas e Eslovenos.

Em meio aquele conflito, entre o antigo e o novo, o tradicional e o desejo de inovar,
encontraram-se geracdes mais novas de arquitetos que procuravam o seu proprio
caminho de expressdo. Esta busca por uma identidade arquiteténica foi vivenciada,
intensamente, por quatro jovens arquitetos: Milan Zlokovi¢, Branislav Koji¢, Jan Dubovy
e DuSan Babi¢. Recém-chegados a Belgrado, eles uniram forcas a fim de formar um
grupo cujo objetivo seria o de confrontar a dominacdo do academicismo e promover a
Arquitetura Moderna. Assim, em 12 de novembro de 1928, Zlokovi¢, Koji¢, Dubovy e
Babic¢ instituiram o Grupo dos Arquitetos do Movimento Moderno''4 (GAMM) em

Belgrado, sendo Zlokovi¢ o presidente e Koji¢ o secretario.!!s

Cerca de sete meses depois, em junho de 1929, no cendrio por exceléncia dos
encontros semanais do GAMM, o Café “Ruski Car”, foi estabelecido e assinado pelos
quatro membros fundadores, bem como aprovado pelas autoridades do Estado, o
documento estruturador do grupo: as “Regras do Grupo de Arquitetos do Movimento
Moderno”. Em seu Artigo |, as ditas Regras apresentavam como objetivo da
organizacdo a propagacdo dos “principios contemporaneos na arquitetura e nas artes
decorativas”. Para tanto, o Grupo propunha como metodologia de divulgacao, em seu
Artigo 1l, a realizacdo de “encontros regulares, palestras, exibicdes, publicacdes,

colecdes e arquivamento de materiais”.

As condicdes sobre a insercdo no grupo, na qualidade de membros regulares,
associados ou auxiliares, foram indicadas no Artigo lll: “Apenas aos arquitetos seria
permitido assumir um papel de membro regular. Artistas ou académicos poderiam ser
associados, enquanto aos artesdos, cujo trabalho estivesse relacionado aos principios
da técnica e arte decorativa contemporaneas, seria dada a possibilidade de serem
membros auxiliares.” Na pratica, ndo havia outros membros além de arquitetos, entre

0os quais dois possuiam empresas de construcdo juntamente com escritorios de

" Grupa Arhitekata Modernog Pravca (GAMP).

115 KOJIC, Branislav. Drustveni uslovi razvitka arhitektonske struke u Beogradu 1920-1940 godine (Condicdes sociais do
desenvolvimento da profissdo de arquitetura em Belgrado, 1920-1940). Belgrado: Srpska Akademija nauka i umetnosti,
1979, pp. 169-179.
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arquitetura (Pura BoroSi¢ e Milan Sekuli¢). Nas Regras também foi definido que o
capital necessario para a operacionalizacdo das atividades do GAMM advinha de taxas
regulares, pagas mensalmente pelos seus membros ou dos prémios oriundos das

competicOes arquiteténicas das quais participavam.116

A despeito desta estrutura organizacional, o GAMM agia de maneira livre, no sentido
de que ndo contava com empregados e de que todo o trabalho era realizado pelos
préprios membros, incluindo tarefas técnicas como a preparacdo de exibicdes, a
montagem e o transporte de mostras e organizacdo e participacdo em palestras. A
administracdo foi reduzida ao minimo. Encontros de poucos minutos eram realizados

regularmente pelo secretdrio, Koji¢, e eram divulgados em forma de memorandos.

Cerca de seis meses depois de instituidas as Regras, ainda no comeco do ano 1930, os
arquitetos Mihajlo Radovanovic¢ e Vojin Simi¢ juntaram-se ao Grupo dos Arquitetos do
Movimento Moderno e, no final do mesmo ano, este aumentou para dezesseis
membros. Um importante indicativo do sucesso do GAMM foi a adesdao do arquiteto
DragiSa Brasovan, um dos mais bem sucedidos profissionais que, anteriormente,
trabalhava somente com estilos histéricos. Brasovan “converteu-se” ao modernismo,
tornando-se um dos membros do Grupo mais proeminentes que trabalhava com o
novo estilo. Apoiou o Grupo através de publicacdes e por meio das exibicdes nacionais
e internacionais, ao lado dos arquitetos Branko e Petar Krsti¢, Branko Maksimovi¢,

entre outros - todos também com participacdes ativas no GAMM.

Apesar do impulso dado ao Grupo, com a adesao de Brasovan e, logo em seguida, em
1932, de Momcilo Belobrk, o fato é que, segundo o memorando escrito por Koji¢ apés

a convencao extraordinaria realizada pelo GAMM:

“Um certo nimero de membros nos ultimos tempos ndo demonstrou interesse
suficiente pelo trabalho do grupo, apesar de algumas adverténcias. Para que isto
ndo tivesse influéncia prejudicial na organizacdo da coletividade, ficou decidido
agradecer a estes membros pela sua participacdo no grupo, que seguiu com o

pedido de desligamento dos mesmos.“117

Com esta perda, restaram treze membros ativos: Milan Zlokovi¢, Branislav Koji¢, Jan
Dubovy, DuSan Babi¢, DragiSsa Brasovan, Momcilo Belobrk, Jovan Jovanovi¢, Branko
Krsti¢, Petar Krsti¢, Branko Maksimovi¢, Mihajlo Radovanovi¢, Milan Sekuli¢ e Vojin
Simi¢. Ainda que reduzido, o trabalho desenvolvido pelo grupo, entre 1932 e 1933,

suscitou o interesse de outros arquitetos que acabaram se tornando, ainda naquele

16 KQJIC, Branislav. Drustveni uslovi razvitka arhitektonske struke u Beogradu 1920-1940 godine (Condicdes sociais do
desenvolvimento da profissdo de arquitetura em Belgrado, 1920-1940). Belgrado: Srpska Akademija nauka i umetnosti,
1979, pp. 171-172.

17 Relatério do arquiteto Branislav Koji¢ sobre o trabalho do Grupo de Arquitetos do Movimento Moderno publicado na
revista “Arhitektura”, Ljubljana, n°. 8, 1932.
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mesmo ano, membros ativos. E assim que, em seu momento de maior gléria, o GAMM
contava com dezoito arquitetos, cinco a mais do que os acima mencionados: Dura

Borosi¢, Branislav Marinkovié¢, Miladin Prljevi¢, Zivko Piperski e Dragomir Tadi¢.

Os quatro fundadores trouxeram ao Grupo contribuicoes diferentes, decorrentes de
origens, formacdes profissionais e personalidades variadas, o que seria de grande
importancia para a clareza e o espirito livre das suas acdes. Talvez tenha sido esta
diversidade de formacdes a responsavel pela imagem do Grupo como uma organizacao
livre. De acordo com Koji¢, ndo somente eles vinham de diferentes paises com
educacdo em tradicdes arquitetdbnicas mais diversificadas, mas as suas personalidades

também divergiam bastante:

“Babi¢ era quieto, calmo e sério, Dubovy era rapido e impulsivo, com grande
capacidade para o trabalho, enquanto Koji¢ (eu) era metédico, persistente e
planejador. Milan Zlokovi¢ era uma personalidade completa e complexa; ao mesmo
tempo era artista, cientista, boémio e um trabalhador criativo e zeloso. Esses tracos
de carater opostos, entretanto, ndo nos impediram de trabalharmos juntos

cordialmente e em harmonia dentro do Grupo todos os seis anos.”118

Durante o periodo de existéncia do Grupo de Arquitetos do Movimento Moderno, entre
1928 e 1932, os seus membros organizaram variadas atividades que fizeram parte da
sua ideologia: textos publicados nos jornais diarios de Belgrado, um grande nimero de
palestras no circulo dos préprios arquitetos, participacdes e realizacoes de exposicoes
e outros aspectos da atividade publica dos seus membros. Em uma das contribuicoes
mais marcantes publicada na revista “Arhitektura”, em 1932, sob o titulo “Tendéncias

da arquitetura moderna”, Koji¢ escreveu:

“Os estilos finalmente estdo no seu lugar adequado: na histéria. O movimento
contemporaneo da arquitetura moderna vai ser mais significante no
desenvolvimento da arquitetura do que o Renascimento, pois simboliza ndo a
renovacdo, mas o seu nascimento apds um longo e completo periodo de estagnacao
no qual esta desde a era medieval. (...) Atualmente, os arquitetos modernos, com a
compreensdo da arquitetura como problema social importante, ocupam um dos
lugares mais responsaveis entre os criadores de condicdes para um desenvolvimento
regular da sociedade. Sendo assim, eles ndo devem mais brincar com formas, nem

realizar simplesmente a arquitetura pela arquitetura.”’19?

Contudo, a aderéncia do GAMM ao Movimento Moderno era ambigua. Exceto no nome,

118 KOJIC, Branislav. Drustveni uslovi razvitka arhitektonske struke u Beogradu 1920-1940. godine (Condicdes sociais do
desenvolvimento da profissdo de arquitetura em Belgrado, 1920-1940). Belgrado: Srpska Akademija nauka i umetnosti,
1979, p. 171.

119 KOJIC, Branislav. Stremljenja moderne arhitekture (Aspiracdes da arquitetura moderna). Arhitektura, Ljubljana, n". 8,
1932.
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a palavra “moderno” ndo foi usada em nenhum lugar nas “Regras do Grupo de
Arquitetos do Movimento Moderno”, e a sua linguagem evitava determinar
explicitamente o objetivo da modernidade.’20 De fato, fora os principios técnicos e
organizacionais definidos como regras, ndo ha artigos que definem a posicdo

arquitetonica do Grupo.

As razbes para o uso, pelos fundadores, dessa linguagem codificada no
estabelecimento das “Regras” sdo diversas. Dentre os motivos dominantes estdo o de
natureza politica, pois tratar ou se posicionar abertamente a respeito das questdes
sociais e habitacionais na arquitetura era visto como atitude de apdio a esquerda e, por
isso, julgados perigosos para o sistema. O Grupo foi formado apenas alguns dias antes
de o Rei Aleksandar'2! dissolver o parlamento e gerar o que ficou conhecido nos livros
de Histéria como a “Ditadura de 6 de Janeiro de 1929” e, por coincidéncia, a primeira
divulgacdo publica do Grupo, publicada no jornal didrio “Vreme”, aconteceu no mesmo
dia em que a ditadura foi anunciada. Nesta primeira anunciacdo do Grupo, atras do
discurso patridtico do artigo, o subtexto continha uma mensagem de funcionalismo e
internacionalismo da Arquitetura Moderna. Porém, ao se privar do papel sécio-politico,
o GAMM foi apresentado apenas como uma agéncia de estilo, ou seja, o seu programa
teve que ser limitado a introduzir apenas um paradigma formal. Isto é mais evidente

no trecho do artigo mencionando acima, escrito por Kojic¢:

“A necessidade basica para uma melhor arquitetura em Belgrado deve ser a criacdo
do nosso préprio estilo. (...) Belgrado nao precisa procurar remédio para a sua
heterogeneidade e a palidez da sua arquitetura no estilo nacional fundamentado na
antiga arquitetura religiosa. Belgrado deve procurar a sua expressao no trabalho
livre e na criatividade ilimitada. Ela tem a sua prépria vida, suas préprias
necessidades e habitos. Seus meios financeiros, clima, condicdes de trabalho, vao
ditar o estilo especial e caracteristico da arquitetura moderna em Belgrado. Essa é a
direcdo que 0s nossos arquitetos devem buscar para o seu esforco de criar um estilo

nacional”.122

Portanto, no programa do Grupo e nos textos publicados ndo existe uma posicdo
tedrica estavel, nenhuma relacdo critica e analitica com o seu trabalho que
proporcionaria uma auténtica declaracdo de adesdo ao Movimento Moderno. Segundo

Blagojevi¢, a outra razao provavel para evitar a afirmacdo clara de vontade modernista

120 Bl AGOJEVIC, Ljiljana. Modernism in Serbia: The elusive margins of Belgrade architecture, 1919-1941. Cambridge: MIT
Press, 2003.

2 Em 1921, na morte de seu pai, Rei Pedro | da Sérvia, Aleksandar Obrenovi¢ (1876-1934) herdou o trono do Reino dos
Sérvios, Croatas e Eslovenos. JOVANOVIC, Slobodan. Vladavina Aleksandra Obrenovié¢a (Reinado de Aleksandar Obrenovic).
Belgrado: Geca Kon, 1990.

122 KOJIC, Branislav. Drustveni uslovi razvitka arhitektonske struke u Beogradu 1920-1940 godine (Condicdes sociais do
desenvolvimento da profissdo de arquitetura em Belgrado, 1920-1940). Belgrado: Srpska Akademija nauka i umetnosti,
1979.
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pelo Grupo, foi a tensdo entre o ideal modernista e a postura ainda tradicional da
classe média no periodo que a organizacdo foi fundada.'?3 Esta conformidade das
classes médias atrasou a sua luta ideoldgica, pois os membros arquitetos ainda tinham
que explorar outros paradigmas de modo a satisfazer os desejos e demandas da sua
clientela. Deste modo, as idéias modernistas conquistaram com dificuldade o mercado
e encontravam uma incomum resisténcia de varios lados. Assim, por exemplo, o
engenheiro civil sob a assinatura de Bor. Hodzi¢ no seu artigo para o jornal “Politika”,

de 27 de dezembro de 1928, sobre os membros fundadores do GAMM, escreve:

“Utilizando varias polémicas e justificacdes, os modernistas finalmente confirmaram
gue Belgrado foi construida sem gosto. Apressadamente é criada a associacdo de
salvamento. (...) Porém, quem vai nos assegurar que os modernistas vdo dar a

Belgrado uma forma estética e torna-la o que ela deve ser?”124

Contudo, apesar das criticas e da resisténcia encontrada, a popularidade e a exposicdo
publica do GAMM cresceram através de organizacdo de palestras, exibicbes e
participacdo em exposicoes internacionais. Entre as palestras realizadas pelos
fundadores do Grupo nos primeiros anos destaca-se “Arquitetura: Principios e
Passado”, realizada no Clube de Arquitetos, em 1929. Nela Branislav Koji¢ defendeu
qgue o principio essencial da arquitetura era a verdade - verdade na composicdo, no uso
dos materiais e na relacdo decoracdo-construcdo. Apesar da sua declaracdo de que
“arquitetura moderna sera internacional, construtiva e estética na sua verdade e
sinceridade”, a prdtica dos membros do Grupo ndo condizia com a posicdo tedrica

declarada.125

Este fato percebe-se na primeira mostra dos projetos do Grupo que aconteceu na
exposicdo de 1929, realizada no recém-aberto Pavilhdo de Artes. Apesar de ser
organizada por arquitetos modernos, da mostra também podiam participar discipulos
de outras orientacbdes. Os projetos expostos eram considerados representativos de
uma “séria tendéncia de purificar o projeto arquitetdnico e em estabelecer uma relacdo
entre a arquitetura local e a dos centros europeus”.'26 Somente Jan Dubovy mostrou
fotografias de obras construidas, enquanto os outros exibiram aquarelas de seus
projetos e, ainda, obras no estilo sérvio-bizantino. Os representantes do estilo
nacional de participacdo notavel eram Jezdimir Denié¢, Aleksandar Vasi¢, Momir

Korunovic¢ e J. Mihajlovi¢, e, entre os modernistas, um exemplo é Branislav Koji¢ que

123 BLAGOJEVIC, Ljiljana. Modernism in Serbia: The elusive margins of Belgrade architecture, 1919-1941. Cambridge: MIT
Press, 2003, p. 61.

124 politika. 27 dez 1928. Fonte: <http://www.digital.nbs.bg.ac.yu/novine/politika>. Acessado em: 15 jun 2007.

15 Branislav Koji¢, anotagdes manuscritas para a palestra realizada o Clube de Arquitetos em 1929, Departamento de
Arquitetura no Museu de Ciéncia e Tecnologia, Belgrado.

126 pOPOVIC, Branko. Jesenja izlozba beogradskih umetnika (A exposicdo de outono de artistas de Belgrado). Belgrado:
Srpski knjizevni glasnik, 1929, p. 305.
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incluiu um desenho de pesquisa de uma tradicional casa dos Balcds, uma aquarela do
Pavilhdo de Artes'2? (1925) ao lado do projeto do seu edificio contemporaneo mais
recente, o Hospital Uroldégico em Belgrado (1928). Similarmente, Zlokovi¢ exibiu uma
aquarela de um monastério medieval Gradac ao lado de imagens do seu projeto mais
moderno, o Museu de Guardas Adriaticas (1929), em Split. Porém, Manevi¢ ressalta que
0s projetos tradicionais expostos pelos integrantes do GAMM indicam uma andlise da

arquitetura do passado, e ndo meramente um revival dos estilos.128

Em junho de 1929, o Grupo organizou o “l Saldo de Arquitetura”'2? no Pavilhdo de
Artes, em Belgrado, o que seria a mais extensa mostra de obras de diferentes

orientacOes ideais. Todos os arquitetos de Belgrado, escultores e pintores, a despeito

das suas preferéncias estilisticas, foram convidados.

1.1. “Interior a la Corbusier” (1929), Koji¢. Fonte: Departamento de Arquitetura no Museu de Ciéncia e Tecnologia, Belgrado;
1.2. “Ponto de Triangulacdo em Belgrado” (1929), Dubovy. Fonte: PLANIC, 1932.

1.3. Estacdo de trem (1928) em Obrenovac, Zlokovi¢. Fonte: PURDEVIC, 1991.

"0 concurso para o Pavilhdo Artistico “Cvijeta Zuzori¢” foi aberto em 1925, na época em que o espirito romantico na
construcdo de objetos publicos era desejavel ou, até, exigido. POPOVIC, Branko. Umetniéki Paviljon u Beogradu (Pavilhdo
de Arte em Belgrado). Belgrado: Srpski knjizevni glasnik, 1929, pp. 209-213.

122 MANEVIC, Zoran. Beogradski arhitektonski modernizam, 1929-1931 (Modernismo arquitetdnico de Belgrado, 1929-
1931). Belgrado: Godisnjak grada Beograda, 1979, p. 220.

129 Pyvi salon arhitekture.
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Apesar de as idéias contemporaneas serem exibidas, como o projeto teorico “Interior a
la Corbusier”30 (1929), de Koji¢; fotografias do “Observatério Astrondomico em
Belgrado” (1929-31) ainda em construcdo, projeto de Dubovy; a residéncia Zlokovi¢
(1928), em Belgrado, e a Estacdo de trem (1928), em Obrenovac, ambas de Milan

Zlokovi¢, a maioria das exibicoes ainda refletia as prevalecentes nocdes ecléticas.

Apesar de ser importante para a histéria local como a Unica exposicdo do Grupo fora
do pais, realizada em junho de 1930, em Praga, a “Uméleckd Beseda” organizada pelo
Clube de Arquitetos de Praga, passou despercebida na Tchecoslovaquia e nao teve
sucesso em estabelecer uma relacio com o meio europeu. A mostra, com a
participacdo de onze integrantes do GAMM, era um tipo de retorno apo6s a exposicdo
de arquitetura tchecoslovaca realizada em Belgrado em 1928, que deu grande impulso
ao desenvolvimento da Arquitetura Moderna na cidade. O texto do catidlogo da
exposicdio de 1930 explica que os trabalhos representavam estdgios do
desenvolvimento da “nova arquitetura dentro do espirito internacional, construtivo e

técnico”13!, que podem ser organizados em quatro grupos:

“No primeiro existem copias de edificios histéricos com mudancas no detalhamento.
O segundo é marcado pela modernizacdo do estilo nacional, relacionado com o
nossa (tcheca) secessdo, enquanto o terceiro ha um abandono da tradicdo
influenciado pelo construtivismo de carater obscuro, mas ainda parcialmente

decorativo e externo. A quarta categoria contém resultados dos empenhos

realizados para alcangar a nova arquitetura construtiva”132

1.4. Vista do Hotel Praga em Belgrado (1929), Bura Borosi¢. Fonte: Foto documentagdo do jornal “Politika”; 1.5. Axonometria
da Escola da Igreja Ortodoxa Sérvia (1929), em Novi Sad, Dubovy. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003.

30 Enterijer a la Korbizje. O desenho de Koji¢ foi a Unica evidéncia de um arquiteto modernista sérvio a confessar
publicamente uma ligacdo direta de sua obra com algum autor internacional.

131 BLAGOJEVIC, Ljiljana. Modernism in Serbia: The elusive margins of Belgrade architecture, 1919-1941. Cambridge: MIT
Press, 2003.

132 | C. Vystava sdruzeni modernich architektti z Bélehradu. Lidove Noviny, Praga, 11 jun 1930. APUD. BLAGOJEVIC,
Ljiljana. Modernism in Serbia: The elusive margins of Belgrade architecture, 1919-1941. Cambridge: MIT Press, 2003.
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Segundo Manevi¢, os modernistas de Belgrado provaram a eles mesmos que sdo
inocentes em comparacdao com o desenvolvido funcionalismo tcheco.'33 Isto é mais
O6bvio num exemplo em particular, no Hotel Praga (1929) de Bura Borosi¢, construido
em Belgrado, que mesmo um critico sérvio do periodo, Purde BoSkovi¢, considerou
como “insignificante”.’34 Também caracteristica foi a apresentacdo de desenho
simples, como a axonometria de Dubovy para o seu projeto da Escola da Igreja
Ortodoxa Sérvia (1929), em Novi Sad.

Assim sendo, a exposicdo mais importante organizada pelo GAMM foi a “I Exposicdo de
Arquitetura Contemporanea lugoslava”35, realizada no Pavilhdo de Arte, em Belgrado,
em fevereiro de 1931. Esta foi a Unica exposicdo no periodo entre-guerras da qual
participaram arquitetos de todo o Reino da lugoslavia. Deste modo, além dos
arquitetos de Belgrado (DusSan Babi¢, Pura BoroSi¢, DragiSa BraSovan, Jan Dubovy,
Jovan Jovanovi¢, Branislav Koji¢, Petar e Branko Krsti¢, Milan Zlokovi¢ Branislav
Maksimovi¢, Josif Najman, Mihajlo Radovanovi¢, Milan Sekuli¢, Dragomir Tadi¢, entre

outros), membros do Circulo de Arquitetos de Zagreb'36 e do Clube de Arquitetos de

Ljubljana37 também exibiram seus trabalhos.138

1.6. Igreja Evangélica (1929), em Ostojicevo, Dubovy. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003; 1.7. Pal4cio do Governo Regional (1930) em
Novi Sad, BraSovan. Fonte: <http://members.tripod.com/Vasiljevic/News/brasovan.htm>. Acessado em: 15 abr 2007.

Uma das propostas mais interessantes para cidades da provincia do Reino dos Sérvios,

Croatas e Eslovenos - Vojvodina - foram mostradas aqui, como a Igreja Evangélica

133 MANEVIC, Zoran. Beogradski arhitektonski modernizam, 1929-1931 (Modernismo arquiteténico de Belgrado, 1929-
1931). Belgrado: Godisnjak grada Beograda, 1979, pp. 209-224.

134 BOSKOVIC, Burde. Jugoslovenska arhitektura (Arquitetura iugoslava). Belgrado: Narodna knjiga, 1931.
35 Prva izlozba savremene jugoslovenske arhitekture.

3¢ Krug Arhitekata iz Zagreba.

37 Klub Arhitekata iz Ljubljane.

3 Prva izlozba savremene jugoslovenske arhitekture. Politika, Belgrado, 18 fev 1931. Fonte:
<http://www.digital.nbs.bg.ac.yu/novine/politika>. Acessado em: 15 jun 2007.
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(1929), em Ostojicevo, de Jan Dubovy; o Paldcio do Governo Regional (1930), em Novi
Sad, de Dragida Brasovan; o Hotel Zi¢a (1931-32), em Maturaska Banja, de Milan
Zlokovi¢; o Centro Municipal Administrativo (1930), em Novi Sad e o edificio da
Organizacao Sokol (1930-32), em Belgrado, sendo os ultimos de Branislav Kojic.
Também foram expostos perspectivas de projetos de DusSan Babié¢, incluindo os
edificios UYEA (1930) e Lektres (1931), neste ultimo, como foi notado por um critico

do periodo, “pode ser percebida uma constante exploracao e desenvolvimento.”139

o

Ak
o

14

1.9. Edificio da Organizacio Sokol (1930-32) em Belgrado, Koji¢. Fonte: TOSEVA, 1995.

1.10. Edificio UYEA (1930) em Belgrado, Babi¢. Fonte: MANEVIC, 1981; 1.11. Hotel Zi¢a (1931-32) em Maturaska Banja,

Zlokovi¢. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003.

13 APUD, MAKSIMOVIC, Branko. Prva izloZba savremene jugoslovenske arhitekture (A primeira exposicdo de arquitetura
contemporanea iugoslava). Belgrado: Muzej savremene umetnsoti, 1971, p. 72.
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O declinio do GAMM foi percebido durante a “ll Exposicido de Arquitetura
Contemporanea lugoslava”49, mostra de trés dias organizada pelo Grupo no Pavilhdo
de artes “Cvijeta Zuzori¢”, nos dias 19, 20 e 21 de fevereiro de 1933. Esta exposicdo
também foi a ultima organizada pelo Grupo. Ironica e paradoxalmente, o declinio do
Grupo coincide com a aceitacdo geral do modernismo pela classe média como um
novo estilo. De acordo com Blagojevi¢, a principal e fundamental fraqueza do GAMM,
desde o inicio, foi a instabilidade da sua posicdo teédrica. Isto é sucintamente explicado
por Kojic:
“Em nossos encontros ndo discutimos a caracteristica essencial do modernismo
arquiteténico nem as diferentes direcdes que apareciam dentro do modernismo, no
nosso pais e fora dele. O Grupo ndo possuia uma posicdo firme sobre algumas
tendéncias da nossa arquitetura que ainda mostravam caracteristicas do passado,
somente sob uma nova forma, como a inadequacdo de principios funcionais e
construtivos, combinados com o compromisso da decoracdo nas formas primaria e

secundaria. O Grupo ndo estava preparado para um trabalho tdo profundo.”14!

Deste modo, os fundadores do GAMM tinham que lidar com o fato de que nem todos
0os membros contribuiam igualmente na causa comum do Grupo. O primeiro sinal de
crise apresentou-se na conferéncia realizada no més de julho de 1932, quando seis
membros foram convidados a renunciar, ja que ndo mostraram nenhum interesse no
trabalho da organizacdo. Nesta convencdo extraordinaria realizada pelo GAMM foram

detalhadamente descritos o passado e o futuro trabalho do grupo.

“O grupo foi fundado, quatro anos atras, se constituindo de alguns arquitetos, que
queriam despertar o interesse, da capital, pelas concep¢des contemporaneas, na
arquitetura. Até entdo os arquitetos de Belgrado procuravam alguma personificacdo
do estilo nacional baseado na arquitetura bizantina, ou continuavam no mesmo
lugar revirando estilos existentes agora ja relegados ao passado. Entretanto, num
periodo relativamente curto, o grupo alcancou sucesso completo. Ndo somente hoje
existe interesse pela arquitetura moderna, mas ela é o Unico recurso dos arquitetos
gue participam de concursos publicos, para realizar as suas idéias. Na arquitetura
privada também sdo claramente demonstradas tendéncias em construir novos
objetos livremente, sem qualquer reminiscéncia ou dependéncia a estilos. Com isto
o objetivo principal do grupo foi realizado. A propagacdo da arquitetura moderna

ndo é mais necessaria.”42

“° Druga izlozba jugoslovenske savremene arhitekture.

1 KQJIC, Branislav. Drustveni uslovi razvitka arhitektonske struke u Beogradu 1920-1940 godine (Condicdes sociais do
desenvolvimento da profissdo de arquitetura em Belgrado, 1920-1940). Belgrado: Srpska Akademija nauka i umetnosti,
1979, p. 180.

42 Relatério do arquiteto Branislav Koji¢ sobre o trabalho do Grupo de Arquitetos do Movimento Moderno publicado na
revista “Arhitektura”, Ljubljana, n°. 8, 1932.
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O Grupo dos Arquitetos do Movimento Moderno encontrou seu fim em uma anuéncia
dos sete membros restantes, no ultimo encontro realizado dia 12 de fevereiro de 1934,
Em seu relatério derradeiro, Branislav Koji¢, neste momento presidente, concluiu que a
meta pela qual o Grupo havia sido criado tinha sido alcancada e que, portanto, este
ndo possuia mais um objetivo concreto a buscar. Também percebeu que a
interpretacdo ideoldgica da Arquitetura Moderna ndo foi apoiada por todos os
membros da organizacdo, e, finalmente, as regras pararam de ser relevantes na

condicdo contemporanea da arquitetura de Belgrado.

Dentre os dezoito membros participantes do GAMM, no seu momento de maior gléria,
nem todos eles obtiveram papéis de importancia na trajetéria do Grupo. De fato, é
possivel destacar os quatro membros formadores e mais quatro outros arquitetos cuja
vida e obra, pela influéncia na definicio da Arquitetura Moderna na Sérvia, merecem
um olhar analitico mais atento. E, portanto, sobre a vida e obra dos arquitetos Milan
Zlokovi¢, Branislav Koji¢, Jan Dubovy, DuSan Babi¢, Momcilo Belobrk, os irmaos
arquitetos Petar e Branko Krsti¢ e Dragisa BrasSovan, que tratam em forma de fichas as

paginas que se seguem.
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2. ARQUITETOS: VIDA E OBRA
Milan Zlokovic¢ (1898-1965)

2.1. O arquiteto no escritério. Fonte: PURDEVIC, 1991; 2.2. Retrato. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003.

Milan Zlokovi¢ nasceu em 6 de abril de 1898, em Trieste, Italia (na época parte da
monarquia Austro-Hungara), a sua familia descendia de Bijela, uma pequena cidade de

Boka Kotorska'43, regido na parte sudeste do mar Adriatico.

Estudou na T7echnische Hochschule em Graz'44 (1915-1916), e em maio do ano
seguinte, sua trajetoria estudantil foi interrompida pela | Guerra Mundial, ao ser
convocado para servir no exército austro-hingaro. Apos a Guerra, em 1918, Trieste
foi anexada a Italia pela conferéncia de paz realizada em Paris, e passa da condicao de
segundo porto da monarquia Austro-Hungara, para mais uma de tantas outras cidades
na ltalia. Zlokovic se recusou a tornar-se um cidadao italiano e, em 1919, mudou para

o Reino dos Sérvios, Croatas e Eslovenos, continuando seus estudos em Belgrado.

Em 1921, formou-se arquiteto na Faculdade Técnica da Universidade de Belgrado
(1919-1921). No mesmo ano viajou para Paris onde assistiu aulas de pds-graduacio
na Ecole Supérieure des Arts et Métiers, Ecole des Hautes Etudes e Sorbonne. Em 1923,
o arquiteto retornou a Belgrado, onde foi eleito assistente no Departamento de
Arquitetura na Faculdade Técnica da Universidade de Belgrado. Iniciou suas atividades

docentes como professor assistente na Faculdade de Arquitetura da Universidade de

' No século XIl a regido prosperou como centro maritimo, atraindo comerciantes e a industria naval. O periodo de dominio
veneziano (1420-1797) foi caracterizado por iniUmeras guerras e o decréscimo da sua populacdo, poder e importancia.
Torna-se parte do Reino dos Sérvios, Croatas e Eslovenos apds a | Guerra Mundial, em 1918. Desde 1979, a regido encontra-
se sob a protecdo de UNESCO (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization) devido a sua rica heranca
cultural. GRGUREVIC, Tomislav, Odjeci slavnih vremena: legende iz Boke Kotorske (Reflexos de épocas célebres: lendas
de Boka Kotorska). Kotor: Uliks, 2004.

14 Graz é a segunda maior cidade na Austria.
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Belgrado, em 1932; professor associado em 1939 e, em 1950, professor regular. No
periodo entre 1952-1954 foi eleito reitor da Faculdade de Arquitetura. Também
lecionou na Faculdade Técnica em Skopje'45 (1956-1960), na Realschule de Belgrado,
entre 1924-1925; na Escola Técnica em 1924-1928; na Escola Grafica, entre 1927-
1928; e no Colégio Pedagdgico (1925-1936).

Nesta época, propagou a Arquitetura Moderna em Belgrado através de palestras e
varias publicacdes entre as quais se destacam “Arquitetura moderna em Belgrado”'46,
“Antigos e novos entendimentos”'47 e “As principais caracteristicas da arquitetura

contemporanea“'4s,

Dedicou-se ativamente ao seu escritério de arquitetura até 1941, e participou de
competicdes arquitetonicas nas quais foi agraciado com 20 prémios e dezesseis
mencdes honrosas. Além disso, Zlokovi¢ foi laureado com o maior reconhecimento
nacional pela sua contribuicio na arquitetura - o prémio “Sedmojulska”. Entretanto,
durante a ocupacdo alema de Belgrado na Il Guerra Mundial, a sua carreira profissional
teve que ser interrompida devido as novas circunstancias sécio-politicas. Porém,
continuou a participar de competicbes arquitetbnicas e, em 1956, retomou as

atividades de professor na Faculdade Técnica em Skopje, até 1960.

Na pratica arquitetdnica no pos segunda guerra, limitada em nimero, foram realizados
alguns projetos, entretanto este periodo é significante pelo seu trabalho teérico sobre
problemas de sistemas reguladores, proporcao e coordenacdao modular na arquitetura,
publicando os livros “Sistemas antropomoérficos de medidas em Arquitetura”'4? e “A

coordenacdao modular”159,

Por ser descendente de Boka Kotorska, Zlokovi¢ fez uma contribuicdo significante na
pesquisa sobre a heranca arquitetonica local. O seu estudo mais significante,
“Arquitetura Civil de Boka Kotorska durante o dominio veneziano”!51, foi publicado em
1953. O foco na arquitetura civil desta regido foi muito importante, pois o assunto, até

aquele momento, fora deixado de lado na historiografia.

Faleceu em 29 de maio de 1965, aos 68 anos de idade, em Belgrado.

4 Capital da Republica de Macedénia.

146 ZLOKOVIC, Milan. Moderni architectura v Belehrade. Stavba, Praga, n". 12, ano 7, 1929, p. 182.

147 ZLOKOVIC, Milan. Stara i nova shvatanja. Arhitektura, Ljubljana, n". 5, 1932, pp. 143-145.

14 7 OKOVIC, Milan. Glavna obeleZja savremene arhitekture. Smena, Belgrado, 1938, p. 86-90.

149 7L OKOVIC, Milan. Antropomorfni sistemi mera u arhitekturi. Belgrado: Zbornik zastite spomenika kulture, 1955.

150 ZLOKOVIC, Milan. La coordinazione modulare. Bari: Istituto di Architettura della Facolta di Ingegneria, Universita degli
Studi di Bari, 1965.

151 ZLOKOVIC, Milan. Gradanska arhitektura u Boki Kotorskoj u doba mletaéke vlasti. Belgrado: Zbornik izvestaja o
istrazivanjima Boke Kotorske, Spomenik, 1953.
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RELACAO DE PROJETOS E OBRAS

1925

1926
1926-27

1927
1927-28
1928

1928-32
1929

1930-31
1931-32
1932

1932-33
1935

1940

1937-40
1938-41
1939-40
1940

1948-55

1960-65

Pavilhdo iugoslavo na Exposicdo Internacional
em Filadélfia; projeto

Residéncia na Rua Rankeova; projeto

Edificio residencial na Rua Kralja Milutina;
Belgrado (2.3)

Hall na residéncia Dordevi¢; Belgrado
Residéncia do arquiteto; Belgrado
Residéncia Zaborski; Belgrado

Estagdo de trem; Obrenovac, projeto
Banco Estadual, Sarajevo, Bésnia
Residéncia Dorde Dragutinovi¢; Belgrado

Museu de Guardas Adriaticas; Split, Crodcia,
projeto

Edificio residencial “Opel”; Belgrado
Hotel Zi¢a; Maturaska Banja (2.4)
Complexo de trés residéncias; Belgrado

Edificio residencial na Rua MiloSa Pocerca;
Belgrado

Residéncia Steri¢; Belgrado
Residéncia Bruno Mozer; Belgrado
Edificio residencial em Neimar; Belgrado

Residéncia Prendi¢; Belgrado
Centro Comercial; Skopje, Macedonia

Clinica Universitaria para Criancas; Belgrado
(2.5)

Escola Primaria; Jagodina (2.6)
Centro de Saude; Risan, Boka Kotorska (2.7)

Edificio comercial “Fiat”; Belgrado (2.8)

Edificio da Unido Cristda de Pessoas Jovens;
projeto

Centro de Saude; Banjici

Colégio de Professores; Prizren, Kosovo
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Branislav Koji¢ (1899-1987)

2.9. Branislav Koji¢ no escritorio; 2.10. O arquiteto com a mulher Danica, em 1936. Fonte: Departamento de Arquitetura do
Museu de Ciéncia e Tecnologia, Belgrado.

Branislav Koji¢ foi o unico dos membros fundadores do Grupo de Arquitetos do
Movimento Moderno que nasceu e cresceu na Sérvia, na cidade Smederevo. Estudou na
Franca e em 1921 formou-se engenheiro na Fcole Centrale des Arts et Manufactures,
em Paris. Foi empregado no Ministério de Obras Publicas, em Belgrado (1921-1928) e
em 1925, foi designado assistente no Departamento de Arquitetura da Faculdade
Técnica. Em 1926, realizou o exame do Ministério de Construcao e, deste modo,

trocou o seu diploma de engenheiro para o de arquiteto.

Em 1928, juntamente com sua mulher Danica Koji¢'s2, também arquiteta, abriu o
proprio escritério (1928-41). Na sua carreira arquitetonica ativa realizou mais de 100

projetos, participou de competicdes e construiu cerca de 40 edificios.

Koji¢ iniciou suas atividades docentes como professor associado da Faculdade de
Arquitetura, em Belgrado, e em 1950 tornou-se professor regular, onde permaneceu
até a sua aposentadoria em 1965. Ainda foi o presidente e diretor do Instituto de
Arquitetura e Planejamento Urbano de Belgrado (1955-1970) e no final dos anos 1960
administrou o Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Sérvia, trabalhando com
questoes de planejamento regional. Seus titulos incluem Doutor Honoris Causa (1963),
atribuido pela Academia Sérvia de Ciéncias e Artes, e Doutor pela Universidade de
Belgrado, em 1975.153

152 Danica Koji¢ formou-se no Departamento de Arquitetura da Faculdade Técnica em Belgrado. Primeiramente foi empregada
no Departamento de Arquitetura no Ministério de Construcdo, durante o periodo de 1924-28, apés o que trabalhou no
proprio escritério com o seu marido Branislav, onde foi particularmente envolvida com interiores e desenho de moveis.
TOSEVA, Snezana. Danica Koji¢ (1899-1975). Belgrado: Godi$njak grada Beograda, 1996, pp. 109-121.

153 MANEVIC, Zoran. Graditelji 1 (Construtores 1). Belgrado: Zavod za Zastitu Spomenika Kulture Grada Beograda, Prosveta,
1986.
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Promoveu a Arquitetura Moderna através de publicacdo de varios artigos entre os quais
destacamos “Arquitetura de Belgrado”'54; “Analise histérica da arquitetura de
Belgrado”!s5; “Aspiracdes da arquitetura moderna”'s6; “Grupo de Arquitetos do
Movimento Moderno”57, “Nos sobre Loos”158; “Arquitetura e decoracdo”’5® e “Novas

tendéncias na arquitetura moderna”160,

Entretanto, a vida e a atividade criativa de Koji¢, ambas foram profundamente
marcadas pela sua relacdo especifica com o passado, que ele mesmo definiu melhor
numa entrevista: “Estou interessado na histdria por causa do presente e do futuro,
mais do que pelo passado“.' Deste modo, paralelamente a sua participacdo no

GAMM, o arquiteto estava interessado no estilo nacional sérvio.

Este interesse teve principio em 1925 enquanto estudava a arquitetura antiga de
Belgrado, e tornou-se predominante nos anos pés-Segunda Guerra Mundial, quando a
sua carreira profissional teve que ser interrompida, e Koji¢ voltou-se a pesquisa
sistematica e ao trabalho tedrico nesta area. Durante este periodo o arquiteto publicou,
entre outros, o livro “A arquitetura da aldeia sérvia, Sumadija e Pomoravlje, o
desenvolvimento do século XVIII até hoje”162 e “Antiga arquitetura rural e urbana na

Sérvia”163, publicado em 1949.

Faleceu em Belgrado, em 1987, aos 88 anos.

154 KOJIC, Branislav. Arhitektura Beograda. Vreme, Belgrado, 6 jan 1929.

155 KOJIC, Branislav. Historicky prehled architektury v Belehrade. Stavba, Praga, n". 12, pp. 177-179.

156 KOJIC, Branislav. Stremljenja moderne arhitekture. Arhitektura, Ljubljana, n". 8, 1932.

157 KOJIC, Branislav. Grupa arhitekata modernog pravca. Arhitektura, Ljubljana, n°. 8, 1932.

158 KOJIC, Branislav. Mi o Losu. Arhitektura, Ljubljana, n". 11, pp. 176-177.

152 KOJIC, Branislav. Arhitektura i dekor. Srpski knjizevni glasnik, Belgrado, 1934, pp. 427-431.

160 KOJIC, Branislav. Nove tendencije u modernoj arhitekturi i njihov prikaz. Tehnicki list, Zagreb, n°. 1-2, 1936, pp. 1-6.

1 Apud, MANEVIC, Zoran. Graditelji 1 (Construtores 1). Belgrado: Zavod za Zastitu Spomenika Kulture Grada Beograda,
Prosveta, 1986, p. 27.

12 KOJIC, Branislav. Arhitektura srpskog sela, §umadija i Pomoravlje, razvoj od XVIIl veka do danas. Tehnicki list,
Belgrado, 1940.

16 KQJIC, Branislav. Stara gradska i seoska arhitektura u Srbiji (Antiga arquitetura rural e urbana na Sérvia). Tehnigki list,
Belgrado, 1949.
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RELACAO DE PROJETOS E OBRAS

1922-23
1925

1926

1928

1928-29
1929

1929-30
1930

1930-32
1930-34
1931

1932
1933

1937

1937-39
1938
1940

Residéncia da familia Koji¢; Belgrado

Pavilhdo iugoslavo na Exposicdo Internacional em
Paris

Pavilhdo  Artistico  “Cvijeta  Zuzoric”; Mali
Kalemegdan, Belgrado (2.11)

Residéncia do arquiteto; Belgrado (2.12)
Residéncia Marinkovi¢; Belgrado (2.13)
Residéncia Edvard Zamboni; Belgrado
Banco Comercial; Kragujevac

Teatro, Novi Sad; projeto

Vila para Artistas; projeto (2.14)

Residéncia “para uma pequena familia de trés
pessoas”; projeto

Interior a la Le Corbusier, projeto
Residéncia Dordevi¢; Belgrado

Edificio comercial “Albanija”; projeto
Escola Primaria; Zemun

Centro Municipal Administrativo; Novi Sad
Edificio da Organizacdo Sokol; Belgrado
Fundacao Estudantil e Infantil; Belgrado
Estacdo ferroviaria; Skopje, projeto
Palacio Tanurdzi¢; Novi Sad, projeto
Residéncia Svetislav Marodi¢; Belgrado

Edificio residencial Dr. Buri¢; Belgrado

Residéncia Erna; NiSka Banja (2.15)
Residéncia Jelena Koji¢; Belgrado

Edificio comercial “Vreme”; Belgrado (2.16)
Residéncia Pelanovi¢; Cuprija

Residéncia Obradovi¢; Bukovicka Banja

75



Jan Dubovy (1892-1969)

2.17. et deJ;: Dubé%Assinatura do arquiteto. Fonte: MANEVIC, 1986.
Jan Dubovy nasceu em Lazice, na Tchecoslovaquia, nesta época parte da Monarquia
Austro-Hungara. Formou-se na Universidade Técnica de Praga, em 1921. Mudou-se
para Belgrado apés o fim da | Guerra Mundial, como funcionario da empresa de
construcdo de Praga “Matija Bleha”'64, onde trabalhou entre 1922-1923, apds o que
abriu o seu proprio escritério. No periodo de 1926 a 1934, foi empregado no

Departamento de Administracdo Técnica de Belgrado.

Em 1924, o arquiteto realizou a palestra intitulada “Cidade Jardim” na Unido de
Engenheiros e Arquitetos lugoslavos (UEAI), em Belgrado, que deu origem ao artigo
“Cidade jardim”165, publicado na revista oficial da UEAI. Ainda sobre esta tematica
publicou o artigo “Um pouco sobre Cidades-Jardim”'66 no jornal da Prefeitura. Nos
subseqlientes textos, escreveu sobre a habitacdo social em areas urbanas e rurais,
ilustrando-os com seus préprios projetos de habitacdes tipicas de operarios e aldedes,
com destaque no artigo “Casa do operario e lar do operario”'67. Entre os artigos sobre
a nova arquitetura em Belgrado destacam-se “Futuro grande Belgrado”,
“Regulamentacdao de Belgrado”, “Aspiracdes da arquitetura de Belgrado” e “De

Belgrado”.168

Entretanto, a decadéncia e o fim do GAMM, em 1934, coincidem com o declinio da
carreira de Dubovy, quando infortinios pessoais o levaram ao alcoolismo.
Materialmente falido e arruinado fisica e moralmente, Dubovy mudou-se para Bitolj, na
Macedobnia, onde foi empregado como arquiteto da Prefeitura. Com o fim da Il Guerra

Mundial, voltou para o seu pais natal, Tchecoslovaquia, onde faleceu em 1969.

1 A empresa teve uma posicdo importante em Praga e possuia filiais em Lavov, Bratislava e Belgrado. MANEVIC, Zoran.
Graditelji 1 (Construtores 1). Belgrado: Zavod za zastitu spomenika kulture grada Beograda, 1986.

15 DUBOVY, Jan. Vrtarski grad. Tenicki list, Zagreb, n°. 3, 1925, pp. 42-46.
1% DUBOVY, Jan. NeSto o gradovima u vrtu. Savremena opstina, Belgrado, n". 4, 1926, pp. 66-68.
17 DUBOVY, Jan. Radeniéka kuéa i radeni¢ki dom. Savremena opstina, Belgrado, n°. 2, 1926, pp. 75-79.

¢ DUBOVY, Jan. Budugéi veliki Beograd. Savremena opstina, Belgrado, n’. 6-7, 1927, pp. 1166-1171; Regulace Belehradu.
Pravda, Praga, n. 2, 1929, pp. 182-183; Stremljenja beogradske arhitekture. Beogradske opstinske novine, Belgrado, n.
12,1932, pp. 778-780; 1z Beograda. Arhitektura, Ljubljana, n°. 5-6, 1933, p. 92.
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RELACAO DE PROJETOS E OBRAS

1926
1927

1927-28
1928-29

1929

1929-31

1930

1930-31
1931

1931-33
1932

1933

1934
1934-35

1935
1939
1940
1940-41

Residéncia para a classe operdria, projeto

Projeto para a reforma da darea urbanistica
Terazijske Terase e a Praca Cvetni; Belgrado (2.19)

Residéncia do ator Dragoljub Gosi¢; Belgrado
Abrigo dos proletarios masculino; Belgrado
Abrigo dos proletarios feminino; Belgrado

Jardim de Infancia; Belgrado

Edificio residencial Zivojin Ili¢; Belgrado

Escola da Igreja Ortodoxa Sérvia; Novi Sad
Residéncia Dana jovanovi¢; Belgrado

Igreja Evangélica em Ostoji¢evo; Banat
Observatoério Astronémico; Belgrado (2.20; 2.21)
Residéncia da Frida Cerfeld; Belgrado
Residéncia Dojcin Zivi¢; Belgrado

Residéncia Nikola Dordevi¢; Belgrado
Residéncia Milutin Mesarovi¢, Belgrado
Residéncia Vladislav Petrovi¢; Belgrado

Residéncia Millena Koji¢; Belgrado (2.22)

Residéncia Vojin Marinkovi¢; Belgrado

Residéncia Nedeljko Savi¢; Belgrado
Edificio comercial “Solid”; Belgrado (2.23)

Residéncia Kosara Rasi¢; Belgrado

Residéncia Dr. Ladislav Spasi¢; Belgrado

Residéncia Arkadije Mileti¢; projeto
Residéncia Jan Zljebek; Belgrado

Residéncia Dimitrije Radovanovi¢; Belgrado
Edificio comercial “Prometna Agencija”; Belgrado
Residéncia Josef Paroci; Belgrado

Residéncia Demosten Anastasijevi¢; Belgrado
Oficina “Alfred Sic”; Belgrado

Escola primaria “Vuk Karadzi¢”; Bitolj, Macedo6nia
Edificio residencial Sedmog Jula; Belgrado (2.24)

Jardim de Infancia; Bulbuder

Residéncia Nedeljko Grozdanovi¢; Belgrado
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Dusan Babic¢ (1896-1948)

Dusan Babi¢ também era sérvio, porém nasceu em Banja Luka'é® que nessa época fazia
parte da monarquia Austro-Hungara. Formou-se em arquitetura na 7echnische
Hochschule, em Viena. Apbés o término de seus estudos, em 1923, retornou a
Sarajevo'70 onde trabalhou no Departamento Municipal de Construcdo, e em 1928
mudou-se para Belgrado, onde foi empregado do Departamento de Arquitetura do

Ministério de Construcdo.
Faleceu em Belgrado, aos 52 anos de idade.

Apesar do papel importante de Babi¢ na formacdo do Grupo de Arquitetos do
Movimento Moderno em 1928, hoje existe documentacao fragmentada sobre a sua
vida e obra. Apenas algumas residéncias remanescentes prestam testemunho a pratica
arquitetonica deste arquiteto de Belgrado, as mais notaveis sdo as residéncias vizinhas,

a Proti¢ e a Reich, ambas no bairro nobre de Belgrado, Senjak, e projetadas em 1930.

RELACAO DE PROJETOS E OBRAS

1926 Templo Sveti Sava; Belgrado, projeto

1930 Residéncia Proti¢; Belgrado (2.25)
Residéncia Mati¢; Belgrado
Edificio UYEA; Belgrado

1931 Edificio comercial “Lektres”; Belgrado
Residéncia Reich; Belgrado

1933 Residéncia Jelena Plevan; Belgrado

Residéncia Arkadije Mileti¢; Belgrado

1935 Residéncia Dragutin Smejkal; Belgrado (2.26)

1940 Residéncia na Rua Lazara Simiéa; Belgrado (2.27)

10 Atualmente, Banja Luka é a segunda maior cidade de Bésnia-Herzegovina.

170 Capital de Bésnia-Herzegovina.
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Momcilo Belobrk (1905-1980)

2.28. Fotografia de Momdilo Belobrk (1946). Fonte: VUKOTIC, 1996; 2.29. Projeto realizado na graduacdo, na Faculdade
Técnica (1929). Fonte: Biblioteca da Faculdade de Arquitetura, Belgrado.

Momcilo Belobrk nasceu em Valjevo, na Sérvia. Formou-se em 1930, no Departamento
de Arquitetura na Faculdade Técnica de Belgrado. Em 1932, comecou a participar do
GAMM, sendo o seu membro mais jovem. Apés trabalhar trés anos no escritério de
construcdo e projeto do arquiteto Pura BorosSi¢'7!, ele abriu o préprio escritério, em
1933. No periodo entre-guerras, Belobrk deixou a sua marca na arquitetura
habitacional sérvia. Durante o periodo entre 1930 e 1941, o arquiteto realizou varios
edificios residenciais, sendo estes representativos do espirito da Arquitetura Moderna

de Belgrado.

Porém, no Arquivo Histérico de Belgrado ndao foi conservado nenhum projeto de
residéncias modernas de Belobrk. Entretanto, na monografia sobre o arquiteto de
Marta Vukoti¢'72 é publicada a planta baixa da “vila na Topciderskom brdu” e a
fotografia da casa na Rua Kacanskog (1933), enquanto no livro de UroS Martinovig,
“Modernismo de Belgrado: Arquitetura sérvia entre as duas guerras”!73, foi publicada a
planta baixa e fotografia da casa demolida na Rua Vukice Mitrovi¢, projetada por

Belobrk em 1932, enquanto trabalhava no escritério de BorosSic.

Nos anos po6s |l Guerra Mundial, o arquiteto trabalhou relativamente pouco com
arquitetura. Em 1943, Belobrk comecou a sua carreira académica na Escola de Artes

Aplicadas, onde permaneceu até a sua aposentadoria, em 1972.

Faleceu em Belgrado, em 1980, aos 75 anos.

7" Também membro do Grupo de Arquitetos do Movimento Moderno.

172 VUKOTIC, Marta. Arhitekta Moméilo Belobrk (Arquiteto Momdilo Belobrk). Belgrado: Republi¢ki zavod za zastitu
spomenika kulture, 1996.

12 MARTINOVIC, Uro$. Moderna Beograda: Arhitektura Srbije izmedu dva rata (Modernismo de Belgrado: Arquitetura
sérvia entre as duas guerras). Belgrado: Nauéna knjiga, 1972.
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RELACAO DE PROJETOS E OBRAS

1932 Residéncia Arsi¢; Belgrado

1933 Residéncia Vucetin; Belgrado

1934 Edificio residencial Tuvi, Belgrado

1937 Edificio residencial na Rua Francuska; Belgrado
(2.30)
Edificio residencial na Rua Ratnih Invalida;
Belgrado

1938 Edificio residencial Dositejeva; Belgrado (2.31)

Edificio residencial Miladinovi¢; Belgrado (2.32)

1939 Edificio residencial na Rua Njegoseva; Belgrado
(2.33)

Edificio residencial na Rua Lole Ribara; Belgrado

1940 Edificio residencial na Rua Gavrila Principa
(Bosanska); Belgrado

1948 Reconstrucdo do “Teatro Dramatico lugoslavo”;
Belgrado
1956 Teatro “Bosko Buha”; Belgrado

1949-53 Teatro; Nis

Teatro; Tuzla
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Petar Krsti¢ (1899-1991) e Branko Krsti¢ (1902-1978)

Petar Krsti¢ nasceu em Belgrado. Formou-se na Faculdade Técnica de Belgrado, em
1924. Em 1925 foi eleito assistente na mesma instituicio e permaneceu empregado
até a sua aposentadoria, em 1970. Em 1952, publicou o livro “Construcdes

arquitetonicas 1174, Faleceu em Belgrado, aos 92 anos de idade.

Branko Krsti¢, também de Belgrado, formou-se na Faculdade Técnica, em 1927.
Paralelamente ao curso de arquitetura foi estudante no Departamento de Escultura na
Escola de Arte de Belgrado. Apds a graduacdo, em 1928, Branko passou um ano como
assistente no atelié do bem conhecido escultor e académico sérvio Porde Jovanovi¢. Na
maior parte dos seus anos ativos, Branko deu aulas na Escola Técnica Secundaria, em
Belgrado, e no periodo entre 1946-1950 ensinou a disciplina “Desenho Arquiteténico”

na Faculdade de Arquitetura, ainda na capital.’”> Faleceu em 1978, aos 76 anos.

Os irmdos arquitetos Petar e Branko Krsti¢, quando se tratava de arquitetura,
projetavam juntos, em equipe. Entretanto, o irmdo mais novo, Branko, teve uma
carreira independente como artista. Os seus relevos, apresentando motivos
mitolégicos, foram elaborados como um produto em série de pedra artificial e
decorativamente aplicados nos edificios de muitos arquitetos modernos de Belgrado no
periodo entre-guerras. Exemplos sdo a fachada da residéncia de Milan Zlokovi¢ (1928),
nos edificios do Observatério Astrondmico (1929-31) de Jan Dubovy, no edificio

residencial na Rua Kumanovoska de sua prépria autoria, entre outros.

RELACAO DE PROJETOS E OBRAS DOS IRMAOS KRSTIC

1925 Pavilhdo iugoslavo na Exposicdo Internacional;
Filadélfia

1928 Edificio “Josif Sojat”; Belgrado

1930 Residéncia Stevko Milicevic; Belgrado

1930-39 Igreja S. Marko; Belgrado (2.34)
1931 Edificio Residencial Jelini¢; Belgrado
Residéncia Vukosava; Belgrado

Residéncia Olga Lazi¢; Belgrado

1932 Edificio residencial na Rua Proletarskih Brigada;
Belgrado
1934 Edificio residencial na Rua Brankova; Belgrado

1936-38 Palacio Igumanov; Belgrado (2.35)

174 KRSTIC, Petar. Arhitektonske konstrukcije I. Belgrado, 1952.
17 MANEVIC, Zoran. Braéa Krstié (Irmios Krsti¢). Belgrado: Izgradnja, 1980.
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Dragisa Brasovan (1887-1965)

2.36. Dragi$a Brasovan (sentado) no escritorio. Fonte: MANEVIC, 1986; 2.37. Retrato do arquiteto. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003.

“A vida de BraSovan parece ter sido inventada de alegres anedotas. Amigos,
conhecidos (...) simplesmente competiam em serem os primeiros a contar algum
evento da vida de Brasovan, desta forma confirmando que nele foram unidos ‘a alta
burguesia hungara e os farristas de Banat’, e que no final ele era ‘um homem de
sucesso’, um homem de espirito animado, de mau génio, porém extremamente

humano e sociavel.” 176

Dragisa BraSovan nasceu em 25 de maio de 1887, em VrSac, uma das cidades mais
antigas da regido Banat'’?. Formou-se no Departamento de Arquitetura da
Universidade Técnica em Budapeste, onde, no periodo entre 1907-1912, estudou com
os professores Alajos Hauszmann, Frigyes Schulek e Emil Téry. O seu primeiro
emprego foi no escritorio deste ultimo e Moric Pogany em Budapeste, onde trabalhou
como assistente (1912-1918).

Em 1918, retornou ao Reino dos Sérvios, Croatas e Eslovenos, na cidade Veliki
BecCkerek (atual Zrenjanin). Entretanto, em 1925 deixou a sua posicdo de arquiteto
nesta cidade provinciana e chegou a Belgrado, onde estabeleceu o escritério “Arhitekt”

com o so6cio Milan Sekuli¢ e, em seguida, o seu proprio escritério, entre 1925 e 1941.

Em 1953, foi eleito Membro Correspondente Honorario do Instituto Real de Arquitetos
Britanicos e, em 1961, foi escolhido Membro Correspondente da Academia Sérvia de
Ciéncias e Artes.

Faleceu em 1965 aos 78 anos, em Belgrado.

176 MANEVIC, Zoran. Zivot jednog graditelja (Vida de um arquiteto). Belgrado, ndo paginado.

177 Banat € uma regido geografica e historica localizada na Europa Central, atualmente dividida entre trés paises: a parte leste
pertence a Romania, a parte oeste a Sérvia e a pequena parte do norte encontra-se na Hungria.
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RELACAO DE PROJETOS E OBRAS

1921
1924

1926-27
1927
1929

1929-31
1930
1931

1932

1933-40

1934
1935
1936-39
1958-63
1959

1961

Banco da Sérvia; Zrenjanin

Palacio do Ministério das Financas; Belgrado,
projeto

Residéncia A. Pavlovi¢; Belgrado
Residéncia Skarka; Belgrado
Abrigo “Sokolski”; Zrenjanin

Residéncia Genci¢, atual Museu “Nikola Tesla”;
Belgrado (2.38)

Pavilhio do Reino dos Sérvios, Croatas e
Eslovenos na Exposicdo Internacional; Barcelona

Camara dos Trabalhadores; Novi Sad

Palacio do Governo Regional; Novi Sad
Pavilhdo do Reino da lugoslavia na Exposicdo 240
Internacional; Milao (2.39)

Residéncia do arquiteto; Belgrado

Edificio residencial na Praga Estudantil; Belgrado
Residéncia DuSan Lazi¢; Belgrado

Edificio de Imprensa Nacional, o “BIGZ”; Belgrado
(2.40)

Edificio Residencial Ivanovi¢; Belgrado
Quartel-general das Forcas Aéreas; Belgrado (2.41)
Palacio do Governo Regional; Novi Sad (2.42)
Hotel “Metropol”; Belgrado (2.43)

Edificios residenciais da Fabrica Kablova
Svetozarevo (FKS); Jagodina

Edificio dos Correios; Novi Sad
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3. QUESTAO HABITACIONAL

Ao analisarmos a amostragem das obras habitacionais projetadas e construidas pelos
arquitetos do GAMM em Belgrado (ver tabela 3), no periodo entre 1928 a 1934,
observamos que estas ndo sdao habitacdes minimas, habitacdes-abrigo, nem
habitacdes coletivas, apesar da necessidade existente em atender as demandas
relacionadas ao aumento populacional e a caréncia de habitacbes para a classe
proletdria na cidade. Ao contrdrio da Arquitetura Moderna européia na qual houve
preponderancia pela habitacdo coletiva de carater econémico, em Belgrado este tema
ndo foi o privilegiado, sendo que os nimeros expdem superioridade de residéncias

uni-familiares isoladas e voltadas a classe média.

Quantidade Porcentagem (%)
Residéncias uni-familiares 43 74,1
Edificios habitacionais 13 22,4
Habitacoes coletivas 2 3,5
TOTAL 58 100,0

Tabela 3. Representacdo quantitativa e percentual das obras hbitacionais projetadas pelos membros de GAMM no periodo
entre 1928-1934. Fonte: autora.

Devido a preferéncia em projetar e construir residéncias individuais e edificios
habitacionais de aluguel para as classes média e alta, os integrantes do Grupo foram
criticados nesta época, ao invés de priorizar o atendimento as demandas da producdo
em massa, o provimento de moradias ao trabalhador urbano, colbnias coletivas,
instituicoes médicas, escolas, abrigos para criancas, deficiéncias decorrentes da
urbanizacdo e da industrializacdo, em Belgrado. Apesar disso, os arquitetos
participantes do GAMM promoviam a si mesmos como sendo protagonistas de uma
sociedade melhor, e ndo como artistas a servico da elite. Falavam e escreviam sobre a
Arquitetura Moderna como sendo a “arte social’. Neste sentido, Branislav Koji¢

escreveu:

“Ndo devemos esquecer que somos pioneiros do progresso social. Arquitetos ndao
sdo mais assalariados de poucos absolutistas - mas cidaddos livres que carregam

responsabilidade.”178

Ainda, Milivoje Trickovi¢, arquiteto de educacdo de Beaux-Arts, criticou os arquitetos
do Movimento Moderno de Belgrado por ter fabricado a arquitetura como um “assunto
de moda” e a levado ao mercado como um produto estrangeiro do “udltimo estilo da

moda arquitetonica” para satisfazer a vaidade do publico, com a vantagem de serem

178 KOJIC, Branislav. Anotacdes, manuscrito original ndo datado.
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mais baratos para produzir, devido a submissdo ao purismo e a renuncia da

decoracdo, aumentando os lucros do mercado imobilidrio especulativo.179

Defendendo-se da censura que sofriam pelos criticos nos jornais da época, os
membros do GAMM argumentavam que eram a “verdade” e a “honestidade” que
importavam, e ndo as qualidades comerciais e transitérias de moda com o disfarce,
frivolidade e superficialidade do ornamento. “Ela (arquitetura moderna) é uma moda,
eles dizem. Deixem-nos ver se é somente moda!”, exclamou Koji¢ em uma das suas
palestras, e ofereceu argumentos de “sinceridade, racionalidade e verdade” nas obras
de Henri Labrouste, Viollet-le-Duc, H. P. Berlage, Frank Lloyd Wright, Adolf Loos e Le

Corbusier.180 Zlokovi¢ defendeu este argumento novamente, em 1938, ao escrever:

“A guerra mundial acelerou a cristalizacdo da nova ideologia da sociedade, formada
em fundamentos sociais, qual, apesar de ser interpretada diferentemente em varios
paises, atuou seriamente para tornar as condicdes de moradia melhores e mais

humanas”.181

Porém, na pratica, os arquitetos atendiam majoritariamente ao mercado da classe
média, e poucos, talvez somente o arquiteto Jan Dubovy, encararam os problemas
conseqlientes da ascensdo de Belgrado a uma metrépole. O arquiteto tcheco
diagnosticou a condicio da habitacdo da classe operdria como sendo uma
“enfermidade severa da sociedade” e para tanto sugeriu que a habitacdo deveria
“representar a nossa época, o que requer ndo apenas ordem na vida, mas na arte

também”.182

O arquiteto projetou a Residéncia para a classe operdria (1926); e trés instituicdes
humanitarias: o Abrigo dos proletarios, masculino e feminino, e o Jardim de Infancia,
que foram construidos entre 1928-29. Nos discursos oficiais da inauguracdo dos
Abrigos foi ressaltado que estes teriam a “tarefa humana, social e econ6mica” de
deixar a jovem forca operaria saudavel e protegida enquanto desempregada. Servindo
como casas transitérias, oferecendo protecdo durante a noite, os abrigos eram
baseados primariamente na idéia de higiene absoluta, economia, racionalidade e

funcionalidade.83

17 TRICKOVIC, Milivoje. Nasi arhitektonski gresi (Nossos pecados arquiteténicos). Beogradske Opstinske Novine, Belgrado,
1931, pp. 770-772.

1% Comentario anotado por Branislav Koji¢ na margem do seu texto para a palestra sobre as origens da arquitetura moderna
realizada em 1934. O manuscrito original consultado esta no Departamento de Arquitetura no Museu de Ciéncia e
Tecnologia em Belgrado.

181 ZLOKOVIC, Milan. Glavna obeleZja savremene arhitekture (As principais caracteristicas da arquitetura contemporanea).
Smena, Belgrado,1938, p. 86.

%2 DUBOVY, Jan. Radni¢ka kuca i radni¢ki dom. Savremena opstina, Belgrado, 1926, p.79.

'$3 Andnimo. Radni¢ka skloniSta OpsStine beogradske (Abrigos operarios da Prefeitura de Belgrado). Beogradske Opstinske
Novine, Belgrado, 1930, pp. 207-216.
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3.1. Perspectiva da “Casa do Operario” (1926), de Jan Dubovy. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003; 3.2. Elevacio e planta baixa. Fonte:
MANEVIC, 1986.
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1928-29), Belgrado; 3.4. Abrigo dos proletdarios feminino (1928-29), Belgrado. Fonte:

3.3. riéb dos prf)letér.ios masculin
BLAGOJEVIC, 2003.

Assim, observamos que em Belgrado nas décadas de 1920 e 1930, diferentemente do
que ocorreu na Unido Soviética e Alemanha, por exemplo, a producdo arquitetdnica
modernista ndo adotou a causa dos conjuntos habitacionais de moradia coletiva,
voltada as populacdes menos favorecidas. Deste modo, podemos observar que nao foi
0 aspecto social que guiava os projetos arquitetdonicos modernos projetados pelos
arquitetos do GAMM.

Ainda, apesar dos graves problemas quantitativos relacionados com o aumento da
populacdo e dos problemas recorrentes dos movimentos migratérios do campo para a
cidade, o nivel relativamente baixo de industrializacdo de Belgrado em relacdo as
cidades da Europa Ocidental inibiu o poder de vocalizacdo dos sindicatos que estavam
preocupados exclusivamente com a defesa dos interesses imediatos dos inquilinos, ou

seja, com a luta contra o aumento dos aluguéis.

Deste modo, a cidade ndo apresentou um campo propicio ao desenvolvimento do
Movimento Moderno em Arquitetura, devido as limitacdes econdmicas e, sobretudo, a
situacdo politica rejeitdvel a idéia de uma producdo arquitetbnica e urbanistica

totalmente liberta da propriedade privada. Portanto, em Belgrado, devido a esta
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realidade politica, econdmica, social e técnica, e diante da auséncia de idéias do
movimento socialista, o Estado permaneceu inerte no campo de politicas publicas,
como a habitacional. Deste modo, as experiéncias realizadas em Belgrado nas décadas
1920 e 1930, na sua maioria, estavam voltadas para as classes sociais mais

favorecidas, estando associadas a iniciativa privada.

E assim que a Arquitetura Moderna em Belgrado encontra, nos programas de carater
particular, quase exclusivamente marcados por habitacdes uni-familiares de
construcdes isoladas e edificios residenciais de aluguel para a classe média, o melhor
meio de expressdo. Deste modo, considerando estas observacdes chegamos a selecao
dos estudos de caso compostos pelos projetos habitacionais de autoria dos membros
do GAMM.
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4. ESTUDOS DE CASO

A fim de caracterizar a expressdo do Movimento Moderno em Arquitetura em Belgrado,
entre as obras realizadas pelo Grupo de Arquitetos do Movimento Moderno, no
periodo entre 1928 a 1934, foram selecionados projetos relacionados a habitacdes
coletivas e uni-familiares projetados pelos seus fundadores e membros mais
proeminentes, os arquitetos Milan Zlokovi¢, Branislav Koji¢, Jan Dubovy, DuSan Babic,
Momcilo Belobrk, Petar Krsti¢, Branko Krsti¢ e Dragisa Brasovan.

Procurou-se, sempre que possivel, obter os desenhos originais dos projetos
residenciais construidos e visitar as obras ainda existentes. Infelizmente, isto ndo pbéde
se realizar em todos os casos, pois algumas obras foram demolidas ou modificadas
antes do periodo de estudo e temos algumas obras construidas cujos projetos ndo
constam nos arquivos consultados. Assim, foram selecionados vinte exemplares para
comporem o estudo de casos desta dissertacdo. Estes sdo:

1. Residéncia Zlokovi¢ (1928), Milan Zlokovi¢;

2. Residéncia Milicevi¢ (1930), Branko e Petar Krstic;

3. Residéncia Zabosrki (1931), Milan Zlokovi¢;

4. Edificio residencial “Opel” (1931), Milan Zlokovi¢;

5. Edificio Residencial Jelini¢ (1931), Branko e Petar Krsti¢;

. Residéncia BraSovan (1931), DragiSa Brasovan;

. Residéncias conjugadas Lazi¢ (1931), Branko e Petar Krsti¢;

. Residéncia Reich (1931), Dusan Babi¢;
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. Complexo de trés residéncias (1932), Milan Zlokovic;

10. Residéncia Prendi¢ (1932), Milan Zlokovi¢;

11. Residéncia Dusan Lazic¢ (1932), DragiSa BrasSovan;

12. Residéncia Arsi¢ (1932), Momcilo Belobrk;

13. Residéncia Marodi¢ (1932), Branislav Koji¢;

14. Edificio Residencial na Rua Krunska (1932), Branko e Petar Krsti¢;
15. Residéncia Vucetin (1933), Momcilo Belobrk;

16. Residéncia Steri¢ (1933), Milan Zlokovi¢;

17. Edificio Residencial Dr. Buri¢ (1933), Branislav Koji¢;

18. Edificio Residencial na Rua Brankova (1934), Branko e Petar Krsti¢;
19. Edificio Residencial lvanovic¢ (1934), DragiSa Brasovan; e

20. Residencial Tuvi (1934), Momcilo Belobrk.
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4.1. Critérios de anadlise

Com base na leitura de projetos habitacionais realizados pelos membros do GAMM
pretende-se avaliar essas construcdes empregando os principios enunciados pelos
arquitetos modernos europeus no periodo entre-guerras, observados anteriormente.

Consequentemente, objetiva-se:

1. Identificar se houve tendéncia pelo planejamento urbano em relacdo ao projeto

arquitetonico;

2. Caracterizar a racionalidade formal, avaliada conforme a coeréncia entre forma e

funcao;
3. Averiguar a busca por um sistema construtivo adequado;

4. Examinar o repertério formal, estudado de acordo com a existéncia ou ndo de

referéncias na historia;

5. Analisar se a concepcdo encontra-se voltada ao progresso social e a educacdo

democratica da comunidade.

Como resultado, busca-se observar como os principios gerais do Movimento Moderno
em Arquitetura na Europa foram adaptados a situacdo local de Belgrado. Com esse
intuito foi efetuado um estudo tedrico por meio de documentacdo baseada em

pesquisa que englobou os seguintes procedimentos:
1. Pesquisa bibliografica: foram pesquisadas fontes primarias e secundarias;

2. Pesquisa documental: realizada em livros, revistas e no Arquivo Histérico de
Belgrado, com a finalidade de obter iconografia (desenhos dos projetos) e fotografias

referentes aos estudos de caso;
3. Pesquisa /n /oco: o objetivo foi averiguar a condicdo fisica atual das edificacoes; e

4. Sistematizacdo dos dados em fichas'84: exibicao grafica dos estudos de caso
baseada na documentacdo original dos projetos ou desenhos, imagens, croquis e
fotografias atuais.'85 Na catalogacado utilizou-se a divisdo em categorias referentes ao
ano, autoria, localizacdo, status, implantacdo, taxa de ocupacdo do solo, estrutura,
materiais, cobertura, esquadrias, planta baixa, médulo, volumetria, cor, aberturas e

uso de ornamento.

'8 Para a realizacdo das fichas foi elaborado um roteiro de identificagdo baseado no “New International Selection Fiches”
utilizado pela organizacio DOCOMOMO (sigla referente a International Working Party for Documentation and Conservation
of Buildings, Sites and Neighbourhoods of the Modern Movement) que subsidia a documentacdo e conservacdo das
manifestagdes do Movimento Moderno em Arquitetura. Fonte: <http://www.docomomo.com>. Acessado em: 17 mai 2007.

% O material apresentado nesta dissertacdo consta basicamente de desenhos dos projetos, fotografias de arquivo de obras
e fotografias das visitas in loco. A maior parte dos desenhos apresentados corresponde a copias dos originais encontradas
nos levantamentos, impressas em formato reduzido e com tratamento grafico feito por computador, quando necessario.
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4.2. Mapa de localizacao das obras

4.1. Mapa geral da drea central de Belgrado coma localizacdo das obras. Imagem preparada peI
<http://www.lib.utexas.edu/maps/europe/beograd_1999.jpg>. Acessado em: 9 abr 2007.

90



4.3. Fichas

CRONOLOGIA

Os vinte estudos de caso selecionados a seguir, estdo dispostos cronologicamente em

fichas.
LOCALIZACAO

Os algarismos no inicio de cada ficha remetem ao mapa geral de Belgrado de

localizacdo das obras.
AUTORIA

Os nomes constantes no cabecalho correspondem aos dos profissionais responsaveis

pela concepcdo do projeto arquitetonico.

A simbologia presente nas imagens de edificacdes corresponde a marcacdo das

alteracoes realizadas durante a construcdo ou o passar do tempo.
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RESIDENCIA ZLOKOVIC, 1928

Rua Internacionalnih Brigada n°.76, bairro Kotez Neimar (Vracar)
Milan Zlokovi¢

Classificacao Residencial

Status de protecao Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecdo integral,
Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade Belgrado,
divulgado no jornal “Sluzbeni List"186, n°. 26/1992; critério de
protecao K1187,

Proprietario original Milan Zlokovi¢

Data do projeto 1927188

Conclusao Dezembro de 1928

Alteracoes Em maio de 2007, foi iniciada a restauracdo dos arcos presentes

na cerca na fachada principal, devolvendo-os ao seu estado
original, quando construidos.

Condicao fisica atual A residéncia encontra-se ameacada pela degradacdo, percebe-se a
presenca de trincas nas paredes e estruturas.

A

2 Wi, = T SR
4.2. Fachada principal, 1929. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

% Em 1944 foi formada a organizacdo “Sluzbeni List Demokratske Federativne Jugoslavije” (Diario Oficial da lugoslavia
Federativa Democratica). Varias vezes foi modificado o nome da instituicdo, entretanto as suas funcdes permaneceram as
mesmas, sendo estas a publicacdo de leis e outros regulamentos estatais, assim como a publicacio de acordos
internacionais. Fonte: <http://www.sluzbenilist.co.yu>. Acessado em: 3 jun 2007.

187 Sobre a classificagdo e inscri¢do no livro de tombo divulgado no “Sluzbeni List”, que instituem o regime de protecdo dos
estudos de caso, ver Anexo 2.

'8 No Arquivo Histérico de Belgrado sdo conservados trés projetos para a residéncia Zlokovi¢. O primeiro projeto nao-
realizado, considerando o investimento e as ambic¢des artisticas, foi extremamente modesto. O segundo projeto, com
caracteristicas da arquitetura tradicional, foi entregue para autorizacdo na Prefeitura de Belgrado em abril de 1927. A
construcdo comecou em julho de 1927, porém foi terminada de acordo com o terceiro projeto, entregue para autoriza¢do
em outubro do mesmo ano. Nesta dissertacdo sera analisado o projeto final de acordo com o qual a casa foi construida.
Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura
Técnica:
Expressao formal:
Materiais

Cobertura
Técnica:

Expressao formal:

Esquadrias

A residéncia estd inserida num lote de esquina, na confluéncia de
duas ruas que sdo vias locais internas, com transito pouco intenso.
O edificio apresenta o mesmo afastamento de trés metros de todas

as divisas do terreno.

w - S "

4.3. Localizagcdo do lote na malha urbana do bairro Kotez Neimar em Vracar. Fonte:
Google Maps, 2007.

=

De acordo com os dados do Arquivo Histérico de Belgrado, a area
edificada é de 238,55 m?, enquanto o lote apresenta 415,04 mz2,
assim a Taxa de Ocupacdo é de aproximadamente 57%, um indice

médio, que reflete o equilibrio entre as areas edificada e nédo
edificada.

Rua Janko Veselinovi¢ -
4.4. Implantacdo no lote. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado, imagem adaptada pela
autora.

Em concreto armado e paredes portantes.
Nao aparente.

Alvenaria e concreto armado.

Laje plana, telhado inclinado em madeira e terrago-jardim.
Escondida por platibanda simples.

Janelas padronizadas em vidro e madeira, dotadas de protecdo solar
externa movel, tipo basculante.
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Planta baixa

O edificio compreende trés apartamentos completamente
independentes: o do proprietario encontra-se no térreo; para alugar
estd locado no pavimento superior; e, aproveitando a declividade
existente, foi inserido mais um apartamento para alugar no piso
semi-enterrado, juntamente com a garagem.

4.5. Corte transversal. Fonte: Arquivo Historico de Belgrado.

Locado no térreo, a planta baixa do apartamento do arquiteto foi
resolvida de modo funcional sendo setorizada em areas social (salas
de estar e escritorio em espaco continuo), intima (dormitério e
banheiro) e de servico (cozinha, lavanderia, depédsito e banheiro de
servico).

A continuidade espacial dos ambientes é marcada pela auséncia de
portas nas paredes que os separam, e, deste modo, a residéncia
praticamente dispensa corredores. Internamente o fluxo vertical
somente se da por uma escadaria, enquanto o acesso ao terceiro
pavimento locado no ultimo nivel somente é possivel pela escada
externa.

1 - Depésito/area de servico
2 - Cozinha

3 - Salon

4 - Hall

5 - Gabinete

6 - WC

7 - Banho

8 - Dormitério

9 - Sala de estar
10 - Sala de jantar

4.6. Planta baixa do térreo. Fonte: Arquivo Histoérico de Belgrado.
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C - 4.9. Sala de estar, fotografia dos anos 1940. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.
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Médulo Na concepcdo da planta baixa, Zlokovi¢ empregou a combinacdo de
um modulo que define a fun¢do dos principais ambientes do nivel
térreo, que tem como dimensdo bdsica a largura maxima que o
edificio poderia apresentar na esquina cortada do lote irregular, de
apenas seis metros de comprimento. Enquanto que a sala principal,
juntamente com as ante-salas, foi inscrita dentro de um quadrado
central, cujas dimensdes derivam da diagonal do moédulo, seguindo
os principios de geometria ad quadratum.189

4.10. Diagrama esquematico da planta baixa e das fachadas. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003.
Volumetria Expressdo de varios volumes cubicos. Na volumetria da residéncia

destacam-se uma escada de acesso ao ultimo pavimento e os
porticos de entrada arqueados.

1 O sistema ad quadratum consiste em sobrepor a um quadrado basico, outro quadrado girado a 45°, no qual inscreve-se
novamente outro quadrado, e assim sucessivamente. WITTKOWER, Rudolf. Architectural principles in the age of
humanism. London: Academy, 1979.
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41. 1. Fachada principal, em 1929. Fonte:

AquJiv Historico de B.elgrado.

4.12. Terrago-jardim. Fonte: Arquivo Histdrico de Belgrado.
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Cor Verifica-se em todo o edificio a cor do revestimento da alvenaria, o
cimento.

Aberturas Cheios e vazios aparecem em proporcoes equilibradas.

I
i

R

i

4.13. Fachada principal e posterior. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

Elementos decorativos | No segundo pavimento, nos espacos entre as janelas, sdo
construidos relevos de autoria do arquiteto e escultor Branko Krstic.
Percebe-se o0 uso de friso sobressalente nos entre-pavimentos.
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RESIDENCIA MILICEVIC, 1930
Rua Uzicka n°.54, Dedinje
Branko e Petar Krsti¢

Classificacao Residencial

Status de protecao Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecao
integral, Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade
Belgrado, divulgado no jornal “Sluzbeni List", n°. 73/2007;
critérios de protecdo K7 e K9.

Proprietario original Advogado Stevko Milicevi¢

Data do projeto 1929

Conclusao 1930

Alteracoes Como quase todas as residéncias construidas nesta época, a

edificacdo recebeu um muro que a isola da rua. Verifica-se a
presenca de antenas de televisdo o que leva a descaracterizacao
da fachada.

Condicao fisica atual O edificio encontra-se em bom estado de conservacdo. Ndo se
observou nenhuma patologia construtiva.

4.15. Fachada principal, fotografia contemporanea. Fonte: Departamento de Arquitetura no Museu de Ciéncia e Tecnologia,
Belgrado.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura
Técnica:
Expressdo formal:
Materiais
Cobertura
Técnica:
Expressao formal:
Esquadrias
Planta baixa
Médulo

Volumetria

A casa Milicevi¢ encontra-se na area residencial nobre de Belgrado,
disposta paralelamente a Rua Uzic¢ka. Foi implantada livremente
num terreno com topografia em declive, inserida em meio ao verde.

& e PEd ™ Wiy -

s L il . £

4.16. Localizacdo do lote na malha urbana do bairro Dedinje. Fonte: Google Maps,

2007.

Na auséncia de dados especificos, a observacdo daqueles acessiveis,
como fotografias e visita /n /oco, demonstram um equilibrio entre as
areas edificadas e as ndo-edificadas. A Taxa de Ocupacdo revela-se,
portanto, média.

Em concreto armado e constituida de paredes portantes.
Ndo aparente.

Alvenaria e concreto armado.

Laje plana.
Escondida por platibanda.
Janelas em madeira e vidro.

Nado ha dados disponiveis.

O volume de bloco Unico é acentuado pelas faixas horizontais, o
desenho elaborado da ponte e das escadas externas, o /ayout do
jardim frontal e pelo pértico simétrico sobre a entrada principal
suportado por cariatides.

4.17. Fachada principal. Fonte: arquivo pessoal, 2007.
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Cor
Aberturas

Elementos decorativos

A declividade do terreno foi regularizada através da construcdo do
pavimento térreo levantado e abrindo-se em dire¢do ao jardim, com
altura total de dois niveis.

Fr_'l aks ,?..\-)_-f._.' p._.;‘
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4.18. Fcada posterior. Fonte: arquivo pessoal, 2007.

As cores empregadas foram branco e creme.
Verifica-se o dominio dos cheios sobre os vazios.

Presenca de cariatides nas fachadas frontal e posterior.
[ — = - = -_‘=..~-_‘_ = =
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4.19. Detalhe do poértico sustentado pelas cariatides, década de 1930. Fonte:
Departamento de Arquitetura no Museu de Ciéncia e Tecnologia, Belgrado.
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RESIDENCIA ZABORSKI, 1931

Rua Dalmatinska n°.79, Palilula
Milan Zlokovi¢

Classificacao Residencial

Status de protecao Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecdo integral,
Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade Belgrado,
divulgado no jornal “Sluzbeni List”; critério de protecdo K2.

Proprietario original Nevena Zaborski

Data do projeto Outubro de 1929

Conclusao Maio de 1931

Alteracoes -

Condicao fisica atual Encontra-se ameacada pela degradacdo. Foram observadas

patologias construtivas.

4.20. Fachada principal. Fonte: arquivo pessoal, 2007.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura
Técnica:
Expressao formal:
Materiais

Cobertura

Técnica:

Expressao formal:

Esquadrias

Planta baixa

O projeto procura resolver o problema de um programa que exige
grande area construida em um terreno estreito, para tanto este foi
atendido através de um volume de dois pavimentos, construido
junto a trés divisas do lote, sendo que a fachada posterior esta livre.
Entretanto, ndo ha informagdes quanto a area verde existente no
fundo do lote.

A indisponibilidade de dados precisos ndo nos impede de observar
uma inferioridade de area ndo-edificada em relacdo a edificada,
considerando que o edificio foi implantado junto as trés divisas do
lote. Isto nos leva a apontar uma alta Taxa de Ocupacao.

Pilares, vigas e lajes em concreto armado.
Oculta, pilares escondidos na alvenaria.

Alvenaria e concreto armado.

Laje plana e telhado inclinado em madeira.

Escondido por platibanda simples, apresenta ornamentacao.

P ——
4.21. Corte transversal. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

Janelas padronizadas em madeira e vidro.

As areas foram definidas de acordo som o uso na area social, intima
e de servico, sendo separadas em relacdo a altura em que sdo
dispostas.

1 - Hall

2 - Sala de estar

3- Salon

4 - “Gospodska soba”
5 - “Muzicka soba”

7 - Closet

6 - WC

4.22. Planta baixa do mezanino. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.
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Médulo

Volumetria

Cor

Aberturas

Elementos decorativos

O espaco habitacional principal é locado no mezanino, onde estdo
presentes a “gospodksa soba” (sala dos cavalheiros), o “muzicka
soba” (sala de musica), a sala de estar e o salon. As areas de servico
e a garagem, que necessitam de altura menor, foram dispostos no
nivel do jardim, sendo este abaixo do nivel da rua. A parte privada,
contendo os dormitérios e o banheiro, é separada no pavimento da
casa, e tem acesso ao terrago-jardim em cima da sala de estar.

A fachada e a planta baixa obedecem a simetria axial, sendo que a
sua divisdo é regulada pelas leis da “secdo aurea”!90,
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4.23. Diagrama esquematico da planta baixa e da fachada. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003.

Volume de bloco Unico.
Ndo ha dados quanto ao uso original de cor, mas atualmente vemos

a cor creme na fachada e a cor vermelho-terra nos espacos entre as
janelas.

No edificio predominam os cheios em relacdo aos vazios.

Os elementos decorativos sdo minimizados a dois pilares jonicos
rasos e ao relevo ornamental colocado na platibanda, ou seja, no
lugar simbdlico do (inexistente) timpano.

19 A “secdo aurea” refere-se a uma certa proporcdo entre os lados de um retangulo, quando estes tem o valor de 1.618, ou
seja, se desenharmos um retangulo cujo lado maior dividido pelo menor tiver como resultado o “nimero de ouro”, teremos
um "retangulo aureo”, o que era considerado o ideal de plasticidade no mundo das artes.
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EDIFiCIO RESIDENCIAL “OPEL”, 1931

Rua Narodni Front n°.64, Vracar
Milan Zlokovi¢

Classificacao Residencial

Status de protecao Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecdo integral,
Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade Belgrado,
divulgado no jornal “Sluzbeni List”; critério de protecdo K1.

Proprietario original Petar Petkovi¢

Data do projeto 1930

Conclusao 1931

Alteracoes Construcdo de mais um pavimento e a retirada das letras “OPEL”
presentes na fachada.

Condicao fisica atual O edificio encontra-se bem conservado, entretanto, foi notada a
necessidade de limpeza da fachada e dos relevos.

a0 T

4.25. Fachada principal, década de 1930. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003.
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Implantacao O projeto do prédio residencial é resultante do lote estreito, tendo
sido construido junto as suas divisas. Ndao ha dados quanto &
existéncia ou ndo de area verde nos fundos.

Taxa de Ocupacao Na auséncia de dados precisos, fotografias e textos, revelam a
sobreposicdo da massa edificada em relacdo a nao edificada, o que
significa alta Taxa de Ocupacado.

Estrutura

Técnica: Concreto armado, constituida de paredes auto-portantes.

Expressao formal: Nio aparente.

Materiais Alvenaria e concreto armado.

Cobertura

Técnica: Laje plana.

Expressdo formal: Escondida por platibanda simples.

Esquadrias Janelas padronizadas em vidro e metal, dotadas de protecdo solar

externa movel, tipo guilhotina.

Planta baixa -

Médulo -

Volumetria Trata-se de um bloco composto pelo térreo e trés pavimentos.
Cor No edificio verifica-se 0 uso da cor natural do concreto.
Aberturas Ha equilibrio entre os cheios e os vazios.

Elementos decorativos | Relevos de gesso de autoria do escultor Branko Krsti¢ nos espacos

entre as janelas que sdo vistas como faixas horizontais e verticais.

4.26. Fachada principal. Fonte: arquivo pessoal, 2007.
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EDIFICIO RESIDENCIAL JELINIC, 1931

Rua Kumanovksa n°.13, Vracar

Branko e Petar Krsti¢

Classificacao

Status de protecao

Proprietario original
Data do projeto
Conclusao

Alteracoes

Condicao fisica atual

4.27. Fachada principal, estado atual Fonte: arquivo pessoal, 2007; 4.28. Fachada principal, na década de 1930. Fonte:

Residencial

Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecdo integral,
Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade Belgrado,
divulgado no jornal “Sluzbeni List”; critérios de protecdo K1 e K9.

Danica Jelini¢

1930

1931

Adicdo de mais um pavimento, o que induziu a descaracterizacdo
da fachada.

Nota-se a presenca de janelas quebradas no térreo e a necessidade
de limpeza da fachada e dos relevos.

Departamento de Arquitetura no Museu de Ciéncia e Tecnologia, Belgrado.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura
Técnica:

Expressao formal:

Materiais

Trés fachadas do prédio estdo implantadas junto as divisas do lote.

Apesar da auséncia de informacgdes precisas quanto a area verde, ao
observarmos a implantacido do edificio no bairro residencial Vracar,
caracteristico por seus lotes de tamanho reduzido, e a presenca de
um patio interno, podemos considerar a Taxa de Ocupacdo como
sendo média.

Concreto armado, constituida de paredes portantes.
Ndao aparente.

A superficie do edificio Jelini¢ é caracterizada pela diversidade de
texturas, padrdes e materiais, sendo formada por granito escuro

polido, pedra matte verde-cinza, terranova e relevos em gesso e
pedra reconstituida realizados por Branko Krsti¢. Todos os materiais
distintos sdo colocados juntos como em uma peca de marchetaria,
formando figuras.

1 ¥
4.29. Detalhe do relev
Tecnologia, Belgrado.

0. Fonte: Departamento de Arquitetura no Museu de Ciéncia e
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Cobertura
Técnica:

Expressao formal:

Esquadrias

Planta baixa

1 - Hall

2 - Sala de estar
3 - Salon

4 - Sala de jantar
5 - Cozinha

6 - Despensa

7 - Dormitério

8 - Gabinete

9 - Banho
10 - WC

Madulo

Volumetria

Cor

Aberturas

Elementos decorativos

Oculta por platibanda simples.
Janelas padronizadas em madeira e vidro.

O edificio é formado pelo térreo e trés andares, e apresenta um
patio interno. O pavimento-tipo é composto por dois distintos
apartamentos. Em ambos o hall de entrada foi criado para filtrar os
acessos, distribuindo-os para a sala de estar, ou para a area intima,
mais especificamente para o gabinete, saldo e dormitério com
dimensdes iguais. A circulacdo vertical no edificio é através da
escada central. Nao ha elevadores.

I e S W
- | |

10
5 9
7 4

o

4.30. Planta do pavimento-tipo. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

Ndo apresenta uso de modulo.

Linguagem simples de linhas puras. A edificacdo é destacada da
paisagem pelo uso de materiais diversos e suas texturas.

Uso da cor natural do cimento e dos materias empregados na
fachada principal.

A relacdo entre cheios e vazios apresenta-se de forma equilibrada.

Na fachada principal estdo presentes dois relevos em gesso e pedra
reconstituida da autoria der Branko Krsti¢, localizados no térreo.

4.31. Detalhe dos relevos presentes na fachada. Fonte: arquivo pessoal, 2007.
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RESIDENCIA BRASOVAN, 1931

Rua Save Kovacevi¢a n°.20 e Rua Bozidara Adzije n°.23, Vracar
DragiSa Brasovan

Classificacao Residencial

Status de protecao -

Proprietario original Marija e Dragisa Brasovan
Data do projeto 1931191

Conclusao Outubro de 1931
Alteracées A residéncia foi demolida.

Condicao fisica atual -

~ -~ g e el .“".‘
- Ly SRS

- -r"‘!',‘!’ - i =
- - - ". s S, - e m—

4.32. Fachada principal, 193I. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003.

' No Arquivo Histérico de Belgrado sdo conservados dois projetos para a residéncia BraSovan. O primeiro foi entregue para
autorizacdo na Prefeitura de Belgrado em maio de 1931, com o valor total de 40.000 dinares. A constru¢do comecou em
junho de 1931, porém foi terminada de acordo com o segundo projeto, em outubro do mesmo ano. Nesta dissertacdo sera
analisado o projeto final de acordo com o qual a casa foi construida. Fonte: Arquivo Histoérico de Belgrado.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura

Técnica:

Expressao formal:

Materiais

Cobertura

Técnica:

Expressao formal:

Esquadrias

Planta baixa

A implantacdo da residéncia é resultado do lote de esquina em qual
esta inserido. A intersecdo de 110° entre as duas ruas também
resultou na solucdo da planta baixa da casa e a organizacdo do
espaco interior.

Segundo os dados disponiveis no Arquivo Historico de Belgrado, a
area do terreno é de 500 m2 e da edificacdo 269,84 m?, deste modo a
Taxa de Ocupacdo é em torno de 54%. Observa-se um equilibrio
entre as areas construidas e o verde, o que indica um indice médio.

Paredes auto-portantes.
Ndo aparente.

Concreto e alvenaria.

Telhado inclinado em madeira.

Oculto por platibanda.

[

og

———  ——=

4.33. Corte longitudinal. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

Destaca-se o uso de variados tipos, desenvolvidos de acordo com as
diferentes demandas funcionais dos ambientes correspondentes.
Metal e vidro.

A base da casa é assimétrica e livremente desenvolvida de acordo
com as condicdes do lote. A torre, com funcdo de chaminé, divide a
residéncia em dois volumes, a area intima e social e o setor de
servico, formado pelo escritério do arquiteto e as areas de servico.
Esta organizacdo multifuncional resultou numa residéncia com duas
entradas, a privada e a publica. A entrada principal e intima é locada
nos fundos do lote, enquanto a entrada do bloco de servico/trabalho,
que se da através do vestibulo e da garagem, é colocada na propria
linha de construcdo limitada pela Rua MiliSevska. Ambos os volumes
sdo servidos por uma aberta escadaria privada no hall principal que
conduz ao escritério e as areas de servico.

O acabamento luxuoso das superficies internas contrasta com a
simplicidade das paredes das fachadas, sendo que as paredes
metdlicas brilhosas feitas sob medida e a lareira mais rustica refletem
o estilo de vida do arquiteto.
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Médulo

Volumetria

Cor
Aberturas

Elementos decorativos

1 - Ante-sala
2 - Sala de estar

3 - Hall

4 - Salon

5 - Cozinha

6 - WC

7 - Vestibulo e garagem
8 - Varanda

4.34. Planta baixa do térreo. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.
Ndo apresenta.

A composicdo da residencia compreende trés formas cubicas
primarias que apresentam coberturas planas, além da dominante
torre. A gradacdo da forma é de acordo com a altura e a funcao
sendo mais alta na area social voltada a rua e mais baixa no setor
privado, em direcdo ao jardim.

[T [T]
- L*‘

4.35. Fachadas principal e lateral. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

A cor predominante é o branco.
Relacdo de equilibrio entre cheios e vazios.

Auséncia.
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RESIDENCIAS CONJUGADAS LAZIC, 1931

Rua Milovana GliSi¢a n°.4, Senjak
Branko e Petar Krsti¢

Classificacao

Status de protecado

Proprietario original
Data do projeto
Conclusao

Alteracoes

Condicao fisica atual

Residencial

Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecdo integral,
Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade Belgrado,
divulgado no jornal “Sluzbeni List”; critério de protecao K9.

D. Lazi¢
1929
1931

Nao foi construido o ultimo pavimento e, para diminuir os custos,
o marmore das fachadas foi trocado por um acabamento mais
barato em terranova.

Os edificios encontram-se bem conservados.

ARRNRETIAEY
| | |

4.37. Fachada voltada a Rua Milovana Glisic¢a. Fonte: arquivo pessoal, 2007.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura
Técnica:
Expressao formal:
Materiais

Cobertura
Técnica:

Expressao formal:

Esquadrias

Em se tratando de terreno peculiar em suas dimensodes, de
profundidade limitada, a implantacdo das residéncias conjugadas
em bloco Unico buscou a maximizacdo racional do espaco, sendo

livremente locadas no lote.192

S

bair'ro_Senjak. Fonte: Google Maps, 2007.

4.38. Localizacao do |
De acordo com os dados disponiveis no Arquivo Histérico de
Belgrado, a area do lote apresenta 1048,60 m? e da edificacdo
251,80 m2, deste modo a Taxa de Ocupacdo é de 24% o que
representa um indice baixo.

Estrutura em concreto com paredes em alvenaria.
Ndo aparente.

Alvenaria e concreto armado.

Telhado inclinado em madeira e telhas.

Ocultado por platibanda.

4.39. Corte transversal. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

Janelas em vidro e metal.

%2 Qs proprietarios solicitaram dos arquitetos Krsti¢ o projeto de duas residéncias separadas, entretanto, a legislacdo
ordenava a construcdo de somente um edificio em cada lote situado neste bairro nobre. Além disso, o lote atipico da
residéncia, com profundidade limitada e extensdo longitudinal paralelo a rua, ndo apresentava condi¢des na qual podiam ser
construidas duas edificacdes. Deste modo, considerando o programa que exigia grande area construida em terreno de
dimensdes e contexto limitado pela legislacdo, os arquitetos viram-se condicionados a desenvolver duas casas independentes,
idénticas e separadas, sendo espelhadas nas posicdes canteiras do lote, porém conectadas pelo gazebo alongado, deste
modo alcancando a aparéncia efetiva de uma estrutura integra. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.
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Planta baixa

1 - Hall

2 - Sala de estar

3 - Salon

4 - Cozinha

5 - Depésito

6 - Dormitério

7 - Banho

8 -WC

9 - Varanda

10 - Circulacdo/Gazebo

Moédulo
Volumetria

Cor

Aberturas

Elementos decorativos

O projeto compreende a construcdo de duas casas, para tanto, a
planta baixa do térreo é perpendicular e alongada. A organizacdo
funcional é tripartida, com a darea social, intima e de servico,
privilegiando a “sala comum” como espaco de distribuicdo para os
demais setores funcionais. Toda a darea intima encontra-se no
segundo pavimento, sendo conectada com o resto da casa pela
escada. Esta apresenta trés dormitérios e um banheiro.

[T1
[T

[T
[T
4.40. Plantas baixas do térreo e do primeiro pavimento. Fonte: Arquivo Histérico de
Belgrado.

O edificio € composto por volumes cubicos.

No tratamento das fachadas, com o intuito de enfatizar a
longitudinalidade e unidade da composicdo, o0s arquitetos
empregaram folhas de marmore colocadas num padrdo continuo.
Entretanto, na construcdo, para diminuir os custos, o marmore foi
trocado por um acabamento mais barato em terranova.

Predominam os cheios em relacdo aos vazios.

Auséncia de elementos ornamentais nas residéncias.
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RESIDENCIA REICH, 1931

Rua Sanja Zivanovi¢ n°.2, Senjak
Dusan Babic

Classificacao Residencial

Status de protecao Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecdo integral,
Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade Belgrado,
divulgado no jornal “Sluzbeni List”; critérios de protecdo K7 e K9.
Proprietario original Karl e Marija Reich

Data do projeto 1930

Conclusao 1931

Alteracoes As janelas de quatro folhas na fachada principal previstas no
projeto, durante a construcdo foram alteradas para janelas de duas
folhas. Ainda, na visita /n /oco foi notada descaracterizacio em
relacdo ao projeto original, considerando que a residéncia sofreu
alteracbes que modificaram alguns de seus elementos,
especialmente o terraco lateral que foi fechado até o limite da
forma basica do volume cubico. Através desta reconstrucao foi,
também, modificado o ritmo e o sistema de aberturas na fachada
lateral. Ainda, percebeu-se a troca do parapeito original nos
terracos. Ver figura 4.47.

Condicao fisica atual Encontra-se em bom estado de conservacao.

4.41. Fachada principal, fotografia contemporanea. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura
Técnica:
Expressao formal:
Materiais

Cobertura

Técnica:
Expressao formal:

Esquadrias

Planta baixa

1 - Hall

2 - Sala de estar
3 - Salon

4 - Sala de jantar
5 - Cozinha

6 - Despensa

7 - Dormitoério

8 - Quarto de empregada
9 - Closet

10 - Banho

11 -WC

12 - Varanda

O edificio foi inserido num lote que conta com acentuado
declive. A partir da via publica, o jardim ocupa o primeiro plano,
possibilitado pela implantacdo da residéncia afastada dos limites
do terreno.

Y L

4.42. Locali'zagao do lote n bairro Senjak. Fonte:GoogIe Ma'ps, 2007.
A indisponibilidade de dados ndo nos impede de observar um

equilibrio entre a area edificada e a area nao-edificada, o que
nos leva a apontar uma média Taxa de Ocupacao.

Em concreto armado, constituida de paredes portantes.
Ndo aparente.

Alvenaria e concreto armado.

Laje plana.
Escondida por platibanda simples.
As janelas padronizadas sdo em vidro e madeira.

A casa foi perpendicularmente locada no declive do terreno, com
dois andares em direcdo a Rua Sanja Zivanovi¢ e trés andares em
direcdo ao fundo do lote.

4.43. Planta baixa do térreo e primeiro pavimento. Fonte: Arquivo Histérico de
Belgrado.
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Médulo

Volumetria

Cor

Aberturas

Os ambientes se organizam em trés setores: a area social foi
locada no térreo; as areas intimas sdo localizadas no pavimento
superior; e as areas de servico encontram-se no térreo e no nivel
semi-enterrado. A planta organizacional do térreo é tradicional:
no seu centro foi locado o hall que direciona o fluxo para o
salon (voltado a rua); a sala de estar (voltada ao jardim) e as
areas de servico, onde esta locada a escada secundaria a qual
leva ao nivel semi-enterrado. No hall também estd disposta a
escada que d4 acesso ao pavimento superior.

No térreo e no pavimento superior, em toda a largura do
volume, foram locadas varandas, abrindo-se em direcdo ao
jardim, as quais foram elevadas ao papel de protagonistas da
area social, formando um grande espaco. As janelas sdo amplas,
e por elas a casa comunica-se abertamente com o exterior e o
jardim.

Ndo apresenta emprego de moédulo na sua concepgao

arquitetonica.

A volumetria é composta pela adicdo e subtracdo de volumes.. O
contraste formal fica por conta das colunas voltadas ao jardim,
que suportam a cobertura plana sobressalente.

T
LT

4.44. Elevacdo lateral. Fonte: Historico de Belgrado.

A cor utilizada é branca.

Considerando todas as fachadas, a relacdo entre cheios e vazios
encontra-se equilibrada.

4.45. Elevacdo frontal com elementos que ndo foram construidos ou foram
alterados posteriormente. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.
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Elementos decorativos

4.46. Elevacdo posterior. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

Verifica-se a presenca de relevos na fachada principal.

4.47. Fachada principal. Fonte: arquivo pessoal, 2007.
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COMPLEXO DE TRES RESIDENCIAS, 1932

Rua Hadzi Milentijeve n°.56 e Rua Petra Koci¢a n°.6, Vracar
Milan Zlokovi¢

Classificacao Residencial

Status de protecao Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecdo integral,
Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade Belgrado,
divulgado no jornal “Sluzbeni List”; critério de protecdo K8.

Proprietario original M. e V. Joksi¢ e M. e A. Mitrovic

Data do projeto 1932

Conclusao 1932

Alteracoes As adicOées de aparelhos de ar-condicionado descaracterizam as

suas fachadas.

Condicao fisica atual As edificagdes ndo apresentam bom estado de conservacdo, sendo
notada a necessidade de limpeza da estrutura do concreto e de

uma inspecao.

=
]

4.49. Fachada principal, vista da Rua Petra Kocic¢a. Fonte: arquivo pessoal, 2007.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura
Técnica:
Expressdo formal:
Materiais
Cobertura
Técnica:

Expressao formal:

A configuracdo do terreno, em uma intersecdo entre ruas, foi a
geratriz da forma dos trés edificios. A implantacdo no lote é
afastada do logradouro, apresentando o mesmo distanciamento em
toda a sua volta.

HN

’ = ‘
4.50. Localizacdo do lote na malha urbana do bairro Vracar. Fonte: Google Maps, 2007.
Inexistem informacdes exatas quanto a Taxa de Ocupacao.
Entretanto, a observacdo de dados disponiveis, como plantas e
fotografias, mostra a supressdo das areas verdes em favor da area
construida, o que significa Taxa de Ocupacdo alta.

!
/ <
2
o

Rua Hadzi Milentijeve
4.51. Implantacdo dos trés edificios no terreno. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado,
imagem adaptada pela autora.

Em concreto armado, constituida de paredes portantes.
Ndo aparente.

Alvenaria e concreto armado.

Telhado inclinado em madeira.

Oculto por platibanda simples, livre de ornamentos.
|| —— | [ T— LT — 1
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4.52. Corte. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.
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Esquadrias

Planta baixa

Moédulo

Volumetria

Cor

Aberturas

Elementos decorativos

Janelas em vidro e metal.

Compactando extensos programas, as trés residéncias foram
resolvidas em trés pavimentos ajustados a topografia do terreno.193
Todos apresentam dois acessos independentes a partir do exterior
da habitacdo - o social e o de servico. Também apresentam um
esquema de organizacdo funcional, situando o setor social como
ligacdo entre as zonas privativa e de servico.

1 - Hall

2 - Sala de estar
3 - Salon

4 - Sala de jantar
5 - Cosinha

6 - Despensa
7 - Dormitério
8 - Closet

9 - Banho
10 -WC

4.53. Planta baixa do térreo. Fonte: Arquivo Historico de Belgrado.

As janelas sdo projetadas no sistema modular, no qual o médulo
basico é um caixilho de janela, sendo multiplicado de acordo com a
hierarquia dos ambientes.

A articulagdo da volumetria geométrica é realizada através da
simples adicdo de balcdes e janelas no primeiro pavimento e o
recuo do ultimo pavimento.

Percebe-se nas fachadas dos trés edificios a cor creme.

Existe equilibrio entre os cheios e vazios.

==|
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4.54. Fachada posterior. Fonte: Arquivo Historico de Belgrado.

Verifica-se a auséncia destes.

% 0 programa proposto de constru¢do de dez apartamentos nesta locacdo, numa area de residéncias familiares, foi
solucionado com o projeto de trés pequenos edificios habitacionais separados que apresentam a mesma expressido
arquitetoénica, fazendo parte de um Unico conjunto arquitetonico. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.
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RESIDENCIA PRENDIC, 1932

Rua Osmana bikic¢a n°.20, Palilula
Milan Zlokovi¢

Classificacao

Status de protecado
Proprietario original
Data do projeto
Conclusao
Alteracoes

Condicao fisica atual

Residencial

Jovan e Dragojle Prendi¢
1932

1932

A residéncia encontra-se em mal estado de conservacado.

4.55. Fachada principal. Fonte: arquivo pessoal, 2007.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura

Técnica:

Expressao formal:

Materiais

Cobertura

Técnica:

O edificio apresenta-se isolado no terreno, porém nao possui total
independéncia quanto as margens do lote, pois a sua frente
encontra-se encostada a divisa da rua.

& & 1 L (— |

oy Ty L. | o

bairro Palilula. Fonte: Google Map

: ; oy
4.56. Localizacdo do lote na malha urbana do s, 2007.

As areas consultadas no Arquivo Histérico de Belgrado - 383,80 m?
do terreno e 159,84 m2?2 de massa construida - nos permitem
descobrir que existe o dominio das areas verdes sobe a darea
edificada, sendo que a Taxa de Ocupacdo é aproximadamente 41%,
o que denota um indice médio.

Garagem

Residéncia

S
Rua Osmana bikica

4.57. Implantacdo no terreno. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado, imagem adaptada
pela autora.

O sistema construtivo é em estrutura de concreto e paredes de
alvenaria.

Oculto.

Alvenaria e concerto armado.

Telhado inclinado em madeira.
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Expressao formal:

Esquadrias

Planta baixa

1 - Hall

2 - Sala de estar
3 - Salon

4 - Cozinha

5 - Despensa

6 - Dormitério

7 - Closet

8 - Sala de espera
9 - Escritério médico
10 - Garagem

11 - Banho

12 -WC

13 - Varanda

Médulo

Contido por platibanda, sem ornamentos.

.

4.58. Corte transversal. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.
Metalicas, com vidro.

A peculiaridade programatica desta construcao é servir a familia de
uma médica e ao seu local de trabalho, implicando um programa
relativamente amplo e diversificado. As duas funcdes principais - a
publica e privada - sdo geometricamente e formalmente divididas
por entre-zonas, dedicadas ao servico e circulacdo, e apresentam
entradas distintas.

Os dois programas apresentam alturas distintas sendo colocadas
em niveis diferentes, onde a area residencial (hall, saldo e sala de
jantar) encontra-se a um metro acima do nivel do escritério médico
(sala de espera e o préprio escritério), e a drea intima encontra-se
separada no pavimento.

A escadaria interna, colocada entre o escritério médico e o sagudo
principal, serve como divisor entre as duas partes e como ponto de
conexdo. A residéncia possui garagem sendo esta separada da
edificacdo, locada aos fundos do lote.
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4.59. Planta baixa do térreo e do primeiro pavimento. Fonte: Arquivo Histérico de
Belgrado.

A planta baixa obedece a simetria axial, sendo que a sua divisdo é
regulada pelas leis da “se¢do aurea”.
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4.60. Diagrama esquematico da planta baixa e da fachada principal. Fonte: BLAGOJEVIC,
2003.

Volumetria A volumetria do edificio é um simples cubo recortado de dimensdes
de 10 metros de lado.

Cor Ndo hd dados.
Aberturas Existe predominancia dos cheios em relacdo aos vazios.
I L1

I

1

L1

O O [
| == B

4.61. Fachadas principal e lateral. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

Elementos decorativos | Ndo ha presenca de elementos decorativos na residéncia.
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RESIDENCIA LAZIC, 1932

Bulevar mira n°.47, Dedinje
Dragisa Brasovan

Classificacao Residencial

Status de protecao Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecdo integral,
Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade Belgrado,
divulgado no jornal “Sluzbeni List”, n°. 73/2007; critérios de
protecdo K7 e K10.

Proprietario original Dusan Lazi¢

Data do projeto 1932

Conclusao 1932

Alteracoes -

Condicao fisica atual O uso da edificagdo foi modificado, atualmente esta compreende a

Embaixada de Israel. Devido a impossibilidade de visualizar o

prédio por causa de grandes muros e o impedimento de entrada
no lote, ndo foi possivel obter informacdes quanto a sua condicdo
fisica atual ou as alteragdes.

4.62. Fachada principal, anos 1930. Fonte: Departamento de Arquitetura no Museu de Ciéncia e Tecnologia, Belgrado.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura
Técnica:
Expressao formal:
Materiais
Cobertura
Técnica:

Expressao formal:

Esquadrias

Brasovan foi contratado para projetar a residéncia do rico
comerciante Dusan Lazi¢ num lote de grande drea no bairro mais
prestigioso de Belgrado, Dedinje. A edificacdo encontra-se isolada
no terreno com completa independéncia quanto aos seus limites e a

margem da rua.

4.63. Localizacdo do lote na malha urbana do bairro Dedinje. Fonte: Google Maps,
2007.

Os dados disponiveis - fotografias - revelam que a massa ndo-
edificada se sobrepde a edificada, o que significa uma baixa Taxa
de Ocupacao.

Alvenaria de tijolos e concreto armado.
Nao aparente.

Alvenaria, concreto e ceramica.

Telhado inclinado em madeira.
Escondido por platibanda simples.

Combinacao de varios tipos de esquadrias. Madeira e vidro.

4.64. Elevacao frontal. Fonte: Arquivo Histoérico de Belgrado.
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Planta baixa

4.65. Elevacoes posterior e laterais. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

A residéncia conta com amplos ambientes, antes destinados a um
conteddo programatico extenso e privilegiado voltado ao convivio

familiar, e hoje a festas e recepcdes da Embaixada de Israel.
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Médulo

Volumetria

Cor

Aberturas

Elementos decorativos

O espaco central no térreo é formado pelo hall e sala de jantar que
sdo interligados. Neles sdo encostados, de um lado, ambientes
sociais, o saldo e a "turska soba” 194, e do outro, as areas de servico.
A area intima da casa é colocada no pavimento, que tem abertura
para um grande terrago-jardim.

1 - Hall

2 - Sala de estar
3 - Salon

4 - Cozinha

5 - Despensa

6 - Dormitério
— 7 - “Turska soba”
8 - Area de servico
8 9 - Banho

10 - WC
11 - Varanda
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4.66. Planta baixa do térreo e primeiro pavimento. Fonte: Arquivo Histérico de
Belgrado.

Nao apresenta.

Na residéncia composta por distintos volumes cubicos ressalta-se a
énfase da chaminé vertical, o tratamento em contorno horizontal no
reboco e a execucdo minuciosa da perfilacdo decorativa em torno
das aberturas.

As fachadas tem desenhos diferentes entre si, para uniformiza-las
adotaram-se padroes simples: a alvenaria externa é revestida por
pintura originalmente branca e no acabamento final foi utilizada
ceramica (tela de quadrados).

Cheios e vazios aparecem em proporc¢des equilibradas.

A edificacdo ndo apresenta elementos de decoracdo nas suas
fachadas.

1% Turska soba é o nome habitual para a sala na qual os homens iam para fumar e conversar.
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RESIDENCIA ARSIC, 1932

Rua Vukica Mitrovi¢ n°.37, Vracar
Momcilo Belobrk

Classificacao Residencial

Status de protecado -

Proprietario original Dragisa Arsic

Data do projeto 1932

Conclusao 1932

Alteracoes A edificacdo foi demolida.

Condicao fisica atual -

B}

4.67. Fachada principal, década de 1930. Fonte: MARTINOVIC, 1972.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura
Técnica:

Expressao formal:

Materiais

Cobertura

Técnica:
Expressao formal:

Esquadrias

Planta baixa

1 - Hall

2 - Sala de estar
3 - Sala de jantar
4 - Cozinha

5 - Despensa

6 - Dormitério
7 - Gabinete

8 - Garagem

9 - Banho

10 - WC

11 - Varanda

Moédulo
Volumetria
Cor

Aberturas

Elementos decorativos

A casa apresenta apenas uma fachada livre, voltada ao jardim,
sendo que as outras encontram-se encostadas nas divisas do lote.

Na auséncia de informacdes mais precisas quanto a area nao-
edificada, as disponiveis revelam uma Taxa de Ocupacao alta.

Em concreto armado, constituida de paredes portantes.
Nao aparente.

Alvenaria e concreto armado.

Escondida por platibanda simples.
Janelas padronizadas em vidro e madeira.

Os espacos constituintes da habitacdo agrupam-se, de acordo com
a sua funcdo em trés zonas distintas: recepcao, intima e de servico.
A primeira e a ultima situam-se no térreo, enquanto a dos
dormitérios (intima) foi localizada na zona mais recatada, no
pavimento superior. O setor social caracteriza-se pela fluidez
espacial, embora apresente zonas especificas concebidas para o
estar e o jantar. Faz-se presente o abrigo para automodveis no

programa da residéncia.

g

11

\\\ .|.| ;
4.68. Planta baixa do térreo e do primeiro pavimento. Fonte: Arquivo Histérico de
Belgrado. Fonte: MARTINOVIC, 1972.

Auséncia de modularidade.
A casa possui forma pura, com jogo de volumes e aberturas.
Ndo ha informacoes.

Desconsiderando as duas empenas cegas que fazem limite com os
lotes vizinhos, o edifico apresenta equilibrio entre os cheios e
vazios.

Ndo ha presenca de decoracao nas fachadas.
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RESIDENCIA MARODIC, 1932

Rua llirska n®.3, Palilula
Branislav Koji¢

Classificacao

Status de protecado
Proprietario original
Data do projeto
Conclusao

Alteracoes

Condicao fisica atual

Residencial

Svetislav Marodi¢

1932

Ndo foram construidas janelas com eixo horizontal de rotacao
presentes no projeto, sem seu lugar foram empregadas janelas
tradicionais.

A casa encontra-se ameacada pela degradacdo.

4.69. Fachada principal, fotografia contemporanea. Fonte: MARTINOVIC, 1972.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura
Técnica:
Expressao formal:
Materiais

Cobertura

Técnica:

Expressao formal:

Esquadrias

Planta baixa

O edificio disposto hum lote estreito apresenta duas fachadas, a
frontal e lateral direita, subordinados as margens do lote.

L

o oy i
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4.70. Localizacdo do na do bairro Palilula. Fonte: Google Maps, 2007.

De acordo com os dados disponiveis no Arquivo Histérico de
Belgrado, a Taxa de Ocupacdo é de aproximadamente 50%, um
indice médio, que reflete o equilibrio entre as areas edificadas e as
areas verdes.

Em concreto armado e paredes auto-portantes.
Aparente nas colunas.

Concreto armado e alvenaria de tijolos.

A cobertura foi dividida em duas partes: o terrago-jardim plano na
frente e o telhado inclinado de madeira nas dareas voltadas ao
jardim.

Escondidos por platibanda.
Janelas padronizadas em madeira e vidro.

Esta constru¢do compreende um andar térreo e o sétdo, cuja planta

baixa é baseada na solucdo tradicional da habita¢do urbana em um
lote estreito.

1 - Hall

2 - Sala de estar
3 - Sala de jantar
4 - Cozinha

5 - Despensa

6 - Dormitério

7 - Banho

8 -WC

9 - Varanda

4.71. Planta baixa do térreo. Fonte: Arquivo Historico de Belgrado.
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Médulo

Volumetria

Cor

Aberturas

Elementos decorativos

A casa é organizada em volta da sala de estar/hall disposta no
centro, com os ambientes de servico distribuidos no bloco voltado
ao jardim, e os dois pequenos dormitérios estdo voltados a rua. A
setorizacdo da planta baixa, bastante clara, se da pela divisio da
mesma em trés blocos dispostos radialmente e pela distincdo da
cobertura empregada: enquanto a area intima apresenta laje plana,
as de servico e social possuem o tradicional telhado inclinado.

Ndo foi empregado.

A fachada voltada a rua apresenta um amplo terraco-jardim,
enquanto a outra, direcionada ao jardim, é protegida pelo
tradicional telhado inclinado de madeira sendo este escondido por

platibanda simples.

4.72. Fachada principal. Fonte: arquivo pessoal, 2007.

Verifica-se em todo o edificio a cor natural do revestimento em
cimento da alvenaria.

Existe equilibrio entre os cheios e vazios.

izl ==

-

4.73. Elevagdo frontal. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

]
]

Nao estdo presentes.madeira
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EDIFiCIO RESIDENCIAL NA RUA KRUNSKA, 1932

Rua Krunska (antiga Proleterskih Brigada) n°.39, Vracar
Petar e Branko Krsti¢

Classificacao

Status de protecao

Proprietario original
Data do projeto
Conclusao

Alteracoes

Condicao fisica atual

4.74. Fachada principal, fotografia contemporanea. Fonte: MARTINOVIC, 1972.

Residencial

Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecdo integral,
Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade Belgrado,
divulgado no jornal “Sluzbeni List”; critérios de protecdo K7 e K9.

1932
1932

O edifico encontra-se ameacado pela degradacdo.
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Implantacao O projeto do edificio residencial é resultante do lote estreito, sendo
construido junto as divisas.

Taxa de Ocupacao A indisponibilidade de dados ndo nos impede de observar uma
inferioridade da area nao-edificada em relacdo a area edificada, o
que nos leva a apontar uma alta Taxa de Ocupacao.

Estrutura

Técnica: Concreto armado, constituida de paredes auto-portantes.

Expressao formal: NZo aparente.

Materiais Alvenaria e concreto armado.

Cobertura

Técnica: Laje plana.

Expressdo formal: Escondida por platibanda simples.

Esquadrias Janelas padronizadas em vidro e madeira, dotadas de protecdo solar
externa movel, de escorrer.

Planta baixa Ndo ha dados.

Modulo -

Volumetria Trata-se de um bloco de quatro pavimentos, implantado junto as
divisas do lote.

Cor Verifica-se o uso da cor natural do cimento.

Aberturas Equilibrio entre cheios e os vazios.

4.75. Fachada principal. Fonte: arquivo pessoal, 2007.

Elementos decorativos | Na fachada principal verifica-se a auséncia destes.
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RESIDENCIA VUCETIN, 1933

Rua Kadanskog n°.16, Senjak
Momcilo Belobrk

Classificacao Residencial

Status de protecao -

Proprietario original Danica e Novica Vucetin
Data do projeto 1933

Conclusao 1933

Alteracoes -

Condicao fisica atual -

‘1‘--,
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476 Fachada prlnapal década de 1930. Fonte: VUKOTIC, 1996.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura
Técnica:
Expressdo formal:
Materiais
Cobertura
Técnica:
Expressao formal:
Esquadrias
Planta baixa
Médulo

Volumetria

Cor

Aberturas

Elementos decorativos

A residéncia estd situada em lote amplo, de esquina, disposta com

total independéncia quanto as margens da rua e do lote
B T = =i i

! k]
a1y
ogle Maps, 2007.
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4.77. Localizacdo do lote na malha urbana do bairr Senjak. Fonte: Goi

A disponibilidade de vista aérea do lote nos possibilita observar a
Taxa de Ocupacdo como sendo média.

Concreto armado, composta por paredes auto-portantes.
Ndo aparente.

Alvenaria e concreto armado.

Laje plana.
Escondida por platibanda simples.
Janelas padronizadas em vidro e metal.

Auséncia de dados.

Volumetria composta pela interpenetracdo de distintas formas
geométricas.

Uso da cor branca.

Devido a auséncia de informacdes quanto as fachadas, foi analisada
somente a principal na qual verifica-se o dominio dos cheios sobre
0s vazios.

Nado foram empregados.
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RESIDENCIA STERIC, 1933

Rua Generala Sturma n°.4, Dedinje
Milan Zlokovi¢

Classificacao

Status de protecao

Proprietario original
Data do projeto
Conclusao
Alteracoes

Condicao fisica atual

Residencial

Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecdo integral,
Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade Belgrado,
divulgado no jornal “Sluzbeni List”; critérios de protecao K1, K7 e
K9.

Dragoljub Steri¢

1932

Setembro de 1933

Atualmente a residéncia estd abandonada e em mal estado de
conservacgao.

4.78. Fachada posterior, anos 1930. Fonte: Departamento de Arquitetura no Museu de Ciéncia e Tecnologia, Belgrado.
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Implantacao A residéncia apresenta-se isolada em meio ao verde, construida
num lote grande em uma area residencial exclusiva de Belgrado,
disposta com total independéncia quanto as limitacdes do lote.

FE; ™3 | k! g
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4.79. Localizacdo do lote na malha urbana do bairro Dedinje. Fonte: Google M
2007.

aps,

Taxa de Ocupacao De acordo com o Arquivo Histérico de Belgrado a area do lote é de
2251,14 m?, enquanto a area construida apresenta 219,30 m?,
deste modo, observamos que existe dominio de area verde sobre a
area edificada, sendo a Taxa de Ocupacdo somente 9,74%.

Estrutura

Tecnica: Paredes auto-portantes e concreto armado.

Expressdo formal: Aparente nos pilares.

Materiais Alvenaria e concreto armado.

Cobertura

Técnica: Laje plana e terraco-jardim.

Expressao formal: Escondida por platibanda simples.

Esquadrias Em vidro e madeira.

Planta baixa A residéncia uni-familiar, disposta em terreno plano e densamente
arborizado, compreende dois pavimentos. Os ambientes foram
definidos programaticamente, de acordo com o seu uso, em trés
grupos bem definidos: a d4rea social no térreo, a intima no
pavimento superior e a de servico (garagem, lavanderia, cozinha,
copa e WC) numa ala separada no térreo.

1 - Hall
2 - Sala de estar 1 [+
3 - Salon 1 I
4 - Sala de jantar 13 7 13
5 - Cozinha '8, 4
6 - Des;‘)elns-a . 3 " I —m
7 - Dormitorio _
| 1] 7

8 - Quarto de empregada
9 - Garagem

10 - Area de servico

11 - Banho

12 -WC

13 - Varanda

4.80. Planta baixa do térreo e primeiro pavimento. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.
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Médulo

A planta baixa do térreo é tradicional, sendo que a ante-sala
direciona os fluxos da casa, distribuindo-os para a area social, para
a intima pela escadaria ou as areas de servico. A escadaria principal
ndo é incluida na area da ante-sala, mas é completamente
separada, como uma “sala vertical”.

A localizacdo da garagem é interessante, se considerada no
contexto da época, primeiramente devido ao destaque na fachada e
a proximidade com a via publica que servem para evidenciar a
posse de um carro pela familia, entdao luxo para poucos. Outro
motivo é a integracdo com a ala de servico que cria um acesso
secundario, sem interferéncia com as demais alas. De acordo com a
funcdo, area e posicdo na casa, o arquiteto define alturas distintas
para os ambientes: baixos abrigam a ala de servico.

4.81. Corte longitudinal. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

Todas as janelas e portas sdo produzidas a partir de um médulo de
abertura (largura da abertura de 150 cm). A composicdo como um
todo da residéncia é assimétrica e complexa, mas esta longe de ser
arbitraria, pois Zlokovi¢ recorreu as leis da geometria para regular a
sua obra. O plano tridimensional da casa é resolvido de acordo com
as regras da “secdo aurea”.

4.82. Desenho esquematico das fachadas. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003.
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Volumetria A volumetria da residéncia é conseguida atraves de adicdo e
subtra¢do de volumes na sua forma geométrica simples.

Cor As cores utilizadas foram preto, branco e cinza.

Aberturas A parte frontal da residéncia voltada a rua é representativa e
monumental, enquanto a fachada posterior é aberta a natureza.
Deste modo, a casa abre-se ao exterior nos trés lados livremente
orientados, sendo que a fachada sul virada ao vizinho é tratada
como uma parede de fechamento. Deste modo, a massa compacta
da empena lateral contrapde-se o equilibrio entre cheios e vazios
nas outras trés fachadas.
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4.83. Fachadas principal e laterais. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

Elementos decorativos | As fachadas ndo apresentam elementos decorativos.
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EDIFICIO RESIDENCIAL DR. PURIC, 1933

Rua Prizrenska n°.7 e Rua Reljina, Stari Grad
Branislav Koji¢

Classificacao Residencial

Status de protecao Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecdo integral,
Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade Belgrado,
divulgado no jornal “Sluzbeni List”, n°. 32/2001; critérios de
protecao K1 e K7.

Proprietario original Dorde e Dragomir Duric

Data do projeto 1933

Conclusao 1933

Alteracoes Retirada do luminoso da fachada principal.

Condicao fisica atual O monumento cultural encontra-se em bom estado de

conservacgdo. Recentemente a fachada do prédio foi restaurada.

4.84 Fachada principa. Fonte: arquivo pessoal, 2007. 4.85. Fachada principal, década de 1930. Fonte: Departamento de
Arquitetura do Museu de Ciéncia e Tecnologia, Belgrado.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura
Técnica:

Expressao formal:

Materiais
Cobertura
Técnica:

Expressao formal:

Esquadrias

Planta baixa

1 - Hall

2 - Sala de estar
3 - Salon

4 - Cozinha

5 - Despensa

6 - Dormitério
7 - Banho

8 -WC

9 - Varanda

O edificio residencial esta inserido num lote de esquina, localizado
no bairro mais antigo de Belgrado, Stari Grad.
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4.86. Localizacdo do lote na malha urbana. Fonte: Google Maps, 2007.

Inexistem informacdes exatas quanto a Taxa de Ocupacao.
Entretanto, a observacdo dos dados acessiveis, como planta e
fotografias, demonstram a supressdo total de areas verdes em favor
da massa edificada, o que significa alta Taxa de Ocupacao.

Em concreto armado, constituida de paredes portantes.
Aparente nas colunas.

Alvenaria e concreto armado.

Terrago-jardim.
Escondida por platibanda simples.
Janelas em vidro e metal.

O arquiteto estratificou o volume em trés partes distintas, definidas
funcionalmente e formalmente: o programa comercial é disposto
horizontalmente no térreo e no mezanino; o corpus vertical atua
como o corpo principal do edificio e conttm o programa
habitacional; e a cornija pronunciada pela superficie de concreto
que sobressai, abrigando os terragos-jardins.

4.87. Planta baixa do pavimento-tipo. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.
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Médulo

Volumetria

Cor
Aberturas

Elementos decorativos

Ndo apresenta uso de modulo.

O arquiteto procurou fugir da solucdo do paralelepipedo criando
uma volumetria dindmica através da organizacdo da planta baixa, na
qual os terracos servem aos dormitérios e dependéncias de estar.

N ~ -
4.88. Fachada principal e lateral, década de 1930. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.
Ndo ha dados.

A relacdo entre cheios e vazios apresenta-se de forma equilibrada.

Ausentes.

4.89. Fachada posterior e lateral. Fonte: arquivo pessoal, 2007.

146



EDIFICIO RESIDENCIAL NA RUA BRANKOVA, 1934

Rua Brankova n°.34, Stari Grad
Petar e Branko Krsti¢

Classificagdo Residencial
Status de protecéo -

Proprietario original -

Data do projeto 1934
Concluséo 1934
Alteracdes A edificacdo foi demolida.

Condigao fisica atual -
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4.90. Fachada principal, anos 1930. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura

Técnica:
Expressao formal:

Materiais

Cobertura

Técnica:
Expressao formal:
Esquadrias
Planta baixa
Modulo

Volumetria

Cor
Aberturas

Elementos decorativos

O projeto do edificio residencial é resultante do lote estreito, sendo

construido junto as divisas do lote.

Apesar da indisponibilidade de dados precisos, observamos uma
inferioridade da area nao-edificada em relacdo a area edificada, o

que nos leva a apontar uma alta Taxa de Ocupacao.

Concreto armado, constituida de paredes auto-portantes.
Nao aparente.

Alvenaria e concreto armado.

Nado ha dados.
Escondida por platibanda simples.
Janelas padronizadas em vidro e madeira.

Nado ha dados.

Trata-se de um bloco composto pelo térreo e quatro pavimentos

destinados aos apartamentos.
Verifica-se em o uso da cor natural do cimento.
Equilibrio entre cheios e os vazios.

Na fachada principal observa-se a auséncia destes.
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EDIFICIO RESIDENCIAL IVANOVIC, 1934

Rua Braée Jugovi¢ n°.21, Stari Grad
Dragisa Brasovan

Classificacao Residencial

Status de protecao Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecdo integral,
Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade Belgrado,
divulgado no jornal “Sluzbeni List”; critérios de protecdo K7 e K8.

Proprietario original Ivan lvanovic

Data do projeto 1933

Conclusao 1934

Alteracées O edificio sofreu descaracterizacdo com a substituicdo de duas de

trés janelas redondas por janelas quadradas; o pergolado existente
no ultimo pavimento foi coberto e no bloco superior foram
adicionadas novas janelas, originalmente inexistentes no edificio.

Condicao fisica atual Encontra-se mal conservado.

4.91. Fachada principal nos anos 1930. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura
Técnica:
Expressao formal:
Materiais

Cobertura
Técnica:

Expressao formal:

Esquadrias

O edificio residencial encontra-se implantado em um terreno

formado por duas esquinas.
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4.92. Localizagdo do lote na malha urbana. Fonte: Google Maps, 2007.

Na auséncia de dados precisos, os disponiveis revelam o dominio da
area edificada sobre a area nao-edificada, o que denota uma alta
Taxa de Ocupacao.

Em concreto armado, constituida de paredes portantes.
Oculta.

Alvenaria e concreto armado.

Laje plana e terraco-jardim.
Escondida por platibanda simples.

Janelas em vidro e madeira.

4.93. Fachada posterior. Fonte: arquivo pessoal, 2007.
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Planta baixa Ndo ha dados.

Moédulo -

Volumetria A composicdo é resultado da intersecio de volumes, como
elemento particular de seu tratamento comparece o jogo dinamico
dos terragos.

4.94. Fachada principal. Fonte: arquivo pessoal, 2007.

Cor Verifica-se em todo o edificio o uso da cor natural do concreto.

Aberturas Existe equilibrio entre os vazios e cheios.

Elementos decorativos | Auséncia.
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EDIFiCIO RESIDENCIAL TUVI, 1934

Rua Dobracina n°.14, Stari Grad
Momdcilo Belobrk

Classificacao

Status de protecao

Proprietario original
Data do projeto
Conclusao
Alteracoes

Condicao fisica atual

Residencial

Monumento cultural da Arquitetura Moderna sob protecdo integral,
Instituto de Preservacdo da Heranca Cultural da cidade Belgrado,
divulgado no jornal “Sluzbeni List”; critérios de protecdo K1 e K7.

Isak Tuvi

1934

1934

O terraco no primeiro andar foi fechado com vidro.

O edificio encontra-se em bom estado de conservacdo, recebeu
recentemente, uma nova pintura externa, com as cores originais.

N

4.95. Vista da esquina na ecada de 190. Fonte: Dpartamento de Arquitetura no Museu
de Ciéncia e Tecnologia, Belgrado.
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Implantacao

Taxa de Ocupacao

Estrutura

Técnica:

Expressao formal:

Materiais

Cobertura

Técnica:

Expressao formal:

Esquadrias
Planta baixa
Maédulo

Volumetria

Cor

Aberturas

Elementos decorativos

O edificio estd implantado em um lote de esquina.

Na auséncia de dados especificos, os disponiveis, fotografias e
visita /n loco, demonstram uma alta Taxa de Ocupacao.

Em concreto armado, constituida de paredes portantes.
Aparente nas colunas.

Alvenaria e concreto armado.

Escondida por platibanda simples.
Metal e vidro.

Nado ha dados.

A edificacdo que compreende o térreo, quatro pavimentos com
apartamentos e a cobertura, corresponde a um prisma regular,

plasticamente o bloco é marcado pelos volumes dos terracos.

4.96. Vista da esquina. Fonte: arquivo pessoal, 2007.
Verifica-se em todo o edificio o uso da cor branca.
Existe equilibrio na relacdo entre cheios e vazios.

Ndo ha presenca de ornamentos nas fachadas.
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CAPITULO IV

ARQUITETURA RESIDENCIAL MODERNA EM BELGRADO
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Na dissertacdo, a andlise de habitacbes projetadas pelos membros do Grupo de
Arquitetos do Movimento Moderno no periodo entre 1928 a 1934, lanca um pouco de

luz sobre a trajetdria da Arquitetura Moderna em Belgrado.

Desde que existem relativamente poucos dados originais conservados sobre a
estrutura espacial e arquitetdbnica auténtica de alguns edificios que foram demolidos,
assim como da organizacdo espacial original dos preservados, foram enfrentadas
algumas dificuldades evidentes na pesquisa sobre as caracteristicas arquitetdnicas no
periodo em questdo. Assim, é necessario mencionar que as visdes tipologicas basicas
puderam ser estabelecidas somente para os projetos com informacao disponivel sobre
a sua solucdo espacial e volumétrica original ou para as edificacbes cujas
caracteristicas originais puderam ser estudadas ao analisar a documentacdo

preservada de um periodo anterior, por meio de fotografias da condicdo existente.

Deste modo, através das obras habitacionais, as residéncias uni-familiares e os
edificios de apartamentos, apresentadas anteriormente em forma de fichas, esta
dissertacdo pode levantar as caracteristicas da Arquitetura Moderna em Belgrado. Para
tanto, com o objetivo de caracteriza-la foram definidos os tipos bdasicos de
organizacdo espacial de edificios residenciais e casas, a sua implantacdo dentro do

tecido urbano, o tamanho e as caracteristicas basicas da sua forma espacial.
IMPLANTACAO E TAXA DE OCUPACAO

Sobre a questdo da implantacdo das edificacdes dentro dos respectivos terrenos, nove
estudos de caso se desenvolvem com total independéncia em relacdo as margens das
ruas e do lote, o que permite a livre circulacdo ao redor das edificacbes e favorece a
integracdo das dareas edificada e ndo-edificada. Essa relacdo entre a area verde e a
massa construida demonstra um indicador de médias Taxas de Ocupacdo e, por
conseqliéncia, a liberacdo de zonas destinadas ao lazer. Em relacdo as propriedades da

forma, a posicdo das edificacdes é aproximadamente no centro geométrico do lote.

TIPO DE IMPLANTACAO Quantidade Porcentagem (%)
Independente das margens 9 45,0
Construido junto a uma divisa 1 5,0

C-Or.lStl’UIdOJUHtO a mais de uma 10 50,0
divisa

Tabela 4. Representacao quantitativa e percentual sobre o tipo de implantacdo no lote dos estudos de caso.

Entretanto, isto ndo constitui uma unanimidade nos projetos em estudo. Outros
possuem algumas das paredes externas coincidentes com os limites, sendo que uma
casa encontra-se construida junto a uma divisa do lote, e dez projetos analisados
(50,0%) estdo subordinadas as margens do mesmo. Pode-se dizer que as edificacbes

encostam-se aos limites laterais, quando os lotes sao de pequeno porte, mas nunca
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tocam no fundo do lote, no caso das habitacdes uni-familiares, a excecdo dos volumes
das edificacdes secunddrias e de servicos, que ndo serdo tratadas aqui. Quanto aos
edificios de apartamentos, estes encontram-se implantados junto as margens do lote,

ndo apresentando recuo em relacdo ao mesmo.

As Taxas de Ocupacdo altas aparecem em metade de edificacbes analisadas (45,0%),
enquanto oito apresentam esta média e somente trés habitacdes possuem indice
baixo. Pode ser argumentado que isto se deve a sua localizacdo dentro de Belgrado,
sendo que as habitacdes que apresentaram altos indices encontram-se, na sua
maioria, nos bairros antigos Stari Grad e Vracar, que apresentam lotes de tamanhos
reduzidos e, portanto, ndo proporcionaram aos arquitetos condicdes necessarias para
minimizar a ocupacdo do solo, enquanto os outros, locados em bairros nobres como
Dedinje e Senjak com terrenos mais amplos, ofereceram condicbdes favordveis para a

implementacdo mais livre das edificacdes dentro do lote.

TAXA DE OCUPACAO Quantidade Porcentagem (%)
Baixa 3 15,0
Média 8 40,0
Alta 9 45,0

Tabela 5. Representacdo quantitativa e percentual sobre a Taxa de Ocupacdo dos estudos de caso.

ESTRUTURA

Conforme a andlise da estrutura dos estudos de caso, os avancos tecnoldgicos nao
tiveram papel fundamental no processo projetual, devido ao alto custo dos materiais
industrializados, as limitacdes impostas pela legislacdo local e pela precariedade
tecnoldgica. Deste modo, os métodos construtivos utilizados foram ainda bastante
artesanais, sendo a construcdo invariavelmente em paredes de tijolos macicos com
alguns elementos estruturais em concreto. Logo, nas obras, a estrutura separada de
vedacdo difundida pelos arquitetos modernos europeus ndo foi possivel de ser

realizada, considerando que prevalecia a associacdo entre as duas.

Também devido ao atraso tecnolégico, na andlise da amostragem de projetos
selecionados, percebe-se que o conceito da verticalidade defendido pela urbanistica
moderna, em resposta a questido do maior e melhor aproveitamento do solo, com a
liberacdo de darea destinada ao verde através do emprego de pilotis, ndo tem sido

empregado.

Portanto, apesar de os membros do GAMM difundirem a verdade total e o abandono de
todos os artificios, os edificios construidos por eles entram em contradicdo sendo que
estes aparentavam ser construcdes em concreto armado, porém eram realizados quase

inteiramente de tijolos com revestimento em cimento.
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MATERIAL

Os materiais construtivos utilizados foram o tijolo cerdmico, que foi empregado na
execucdo das alvenarias, e o concreto nas estruturas. Ainda percebemos que os
edificios revelam o concreto armado como o material utilizado nas coberturas planas,
que refazem a “composicdo cubica” sobre a qual falava Le Corbusier. Valorizando a
estética dos solidos geométricos simples como referéncia para a nova arquitetura,
estas lajes planas podem gerar ou ndo terracos—jardim. Entretanto, nos casos que o
concreto armado aparece no sistema estrutural, este encontra-se oculto, ndo

apresentando expressdo formal.
COBERTURA

Na andlise quantitativa e percentual serdo desconsideradas as obras que ndo
apresentaram dados disponiveis quanto ao tipo de cobertura empregado, sendo que

estes representam 25% dos casos analisados.

TIPO DE COBERTURA Quantidade Porcentagem (%)
Laje plana 8 53,3
Telhado tradicional 4 26,7
Mais de uma técnica 3 20,0

Tabela 6. Representacdo quantitativa e percentual sobre o tipo de cobertura presente nos estudos de caso.

Foi possivel observar um nimero superior de edificios com lajes planas, enquanto em
quatro obras analisadas foi empregado o telhado inclinado em madeira. Ainda, em trés
casos houve o uso de distintas técnicas num mesmo projeto, por exemplo, na
residéncia Zlokovi¢ (1928) foram utilizadas trés técnicas, a laje plana, o terraco-jardim
e a cobertura tradicional, enquanto a residéncia Marodi¢ (1932) apresenta o terrago-
jardim e o telhado tradicional em madeira. Nesta Ultima, a intencdo de Koji¢ foi tornar
a aparéncia da casa mais proeminente a partir da visdo pela rua, para tanto o telhado
foi dividido em duas partes: o terraco-jardim plano na frente e o tradicional telhado de

madeira nas areas voltadas ao jardim.

1.1. Corte da residéncia Zlokovi¢ (1928); 1.2. Corte da casa Marodi¢ (1932). Fonte: Arquivo Histdrico de Belgrado.
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A necessidade de adaptacdo ao meio fez os arquitetos utilizarem algumas solucdes
que aliassem o efeito estético desejado com os condicionantes tecnolégicos locais.
Assim, foram desenvolvidos alguns recursos que garantiram uma estética moderna,
mas que ao mesmo tempo poderia atender aos padrdes construtivos locais e as
exigéncias da clientela. Este é a utilizacdo de coberturas em laje inclinada ou telhado
tradicional em madeira com platibanda, muitas vezes cobertas por telhas, embora nem
sempre os projetos deixem claro o tipo de cobertura utilizado. Ainda assim, pode-se
afirmar que, nos exemplares desta dissertacdo, as coberturas nunca sdo vistas a partir
do exterior, nem tampouco possuem beirais, o que resulta numa estética semelhante a

do terraco-jardim corbusiano.

Deste modo, nos projetos que apresentam somente telhado inclinado em madeira,
representados pelas casas conjugadas Lazi¢ (1931), o Complexo de trés residéncias
(1932), e as residéncias Brasovan (1931), Prendi¢ (1932) e Lazi¢ (1932), a linha
horizontal da cobertura é conseguida, falsamente, pelo recurso da platibanda simples
e livre de ornamentacdo por tras da qual se esconde a cobertura de uma Unica agua,
que a tecnologia moderna da construcdo e o pensamento construtivo racionalista

aboliram, uma vez que a laje plana impermeabilizada resolvia o problema da cobertura

do abrigo e das aguas pluviais.

1.3. Corte das casas conjugadas Lazi¢ (1931); 1.4. Corte da residéncia Brasovan (1931) com detalhe no emprego de telhado
inclinado em madeira oculto por platibanda. Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

ESQUADRIAS

Considerando que, devido as restricdes tecnolégicas, nos projetos a estrutura nao se
encontra separada dos elementos de vedacao, logo, a liberdade de definir a localizacdo
e o dimensionamento das aberturas nas fachadas ficava condicionada a primeira. Na
maioria das vezes a estrutura de concreto e os fechamentos de alvenaria estdo
contidos nhum mesmo plano, ou seja, a estrutura ndo fica recuada em relacdo ao
fechamento para formar a fachada livre. Consequentemente, ndo foi possivel a
execucdo dos preceitos de fachada livre e janela horizontal proclamados por Le

Corbusier em 1927.
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A janela com eixo horizontal de rotacdo é um dos exemplos que melhor demonstra as
restricoes de técnicas construtivas em Belgrado. Koji¢ frequentemente propds este tipo
de janela nos seus projetos modernos, sendo exemplo a residéncia Marodi¢ (1932).
Entretanto, ele nunca conseguiu implementa-lo devido a estas limitacdes. Ao invés do
especificado, como foi observado na andlise da obra construida, foram usadas janelas
tradicionais em madeira e vidro. Assim, esse edificio é testemunha de um contexto
inteiramente diferenciado daquele em que foi concebida a Arquitetura Moderna na

Europa.

|l
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1.5. Elevacéo frontal da residéncia Marodi¢ (1932). Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado; 1.6. Fachada principal da residéncia
Marodic¢ (1932). Fonte: arquivo pessoal, 2007.

PLANTA BAIXA

Na analise das plantas baixas, para fins quantitativo e percentual, foram
desconsiderados os estudos de caso sobre os quais ndao obtivemos dados disponiveis:

seis edificacdes, o que representa 30,0% do conjunto analisado.

Nas habitacdes construidas em Belgrado, que apresentaram material disponivel quanto
a planta baixa, foi observado que em nenhum projeto houve a implementacdao da
“planta livre”, sendo decorrente, antes de tudo, pelo fato de que em nenhuma
edificacdo foi realizado o sistema construtivo independente que possibilitaria o seu
desenvolvimento, ou seja, a idéia que a casa é “levantada do chdo por pilares” e que os
pavimentos sdo projetados um independente do outro. Deste modo, o estudo sobre a
“planta livre” na arquitetura residencial moderna projetada pelos membros do GAMM
pode ser considerada contradictio in adjecto, pois a construcao tradicional em paredes

macicas e a planta livre excluem um ao outro.

PLANTA BAIXA Quantidade Porcentagem (%)
Tradicional 11 78,6
Planta livre 0 0,0
Raumplan 3 21,4

Tabela 7. Representacdo quantitativa e percentual sobre o tipo de planta baixa dos estudos de caso.

Deste modo, observamos que muitos dos projetos para apartamentos e residéncias,

embora estruturados por uma estética moderna, apresentavam configuracdo espacial
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semelhante ao modelo burgués tradicional concretizado no século XIX, sendo
representados por 78,6%. Os arquitetos modernos do GAMM assumiram este modelo
tradicional de habitacdo urbana, sem modificar radicalmente a organizacdo bdsica e o
fundamento programatico. O principio mais freqiiente da organizacdo das habitacoes
foi baseado na formacdo da sala central como o nicleo de “vida da casa”, portanto,
correspondendo a interpretacdo da idéia do ambiente central extraido da simbologia
de lareira, sendo este o “altar” da vida familiar. Umas das obras exemplares desta
caracteristica sdo as residéncias Marodi¢ (1932) e Arsi¢ (1932) e o edificio residencial
Jelini¢€ (1931).

I_ _I
|
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1.7. Planta baixa do pavimento-tipo do edificio residencial Jelini¢ (1931); 1.8. Planta baixa do térreo da casa Marodic¢ (1932);
1.9. Planta baixa do térreo da residéncia Arsi¢ (1932). Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

A circulacdo interna foi resolvida de modo a requerer pouco espaco e, normalmente, se
faz nos préprios comodos de forma a interligd-los. Enquanto isso, nos edificios de
apartamentos, o programa é mais simplificado do que o das residéncias, constituindo-

se de sala Unica de estar e jantar, quartos, banheiro social, cozinha e area de servico.

M~

Ja nos edificios de apartamentos, a distribuicido de acessos as unidades habitacionais
desenvolvida com pequenos ambientes (hall de acesso ou ante-sala) que conduzem
sala de estar. A circulacdo vertical recebe uma elaboracao simples, correspondendo

uma parada de elevador em cada pavimento e a entrada as habitacdes pela escada.

Apesar de os projetos apresentarem configuracao espacial tradicional, as palavras que
descrevem os ambientes das edificacbes analisadas, semelhante aos projetos dos
arquitetos modernos europeus, sdo expressdes que identificam o estilo de vida da
classe urbana. Por exemplo, Le Corbusier utilizou a palavra boudoir, Adolf Loos a
expressao Zimmer der Dame (o quarto da senhora), enquanto os arquitetos do GAMM
nomearam os ambientes de turska soba (sala de fumar), gospodska soba (sala de

cavalheiros) e muzicka nisa (nicho musical, ou seja, a sala de miusica).

Ainda, na analise das plantas baixas observamos que trés edificacdes demonstram um
método bem especifico de exploracdo do espaco tridimensional, que pelo espirito se

assemelha ao método Raumplan desenvolvido por Adolf Loos. Os estudos de caso que
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apresentam os principios definidos no Raumplan sdo as residéncias Zlokovi¢ (1927),
Zaborski (1929) e Prendi¢ (1932), todas da autoria de Milan Zlokovi¢.19>

N
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1.10. Corte da residéncia Zaborski (1929); 1.11. Corte da residéncia Prendi¢ (1932). Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado.

Sobre o uso deste principio na residéncia Prendi¢ mais especificamente Zoran Manevic

escreveu
“A mais proxima das obras de Loos é a residéncia Prendi¢. O partido da fachada
principal ‘recortado’ da massa cubica, os elementos do Raumpl/an na planta baixa
do térreo, a ligacdo entre o hall, salon e sala de estar, as aberturas das janelas de
diferentes dimensdes e formatos, tudo isso foi muito proximo a casa Miller em
Praga, de 1930, e a casa Moller em Viena, de 1928.”196

MODULO

Nos estudos de caso predominam obras que apresentam auséncia de modularidade
(75,0%) e, dentro deste niumero, em alguns casos existe a padronizacdo de elementos,
como janelas e portas, sendo estas meramente repetidas. Assim, foi verificado
somente em cinco casos o uso de modularidade no seu projeto: as residéncias
Zlokovi¢ (1928), Zaborski (1931), Prendi¢ (1932), Steri¢ (1933) e o Complexo de trés

residéncias (1932), todos da autoria de Zlokovic.

MODULO Quantidade Porcentagem (%)
Presenca 5 25,0
Auséncia 15 75,0

Tabela 8. Representacdo quantitativa e percentual sobre a modularidade dos estudos de caso.

No projeto do Complexo de Trés Residéncias foram empregados médulos de janelas e
portas, enquanto na casa Steri¢ foi utilizado o médulo de 150 cm sendo este

multiplicado de acordo com a geometria da fachada a fim de produzir todas as janelas

%5 Na literatura, a influéncia de Adolf Loos nos projetos de Zlokovi¢ pela primeira vez foi estudada por Zoran Manevi¢, no
livro “Modernismo arquitetonico de Belgrado, 1929-1931”, de 1979, e no livro de Marina Durdevi¢ “Vida e obra do arquiteto
Milan Zlokovié, 1898-1965", do ano 1991.

1% MANEVIC, Zoran. Beogradski arhitektonski modernizam, 1929-1931 (Modernismo arquiteténico de Belgrado, 1929-
1931). Belgrado: Godisnjak grada Beograda, 1979, p. 187.
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e portas. No estudo sobre o sistema antropomérfico de medidas na antiga arquitetura
de Boka Kotroska, Korcula e Dubrovnik, Zlokovi¢ notou que nestes projetos ele ndo
trabalhou nos problemas da ciéncia de proporcdo e metrologia, mas que intuitivamente
chegou a solucdes que tiveram proporcdes harmoniosas, sendo estas observadas na
arquitetura tradicional sérvia.’®7 Ainda, conforme o estudo realizado por Ljiljana
Blagojevi¢ no livro “Modernism in Serbia”, nas residéncias Zaborski, Steri¢ e Prendi¢, o
arquiteto recorreu as leis da geometria para regular as fachadas e plantas baixas
destes projetos. Assim, o plano tridimensional das edificacdes é resolvido de acordo

com as regras da “secdo aurea”.
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1.12. Diagrama esquematico da fachada da residéncia Zaborski; 1.13. Diagrama esquematico da fachada da residéncia

Steri¢; 1.14. Diagrama esquematico da planta baixa da residéncia Prendi¢. Fonte: BLAGOJEVIC, 2003.

VOLUMETRIA

Dentre as edifica¢des, oito foram desenvolvidas em dois pavimentos, ou seja, térreo e
pavimento superior, quatro tem dois pavimentos e sete tem trés ou mais pavimentos.
Entretanto, do ponto de vista da economia, ndo pode ser argumentado que os projetos
analisados tinham uma clara intencdo em minimizar a ocupacdo do solo. O numero
quase inexistente de construcdes térreas dispersas pelo terreno, representadas

somente pela casa Marodic (1932), deve-se a contingéncia do tamanho do lote.

NUMERO DE PAVIMENTOS Quantidade Porcentagem (%)
Térreo 1 5,0
Térreo mais um 8 40,0
Térreo mais dois 4 20,0
Térreo mais trés ou mais 7 35,0

Tabela 9. Representacdo quantitativa e percentual quanto ao nimero de pavimentos dos estudos de caso.

Quanto aos aspectos da forma, de modo geral, as residéncias partem da composicdo
de dois volumes, cuja transformacdo das formas ocorre tanto pela subtracdo quanto
pela adicdo de volumes. A maioria das edificacbes apresenta o mesmo vocabuldrio
abstrato, de linhas puras, que ressaltam os valores geométricos aos moldes da estética

cubista.

197 ZLOKOVIC, Milan. Antropomorfni sistemi mera u arhitekturi (Sistemas antropomoérficos de medidas em Arquitetura).
Belgrado: Zbornik zaStite spomenika kulture, 1955, pp. 181-216.
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COR

Nas cores originalmente utilizadas, por sua vez, destaca-se o uso de monocromia e a
cor natural do revestimento em cimento da alvenaria e do concreto aparente: o cinza.
O branco é a cor mais constante nos projetos, presente, na maioria das vezes, nos

volumes fechados e nos perfis das esquadrias.
ABERTURAS

Sobre o tema aberturas, verifica-se principalmente o equilibrio entre os cheios e vazios
(75,0%), ndo existindo predominancia entre os dois, o que pode ser um indicador das

limitacdes impostas pela técnica aqui empregada.

ABERTURAS Quantidade Porcentagem (%)
Predominio de cheios 5 25,0
Equilibrio 15 75,0
Predominio de vazios 0 0,0

Tabela 10. Representacdo quantitativa e percentual sobre as aberturas dos estudos de caso.

Assim, devido a auséncia de “janela em fita”, foram os terracos, sombreados e com
grande area livre, que permitiam um contato mais intenso entre o interior e o exterior.
As areas livres eram integradas ao espaco publico, por intermédio de gradis, muros
baixos ou vazados. Portanto, nota-se a mudanca na relacdo com o espaco urbano,
sendo que as casas sdo colocadas préximas as ruas, com volumes sem muros, em

contato direto com o exterior.
ELEMENTOS DECORATIVOS

Quanto a volumetria destituida de ornamentos, apesar das declaracdes claras sobre o
objetivo da Arquitetura Moderna em abandonar a decora¢do’?s, os seus participantes
ainda eram frequentemente levados pelo instinto, sendo esta presente em 30,0% dos
estudos de caso.

ORNAMENTACAO Quantidade Porcentagem (%)
Presenca 6 30,0
Auséncia 14 70,0

Tabela 11. Representacdo quantitativa e percentual quanto os elementos decorativos dos estudos de caso.

Considerando que a estética abstrata da limpa forma moderna ainda era uma novidade
para os olhos desacostumados dos arquitetos de Belgrado e, principalmente, dos
proprietdrios, entre a necessidade de persuasdo pela expressdo moderna e, ao mesmo

tempo, na obrigatoriedade em satisfazer as exigéncias da sociedade que possuia

1% “Despedindo-se da decoracdo, deste produto de necessidade instintiva, a arquitetura contemporanea tornou-se a obra
espiritual do homem atual e assim inseriu-se nas maiores manifestacbes de arte e sabedoria humana.” KQJIC, Branislav.
Arhitektura i dekor (Arquitetura e decoracdo). Srpski knjiZzevni glasnik, Belgrado, 1934, p. 429.
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claros estilos determinados, foi criado um hibrido pelos membros de GAMM: a

“decoracao moderna”.

Em quatro obras foram utilizados relevos na composicdo das fachadas, sendo
representante desta caracteristica do cenario arquitetébnico moderno em Belgrado o
edificio de apartamentos “Opel” (1929), projeto de Zlokovi¢. Nela a ordem estatica dos
relevos e das janelas alternando numa composicdo simétrica e frontal fazem a
articulacdo arquitetonica do prédio parecer uma arte na superficie da parede. Deste
modo, percebe-se que nas obras ainda existia a apreensdo relacionada com o espaco
vazio. Pode ser observado que o uso de relevos nos espacos entre as janelas
representa um artificio que os arquitetos de GAMM encontraram para conseguir
realizar “janelas em fita”, impossibilitadas devido a técnica local atrasada, deste modo,

o conjunto de janelas e relevos poderia ser “lido” como faixas horizontais ou verticais.

Outra pratica comum é a aplicacdo decorativa de texturas e revestimentos de aspecto
artesanal, o que no fundo atenua a imagem da composicdo clbica, geométrica e
abstrata, ao dar-lhes uma aparéncia mais rustica. O exemplo mais proeminente devido
a sua diversidade de texturas, padrdes e materiais é o edificio de apartamentos Jelini¢,

dos irmaos Petar e Branko Krstic.

I

1.15. Fachada do edificio res

Fonte: BLAGOJEVIC, 2003; 1.17. Fachada do edificio residencial Jelini¢ (1931). Fonte: Departamento de Arquitetura no Museu
de Ciéncia e Tecnologia, Belgrado.

Em oito casos nota-se o uso de frisos, que outrora seriam criticados por seu carater
ornamental e, portanto, nada funcional aos olhos modernos. Estes foram aplicados nas
paredes e em torno das janelas tradicionais. Nesse caso, sem a separacdo formal entre
vedacdo e estrutura, a alvenaria estrutural ergue uma empena lisa da qual o friso
sobressalente faz destacar o piso superior, sugerindo um volume sobreposto,
disfarcando o macico da fachada principal e aliviando seu impacto visual. Exemplos de

aplicacdo de frisos como um ornamento cujo objetivo é conseguir a imagem da
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composicdo cubica para reproduzir a forca modernizadora da composicio geométrica

sdo as residéncias Zlokovi¢ (1928), Milicevi¢ (1930) e Brasovan (1931).

Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado; 1.19. Residéncia Milicevi¢ (1930). Fonte:

1.18. Residéncia Zlokovi¢ (1928).
Departamento de Arquitetura no Museu de Ciéncia e Tecnologia, Belgrado; 1.20. Residéncia Brasovan (1931). Fonte:

BLAGOJEVIC, 2003.

Entre as obras produzidas pelos arquitetos do GAMM foi possivel distinguir algumas
caracteristicas que podem ser consideradas como distintivas da arquitetura residencial
moderna em Belgrado. Estas foram: construcdo de casas uni-familiares e prédios
residenciais para as classes média e alta; estrutura composta de paredes de alvenaria e
0 conseqliente uso de esquadrias tradicionais; emprego de planta tradicional devido a
auséncia de estrutura independente que possibilitaria o desenvolvimento da “planta
livre”; predominio de objetos que apresentam auséncia de modularidade como método
de regular as fachadas e plantas baixas; monocromia no uso de cores, equilibrio entre

os cheios e vazios nas fachadas.

Assim, por encontrarem-se obrigados a procurar uma expressdo moderna dentro da
técnica construtiva tradicional, no estudo sobre o espaco moderno, observa-se que a
construcdo e a organizacdo da habitacdo frequentemente foram preocupacdes
secundarias para os arquitetos de GAMM. Portanto, pode-se inferir dos trabalhos que
os preceitos da Arquitetura Moderna européia foram adotados em Belgrado mais como
intencdo plastica, em detrimento das questdes social e politica. Nesse sentido,
podemos perceber que a nova arquitetura foi propagada como um estilo,
apresentando um certo conjunto de elementos formais que puderam ser aplicados de
maneira a configurar residéncias consoantes com a estética de entdo, com a
manutencao de alguns valores tradicionais burgueses dentro do contexto de mudanca

ideoldgica divulgada pelo Movimento Moderno em Arquitetura.

A aceitacdo geral do “estilo moderno” avancou a tipificacdo dos edificios habitacionais
e, especialmente, a proliferacio do que Trickovi¢c chamou de “nudistas”
arquitetonicos.'99 Estes ndo sdo apenas edificios sem ornamentacdo, sdo também
objetos habitados por familias transitérias que ndo possuem sentimento de

propriedade. Infelizmente, ndo foi possivel extrair dos trabalhos estudados sobre os

199 TRIOKOVIC, Milivoje. Nasi arhitektonski gresi (Nossos pecados arquitetdnicos). Beogradske Opstinske Novine, Belgrado,
1931, pp. 770-772.
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arquitetos do GAMM a intencdo e/ou interesse em procurar uma nova solucdo para a

disposicdo espacial interna, assim como realizaram na arquitetura externa.

Deste modo, o “estilo moderno” expressava a aplicacdo de alguns principios da
Arquitetura Moderna, sendo que a sua volumetria clubica da plastica primaria foi
composta indiferentemente do conceito do espaco interno e do sistema construtivo e a
aplicacdo decorativa de elementos “modernos” padronizados. Percebemos claramente
este fato no argumento do arquiteto moderno e critico Nikola Dobrovi¢ sobre a

arquitetura produzida por Dragisa Brasovan.200

De acordo com Dobrovi¢, na mudanca de historicismo para o modernismo, Brasovan
ndo investigou as idéias do Movimento Moderno, nem experimentou ou lutou com os
assuntos ideoldgicos ou questdes de autenticidade. Ele meramente interpretou o que
presumia e percebia como sendo os canones da Arquitetura Moderna. Bem versado na
manipulacdo de estilos histéricos, BraSovan viu o modernismo como mais um estilo e,
portanto, ndo apresentou preocupag¢do com a economia de espag¢o ou sobre os
aspectos estruturais da nova arquitetura. Nos relatos sobre a vida e obra de BraSovan
nota-se que o arquiteto, de fato, usou as revistas arquitetbnicas estrangeiras e
publicacées como “catdlogos de padroes” de diferentes estilos modernos e, em 1929,
ele proclamou que “tudo que foi conhecido até agora deve ser esquecido, e devemos
comecar desde o préprio comeco”.201 Portanto, foi através das imagens difundidas

pelas revistas que ele julgou como a nova arquitetura deveria parecer.

Deste modo, ao serem isolados em estreitos quadros locais, sem a participacdo direta
no discurso arquitetdnico europeu, os arquitetos modernos participantes do GAMM
eram obrigados a dominar gradualmente as proprias pré-concepcoes e habitos. Como
conseqliéncia, surgiram numerosos edificios habitacionais realizados nos anos 1930
que sdo indicativos da tendéncia de estilizacdo, sendo exemplos os edificios
residenciais Ivanovi¢ (1934) e Tuvi (1934), e os localizados nas ruas Krunska (1932) e
Brankova (1934).

De maneira semelhante a estilizacdo da Arquitetura Moderna pelos membros do
GAMM, as idéias do Movimento Moderno europeu foram traduzidas nos Estados
Unidos apds a exposicdo “Modern Architecture: International Exhibition”, realizada no
Museu de Arte Moderna em Nova lorque em 1932. A exibicdo lancou o que a partir dai
seria conhecido como o “Estilo Internacional”, cujos principios foram determinados na

publicacdo de Henry-Russel Hitchcock e Phillip Johnson.202 Segundo a observacdo de

20 DOBROVIC, Nikola. Brasovan. IT novine, Belgrado, Savez inz(lenjera i tehnicJara Jugoslavije, 1977, sem paginacio.
2! |dem.

22 Ver: HITCHCOCK, Henry-Russel; JOHNSON, Phillip. The International Style: Architecture since 1922. Nova lorque:
Norton, 1932.
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Beatriz Colomina, na traducdo americana o movimento europeu foi compreendido
apenas em termos estéticos, sendo reduzido a um estilo desprovido de contelido
social, ético e politico.203 Similarmente, na traducdo dos arquitetos do GAMM, a

economia de objetos e espaco, tdo central a Arquitetura Moderna, foi substituida pela

economia de estilo.

1.21. Edificio residencial na Rua Krunska (1932). Fonte: MARTINOVIC, 1972; 1.22. Edificio residencial na Rua Brankova

(1934). Fonte: BLAGOJEVIC, 2003; 1.23. Edificio residencial Ivanovi¢ (1934). Fonte: Arquivo Histérico de Belgrado; 1.24.
Edificio residencial Tuvi (1934). Fonte: Departamento de Arquitetura no Museu de Ciéncia e Tecnologia, Belgrado.

Com base na leitura de projetos habitacionais realizados pelos membros do GAMM,
observa-se que a arquiteura produzida por eles distancia-se dos preceitos defendidos
na Europa Ocidental, principalmente devido ao atraso tecnoldgico. Cabe ressaltar que
dentre “os cinco pontos da nova arquitetura” estabelecidos por Le Corbusier, os
arquitetos do GAMM conseguiram empregar somente um, sendo este presente em
nimero pequeno nas obras analisadas: o terraco-jardim. Entretanto, este representou
uma dificuldade durante a construcdo, considerando que na época em Belgrado nao
havia mao-de-obra especializada, nem materiais necessarios para a sua
impermeabilizacdo. A planta livre, a fachada livre e a janela em fita foram conceitos
comprometidos pelo emprego de materiais tradicionais na execucdo das paredes.

Ainda, os pilotis foram logo descartados devido a seu alto custo.

Porém, em algumas obras podem ser observados métodos como o uso de méddulo
como uma medida reguladora das proporcdes de uma obra arquitetbnica204 e a
exploracdo do espaco tridimensional através de principios semelhantes ao método
Raumplan desenvolvido por Adolf Loos. Em Belgrado daquela época, o trabalho de Le
Corbusier e Loos ndo foi amplamente conhecido, assim, ndo ha evidencias de que os
arquitetos modernos de Belgrado conheciam as suas obras e trabalhos, apesar de que
existem conexodes indiretas. Poderiam ter sido familiarizado com a arquitetura

produzida por eles por meio do circulo arquitetonico tcheco com o qual os arquitetos

203 COLOMINA, Beatriz. Privacy and publicity: Modern architecture as mass media. Cambridge: MIT Press, 1996, pp. 201-
202.

24 Milan Zlokovi¢ frequentemente referiu-se ao livro “Por uma arquitetura”, no qual Le Corbusier resgatou a importancia dos
sistemas proporcionais.
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de Belgrado tiveram contato.205 Podemos notar carcteristicas semelhantes adotadas
pelos arquitetos do GAMM nas construcdes modernas de paises da Europa Oriental,
especialmente nos edificios habitacionais construidos na Tchecoslovaquia, Hungria e
Pol6nia. Uma das explicacbes para tais coincidéncias pode ser atribuida a situacao

politico-social em qual encontravam-se os paises da Europa Oriental, além dw contato

mais proximo entre os seus arquitetos e artistas.

1.25. Residncia ni-familiar Dr. Kazimierczak (1930), Tadeusz Miched, Katowice, Poldnia; 1.26. Edificio residencial na Rua
Pet6fy Sandor (1942), Gedeon Gerléczy, Budapeste. Fonte: LESNIKOWSKI, 1996.

Por tudo o que foi exposto, tem-se claro que, embora a arquitetura residencial
moderna em Belgrado durante o periodo das atividades do GAMM, no contexto em que
as obras analisadas sdo inseridas, tenha se dado por desdobramentos dos preceitos
modernos transpostos para a realidade local, tais condicionantes ndao convergem para
a mera banalizacdo dos projetos modernos. Ao contrario, na analise dos edificios
habitacionais e das residéncias pudemos perceber que o repertério formal da
Arquitetura Moderna foi reproduzido e adaptado as circunstancias presentes no
contexto de Belgrado, de modo a construir a imagem moderna da edificacio em voga
na Europa, ainda que com meios pouco modernos ou desvios da modernidade

ortodoxa.

25 Em 1928, os arquitetos modernos tchecoslovacos realizaram uma exposicdo em Belgrado, e os membros do GAMM
participaram da exibicdo “Umeclecka Beseda”, organizada pelo Clube de Arquitetos de Praga em junho de 1930. Ainda, foram
relevantes as revistas de vanguarda sérvias que tiveram um amplo circulo de colaboradores internacionais, sendo que no
decorrer das suas publicacdes foram reproduzidos textos e imagens do Construtivismo russo, Bauhaus, De Stijl e das obras
realizadas por Loos.
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CONCLUSAO

Essa dissertacdo, cujo envolvimento foi essencial para uma assimilacdo do espirito da
Arquitetura Moderna, de seus idealizadores, projetadores e do imagindrio no qual

Belgrado estava enredada, foi uma realizacdo pessoal e profissional.

Nos primeiros momentos do decorrer da dissertacdo, foi observado que o
conhecimento sobre a Arquitetura Moderna na Sérvia limitava-se a estudos sobre a
vida e obra de alguns arquitetos e poucos se referem especificamente ao Movimento
Moderno e, ainda assim, de uma maneira superficial, caindo, sobretudo, em omissao
ou generalizacdo sobre as suas caracteristicas arquitetonicas. A principal razdo
encontra-se, provavelmente, na auséncia de uma documentacdo completa sobre a
producdo arquitetonica deste periodo e o dificil acesso as informacdes, o que tem

representado um consideravel empecilho para o aprofundamento das analises.

Da mesma forma, as diversas abordagens existentes ndo adotam parametros
classificatérios, seja para a separacdo por temas, fases da producdo ou na busca por
tipologias de edificacdes, tendéncias estéticas ou qualquer critério que procure
compreender o conjunto da obra de arquitetos modernos sérvios. Logo, na falta de
uma visdo de conjunto foi encontrada dificuldade em propor um recorte, seja temporal

ou tematico.

Assim, a descoberta do Grupo de Arquitetos do Movimento Moderno gerou surpresa
e alegria. Os membros do Grupo - formado por Milan Zlokovi¢, Branislav Koji¢, Jan
Dubovy e Dusan Babi¢ a fim de confrontar a dominacdo do academicismo e promover a
Arquitetura Moderna - realizaram as primeiras obras modernas, sendo que a
residéncia Zlokovi¢ (1928) pode ser considerada a primeira manifestacdo que iniciou o
modernismo na arquitetura sérvia do século XX. Tendo em vista que a sede do Grupo
encontrava-se em Belgrado, assim como a maioria das obras projetadas pelos

arquitetos, a dissertacdo focou-se nas obras produzidas na capital sérvia.

Entretanto, durante a dissertacdo verificou-se que as questdes centrais da arquitetura
produzida pelos membros do GAMM tém sido freqlientemente deixadas de lado, sendo
privilegiadas abordagens sobre o pano de fundo histérico ou biografico sobre os seus
arquitetos participantes, o que deixa de aprofundar as questdes intrinsecas a
arquitetura. Diante deste quadro, o presente trabalho procurou superar algumas das

limitacdes acima apontadas.

Inicialmente, no primeiro capitulo, foram apresentados os conceitos, termos e
discussdes em torno da consolidacio do Movimento Moderno na Europa do pés |

Guerra Mundial, que teve como resultado o rompimento com valores e padrdes de
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gosto advindos da tradicdo, a sua identificacdo com preocupacdes sociais no dmbito
habitacional e priorizacdo do atendimento as demandas da producdo em massa,
relacionadas a urbanizacdo e a industrializacdo. Sdo inUmeras as experiéncias e
discussdes relacionadas a este tema que aconteceram, principalmente, na Unido
Soviética, Alemanha, Franca e Pol6nia. O tema habitacdo esteve presente também nas
primeiras edicoes dos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM). Deste
modo, através da énfase na arquitetura residencial moderna e nos seus principais
aspectos, foram identificados os principios e preceitos que definem a Arquitetura

Moderna na Europa.

No segundo capitulo, por meio do panorama histérico introdutério sobre Belgrado; o
estudo das condicbes politicas, econdmicas, socioculturais e histéricas presentes na
capital entre 1918 a 1928; e a problematizacdo da situacao habitacional durante este
periodo, foram esclarecidas as condicionantes e a atmosfera nas quais surge o
Movimento Moderno em Arquitetura na capital. Ainda, a partir do estudo do
aparecimento e da presenca de movimentos de vanguarda entendidos por Surrealismo
e Zenitismo, que conseguiram abrir uma “fresta” na atmosfera do prevalecente
conservadorismo presente na cidade, foi possivel vislumbrar os antecedentes que

tornariam possivel o surgimento da Arquitetura Moderna.

Na seqliéncia, o terceiro capitulo compreendeu o estudo sobre o aparecimento e a
decadéncia do GAMM, a partir do qual verificou-se a influéncia que o Grupo teve sobre
0 espaco arquitetbnico de Belgrado e o pensamento dos seus cidaddos, sendo
levantadas as palestras e exposicdes das quais realizaram ou participaram os seus

membros.

A trajetéria académica e profissional dos fundadores e membros mais proeminentes
do GAMM nos demonstrou que muitos desses arquitetos tiveram uma formacao
académica forjada pelos ensinamentos e conceitos advindos de Escolas de Belas Artes,
como a £cole des Hautes Etudes e Fcole Centrale des Arts et Manufactures de Paris e as
Faculdades Técnicas de Belgrado e Budapeste. Os futuros arquitetos aprendiam a ver,
sobretudo, a arquitetura como arte e utilizar elementos arquiteténicos buscando
composicoes académicas regidas pelos principios de harmonia, equilibrio e perfeicdo,
produzindo, a partir de um receituario, uma arquitetura eclética, composta por

elementos de diversas origens.

Desta forma, o inicio da trajetéria profissional dos participantes do Grupo foi marcado
pelo Ecletismo dos anos 1920, ndo por opcdo, mas em decorréncia de sua propria
formacdo escolar. Foram construidas diversas residéncias ecléticas para as camadas
médias urbanas que fizeram com que os arquitetos ganhassem prestigio. Exemplares

desta arquitetura sdo o edificio residencial na Rua Kralja Milutina (1926-27), de Milan
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Zlokovi¢; a residéncia Marinkovi¢ (1926), de Branislav Koji¢; e a residéncia Skarka
(1926-27), de Dragisa BraSovan.

Entretanto, ao analisar o conjunto de obras e projetos realizados pelos arquitetos
observamos que o rompimento com a tradicdo e a conversdo ao Movimento Moderno
aconteceu apés a fundacido do GAMM, em 1928. Ainda, a partir do levantamento
realizado das obras, no recorte temporal entre 1928 a 1934, foi obtido o conjunto de

estudos de caso que serviu para a caracterizacdo da Arquitetura Moderna em Belgrado.

E necessdrio ressaltar que a dissertacio ndo teve a ambicdo de mostrar todas os
edificios realizados por eles, mas foram priorizadas as andlises elaboradas a partir de
alguns projetos especificos, que pudessem colaborar para o entendimento do tema
Arquitetura Moderna. Ainda, a partir da analise do conjunto de obras projetadas por
eles no periodo da atividade do Grupo constatou-se que o predominio do tema
habitacional, composto por residéncias uni-familiares isoladas e edificios residenciais

voltados a classe média, levou a escolha das obras para a realizacdo de fichas.

No quarto capitulo o objeto de estudo é o conjunto desta producdo arquitetonica,
analisada a partir da sua insercio no momento politico, cultural e econémico
especifico de Belgrado. Foi possivel estabelecer algumas reflexbes mais amplas,
avancando sobre a discussdo presente no cendrio arquitetdnico da capital durante

aquela época.

Com relacdo a estética e ao idedrio do Movimento Moderno, nos primeiros anos da
Arquitetura Moderna em Belgrado, os preceitos da vanguarda européia foram
implantados na cidade mais como discursos formais. Sdo varias as razoes, dentre elas
destacam-se a hostilidade da opinido publica, o alto custo dos materiais
industrializados, as limitacdes impostas pela legislacdo local e pela precariedade
tecnolégica, sendo que a industrializacido em Belgrado ndo ter evoluido ao mesmo
passo da Europa Ocidental, portanto os métodos construtivos utilizados ainda foram
bastante artesanais. Assim, a conformacdo de certas casas e prédios residenciais
estudados muitas vezes recorreu a reproducido de elementos e motivos formais da

Arquitetura Moderna, desconsiderando seus principios, conviccoes e justificativas.

Neste sentido, os arquitetos foram obrigados a procurar uma expressdo moderna
dentro da técnica construtiva tradicional disponivel, além de lidar com o academicismo
ainda prevalecente na cidade. Para tanto, foram desenvolvidos alguns recursos que
garantiram uma estética abstrata da forma limpa, mas que ao mesmo tempo poderia
atender aos padrdes construtivos locais, sendo exemplar o uso de platibandas com o
intuito de esconder o telhado tradicional em madeira. Da mesma maneira, foi criada a

“decoracdo moderna” a fim de atender as exigéncias da clientela, sendo que esta foi
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empregada, em parte, pelos arquitetos como um artificio para conseguir realizar

“janelas em fita” e conferir horizontalidade as suas obras.

Apesar de os edificios apresentarem uma geometria que racionalizaria a construcao, os
arquitetos ndo empregavam o concreto armado nem componentes pré-fabricados,
sendo estes realizados em tijolos macicos, da mesma maneira das outras residéncias e
prédios construidos nesta época em Belgrado. Portanto, nos edificios selecionados foi
observado que os conceitos, propositos, métodos e técnicas préprios do Movimento
Moderno em Arquitetura, identificados no primeiro capitulo, se apresentavam de

maneira distorcida.

Ainda, apesar de divulgarem a funcdo social do arquiteto e o significado real da
arquitetura em palestras e artigos nos jornais, segundo o idedrio do Movimento
Moderno, as habitacdes construidas por eles representavam os desejos de mercado da
camada média urbana, sendo desprovidas de carater social e o atendimento a

coletividade.

O papel dos arquitetos foi de pioneirismo na ruptura com a arquitetura tradicional e,
sobretudo, em iniciar um debate acerca da Arquitetura Moderna. A obra produzida
pelos membros do Grupo de Arquitetos do Movimento Moderno, durante seus seis
anos de existéncia, foi essencial para a difusdo do idedrio modernista e para uma

maior aceitacdo das construcdes modernas que estavam por vir nas décadas seguintes.

Deve ser ressaltada a questdo preservacionista, das vinte obras analisadas quatorze
sdo consideradas monumentos culturais pelo Instituto para a Protecido de Monumentos
Histéricos de Belgrado e encontram-se sob regime de protecdo total. Entretanto, nas
visitas /n loco foi possivel perceber um numero de edificios em mal estado de
conservacdo como sendo superior aquele em bom estado de conservacdo. Do numero
total das obras, nove estdo em precario estado de preservacdo - destas sete sdo
monumetos culturais - e duas residéncias ja foram demolidas. Ainda, todas as seis
edificacoes que se encontram em bom estado de conservacdo estdo na lista de
monumentos da Arquitetura Moderna em Belgrado, porém, a maioria sofreu
descaracterizacdo com a construcdo de pavimentos superiores ou através do acréscimo
de aparelhos de ar condicionado e antenas parabdlicas de televisdo nas suas fachadas

e o fechamento de varandas com vidros ou paredes.

Assim, ainda que esta pesquisa tenha envolvido um tema especifico, o habitacional,
acredito que os estudos de caso e a sua conseqiiente andlise tenham ajudado a
desvendar um pouco e, de certo modo, avaliar e caracterizar os valores estéticos da
Arquitetura Moderna em Belgrado, além de contribuir a novos estudos, registros e
acoes preservacionistas. Cabe ressaltar que esta dissertacio é apenas uma

possibilidade entre tantas abordagens cabiveis. As investigacdes sobre o GAMM, mais
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especificamente o olhar proposto sobre a obra dos arquitetos Milan Zlokovi¢, Branislav
Koji¢, Jan Dubovy, Dusan Babi¢, Momcilo Belobrk, DragiSa BraSovan e os irmdos Petar e

Branko Krsti¢, fornecem contribuicdes para muitas outras discussoes.

Nesse sentido, esta dissertacdo pode ser complementada ou revista, através do estudo
de outras obras e projetos, residenciais ou ndo, e também de outros periodos
posteriores a experiéncia do GAMM. Espero que a perspectiva adotada possa vir a
trazer novas possibilidades de abordagens deste tema no ambito da Arquitetura

Moderna na Sérvia.
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Residéncia Reich (1931); vista aérea, 2007.
Residéncia Reich (1931); planta baixa do térreo e primeiro pavimento.

Residéncia Reich (1931); elevacdo lateral, projeto.
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4.45

4.46
4.47
4.48
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4.50
4.51
4.52
4.53
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4.58
4.59
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Residéncia Reich (1931); elevacdo frontal com elementos que ndo foram construidos
ou foram alterados posteriormente, projeto.

Residéncia Reich (1931); elevagdo posterior, projeto.

Residéncia Reich (1931); fachada principal, 2007.

Complexo de trés residéncias (1932); fachada principal, projeto.
Complexo de trés residéncias (1932); fachada principal, 2007.
Complexo de trés residéncias (1932); vista aérea, 2007.
Complexo de trés residéncias (1932); implantacdo no terreno.
Complexo de trés residéncias (1932); corte.

Complexo de trés residéncias (1932); planta baixa do térreo.

Complexo de trés residéncias (1932); fachada posterior, vista pela Rua Hadzi
Milentijeve, projeto.

Residéncia Prendic¢ (1932); fachada principal, 2007.

Residéncia Prendic¢ (1932); vista aérea, 2007.

Residéncia Prendi¢ (1932); implantacdo no terreno.

Residéncia Prendi¢ (1932); corte transversal.

Residéncia Prendi¢ (1932); planta baixa do térreo e do primeiro pavimento.

Residéncia Prendi¢ (1932); diagrama esquematico da planta baixa e da fachada
principal.

Residéncia Prendi¢ (1932); fachadas principal e lateral.

Residéncia Lazi¢ (1932); fachada principal, anos 1930.

Residéncia Lazi¢ (1932); localizacdo do lote na malha urbana do bairro Dedinje.
Residéncia Lazi¢ (1932); elevacdo frontal, projeto.

Residéncia Lazi¢ (1932); elevagdes posterior e laterais; projeto.
Residéncia Lazi¢ (1932); planta baixa do térreo e do primeiro pavimento.
Residéncia Arsic (1932); fachada principal, anos 1930.

Residéncia Arsic¢ (1932); planta baixa do térreo e do primeiro pavimento.
Residéncia Marodi¢ (1932); fachada principal, fotografia contemporanea.
Residéncia Marodi¢ (1932); vista aérea, 2007.

Residéncia Marodi¢ (1932); planta baixa do térreo.

Residéncia Marodi¢ (1932); fachada principal, 2007.

Residéncia Marodi¢ (1932); elevacdo frontal, projeto.

Edificio Residencial na Rua Krunska (1932); fachada principal, fotografia
contemporanea.

Edificio Residencial na Rua Krunska (1932); fachada principal, 2007.
Residéncia Vucetin (1933); fachada principal, anos 1930.

Residéncia Vucetin (1933); vista aérea, 2007.

Residéncia Steri¢ (1933); fachada posterior, anos 1930.

Residéncia Steri¢ (1933); vista aérea, 2007.

Residéncia Steri¢ (1933); planta baixa do térreo e primeiro pavimento.
Residéncia Steri¢ (1933); corte longitudinal.

Residéncia Steri¢ (1933); desenho esquemadtico das fachadas.

Residéncia Steri¢ (1933); fachadas principal e laterais, projeto.
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4.93

4.94
4.95
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Edificio residencial Dr. Puri¢ (1933); fachada principal, 2007.
Edificio residencial Dr. Puri¢ (1933); fachada principal, década de 1930.
Edificio residencial Dr. Duric¢ (1933); vista aérea, 2007.

Edificio residencial Dr. Buri¢ (1933); planta baixa do pavimento-tipo.

Edificio residencial Dr. Buri¢ (1933); fachada principal e lateral, década de 1930.

Edificio residencial Dr. Buri¢ (1933); fachada posterior e lateral, 2007.
Edificio Residencial na Rua Brankova (1934); fachada principal, anos 1930.
Edificio Residencial lvanovi¢ (1934); fachada principal, década de 1930.
Edificio Residencial Ivanovi¢ (1934); vista aérea, 2007.

Edificio Residencial lvanovi¢ (1934); fachada posterior, 2007.

Edificio Residencial Ivanovi¢ (1934); fachada principal, 2007.

Edificio Residencial Tuvi (1934); fachada principal, década de 1930.
Edificio Residencial Tuvi (1934); fachada principal, 2007.
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.26

Descricao
Residéncia Zlokovic¢ (1928); corte.

Residéncia Marodic¢ (1932); corte.

Residéncias conjugadas Lazi¢ (1931); corte com detalhe no emprego de telhado

inclinado em madeira oculto por platibanda.

Residéncia BraSovan (1931); corte com detalhe no emprego de telhado inclinado em

madeira oculto por platibanda.

Residéncia Marodic¢ (1932); elevacdo frontal.

Residéncia Marodic¢ (1932); fachada principal.

Edificio residencial Jelini¢ (1931); planta baixa do pavimento-tipo.
Residéncia Marodi¢ (1932); planta baixa do térreo.

Residéncia Arsii¢ (1932); planta baixa do térreo.

Residéncia Zaborski (1929); corte.

Residéncia Prendic¢ (1932); corte.

Residéncia Zaborski (1929); diagrama esquematico da fachada.
Residéncia Steri¢ (1933); diagrama esquematico da fachada.
Residéncia Prendi¢ (1932); diagrama esquematico da planta baixa.
Edificio residencial “Ope”l (1931); fachada.

Residéncia Reich (1931); fachada.

Edificio residencial Jelini¢ (1931); fachada.

Residéncia Zlokovi¢ (1928); fachada.

Residéncia Milicevi¢ (1930); fachada.

Residéncia Brasovan (1931); fachada.

Edificio residencial na Rua Krunska (1932); fachada.

Edificio residencial na Rua Brankova (1934); fachada.

Edificio residencial Ivanovi¢ (1934); fachada.

Edificio residencial Tuvi (1934); fachada.

Residencia Dr. Kazimierczak (1930), Tadeusz Michejda, Katowice, Pol6nia.

Edificio residencial na Rua Pet6fy Sandor (1942), Gedeon Gerl6czy, Budapeste.
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MiciC,

sanonde y Desmay, 6. Ay 9
T ot o & Beiga 5
Hrje cotjeano — crapocr mmm mnasocr! Haje cosjeawo — crapa mam mosa
ymernocr. M sato wro meje ceejesso, overmeswo, w xoa mac ce je Mopaso
ONpEISANTE, JACKO W TAACHO! 33 YMETHOCT, 3a CTBAPAI.S, NPOTHS AE(EPROPHOCT
® amarepcrsa, Ma cmo ce onpenesmam 3a mony ymersoer, ms AyGoxo eTEYKEX
HOBEMHX. B COMMANEX HOGYIS. i
Ha mamoj crpans je caspemMenoct, no xojoj cmo mm nsjirmxe Gyaybnocrs.
Ha mewoj ctparm je rewmje, no xome cwo minbpama sa apas merosar ayxa.
Ha namoj crpans je MNAROCT, xoja he ac opxark — mojsm xpanal

4 CIpPAKE HAmEx DpoTEEM je PpownoCT, xoja je orpusna xac Boarepona
Gayangua waw npeapatda Bewxa mona. Ha muzonoj crpan je CTapoCT, xoja je
00 KecperHoM DDMDOIHOM KONy SAUDEKA cBAxor nauperxa. Ha mamoj crpana je
APYWITBO, xoje 3ayaapa xao yerojata Bapa Bewemwja mwiw craps cpnexm cap
#3 aofa Musoma Beasgora, i
M Mo ce mopans orpannta m mporas caeTcuEx Tpammumia & nporan sabassx
AYyX0Ba W DROTHE RRISTARTCKMX Jerwja COMX Hapogs, Meby chuma mapoamma, Mma
Eac ma chmma kosTsentama. Des mxaxsex cisspuux anapats, paseamso mac
Bexe sajesundus ocebaj, pyrosos nac jeawscroenn ayx. Com remamo sajessmaxom
usny, ¥8 maTepsanmonamsauuje xyarype. [loa jexmuom m xao meSo mmpoxom
SACTABOM HOBEX LYK, NPSW DYT HEYMOPHO W 35jEAMEYNH PRie NECHENE, CARKAPH,

MysEeapE, & b # DEAMCKR rAYMUR.

Haxana nocass, mehy osmm ymetusuuma, uje Garo Toamko APYTAPCTSA W jeamn-
CTBEHOT DAJA K80 ASHAC, Kaga Cy CBE Bedanm HAPOIMEM MepRARjAREMA W
mehyuapoaxom OPrauBIOBANOM AYWIOM E CPUEN. Bea renpjasmor omaBo-
Toopema pachje, uBjd je npi Taxohe cxn ose necpehre semme,
(Haxona Tecr a ne .’vﬂymn!] HOBE yMETHNUN BESANE CY KOXGKTHDHEM RyXoM,
KOj C& y AMBMAEM CKOKY UPOURIE Ka JEHETY. 4
Oy smausjmy pew SBHWY, ucroname oy ws mame KOCTYPHE IEMALE JEHETHCTH B
TOCTABEAN j& KaO KoHAWHN M u mety. Hama je texms npocra aze remxa, mem

A je Mysan ame ® DobegoNocan.

lomTo cMo ce yeymmm Ganats wmuasa ma Gora 3 Ganate roze mame xameume
AKX TOX CYRUE, M OO MAW HOB NOKPT EASATH 3OHMTH3AM. [lowohy mera
je mam MeMspimenu PO W WATIA CHDOBA 324%A DPRE YT MOCTANA AKTHSHE
CAPAIMEK Y CTBApAMY jeqwe HOBe elOXe, jAHOr MOBOr pewecaHca, jeame MoBE

" Kamensjre mac!

- il ccetance
P

KYAIYPE B
YipaTko, fa nomossm, mro xohe IemmTEOAM m Kaxen je merosa yrora y
coeta? [Toma 2 zohe na Je mosy ymermocT
nomohy = Gopm ce sa Garcamasacejy

Espone. Ja spuux, za cy nac & eo cper npesapmam T3m, eBpOUCKE B 5
HOWTO Cy HAIE O YOCTPBO 63 BKAKERX CTHAPHEX OCHODA HAIBAAN Emm
#¥je HEMITA Apyro mero b I, je i
XYATYPHA DA ¥ DOATRNKE muckja, 2a Gancamusyjeso Espony, cems pacnosowasms
.

A187b€, ICHATHIAM WEMH 34 CBeie coe Dyjuue CBEX NONpeTa y jensH jemmmcroens
CAAN, OA TAKO YjeAMWEH 43 Aaje ®ajfjasy cserrocr m majsehy cmary.
30DMMbE CHATS je SKOMOMEJA PAja A EOHMMeATpAIEjA PAA yBek je nporpecusna n

ie

KyATypHe mp Haxre,
CABDEMEHOTa XEEOTA W MOBe YMETHOCTE,

Ljubomir. Nova umetnost (Nova arte).

Zenit,

Belgrado, n. 34, nov

Mn ce Sopumo mcxpexo 3a osanacheme mawex macura, yopxoe caux pyrazuax
3ADPEXA B CBAX BYAOKIEPLKRX (10ABAA3, KOj€ CY [EANNO CPEACTEO WAINHY , XyMEHRX"
‘I"inr:n ¥ CBETY, HOBA YMETHOCT HEj¢ TOKAANOr xapaxtepa. Oma To me Mome sa
Byae paam cBOr omnTeussevjer mepEa @ e cMe i Byle DAIM CHOT 3AMAXA ¥
BPeMERy HOBOTA AYXA ¥ UYAOTEOPHX MOBAX NpONAJAMEHA, CXOJENA € OHA TAKO
yexo pesama. Y majeehen neay maw mosw Ayx je nperewa moswx npomanamema,
Kaxo y o6AacTa Texmaxe Tako m y obaactm onmrte mayke. Haje 2610 cno-
wmwars Ajsmrajua s Baponona, sa xcje :najy peh cem Kopayrama ymsammue,
HETE je moTpeSEo cnommwars Kemmewcxors, sa xora Me Imajy jom Hi HRmE
# mp Y ecretmia. [lomcra, cae je pera-
THBNO, DOITO je TAYHOCT camMa 33KoHAMA 3amrshesa a OrpARANEROCT yMa Y
CBEM& 3eMMmAMA je Apaasmu momonon. Ha mera mMajy cxmywsBo DpaEo moma-
TRYAPE B AXaleMEUE, xojm ,mofe’ Mapoie ¥ ,CTBADE)y” MOANTHMKE ¥ KYATYPHE
ncropuje. Hama ce je seh nasuo cwywwno ox pasemx yaTypEEX mcTOpEjE, Koje
¢y DBCANH DHOAMOTEXNPCKE NANOEN, AANCKO O CBHX MWROTA. T4 KEBOT MOKE
DPOXEBETH CAMO TONE SOBEX CA rOACM IFMIOM B roioM natmom. Ma oMo cnoznass
Y WBYAOKACPCKEM DATHEM rOARHEMA M OUO: HEje NHEOT KWNIa — XMEre cy max!
Camo xmmoT je mCTHES, mOmTO y memy Heje MMUITA BAaMMCZHO. 0T ¥ Werosa
ltlﬂplli! HE MOy C& OCETHTH y Ja0pamenuM KibETAMA & jOI MANE PACTE KEEOT
¥ THEBaMA. DECANA, MEPOM CBETA.
Kusor wacraje ms ceBe, xmmor pacte ma cebe, wmpor ynmpe y cedw. Kaxse

sxmare? Kawsa :Im:oao@‘miu? Kaxsa ymermocr? Tpefa novers cme msuosa| Hoen
awpor! Hose mare! Hosma d drja t ! Hoea y :
aeHMTHGaM!

®opa. ymernocr Tpeba aa je xwmor y xmsory. Homa ymersocr mopa nocrara
nOBE WNBOT ma crapem cepcuom ocTpSY Kojé sosemo racbyc. Hosa ymermoct
je coojun caojam saKomEMa,
BesapEcHaM ox saxoma npspoge. To je jeswso wenpasmo ® jesumo Tao Tpefa
2a 6yze. 3amro? 3a 710, wro crojuMo ma raeawmTy amcomyrmor craspama =
ancoayTsor npomanawesi. Hac we moxe ma sagomonm, awjeana, ma » sajempry-
omuja K mnoTa, mwejeano, ma u majuacropckmie povorpaducame y
CAEXAPCTBY WA Xojoj ApYroj cOsacTm iyromse mammcbecramsie. Konmja m dboro-
TP QECaILE, NOMOBE CY jacHu m oapebemw, xao mrTo oy jachm woapehens nojwozs:
- Cinapame, = xeao mamm
ey axcaomu, kojn ofyxvatajy cse mame sanope. Onm ¢y spumspum ® esemen-
TEPHN,OEM Cy JEARNO OF HEC NPRMILEME HA YMETHOCT CBEX POAOBA M CBHX
CTAUMA pafa B macm. @

Ko ron je nPAPORY, ce
MOj& maM SMsC CTOje HA patmonckemy, suache, na y ueoj enemenrapeoj m
CTBADAAATKO] UDHPOAN HEMA WEMAE KOUWjE, WaTH Hxaxpe umdTansje Gmio Koje
Aapyre npEpoxe. ¥ 7] MHOrC MOMURANG] OPEPOAN, Koja HaM CO CTABAE XAO BEUHE
WML, CONMO jauuja. Ome cy onTwaxm HesaMeTauBe 32
CBe ONE, K04 €2 TAKO NMOMOCHO W TAKG NPEYECTO NUIMBAjY A NPHPOLY — He
mosnapajyhw je s ca jeame vauxe raegmmra on Muorofpojmmx OMEX acnexars,
© wojuma Bau moBa YMETHOCT WM& W Te WAxBe Bese. Ta Besa je mEUe MARyWEO-
EKCAKTHE TpRpOje Mero nu onTwdke ¥ ssprmse. [lo caza, HOBZ yMeTHOCT je
BAjBMIIE Y KOWTRKTY Ca HAYXOM B WEHOM OXCAKTMOM DPEMINOM, KO He, Beh y
cxopoj b H ca op equms B ZOCTA ODPIBASH
PASAOT, TOTOBO OLMITEr KErBPaIGA YMETHOCTH, TEMM CIMO Y MWEHD] DPaKTEYHO]
Jpyrojausje ce me naiy obj: or: X280 maOp.
XETHO HpHssse” paivoreserpaaje, Ge: oBimpa Ba merO ,pizyMesame” B
HENDESNABIMmE HOBE YMETHOCTE, KOjs Ce fOI MeZs OUMDATE PYKAMA Mata yrm-

1924, ndo paginado.

<http://www.digital.nbs.bg.ac.yu/novine/zenit>. Acessado em: 25 set 2006.

MICIC,

e

awTapso npEvesmTE, A ja BaC yDepasaM; 3 BEAmKE 160 HAYSSEX OPEHLAE BAA1L
¥ HOBO] YMETHOCTH, M TOTOED CBE IHEHE 3AKOHH MOBEIZHE CY TAKO3BANEM HE-
SHEN SAKOMEMA,

lonEM YMETHNUEMA EECY MeNOSHATE 38KCHH reoMerTpREje, (hEINKe, ONTHKE, CTATEKE
mie MamEncxe woucipyxusje. Cse cy 10 eaements, xojm, Ges mcaxsor uybema
YCAGEBARA]Y CHEKOJHEBHY PEENOTEXY ¥ TCXHNUR ANBOTA — €ICMERTE, KON Cy
BPAC OMWBEAR HOBEM YMETEHOUMA y WHEXOBEM I&AUNA, NODEA CACEEM DEANRUX
DpeaveTa m3 UPEpOie: ApuA, rnoxha, XEMEHA, CTAKAD, MEDMEPS, MIEX8 E Ap.

loww yMeTnuuM C TpaBom ce Copemajy EE WITPSimY jeiue meiExe, HOBE §
enoxe wopewamcrsa. [la wan je cmEma noswaTo, 4 je 3a pasymerame payke
notpebuo asame 1 omza a2 je To moTpefmo
® 38 ymerHocT, Oap ¥ WCTO] Mepw, ako me u sehoj. Uyana je snmenans, 1a cow
nyam memsjy ja, n Byay ® manp. y dmao-
scujs wam xojoj abpynm, waw y ma xojoj apyroj obmacrw, zox y
cBARE aman B cBaxa Opodecop wim Cpaks rpehamun Ges pasmexe, xohe A mma
#CHOjE MBI — 0 i " i
agas. A jom je ayiEEje, MITO Y HEMO) 3EMBE CAMM YMETRNIE, XOjR CTBODA)Y.
yMeTHOCT, ¥Majy Méwe AYTOpHTeT - ,UpEmo raaca’ on ceaxor ofyhapa y-
Aes0Kpyry csor yeamenor sswara. Kox mac wanp. coaun mosmmapcxm merpr aonasm
¥ MOryBHOCT fa oNemYje SpeANOCT ymeTHMEUKEX Xeld W XpojE mecpebmy cyabeuy
MOjEMNEM YMETHRIEMA B /bYAVME, KCjH YEEK CTOjé BSHBN WErR ¥ HIBAA CBOJ
cpeaume. <y maj; % B naj) i »eh u onaxo mammo
carppene ashe name xyrrype. (Ta xmumapu ospehyjy sawac spessccr necHmuEMX
aess) VI omasge, y wMe coEx ommx ¥ojw Zene Moje mMEmieme, cTayjem
ApoTHE sACymOTpeSe jaRMe mITaMie HA WTETY HAWNX KYATYPHEX MydeNEKa Ge3
pasawke. O mmMa ¥ KAZA Ce MEe, Dwme c prumrox XOuRjAmS, Kofu HENEAZA
HEje HH HA TAKEE HOBAECKEe camEcre mehu
je Jlawapm 04 cBuX HAMX NECHEXS, O CHEX NAIIEX CAMK2PE, A UAK C8 WRXONEM
wanmcama oxm Banajy y ceay m neremjapuy semwumny K Mapxa xao ®
merosor maarsjatopa Heasa zmrvuugm 3a mEX BPEIN I¢HCPATHO DPIBEAC:
cee Tybe je nofpo wnu: Tyhe momryj ceoje monmyj! 3a mmx, no cronyra je npea-
HEjE cBaxw paus nopxorpad y CBAXO Ma3ma0y cAmKapCTBY,
COAXE BEPIAGII ) MY3PUN, HETO B JEIAN HAII CTBADANANXE VX, KOji CTRADHO HOCK
najTexs Teper, jeane oA majpymmujwx cyiGwma y csery. A AXO WMA B TAKEMX,
Xoj& page ® y i< yyHraama, o ue! & MOKAR
B DOCTEIIE APTUE Tj. XNDOTE, CMR TO UENe XEPOJCEH, MOWTO j€ TO CHOICTEEO
H ACCTOJMO CME BEANEOMY9HE 3IeM/Le, JHjE CY CHHOBE RAHAC JQHETECT, BECHEUE
jeame nove w coermje Eyayhnocrn. Hamajmo ce!
Crpmake co

ToySounp MHUWS — Georpas
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cetaines images sciensifiques. Maks quimporte la
it rageise & Fidéal gl haut|

Pasiois, Vander Cammen Sexpime selon le due

A B C. Thum, Schweix, Comité des directears,
iy izlfiep

3 . Georges Linze.
Avls. Bruxtlies, P. ¢t V. Bowsgecis, Flougeet,

ey, Moner der Cas P

Bk, Versovie, o an prophéfique dane expéritace fervente. Je

Bk Versovie. M. Sacraka & T. Zarmoverowna. WY 5 VLTSS, S0t e Temipete qre
SR R, Berxs DY Bt VT kncus je me plass © citer iniégraement

ul Bucwresd, lancy & Vinea,

Energie Futuriste. Tieste. Carmelich,
it By niverpen. Bercielaers & Peetérs,
Iidex. Boma. A. G, Brageglis.

%‘ Nowveau, Paris. Orenfant & Jeanmere),
o, F. T. Marinetti.

L& Théate Go-op, Genive. Meyer & Jean - Bard
B Wiew I oot

TEMPETE

La poussitre: sest levée an ras des champs
J'#i cour,

et o suis tombe dans. le chemin creux
comme un évre poursuii

& mon cinps a tracé Ia tangente du fosst?

L possiére passe sur mes chevens,
ylasse 6o ped comme tine vermine
et fourne” et vrile -

wers Jes mondes de mon Zénith,

Ges mondes! ces mandes! ce Zéniih!
il soails sur le socke du Nadic ?

St quls ne toument plus

oGS S0t parsboRqHES,

st IEspace? 1 croque sous ma dent.

Le fossé se déplace comme un mae gai geflondee
et mon cosps Je-sait e oblique,

La posssitze 11 nieave Fovjours

Désagregation: 7

On digit que ma chair suss

ol ce donne i Ja tempite,

Les nomes edatent
i et do pafer de o grande fleur da: monde
pour féconder

mon isolement.
1invisible vent remplacera le soleil jusqu'an soi
wre gémératrice.

e
Linge: Les Comparees. Licge., Un portrait
ue Lainet.
?m baadini: Arie & Ava

1523, =
Maurice Castoels: Sandet Me:

rdia Futuristno.

-

Es Bruxelles

# otre Epodue. L' Equerre. dans 5 i

!'nwm e, | Kyamypen ':-w- Demain, I'avire” fleor du monde $'oavria,
el e v o ] 15 s s e

e T e e e ln mecoire de s feules st quatre points
o am e L s
rm-muﬁr' o R .
Tt Mueewmcrh. e s 1924 [l 1,0 R s
Hris £ T P ot e s .

i Kiwra ayfase Beorpay
7 Edmond Vandar CAMMEN — Bruxsiies

Begmapn dpw: Komsw [loswn, Coduja 1924, Ayros
prsoEsa Up<soa | ea Muaesa, Hagare . Masw. .

1924, ndo paginado.

<http://www.digital.nbs.bg.ac.yu/novine/zenit>. Acessado em: 25 set 2006.

Fonte:

Fonte:

187



MOAEPHA PEHNAMA

Y cappemesoM APyWTBY peRiaMa je
nocrara mymaom. Pexiama je mocne-
aana konsypenuaje. Pexrama nenyje na
nyE7MKY DYTEM HENOCPEANOT CAOMIITA:
83 — jANe TpOUArauAOM @ jom: jaue
caMeM cyrectejom. 3a jeawy pexnamy,
xoja jo checsa csora RmA, OPE COETR
je noTpeSHe, ceM jScHOr nOIEAESHM

Ce yonmTe WETA MAE Ce DACTO3HA]Y
camo peusr, ume wmm abpmxa.

Boja # (hopwa cayke 3aro, Aa TeECT
fyle WRTAK y DOTOYHO] MEPE T. .

1) csaxo wemywdiowe suilixocitiu abor *

Goje rpemga je.
2) coaro namywiliame wuEiKocdu abor
dopume, rpemxa je.
Sareyuax: Coaka mynxa amssja, caaka
vemEOCT ® mmjancmpatbe Goja, CacemN
CY ONpeNHE CBECE PEKNAME @ MOTY jOj
camo wKoAuTE:
TpeBa ssare 1a je mogepan 40BSK (u-
PouRTO OHaj BenerpaAC
HEOECEMA B DrazaTami. 3ato )-m)-
uenncxoasnje poly noxasusate ymecto
ce camo mvenyje. Ilorpefno je o~
Torpadiexo mokassEame AMeTa WK
merono aejcrso uim 660je 3ajeano Tpeba
WCOYNN  OOEPWIENY OAAKaTA BAR
orzaca, Pexnamupsnm npesmer Tpeba
& EOCE camy d;u.pu HAR 3ATATHE
xur Gatpaxe. Ca csdjem Buismy ene-
MenTEMA T ce yrucue y cehame
p0AIRAKS BAK AETAGHL. 3acwap!y

[PENpOYKIE|a, CEEKO] MAMmE EIE BEME,
CUPeTHO UPTARO) WY CHMANO] PEAPO~
aycumju. [pesnocrasmna ercaRTHO
— MATMOBHTOM, CTBADHO — IMETALEjH.
ch!mlo oBRM WMa I8 ce pa-
3EEj€ MOAEPHE INLTAK ¥ MOASDHE OFAAC!

nosMAB3mE CTEADM.

1. Mnanar

a) noiipetie je poby umenssaily — wro
ce caonmrara nomohy Texc:
6) rotEipeo je poby noxasatlu — mro
ce mpum momohy dorTo-mexaruNe;
Odjowseroe; AWmamnuxs uspas KaTor
satepujona y pevEma, Mopa Gute papa-
hen camo y jexnom cumcay. Cae caopeano
tpeba opbauars. [loimasawe myGmmxe
npy%a jemerno, aa he umena x xparxe
peuenEue ocTaTE y vambemy, 20K Ba-
DPOTEE, CHALO NPETPHARAMLE PETHMR,
camo mxops. Hako wma za ce pacao-
POAN TEKCT W KAKO EM& 48 Ce pA3AEAN
©R DAGKATCKOM Tomy, Inshe ce, axo
€& BOAE PATYHA O CAMOM SNTARY" ¥
o osome xaxo ce uwta. Hupane, g2 on

HTABOT

TexcTa, Goje w hopme, mmpa—
3BBjEHO A0 MOTHYHE CHare AejcTEa.
2) doToMexammuKa penpoayKuMja
npeanera. MR

T RGNS S
.

K PYCKOF.
Bk s Reay pcaere
espazuina Hae

+ Burop Kosauuh. Tpounor wecera e
3, JrpeGy, e o Noacpm 1paTONTS, -

MNosopom pesonyymje

Bas AVXBNGE §3palor upesopom Yase Ehe
KemoxpeTuo W MpTBO y AyGame saGopans. O
oABanyie w3 EWPOKGr KopirTa, subora. myane

chenaocTa Hoora -
BoTa, unax e oceha Meny, au ce wup ca
Batpgbom cuoje mponacrn, Ok meaw, aa xa-
Koroa sorceri A fe fom B0, K BowTo He-
M1 T Naxe s maveThOrs, Tonop Ty
necta..

Taxo je wp. nesaas jesar crape mmminia

nybuke. objamo y.

COTH AYTOPR N 2 MY C& MACHeu,
ybrma s vom 5o TPUME MEIOSTAmY, 2
1501 je uciyin

mpeuns Guampene smoonyGaor s
ofi maAuRO Uy Mas0cpahancry aymy
03 chera, WTO Gu NOTRD 18 CHOTA WD) AP
woi premoTek,
Ipwsrao ¢ Buzern wenpuisresa Gorana, O
PAVIRURNX. YN IPHNAD O HEKOTNKO THCaNA.
Con oy aucana 7 fosuon seoropusion rouy.
i Hs muxomux peas vamonu Teckafon
s Roleps AR “ca ‘yoxon u ‘pariow  crpes: dacuo. e oothh 8 ONm, MCTw by T
MpOW CBOTA GrOiW, WECY ¥ Cramy 4 pat-  IMCAN Bucam, SpeMUBAYY Temke mcoac 1
e, xamo fe Morao Bannonr oGk caoje B ce, AN sHore TopKs w Ry MuCH
mecue y jedon mucty paxmmake aapruje. Omx PRCTPrABajy FmxoBO CPOS, ¥ Tepajy iinton
or i ca — il <o js doroaio < omun to-
14 pYSKEN piposon, SATO ¢ maEIaN 01
IBETR DOCTATL XPHGACTNR Jumba
waTa We jeama jasma, e l! HICMO mHCANO Ha
cxynoj mapdnowscatioj xaprii,

Ak, Skaf oryEn Xamor oy Sy,

mecwa, Koju jo maj ymwu xpatipy u cp-
ARy Bpnly FPOANTENN EANOT MODOT, - AeHOT
u anor acmora. Ome y coojen. aymana
Be MOFY fa cuaTe secesme womexm, KON M3j31
Bowue HochaTH, Ah HA GROJ Jexbar A joum
M ADYTHX A¥AM oM Marorpabiia Xojw ey 0fpo-  romapaw couxa g
B can mueron vt Omise Mory i coare  [lowam ey aanw oamade, oja rocoass, men
NOBEER KOJI DoWMILS 7n 0CehA CHATY UPOJSTYPD,  UAMAIA 30 BAMIY SACUEMIGKY PABHORYMEOCT
KOMe oY MpYAQ CPISAN OCIAPAD NECHNKOE.  dpesa aWBGTY MApoaa. Cbe o noehare, che
lyma manorpshana : manes u Macran Gyhesap, e :- ury, a8
HArpynan noxBamiM CAPANS — ¥ CTUBY
je 28 mpme 3nato Doeje rek omER Eam fe

— mma "
neyiy n e P e rhmk A ns
Janmajy — cait ¢y yabyben, cumna je Tewno,
YO 1L TECKOGHD, LITO MOPAY. Kuber
ysnumenos, rparmasn, suexa. He mory
/B OXTOBOPEX CHAKOM DOjeXMSTNO, W JATO O4:

€M 0O £, — CANG. s
it ayot |nm’}n‘1

LISSITZKY, El. Moderna reklama (Propaganda moderna). Zemt Belgrado, n. 34, nov 1924, ndo paginado. Fonte:
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REBELLE TOI

Le jouir st 1 oell & un cheal
Posrquoi-ont fsim les yenx des téntbres
Le jour  faim des baricades

Rebele toi

Le ciel est la chemise & un fou

Les grands chemins rongent i scleil
Novs construisons les tours balcaniques
srope

vont desirer des Balcanais

Atictreiiaa Kyaa

HOBU CUCTEM l'PA'bEI'hA

OGpshusame rpshesaxckor MaTepejasa, Koje ce je npe spmmI0 CPEEO !l!l:ﬂﬂ]]:;

‘oo navac Gpxe u jedrermje nonchy mammna. Can mawsn rpeb
s E’Zo aamaramicxo rpsheme mopahe 18 ce

je senaramjckm.
rpshema.

ce makse HOBOM CHCTEMY

manEx
Ero, yoSausjenn naums rpabema : pacasms 3910BE CRaXy Ce D1 MHOTEX
® cuTnmx gemwha. (DODMAT M TexWBA UEFIe, CARTAME LETRE, CBE je 10 macraigo
nyrem samata, [Inechomu ce CBCTEBME]Y DR MHOTRX KOMags, 0 facaxa ARTABE.

Oso cacrasmame Taxche je wacraio OyTem 3amata. Ban cysme’

, 0BO u-w

ABiCKO HOCE ca yuaj
To HETO XTETH, CONTEMERTATHO fe-

: 1) 3 —.2) I'lpn-
Mozepuo rp-l,zm}e | P
excaxTEm.

1) ¥ secro pacunsme cuare — ITO j NyMBa DOCAGINUA CHE I0TA¢, AOK CBAXR
Tojeamman rpan cONCTReHe B MApOYETe kyhe — HA Mecro omora uME B8
nopmanmsonsn THI, KAKEB HACTAje MYTeM 33jeiNETKOT ECKYCTES B SMARS, 33 CAAL

jom mojesmmex cHArA.

2) ¥ MecTo ApaxE CAy¥sjNOra, POMEHTHYKOr CTapor mawMma rpehema, crynuhe

AeNOTA SKCAKTHO ODrAMWSOBAGY HOBOT CECTema rpehema.

3) ¥ mecro cTapena B

MeTana, crymwhe nmpu crocoBEOCT HOBEX maTepEjaxs, jacwe ® cao&:ue caare,

¥ CBOM OpawRsBOPEOM

Crapo rpahlu Guao je xvnﬁ-umwncnoxc:o. [pahesane cy rpahene ca maorsm

caMo cnaraud jessH Ha Apyr

Cuaxn Kum nn-nm ja #a apyrom 8 .cru TaKO HOCHO je caeaehn. Coaxm cam

3a cefe, Guo je roToma nemna, ca

cuarana.

* Facheux fauché
mi

Moaepso rplblm xoucrpynwe m opramuayje. I'peheszua wao cacrasmame munte
se noctoja. Hacraje opramco Teso m wenmna. [omn feo, 120 3a cefe, mecrao
je. Concragrm uenTap m comcToeme HANETOCTH OTmAZE)y — OCTEje camMo ajea-
s oprax c8 coojum dymcumjams, cuojmM mameracraMa m cmojmw cuaraMa.
eime HeMs maBA — OO je @3pas cuara, xoje ofyxsarajy ueny
beurq- uh‘psn rpeheme Zonasm 20 jeamCr HOBOT CECTEMA, OHO CreAm
ngmnq EKOHOMB]E. Apnmr opeMa 3agaky — YACT O eCTeTCKRX Tplamml ——
ce o macrojamy dopmame renote. Hoom apamrext asje toj 3azshm
m:mmpm ® npaso pememe.

CRI N. 6

Apxurest M. T.
Nachgehoites Liebeslied

Deice, Augen lchen

¥ 4 \'1
je ne vous dis que ¢a Schwazer Screitel. gleitet
Guand on sera riche Blicke schénen

Cependant je fais des nosux :J:(r ﬂs‘lﬁ“lﬂ:

pour. mon systéme nerveux Dot i tous
el Dl s e W
Dieu-systéme Desperado

théme vieux. Wean der Schnee hereinachi

Hinter aiuséinder Hecke

M. SEUPHOR — mnvars [ 00 1

Ein grilner Z
Focnohu Esponu ‘in u-mebn-s Mhdeberfed
y an6ym Nie wieder
. Die l-:ll'
T Extinde
O earpinuase tIyaocTs RIIIG 8 MOpe Jubeit
Tlparee W sanyuaLie pesorbepic Bindr Wind
Xej moporo. Augen eines Verhebten
Hyin 7o omexs Gabju wosax wa avxy e,

. exocTomasse F. R: BEHRENS — Berlin
M weowne sepune Jozanc? —

Oaer: of Cplnjo Ty10 meja: Buaem ze
T pebpa.

JUIEBA — XIEBA! Da budemo i . ;
B o B Nismo mi 22 piarc, e { mamie
i ey ‘marate

T M Pt o v et
Dosadila. je okeetanje na vrielki
Dusutiio je gledati kilavi dgm i medene konjice
Uvek se ﬁnlﬂ metvasia
P g N e ! dobod e — i o X o svelt
Taxo pean PAIHOTPAM ca ABATIE e e
CAABOEKCHPEC! Makda

éele anda u plamengvimn
Otaasn MHEAHOSN — darpen [ Videl speta svoih pracind

Meni se rists 2

Treha ol ogrent ma, doogl st
Velika dobrota nije 20 malene ljude

xohere
J.'ln b-w-! Ilvnn m )
uunducrmary Enpony

sy cejey |umlmm wero- Po kojl put dobro ¢ rapelafi svoje 5 ce
um MOTEBA. Ko Ulioﬁl‘c o rakama
Osuaxa crapux rpshesuna je yra xao yoaowsa meba — chavm aea sa cebe ca Okupan dolazi barbatogenife.

cBOjoM MEaNcOM M CBOjoM (OpMON.

Marijan MIKAC

P.T. Novi sistem gradenja (Novo sistema de construcdo). Zenit, Belgrado, n. 34, nov 1924, ndo paginado. Fonte:
<http://www.digital.nbs.bg.ac.yu/novine/zenit>. Acessado em: 25 set 2006.
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1921-1926 EEEEINEEN !

Theo van DOESBURG Cvan EESTEREN Maison

b e AR R e (O]
BELGRADE — SERBIE — OBILITCHEV VENATZ 36

Capa. Zenit. Belgrado, n. 40, abr 1926. Fonte: <http://www.digital.nbs.bg.ac.yu/novine/zenit>. Acessado em: 25 set 2006. .

189



—— JENIT —

— Axo ako! Crenuue cy wyatypha u nayuna uemag. Jlopacae cy
sa ceaky Axagemnjy Hayka u sa csaxy Ennukaonenujy.

— Ax s00a0rja u xomekn penos, Huicoga emie Kapalophennx
nepuiha. To je wro me Goaw Yamm ce Ymopamena. Huxana nep-
wima kao mepund kEeruine Hepeuge. nepaj ma osoj camuy osge:
CTAPH MaTpujapx ca odnMa, AycTpj # Magapi
fajonerama. fa. Bajonetama xonamm own

llpea crapus cauxava croji roa Ysopamena. Jlena,

— Cpmann jeseve! Cpmaam jencse! Jenede..,

Tlesa wao aa je cpehua. IMesa.

— Humira me: ne Gose........

— Huje Tome gasuo. Caorencku anoctomm micam Cy NepuHiMa.
Huave Cpuu ¢y nopexnoy. He napn! Ta samaa nehe uctopuja cana
1a ce OpuHe 3a CBOje CONCTBEHC JaWH.

A Xpucroc je npasa Gysana wro je wainpe wwao ma kper. Ila
oH3a y rpo0. Jla je GO 3ewuTicra oH On YUHHHO OOpHYTO: M3
rpoGiiue moneo Oi c¢ na kper. Takao en0 GHAo GH AOCTOJHO
CBHX TPexXoBa. @m TPOTRE JyfOCTH y3anyy ce ceu Gorosn Gope.
Apexity Aunapx Iaan 3ucmeja ce. M Goronckn 3arpau CEOJy Heny.
ILira? Boroscxn? Xaxaxa...

Aﬂa};x Tnan mynckn sarpmn csojy weHy Ymopaseny.

— o subewa! Jlo subema auena Ymopamena! [lomyGan y TBOjE
BEAPO W HAjAenie YeAD Koje cnacaka. Ja omer nonazum ¥ Bapoulky
uynray. Hoxazww y aow. Tonagwm y par. Amt ne pa youjam. Hero
aa Oujes Gurky 34 pap. 3a pan. 3a pap

[losnazum A00ap Kkao necma. Nlofap kao aaw. M moja upsa Topa
camuom. Moja upua newanGa,

Asapx 'aan oner ce Epatio yaese. Uotim nyrem. Mcrom yamuom, Mo-
nibytak. Yuwien. Baep. lanac xao u jywe. Hera Tpauka y npo-
aagy. Mera YA Hera Bojua A ja. Mere P
unneae. Baato ma mymuma. Baato oxo hynau. Basto ¥ byauma.
la cuiace 163 kuuoTa Auapx aan ce spatio oner sakuhel ocMexon-
¥ IHETURIM OUHMA CAMO NpecyIeHe cyse. Vraulena CBETAOCT MAAN0-
ﬂ:"ici( :n.-»(wumu Fpay 3apena ce ncoska. ¥ nornepy: XJEB |E
AL A ckpuBcHa  Mucao ucno, 3
ROMBA 1L CAMOYRACTBOS " "OXe PacTe. ka0 wap:

IbyGomup MHUWR — Beor
(Bparsienar us kwure HA KAJIPMI KYBYPIMIE 1923)

TbYEOMHP MUK

MOJ CYCPET CA AHPH BAPSHCOM Y BEOID

e JEHUT e

Theo van DOESBURG Cvan EESTEREN ¥ Maisen

HHTEepHaUHOHANHa apXHTEKTypa
¥ npouuiom ofceky Bpemena, yrowyna je ymerwoct rpahewa y
jeRHOM ECTETCKH NEKOPATHEHOM CxBaTamy. To cxpatame Wauso j¢
CBO] QWb Y COO/BHO] NPUMCHE MOTHES, OPHIMEHATA ¥ npoditia
{Belmom o npowamx KyaTypa), xoji ¢y nokpusaum rpabemmuy
fea moTpelue ynyTpaumse Bese. Tako ce rpakeemsa ynmswaa o
HOCHOUA CTIOEHHX M MPTBHX yKpacHHX (opMa, yMecto pa Gyge
JKHEH Op H Besa ca W Koja penyje,
€4 IHESHHUM  HOBMM rpabeBHMN MTEPHjanoM, HOBHM KOHCTPYFIM-
jama, maryGuia ce y TOM nagamy. ApXNTEKT YMETHRK ocrao je
Bucehn y akatemcxoMm ecteTnamy Oea cypepennx Moryhnocrs pa
HIA1A TEXHUKOM. YMOPHO ce VKK hy a
CTBAPELE AOMOBA H TPajoBa, M3Makno My je. Ovo dopmamcruiko
PaSERjalbe ONP@KABANO CE Y L M3MHMA‘ NPOLLINX ACUCHU]A, KOji Cy
ce Gpao cmebusann. Marnega, oHo je 1ouLio 10 CBOTa 3aBpuleTKa.
Jeaan HOBM M CTBapHH CMHCAO 3a r(g:abﬁu paseuja ce "mge-
MEHO ¥y caMM Kyatypuam aemmbama. Cnoanaja pacre na y rpabe-
HHHM NOMMILG 1 CBPILABA: JKMEA CTRAPANAUKA BOKA, KDjA Byde
KOPEH ¥ UEAOKYNHOCTH APYINTEA W HErOBOr HBOTA W Koja ofy-
XBATA CBE 064aCTH JbyAckor cTeapama. 11 cse To ka jeanom zajej-
HHYKOM witby. [lOCAEANIa OBOT WBMEHEHOr M npoayGibenor jyxa
o HOBHX p JecTe M3MEHEHH JHK rpa-
hewine Kojn We nocrojn suwe sGor camora cefe, Hero MSBMpE W3
Tpaliesnie W M3 HeauHe GydkuMje, Kojy Tpeda na McmymHi.
Npouna enoxa dopmam@ma e OKpeiysa npHPOAHM CTak,
na Guhe jeaue rpahesune oipehyje meroBy Texmuky a osa oner
weaid k. Ta enoxa saGopaviwna je oHo Gutno u yspouno.
COBAMHOCTUME  OPME M O CPEACTEHMA E-E3HHOr NPHKA3
At HOBH CTBApanayKH JyX, ﬁlu N04MILE  MOJAKO Aa Ce
NOMHPE ONET A0 jHA CTEAPIL CE CTEOPH HelTo i
Gynkunonnme: nasewraj, kyha — TpeGa Hajnpe ucourati |ergBo;
Gitke. Wi e Guha jenor rp Tena, WeTo

nny
YHTajre y 41. ceecuw ,3ewnra“ 1. Maja

GROPIUS. Walter. Internacionalna arhitektura (Arquitetura'internacional). Zenit, Belgrado, n. 40, abr 1926, ndo paginado.
Fonte: <http://www.digital.nbs.bg.ac.yu/novine/zenit>. Acessado em: 25 set 2006.
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BUBAHO 53 rPafHIe MEXAHMKC, CTATHKC, ONTHKE W AKYCTHKE, Kdo M
aa 3aKolie TPONOpLM] pomopumja je weno ny cBetda a
rpaka u KOHCTpYKUM[a jaBAA]y CE Ka0 MHE3UHW HOCHONM, YHjOM
nomoky osa manmdecryje ayx ceora sajcropa. [lponmopumja je
sezama 3a ynkumje rpahesune, Ona uapakapa meswno Ouhe
agje my samaxa. [lyTeM WE3WHOr CONCTBEHOr AYXOBHOL >KMBOTA,
npyxa joj ILE3HHE TH Mu!j;y KO-
HOMCKH DaBHONPaBHEX MOryhHOCTI peiliciha — A HMA WX MEOFOY
cHaKoM TpaheBUNCKOM 3afaTKy yMETHuK-CTBapatau Owpa 3ajatak
¥ IPaHMIaNa Koje MY jé NOCTABMIO HercBo Bpeme, MO JHIHOM
ncehamy W npema ceojoj cnocoGnoctn. Tlpema Tome, fedo Hocw
TmetaT pyky ceora cTBapaoua. Aam 3alayia je ga ua Tora cnew
noTpela, fa cC MOx CBAKY leHy Harjamasa nuguenayammo. Haopo-
THB: BOLE, A& CC padBije jeiHa jeRMHCTBEHA Cawka CBETa Koja
UZHAYARA BAILE BPEME, NPeTHOCTABNA eKIbY, Aa CC AYXOBHE BPel-
HocTH ocA060le CBOJIX WHANBHAYAIMX OTPaHMYera W Ja Ce Yya-
anrey o ofjexTuhe uene. Ouga, camo no ceOu crey Jjeaun-
CTBO CHOLHSEr CTBAPalka KOjE BOM Ka KyaTypd. Y MOREpHO]
yueruocTn rpakera jaciuo ce pacnosnaje 00jeKTHRALM]A JHMHOT W

LT 1|7 ) JE—

Y UIENOM UPEBY NAPOBPO/

Tomuna epyuri. Anotexe cy

Yanua je wecena. Cymue kaews u raeaa y Kome. KoM kaewe

raepary y cyune. Cpe cy Teae Goaectie Giryaune. Konnoprepu cy

muorupit Bowap Jloa. Tpameajn cy sammumeny. Tprosun cy mya-
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ANEXO Il

LISTA DE MONUMENTOS DA ARQUITETURA MODERNA EM BELGRADO

Com o intuito de empregar os critérios estéticos com precisdao no escopo destas obras
arquitetonicas, é introduzido o critério adicional da obrigatéria distancia temporal de
dez anos para a aplicacdo dos critérios de protecdo. Deste modo, o ano 2002 é o
ultimo ano da qual sdo valorizados e protegidos os monumentos do ano 1993. A lista
de monumentos ndo é definitiva, mas inicial. De acordo com os critérios estabelecidos
neste plano, é possivel inserir na lista novos monumentos, especialmente devido ao

passar do tempo.

Para serem incluidos na Lista do Patrimonio Mundial, os sitios devem satisfazer alguns
critérios de selecdao. Os bens culturais devem: K1 - apresentar aspecto exemplar e de
qualidade em relacdo a situacdo contextual; K2 - alta qualidade no plano estético, de
forma, funcdo e construcdo do objeto; K3 - contribuicio especifica na area de
arquitetura. K4 - altos valores ambientais - o espaco entre os objetos apresenta
atributos de qualidade na relacdo entre os objetos assim como o espirito do lugar; K5
- identidade clara no mapa mental da cidade e na sua meméria ou participacdo na
paisagem da cidade; K6 - contribuicido especifica para a area. K7 - representatividade
de estilo - ser a manifestacdo de um intercimbio consideravel de valores humanos
durante um determinado periodo ou em uma 4rea cultural especifica, no
desenvolvimento da arquitetura, das artes monumentais, de planejamento urbano ou
de paisagismo; K8 - valor ambiental - o objeto define significativamente o ambiente
urbano ou participa com seus valores estilisticos na caracterizacdo do ambiente local;
K9 - os objetos representam uma obra-prima do génio criativo humano, enquanto
fogem da classificacio em um determinado grupo de estilo; K10 - ser um exemplo
excepcional de um tipo de edificio ou de conjunto arquitetdnico que ilustre uma ou
vdarias etapas significativas da histéria da humanidade. K11 - representatividade de
estilo; K12 - valor ambiental - valores especificos e especificidades, exceto os valores

mencionados no item K4.
A. Monumentos culturais da Arquitetura Moderna sob protecao integral

Formas de transicdo para a Arquitetura Moderna

1. Fundacdo da sociedade de navios de vapor de Danubio, Rua Kapetan MisSine n°.6 e Rua
Gospodar Jevremenove n°.33 (1926, Pon), K1, K7 e K10;

2. Residéncia Zlokovi¢, Rua Internacionalnih Brigada n°.76 (1927, M. Zlokovi¢), K1;

3. Edificio “Gusarski brod”, Bulevar Kralja Aleksandar n°.218 (1929, S. Lazi¢), K3 e K10;

4. Residencia Stevko Milicevi¢, Rua Uzicka n°.54 (1929-30, P. e B. Krsti¢), K7 e K9;

5. Edificio residencial, Rua Milutina Bojica n°.4 (1930, Standinger), K1 e K8;

6. Edificio residencial Jelini¢, Rua Kumanovksa n°.13 (1931, P. e B. Krsti¢), K1 e K9;
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7. Edificio residencial e comercial, Bulevar Kralja Aleksandra n°. 92 (1932, P. Bgji¢), K1, K8 e K10;
8. Edificio residencial, Rua Krunska n°. 39 (1932, P. e B. Krsti¢), K7 e K9;
9. Edificio do Aeroclube, Rua Uzun Mirkova n°.4 (1934, V. Simeonovi¢), K1 e K8;

10.
11.

Conselho de comércio, Praca Studenstki n°.13 (1934, D. BraSovan), K1 e K8;
Igreja do Santo Antun, Rua Bregalnicka n°. 14 (1936, J. Plecnik), K1, K9 e K10.

Pioneiros da Arquitetura Moderna

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Residéncia Zaborski, Rua Dalmatinska n°®.79 (1929-31, M. Zlokovi¢), K2;

Hotel “Praga”, Rua Balkanske e Rua Kraljice Natalije (1929, . Borosi¢), K1 e K7;
Residéncia Reich, Rua Sanja Zivanovi¢ n°.2 (1930, D. Babi¢), K7 e K9;

Banco da lugoslavia, Rua Kralja Petra n°. 21 (1931, H. Erlich), K1 K7 e K9;
Residéncia Tomi¢, Rua Uzicka n°. 16 (1931, P. e B. Krsti¢), K9;

Residéncia Lazi¢, Rua Milovana GlisSica n°.4 (1931, P. e B. Krsti¢), K9;
Residéncia S. Kobasice, Rua Osmana Diki¢a n°. 24 (1931, P. e B. Krsti¢), K7;
Edificio residencial “Opel”, Rua Narodni Front n°.64 (1931, M. Zlokovi¢), K1;

20. Complexo de trés residéncias, Rua Hadzi Milentijeve n°.56 e Rua Petra Koci¢a n°. 6 (1931, M.
Zlokovi¢), K8;
21. Edificio “Lektres”, Rua Marsala Birjuzova n°. 21 (1931, D. Babi¢), K1;

22.

Edificio residencial, Rua Cara Urosa n°. 32 (1935, M. Borisavljevi¢), K7.

Arquitetura Moderna madura

23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
K8;
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43,
44,
45.
46.
47.
48.
49,
50.

Residéncia Lazi¢, Bulevar Mira n°. 47 (1932, D. Brasovan), K7 e K10;

Residéncia Steri¢, Rua Generala Sturma n®. 4 (1932, M. Zlokovi¢), K1, K7 e K9;

Edificio residencial, Rua NjegoSeva n°. 63 e Rua Milerova (1932. M. Belobrk), K1, K7 e K8;
Edificio residencial Dr. Burié, Rua Prizrenska n°. 7 e Rua Reljina (1933, B. Koji¢), K1 e K7;
Edificio residencial, Rua Brade Jugovi¢a n°. 21 (1934, D. BraSovan), K7 e K8;

Edificio residencial, Rua Dobracina n°. 14 (1934, M. Belobrk), K1 e K7;

Clube de remo, Ada Ciganlija (1935, V. e D. Stasevski), K1 e K7;

Quartel-general das Forcas Aéreas, Praca JNA n°. 12 (1935, D. BraSovan), K1 e K4;

Instituto de engenheiros e técnicos, Rua Kneza Milosa n°. 7 (1935, M. Manojlovi¢, I. Azriel),

Edificio residencial, Rua Koce Kapetana n°. 1 (1937, M. Belobrk), K1 e K7;

Edificio residencial, Rua Francuska n°. 37 (1937, M. Belobrk), K1 e K7;

Edificio comercial “Vreme”, Praca Nikole PasSi¢a n°.7 (1938, B. Koji¢), K1 e K7;

Edificio dos irmaos Miladinovi¢, Rua Svetogorska n°. 6-8 (1938, M. Belobrk), K1 e K4;
Edificio residencial, Bulevar Kralja Aleksandra n°. 81-83a (1938, V. StaSevski), K8;
Edificio residencial, Rua Pop Lukina e Rua Kosanci¢ev Venac (1939, M. Prljevic), K1 e K8;
Edificio “Trgovacki Fond), Rua Kralja Milana n°. 23 (1939, B. Marinkovi¢(, K1 e K7,
Edificio residencial, Rua Dositejeva n°. 17 (1939, M. Belobrk), K1 e K7;

Edificio comercial, Rua Kneza Milosa n°. 69 (1940, M. Manojlovi¢, I. Azriel), K7;
Edificio “FIAT”, Bulevar JNA n°. 61 (1940, M. Zlokovic), K1 e K4;

Edificio “Jugoslovenska knjiga”, Rua Terazije n°. 27 (1952, V. Maksimovi¢), K8;
Ginasio, Rua Vojvode Stepe n°. 82 (1953, A. Brkic), K7 e K8;

Galeria de afrescos, Rua Cara UroSa n°. 20 (1953, B. Ignjatovi¢), K1 e K10;

Edificio residencial, Rua Krunska n°. 53-55 (1955, M. Macura), K1 e K7;

Edificio residencial, Rua Kralja Petra n°. 10-10a (1956-67, M. Macura), K1 e K7;
Imprensa do exercito, Rua Mije Kovacevi¢a n°. 5 (1956, M. Macura), K1, K7 e K8;
Edificio comercial “Hempro”, Rua Terazije n°. 8 (1956, A. Brkic), K1, K8 e K9;

Banca de investimento, Rua Terazije n°. 7 (1957,V. Maksimovic), K1 e K7,

Edificio comercial, Rua Kralja Milana n°. 25 (1956, V. Maksimovi¢), K1, K7 e K8;
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51. Edificio comercial com o cinema “Odeon”, Rua Narodnog Fronta n°. 45 (1958-60, R.
Bogojevi¢, M. Ivacic), K1, K7 e K8;

52. Edificio residencial e comercial, Rua Admirala Geprata e Rua Balkanske (1958, B. Ignjatovic,
L. Kabiljo), K7;

53. Edificio comercial “Srbijaprojekt”, Rua Carice Milice n°. 1 (1958, S. Mihajlovic¢), K1 e K7;

54. Edificio comercial, Rua Save Kovacevica e Trnske (1959, N. Saicic), K1;

55. Edificio “Energoprojekt”, Rua Brankova n°. 4 (1960, M. Steri¢), K1, K7 e K8;

56. Edificio residencial, Rua Pariska n°. 14 (1960, M. Jovanovi¢), K1, K7 e K9;

57. Faculdade de Matematica, Praga Studentski n®. 16 (1961, A. Sekuli¢, D. Stevanovic), K8;

58. Imprensa, Praca da Republica n°. 5 (1961, P. Bogojevic), K1, K7 e K9;

59. Palacio do Parlamento, Bulevar Mihajla Pupina (1961, M. Jankovi¢, de acordo com o projeto
de 1947), K2 e K4;

60. Conselho do Comércio Exterior, Rua Knez Mihajlova n°. 10 (1961, I. Kurtovic), K1, K8 e K9;
61. Edificio do Municipio Vracar, Rua NjegoSeva n°. 77 (1962, A. Brki¢), K1, K8 e K9;

62. Edificio comercial, Rua Dalmatinska n°. 58-60 (1962, K. Martinkovi¢), K1 e K7;

63. Banco iugoslavo para o comércio exterior, Rua Kralja Petra n°. 19 (1963, G. Samojlov, B.
Nani¢), K1, K7 e K9;

64. Edificio comercial, Rua Dositejeva n°. 5 (1964, M. Mitrovic), K1 e K9.

Arquitetura Moderna tardia

65. Edificios residenciais, Rua Zahumska (1959, M. Mitrovi¢), K8;

66. Edificio do seguro social, Rua Nemanjina e Sv. Markovi¢a 91962, A. Brki¢), K1 e K9;

67. Edificio residencial, bairro Karaburma (1967, R. Sekerinski), K1 e K4;

68. Fonte CMZ, Rua Narodnih Heroja (1967, U. Martinovic¢), K2 e K5;

69. Edificio SDK, Rua Pop Lukina n°. 7 (1967, P. Vulovi¢), K1, K4 e K7,

70. Dom Pionira, Rua Takovska n°. 8 (1967, I. Anti¢), K2 e K4;

71. Instituto de Engenheiros e Técnicos, Rua Kneza Milosa n°. 9 (1969, R. Tomi¢), K1 e K9;

72. Diretéria da Alfandega, Bulevar AVNQJ n°. 155 (1970, V. Blazin), K9;

73. Escola primadria, Bloco n°. 30 no bairro Novo Belgrado (1970, P. Petrovi¢), K7;

74. Instituto Urbanistico de Belgrado, Rua Palmoti¢eva n°. 30 (1970, B. Jovin), K1, K8 e K9;

75. Residéncia familiar, Rua Ognjena Price e Rua Kornelija Stankoviéa (1972, A. Stjepanovic), K1
e K7;

76. Edificio dos Orgdos Jurisdicionais, Rua Slobodana Penezi¢a Krcuna n°. 17a (1973, Z.
Zunkovi¢, M. Zivadinovi¢, B. Simovié(, K7;

77. Faculdade de Filosofia, Rua Cika Ljubina n°. 18-22 (1974, S. Licina), K2, K5 e K8;

78. Centro Cultural de Estudantes, Bulevar AVNOJ n°. 179 (1974, M. Mitrovi¢), K8;

79. Agrupamento residencial, Rua Strumicka n°. 88 (1974, S. Maksimovic), K4;

80. Edificio “Beogradanka”, Rua Kralja Milana n°. 38 (1974, B. Pesic¢), K5;

81. Hotel “Park”, Rua NjegosSeva n°. 204 (1974, Z. Jankovi¢, S. Mati¢), K1 e K8;

82, Instituto “Samacki dom”, Rua Husunskih Rudara n°. 31a (1976, P. Petrovic), K1 e K9;

83. Escola de Economia, Rua 27. Marta n°. 149 (1977, S. Li¢ina), K1 e K4;

84. Faculdade de Transito, Rua Vojvode Stepe n°. 305 (1979, D. Nasti¢), K1 e K7;

85. Edificio VMA, Rua Crnotravska n°. 17 (1981, J. Osojnik, S. Nikoli¢), K4;

86. Centro Comando-operacional, Rua 29. Novembra n°. 107 (1983, S. Krunic), K9 e K10;

87. Edificio comercial, Rua Kralja Milana n°. 5 (1984, R. Kosti¢, R. Karlovi¢, S. Rajovi¢), K1 e K7;
88. Complexo residencial, Ruas Mirka Tomica, Jezdi¢eva e Maglajske (1985, Z. 2upenjevac), K4:
89. Hotel “Mladost”, Bulevar JNA n°. 56a (1987, D. Nasti¢), K1 e K8;

90. Museu de Aerondutica, Surcin (1989, I. Straus), K10;

91. Hotel “Hajat”, Rua Milentija Popovica n°. 5 (1990, I. Antic), K5 e K8;

92. Bloco comercial, Rua 27. Marta n°. 69 (1985, U. Martinovi¢), K2 e K8;
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93. Edificio comercial, Rua Smiljeni¢eva n°. 9-11 (1990, O. Kruni¢), K1 e K8;
94. Edificio comercial, Rua Marsala Tolbuhina n°. 31-33 (1991, S. Rogan), K1 e K8.

Arquitetura pos-moderna

96. Edificios residenciais, Rua Brace Jugovi¢a n°. 10-14 (1964, M. Mitrovi¢), K1 e K9;

97. Edificio ATC, Zarkovo (1977, V. Vujica), K1 e K10;

98. Cidade de cinema, Rua Kneza Viseslava (1977, A. Dokic¢), K9 e K10;

99. Edificio da loteria iugoslava, Rua NjegosSeva n°. 13 (1978, D. Terzi¢), K1, K8 e K9;

100. Centro “Geneks”, Zapazna Kapija Beograda (1980, M. Mitrovi¢), K4 e K9;

101. Edificio comercial “Energoprojekt”, Bulevar Mihajla Pupina n°. 12 (1982, A. Kekovi¢), K7 e
K9;

102. Edificio residencial, Rua Molerova n°. 37 (1985, M. Timotijevic¢), K1 e K8;

103. Edificio SDK, Rua Tosin Bunar n°. 159 (1986, P. Vulovic¢), K1 e K8;

104. Edificio comercial “Garaza”, Rua Masarikova n°. 4 (1987, B. Stojkov), K10;

105. Edificio FLU, Bulevar vojvode Putnika e Rua Vasilija GaceSe (187, B. Mitrovi¢, S. Lazarevic),
K1 e K8;

106. Estacdo de metrd, Vukov Spomenik (1989, M. Luki¢, Z. Bolovi¢, M. Palisaski), K10;

107. Pensionato da faculdade, Rua Mije Kovaceviéa n°. 11a (1940, A. Deroko, 1990, M.
Nenadovi¢, M. Milovanovic¢), K1 e K8;

108. Teatro “Atelje 212", Rua Svetogorska n°. 21 (1991, R. Radovi¢, R. Dinulovi¢), K9;

109. Edificio comercial “SteKo”, Rua Oblakovska n°. 61a (1992, J. Pilasanovic¢), K1 e K9;

110. Centro comercial, Rua Juzni Bulevar n°. 144 (1992, |. Marki¢), K1 e K7;

111. Residéncia Celar, Rua Malajni¢ka n°. 1a (1992, B. Stojanovi¢, S. Lekié), K1 e K7.

Arquitetura neomoderna

112. Edificio comercial JAT, Bulevar Umetnosti n°. 16 (1988, M. Jobst), K1 e K9;
113. Escola primaria “Milo$ Crnjanski”, Rua Porda Ognjatovica n°. 2 (1992, Z. Jovanovic¢, B.
Popovic), K1 e K5.

B. Monumentos culturais da Arquitetura Moderna sob protecao parcial

1. Abrigo dos proletarios masculino e Jardim de infancia, Rua MiloSa Pocerca n°. 2—4, 6 (1928-
29, J. Dubovy), K7 e K8;

2. Abrigo dos proletarios feminino, Rua Knez Miletina n°. 8 (1928-29, J. Dubovy), K7;

3. Faculdade de Direito, Bulevar Kralja Aleksandra n°. 67 (1940, P. Bajalovic¢), K1 e K8;

4. Ministério da Defesa Nacional, Rua Kneza Milosa n°. 35-37 (1956-65, N. Dobrovi¢), K1, K2,
K4 e K9;

5. Palacio “Us¢e” (1960-68, M. Jankovi¢), K5;

6. Edificio do aeroporto de Belgrado, Surcin (1962, V. Ivkovi¢, D. Menegelo-Adimovic¢, S.
Paligori¢c-Nenadovi¢, N. Filipon-Trbojevi¢, V. Matiéevic), K2 e K3;

7. Hotel “Jugoslavija”, Bulevar Nikole Tesle n°. 3 (1967, L. Horvat), K2 e K6;

8. Edifico da Prefeitura de Novo Belgrado, Bulevar Mihajla Pupuina n°. 167 (1964, B. Jovin, S.
Maksimovic), K2;

9. Edificio comercial, Rua NjegoSeva n°. 84 (1967, A. Brkic¢), K8 e K9;

10. Edificio comercial “Politika”, Rua Makedonska n°. 29 (1968, U. Bogunovi¢, S. Janji), K5;

11; Centro Esportivo “25 Maj”, Rua Tadeusa KoSc¢uska n°. 63 (9174, I. Anti¢), K2, K5 e K9;

12. Hall esportivo “Pinki”, Praca Gradski n°. 2 (1974, I. Anti¢), K8;

13. Centro Esportivo “Pionir”, Rua Carli Caplina n°. 39 (1974, D. i Lj. Baki¢), K9;

14. Edificio GDU, Bulevar Umetnosti n°. 20 (1974, B. Jankovié, A. Stjepanovic), K2 e K8.
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C. Areas urbano-arquitetonicas da época moderna sob protecio integral

1. Torres residenciais em Zvezdara, Rua Vjekoslava Kovaca n°. 8-16 (1958, I. Anti¢), K2 e K7;

2. Bloco 1 em Novo Belgrado (1962, B. Petrici¢(, K3, K4, K11 e K12;

3. Blocos residenciais na Rua NjegosSeva (1975, M. Jovanovi¢), K2 e K4;

4. Agrupamento residencial na Rua Kneza Viseslava (1970, M. Jovanovi¢), K2 e K8;

5. Centro Comercial “Sava” e hotel “Interkontinental”’, Rua V. Popovi¢a n°. 10 e Rua Milentija
Popovica n°. 9 (1976-79, S. Maksimovi¢, A. Saleti¢), K2, K5 e K7;

6. Agrupamento residencial em Julino Brdo (1970, B. Jovanovi¢, M. Lojanica, P. Cagic¢), K2, K5 e
K6.

7. Agrupamento de edificios em Banjici (1972-78, B. Karahi¢, A. Stjepanovi¢, S. Drinjakovi¢), K2,
K6 e K10;

8. Bloco 19a em Novo Belgrado (1982, M. Lojanica, P. Cagi¢, B. Jovanovi¢, R. Mari¢), K2 e K8;

K7 e K10;

10. Agrupamento urbano “Cerak Vinogradi” (1987, M. e D. Marusi¢, N. Borovnica), K2, K6 e K8;
11. Agrupamento urbano “Bezanijska Kosa” (1986-95, D. Mladenovi¢, F. Bajlon, M. Canak, R.
Karoli¢, S. Kovacevi¢, A. Stjepanovic, P. Vulovic), K2, K7 e K8;

12. Agrupamento residencial “Cvecara” na Rua Augusta Cesarca (1993, M. e D. Marusi¢, Z.
Gasparovié), K2, K7 e K8;

13. Agrupamento residencial “Golf 12” na Rua Petra Martinovi¢a n°. 23-37 (1990-2000, A.
Doki¢, J. Dahinden, K. Kurokava, S. Tajgermen, R. Ingland, H. Nilbok, J. Rehter, K. Kada), K2 e K6;
14. Bloco residencial, Rua Milana Raki¢a e Bulevar Kralja Aleksandra (1989-2000, M. Bobi¢, D.
Bobi¢, M. Lojanica, M. e D. Marusi¢, S. Lic¢ina), K2 e K4.

D. Areas urbano-arquitetonicas da época moderna sob protecdo parcial

. Antigo Centro Comercial, Novo Belgrado, K5;

. Zona central de Novo Belgrado, blocos residenciais 21-26 e 28-30, K11;
. Bloco residencial 16 em Novo Belgrado, K5 e K11;

. Complexo urano na Rua Jurija Gagarina, K5;

. Blocos residenciais 44, 45 e 70 em Novo Belgrado, K4, K5 e K11;

. Blocos residenciais 61-64 em Novo Belgrado, K12;

. Agrupamento urbano em Zeleznik, K11 e K12;

. Centro Comercial de Belgrado; K5, K6 e K12;

9. Complexo do Observatério Astrondomico em Zvezdara, K1, K8 e K10;
10. Cidade de Cinema em KoStunjak, K6;

11. Colénia Cinovnicka, Bulevar JNA, K1, K4 e K12.

0 N O Vi WN =

Traducdo do documento orignal “Spisak spomenika moderne arhitekture u Beogradu” cedido por Mira Pelebdi¢, funcionaria
do Instituto para a Protecao de Monumentos Histéricos em Belgrado, no dia 21 de maio de 2007.
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