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RESUMO

A presente pesquisa busca refletir sobre o papel docente nas praticas musicais
implementadas com jovens musicos populares em ambiente on-line e presencial
no IFMT Campus Avancado Tangarda da Serra, baseadas na aprendizagem
musical informal de Lucy Green. Durante o periodo de ensino remoto, devido a
pandemia da covid-19, entre agosto e dezembro de 2021, ofertamos, por meio
de um curso de extensdo, praticas de banda para musicistas interessados em
tocar em grupo em espago on-line e presencial. O curso contou com duas
ofertas, sendo a primeira on-line e a segunda hibrida (on-line e presencial).
Ambas as ofertas tiveram participantes diferentes e as préticas resultaram em
03 produtos musicais. Para este trabalho, utilizamos uma abordagem
investigativa qualitativa, tendo a pesquisa-acdo como forma de investigacao.
Estabeleco a hipétese de que praticas musicais desenvolvidas por musicos
populares, oriundas do compartiihamento de conhecimentos e de vivéncias
mutuas entre os envolvidos, possibilitam processos de aprendizagem musical
colaborativo e reflexdo critica sobre os produtos desenvolvidos. Os conceitos e
as definicbes estdo amparados nas praticas de aprendizagem musical informal,
sobretudo nos estudos de Lucy Green, de colaboracédo, de autonomia e de
reflexividade.

Palavras-chave: Praticas de Aprendizagem Musical Informal. Colaboracao.
Autonomia. Reflexividade.

ABSTRACT

The present qualitative action research aimed to reflect on the teaching role
carried out during the musical practices implemented with young popular
musicians in online and face-to-face environments at the IFMT Advanced
Campus Tangara da Serra, based on Lucy Green's informal music learning
pratices. During the remote teaching period due to the COVID-19 pandemic,
between August and December 2021, we offered a practical band outreach
course to musicians interested in playing in groups online and in person. The
course had two iterations, the first was totally online and the second was hybrid
(online and face-to-face). Both iterations had different participants and the
practices resulted in 03 musical products. The hypothesis was that sharing
knowledge and mutual experiences during informal musical practices potentially
enabled collaborative music learning processes and critical reflection. The
concepts and definitions are grounded in informal music learning practices,
especially on Lucy Green's studies, collaboration, autonomy and reflexivity.

Keywords: Informal Music Learning Practices. Collaboration. Autonomy.
Reflexivity.
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1. INTRODUCAO

O interesse pela presente pesquisa parte da minha trajetéria como
docente da area de musica no Instituto Federal de Mato Grosso (IFMT), local em
que ministro aulas do componente curricular Artes nos cursos técnicos
integrados de nivel médio. Essas aulas séo ofertadas nos trés anos do ensino
meédio. Para além das aulas no componente Artes, sdo desenvolvidos projetos,

cursos e praticas artisticas na area do ensino e, principalmente, de extensao.

Nesses 10 anos de percursos como educador musical no IFMT, trabalhei
no campus Confresa de 13/08/2012 a 13/03/2015 e, desde 17/03/2015, trabalho
no campus avancado Tangard da Serra. A musica popular brasileira e a
formacao de bandas e grupos musicais populares estiveram como foco central
das minhas praticas, dos meus projetos e cursos de ensino e extensdo como

educador musical no IFMT.

Ressalto que um foco metodolégico na formacdo de grupos de musica
popular brasileira e as praticas musicais geraram produtos artisticos que
atendiam as demandas particulares dos participantes e, principalmente, da
comunidade local. O anseio dos envolvidos nas praticas musicais sempre esteve

conectado com o ato de tocar e realizar apresentacdes publicas.

Essa forma de conduzir os trabalhos na area de educacdo musical no
IFMT se alinha com a misséo, a visao e os respectivos valores de uma instituicdo
que contribui para uma formacao educacional, direcionada para o mercado de
trabalho e para a vida. Dentre os muitos cuidados, essa forma de trabalho requer
uma responsabilidade com a estrutura de ensino que deve zelar por todo um
projeto sistematico e planejado intencionalmente. Ou seja, ter um olhar para o
seu publico-alvo e buscar as multiplas formas de aprendizagens e os caminhos
gue se concretizem em pessoas que estejam e contribuam para uma sociedade
igualitaria e respeitosa (IFMT, 2019; LIBANEO, 2010).

Entre essas formas de aprendizagens que podemos vivenciar no cotidiano
da nossa instituicdo, pode-se perceber que as abordagens formais e informais

caminham juntas na concretizacao dos objetivos de cada unidade e do IFMT
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integralmente. O processo de aprendizagem formal se conecta diretamente com
as formas de conducéo dos trabalhos educacionais e institucionalizados. E um
processo que caminha com o planejamento, com as estratégias, 0s curriculos e
0os documentos que contribuem para o desenvolvimento da aprendizagem nos

espacos educacionais formais, como escolas e universidades.

A relacdo entre o processo de aprendizagem formal e informal se
complementa nos espacos educacionais, na medida que ambas oportunizam a
sociedade novos caminhos para a educacédo (GASPAR, 1993). O processo de
aprendizagem informal pode acontecer em espacos formais, ocupando e
preenchendo lacunas, em alguns casos imperceptiveis aos envolvidos, com
conducbes de atividades de forma espontdnea, com mutua partilha entre os

alunos e os docentes.

O processo de aprendizagem nas praticas musicais educacionais no IFMT
Tangara da Serra visa a oportunizar aos participantes acdes diversas por meio
do ensino de artes. Essas acdes vém para contribuir com o desenvolvimento
social, artistico e cultural desses beneficiarios. Ao realizar processos de
autoavaliacdo com os estudantes, ap0s ciclos anuais de trabalho nesses 10 anos
de atuacdo no IFMT, observo, por meio de relatos dos estudantes ingressantes
no 1° ano do ensino médio na instituicdo que, no decorrer do ensino fundamental
deles, na maioria dos casos, eles tinham a disciplina artes sendo ministrada por
profissionais ndo habilitados, com pouca motivacdo e com um baixo nimero de

oportunidades para préticas artisticas.

Assim, acabamos encontrando estudantes que possuem uma Vvisdo do
ensino de artes e da educacdo musical como entretenimento, como algo
desnecessario para sua prépria formacao e presumindo que tais acdes ndo
sejam pautadas por pesquisas da area pedagogico-musical. Conduzir os
trabalhos no IFMT, alicercados em uma prética que visa a oportunizar momentos
e espagos para o fazer musical, nos requisitou um esforgco e permitiu uma

aproximacao mais clara com os processos de aprendizagem informal.

O meu despertar surge a partir da relagdo com esses estudantes e a
partilha de histérias acerca do processo de aprendizagem musical que eles

tiveram. A maioria dos alunos que toca um instrumento musical ou canta
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desenvolveu seus processos de aprendizagens em projetos sociais ou igrejas.
Para tanto, a busca pela aprendizagem informal se deu uma vez que esses
participantes ndo tiveram em seu processo de formacao o contato com materiais

didaticos e teoricos pré-estabelecidos.

Além disso, trabalhos desenvolvidos com pessoas entre 14 e 18 anos
necessitam de uma atencdo maior, uma vez que eles anseiam por resultados
rapidos. Alguns, nas primeiras semanas, apelam para apresentar ao publico,
mostrar os trabalhos para seus pais, amigos e familiares. A utilizagcdo da
aprendizagem informal se justifica, uma vez que os conhecimentos e saberes
sdo socialmente construidos por relacdes e praticas entre os participantes que

ultrapassam as metodologias e os métodos pré-estabelecidos (FLORES, 2018).

As préticas musicais no IFMT Tangara da Serra, em quase sua totalidade,
sao desenvolvidas em grupos com foco em tocar, cantar e apresentar trabalhos,
tendo a musica popular brasileira como cerne no repertério. Entendemos, para
essa pesquisa, que musica popular tem sua concepc¢ao e construcao a partir de
uma pluralidade de géneros musicais mediadas pela diversidade historica e
social de um povo pluri ou multiétnico como é o caso do Brasil. A criacdo de
bandas e grupos musicais com jovens que executam repertério de musica
popular foi empregada nos projetos e nas praticas de ensino, uma vez que minha
formacdo como mausico é oriunda da musica popular brasileira e possibilita uma
maior aproximacdo e um maior dialogo entre as manifestacées musicais minhas
e dos educandos (NEDER, PENNA, 2018).

Todos esses caminhos dialogam com a proposta de aprendizagem
musical informal de Lucy Green que se constitui em uma unido de “praticas
musicais e sociais” (GREEN, 2002, p. 16). A pesquisadora britanica Lucy Green
realizou pesquisas com musicos populares na Inglaterra e percebeu que o
processo de aprendizagem musical informal apresenta cinco principios que
dialogam com essa pesquisa e se diferenciam de um processo de aprendizagem

musical formal.

Nos cinco principios da aprendizagem musical informal de Lucy Green, os
participantes escolhem a musica que desejam tocar ou cantar, “tiram musica de

ouvido”, desenvolvem o processo de aprendizagem em grupo, assimilam
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conhecimentos pessoais e habilidades e integram de forma continua os atos de
apreciacdo, execucao, improvisacdo e composicdo musical (GREEN, 2012,
p.68). Destaco que o processo de criacao artistica coletiva e a solidariedade dos
participantes séo pilares para essa pesquisa e para outras que foram

desenvolvidas na educac¢do musical.

A colaboracdo e a solidariedade nas praticas de musicas populares
podem ser perceptiveis uma vez que o processo de aprendizagem advém de
momentos de reciprocidade entre 0s pares que se unem para criar seus
repertorios, arranjos em seus grupos, bandas ou conjuntos. Assim, pode-se
perceber um processo no qual os conhecimentos, as experiéncias, as vivéncias
e as técnicas se compartilham por meio da colaboracdo mutua entre os
individuos e os respectivos produtos artisticos se finalizam recorrentes de um
trabalho em grupo (CERNEYV, 2015; MACHADO, 2016; NARITA, 2014; MORI,
2020).

O conhecimento compartilhado pelo estudante somente sera possivel se
ele perceber e colocar em prética a sua autonomia. Os estudos de Paulo Freire
direcionam para um didlogo em que a apropriacdo e a experimentacao se
conectam com as transformacgdes da sociedade. Isso abraca a percepcao que o
respeito a autonomia, a dignidade e a identidade séo alicerces para o futuro de
uma sociedade (FREIRE, 2002).

Trabalhar com musica popular é uma experiéncia recorrente e assertiva
em meus trabalhos no IFMT Tangara da Serra. O contato com leituras voltadas
para a aprendizagem musical informal, em especial trabalhos que visam a
ampliacdo dialégica com os saberes do educando e a colaboracédo no processo
de criacdo e producdo musical direciona e propicia mudancas em minhas

praticas profissionais.

Trata-se de oportunizar caminhos para que participantes construam,
juntos, o repertorio a ser executado pelo seu conjunto ou banda. Os musicistas
devem trazer ideias para a construcdo de arranjos musicais que se conectam
com as suas vivéncias, escutas e experiéncias musicais construidas ao longo da

sua vida.
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Contudo, por meio de vivéncias e observagdes nos ensaios e nas
apresentacoes musicais em geral, percebi em mim um docente que oportunizou
a producdo de conhecimentos e produtos artisticos, mas impossibilitava a
participagdo dos discentes no processo de pensar, organizar as ideias
relacionadas ao fazer musical. Para uma formacédo que atenda a missédo da
instituicdo, a conscientizacdo e a contribuicdo para uma formacdo cidada
carecem de acOes efetivas, como a pratica democratica por parte de todos os
envolvidos. Para tanto, os atores sociais devem assumir uma participagao ativa
com “responsabilidades e clareza” acerca de suas atribuicbes em grupo
(MACHADO, 2016, p.85).

Receber e possibilitar que as vivéncias e experiéncias oportunizadas aos
participantes no dia a dia das praticas musicais nos projetos pudessem ser
consideradas para trabalhos futuros ou, até mesmo, para a transformacéo
imediata era algo que nao existia em praticas docentes anteriores. Destaco que
os trabalhos musicais desenvolvidos com as bandas, pratica de canto coral,
grupo de teatro musical antes desta pesquisa, tinham seus processos de criagcéo
de arranjos musicais e selecdo de repertério realizado de forma especifica por

mim.

Ressalta-se que a opgéo tomada para esta pesquisa nao se limita ao fazer
musical, mas, sim, a uma construcdo criativa e artistica em grupo. Préticas
musicais que valorizam as vivéncias e as experiéncias dos envolvidos
possibilitam uma nova forma de visualizar a educacéo por meio da reflexividade
sobre a acdo educacional. Trata-se de uma abordagem que dialoga com a busca
por promocao de ac¢des pedagdgicas, que podem se reverter em uma formacao

para a vida.

Ao visualizar uma nova possibilidade de conducao dos trabalhos no IFMT
Tangard da Serra, identifico a necessidade de realizar reflexdes sobre as
praticas desenvolvidas por mim nos anos anteriores a esta pesquisa. Com isso,
posso direcionar as ac¢des futuras de forma coerente com as realidades dos
participantes. Todo ser humano é um sujeito reflexivo, independentemente da
cultura em que esta inserido. Assim, a reflexividade aqui é compreendida como

uma pertinente caracteristica de todos os humanos racionais e conscientes.
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Torna-se necessario realizar um trabalho consciente de autoanalise na e
sobre as praticas educacionais, uma vez que a reflexdo critica possibilita um
exercicio individual das nossas proprias abordagens e dos nossos metodos de
ensino. E um exercicio introspectivo que busca identificar pontos fortes e areas
de melhoria em relacdo ao processo de ensino e aprendizagem (LIBANEO,
2012; GHEDIN, 2012; SCHON, 2000).

O ingresso como aluno no Programa de Mestrado Profissional em Artes
(Prof-Artes) do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia, em 1 de fevereiro
de 2021, foi, sem davida, um momento importante para revisitar todo esse fazer
e olhar docente. Voltar para a universidade, apos 9 anos, € utilizar os momentos
em um programa de pos-graduacéo na area de ensino de artes para refletir sobre

o fazer musical e o processo de aprendizagem.

Estar na educacéo € se desafiar a cada dia e momento. A reflexdo no
ensino presencial jA& € algo de extrema pertinéncia e necessidade. Com a
pandemia de covid-19, no Brasil, de forma especifica também no IFMT Campus
Avancado Tangara da Serra, a partir de marco de 2020, o cenério da educacéo
ganhou um novo capitulo na histéria da humanidade (REZENDE, 1998; BRASIL,
2020; BRUM, 2020; IFMT, 2020). O ensino remoto se configurou como um
instrumento necessario para a realidade existente provocada pela pandemia de
covid-19. Foi um meio pelo qual docentes e discentes desenvolveram e
adaptaram praticas e metodologias de um ensino presencial, para ambientes
virtuais diversos de aprendizagem (SILVA; SILVA, 2021; BORGES, RIBEIRO,
2021).

Inserido neste contexto, oportunizar por meio de um curso de extensao a
promocao de um espaco de aprendizagem em que 0s atores pudessem ter uma
liberdade no processo de criacdo e escuta musical foi o cerne para a coleta de
dados dessa pesquisa. Deste modo, a referida pesquisa nos leva a tentar
responder a seguinte pergunta: como praticas musicais baseadas na
aprendizagem musical informal de Lucy Green podem oportunizar o processo de

reflexdo e transformacao de um docente?

1.1 Objetivos
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Refletir sobre o papel docente nas praticas musicais implementadas com
jovens musicos populares em ambiente on-line e presencial no IFMT Campus
Avancado Tangara da Serra, baseadas na aprendizagem musical informal de

Lucy Green.
Os objetivos especificos da pesquisa sao:

e Analisar o processo de criagdo musical com bandas em ambiente on-line
e presencial tendo como base os principios da aprendizagem informal de
Lucy Green e;

e Identificar as diferentes formas de interacdo social entre todos os

participantes no decorrer das praticas on-line e presencial.

1.2 Estrutura do trabalho

No préximo capitulo, serdo apresentadas as contribuicdes tedricas obtidas
por meio de levantamento bibliografico em dissertacdes, teses e periddicos que
abarcam a aprendizagem musical informal, os cinco principios das praticas
musicais informais com os musicos populares de Lucy Green, a colaboracgéo, a
cooperacao, as bandas e a musica popular brasileira. O capitulo 3 contém a
metodologia da pesquisa e o itinerario planejado para a execucéo da coleta dos
dados. A abordagem qualitativa, a pesquisa-acdo, o curso de extensdo, a
responsabilidade ética, os participantes, os instrumentos e as técnicas de coleta

de dados séo os topicos que serdo discutidos e apresentados nesta parte.

No capitulo 4, apresenta-se o0 contexto no qual estou inserido e onde surgiu
0 anseio para desenvolver a pesquisa e, ainda, apresento o projeto do curso.
Foi uma acao desenvolvida por meio de duas ofertas, sendo uma totalmente on-

line e outra de forma hibrida, com encontros presenciais e on-line.

O capitulo 5 traz a andlise dos dados a partir dos produtos musicais
desenvolvidos nos cursos. As cancgdes produzidas nas duas ofertas e o0s
respectivos desdobramentos ocorridos a partir do processo de criagcdo e
producdo musical sdo motes primordiais para a analise dos dados. Também séo
discutidas as vivéncias e as experiéncias dos participantes e os frutos oriundos

de uma pratica musical informal baseada nos estudos de Lucy Green.
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Por fim, as consideracdes finais desta pesquisa séo trazidas, bem como suas
contribuicdes para a educacdo musical estudada e os encaminhamentos para

futuras investigacoes.
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2. DEFINICOES E CONCEITOS: CAMINHOS PARA REFLEXOES

Apresento, neste capitulo, contribui¢cdes no processo de reflexé@o e analise
das praticas musicais desenvolvidas no decorrer da pesquisa. Os caminhos aqui
tracados iniciam com uma reflexdo sobre aprendizagem formal e informal que

caminham e dialogam nas multiplicidades de ambientes de formacao.

A educacdo musical no Brasil nos dltimos anos tem passado por
transformacdes que visam a expandir as pesquisas nos multiplos espacos de
aprendizagens para os diversos publicos na sociedade. Esse processo de
mudanca transita entre ofertas de praticas musicais no ensino formal, ou seja,
nas instituicdes de ensino, quanto na aprendizagem informal e ndo formal, que
se apresentam como acbes extraescolares, em projetos e acdes sociais
(ARROYO, 2000).

Nesta pesquisa, a aprendizagem musical informal de Lucy Green é
trabalhada a partir das reflexdes realizadas pela pesquisadora apos desenvolver
um estudo na Inglaterra com 14 musicos populares. Green (2002) discorre
acerca das formas como esses musicos aprendem e desenvolvem as suas
habilidades que sdo chamadas, pela autora, de “praticas informais de
aprendizagem musical” (GREEN, 2002, p.5). A partir da aprendizagem musical
informal discutiremos: colaboracdo, autonomia, criacdo musical e formacao de

bandas e reflexividade.

Em seguida, apresento contribuicdes tedricas acerca de colaboracéo,
cooperacao, autonomia e reflexividade. Esses Ultimos temas norteiam o0 passo a
passo de todo o processo de desenvolvimento da oferta do curso de extenséo e,
principalmente, os desdobramentos da pesquisa.

As buscas por trabalhos que tratavam acerca da tematica foram
realizadas nas ferramentas Google Académico, periédicos CAPES
(Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), revista
eletrdnica da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-graduacdo em Musica
(ANPPOM), revista da Associacao Brasileira de Educagédo Musical (revista da

ABEM) e no banco de teses e dissertagdes da CAPES.
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2.1 Aprendizagem Formal e Informal

Os inumeros estudos sobre a aprendizagem e, em particular, sobre as
possiveis classificacdes referentes as diferentes perspectivas de aprendizagem
em diversas teorias, também denominadas correntes epistemoldgicas, sdo
fatores para reflexdo em diversas pesquisas. Em nosso caso, trazemos algumas
reflexdes acerca da concepcao de aprendizagem formal e informal que contribui

para essa pesquisa.

O processo de aprendizagem ¢é algo que ocorre a partir da “aquisicao de
conhecimentos, saberes, habilidades, valores e atitudes através do estudo” do
ensino e, até mesmo, da experiéncia (TABILE; JACOMETO, 2017, p. 7). Essa
constatacao reforga a reflexdo apresentada por Libaneo (2006, p. 91), que define
aprendizagem como uma agao de “assimilagdo ativa de conhecimentos e de
operacbes mentais, para compreendé-los e aplica-los conscientemente

autonomamente”.

A aprendizagem pode ser assimilada como:

um processo mediante o qual o individuo adquire informacdes,
conhecimentos, habilidades, atitudes, valores, para construir de modo
progressivo e intermindvel suas representacdes do interno (0 que
pertence a ele) e do externo (o que esta “fora” dele) numa constante
inter-relacdo biopsicossocial com seu meio e fundamentalmente na
infancia, através da ajuda proporcionada pelos outros (DIAZ, 2011,
p.82).

A relacdo da compreenséo e aplicabilidade dos conhecimentos e saberes
Sao pontos cruciais para determinarmos a aprendizagem nos espacos escolares.
A aquisicdo de conhecimentos, saberes, valores se torna algo particular no
processo progressivo e ininterrupto de cada pessoa em uma sociedade. A
aprendizagem se configura e possui um valor significativo nos espacos
educacionais por “introduzir os alunos nos significados da cultura e da ciéncia,
através de mediacbes cognitivas e inter-relacionais que supdem a relagéo
docente” (LIBANEO, 2001, p.20).

A relacdo dos saberes e o compartilhamento de conhecimentos estao
entrepostos no processo de aprendizagem que culmina na formacdo humana e

criativa de cada pessoa (GOHN, 2014). Uma formacdo humana pode ser
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permeada por processos de aprendizagem formal e informal, uma vez que os
multiplos contextos podem propiciar a aquisicdo, a assimilacdo e a troca de

conhecimentos.

O processo de aprendizagem formal dialoga preferencialmente com a
educacao formal. Ou seja, aquela forma de conducdo de trabalho € aquela
desenvolvida nas instituicbes formais como escolas, universidades e demais
instituicées que trabalham com formagéo (GOHN, 2014). A aprendizagem formal
se da a partir de conteudos previamente estabelecidos e determinados pela

instituicdo ou acao.

A aprendizagem informal esta ligada também com a educacado formal,
mas, de forma bem significativa, estd sendo desenvolvida nas acles
extracurriculares, de uma educacao intitulada por Libaneo (2007) por educacao
informal. O autor ressalta que o processo de educacgdo informal como
consequéncia de todos os tramites da aprendizagem informal resulta em atos
em que os alunos se relacionam e trazem de forma objetiva suas influéncias e

relac@es socioculturais.

A aprendizagem informal pode ser definida como qualquer “atividade que
envolva a busca de entendimento, de conhecimento ou habilidade que ocorre
sem a imposicao externa de critérios curriculares” (TAVARES; MELO, 2019, p.
4). De certa forma, ao mesmo tempo que temos os critérios curriculares, torna-
se necessario visualizarmos as lacunas e percebermos o quao pertinente sao as
acOes e as contribuicdes da aprendizagem informal. Para Kawagoe (2019),
aprendizagem informal deve ser um caminho para as emergentes necessidades

de mudanca nos espacgos educacionais.

Segundo Sallan, Moreno, Garcia, Suarez (2020), a aprendizagem informal
resulta, na maioria das vezes, de a¢fes pedagodgicas em que as pessoas que
aprendem e ensinam ndo possuem definidos e delimitados os papéis de quem

ensina e quem aprende.

2.2 Aprendizagem Musical Informal de Lucy Green
Para entender o cenario atual de pesquisas na area de aprendizagem
musical informal, realizei buscas sobre o assunto entre novembro de 2021 e

novembro de 2022. Utilizei as seguintes palavras-chaves: Aprendizagem Musical
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Informal, “Aprendizagem Musical Informal” com aspas, Informal Music Learning
e “Informal Music Learning” com aspas. O uso das aspas se deu para buscar

trabalhos especificos sobre a referida tematica.

A pesquisa foi realizada no Google Académico, nos periodicos CAPES,
nas revistas da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacdo em Mdusica
(ANPPOM) e Associacao Brasileira de Educacao Musical (ABEM), além de teses
e dissertacbes da CAPES. Os resultados obtidos sdo de produc¢des cientificas
publicadas entre janeiro de 2018 e novembro de 2022:

Quadro 1 -Resultado da Busca

Palavra-chave Google Periddicos | Revista | Revista | Banco de teses e
académico CAPES OPUS ABEM dissertacbes
CAPES
Filtro de Data —
2018 a 2022

APRENDIZAGEM 34.900 289 0 0 21.554

MusICAL

INFORMAL

“APRENDIZAGEM 150 0 0 0 04

MusICAL

INFORMAL”

APRENDIZAGEM 16.300 289 0 0 21.546

INFORMAL

MuUSICAL

“APRENDIZAGEM 12 0 0 0 0

INFORMAL

MusicAL”

INFORMAL MuSIC 731.000 0 1 0 17.560

LEARNING

“INFORMAL 1.960 0 0 0 03

Music

LEARNING”

Fonte: Elaborado pelo préprio autor

Dentre os trabalhos apreciados, Mariano (2018) ressalta que a
aprendizagem informal dos musicos populares oportuniza um grau de satisfacao
gue 0 motiva aos avancos técnicos instrumentais, uma vez que o muasico esta

em contato, muitas vezes, com a musica de convivio.
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Ribeiro (2022) afirma que a relacdo entre os musicos populares e a
aprendizagem musical informal encontra-se diretamente ligada a forma de como
sdo conduzidos os trabalhos. O contexto cultural em que eles estédo inseridos
direciona, em muitos casos, o processo de escolha de repertério e a forma de
criagdo dos arranjos musicais. Isso difere da aprendizagem musical informal
entendida aqui, a partir de Gaio (2020), como “um modelo educacional, muitas
vezes, divergente do contexto musical social e econbmico em que estédo
inseridos os alunos” (GAIO, 2020, p. 47).

Associar transformacfes as praticas musicais nos diversos espacos
requer um meio de aprendizagem que visa a aproximar e aproveitar os saberes
e as experiéncias musicais compartilhadas pelos sujeitos. Entender e vivenciar
a musica pode passar por caminhos que, algumas vezes, ndo se concretizam

nas aulas formais.

Green (2012) sugere que um dos caminhos para contribuir com o
processo de aprendizagem na educacao musical pode ser as praticas informais
de aprendizagem musical. Ou seja, uma aprendizagem baseada, sobretudo, na
experiéncia, nos saberes do dia a dia dos participantes e na motivacao. Neste
sentido, as préticas informais de aprendizagem musical podem propagar a
ampliacdo das praticas musicais nos espacos educacionais (BENEDETTTI;
KERR, 2010).

O processo de ensino e aprendizagem se desenvolve tanto nas praticas
musicais formais desenvolvidas nas instituicdes que usam métodos e toda uma
estrutura explicita quanto nas praticas informais. Torna-se necessario
compreendermos o contexto individual e como ocorre esse processo de
construcdo, sem discriminar ou apontar que uma € melhor que a outra
(ARROYO, 2002). Essa troca de conhecimento por meio da vivéncia, da
experiéncia, da competéncia e dos conhecimentos que ndo necessariamente
exigem um meétodo, mecanismos proprios de avaliagdo contrastando com 0s
mecanismos formais, € entendido como “praticas de aprendizagem musical
informal” (GREEN, 2000, p. 65).

Em seus estudos na Inglaterra, Lucy Green (1997, 2000) buscou

compreender as praticas de aprendizagem informal dos musicos populares. O
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processo de ensino e aprendizagem desses musicos ainda € um campo vasto
para pesquisa, tendo em vista as diversas competéncias, experiéncias, vivéncias

e as formas que ocorrem o0 ensino e a aprendizagem na musica popular.
Neste sentido, Green (2012) esclarece que:

Os musicos populares se envolvem no que se tornou conhecido
como praticas de aprendizagem informal. Essas préticas
diferenciam-se enormemente dos procedimentos educacionais
musicais formais e dos modos como as habilidades e
conhecimentos de musica classica tém sido adquiridos e
transmitidos, pelo menos durante os dois Ultimos séculos
(GREEN, 2012, p.6).

Trabalhar com musica popular possibilita uma aproximacdo com a
realidade da maioria das pessoas na sociedade brasileira. A valorizacdo da
musica popular nos espagos educacionais pode “conduzir os alunos a uma
esfera mais ampla de apreciagdo musical” (GREEN, 2012, p.62). Temos a
ciéncia do vasto campo que a musica popular brasileira abarca e a multiplicidade

de géneros que surgem ou se modificam com o passar dos anos.

A musica popular e o processo de aprendizagem informal se relacionam,
uma vez que ambas podem abrir caminhos para préticas artisticas e a possiveis
contribuicdes para uma formacéo social dos estudantes. Lucy Green, por meio
da sua pesquisa, identifica cinco principios das praticas musicais informais com
0s musicos populares. Resumidamente, Narita (2015) apresenta esses cinco
principios:

1) os estudantes escolhem a musica que querem trabalhar; 2)
tiram a musica de ouvido; 3) escolhem os colegas com quem
querem trabalhar e aprendem uns com o0s outros; 4) a
aprendizagem parte de um repertério “real” e ndo segue uma
ordem pré-estabelecida; e 5) existe uma profunda integracao
entre as modalidades de audicdo, performance e composicao,

com énfase na criatividade. (GREEN, 2008 apud NARITA, 2015,
p.63)

Dentro desses principios, podemos observar como as praticas musicais
informais dialogam no processo de ensino e aprendizagem dos musicos
populares. Podemos observar a partir dos principios o fazer musical e a

autonomia dos musicos no processo de ensino-aprendizagem. Esse fazer
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musical aliado a autonomia é perceptivel desde o primeiro principio, quando o
participante tem a liberdade de decidir quais obras musicais eles desejam tocar.
Esses elementos da aprendizagem informal musical, propostos por Lucy Green,

norteiam a nossa pesquisa.

Green (2008) descreve o processo dessas praticas musicais a partir de
sete estagios, em que sao perceptiveis e foram trabalhados os cinco principios
elencados anteriormente. No primeiro estagio, os participantes formam os
grupos musicais, escolhem o repertorio e tiram as musicas a partir da audi¢do
do material original, utilizando CD player (GREEN, 2008, p. 193). A autonomia e
0 processo de aprendizagem em grupo tém seu ponto-chave neste primeiro

estagio. O docente se coloca como um membro colaborador.

No segundo estagio, os alunos recebem orientacdo do professor, que
contribui com algumas demonstragfes e sugestbes de como ele tocaria uma
determinada cancdo. Neste segundo estagio, os participantes tiveram a
oportunidade de trabalhar as mausicas pré-selecionadas, ter materiais
curriculares organizados, mas todo o processo de informalidade relacionado a
autonomia e a liberdade na construcdo e trabalho em grupo foram mantidos
(GREEN, 2008, p. 193).

No terceiro estagio, € retomado o primeiro estagio oportunizando, assim,
reflexdes e a aplicabilidade dos conhecimentos vivenciados nos estagios
anteriores. No quarto estagio, os participantes sao convidados a compor, ensaiar
e tocar em grupo as suas proprias musicas. Para Green (2008), esse momento
€ oportuno, uma vez que os participantes tém autonomia no processo de criacao
artistica e conduzem os tramites de aprendizagem em grupo com seus pares.
No quinto estagio, os envolvidos no processo trabalham a partir de um “modelo
musical” elaborado e alicergado nas praticas desenvolvidas anteriormente
(GREEN, 2008, p. 193).

Nos dois ultimos estagios, os participantes desenvolvem todas as etapas
anteriores a partir de um repertorio ndo familiarizado por eles. Para Green
(2008), essas duas ultimas etapas do projeto de pesquisa oportunizam um
desafio maior aos envolvidos. A escolha de um repertorio familiarizado e tirar as

musicas que sdo do interesse dos participantes oportunizam uma satisfacéo
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significativa no processo de aprendizagem. Nessas Ultimas duas etapas, Green
(2008) propde aos participantes a experiéncia de fazer isso com as musicas que

nao eram de suas vivéncias ou de seus agrados.

No inicio, Green (2008) percebe que o exercicio de trabalhar com um
repertorio diferente da vivéncia musical ndo agradou aos participantes.
Posteriormente, eles foram identificando e percebendo elementos musicais
semelhantes a musica de sua vivéncia, gerando, dessa maneira, aberturas e
relagbes com musicas e com repertérios fora da vivéncia cultural deles. Para
Green (2008), é possivel, por meio das praticas musicais informais, criar
relacbes, gerar autonomia e ampliar os conhecimentos na area de criacao,

escuta e técnica musical.

2.3 Colaboracao e Cooperagéo

A compreensao de uma transformacéo no processo de aprendizagem, as
formas de conducdo e de se colocar de um aluno e um professor propiciam
argumentacfes necessarias para essa pesquisa. A colaboracéo e a cooperacao
nas praticas educacionais podem contribuir para a elucidacao de dificuldades no
processo de aprendizagem, uma vez que estdo conectadas com atividades de
ensino desenvolvidas pelos participantes.

Os termos colaboracéo e cooperacdo possuem semelhancas, uma vez
que ambas as palavras tém relagcdes com o trabalho. A origem da palavra
colaborar tem sua formacdo com o prefixo co (companhia, contiguidade,
sociedade) + labore (trabalho, lidar). Ou seja, trabalho junto. Como cooperar usa
o mesmo prefixo: co + operar (fazer, obrar, executar, produzir) — produzir junto
(CUNHA, 2010).

Para Benzaquen (2006), a cooperagdo é uma das pertinentes formas de
interag&o social, pela qual um grupo de pessoas se esforga para a obtencao de
uma finalidade coletiva. A proposta de acdo em conjunto pode ser compreendida
como cooperagcdo, uma vez que o0 emprego de uma determinada acao
desenvolvida “entre os individuos ou grupos associativos possui um determinado
fim” (FRANTZ, 2001, p. 242).
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Dentro de um processo de aprendizagem, a cooperacdo pode ser
entendida como agdes desenvolvidas por “individuos que contribuem com seus
resultados individuais e apresentam a sua agregagao como o produto do grupo”
(STAHL; KOSCHMANN; SUTHERS, 2008, p.15). E essa contribui¢do individual
e a producao de resultados separados que se tornam ponto de distingdo entre
colaboracédo e cooperacao. Ou seja, eles fazem e executam uma determinada

acao proposta com uma determinada finalidade especifica.

Dessa forma, para este trabalho, entendemos a cooperagdo como uma
acao em gque é feita a divisdo de tarefas com a légica de um pensamento em que
cada participante do grupo realizara aquilo que sera determinado para si
(CAMARGO; BECKER, 2012; KEMCZINSKI; MAREK; HOUNSELL,
GASPARINI, 2007). Na prética cooperativa, uma das formas de conducao
metodoldgica se da quando as pessoas acreditam que seus objetivos estao
positivamente correlacionados, ou seja, cada um conseguird alcancar o seu
objetivo a medida que “os demais alcangarem os seus” (LORENTZIADIS, 2002,
p.23).

Colaborar implica uma abrangéncia maior em nosso entendimento. O
trabalho colaborativo assemelha-se a uma distribuicdo de tarefas comuns para
todos. Colaborar e trabalhar se diferem de operar, uma vez que esse trabalho se
conecta diretamente com atividades que vao além de uma mera acao
determinada. Remete ao pensar, preparar, planejar que envolve lugares,

momentos e situagdes nem sempre definidas (SANTOS JUNIOR, 2009).

Podemos entender a colabora¢cdo como:

Uma atividade coordenada e sincrona, resultado de uma
tentativa continua de construir e manter um entendimento
compartilhado de um problema (ROSCHELLE; TEASLEY,1995,
p.70).

A busca pela solugdo de um problema em grupo resulta em praticas em
que os envolvidos conduzem os trabalhos em conjunto “ndo havendo a
subdivisdo da mesma em partes distribuidas singularmente a cada componente”
(SILVA, 2011, p.14).
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Assim, um processo de aprendizagem que se baseia no pensamento de
colaboracdo se coloca em um dialogo social, uma vez que as resultantes do
compartilhamento de conhecimentos e saberes sao produzidas pelas vivéncias
e interacBes entre os envolvidos no processo. Ou seja, é uma aprendizagem que
surge a partir do envolvimento dos participantes que “trocam informacgdes,
trabalham juntos para realizar objetivos comuns, pelo compartiihamento de
conhecimento, aprendizagem e construgao de consenso” (FERREIRA, 2018, p.
59).

Trata-se de um processo no qual o aprendizado entre 0s sujeitos
envolvidos acontece por meio do desenvolvimento de técnicas e métodos de
autoaprendizagem validados de forma consciente ou inconsciente mediante a
vivéncia dos participantes. Assim, o trabalho colaborativo pode ser entendido
como uma determinada ac¢do alicer¢cada ao dialogo, a comunicacao, a reflexao,
a flexibilizacdo do tempo e ao espaco de realizagcdo das atribuicbes e,
especialmente, a confianca (RICHT, 2019, p. 959).

Entendemos que a colaboracao requer generosas e continuas porcées de
partiiha e interacdo do que uma “simples realizagdo conjunta de diversas
operacgdes” (BOAVIDA; PONTE, 2002, p. 4). Deste modo, o trabalho que esta
inserido no cerne da colaboracdo pode apresentar em uma determinada acao
inUmeras operacdes e possibilidades diversas de resolucdes, uma vez que a

solucdo para os problemas resultard de um trabalho coletivo e dialégico.

Para Behrens (2020), a colaboracdo e a aprendizagem colaborativa
direcionam os envolvidos, em especial o educador, a impulsionar acdes que
visam a curiosidade, ao interesse pela problematizacéo e a busca de solugbes
possiveis em grupo para um determinado fato. Ou seja, procurar caminhos e
explicacbes a partir de acbes que devem ser resolvidas e solucionadas pelo

coletivo em um determinado espaco de tempo.

Conforme Silva e Castro Filho (2012), a aprendizagem colaborativa
acontece a partir de determinadas formas de interagdo que, por consequéncia,
desencadeiam um mecanismo de aprendizagem. A relagéo entre os envolvidos

oportuniza aprendizagens a partir da interacéo entre eles.

Carneiro, Garcia e Barbosa (2022, p. 55) afirmam que um dos pilares e

principais objetivos da aprendizagem colaborativa € “a participagao ativa dos
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envolvidos” em todo o processo de uma atividade ou ac¢ao. Para os autores, esse
processo de aprendizagem pode acontecer, uma vez que O universo de
conhecimentos, vivéncias e experiéncias dos participantes venham fomentar

novas solugdes e descobertas a partir da troca de experiéncias e apoio.

Na area da educacado musical, Cernev (2018) afirma que, ao promover
acOes colaborativas em suas aulas de musica, os alunos puderam criar suas
proprias estratégias de aprendizagens, por meio da negociagdo entre si e com
os professores. Para a pesquisadora:

Abordar esta postura em sala de aula contribuiu para a
descentralizacéo do papel do professor como o responsavel pelo
processo educativo e propiciou que a aprendizagem nao se
tornasse linear, nem em relacdo a masica nem sobre a
tecnologia empregada. Exatamente por isso o envolvimento dos
alunos na construgdo da aprendizagem colaborativa tornou o
encaminhamento e o direcionamento das atividades de forma

coesa, de acordo com as necessidades e duvidas geradas no
momento da tarefa (CERNEV, 2018, p. 33).

A relacao professor e aluno em uma pratica baseada na aprendizagem
colaborativa proporciona experiéncias e vivéncias que podem fortalecer o
processo de aprendizagem dos participantes. A partilha da responsabilidade do
processo de aprendizagem para todos os envolvidos sdo caminhos e

direcionamentos necessarios dentro de uma aprendizagem colaborativa.

O compartilhamento de saberes e de conhecimentos musicais entre todos
os envolvidos no processo possibilita um “dialogo entre diversas manifestagdes
musicais, como parte do trabalho pedagdgico”, podendo viabilizar incontaveis
trocas de experiéncias e a ampliacao do universo cultural de todos os envolvidos
(PENNA, 2006, p. 40). Esse dialogo, a partir da colaboracdo, promove uma
relacdo direta entre o professor e os “mundos musicais dos alunos” (NARITA,
2015, p. 73).

O mundo musical do aluno em uma pratica de aprendizagem colaborativa
se torna visivel devido a partilha do conhecimento entre todos os envolvidos no
processo. Trata-se de todo o processo de aprendizagem que se da a partir do
compartilhamento de experiéncias e conhecimentos que, de forma reciproca e

solidaria, os participantes contribuem uns com os outros.
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Para Mori (2020), o termo solidariedade se conecta com a proposta de
aprendizagem colaborativa e em grupo, uma vez que:
A solidariedade parte da afirmacéo de cada sujeito, com suas

crencas e valores. Sendo assim, ela fortalece a comunidade na
medida em que mantém sadia a relacdo entre seus membros.

s

Ser solidario € uma maneira eficiente de alimentar redes
colaborativas para o enfrentamento de problemas que seriam
impossiveis de serem resolvidos de imediato ou com respostas
simplistas (MORI, 2020, p. 65).

O trabalho em grupo, em comunidade e as trocas de experiéncias séo
pontos que se conectam entre aprendizagem colaborativa e solidariedade. Sobre
esse aspecto, destaca-se a possibilidade da resolucdo de um problema que,

individualmente, poderia ser complexo, mas, em grupo, pode tornar-se viavel.

2.4 A Autonomia

A autonomia do estudante no contexto escolar permite uma vasta reflexao
quando o assunto é o processo de aprendizagem. Segundo Paro (2011), a
concepcao de uma educacao veridica passa por um minucioso trabalho de
construcdo e de saberes para que os educandos possam, por meio de sua
autonomia, contribuir com seu proprio processo de formacao. Aliado a essa
concepcao, Zatti (2007) apresenta um significado pertinente sobre autonomia:

Etimologicamente a autonomia significa o poder de dar a si a
propria lei, autds (por si mesmo) e nomos (lei). Ndo se entende
este poder como algo absoluto e ilimitado, também nédo se
entende como sinbnimo de autosuficiéncia[sic]. Indica uma
esfera particular cuja existéncia € garantida dentro dos proprios
limites que a distinguem do poder dos outros e do poder em

geral, mas apesar de ser distinta, ndo é incompativel com as
outras leis. (ZATTI, p. 12, 2007).

Certamente, uma das questdes mais delicadas no processo de
aprendizagem € a compreensdo da autonomia e a sua relacdo com o poder e a
liberdade. Zatti (2007) apresenta a definicdo deixando explicito que o poder ndo
€ algo absoluto ou algo sem limites. A autonomia e a liberdade do educando séo
caminhos de uma reflexdo continua para mudancas necessarias de uma

sociedade. Sobre a liberdade do professor e do aluno, Freire (2008) afirma que:
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Como professor, tanto lido com minha liberdade quanto com
minha autoridade em exercicio, mas também diretamente com a
liberdade dos educandos, que devo respeitar, e com a criacdo
de sua autonomia bem como com os ensaios de construcdo da
autoridade dos educandos. (FREIRE, 2008, p. 46).

Em relacdo ao pensamento freireano, um dos desafios constantes dos
professores é propiciar condicbes para que os educandos possam se assumir
como sujeitos criticos. Nesse sentido, podemos visualizar uma pratica
educacional orientada para a autonomia e para a relacao de liberdade em todos
0s pontos de vista de uma sociedade. Liberdade no processo de criagao artistica,
liberdade que rejeita os muitos tipos de discriminagcéo que podem adoecer muito

mais a nossa sociedade.

Como frisado anteriormente, a autonomia ndo € autossuficiente, ou seja,
requer sempre dos envolvidos uma ampla possibilidade de abertura e
comunicacdo mutua entre as pessoas. Para tanto, se torna necessario
oportunizar condi¢des que levem a ampliacédo das relacdes e, por consequéncia,
a um real espago de aprendizagem em que os “educandos v&o se transformando
em reais sujeitos da construcdo e da reconstrucdo do saber ensinado, ao lado

do educador, igualmente sujeito do processo” (FREIRE, 2008, p. 26).

Todo um processo de construcdo de autonomia nos espacos
educacionais e, por consequéncia, na sociedade pode ser compreendido como
um ciclo continuo. Os envolvidos devem estar de prontiddo para o novo a cada
dia. Ou seja, “estar sensivel aos chamamentos que nos chegam, aos sinais mais

diversos que nos apoiam" (FREIRE, 2008, p. 67).

O sensivel, neste caso, se dialoga com a exceléncia dos seres humanos
qgue, no decorrer das suas vivéncias, devem considerar-se inacabados para uma
verdadeira e longinqua vida social, cultural e histérica. Para Freire (2002, p. 50),
“‘onde ha vida, ha inacabamento.” A concepcéo de inacabado esta diretamente
ligada ao processo dos seres humanos que, a cada dia, concluem uma etapa e,
mesmo assim, tém consigo a missao de entender que vivem em uma constante
inconclusdo como sujeitos inseridos em uma sociedade de constantes

mudancas.
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A compreensado e o processo de aprendizagem, a partir das reflexdes
acerca da autonomia, somente tornam-se possivel com o dialogo e com o
compartilhamento de conhecimentos e saberes entre 0s envolvidos no processo.
E na partilha, na colaboragdo, na cooperacgéo e, principalmente, no didlogo que
0 processo de aprendizagem ocorre. A autonomia e as praticas educacionais
dialogicas tém como base profunda a comunhéo entre os envolvidos que, por

sua vez, sdo “mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 2002, p. 39).

Nesse modelo dialégico, o processo de interacdo de educadores e
educandos propiciam uma aprendizagem em que um aprende com 0 outro e
unidos percorrem 0s caminhos e 0S possiveis tormentos na construcdo de
conhecimentos. Para Gomes e Guerra (2020), todo o processo de autonomia e
de educacdo dialdégica depende da transformacdo do educador. Portanto, é

necessario ao profissional:

estar sempre pronto a dialogar com os seus alunos, a considerar
suas inquietacdes e angustias, estimulando a curiosidade e a
criticidade daqueles que anseiam pelo conhecimento, propiciando
as condi¢cdes necessarias para que juntos, docente e discente
conhecam as multiplas dimensGes da realidade (GOMES;
GUERRA, 2020, p.15).

Por meio do dialogo, a relacédo entre educando e educadores comunga
com a proposta de autonomia, uma vez que o educando entendera, na pratica,
a proposta que ensinar é “criar as possibilidades para a sua propria produgao ou
a sua construcao” (FREIRE, 2002, p. 47). Ou seja, todos os educadores e
educandos devem colaborar de forma efetiva para que o educando se torne
protagonista de sua préopria histéria a partir das vivéncias nos espacos

educacionais.

Segundo Freire (2002), o educando deve ser um sujeito ativo, capaz de
construir o seu préprio conhecimento e de transformar a sua realidade. Além
disso, o0 autor recorda que esse estudante necessita refletir sobre a sua vivéncia,
experiéncia e, assim, agir de forma consciente e com responsabilidade diante
dos desafios propostos no seu processo de aprendizagem. Isso significa que ele

nao deve ser apenas um receptor passivo de informacdes, mas sim alguém que
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participa ativamente, questiona, investiga, reflete, constr6i o seu préprio
conhecimento e, dessa forma, contribui para o processo de formacédo dos

demais.

2.5 Reflexividade e o Professor Reflexivo

As contribuicbes teoricas alicercadas na perspectiva dos temas
reflexividade e professor reflexivo no Brasil sdo extremamente amplas para essa
pesquisa. As discussdes e as reflexbes acerca do tema professor reflexivo e
reflexividade no ambito educacional tiveram uma significativa expansao no
ambito internacional a partir da segunda metade do século XX. A partir dos anos
1980, essas tematicas tém sido tratadas nos variados trabalhos e programas de
pos-graduacdo em educacao no nosso pais (PIMENTA, 2012).

Podemos considerar a discusséo sobre reflexividade e professor reflexivo
no Brasil como algo recente, que esta em constante expansdo. Em uma busca
no periodico CAPES, apresentando como filtro producdes publicadas apenas no
periodo de 2018 a 2022, identificamos um total de 1.489 trabalhos. Essas
producdes estdo sendo guiadas a partir das transformacdes nos espacgos
educacionais. Amparados em estudos produzidos por Donald Schén (1992),
Ndévoa (2001), Pimenta e Ghedin (2008) e Alarcédo (1996; 2001), os trabalhos
tracam caminhos a partir de praticas nos diferentes contextos escolares
brasileiros que podem contribuir nas muitas areas de conhecimento.

Shigunov Neto e Fortunato (2017), baseados nos estudos realizados por
Donald Schon, entendem que o termo professor reflexivo esta diretamente
conectado com o profissional que atua no ambito da educacao. Para os autores,
esse profissional € aquele que “observa, analisa e reflete sobre a sua prética
pedagogica, tendo o aperfeicoamento de sua atividade docente” (SHIGUNOV
NETO; FORTUNATO, 2017, p.7).

Surgido nos Estados Unidos com os estudos de Schon, o conceito de
professor reflexivo se coloca como meio de intensa conduta contraria aos
pensamentos tecnicistas dos professores. Para Favero, Tonieto e Roman
(2013), o pensamento reacionario aos ideais tecnicistas ocorreu pela forma de

conducdo dos trabalhos que se conectavam meramente com um pProcesso
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formativo, de treinamentos continuos de competéncias técnicas. Eram deixados
de lado o didlogo constante no processo de aprendizagem e, principalmente, a
capacidade de questionar.

Para Costa e Pimenta (2021), torna-se necessario que 0s sujeitos tenham
consigo um didlogo e coloquem em pratica atos de questionamentos, pois esses
mecanismos sdo motores de desenvolvimento humano e, principalmente, dos
processos de aprendizagem. A reflexividade e a discussdo sobre o professor
reflexivo s&o caminhos que dialogam com novas tendéncias e formas de trabalho
em uma educacdo multicultural mergulhadas em acdes e em atividades que
podem inquietar os profissionais da educacdo. Colaborando com esse
pensamento, Albuquerque (2022) afirma que a reflexdo sobre os problemas no

espaco escolar é pertinente para que:

o profissional busque desenvolver-se e investigando meios de
realizar uma atividade com melhor desempenho, visando para
além do sentido conteudista da profissdo docente, a superacdo
de uma sociedade neutra, buscando desenvolver nos alunos a
capacidade critica e reflexiva sobre o contexto social
(ALBUQUERQUE, 2022, p.1364).

Do mesmo modo, o professor reflexivo deve estar preparado para romper
e enfrentar os muitos problemas sociais existentes na comunidade escolar
(DEGRANDE; GOMES, 2019). Assim, apoiada em Schon (1983), a professora
Isabel Alarcéo, pesquisadora de um vasto aporte teérico sobre o tema professor
reflexivo, esclarece que o termo se baseia na consciéncia da capacidade de
pensamento e reflexdo que “caracteriza o ser humano como criativo e ndo como
mero reprodutor de ideias e praticas que lhe sdo exteriores” (ALARCAO, 2011,
p. 44). Uma visdo necessaria para conhecer a multiplicidade de condicdes e
situacdes existentes em NOSS0OS espacos escolares, uma vez que 0s avangos da
sociedade recomendam aos profissionais da educacdo uma nova forma de
perceber o mundo, em especial, os alunos.

Para Noévoa (2001), a expressdo “professor reflexivo” refere-se ao
“professor que reflete sobre a sua pratica, que pensa, que elabora em cima
dessa pratica” (NOVOA, 2001, p. 2). Para conhecer é necesséario observar,
pensar, refletir e dialogar com envolvidos no processo sobre as praticas. Assim,

0 pensamento sobre o professor reflexivo esté alicercado e conduz o profissional
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para pensar e refletir sobre suas acdes e praticas educacionais, tracando
contornos em cima da propria pratica e reconhecendo os limites e as realidades
como caminhos para pesquisas.

Para Alarcao (1996), alguns dos principais motivos para um processo de
formacéo reflexiva dos professores estdo conectados com a necessidade de
reencontrar a sua identidade perdida e questionar as finalidades da educacao.
Séo, portanto, caminhos que possibilitam, por meio da acéo, da pratica, da
atitude, as transformacdes necessérias para uma educacdo mais proxima da
realidade dos alunos. Assim, estaremos em didlogo e em constante
transformacao, pois a conduta de refletir, questionar e indagar sobre a acéo
permite que o profissional da educacdo possa tracar, preparar e organizar as
suas acgoes futuras.

Para Schon (1992), o profissional que se permite realizar uma reflexao
sobre a sua prépria pratica possibilita a abertura de um processo de
aprendizagem continuo em seu trabalho. Assim, podemos perceber que os
processos de aprendizagens evoluem e podem concretizar neste caso, uma vez
que estao apoiadas em uma autoanalise e unificacao entre reflexdo e acgéo.

Para a garantia dessa autoanalise, Schoén (2000) afirma que podemos
refletir na e sobre a acdo. Nesse contexto, temos a possibilidade de refletir na

acao quando pensamos
sobre o que fizemos, de modo a descobrir como nosso ato de
conhecer-na-acdo pode ter contribuido para um resultado
inesperado. Em um presente-da-a¢do, um periodo de tempo
variavel com o contexto, durante o qual ainda se pode interferir
na situacdo em desenvolvimento, Nn0Sso pensar serve para dar
nova forma ao que estamos fazendo, como ainda o fazemos. Eu

diria, em caso como este, que refletimos-na-acdo (SCHON,
2000. p. 32).

Uma reflexdo-na-acgéo se relaciona de forma precisa na agéo imediata do
educador (SCHON, 2000). O distanciamento imediato viabiliza uma reflexdo no
momento da pratica educacional possibilitando, ao mesmo tempo, uma
reorganizacdo do que estd sendo conduzido e a oportunidade de visualizar

outros caminhos para a busca dos saberes educacionais.

Paratanto, é necessario se distanciar no momento da pratica e apos. Essa

agao, posteriormente denominada por Schoén (2000) como reflexdo “sobre-a-
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acao’, tem caracteristicas especificas, uma vez que o profissional pode rever por
meio de anotacdes gerais, de modo a suscitar mudancas nas suas acdes futuras.
Em uma reflexdo sobre a acéo, o sujeito profissional, quando se distancia de seu
ambiente pratico, pode “aplicar os instrumentos conceituais e as estratégias de
analise no sentido da compreensao e da reconstrugéo da sua pratica” (SCHON,
2000. p. 32).

Para Ghedin (2012), refletir sobre a pratica abre portas e caminhos para
um autoconhecimento, uma vez que:
conhecer € desvendar, na intimidade do real, a intimidade de
Nnosso proprio ser, [...] ao construirmos o conhecer de um dado
objeto, ndo € somente ele que se torna conhecido, mas
essencialmente o préprio sujeito, isto €, o conhecimento de algo

€ também, simultaneamente, um autoconhecimento (GHEDIN,
2012, p. 141).

Nessa perspectiva, o autoconhecimento e a reflexividade das praticas
educacionais envolvem caminhos que podem possibilitar mudancas de atitude,
0 que, por sua vez, implica o surgimento de transformacdes necessarias aos
espacos educacionais. A construcdo de uma educacao reflexiva, que amplie e
desperte processos, muitas das vezes invisiveis e adequados, pode aflorar

competéncias Uteis na relacdo entre os sujeitos inseridos na educacao.

Amparados nos estudos de Schon (2000), para Feitosa e Dias (2017),
todo o processo de reflexividade e, principalmente, do pensar acerca do
professor reflexivo deve estar amparado em uma “reflexdo permanente” que, por
consequéncia, se tornara “o fator que proporcionara a mudancga nas atitudes dos
professores” (FEITOSA; DIAS, 2017, p. 15). A reflexdo e, por consequéncia, a
sua legitimacédo a partir da pratica docente, tem seus caminhos iluminados por
meio do continuo processo de compreensdo das mudancas necessarias que a

educacao necessita na contemporaneidade.
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3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: A PESQUISA EM
ACAO

Neste terceiro capitulo, apresento e justifico a escolha da abordagem
qualitativa, a forma de investigacdo por meio da pesquisa-a¢do e os principios
ético-metodoldgicos que guiaram todas as etapas da pesquisa. Apresento 0s
procedimentos de coleta de dados e, por fim, a estrutura do projeto de extenséo

gue serviu de base para a coleta de dados.

3.1 A Abordagem da Pesquisa Qualitativa

Essa pesquisa foi concebida a partir da concep¢ao construtivista social
que é “tipicamente encarada como uma abordagem da pesquisa qualitativa”
(CRESWELL, p. 30, 2010). Nesta concepcdo, a pesquisa oportuniza ao
pesquisador observar os individuos e o processo de expansdo continua dos
significados  subjetivos por meio das experiéncias vivenciadas.
Consequentemente, o objetivo da investigagdo se desenha no ato de “confiar o
maximo possivel nas visbes que os participantes tém da situacdo a qual esta
sendo estudada”.

Dessa forma, a escolha da abordagem investigativa ocorre devido a
necessidade de um aprofundamento e interpretacdo, aspectos e resultantes
conectados com o comportamento humano (LAKATOS; MARCONI, 2003). A
pesquisa qualitativa possui os ambientes naturais como procedéncia direta de
dados e o pesquisador como seu instrumento indispensavel para a
concretizacdo dos objetivos (OLIVEIRA, 2011). Assim, tendo esta pesquisa a
insercdo no ambito da educagdo, os estudos acerca das “novas perspectivas
para investigagdo da escola e da sala de aula” podem possibilitar maiores
reflexdes acerca das tematicas abordadas (WELLER; PFAFF, 2011, p. 31).

3.2 A Pesquisa-Acgao

A pesquisa-acao trata-se de um tipo de pesquisa social com base
empirica que é concebida e realizada em estreita associagdo com uma agao ou

com a resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s
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participantes representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de
modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 2011). McNiff e Whitehead
(2010, p. 7) entendem a pesquisa-acdo como um tipo de pesquisa que possibilita
ao investigador a melhoria acerca do entendimento do processo de
aprendizagem, por consequéncia do aprimoramento das suas préticas.

Ao relacionar e fazer parte do processo de forma dinamica e continua,
podemos identificar caracteristicas marcantes de uma pesquisa-acao (GIL,
2002). E uma pesquisa que vem buscar, por meio da pratica e, principalmente,
da reflexao, respostas para um problema identificado, sendo assim, adotamos a
pesquisa-acao, pois “com ela é necessario produzir conhecimentos, adquirir
experiéncia, contribuir para a discussao ou fazer avancar o debate acerca das
questdes abordadas” (THIOLLENT, 2011, p. 22).

Com isso, temos a oportunidade de nos aproximarmos dos fatores
invisiveis que circunvizinham o processo de ensino-aprendizagem. O ponto
crucial € optar pela pesquisa-acdo e ter um planejamento mais flexivel
(THIOLLENT, 2011). Ser e propor algo que visa a maleabilidade no processo de
aprendizagem, sendo a execucdo proposta por meio da aprendizagem
colaborativa se alia as inUmeras limitacdes e as dificuldades encontradas no
ambiente escolar.

Tripp (2005, p. 447) aponta que a pesquisa-agao € “uma forma de
investigacdo-acao que utiliza técnicas de pesquisa consagradas para informar a
acao que se decide tomar para melhorar a pratica”. A escolha da pesquisa-acao
se deu com as circunstancias da producdo em um espaco educacional e é a
melhor forma de atingir o objetivo geral da pesquisa. Ou seja, uma forma de
investigacdo que “ao mesmo tempo, altera o que esta sendo pesquisado e é
limitada pelo contexto e pela ética da pratica” (TRIPP, p. 447).

Para Tripp (2005), a pesquisa-a¢ao necessita que o pesquisador promova
uma mudanca significativa na execucao pratica da acdo. O reconhecimento do
problema, o planejamento e a reflexdo a respeito das atividades desenvolvidas
sdo caminhos que podem contribuir para os resultados que irdo surgir. A
participagdo dos sujeitos na pesquisa estd no campo da cooperacdo e

colaboracéo, o que Tripp (2005) define como:
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Cooperacdo: quando um pesquisador consegue que alguém
concorde em participar de seu projeto, a pessoa que coopera
trabalha como parceiro sob muitos aspectos (uma vez que €
regularmente consultado), mas num projeto que sempre
“pertence” ao pesquisador (o “dono” do projeto). A maioria das
pesquisas para dissertacdo € desse tipo. Colaboracao: quando
as pessoas trabalham juntas como co-pesquisadores em um
projeto no qual tém igual participacdo (TRIPP, 2005, p.454).

Para essa pesquisa, adotamos as definicbes de Tripp (2005), uma vez
que buscamos refletir sobre o papel docente nas praticas musicais
implementadas com jovens musicos populares em ambiente on-line e presencial
no IFMT Campus Avancado Tangara da Serra, baseadas na aprendizagem
musical informal de Lucy Green. Essa tomada de consciéncia passa pela

participacdo ativa dos envolvidos na pesquisa.

3.3 Instrumentos e Técnicas de Coleta de Dados

A pesquisa utilizou-se da metodologia qualitativa na analise de dados.
Para Bardin (2016), a andlise qualitativa apresenta certas caracteristicas
particulares. E valida, sobretudo, na elaboracdo das “deducdes especificas
sobre um acontecimento ou uma variavel de inferéncia precisa, e ndo em
inferéncias gerais” (BARDIN, 2016, p.145). Utilizando a pesquisa-acdo, geramos
“‘dados emergentes abertos com o objetivo principal de desenvolver temas” que
surgiram no decorrer da execuc¢ao da proposta (CRESWELL, 2010, p. 35). Essa
esséncia necessitou das estratégias que foram a observacdo, a andlise de

documentos e a entrevista semiestruturada em grupo.

A observacdo é uma técnica de pesquisa em que o investigador necessita,
prioritariamente, ter um olhar ativo para todo o processo. Em nossa pesquisa,
portanto, utilizamos a forma de pesquisador-observador ou observador
participante. Este processo se da a partir do momento em que 0 sujeito
pesquisador esta devidamente incluido na acdo, buscando e contribuindo no
espagco e no processo da pesquisa de forma objetiva e explicita (LAVILLE;
DIONNE, 1999; QUEIROZ; VALL; SOUZA,; VIEIRA, 2007).

O itinerario da observacéo foi um documento criado que, por sua vez,

apresentou a data de cada encontro, a minutagem, a oferta a ser observada, o
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titulo, o objetivo do encontro, o tipo de pratica musical que, no nosso caso, foi
em conjunto, ou seja, uma interacdo entre pesquisador e participante, a
construcdo das propostas de criacdo musical e as consideracoes finais de cada
aula. A escolha desta forma de observacéo ocorre devido a pesquisa-agéo. Estar
inserido no processo remete-nos a vivenciar juntamente com todos o0s
participantes, de forma ativa, as possibilidades de construcédo e, principalmente,
de mudancas que a pesquisa possibilita. Portanto, observamos em cada
encontro todos os dialogos, a producdo musical e, sobretudo, as reflexdes e os

apontamentos realizados no decorrer dos encontros.

A segunda estratégia utilizada nesta pesquisa foi a analise dos materiais
produzidos. Foram analisados 0os materiais produzidos nas aulas: os didlogos
transcritos, os videos das aulas, as cancdes produzidas e os formularios

desenvolvidos no decorrer do encontro.

O itinerério de andlise dos materiais produzidos dos videos das aulas
seguiu uma rigorosa transcricdo minutada de cada um dos 14 encontros
ministrados nas duas ofertas. Ao todo, a primeira oferta contou com 08 horas, 10
minutos e 34 segundos, e a segunda oferta contou com 06 horas, 54 minutos e
50 segundos de material gravado. No total, tivemos mais de 15 horas de
gravacao em video. Todo esse material foi transcrito e serviu de base para a
analise desta pesquisa. Para Celard (2008), por meio da transcri¢ao, os dialogos
existentes nas atividades geraram um documento escrito que permanecera
como testemunho das ac¢des realizadas. O exercicio de transcrever um material
fortalece o processo de andlise e a discussao dos dados, além de oportunizar
aos participantes um material escrito sobre os didlogos existentes nos encontros
(FLORES, 2006).

Apés a conclusdo das transcricbes, os participantes receberam um
documento contendo a transcricdo na integra dos 07 (sete) encontros, para que
eles manifestassem aprovacdo, ajustes ou reprovacdo de algum dialogo
realizado durante as atividades. Nenhum participante de ambas as ofertas
manifestou a necessidade de modificacdo do texto.

A Ultima estratégia utilizada nesta pesquisa para alcangarmos nosso

objetivo geral foi a entrevista. ApOs definirmos as estratégias anteriores,
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entendemos que, para a conclusédo da pesquisa, a entrevista seria um importante

instrumento para ampliar o processo de analise de nossos dados.

7

Para Marconi e Lakatos (2003), a entrevista € um dos instrumentos
basicos no processo de coleta de dados em uma pesquisa cientifica. Gil (2002,
p.117) explica que entrevista “é a técnica em que o investigador se apresenta
frente ao investigado e lhe formula perguntas”, visando a obteng&do dos dados
que interessam a investigacdo. Trata-se de mecanismo oral ou escrito em que 0
pesquisador busca responder aos seus questionamentos de pesquisa,
“especialmente adequados para obter informagdes” sobre o que as pessoas e
grupos entendem, acreditam, esperam, sentem e desejam fazer, fazem ou
fizeram, bem como suas justificativas e representacdes a respeito desses temas
(VASCONCELOS, 2002, p. 220).

De acordo com Manzini (2004), podemos ter entrevistas:

N&o estruturada, também conhecida como entrevista aberta ou
nao diretiva, a entrevista estruturada €& conhecida como
entrevista diretiva ou fechada, e a entrevista semiestruturada é
conhecida como semidiretiva ou semi-aberta (MANZINI, 2004,
p.02).

Optamos por realizar uma entrevista semiestruturada, tendo em vista a
possibilidade do favorecimento, explicacdo e compreensdo dos fendmenos
sociais (TRIVINOS, 1987). Estando o pesquisador incluso no processo da
pesquisa, a entrevista semiestruturada oferece uma maior flexibilidade com um

roteiro organizado sem estar devidamente engessado.

Em nossa pesquisa, a entrevista semiestruturada aconteceu com cada
grupo de ambas as ofertas e ocorreu no sétimo encontro em formato on-line.
Optamos por uma entrevista em grupo tendo em vista a possibilidade de partilha
entre todos os participantes em suas respectivas ofertas. Cada entrevista contou
com 09 questionamentos, sendo 05 questdes abertas e 04 questdes na escala
Likert.

A escala Likert € uma escala utilizada que possibilita aos entrevistados a
verificacdo da satisfacdo ou ndo, por meio de pontos de possibilidades de

indicacdo ou grau de concordancias, ou discordancia, com cada uma de uma
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série de afirmacdes sobre objetos de estimulos (MALHOTRA, 2001; TIMOSSI et
al, 2008). Usamos a escala Likert para buscar afirmacdes dos participantes como
uma forma de condensar os dados coletados. Neste caso, utilizamos os 05

graus, conforme quadro 2.

Quadro 2 -Modelo de Escala Likert

GRAU AFIRMACAO

1 Discordo Totalmente

2 Discordo Parcialmente

3 Indiferente / ndo concordo nem discordo
4 Concordo parcialmente

5 Concordo Totalmente

Fonte: Adaptada pelo autor (MALHOTRA, 2001; TIMOSSI et al., 2008)

3.4 A Responsabilidade Etica com a Pesquisa

Para resguardar todos os tramites éticos da pesquisa, submetemos a
proposta para o Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais
(CEP/CHS) da Universidade de Brasilia, por meio da Plataforma Brasil. A
Plataforma Brasil € uma base nacional e unificada de registros de pesquisas
envolvendo seres humanos para todo o sistema do Comité de Etica em Pesquisa

e a Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa CEP/Conep (BRASIL, 2015).

O CEP/Conep tem por finalidade “proteger os participantes de pesquisa
em seus direitos e assegurar que os estudos sejam realizados de forma ética”
(BRASIL, p. 3, 2015). Estando em um espaco escolar, trabalhando em uma
pesquisa na area de ciéncias sociais e humanas, precisamos, primeiramente,
resguardar e deixar todos o0s envolvidos no processo cientes de todos os tramites
em que estardo participando. Portanto, esse respaldo do Comité de Etica em
Pesquisa fortalece e credencia o pesquisador para exercicio do seu trabalho de
coleta de dados.

Embasados na resolugéo n° 466, de 12 de dezembro de 2012, que trata
a respeito das diretrizes e normas regulamentadoras de pesquisas envolvendo

seres humanos, submetemos, na Plataforma Brasil, a nossa proposta de
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pesquisa intitulada Praticas Musicais Colaborativas em Ambientes Virtuais de
Aprendizagem no IFMT Campus Avancado Tangara da Serra, na data de 05 de
maio de 2021. Em 13 de maio do mesmo ano, a pesquisa foi aceita para analise
pelo CEP/CHS — UnB e foi aprovada em 02 de setembro de 2021.

3.5 Os Participantes

Os interessados em participar dos cursos realizaram suas inscrigdes por
meio de formulario eletrénico amplamente divulgado pelo site institucional do
IFMT Campus Avancado Tangara da Serra e suas redes sociais. Os critérios de
inclusdo na pesquisa direcionaram para pessoas com idade maior que 13 anos,
que tocam instrumentos musicais, apresentam vivéncia com a préatica do canto
e acesso a algum dispositivo, como celular ou computador para as atividades
on-line.

Na primeira oferta, oportunizamos 30 vagas para o0s interessados que se
enquadrassem nos pré-requisitos acima citados. Dessas 30 vagas, efetivaram a
inscricéo e participaram do curso 08 (oito) pessoas, sendo 07 (sete) maiores de
18 anos e 01 (uma) menor de 18 anos.

No sétimo encontro de ambas as ofertas, os participantes foram
consultados acerca de como desejariam ser identificados na pesquisa. Neste
sentido, os nomes e apelidos informados no quadro 3 foram indicados pelos
préprios participantes. Trata-se de nomes e apelidos reais dos participantes, pois
eles desejam ser reconhecidos na pesquisa desta forma.

Atender a esse desejo dos participantes foi importante para que eles
pudessem se reconhecer ao final da pesquisa. Em uma pratica que zelamos pelo
didlogo democratico, consultd-los e acolher como eles desejavam ser
identificados faz parte do compartilhamento das responsabilidades de todos os
envolvidos na pesquisa.

Nesse contexto, ao assumir essas responsabilidades, os participantes
contribuem para a construcdo de um dialogo significativo, colaborativo e
enriquecedor para o processo de aprendizagem de todos os envolvidos.
Portanto, ao informar como deseja ser identificado na pesquisa, cada

participante possibilita a abertura para o seu proprio protagonismo.
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A seguir, apresento o quadro com os homes dos participantes da primeira

e segunda oferta e 0s seus respectivos instrumentos:

Quadro 3 - Relacdo de Participantes

Nome do Participante Cursolou? Instrumento(s)
LUCAS MOTTA 1 Guitarra Elétrica
MAILON 1 Contrabaixo Elétrico
MATHEUS SARRY 1 Violdo/Canto/Percusséo
MARIA FERNANDA le?2 Canto
PISKA 1 Cajon/Bongo/Percussao

alternativa
RAFAEL POHU 1 Violao
SAMUEL 1 Cajon/Percusséo alternativa
VICTOR LUCAS 1 Cajon e Bateria
ANNY 2 Voz
DUDA CALDEIRA 2 Ukulele e Voz
MANUZERA 2 Voz

Fonte: Elaborado pelo préprio autor

Os participantes Lucas, Mailon, Matheus Piska, Rafael e Victor foram
discentes do IFMT Campus Avancado Tangard da Serra e vivenciaram as
praticas musicais no periodo de 2015 a 2019. No decorrer desses 08 anos de
IFMT Tangara da Serra, em parceria com 0s jovens musicistas, criamos algumas
bandas que estiveram realizando apresentacdes artisticas no proprio campus e

em outras localidades.

Fundada em 2015, a banda Onboard TGA foi o primeiro grupo musical do
IFMT Tangara da Serra. Apresentando um estilo musical voltado para o Pop
Rock, o grupo formado pelos jovens estudantes Lucas (Guitarra), Mailon
(Contrabaixo), Piska (Cajon e Bateria), Rafael (Violdao), Michael (Teclado) e
Gabriel (Voz) aplicavam, em suas apresentacdes, 0S conceitos basicos

compartilhados nas praticas de ensino de musica extracurriculares.
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Matheus Sarry foi musico da banda Overclok no periodo de 2017 e 2018.
Um grupo também voltado para cancdes de Pop Rock, que teve seus resultados

difundidos apenas nos eventos internos do IFMT Tangara da Serra.

Victor Lucas foi baterista da banda IFMT TGA e do espetaculo IFMT TGA
Canta Rita Lee no periodo de 2018 a 2019. Samuel e Maria Fernanda néo
vivenciaram préticas presenciais no IFMT Campus Avancado Tangara da Serra.
Samuel foi discente do IFMT Campus Pontes e Lacerda e Maria Fernanda
ingressou no Campus Tangara da Serra, no ano de 2021, no periodo de Ensino

Remoto Emergencial.

Na segunda oferta, disponibilizamos apenas 10 vagas devido a
necessidade do distanciamento social no laboratério de artes do IFMT TGA.
Mesmo sendo um curso de extensdo, ndo obtivemos inscritos da comunidade
externa. Ao final, inscreveram-se apenas 04 pessoas. Todas eram menores de
18 anos e eram discentes do ensino médio integrado do IFMT campus Avancado

Tangara da Serra.
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4. O LOCAL E O PONTO DE PARTIDA PARA AS REFLEXOES

Neste capitulo, farei uma breve descri¢ao histérica do Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso — IFMT, apontando a sua
abrangéncia regional e as fases de transformacao e ampliacdo entre 2008 e
2020. Em seguida, apresento um breve relato do meu trabalho como docente de
musica, bem como as relacbes com a musica popular brasileira e o ensino

remoto e hibrido no Campus Avancado Tangara da Serra.

4.1 A Instituicdo — Contextualizag&o

O Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso —
IFMT é uma das 38 macros unidades da Rede Federal de Educacéo Profissional,
Cientifica e Tecnoldgica, criada pela Lei 11.892, de 29 de dezembro de 2008.
Formado pelas antigas autarquias dos Centros Federais de Educacao
Tecnolégica de Cuiaba (atual Campus S&o Vicente) e Mato Grosso (atual
Campus Cuiaba Cel. Octayde Jorge da Silva), além da Escola Agrotécnica
Federal de Caceres (atual Campus Caceres Prof. Olegario Baldo), o IFMT teve
o seu funcionamento autorizado por meio da Portaria n° 4, de 06 de janeiro de
20009.

O Estado de Mato Grosso possui dimensdes continentais com area de
903.546,42 km2 e o processo de expansédo do IFMT se tornou um dos principais
pilares da interiorizacdo da educacédo no estado (IBGE, 2018). Entre 2009 e
2015, o processo de expansao do IFMT foi composto por trés fases, sendo que
a primeira fase compreendeu as estruturas das trés unidades educacionais ja
existentes e a entdo Unidade de Ensino Descentralizada Bela Vista. A segunda
fase contou com a expanséo e interiorizacdo das unidades nas cidades de Barra
do Garcas, Campo Novo do Parecis, Confresa, Juina, Pontes e Lacerda e
Rondondpolis (IFMT, 2008). A terceira e Ultima fase de expansdo dentro do
periodo citado contempla as cidades de Varzea Grande, Alta Floresta, Primavera
do Leste, Sorriso, Diamantino, Guaranta do Norte, Lucas do Rio Verde, Sinop e
Tangara da Serra (LIMA, 2017).



44

4.2 O IFMT Campus Tangara da Serra e as Praticas Musicais

Localizada na mesorregido do sudoeste do estado de mato-grossense,
Tangard da Serra é a quinta cidade mais populosa do estado, com uma
populacdo estimada de 107.631 pessoas (IBGE, 2021). Com uma é&rea total de
11.423,04 km?, “51% de toda essa dimenséao é area indigena do povo Paresi”
(OLIVEIRA, 2002, p. 17), o municipio de Tangara da Serra se destaca como o

principal polo comercial e urbano da regido do vale do Sepotuba

Tangara da Serra foi contemplada na fase trés de expansao do IFMT, com
um campus avancado que teve a sua autorizacao de funcionamento emitida pelo
Ministério da Educacdo em janeiro de 2014 e criado por meio da Portaria n°
505/MEC, de 10 de junho de 2014, publicada no DOU 11/06/2014, se¢éo 1, p.
16-18. As atividades pedagdgicas tiveram inicio em 04 de fevereiro de 2015, com
05 turmas de ensino médio integrado, sendo 02 do curso técnico em Manutencao
e Suporte em Informatica, 02 do curso técnico em Recursos Humanos e 01 turma

do curso técnico em Administracdo (EJA).

Em 18 de marco de 2015, iniciei as minhas funcées como docente de
musica no campus Tangara da Serra. Apés vivenciar 02 anos e 08 meses de
experiéncia na instituicdo IFMT na unidade Confresa, a minha chegada em
Tangard da Serra tinha como intuito possibilitar vivéncias e experiéncias
artisticas por meio do fazer musical. As minhas experiéncias como musico
popular brasileiro e a relacdo que tenho com o processo de aprendizagem
informal possibilitaram uma imersao continua com os grupos de alunos
interessados em participar dos projetos. Green (2001, p. 22) define isso como
um processo de enculturagao, ou seja, “aquisicao de habilidades e conhecimento
musical por imersao diaria em musica e em praticas musicais de um determinado
contexto social”. Trata-se de uma estratégia pertinente utilizada para ampliar os

conhecimentos musicais dos discentes da instituigao.

Neste periodo, tivemos o surgimento de bandas de musica popular
oriundas das praticas musicais na instituicdo. Os grupos Onboard TGA (2016-
2017) e Overclock (2017-2018) trouxeram caracteristicas de envolvimento
continuo com praticas musicais em que o0s discentes buscavam

incessantemente aprender a cantar, tocar um instrumento ou avancar seus
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conhecimentos a partir de vivéncias diarias. Ambos 0s grupos mostravam seus
trabalhos nos eventos promovidos pelo IFMT e pelas demais instituicbes

parceiras.

Os instrumentistas desses grupos, além de realizarem as suas praticas
em grupo, exerciam a funcéo de musicos acompanhadores nas praticas de canto
coral. Os resultados dessas acdes eram apresentados aos finais de cada ano
letivo por meio dos recitais de Natal do IFMT Campus Avancado Tangara da
Serra. Com o referido evento, objetivamos oportunizar para os discentes da
instituicdo um momento de exposi¢cao dos trabalhos desenvolvidos no decorrer
do ano letivo, além de oferecer para comunidade externa um espetaculo de canto
coral com cancdes diversas conectadas com a temética festiva do Natal.
(SAMPAIO; POHU; CAMPOS; ALMEIDA; NETO, 2017).

No ano de 2019, conseguimos um apoio financeiro do Ministério Publico
Federal do Trabalho, com o qual conseguimos adquirir alguns instrumentos e
acessorios para as praticas musicais. Foi o ano de maior avanco nas praticas
musicais. O investimento realizado proporcionou, por exemplo, a aquisicao de
equipamento de sonorizacdo que contribuisse para 0 monitoramento de escuta
dos instrumentistas. Um dos principais problemas, anteriormente, era com a
escuta. Nao possuiamos retornos de palco, assim, quem tocava tinha

dificuldades para escutar a si e aos demais.

Aperfeicoar a escuta musical possibilita ao musico uma ampliagdo das
relacbes de melodia, harmonia, ritmo e desenhos dos arranjos propostos
(SIMOES, 2019). Assim, o0 investimento conquistado contribuiu
significativamente para o fazer musical na totalidade aos discentes, resultando
em trabalhos artisticos para comunidade externa, como o espetaculo IFMT TGA

Canta Rita Lee.

Desenvolver trabalhos artisticos educacionais sem possibilitar aberturas
para sugestdes e ideias dos alunos participantes sdo caminhos que devem ser
alterados nas minhas praticas educacionais. O musical IFMT TGA Rita Lee,
produzido em 2019, é um desses exemplos. Todo o processo de criagdo artistica
musical, regéncia, desenvolvimento de técnica foram pensados e

definidos por mim. Partilhar com os participantes arranjos, instigar que eles



46

possam e sejam igualmente responsaveis e protagonistas em todos os tramites
da criacao artistica de um espetaculo, show, concerto e outras acdes sao motes

gue me direcionam para essa pesquisa.

4.3 As praticas musicais, a pandemia de covid-19 e o ensino remoto

Com muitos trabalhos encaminhados oriundos do ano letivo anterior, aléem
das praticas fortalecidas a partir dos equipamentos adquiridos e de muitos alunos
motivados buscando estudar, o ano letivo de 2020 iniciou-se em 03 de fevereiro.
Tudo isso durou apenas 42 dias. No inicio da noite de 16 de marco, tivemos a
suspensao do calendario letivo devido a pandemia de covid-19. Entre 16 de
marco e 26 de junho de 2020, todas as atividades educacionais e o calendério
letivo foram suspensos. A partir de 29 de junho de 2020, iniciamos os trabalhos

por meio do Ensino Remoto Emergencial (ERE).

E necessario entender e nio relacionar o Ensino Remoto Emergencial
como um “sinbnimo” da educagdo a distancia (SANTOS, 2021, p. 29). A
diferenciacdo entre ensino remoto e educacdo a distancia se da, pois, a
educacdo remota se configura com a predominancia momentanea das
metodologias presenciais executadas em ambientes virtuais de aprendizagem,
enquanto que a educacao a distancia é pensada em quase toda sua totalidade

para ambientes virtuais de aprendizagem (ALVES, 2020).

O novo momento com O ensino remoto apresenta para todos o0s
envolvidos no processo de ensino-aprendizagem um cendrio nunca pensado,
mas que necessitava ser adaptado para toda forma de trabalho educacional, pois
foi a principal forma encontrada para se ter a continuidade do ensino no pais
(WOLFF, 2020). Trata-se de um tempo em que todos os planejamentos e
esforcos estavam conectados para oportunizar um ensino mais proximo da

realidade presencial aos estudantes.

Possibilitar esse ensino mais proximo da realidade presencial requer,
além de esforcos, sabedoria para compreender as mdultiplas realidades dos
educandos. Buscar alternativas para ofertar um Ensino Remoto Emergencial de

gualidade passa pelo crivo de entender a localidade em que estamos inseridos
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e buscar saber se o educando tera acesso ao produto produzido. Esses desafios

do Ensino Remoto Emergencial foram perceptiveis durante a coleta de dados.

4.4 O Projeto de Extensao — Estrutura do Curso

O projeto de extensao intitulado Praticas Musicais Colaborativas On-line
no IFMT Campus Avancado Tangara da Serra teve como intuito oportunizar um
espaco para que a comunidade interessada pudesse desenvolver criacdes e
novos arranjos musicais por meio de praticas musicais colaborativas em
ambientes virtuais.

O curso foi planejado para ter 07 encontros sincronos, sendo 01 encontro
por semana com duragdo de 60 minutos. No decorrer de 04 meses, 0 curso foi
ofertado para duas turmas diferentes. Com a autorizacao da equipe gestora do
IFMT Campus Avancado Tangara da Serra, a execucdo da primeira oferta
aconteceu no periodo de 01 de setembro até 13 de outubro de 2021. Os
encontros aconteceram nas quartas-feiras, das 20h as 21h00min, no horario
local da Capital Cuiaba-MT. Todos os sete encontros desta oferta foram
realizados de forma on-line. O tempo de duracdo deste curso foi de sete
semanas.

Cada encontro teve uma temética especifica conforme apresentamos no

quadro 4:
Quadro 4 - Tematicas dos Encontros
ENCONTRO TEMA

1 Nossas Experiéncias Musicais: Tocando e Apreciando em Conjunto pelo
Google Meet

2 Diversidade na formacg&o de grupos musicais: A troca de vivéncias e a
criac@o de grupos musicais para execucao musical

3 As influéncias musicais: Géneros, grupos, artistas e as contribuicdes para
formacao musical e ampliacédo de repertérios.

4 O repertdrio musical: escolhendo uma mdusica popular brasileira para as
praticas em conjunto.

5 A escuta e a qualidade musical: O que conseguimos produzir?

6 A qualidade musical: A ampliacdo das percepcdes e analise dos produtos
musicais desenvolvidos.

7 A avaliagdo do projeto e as primeiras respostas sobre os objetivos
alcancados.
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Fonte: Elaborado pelo proprio autor

Ressalto que neste projeto busquei uma pratica dialdgica: o trabalho
colaborativo por meio da aprendizagem musical informal, mas destaco que n&o
me isentei do meu papel de docente. Dentro das minhas responsabilidades,
preparei, para os encontros 1, 2, 3 e 4, cancdes que deveriam ser trabalhadas
no projeto em ambas as ofertas. Na oferta 1, foram preparadas as ac6es Rancho
Fundo, composicdo de Lamartine Babo e Ary Barroso, Eu S6 Quero um Xodo,
composicdo de Dominguinhos, e Anastacia e Bola de Sab&o, composicédo de
Ramon Cruz.

A segunda oferta aconteceu no periodo de 24 de novembro até 17 de
dezembro de 2021. Com o total de 7 encontros, seguimos as tematicas de cada
encontro, mas com dois diferenciais em comparagdo com a primeira oferta. A
primeira diferenca refere-se ao tempo de duracdo desta segunda oferta, que foi
de 04 semanas. O motivo de executarmos em quatro e ndo sete semanas foi
devido ao calendario académico da instituicdo e ao periodo de inicio de uma
obra de reforma predial. A segunda diferenca foi a realizagdo de 03 encontros
presenciais. Com a autorizagéo do retorno das atividades dos projetos de ensino,
pesquisa e extensdo no IFMT Campus Avancado Tangard da Serra,
visualizamos a possibilidade de realizar esta oferta no formato hibrido. Portanto,
tivemos 04 encontros on-line e 03 encontros presenciais.

A justificativa para os encontros presenciais foi embasada nos dados
coletados na primeira oferta. Os participantes da primeira oferta me
guestionaram acerca da possibilidade de executar parte do curso de forma
presencial. Para eles, criar, tocar, pensar em um arranjo musical no formato on-
line se diferenciam das formas adotadas em uma prética presencial. Portanto,
0s proprios participantes desta primeira oferta sugeriram uma segunda oferta
com encontros presenciais, para que o0s envolvidos pudessem tocar e
compartilhar conhecimentos de forma mais rapida.

Observamos que a quantidade de horas em ambos os encontros foi
semelhante. A diferenca estd relacionada ao tempo desempenhado para
produzir as obras musicais e desenvolver as ideias. No formato on-line, foi
necessario esperarmos para que pudéssemos ter um produto final concebido.

Um tempo de espera para se ter o produto final de forma muito longa. Na primeira
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oferta, apenas ao final das praticas foi possivel ter um resultado, uma vez que
produziam os audios individuais e eram enviados para mim e, assim, acontecia
a organizacao das ideias e dos arranjos individuais.

Na primeira oferta, tivemos um total de mais de 08 horas de material
gravado. Desse total, mais de 01 hora foi de siléncio nas gravacdes. Eram
momentos em que silenciamos nossos microfones e produzimos
individualmente. Apés a producao, havia o envio do material, o recebimento de
alguma contribuicdo para que o trabalho seguisse para a proxima etapa.

Na segunda oferta, agilizamos a producédo e gravacéo de 2 cancdes em
um intervalo de pouco menos de 7 dias. No quadro 5, apresento o total de horas

gravadas em cada oferta.

Quadro 5 - Minutagem dos Encontros Gravados

ENCONTRO MINUTAGEM 12 OFERTA MINUTAGEM 22 OFERTA
1 00:58:53 00:50:01
2 01:10:32 01:06:21
3 01:07:18 01:19:08
4 01:22:22 01:00:54
5 01:29:32 00:58:10
6 01:17:27 01:00:08
7 00:44:28 00:40:02
TOTAL 08:10:32 06:54:50

Fonte: Elaborado pelo proprio autor

Na segunda oferta, os encontros 4, 5 e 6 foram realizados no formato
presencial. Em comparacéo, podemos perceber que o tempo de resolucao das
ideias também é numérico. Com um encontro de até 60 minutos, conseguimos

avancar muito mais que nos momentos on-line.

4.5 As Plataformas e Ferramentas Virtuais

Utilizamos algumas plataformas e ferramentas para interagéo e execugao
do projeto. O Google Meet foi a ferramenta que utilizamos para interagao ao vivo,

ou seja, sincrona entre todos os participantes. Ele € um servigo de comunicacao
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e videoconferéncia desenvolvido pela Google que substitui 0 Google Hangouts
e 0 Google bate-papo (RATHOD; NAWALE, 2020). A opcao pelo uso da

plataforma Google Meet esta alinhada com as politicas internas do IFMT TGA.

Para o armazenamento e o compartilhamento dos dados de aula, fizemos
a opcéao de utilizar o Google Classroom. Rathod e Nawale (2020) definem o
Google Classroom como um mecanismo de feedback importante para o trabalho
de acgbes educacionais on-line. No campo da comunicacdo instantanea,
utilizamos o aplicativo de mensagem de texto e audio WhatsApp. Por meio deste
aplicativo, realizamos o envio de recados em mensagem de texto e audios dos

participantes tocando ou cantando os trechos musicais.

O Reaper foi a Digital Audio Workstation (DAW), utilizada para o0 processo
de gravacéo e edicdo dos materiais produzidos e enviados pelos participantes.
Uma DAW é um software ou aplicativo cuja funcionalidade estd ligada a
manipulacéo e a organizacao de audios digitais (MARRINGTON, 2017). Ou seja,
um software que possibilita a gravacdo e a edicdo em ambientes de estudio.
Todos os participantes receberam um tutorial de como instalar o material em seu

computador e utilizi-los, caso desejassem.
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5. A PRATICA E AS MUDANCAS: CAMINHOS PARA ACAO E
REFLEXAO

Neste capitulo, apresento as percepc¢des em relacdo as praticas musicais
on-line e presenciais desenvolvidas no curso de extensdo ofertado. As
observacdes realizadas nesta pesquisa aconteceram no periodo de setembro a
dezembro de 2021, em um total de 14 encontros divididos em duas ofertas. As
andlises tiveram como mote central os 04 produtos desenvolvidos nas duas
ofertas, por perceber que, a partir deles, podemos evidenciar o surgimento dos
temas: principios da aprendizagem musical informal de Lucy Green,

colaboracéo, cooperacédo, autonomia e reflexividade.

Para contribuir com esse processo, o Quadro 6 apresenta o resumo dos

principios da aprendizagem musical informal de Lucy Green:

Quadro 6 - Principios da Aprendizagem Musical Informal de Lucy Green

Principios
1 Os estudantes escolhem a musica que querem trabalhar
2 Os estudantes tiram a musica de ouvido
3 Os estudantes escolhem os colegas com quem querem trabalhar e aprender uns com 0s
outros
4 a aprendizagem parte de um repertério “real” e ndo segue uma ordem pré-estabelecida
5 existe uma profunda integracdo entre as modalidades de audi¢do, performance e
composicao, com énfase na criatividade

Fonte: (GREEN, 2008 apud NARITA, 2015, p.63)

O surgimento dos temas que contribuem para a reflexdo dos dados
origina-se das observactes, dos materiais da reflexdo na e sobre a acdo. A
especificidade de cada técnica de coleta de dados aliada a pesquisa-acéo
possibilitou uma identificagdo, ampliacdo e compreensdo dos temas que
surgiram. A triangulagéo entre a observacéo das praticas musicais e a entrevista

semiestruturada culminou nos seguintes temas: autonomia, cooperacao,
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colaboragéo e reflexividade que estardo relacionados com os principios da

aprendizagem musical informal de Lucy Green.

A secao seguinte intitulada: “Como Iremos Trabalhar? Didlogos e Criagcédo
Musical em um Projeto de Extensao” apresenta um dialogo entre os principios e
0s respectivos resultados a partir de uma pratica musical dialégica e autbnoma.
Além disso, discutirei a autonomia existente no processo de selecao de
repertdrio, a perspectiva de aprender uns com 0s outros no ambiente on-line,
presencial e o despertar para a criacdo musical em grupo. Os dados contribuem
para analisarmos o0 processo de criagcdo musical com os grupos de ambas as
ofertas em ambiente on-line e presencial, tendo como base os principios da

aprendizagem informal de Lucy Green.

Em “O meu tempo é diferente do tempo deles", € apresentada a relacao
de trés dos cinco principios da aprendizagem musical informal de Lucy Green. A
secdo mostra as relacdes acerca da cooperacao e colaboracao inseridas no
decorrer do processo de criacdo musical e os respectivos produtos musicais
desenvolvidos na pesquisa que, por sua vez, estdo em continuo debate com o
intuito de identificar as diferentes formas de interacdo social entre todos os
participantes no decorrer das préaticas on-line e presencial.

Por fim, encerramos este capitulo com a secéo “Tocando também o nosso
som”, em que faco reflexdes sobre o papel do docente nas praticas musicais on-
line e presencial desenvolvidas no decorrer do curso, a relagdo com os principios

acima relacionados e o tema reflexividade.

5.1 Como Iremos Trabalhar? Dialogos e Criacdo Musical

A selecdo de repertorio em uma pratica musical com jovens musicos
populares pode ser guiada a partir de varios caminhos e ser conduzida por diretor
musical, regente ou ser uma decisao de escolha do grupo de musicos. No projeto
base do curso de extensdo, fiz a opcao por preparar um repertério de cancdes
para ser trabalhado no decorrer dos seis encontros. No planejamento da primeira

oferta, em especifico nos encontros 02 e 03, estava organizado que o0s
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participantes trabalhassem com as cangbes Eu SO quero um Xodo

(Dominguinhos e Anastacia) e La Belle de Jour (Alceu Valenca).

Ao me aproximar das leituras sobre aprendizagem musical informal de
Lucy Green e ser provocado pela minha orientadora um dia antes do inicio do
curso, resolvemos fazer o exercicio de trabalhar com os cinco principios da

aprendizagem musical informal de Lucy Green.

Ao desenvolver os principios a partir de seus estudos com musicos
populares, Lucy Green percebeu que o processo de selecdo de repertério dos
musicos populares tinha uma particularidade. Os musicos “aprendem
escolhendo sua prépria musica, portanto estdo usando musicas que eles
conhecem, amam e se identificam” (GREEN; NARITA; HAMOND, 2022, p. 5).

A autonomia no processo de selecdo de um repertério musical pode
encorajar os participantes e ser, para este caso, o ponto de partida para uma
efetiva criacdo musical em grupo. Em alguns casos, a selecao de um repertério
musical é o primeiro passo para a pratica musical de uma banda. No histoérico
dos grupos de préaticas musicais que trabalhei no IFMT Tangaré da Serra, tive

essa como primeira etapa no trabalho de criacdo musical.

Na primeira oferta do curso, identifiquei que entre os 08 participantes, 06
haviam participado de bandas populares, tendo eu como docente orientador, em
praticas musicais no IFMT Tangara da Serra. Assim, percebi que seria um
momento importante para analisar, neste primeiro momento, o processo de

selecéo de repertério e autonomia desses participantes das praticas musicais.

No primeiro encontro da primeira oferta, uma vez que a acao era sincrona
pela plataforma Google Meet, reproduzimos videos/audios dos participantes
cantando ou tocando uma musica. Nesse primeiro momento, eles tiveram a
oportunidade de mostrar trabalhos musicais deles para os demais colegas de
curso. Apos a apresentacao dos videos, o participante Mailon questiona:

Mailon: Entdo Maik&o, como iremos trabalhar? Com uma peca,
com varias pecas, quais serdo essas pecas e como vai rolar?
Michael: Aqui vocés irdo fazer as recomendacdes das cancdes
a serem trabalhadas. Temos apenas mais 05 encontros. Vamos
ver a possibilidade de quantas pecgas conseguiremos fazer.
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Mailon: Interessante e diferente. Entendi! (Encontro 1 - 12 oferta
— 01/09/2021 - depoimento oral durante a aula)

Ao questionar quais cancdes seriam trabalhadas, percebe-se que o
participante Mailon identifica e demonstra surpresas com este formato de
conducdo de uma pratica musical no IFMT Tangara da Serra. Ele, juntamente
com os participantes Lucas Motta, Rafael Pohu, Matheus Sarry, Piska e Victor
Lucas foram musicos de bandas e projetos de praticas musicais no IFMT
Tangara da Serra no periodo de 2015 a 20109.

A resposta do participante expressa um certo tom de curiosidade e uma
busca pelas novas descobertas que estao por vir. Percebo que essa curiosidade
caminha ao lado da inquietacdo. Sdo novas possibilidades de desenvolver
praticas musicais que se conectam com a valorizagdo dos saberes dos
participantes (SIMOES, 2016; FREIRE, 2002). O despertar da inquietacéo e a
curiosidade dos participantes que ja vivenciaram, em outros momentos, praticas
musicais no IFMT Tangara da Serra instigam o processo de criacdo e motivacao

para os novos trabalhos.

A curiosidade e a criatividade caminham juntas nesses primeiros
momentos das praticas musicais no curso, uma vez que “néo haveria criatividade
sem a curiosidade que nos move” (FREIRE, 2002, p.32). Ou seja, um
combustivel para as transformacdes necessarias, em especial a autonomia. De
forma introdutéria, analisando esse primeiro momento no processo de selecéo
do repertério, podemos entender que, numa perspectiva educacional de
autonomia, transformacédo e dialogo, torna-se necessario 0 meu respeito de
educador aos participantes, a sua curiosidade, as escolhas e aos conhecimentos
partilhados (FREIRE, 2002).

O conhecimento e a necessidade de transformacdes desses
participantes, a partir das relagbes uns com os outros e da utilizacdo de um
processo de selecdo de repertério em que eles escolhem cangbes que sdo da
vivéncia musical e cultural deles, mostram o quanto € pertinente o fato para
autonomia de cada um. Na primeira oferta, as canc¢des escolhidas foram

recomendacdes realizadas pelos participantes Maria Fernanda e Matheus Sarry.
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Maria Fernanda era a Unica cantora do grupo. Ela iniciou as contribui¢cdes

recomendando a Cancdo Pagu (Rita Lee e Zélia Duncan):

Maria Fernanda: Acho que a cancdo Pagu é uma musica que
demonstra muito uma questao de forca feminina, eu gosto muito
dela, acho que ficaria legal se tentdssemos fazer ela também
(Encontro 1 - 12 oferta — 01/09/2021 - depoimento oral durante a
aula).

Ao perceber a possibilidade de indicar uma cancédo, Maria Fernanda
apresenta uma musica diretamente ligada a sua vivéncia musical. Neste caso,
identificamos que o processo de aprendizagem tem inicio, mais uma vez, na
relacdo entre a utilizacdo de um dos principios de Lucy Green e a autonomia dos
participantes. A relagdo identificada com os principios de escolha da musica que
sera trabalhada e da relagao desse repertério que € “real”, ndo seguindo cartilhas
propostas pelo professor, possui uma forte identificacdo com sua vivéncia
musical (GREEN, 2008, apud NARITA, 2015, p.63).

Somente foi possivel perceber isso uma vez que 0s participantes tiveram
autonomia no processo. Isso pode reverberar de forma positiva para curiosidade
e, por consequéncia, um avivamento para criagdo musical. As relacdes que a
jovem possui com a obra recomendada e as possiveis contribuicdes que por ela
podem vir sdo caminhos pertinentes ao utilizarmos os principios de Lucy Green
nesse curso. Compartilhar suas ideias e poder expandir os conhecimentos
musicais em grupo € ir além, com os significados sociais, culturais e outros que
a musica pode promover em um processo de aprendizagem (GREEN, 2012).
S&ao caminhos propicios oportunizados, neste caso, pela aprendizagem musical
informal e por todo o processo democratico de compartilhamento e

responsabilidades entre os envolvidos.

A segunda cancdo recomendada, nesta primeira oferta, também ilustra
uma relagdo com a vivéncia musical de um dos participantes. Matheus € um
jovem musico que, ao propor que o grupo trabalhasse uma cancéo da igreja dele,
busca oportunizar que os colegas contribuam com elementos, ainda nao
percebidos por ele em sua igreja. Matheus Sarry recomendou ao grupo o

trabalho da cancao ‘O Sinal € Harmonia (Egon Nord)’, uma musica da igreja do
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Santo Daime. Na entrevista, o participante Mailon apresenta suas reflexdes

especificas sobre a cancao escolhida:

Mailon: A musica que o Sarry indicou estava muito fora do meu
repertorio. Foi uma experiéncia muito interessante e rica a meu
ver. Tocar um som diferente como esse foi mais um crescimento.
(Encontro 7 - 12 oferta — 13/10/2021 - depoimento oral durante a
Entrevista)

As cangbes ligadas a vivéncia deles, aliadas a uma pratica de
aprendizagem musical informal, podem contribuir para uma “autenticidade da
experiéncia de aprendizagem” (GREEN, 2012, p. 77). A autenticidade, neste
caso, somente foi possivel pela experiéncia de escolha que o grupo teve ao
acolher e tocar a musica recomendada pelo Matheus. Ao ndo se preocuparem
por ser uma musica de uma determinada igreja, identifico que a experiéncia se

tornou auténtica a partir do processo das praticas musicais.

Ao me basear no principio de Green (2012), que trata da liberdade dos
participantes ao realizar a selecdo do repertério, constato o quanto essa forma
de trabalho pode ser um instrumento para potencializar as praticas musicais. Ou
seja, todos os envolvidos no processo oportunizam suas experiéncias musicais.
Como o participante Mailon afirmou, a experiéncia de tocar algo diferente da sua
propria escuta e vivéncia musical oportuniza para cada um crescimento ndo

esperado.

Tudo isso reverberou na oferta do segundo curso ao optarmos por manter
a ideia de um processo de selecao de repertorio, sendo, portanto, uma decisao
das participantes. O reconhecimento e os respectivos beneficios, ao adotarmos
o formato de selecao de repertorio, foram alicerces motivadores para 0 processo

de criacéo e producao musical.

O publico na segunda oferta foi de trés meninas com vivéncias e
experiéncias musicais diversas. A estudante que ja havia participado da primeira
oferta acabou desistindo. Automaticamente, as canc¢des recomendadas
mostrariam elementos caracteristicos das participantes. Neste segundo curso, a

realidade era diferente da primeira, em que alguns participantes haviam
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participado de praticas no IFMT Tangara da Serra. Na segunda oferta, as 3
participantes nem se conheciam presencialmente. Eram alunas do IFMT
Tangara da Serra, de uma mesma turma, mas, devido ao periodo de ensino
remoto, ndo se conheciam. O dialogo a seguir apresenta o inicio da proposta
gue foi modificada a partir do primeiro curso:

Michael: Queria propor para vocés de forma individual, que
indicassem uma cangdo para trabalharmos neste curso. Pode
ser?

Anny: Ah, eu sou suspeita de falar. Eu gosto de tanta musica.
Eu gosto de Nando Reis, Rosas de Saron, Sertanejo, Marilia
Mendonca. Eu gosto muito daquela musica do Nando Reis, pra
vocé guardei 0 amor que nunca quis buscar?

Manuzera: Essa musica € de quem mesmo? Eu tenho uma leve
impressao que eu ja escutei. Ela é boa.

Manuzera: Eu tenho uma sugestao. Uma musica que chama um
girassol na cor do seu cabelo do L6 Borges. E muito bonita.
Duda Caldeira: Essa que a Anny indicou é muito bonita. Tipo
ela é super facil de cantar. A Unica dificuldade que eu tenho pra
cantar nela é a respiragéao.

Duda Caldeira: Eu gosto de sertanejo, mas gosto de MPB
também. Estou escutando muito Cazuza, sabe? Mas para esse
momento escolho uma das minhas mdsicas favoritas no
momento, ela se chama llha do Luan Santana (Encontro 1 - 22
oferta — 24/11/2021 - depoimento oral durante a aula).

O primeiro ponto de reflexdo nas recomendacdes das participantes esta
no campo da diversidade de géneros musicais existentes apos elas identificarem
a possibilidade de indicacdo das cancdes que seriam trabalhadas. Por serem
jovens e estarem tendo a primeira experiéncia em uma pratica musical no IFMT
Tangard da Serra, todas demonstram um entusiasmo significativo nesse

processo de selecéo de repertério.

Pelos dados, torna-se perceptivel que a diversidade de compositores e
géneros musicais diferentes, por consequéncia, pode ser um instrumento
importante para a ampliacdo dos conhecimentos artisticos dos envolvidos. Anny
e Duda se mostraram ecléticas, mas, em um dnico argumento, escolheram as
suas cancdes. Manuzera foi a mais precisa e com uma recomendacao que

divergia do ciclo de cancdes produzidas por compositores do cenario atual. Ou
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seja, ela recomendou uma cancao de um compositor que ndo se encontra nas

paradas de sucesso, quando comparado com Nando Reis e Luan Santana.

A escolha das cancdes, neste caso especifico de Anny e Duda, esta
diretamente conectada com a massiva e continua expansao dos meios de
comunicacdo, como site e plataformas de musica on-line (COUTO, 2009).
Talvez, se eu tivesse recomendado outras can¢cdes e as impossibilitado de n&o
recomendarem as suas préprias cancdes, as percep¢des e as reacdes seriam
diferentes. Isso reforga a pertinéncia de um trabalho a partir da escolha de
repertorio pelas estudantes, percebendo, neste primeiro momento, um principio

dos avancos que teriamos no decorrer das praticas musicais.

Por meio desta forma de conducéo dos trabalhos iniciais nesta pesquisa,
podemos refletir e perceber que simples gestos de oportunizar que 0s
participantes escolham as suas proprias musicas geram “transformagdes nas
praticas docentes” (FEITOSA; BODIAO, 2015, p.188). Por consequéncia, as
mudancas existentes somente foram possiveis por uma intervencédo na acao,
inicialmente provocadas pela necessidade de visualizar uma nova forma de
trabalho, ou seja, aquilo que eu buscava e, sobretudo, pelas percepc¢des
identificadas ainda na primeira oferta do curso.

Mesmo com uma vivéncia como musico popular, abrir mao de recomendar
um repertorio nas minhas praticas musicais nos espacos educacionais ainda ndo
havia acontecido. Esse primeiro passo na escolha do repertério oportuniza a
autonomia e, principalmente, uma ampliacdo no processo de criacdo musical.
Tocar a musica que o proprio participante escolhe possibilita uma maior
expansao e reflexdo sobre a criagdo musical, sobre os arranjos, as ideias e 0
proprio conhecimento tedrico musical de harmonia, contraponto a outros
assuntos (FRANCA, 2021).

Constato e faco uma reflexdo quanto a importancia de o educador
identificar caminhos para um fazer musical que venha a ser motivador aos
alunos. O papel docente em sala de aula e as mudancas notadas na tomada de
decisédo do repertério me fizeram refletir sobre as trilhas que devo utilizar na
minha caminhada na educacdo musical. Destaca-se que essa foi uma

experiéncia ndo utilizada por mim nesses 10 anos de trabalho.
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Ser o centro do processo de escolha e romper com esses paradigmas sao
desafios necessarios para a ampliacdo dos saberes dos envolvidos no processo
musical. Perceber a motivacdo das jovens artistas Anny, Manuzera e Duda me
liberta de uma rigidez ainda n&o vivenciada. No relato a seguir, as participantes
trouxeram, na entrevista em grupo, as suas reflexdes em relacdo ao processo

gue se iniciou na selecdo de repertorio:

Duda Caldeira: Dividir experiéncias com a Anny, Manuzera e
vocé (Michael), aprender coisas novas, ter a experiéncia de
cantar em grupo, tocar nossas musicas foram coisas que eu ndo
estava acostumada e nem tinha essa vivéncia.

Anny: Eu também nunca tinha participado de algo assim. Havia
participado de outros grupos, porém, era mais eu cantando e o
pessoal de instrumentistas, cada um na sua. N6s aqui fizemos o
nosso rearranjo das masicas, escutamos uns aos outros, demos
as propostas, soubemos explicar uns para 0s outros,
construimos. Algo novo demais (Encontro 7 - 22 oferta —
17/12/2021 - depoimento oral durante a entrevista).

Refletir sobre a acao e tracar caminhos para mudar a forma de trabalho
podem ser alicerces necessarios para os futuros trabalhos no IFMT. Por meio da
utilizacé@o dos principios de Green (2008), partindo do processo de selecao de
repertério, podemos observar que os caminhos para o fazer musical e a

criatividade dos participantes aconteceram.

O exercicio de partilhar essa responsabilidade e ver o quanto os discentes
estavam confortaveis ap0s a indicacdo das can¢des demonstram que, ao ter
autonomia, os participantes demonstram persisténcia no decorrer dos trabalhos.
O processo de selecdo de repertdrio € o ponto de partida no processo de trabalho
nas praticas musicais conduzidas no IFMT Tangara da Serra.

Amparado no principio de Green (2012), os desafios posteriores de tirar a
musica de ouvido e tocar em grupo se complementam no processo de pratica
musical, em especial nos encontros presenciais da segunda oferta. O despertar
para a criacdo de arranjos musicais € cativado a partir da selecao de repertorio

realizada pelos participantes.
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No encontro 4 da segunda oferta, ja em uma pratica presencial, questionei
algo que a participante Duda havia dito no encontro trés acerca de um som que
ela desejaria incluir no arranjo, mas nao conseguia fazer ou explicar. No relato a
seguir, com a ajuda do audio da pratica, podemos melhor identificar esse
despertar com um exemplo da relacdo entre audicdo, performance e, por
consequéncia, criatividade na construcdo de um arranjo em grupo para a cancao

Pra Vocé Guardei o Amor (Nando Reis).

Michael: A Duda falou um termo no encontro passado para este
tipo de sonoridade. Qual era mesmo?

Duda Caldeira: Clim. Risos.

Michael: Fico me perguntando o que sera este som clim?
Duda Caldeira: E tipo: fofo! Sabe a musica do recital de Natal
gue tem uns brilhos, sabe quando tem brilhos na masica.

Duda Caldeira: Sabe é Clim. Risos.

Michael: Como assim, continuo ndo entendendo.

Duda Caldeira: Ah, professor! Sabe essas musicas de Natal.
Manuzera: O Senhor fez no recital. Tinha um negdcio 4. Ficou
tdo bonitinho.

Michael: Eu fiz?

Duda Caldeira: Tem glitter na masica. I1sso é clim pra mim.
Michael: Glitter?

Duda Caldeira: Risos. E glitter na musica.

Michael: Ah, acho que é o carrilhdo, nao é?

Duda Caldeira: Nao sei o que é carrilhdo. Eu acho muito fofo.
Manuzera: Eu achei lindo quando o menino fez no finalzinho.
Duda Caldeira: Pra mim € glitter na musica.

Michael toca o carrilhdo e as meninas sorrindo afirmam: Isso!
Duda Caldeira: Isso é glitter na masica.

Michael: Nossa, mas este glitter é algo para maquiagem?
Duda Caldeira: Isso, é apenas um brilhinho, um efeito fofo! Isso
€ da minha cabeca.

Michael: Nossa, eu preciso enxergar isso (Encontro 4 - 22 oferta
—10/12/2021 - depoimento oral durante a aula).

Link do processo intitulado: Glitter na  Mdusica:
https://youtu.be/P71bQRHCe9q

No didlogo acima, podemos perceber o quanto a criatividade das
participantes foi agucada e a relacdo entre o fazer musical e o ato criativo esta
integrada. Percebo que isso somente foi possivel com o primeiro passo dado, ou
seja, a utilizacdo do primeiro principio. O segundo passo esta na relacéo de
aprendermos uns com o0s outros. Como educador musical, considero que o

processo de aprendizagem e de criacdo musical neste relato € inédito para mim.

N&o tinha em mente e muito menos nao sabia 0 que era esse som que

ela estava chamando de Clim e efeito intitulado como Glitter na mudsica. O termo


https://youtu.be/P71bQRHCe9g
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utilizado na visdo da participante estd muito mais préximo de uma onomatopeia,
ou seja, palavra que funciona por meio dos fonemas “descrevendo ou sugerindo

a acdo ou o objeto ao qual se referem” (ARAUJO, 2021, p.112).

Com a provocacéo, busquei, dentre os materiais que tinha no espaco,
assimilar a indicacdo e, dessa maneira, entendi que poderia ser um som do
instrumento percussivo denominado Carrilhdo. Muito mais que um som, a
proposta que estava na mente da participante Duda foi acolhida pelas demais
colegas e ampliada, como pode ser visto no arranjo final. Ao estimular a
criatividade musical, percebo que o desenvolvimento artistico, a confianca e as
suas habilidades se ampliam de forma significativa. A atividade visava a escuta,
a qualidade e a criacdo musical e, por meio dela, observei as participantes se
reconhecerem como criadoras de cada elemento no arranjo musical. Sobre

praticas musicais criativas, Beineke (2021) afirma:

praticas musicais criativas que valorizam e destacam o valor das
atividades de composicdo no processo de aprendizagem
encontram respaldo nas pedagogias marcadas por
preocupacdes de ordem social que reconhecem os alunos como
sujeitos ativos da prépria aprendizagem, que os consideram ndo
apenas consumidores de cultura, mas também produtores de
cultura (BEINEKE, 2021, p.4).

A possibilidade de reconhecer o aluno como sujeito ativo dentro do
processo de producdo musical esta relacionada diretamente com o
entendimento de uma aprendizagem que pode ser construida em conjunto por
todos os participantes inseridos na acdo. Para tanto, torna-se necessario
propiciar uma pratica em que 0s alunos possam perceber 0s seus proprios atos
e reconhecer as suas habilidades, os seus interesses e necessidades para

avancar.

Percebo que o encorajamento das participantes €é resultado de a¢des que
nasceram nos encontros anteriores, a partir do momento que elas perceberam a
possibilidade de opinar e contribuir com suas préprias ideias musicais. Aliado a
este fato, destaco o ambiente de aprendizagem que, por sua vez, incentivou a
autonomia e a responsabilidade dessas alunas, por intermédio da utilizagdo das

praticas musicais baseadas nos principios de Lucy Green.
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Saliento que, no decorrer do processo, a minha fungdo como educador
se manteve. Entretanto, deixei de concentrar e ser 0 centro do processo e passei
a dividir, com os participantes das praticas musicais, todas as responsabilidades
no decorrer do nosso trabalho (FREIRE, 2002; SIMOES, 2019). Essa divisdo ja
no inicio do processo resultou em uma constru¢cdo em grupo. Conforme afirmou
a participante Anny, “nés aqui fizemos 0 nosso rearranjo, demos as propostas”.
Tudo isso sdo caminhos oportunizados pela autonomia e pelos efeitos da

utilizacdo de uma abordagem a partir dos principios identificados por Green.

O processo de criacdo musical tanto na primeira oferta quanto na segunda
teve como ponto uma proposta metodolégica baseada nos principios da
aprendizagem musical informal de Lucy Green. Ressalto que o contexto cultural,
as influéncias e as experiéncias musicais foram empregadas no processo de
producédo das cangdes desenvolvidas e, na primeira oferta, a concepgédo de
criacdo dos arranjos musicais surgiu de forma individual, uma vez que as

experiéncias anteriores tidas por todas eram no formato presencial.

Como na segunda oferta, o processo de criagdo evoluiu principalmente
nos encontros presenciais. Na primeira oferta, na visao do participante Mailon,

isso foi um ponto de reflexdo e inquietacao:

Mailon: Parece que trabalhamos em uma Unica ideia, mas na
hora de jogar cada um pensa na sua musica, toca aquela musica
gue vocé pensou. Talvez no presencial, teriamos aquela
corrigida na hora, aguela ajudada, aquele timbre, aguele toque,
um outro cara te ouvindo ao teu lado, daria um toque melhor para
o fim. Pra mim é muito produzir alguma coisa assim on-line. Falei
para o Maikdo que achei que fariamos 05 musicas. A gente
conseguiu fazer 2 muasicas apenas e na dificuldade (Encontro 7
- 12 oferta — 13/10/2021 - depoimento oral durante a entrevista).

Cada participante da primeira oferta buscou desenvolver o seu processo
de criacdo, acreditando que o outro colega também faria 0 mesmo. O principal
obstaculo para o processo de criagdo dos arranjos foi ter a pratica desenvolvida
em um ambiente on-line. A condigdo em que estdvamos durante o apice da
pandemia de covid-19, aliada as experiéncias anteriores de cada participante, é
observada nas falas do participante Mailon. Uma vez que o ensino remoto foi
uma necessidade emergencial, foram necessarias adaptacdes. Nesse sentido,

em nosso caso, a forma de criacdo on-line se apresentou como possibilidade, a
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partir da necessidade de olharmos para 0s espagos em que, porventura,

pudessem ocorrer uma pratica musical.

Uma pratica musical em um ambiente on-line pode apresentar vantagens,
tais como: cada um estar em seu proprio espaco, nao precisando se deslocar
para ir até uma instituicdo. No nosso caso, a principal desvantagem, observada
a partir dos relatos do participante Mailon, esta no fato de a atividade necessitar
gue cada um dos participantes alcance seus objetivos para que o resultado final

seja finalizado.

Quando pensamos o processo de criacao on-line, ndo ha interacao face a
face com os participantes, a ajuda fica escassa, assim como dica e um olhar no
processo de criacdo do colega. No entanto, apesar dos desafios, o processo de
criacdo musical on-line pode ser uma opc¢ao interessante, uma vez que outros
aspectos tém a possibilidade de aflorar, como é o caso de cada um se escutar

individualmente.

Assim, a partir dos dados obtidos no que se refere aos processos de
criacdo musical desenvolvidos e baseados nos principios da aprendizagem
informal de Lucy Green, nesta pesquisa, podemos analisar que os caminhos
para a criacdo musical on-line requerem um tempo muito maior do que em um
formato presencial. Por outro lado, uma pratica on-line pode oferecer maior
flexibilidade quanto ao processo individual de criacdo, uma vez que ele concebe,
de forma solitaria, o seu arranjo e pode, de alguma forma, optar por qual material

sera enviado para a construcao do arranjo final.

A partir dos dados coletados, ficou explicito, na segunda oferta, que a
criacdo se da de forma muito mais rapida e colaborativa quando realizada
presencialmente. A troca de experiéncias e as partilhas de conhecimentos fluem
de forma continua. Identifiguei que as participantes da segunda oferta
conseguiram vivenciar, de forma introdutdria, o processo de criacdo em ambos
os formatos. Uma mesclagem que, por meio da interacdo social, os respectivos

produtos podem ser identificados.
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5.2 O meu tempo é diferente do tempo deles: Os produtos e a interagédo entre
0s participantes.

Como dito anteriormente, as praticas musicais e, principalmente, neste curso, o
processo de criacdo musical se basearam nos principios da aprendizagem de
Lucy Green. O ponto de partida foi o processo de selecao do repertério. Pensar,
criar e tocar os arranjos escolhidos, por meio da interacéo entre os participantes,

foram os pontos de partida para construcdo dos produtos musicais.

No decorrer desta pesquisa, a excepcionalidade do ensino remoto
oportunizou momentos que dialogam com as definicdes entendidas nesta
pesquisa como cooperacao e colaboracdo. Ressalto que o ensino remoto nao
esta sendo equivalente ao ensino presencial. Esse foi um momento de excecéao,

neste caso, devido a pandemia da covid-19.

Ao utilizarmos as ferramentas virtuais de interagcdo, em n0OSSO caso
Google Classroom, WhatsApp e, principalmente, o Google Meet, nos colocamos
em contato com condi¢des ainda n&o vivenciadas por nenhum dos participantes,
quando nos referimos a préaticas musicais. No didlogo a seguir, sintetizo por meio
da transcricdo e apresento o principio do trabalho de criacdo musical da Cancao
Pagu (Rita Lee e Zélia Duncan) e a forma que utilizamos para interagirmos e

criarmos no espacgo on-line:

Michael: Ei ai como vocé pensa entdo essa.... Vai nos guiando
dentro desse processo. Mais rapido ou mais lento? [Michael
demonstra por meio do canto um trecho da cangdo sendo
executada mais rapida e mais lenta].

Maria Fernanda: Mais ou menos rapido. [Maria canta no
andamento que ela acredita ser ideal].

Michael: Beleza. Samuel faz uma base em cima disso. Est4
mais ou menos em um tempo assim [Michael toca ao teclado].
Samuel: [Comeca a tocar cajon], para e diz: como que é?
Michael: Ficou legal. Faca somente este looping ai Samuel.
Samuel: [retorna tocar o cajon).

Michael: [Com Samuel tocando, Michael solicita]: Coloca voz
Maria.

Maria Fernanda: [Maria comeca a cantar]. Prof. como é o ritmo
dessa parte “Eu sou Pau para toda obra”?

Michael: Ah, a melodia é assim. [Michael toca ao teclado e
posteriormente canta a melodia] (Encontro 2 - 12 oferta —
09/09/2021 - depoimento oral durante a aula). Link do didlogo da
pratica: encurtador.com.br/agxC8

A interacdo musical entre nés no processo de criagdo do arranjo da

cancdo Pagu foi o primeiro desafio apresentado, uma vez que estavamos


http://encurtador.com.br/agxC8
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produzindo e interagindo por meio da plataforma Google Meet. Questiono e, ao
mesmo tempo, busco motivar a participante Maria e o participante Samuel em
relacdo ao inicio do processo de criacdo do nosso arranjo, visto que a cancéo
era uma sugestdo da Maria para oportunizar aos colegas de curso o trabalho
com a musica recomendada por ela.

Ao questionar Maria em relacdo ao tempo, identifiquei que estdvamos
limitados em colaborar uns com os outros. Todos nés tocarmos com oS
microfones abertos ndo era viavel, uma vez que tinhamos o atraso causado pela
comunicacdo por videochamada. Tentei fazer com que Maria e Samuel
tocassem juntos, mas identifiquei que ndo seria possivel. Maria demonstra estar
com dificuldades em relacdo ndo apenas ao tempo, mas com a melodia da
cancdo. Tento colaborar tocando e cantando os trechos que ela tinha davida.

Podemos constatar que um processo em que dois ou mais musicos
colaboram entre si para criar uma musica em um espaco on-line requer, de
ambos, paciéncia e compreensado. Para que a colaboragédo ocorra bem como o
trabalho em grupo, torna-se necessario que, a0 mesmo tempo em que 0s alunos
precisavam se sentir autbnomos, eles devessem doar e abrir mdo (CERNEV,
2015).

NoO nosso caso on-line, a interacdo musical teve muitos atrasos. Algumas
vezes, ndo conseguimos entender um ao outro. Ressalto que nossa forma de
praticar musica estava alicercada em um histérico vivenciado em nossos
trabalhos em um formato presencial. A comunicacdo, no decorrer do processo
de criacdo musical, foi lenta e a troca de ideias musicais ficou limitada, uma vez
que estar fisicamente distante, devido as condi¢des, nos mostrou que o caminho,
neste caso, era cada um tocar individualmente, nos escutarmos e,
posteriormente, gravarmos nossos audios e enviarmos para uma producao.

No trecho a seguir desenvolvido na reta final do processo de construcao
do arranjo da cancéo Pagu, podemos perceber um amadurecimento significativo

na interacao e, por consequéncia, no processo de criacdo do arranjo musical:

Michael: Como vocés escutam, a partir do refrao arrocha, vou
fazer aquilo que voceé (Piska) jogou t&? Como vocé quer? E uma
suwingueira, Kequebra, como que é isso?

Piska: E um negécio assim [Piska toca um bongo e apresenta
sua ideia de alterac¢do do arranjo da cancao Pagul].

Samuel: Bachata Filling.
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Michael: E uma Bachata, parece né?

Mailon: Tipo aqueles caras que cantavam a musica: Gordinho
Gostoso. “Sou um gordinho gostoso, gordinho gostoso.
(Encontro 6 - 12 oferta — 06/10/2021 - depoimento oral durante a
aula). Link do dialogo da pratica:
https://encurtador.com.br/ivGLVZ

O mecanismo adotado de um tocar e o outro escutar e, posteriormente,
aguardar as contribuicbes ou consideracées dos demais surtiu efeito. As
estratégias acima adotadas de trabalho foram construidas a partir da relacao
entre todos nos. Percebo que, neste encontro 6, a forma de interacéo e criacédo
musical no espaco on-line encontrava-se bem definida. No momento em que o
participante € convidado para apresentar a sua ideia, todos os demais ficam em

siléncio e temos a oportunidade de escutar a sua ideia.

Ao apresentar uma ideia musical para o arranjo, identifico que a proposta
do Piska esta conectada diretamente com sua vivéncia musical e o resultado da
ideia musical é oriundo de um trabalho individual para o produto final. Ou seja, a
sua proposta, por consequéncia de uma concepcao de trabalho estabelecida nas
formas individuais, se conecta com 0 que entendemos por cooperagao
(KEMCZINSKI; et al. 2007). Saliento que a ideia e a proposta foram
enriguecedoras para o resultado final, uma vez que fomos estimulados e
desafiados a alterar a ideia inicial do arranjo, nos desafiando a explorar novas

abordagens e técnicas.

Por meio de uma comunicacdo aberta e transparente, identifico que a
interacdo entre todos noés, principalmente realizada pela provocacdo do
participante Piska, mostrou-nos que € possivel, mesmo no final da producédo de
uma cangdo, Iinteragirmos e, por meio dela, ampliarmos 0S noOSsos
conhecimentos musicais. Podemos perceber que a autonomia existente no
processo de criagdo musical relaciona-se com a cooperagao e a colaboracéo
entre os envolvidos. Neste caso, muito mais com a cooperacao entre eles e a
busca pelo resultado final. O primeiro produto que o grupo da primeira oferta

concluiu foi esse arranjo da cancao Pagu.

No quadro 7, apresento os dados de producdo musical da cancéo.
Destaco que o processo de construcédo da cancéo parte do principio do arranjo

original gravado pela propria compositora Rita Lee. Por esse motivo, insiro no


https://encurtador.com.br/vGLVZ
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guadro links do arranjo original que tivemos como base para todo o processo de

criacdo musical desenvolvido.

Quadro 7 - Primeira Cancdo Produzida — 12 Oferta: 100% on-line

Periodo de Producédo Musical

08/09 a 13/10/2021

Total de encontros para producéo

05 encontros

Tempo médio de cada encontro

01 hora e 10 minutos

Titulo da Cangao/Compositoras

Pagu — Rita Lee e Zélia Duncan

Minutagem

00:01:31

Andamento

Aproximadamente 120 bpm

Produtores do Material/Cancéo

Lucas Motta, Mailon, Maria Fernanda, Matheus Sarry,
Michael, Piska, Rafael Pohu, Samuel e Victor Lucas.

Formagédo Musical em conjunto

Piano Base: Michael Alves
Orgao: Michael Alves
Sanfona: Michael Alves
Piano Pad: Michael Alves
Guitarra 1 e 2: Lucas Motta
Base Bateria: Victor Lucas
Voz: Maria Fernanda
Violdo Nylon: Matheus Sarry
Violdo Ago: Rafael Pohu
Cajon: Victor Lucas
Baquetas e Cajon: Samuel
Bongo: Piska

Caxixi: Matheus Sarry

Link da do arranjo original da
cancéao Pagu

https://www.youtube.com/watch?v=ioliO4NccMU

Link para apreciar o arranjo da
cancédo Pagu

https://www.youtube.com/watch?v=KPzvDO7VM7c

Fonte: Autor

A mixagem e a conclusao do arranjo foram realizadas por mim. Uma vez

gue os participantes ndo possuiam computador com o software de mixagem e

edicdo de audio, realizei esse trabalho para ambas as ofertas. Ao analisar o

guadro 7, podemos observar, inicialmente, a quantidade de encontros que foram

necessarios para a producdo musical. Esse intervalo de tempo é recorrente a

todo um processo de aprendizagem que tivemos para chegarmos neste produto

final.
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As formas de interacao e de relacao, por meio da plataforma Google Meet,
foram sendo descobertas a cada encontro. N&o tocar juntos, gravar o seu audio
individual, pensar em um arranjo final: tudo isso aconteceu no decorrer de 5
encontros. As transformacdes que cada encontro promoveu mostrou-nos o

grande desafio que é tocar e criar em grupo em uma pratica musical on-line.

Em comparagdo com o arranjo original, é possivel identificar mudancas
de andamento, de ritmos e, principalmente, a alteracéao principal promovida pelo
participante Piska, bem como a transi¢cao entre os géneros musicais Pop Rock e
Arrocha. Este ultimo género musical tem seu inicio de difusédo a partir de 2004,
na cidade de Candeias, na regido metropolitana de Salvador - BA (MOURA,
2009). Com um vasto numero de artistas midiaticos que produzem cancdes, a
partir do género arrocha, percebemos que o0 uso, em nosso arranjo, também se

conecta com a musica de midia.

Pode-se perceber, na transicdo entre os géneros Pop Rock e Arrocha,
gue a musicalidade se aproxima muito com as sonoridades vivenciadas pelos
jovens que estdo no interior do Mato Grosso. Para Freire e Shor (2000), é
pertinente que o estudante e o educador respeitem a sua linguagem e, neste
caso, a musica que € de seu convivio. Tenho ciéncia que poderia ter aparecido
entre as cangfes indicadas musicas de géneros como funk, rap, trap. Saber
acolher e trabalhar com a musica e o mundo musical dos alunos é um exercicio
necessario para as mudancas dentro das estratégias das praticas musicais no

IFMT Tangaréa da Serra.

As dificuldades nas interacfes e a busca por estratégias nao vivenciadas
por nés em uma pratica musical presencial foram, nesta primeira oferta, pontos
pertinentes ao nosso trabalho. A visualizagdo do produto final se deu apenas
apos o término do curso, os participantes compartilharam na entrevista final suas
percepc¢des acerca da interagcdo que tivemos e a relacado da producdo musical
on-line. Para os participantes Victor e Maria, a relacédo da interacdo, do processo
de gravacgdao e os resultados finais demonstram as caracteristicas que permeiam
a autonomia, a cooperacgao, a colaboracdo e os resultados de uma pratica
musical on-line:

Victor: Acho nessa interacdo 0 processo de escuta
principalmente pra mim foi muito importante. Cresci muito com
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esse conhecimento de gravar e me escutar. Nunca pensei em
rearranjar uma mausica. Sempre penso em batidas alternativas
pra algumas musicas que eu escuto, mas eu nunca cheguei a
parar pra fazer isso. Acho que este projeto deu essa
oportunidade pra mim [sic] pensar em algumas producdes bem
interessantes.

Maria Fernanda: Acho que o Motta tinha falado, quando
estamos todos juntos, alguns erros passam despercebidos,
quando estamos aqui [on-line]. Neste processo, estamos
ouvindo a gente, e podemos fazer uma autocritica muito maior.
(Encontro 7 - 12 oferta — 13/10/2021 - depoimento oral durante a
entrevista).

Percebe-se que o relato de uma pratica musical on-line instigou a
criatividade dos colegas e trouxe algo que pode servir para as praticas
presenciais. Trata-se do exercicio de gravacdo e, posteriormente, a escuta
individual de cada instrumentista ou cantor. Mesmo que o produto final tenha a
sua concepcéo distante, uma vez que cada um enviou o seu audio e apenas no
altimo encontro puderam apreciar, a relacdo da prética, a interacdo e a
necessidade de criarmos mecanismo para o fazer musical on-line também

podem ser pertinentes para as praticas musicais.

O fato de pensar uma Unica acao e o produto ser diferente ndo distancia
a acao de uma pratica colaborativa. Uma vez que colaborar exige “trabalho ativo,
consciente que pressupfe esforco, vontade e que tem lugar quando as
condigdes sao criadas para isso” (CELANI, 2003, p. 23). Para tanto, este produto
final teve uma construcdo definida a partir de uma acéo cooperativa, pois foi
construido e realizado de forma conjunta e operacional (BOAVIDA; PONTES,
2002).

Ao mesmo tempo que o emprego da forga individual proporcionou um
processo de criacdo musical diferente daquele formato tradicional vivenciado
pelos participantes Victor e Maria, eles despertaram em si cuidados e levaram
da experiéncia extraida no curso algo positivo, conforme eles destacaram. A
escuta musical e toda a experiéncia por ela originada “é uma atividade criativa e
demanda grande intensidade em seu exercicio” (SILVA; BARBOSA, 2017, p. 5).
Os autores ressaltam, ainda, que por meio da escuta musical existe a
possibilidade de uma ampliacdo e compreenséo acerca do processo de criagao
musical e, por consequéncia, hd o aumento do interesse dos participantes em

relacdo aos conhecimentos musicais.
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O processo de gravacdo possibilitou novas descobertas para 0s
envolvidos nos cursos. No Quadro 8, é apresentada a tabulacdo da quantidade
de audios recebidos dos participantes para a criacdo do arranjo musical de

ambas as cancdes trabalhadas nessa primeira oferta.

Trago um recorte pertinente constatado de forma mais explicita nos
processos de criacdo musical durante a primeira oferta. O exercicio de gravar,
se escutar e, posteriormente, enviar a sua parte para o arranjo final foi necessario
para refletirmos acerca da pertinéncia do processo de gravacao individual em
uma pratica musical on-line. Ressalto que a reducdo no processo de envio de
audios por cada participante foi perceptivel e pode sugerir um amadurecimento

na escuta e, por consequéncia, na sua autorreflexao.

Quadro 8 - Quantidade de audios gravados e enviados

Participante Instrumento Cancéo 1 Cancéao 2
Maria Fernanda | Canto 4 2
Mailon Contrabaixo 2 1
Matheus Sarry Canto 0 2
Matheus Sarry Percusséo - Caxixi 1 0
Lucas Motta Guitarra 4 2
Rafael Pohu Violdo 2 1
Piska Percusséo Alternativa 2 1
Piska Bongo 2 0
Samuel Percusséo Alternativa 2 1
Victor Cajon 2 1
Victor Bateria Eletronica 3 0

Fonte: Autor

Os resultados nos mostram que, para a primeira cangdo, foram
produzidos e enviados um quantitativo de quase 50% de audios a mais em
relacdo a segunda canc¢éo. O universo da criacdo musical, neste caso, apresenta
dois aspectos pertinentes. O primeiro esta relacionado com a compreensao

acerca do processo de criacdo musical e com a sua relagédo com a gravacao dos
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produtos individuais em uma ambiente on-line. A quantidade de audios enviados
pode estar relacionada com a busca pelo aperfeicoamento individual da
performance musical por meio da escuta musical. O segundo comunga com a
proposta de autonomia e a aprendizagem com 0s pares, aqui entendida como

uma agao que permeia a colaboragéo.

O participante Lucas apresenta as suas reflexdes acerca do processo de
gravacdo e a ampliagdo da sua escuta musical a partir desse exercicio
desenvolvido no curso:

Lucas Motta: Pra mim uma habilidade que eu ndo esperava
mesmo era ter essa capacidade de me escutar isoladamente e ter
que estar sempre me corrigindo. Como ja conversamos
anteriormente, qguando tocamos em conjunto 0S Seus erros, as
vezes uma guitarra trastejando, uma nota que nao soa bem, um
acorde que nao esté totalmente fechado, ele passa despercebido,
porque esta todo mundo tocando juntos no mesmo lugar e esses
erros ficam por baixo. Neste caso aqui, on-line ter que gravar meu
audio e apos pegar esse [audio] e ver: interferéncia da guitarra,
cabos ruins, palhetadas, qualidade das cordas e outras coisas,
me ajudou a ver erros e vai me ajudar nas corregbes futuras.

(Encontro 7 - 12 oferta — 01/09/2021 - depoimento oral durante a
entrevista)

Essa habilidade descrita pelo Lucas mostra o quanto esse momento foi
oportuno para ele perceber algumas fissuras no seu processo de performance
musical. Além disso, a utilizacdo do mecanismo da gravacdo para a producao
musical ndo substitui, em nenhum momento, as contribuigdes dos pares em uma
pratica presencial. Embora, por meio desse mecanismo, possamos ampliar
ainda mais 0 nosso processo de aprendizagem musical, vejo esse recurso como
um instrumento metodolégico oportuno que pode ser aplicado nas praticas

presenciais e nos estudos de cada instrumentista ou cantor.

Uma vez que estamos discutindo sobre as diferentes formas de interacéo
musical e as suas relagbes com a autonomia, colaboragdo e cooperacao,
constatamos que os beneficios ditos pelo Lucas se deram a partir do ato de tocar
e gravar. Basear-se em acao cooperativa e colaborativa possibilita a cada
envolvido no processo “a autonomia ao invés de uma atitude passiva" e o0s
incentiva a fazer escolhas e assumir a responsabilidade por essas escolhas
(FEICHAS; NARITA, 2016, p. 36).
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Identificar as formas de relagdes entre os participantes e 0s mecanismos
utilizados no processo de criacdo musical contribuiu para o desenvolvimento das
praticas na segunda oferta. Ao revisitar os dados, percebemos o quanto o ensino
remoto nos proporcionou possibilidades de trabalhos para ampliar a

performance, a audi¢é@o e a criagdo musical em praticas educacionais.

Percebo que o processo cooperativo de construgdo musical das cancdes
trabalhadas na primeira oferta seguiu caminhos mais longos e € resultado de
todo um processo de aprendizagem musical que tivemos que vivenciar por meio
da pratica de cada encontro. O segundo produto musical desenvolvido foi mais
facil de construir, uma vez que estavamos no processo de finalizar a cancéo

Pagu.

O ‘Sinal é Harmonia (Egon Nord)’ foi uma recomendacdo do participante
Matheus Sarry, que compartilhou a ideia para visualizar um novo olhar para uma
cancao sacra de sua igreja. Ao possibilitar e trazer para trabalharmos uma
cancao da sua igreja, posso identificar que o participante Matheus visualizou a
oportunidade de mostrar algo que € de sua vivéncia. Para Freire (2002), o
respeito a autonomia dos estudantes nas suas dimensdes individual e coletiva é
um mecanismo indispensavel em uma pratica pedagogica dialégica e

democrética.

Necessitamos ter a consciéncia qgue somos seres inacabados e que, por
meio das relagBes interpessoais com as demais pessoas, sera possivel a
construcdo de uma sociedade solidaria. Na pratica, essa conscientizacao
acontece a partir do momento que acolhemos as contribuicbes e as
possibilidades de can¢bes que serdo trabalhadas. Matheus tem a sua cancéo
trabalhada e seus objetivos alcancados, uma vez que o0 seu desejo era que
outras pessoas fora do seu ambito religioso conhecessem as cancdes

executadas na sua igreja.

Quadro 9 - Segunda Cancéo Produzida — 12 Oferta: 100% on-line

Periodo de Producédo Musical 08/09 a 13/10/2021

Total de encontros para producao | 05 encontros

Tempo médio de cada encontro 01 hora e 10 minutos
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Titulo da Cangao/Compositoras O Sinal € Harmonia - Egon Nord

Minutagem 00:00:52

Andamento Aproximadamente 120 bpm

Produtores do Material/Cancgéo Lucas Motta, Mailon, Maria Fernanda, Matheus Sarry,

Michael, Piska, Rafael Pohu, Samuel e Victor Lucas.

Formagdo Musical em conjunto Piano Base: Michael Alves
Sintetizador: Michael Alves
Piano Pad: Michael Alves
Guitarra 1 e 2: Lucas Motta
Voz: Maria Fernanda

Voz: Matheus Sarry

Violdao Nylon: Matheus Sarry
Violdo Ago: Rafael Pohu
Cajon: Victor Lucas
Baquetas e Cajon: Samuel
Bongo: Piska

Link da do arranjo original da | https:/www.youtube.com/watch?v=InPqdiClQcc
cancéo O Sinal é Harmonia

Link para apreciar o arranjo da | https://www.youtube.com/watch?v=MQIQsZO5hck
canc¢édo O Sinal é Harmonia

Fonte: Autor

A semelhanca entre o arranjo original e 0o que produzimos esta na
utilizacao de instrumentos percussivos. Em ambos os produtos, esses elementos
sonoros podem ser perceptiveis e nos mostram essa aproximacao dos arranjos.
A utilizacdo da guitarra elétrica foi uma solicitacdo do participante Matheus,
tornando-se o grande diferencial dentro da orquestracéo deste arranjo produzido

por nés.

Podemos constatar que os produtos musicais de ambas as ofertas
sofreram pouca interferéncia em seu processo de finalizacdo. Busquei deixar o
mais proximo daquilo que estdvamos discutindo no decorrer do processo de
construcdo. Nao cabe aqui discutir elementos, como afinagéo dos instrumentos,
afinacdo dos cantores e a métrica na execugcado. Tenho consciéncia que esses
elementos sao pertinentes dentro de um produto final, mas devemos considerar
gue ambos os trabalhos foram desenvolvidos em um curto espago de tempo, em

especial as duas cancdes do curso 1.

Torna-se possivel tragar caminhos para que em um intervalo de tempo

maior, com mais oportunidades de reflexdo, esses produtos que sao


https://www.youtube.com/watch?v=InPqdiClQcc
https://www.youtube.com/watch?v=MQIQsZO5hck
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desenvolvidos em préaticas musicais apenas on-line possam ter uma melhor
qualidade. Além disso, ressalto que os participantes realizaram as gravacdes de

seus instrumentos com seus proprios dispositivos de celulares.

A realidade em que estamos inseridos na educacao basica, por meio de
cursos e projetos de extensdo no IFMT Tangara da Serra, é diversa. Mesmo
assim, questionei os participantes acerca da possibilidade de uma ampliacéo de
conhecimentos musicais por meio de praticas em conjunto on-line. Todos o0s
participantes foram unanimes em dizer que concordam totalmente com a
possibilidade da ampliacdo de conhecimentos musicais por meio das praticas

on-line.

O principal entrave para a ampliacdo desses conhecimentos musicais na
visdo dos participantes foi a conectividade com a internet, a estrutura de
equipamentos para melhor produzirem seus audios e o tempo de estudo. A
qguestao da internet em ambas as ofertas acabou sendo um ponto de reflexdo
gue alguns participantes trouxeram na entrevista. Sobre essa particularidade,
Matheus Sarry disse:

Matheus Sarry: Uma habilidade que n&o estava prevista pra mim
foi me adaptar com o equipamento de producdo online e a
internet. Por exemplo, agora mesmo estou tentando pegar um

sinal melhor de internet aqui no quarto. (Encontro 7 - 12 oferta —
13/10/2021 - depoimento oral durante a entrevista)

Mesmo considerando pertinente a possibilidade de ampliacdo de
conhecimentos musicais por meio de praticas em conjunto on-line, a questao da
internet ndo interferiu apenas nas formas de producao, mas também na interacao
social entre os participantes. Podemos identificar, neste relato do participante
Matheus, que o ato de se adaptar com o equipamento de producéo, o celular,
para a maioria deles, foi uma habilidade adquirida e um exercicio de paciéncia.

A interacao social, no caso da primeira oferta, aconteceu de forma integral
por meio do Google Meet nos encontros on-line. O WhatsApp era utilizado
apenas para o envio de audios produzidos, tendo os alunos um objetivo comum
no processo de aprendizagem musical e de criagdo musical: tocar, cantar e

produzir musicas.
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A relacdo entre tocar, a partir do que o outro ja criou, foi perceptivel e
dialoga com o principio que Green (2008) percebeu em seus estudos. Ou seja,
uma relacdo e integracdo acerca do escutar, cantar, tocar e criar. Mesmo de
forma consciente, ao solicitar um guia para a compreenséo da cancéo e ao criar
a partir do que o colega esta tocando, percebemos uma ideia de cooperacéo,
mas também de colaboracdo. Um ato inconsciente, mas pertinente para o

resultado final.

As mudancas propostas pelos participantes do primeiro curso foram
aplicadas no segundo. Tivemos a oportunidade de desenvolver trés encontros
presenciais. Destaco que somente foi possivel com a autorizacdo da instituicao,

que, neste periodo, iniciou o retorno de algumas atividades presenciais.

Comparando com a primeira oferta, as participantes deste segundo curso
perceberam os avancos de estar no formato presencial e conseguirem resolver
alguns problemas que, na viséo delas, ndo foram possiveis no decorrer dos trés
encontros on-line. A questdo da gravacao foi um ponto positivo também neste
formato hibrido. Ao receber a afirmativa acerca dos beneficios da pratica de
gravacao individual para o processo de ampliagdo da escuta musical, Anny e

Manuzera afirmaram na entrevista:

Anny: Concordo totalmente. Ao se escutar vocé tem essa
percepcdo diferente e Unica. Quando estamos cantando juntas no
presencial escutamos apenas 0 todo ou no meu caso algumas
vezes as outras. Ao nos gravarmos fazemos este exercicio de
escutar a si.

Manuzera: Concordo totalmente também. N&o tenho costume de
me ouvir. Acabo escutando muito mais o outro do que a mim
mesma. Entdo logo no inicio no on-line, quando o senhor estava
pedindo os audios das pessoas, pensei: bom, agora é a hora de
prestar atencdo no tom que estou cantando, na escuta da minha
propria voz.

Duda: Super concordo igual as meninas. Eu comecei a perceber
mais a minha voz no processo de gravacao individual. Pensei,
poxa isso esta muito desafinado, como eu vou mandar esse
audio? Ai refleti e disse: vou gravar mais uma vez. Quando
percebi que estava legal, mandava. (Encontro 7 — 22 oferta —
17/12/2021 - depoimento oral durante a entrevista)
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Reafirmo que este mecanismo foi adotado na primeira oferta e utilizamos
na segunda, mesmo desenvolvendo atividades presenciais. Essa possibilidade
de reflexéo na fala das participantes pode ser percebida a partir da interacédo que

tivemos nos dois formatos: on-line e presencial.

Podemos constatar na fala de ambas que a utilizacdo deste mecanismo,
ou seja, que elas realizassem a gravacao individual, provocou uma reflexdo
pertinente no campo da escuta e, por consequéncia, mostrou caminhos que em
alguns casos ndo sdo perceptiveis. Destaco que o ato de aprender por meio da
interacdo coloca os participantes nas condi¢des de “reais sujeitos da construgao

e da reconstrugao do saber ensinado” (FREIRE, 2002, p.15).

A autonomia empregada na forma de conduc¢éao dos trabalhos oportunizou
gue a construcdo dos saberes e dos conhecimentos musicais pelos participantes
fosse um processo continuo e reflexivo. A forma como elas conseguem
reconhecer as suas limitacbes e, por consequéncia, perceber novos caminhos
para a ampliagdo dos conhecimentos tem seu ponto chave nas formas de

interacdo e na autonomia do processo.

Assim, 0 aluno constrdi os seus saberes a partir de suas experiéncias, das
interacfes com 0 meio e com outras pessoas, do confronto com informacdes
novas e desafiadoras, da reflexdo sobre o préprio processo de aprendizagem e
da capacidade de buscar novas informacbes e novos conhecimentos. As
possibilidades que surgem e os resultados somente podem ser analisados a
partir de um processo de engajamento e percepcfes das dificuldades e das
limitacBes existentes em uma pratica de aprendizagem colaborativa, neste caso,

utilizando uma ferramenta tecnoldgica (CERNEV, 2015).

O primeiro produto desenvolvido pelo grupo da segunda oferta foi a
cancgdo Pra Vocé Guardei o Amor, do compositor Nando Reis. Um arranjo que
foi construido por meio da interacéo e, principalmente, da busca de elementos
necessarios que, porventura, trouxessem um novo olhar para a cangédo. No
Quadro 9, destaco que o intervalo de tempo de producao e criagdo musical foi
diferente, uma vez que o pensamento da ideia musical aconteceu nos encontros

on-line e a concretizacao se deu no primeiro encontro presencial.

Quadro 10 - Primeira Cangédo Produzida — 22 Oferta: Hibrido
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Periodo de Producédo Musical 01 a 17/12/2021

Total de encontros para producgéo 03 encontros

Tempo médio de cada encontro 01 hora e 10 minutos

Titulo da Cancgéo/Compositoras Pra Vocé Guardei o Amor — Nando Reis
Minutagem 00:02:18

Andamento Aproximadamente 120 bpm

Produtores do Material/Cancéo Duda Caldeira, Anny, Manuzera e Michael Alves
Formagédo Musical em conjunto Piano Base: Michael Alves

Sintetizador: Michael Alves
Violdo: Michael Alves
Carrilhdo: Michael Alves
Ukululé: Duda Caldeira
Voz 1: Duda Caldeira

Voz 2: Anny

Voz 3. Manuzera

Link do arranjo original da cancéo Pra | https://www.youtube.com/watch?v=aUzW9io-
Vocé Guardei o Amor Omo0

Link para apreciar o arranjo produzido | https://www.youtube.com/watch?v=BzB63FC71
da cancéo Pra Vocé Guardei o Amor WE

Fonte: Autor

O arranjo todo é construido a partir da sonoridade que, na sesséo anterior,
as meninas denominaram de um som suave. Em compara¢do com o arranjo
original, a execucdo da melodia em nosso arranjo esta mais lenta e suave,
especialmente por estar sendo executada por meninas com idade entre 15 e 16

anos de idade.

O uso dos instrumentos como ukulelé, viol&do e o sintetizador simulando o
som de uma lira (instrumento percussivo utilizado nas fanfarras escolares)
complementa a ideia inicial de uma cang¢do com uma sonoridade suavizada. As
ideias musicais se afloraram a partir do encontro 4, em que conseguimos colocar
em pratica e realizarmos as gravacoes necessarias. Neste caso, 0 processo de
gravacao se deu em grupo e de forma individual também, com uma captacéo

gue néo foi realizada por celular e, sim, por microfones e placas de audios.


https://www.youtube.com/watch?v=aUzW9io-Om0
https://www.youtube.com/watch?v=aUzW9io-Om0
https://www.youtube.com/watch?v=BzB63FC71WE
https://www.youtube.com/watch?v=BzB63FC71WE
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Percebo que o resultado final do produto musical criado tem sua
concepcao a partir do didlogo e do compartilhamento dos saberes de todos os
envolvidos. Para Ferreira (2018), a troca de experiéncia e a partilha entre os
sujeitos com interesses comuns, pautadas pelo didlogo e pela negociacdo, sdo

caminhos que demonstram um processo de aprendizagem colaborativo.

Podemos perceber, no didlogo a seguir, essa acao que se concretizou na
construcdo do arranjo da segunda cancdo desta segunda oferta. A obra
escolhida pelas participantes foi llha, do compositor Luan Santana. No dialogo,
discutimos o processo de divisdo das partes da cancdo e como elas estédo
solucionando em grupo os problemas de altura da melodia em trechos

especificos da cancéo:

Duda Caldeira: E se a gente colocasse uma pessoa de cada
para fazer esse agudo? As trés juntas estdo ficando muito
estouradas.

Anny: Estd mesmo.

Duda Caldeira: Esté ficando estourado demais.

Michael: Ok. Entdo pega do agudo.

Duda Caldeira: Porque o tom €é ai eu canto alto, ela canta alto.
Anny: Est4! Como seria entdo?

Michael: Otimo. Como seria?

Duda Caldeira: Vocé consegue fazer agudo?

Manuzera: O agudo é meu forte. [Manuzera fala que cantar no
grave é mais dificil e o agudo para ela é melhor. Anny e Duda
estdo no mesmo momento cantando um trecho em debate]
Duda Caldeira: Bom a gente tem trés partes (partes da cancgéo).
De também até caveta; Primeiro até pao e se vai até chao. Quais
vocés querem podem escolher.

Michael: [risos] A Duda é super democratica.

Duda Caldeira: Eu sou! Consigo qualquer parte (Encontro 5 - 22
oferta — 14/12/2021 - depoimento oral durante a aula). Link do
dialogo da pratica: encurtador.com.br/AOTW2

A construcéo coletiva e, principalmente, a percepcao do que esta errado
ou certo na visdo das participantes € o ponto cerne a partir desse dialogo.
Percebo que para que acontecesse essa acado, o dialogo e, principalmente, o
ambiente estava favoravel uma vez que elas perceberam, nos encontros
anteriores, a possibilidade de ter essa autonomia no processo de criacao
musical. E, portanto, por meio de atividades, que o didlogo € incentivado. Além

disso, € principalmente, € por meio da troca de experiéncias, das ideias e das


http://encurtador.com.br/AOTW2
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vivéncias entre 0s discentes que podemos perceber uma expansao e motivagao

maior dentro do processo de aprendizagem.

Para Gomes e Guerra (2020), os discentes, por meio de uma prética
dialégica e uma reflexdo, devem se reconhecer como protagonistas do fazer
educacional junto com os docentes. Ter uma postura definida, aberta e que traga
solucdes para o processo de aprendizagem sdo caminhos necessarios para uma
educacao que tenha concepc¢des inovadoras. Destaco, portanto, que foi por meio
da interacdo que o diadlogo aberto e a colaboracdo no processo de criagdo
musical neste caso ocorreram. No quadro 11, apresento a ficha técnica da

cancao llha, produzida no curso 2.

Quadro 11- Segunda Cancado Produzida — 22 Oferta: Hibrido
Periodo de Produc¢ao Musical 14 a 17/12/2021

Total de encontros para producao 02 encontros

Tempo médio de cada encontro 01 hora e 10 minutos

Titulo da Cancao/Compositoras llha — Luan Santana

Minutagem 00:02:18

Andamento Aproximadamente 120 bpm

Produtores do Material/Cancéo Duda Caldeira, Anny, Manuzera e Michael Alves
Formacgao Musical em conjunto Piano Base: Michael Alves

Sintetizador: Michael Alves
Violao: Michael Alves

Voz 1: Duda Caldeira

Voz 2: Anny

Voz 3: Manuzera

Link do arranjo original da canc¢&o | https://www.youtube.com/watch?v=dlIODp FRMo4
IIha

Link para apreciar o arranjo | https://www.youtube.com/watch?v=DOBXfwHTU U
produzido da cancéo llha

Fonte: Autor

Neste ultimo produto desenvolvido, percebo que o resultado € o mais
avancado quando me refiro a um trabalho desenvolvido por meio de uma pratica
colaborativa. As divisbes de partes, conforme apresentado anteriormente, sao
colocadas em pratica. A construcao desse arranjo teve como ponto de partida a
colaboracédo de cada uma e a compreensao em todas as trés de qual parte ficaria

melhor para elas. A primeira parte da cancéo traz uma sonoridade mais leve, em


https://www.youtube.com/watch?v=dl0Dp_FRMo4
https://www.youtube.com/watch?v=D0BXfwHTU_U
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gue podemos perceber as entradas das vozes de forma gradativa em partes
especificas. A participante Duda se destacou no processo de conducdo da
construcdo do arranjo e sempre motivou as colegas a dar ideias, a escutar a si

mesmas e a avancar na criagdo do novo arranjo.

Ao compararmos com o arranjo original, podemos perceber semelhancas
acerca da crescente evolucédo de intensidade empregada em ambos 0s arranjos.
NoO nosso caso, 0 processo de crescimento de intensidade por parte das vozes
e instrumentos chega em seu apice préximo ao final da cancdo. A néo utilizacdo
de nenhum instrumento percussivo para complementar a expansado foi uma
deciséo das proprias cantoras. Elas desejaram um arranjo muito mais proximo
das musicas pop norte-americana, do que do préprio sertanejo empregado no

arranjo original.

Identifico que todo esse processo de investigacdo das formas de
conducédo das praticas musicais e os resultados com os produtos musicais sdo
resultantes da mudanca na forma de conducdo dos meus trabalhos no IFMT
Tangard da Serra. Oportunizar que os participantes tenham autonomia e se
tornem responsaveis pelo préprio processo de aprendizagem se refletem nos
trabalhos musicais produzidos. Para Freire e Shor (2000, p. 52), “os professores
e estudantes sdo socializados, ano apos ano, para uma forma mecanica de

educagao’.

Em nosso trabalho, a forma mecanica estd ligada com as estratégias
metodoldgicas oriundas de todo um histoérico de educacéo formal cartesiano. Ou
seja, o educador é o uUnico responsavel pelo processo de aprendizagem.
Ressalto que as maiores dificuldades foram percebidas na oferta 1, que teve o
seu processo de conducdo 100% on-line. Precisavamos, a cada encontro, criar
mecanismos para interagirmos e, principalmente, produzirmos as nossas
cancgdes. Atingimos nossos objetivos apds adotarmos a responsabilidade matua

de todos os envolvidos no processo de criagao e pratica musical.

Uma das pertinentes e mais importantes contribuicbes ao me basear nos
principios da aprendizagem musical informal de Lucy Green esta no campo do
despertar a consciéncia, o olhar, a escuta dos participantes sobre o que eles

estdo tocando, cantando e produzindo na sua propria musicalidade (GREEN,
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2008). Por fim, acredito que as praticas musicais informais neste curso de
extensado possibilitam, de alguma forma, a conscientizacdo desses participantes
acerca do potencial que ambos possuem, mas que direcionam todos 0s
envolvidos para uma reflexdo necesséria durante e apds o processo do fazer
musical (GREEN, 2008).

5.3 - “Tocar também o nosso som: Reflexividade e Responsabilidade na prética
musical”

Este trabalho representa uma pesquisa que visa a investigar praticas
musicais desenvolvidas por meio de um curso de extensdo, tendo a sua
metodologia baseada na aprendizagem musical informal de Lucy Green. Nao
posso deixar de refletir sobre 0 meu papel como docente dessas praticas em
ambos os ambientes. Conforme dito anteriormente, meu ingresso no mestrado
se deu para ndo apenas ampliar meus conhecimentos, mas sim para refletir
sobre esses 10 anos de atuacdo como docente do Instituto Federal de Mato

Grosso.

O titulo da secao é sugestivo, uma vez que é necessario parar, escutar e
buscar refletir sobre as acdes desenvolvidas como educador musical. Inicio o
processo de reflexdo a partir da fala da participante Duda. Ao revisitar o dado,
percebo e realizo um exercicio de reflexao sobre o meu papel como docente nas
praticas on-line e presencial. Ao ser questionada como foi o processo de criacédo

musical no curso, a participante relata:

Duda: Professor, exigiu muita paciéncia porque eu tinha um
outro olhar para musica, ja tinha pensado em um arranjo inteiro,
como seria cada parte, o tempo, ritmo, batida. Ter aquele tempo
onde a gente tinha que compartilhar, discutir, aceitar e incluir a
ideia do outro na mausica, foi bom pra mim. Em especial para
aprender a ser menos egoista um pouco (Encontro 7 - 22 oferta
—17/12/2021 - depoimento oral durante a entrevista).

Ser paciente, conforme apresentado pela participante Duda, se relaciona
com a necessidade de olharmos para 0 meio em que estamos inseridos e
reconhecermos que somos sujeitos que estamos em um mundo, uma sociedade

que esta em constante processo de transformacéo (SIMOES, 2019; FREIRE,
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2002). Se fosse dizer que estava preparado para refletir sobre a minha prépria

pratica como docente, confesso que responderia nao.

Todo um processo de mudanca tem, em seu inicio, as dores ao perceber
que precisa desapegar. Quando a discente Duda relata que, ao acolher uma
cancao, ela tinha a ideia toda pronta na mente dela, isso também aconteceu
comigo. Como musico popular, sempre trabalhei com construgdo de arranjos
musicais, divisdo de tarefas e, estar em local onde era necessario compartilhar
as ideias, confesso que nunca me agradou. Como educador musical, sempre
trabalhei neste mesmo formato. Escutar a participante dizer que foi bom partilhar,
acolher e discutir com o grupo se torna, para mim, um alimento nesse processo

de reflexividade sobre a pratica como educador musical.

Aprender com os participantes, escuta-los, receber e colocar as ideias
deles e as minhas em um arranjo musical ndo foi uma dinamica facil, uma vez
gue nunca desenvolvi esse tipo de acdo como educador musical. Negar o
acolhimento, talvez por ndo acreditar, por perceber que eles sdo jovens demais,
pouco experientes na area da musica, seria a melhor escolha. No processo on-
line, pude abrir as janelas para também tocar o som dos alunos. Reconhecer os
meus erros foi um processo que foi se moldando com a acao de cada encontro
e a necessidade continua de um regime de reflexividade sobre minha pratica.

Para Tardif e Moscoso (2018):
ensinar é estar condenado a um regime de reflexividade sobre
sua propria atividade profissional e identidade. Uma das
consequéncias dessa reflexividade é a impossibilidade, para os
atores sociais, de totalizar todas as condutas sociais e de

subordina-las a uma identidade anica, um papel unitario, um
status definitivo (TARDIF; MOSCOSO, 2018, p.403).

Além de buscar e me colocar disponivel para esse regime de
reflexividade, foi necessério entender e reconhecer os erros e recomecar a cada
dia. Nesse sentido, tanto eu quanto varios outros musicos que sao também
educadores musicais precisamos refletir durante cada pratica, cada som, cada
ideia musical recomendada pelos discentes e perceber o quanto esse trabalho

satisfatdrio quando olharmos no futuro os resultados obtidos. Sao resultados de
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uma producdo conduzida em conjunto, de um distanciamento do unitario, que

deve sempre se transformar em algo coletivo.

Na entrevista do encontro 7, realizei um complemento sobre a fala da
Duda e como esse momento foi necessario para um processo de transformacao

gue esta acontecendo em mim, como educador musical:

Michael: Eu sou semelhante a Duda, sou arranjador! Trago algo
pronto. Acho gque até partilhei nos bastidores a questao do recital
de Natal deste ano de 2021. Vocés chegaram e apenas
executaram um arranjo e as cancgdes que eu propus. Vejo que
este curso me ensinou a escutar também outros arranjadores,
vocés, etc. Vocés ditando e guiando as vezes que eu deveria
voltar, orientando como deveria ser o piano, violao, percussao.
E algo que de alguma forma foi positivo para mim. Vocés
colaboraram muito para que esse processo acontecesse. Nao
foi algo individual meu. Foi um exercicio interessante e
importante. (Encontro 7 - 22 oferta — 17/12/2021 - depoimento
oral durante a entrevista).

Na entrevista, descrever o quanto esses momentos foram, ao mesmo
tempo, um instrumento de ampliacdo dos meus conhecimentos, com
descobertas e reflex6es sobre minha pratica, sdo exercicios necessarios para as
mudancas que busco nas minhas metodologias de educador musical. Uma vez
gue quando me coloco a aprender com eles, torno “valido o ensino ao aprender
criativamente durante o processo (FREIRE; SHOR, 2000, p.59).

Apds um ano de realizacdo do curso, a busca pelas mudancas se alinha
com a necessidade de se compreender ainda mais a colaboracdo e a
cooperacao nas praticas pedagoégicas musicais. Reforco a ideia de colaboracéo
desenvolvida e compreendida nesta pesquisa com uma ac¢ao de constru¢ao dos
trabalhos, das estratégias e do fazer musical de forma conjunta, aliadas a um
amplo didlogo e responsabilidade entre os envolvidos.

Para Pinheiro e Soares (2022), a colaboracdo em uma pratica educativa
ocorre sim, por meio de uma acgado conjunta e, principalmente, na partilha e
igualdade das responsabilidades de todos os envolvidos para com a acgao
determinada. Confesso que o exercicio de tocar algo e receber orientagdes,
sugestbes, ou tentar executar ideias de outros participantes no processo de

criacdo musical, nunca foi o meu trabalho.
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Por meio deste curso, consegui realizar isso e ver 0 quanto se tornou
positivo para mim e para os discentes. O ambiente, mesmo que on-line, com as
dificuldades de interacdo, foi ganhando forma, uma vez que os participantes
tinham responsabilidades compartilhadas no trabalho. Optar por essas
estratégias metodoldgicas € confrontar-se com o meu processo de formacéo e,
principalmente, com a forma de organizacdo e preparacdo dos materiais que
desenvolvi no decorrer desses 10 anos de trabalho no IFMT. Praticas educativas
democraticas “sem permitir que os estudantes tenham a liberdade de pratica-la”
sdo caminhos que ndo devem ser seguidos na minha trajetéria futura (FREIRE;
SHOR, 2000, p. 60).

Ao identificar o processo de mudancas no primeiro ato na escolha do
repertério, me coloquei como um docente que estava aberto para
transformacdes. Essa abertura de me aproximar e me basear nos principios de
Lucy Green somente foi possivel com o ingresso no mestrado. Percebo que o
programa e, especialmente, as orientacdes com a Profa. Flavia Narita foram
pontos mais que necessarios para que eu pudesse olhar para mim e buscar as

transformacdes necessarias em minhas praticas.

No primeiro encontro do curso 1, on-line, tive a oportunidade de acolher,
novamente nas praticas, alguns jovens que tiveram vivéncias e experiéncias
musicais no IFMT Tangara da Serra. No dialogo a seguir, trago um ponto que foi
de muita importancia para que eu pudesse refletir sobre as minhas praticas

nesse Curso:

Mailon: Acho que este momento vem Maikdo, ndo para nos
colocarmos no mesmo nivel do seu conhecimento, mas vocé
trazer essa galera novamente que vocé formou nos projetos para
estar criando agora com vocé. E colocar todos nds ndo apenas
como executores, mas também como criadores. Por mais que
ndo somos t&o profissionais quanto vocé. E nossa evolucéo
como produtores, ou seja, pessoas que nao sabiam nada e
agora estdo dividindo ideias e espagcos com uma pessoa com
bom conhecimento e que foi nosso formador.

Lucas Motta: Como eu disse, eu sempre toquei as mesmas
coisas e 0s mesmos estilos. Maikdo abriu minha cabeca para
tocar estilos diferentes. Agora é a minha vez de fazer o Maikéo
sair dessa MPB, dessa Bossa e tocar mais rock nacional, tocar
algumas coisas diferentes né? Uma oportunidade de devolver
isso para ele.
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Maria Fernanda: Uai, fazer o Maikdo sair de um lugar de
conforto vai ser legal. (Encontro 1 - 12 oferta — 01/09/2021 -
depoimento oral durante a entrevista).

Ao mesmo tempo que percebo uma necessidade de eles estarem se
transformando, destaco que, sim, existiu um anseio deles em serem produtores.
Algo que, na verdade, ndo foi desenvolvido quando eles ingressaram nas
praticas artisticas. Olhar para esse relato é refletir sobre uma acédo desenvolvida

e identificar que é possivel iniciarmos o processo de mudancas.

Nesse contexto, torna-se pertinente entender que um professor que busca
alterar o seu formato de trabalho, ser dialogico, trabalhar com préticas
colaborativas, cooperacéo, contribuir para o protagonismo do aluno necessita
refletir e olhar para o seu passado e, respectivamente, iniciar 0 processo de
mudancas no seu presente. Um trabalho colaborativo e dialégico requer a
partilha e a contribuicdo mutua de todos os envolvidos no processo (BOAVIDA,;
PONTE, 2002).

O reconhecimento para essas a¢0es passa pela necessidade de entender
que o professor ndo esta pronto e as mudancas devem acontecer a partir da
vivéncia, do didlogo e do compartilhamento dos conhecimentos entre ele e os
alunos (FREIRE, 2002). Visualizo que na alteragao das formas de conduc¢ao do
trabalho por meio da colaboragéo, a desassociacao do papel do docente como

0 Unico responsavel pelo processo foi de grande importancia para mim.

A busca por essas novas formas de conducdo das praticas musicais no
IFMT Tangara da Serra é o caminho que estou trilhando a partir da reflexividade
no meu exercicio diario como educador musical (ALBUQUERQUE, 2022).
Refletir sobre a propria pratica, de forma especial em um formato on-line,
configura-se como mecanismo necessario para aqueles que desejam e buscam
mudancas no exercicio da sua profissdo. Conforme Schon (1992), identifico que
com essa abertura foi possivel visualizar caminhos para uma aprendizagem
continua e sdlida. Ou seja, a reflexdo como ponto necessario para as

transformacdes nos modos de conduzir os trabalhos como educador musical.
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Estar em contato com o mundo dos alunos também é um anseio deles em
relacdo a mim. Quando o participante Lucas fala do desejo de me ver tocando a
musica que ele gosta, acende-me um sinal para olhar para o mundo musical dos
alunos no decorrer das praticas. Esse € um caminho que pode ser tracado no
processo de autoconhecimento, de modo a desvendarmos e a rompermos
barreiras que sao perceptiveis pelos alunos e, muitas das vezes, néo

conseguimos visualizar devido a forma de conducéo dos nossos trabalhos.

A construcdo de todo o processo das praticas nesse curso de extensao
esteve alicercada na inseguranca que 0 novo promove e ha necessidade de
mudancas para educacdo musical no IFMT Tangara da Serra. Para Narita
(2014), todo esse processo de construcéo e transformacao ocorre a partir das
aberturas e relagcées que realizamos no espac¢o educacional. Neste sentido,
refletir sobre as praticas desenvolvidas nesta pesquisa é tomar consciéncia das
transformacdes necessarias que ocorrem quando compartihamos as

responsabilidades e as a¢bes nas praticas de educacdo musical.
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6. CONSIDERACOES E REFLEXOES PARA FUTUROS
TRABALHOS

Para encerrar essa etapa, afirmo que todo esse processo foi apenas o
primeiro passo de transformacgéo na minha ainda curta trajetéria como educador
musical no IFMT. A partir de um breve estudo sobre Lucy Green e 0s principios
da aprendizagem informal desenvolvidos por ela com musicos populares na
Inglaterra, bem como entender a relacdo dos musicos com praticas cooperativas,
colaborativas e a necessidade de uma reflexdo sobre o papel do educador
musical, este trabalho pretendeu responder a seguinte pergunta: como praticas
musicais baseadas na aprendizagem musical informal de Lucy Green podem

oportunizar o processo de reflexao e transformacgéo de um docente?

Com o intuito de responder a essa pergunta, apresentei, como objetivo
geral de pesquisa, refletir sobre o papel docente nas praticas musicais
implementadas com jovens musicos populares em ambiente on-line e presencial
no IFMT Campus Avancado Tangard da Serra, baseadas na aprendizagem
musical informal de Lucy Green. Os objetivos especificos foram: a) analisar o
processo de criacdo musical com bandas em ambiente on-line e presencial,
tendo como base os principios da aprendizagem informal de Lucy Green; e b)
identificar as diferentes formas de interacdo social entre todos os participantes

no decorrer das praticas on-line e presencial.

Por meio de um curso de extensao ofertado para duas turmas diferentes
em formato on-line (inicialmente) e on-line e presencial, busquei as informacdes
necessarias para responder as minhas duvidas e inquietaces como educador e
pesquisador. Destaco que o uso da forma de investigacao por meio da pesquisa-
acdo foi necesséario, uma vez que foi um ato investigatério em que eu estava

inserido no processo. Isso facilitou muito a analise dos dados obtidos.

Entre 01 de setembro e 17 de dezembro de 2021, realizei um total de 14
encontros, com dois grupos diferentes, sendo 11 encontros on-line e 03
presenciais. Nesses encontros, conseguimos, em conjunto, desenvolver acdes
baseadas nos principios da aprendizagem informal de Lucy Green e visualizar
os resultados por meio dos produtos e das interacdes musicais. O primeiro

encontro teve o seu plano de trabalho totalmente diferente daquilo que foi
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planejado no projeto de extensdo do curso, uma vez que, por meio de
orientacdes, busquei investigar as praticas e, por consequéncia, me colocar

também como investigado.

As praticas desenvolvidas por mim foram baseadas nos principios de
Green (2008). Entretanto, destaco que néo utilizei os sete estagios propostos
pela autora. Me baseei nos principios e foi possivel perceber que, ao analisar o
processo de criagdo musical, seja nos espacos on-line seja no presencial, os
principios de Lucy Green foram eficazes. Uma eficacia que esta relacionada a
autonomia tanto no processo de selecdo de repertorio, no processo de criacao
musical, na forma de aprendizagem por pares tanto para motivar e estimular a

autonomia dos participantes.

Observei que em um processo de criacdo musical, em que o0s alunos
conseguem perceber que eles serdo também mediadores e responsaveis pelos
trabalhos, os obstaculos podem ser vencidos por meio da autonomia deles. Uma
autonomia que promove nos alunos uma visdo ndo de poder, mas de
responsabilidade e cuidado. Zelar pela criacdo musical em um espaco de
praticas on-line requer um intervalo de tempo superior, quando nos referimos as
acOes presenciais. Dentre 0s motivos, destacamos a busca pela igualdade das
formas de interacao presencial em um ambiente on-line e a falta de mecanismos

e de infraestrutura dos participantes.

De forma simplificada, pode-se dizer que os resultados obtidos em 7
encontros no curso on-line foram mais que satisfatérios, apesar das muitas
limitagcBes. Foram problemas com internet, dispositivos de gravacao, interacéo,

instrumentos musicais, energia elétrica e outros.

Essa constatacdo se deu com a oferta do segundo curso e a realizacéo
dos trés encontros presenciais. Portanto, vale destacar que recomendo e estou
colocando em pratica nas minhas aulas de educacdo musical e nos projetos de
ensino extracurriculares algo que foi de extrema relevancia a partir deste projeto,
que € o exercicio de gravacdo individual dos participantes. No segundo semestre
de 2022, realizei um exercicio especifico para identificar as reacdes de alguns

discentes que desejaram gravar uma cancao que eles estavam estudando para
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apresentar. Os resultados dessa acéo foram significativos e estdo contribuindo

para os estudos individuais dos participantes.

Nesse contexto de criagdo musical e gravacédo individual de cada aluno
em uma pratica musical, recomendo que este mecanismo possa servir para a
ampliacdo dos estudos dos grupos musicais nos espacos educacionais. Tenho
a ciéncia que essa agao requer muitas outras praticas e podem ser um caminho

para futuras pesquisas na area da educagao musical nos espacos escolares.

Outro ponto pertinente a se ressaltar estd no campo dos desafios de
utilizar acdes cooperativas e colaborativas nas praticas musicais nas instituicdes
de ensino. Destaco que para que o educador musical possa utilizar essas formas
de trabalho, ele necessita de uma reflexdo sobre a sua acdo como docente.
Quando falamos de cooperacao e colaboracao, também devemos estar em um
real contato com praticas dialégicas. Em outras palavras, assumir-se como um
educador que esta aberto para o didlogo deve ser o principio basico para utilizar

metodologias que estdo amparadas nessas duas tematicas.

Muitos n&o tém ciéncia da importancia da reflexividade por parte de si e
buscam utilizar metodologias que trabalham com aprendizagem cooperativa e
colaborativa, sem uma reflexdo do seu proprio ser como educador. Nossos atos
se transformam com as relacdes que construimos a cada dia. Precisamos
sempre estar abertos para o dialogo, buscar entender e reconhecer os
conhecimentos musicais de nossos discentes para, dessa forma, melhor

contribuir com os avancos da educacao nos nossos locais de trabalho.

Precisamos, a partir de uma reflexao diaria e continua, motivar 0os nossos
alunos para serem responsaveis por todo o processo educativo deles proprios.
Mostrar, por meio das nossas atitudes, que o compartiihamento das
responsabilidades ndo esta conectado com a falta de autoridade do docente.
Acredito que as experiéncias promovidas pelo ensino on-line trouxeram
contribuicbes para esta pesquisa, mas, especialmente, para mim e para todos
os participantes. Aprendemos a escutar de forma reciproca, a discutir, a buscar
solucionar nossos problemas e a resolver da melhor forma possivel aquilo que

estava proposto.
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Ao me basear em Lucy Green e em seus estudos, percebo que existem
caminhos para que a educacdo musical possa se tornar mais dialdgica, em

especial para os alunos. Saliento que sdo meios que podem ser utilizados.

Em sintese, tenho a ciéncia que esta pesquisa contribuiu muito para a
minha formacdo como docente e para 0s participantes que tenho contato e
percebo que a forma de eles lidarem, sobretudo com a musica, esta diferente.
Poder contribuir para a area de educagdo musical, na educacao béasica e, de
forma mais especifica, na Rede Federal de Educacéo Profissional, Cientifica e

Tecnologica foi, para mim, um grande desafio.

Como possiveis desdobramentos deste estudo, sugiro e buscarei me
aprofundar nos estudos sobre educacdo musical humanizadora, sobre o
processo de criacdo musical e a utilizacdo de mecanismos tecnoldgicos,
educador musical reflexivo, cooperacao e colaboracgéo nas praticas pedagodgicas
musicais. Desenvolver e aprimorar as técnicas de criacao e recriacdo musical
com os participantes dos projetos de ensino, pesquisa e extensdo no IFMT
Tangara da Serra sdo caminhos que podem ampliar e oportunizar uma educacéao
musical participativa, democrética e colaborativa que visa a uma educacao para
a vida e para o trabalho. Assim, oportunizar que o0s participantes sejam
responsaveis e cocriadores dos processos artisticos musicais, gerando uma

pratica horizontal dentro do espaco educacional, é uma préatica necessaria.

Por fim, refletir sobre o papel docente nas praticas musicais
implementadas com jovens musicos populares em ambiente on-line e presencial
no IFMT Campus Avancado Tangard da Serra, baseadas na aprendizagem
musical informal de Lucy Green, abriu portas para avancarmos dentro de
tematicas que ainda, para mim, necessitam de muito mais estudos. Foi um
exercicio mais que necessario trabalhar com estratégias metodolégicas voltadas
para uma educacdo de compartilhamento de responsabilidades entre os
envolvidos no processo de aprendizagem musical. Concretizar os saberes e
partiihar com os alunos o processo, os resultados, as frustracbes e as
transformacdes no processo de criacdo e interacdo musical foram de grande

valia nesses mais de 14 meses de pesquisa.
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