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Vocé vera que é mesmo assim

Que a histéria ndo tem fim

Continua sempre que vocé responde "sim"

A sua imaginac&o

A arte de sorrir cada vez que o mundo diz "n&o"

Maria Bethania



RESUMO

A dissertacdo traz uma analise das trajetorias de vida que marcam o ensino da Educacdo de
Jovens e Adultos do Campo no Centro Educacional Casa Grande, no Distrito Federal. Buscou-
se transpassar as dificuldades encontradas pelos estudantes, especialmente durante a pandemia
de Covid-19, em uma proposta de construcdo estética e artistica do teatro, partindo das escritas
autobiograficas desses sujeitos. Foi preciso costurar as trajetorias de luta dos estudantes da EJA
do Campo e ressignificar as dificuldades impostas pela falta de inclusdo digital, quando a
internet era 0 Unico meio de contato entre alunos e professores. Durante todo o itinerario
criativo, colhemos as narrativas passadas, presentes e futuras e, diante dessas experiéncias,
fomos capazes de materializa-las em um espetaculo teatral. Utilizamos gravacdo de video,
audio, registros fotograficos, o que nos trouxe uma infinidade de fatos corriqueiros ou
extraordinarios sobre o dia a dia do campo. Entretanto, ainda mais importante do que perceber
esses fatos, foi dar espago para a troca e o dialogo, seja no mundo social, do trabalho, na familia
ou na escola. Cultivamos um espago de estimulos para que pudéssemos partilhar tais
experiéncias como sujeitos Unicos e coletivos, cada um com suas dores e alegrias, mas na

mesma vontade de reescrever nossas historias.

Palavras-chave: Educacdo do campo; EJA; Escritas autobiogréaficas; Teatro; Covid-19.



ABSTRACT

This master’s thesis presents an analysis of the life trajectories that mark the teaching of Youth
and Adult Education (EJA) in the countryside at the Casa Grande Educational Center, in
Brazil’s Federal District. We sought to overcome the difficulties encountered by students,
especially during the Covid-19 pandemic, in a proposal for an aesthetic and artistic construction
of theater based on the autobiographical writings of these subjects. It was necessary to bring
together the struggle trajectories of the rural students and reframe the difficulties imposed by
the lack of digital inclusion, when the internet was the only means of contact between students
and teachers. Throughout the creative itinerary, we collected past, present, and future narratives
and, given these experiences, we were able to materialize them in a theatrical performance. We
used video recording, audio, and photographic records, which brought us a multitude of
ordinary or extraordinary facts about the day to day in the countryside. However, even more
important than realizing these facts was to make room for exchange and dialogue, whether in
the social world, at work, in the family or at school. We cultivated a space of encouragement
so that we could share such experiences as unique and collective subjects, each with their pains

and joys, but in the same desire to rewrite our stories.

Keywords: Rural education; EJA; Autobiographical writings; Theater; Covid-19
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1 INTRODUCAO

A dissertacdo estd vinculada a linha “Processos de Ensino, Aprendizagem e Criacdo
em Artes” do Programa de Pos-Graduacgdo ProfArtes — UnB, em que se relacionam préticas
formativas e as conexdes destas com as linguagens artisticas. Ja o recorte da pesquisa dedicou-
se as experiéncias vividas pelos sujeitos da Educacao de Jovens e Adultos (EJA) de uma escola
do campo e publica do Distrito Federal. Procurei, partindo daqui, valorizar, fortalecer e
descortinar os diversos personagens reais, repletos de saberes e herancas de manifestacdes
tradicionais e tudo que trazem em suas bagagens de vida.

O objeto de estudo proposto buscou compreender o efeito que a subjetividade de cada
aluno tem sobre o teatro. Mas também como se dava o impacto da pratica artistica e teatral
sobre estes sujeitos. As histdrias de vida, desveladas quando contaram suas experiéncias, se
valendo da oralidade, escrita, ou expressdo artistica, revelaram uma grande multiplicidade
cultural.

Esta experiéncia trazida na memoria, carregada também de sentido, tornou-se potencial
para tornar-se espetaculo em que os protagonistas exerceram o didlogo com a multiplicidade de
narrativas. Segundo Regina Saraiva (2015), cada vez que resgatamos memdrias, nos
permitimos reescrevé-las. Valorizamos todo contexto social e cultural em que estes individuos
estdo inseridos e assim tanto historicidade quanto acdo se fizeram mais efetivas.

Reconstruir memdrias permitiu que outras historias fossem escritas; infinitas
historicidades evocadas. Desse modo, pluralizamos a presenca dos sujeitos na cena social e
historica; rompemos exclusdes, dando & histdria e & vida um carater plural, democréatico, em
que cada homem e cada mulher pdde ver sua experiéncia de vida registrada como algo
importante e como parte da histéria (SARAIVA, 2015).

As trajetdrias de vida, sofridas e truncadas do publico da EJA, forjaram mais
coadjuvantes que protagonistas na sala de aula e, qui¢a, no dia a dia fora do ambiente escolar.
Para além das dificuldades causadas pelos estudos interrompidos, defasagem idade-série e
sobrecarga de trabalho, também foi necessario encarar um desafio que distanciou ainda mais
estes alunos do aprendizado e melhores perspectivas de vida: a pandemia de Covid-19, que
trouxe com suas sequelas um silenciamento deste publico ja tdo marcado pelas dificuldades e
mais distanciamento e isolamento social. As incertezas quanto ao futuro atingiram de maneira
cruel as expectativas de homens e mulheres que buscaram na escola um espago para o exercicio

do seu direito a liberdade. Propus, desta maneira, um acolhimento com escuta sensivel e
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oportunidade de refletir e transformar as visdes de mundo que silenciam e invisibilizam os
estudantes da EJA.

Nesse sentido, a hipotese levantada nesta dissertacdo foi de que o entrelagcamento entre
o conhecimento formal e a singularidade cultural, social e politica desses sujeitos poderia
refletir em suas aprendizagens ou producdes criticas e artisticas.

Buscou-se, assim, possibilitar o fortalecimento e a reconstru¢do de suas historias,
partindo do sentimento de pertencimento e ativismo cultural, trazido de onde vieram até o
territério onde vivem hoje.

A partir dessas premissas, inicialmente o objetivo geral proposto para a pesquisa foi o
de construir possibilidades para a valorizagao das experiéncias vividas pelos estudantes da EJA
por meio do teatro como pratica para reconstrucdo de suas historias. O perfil desses estudantes,
por si so, ja indicava marcas de submissdo, silenciamento e baixa autoestima. Contudo, o
processo de trazer para a sala de aula suas trajetérias de vida, seus saberes e fazeres como
temética e mote criativo pdde ndo so levantar um excelente material criativo, como também
teve potencial para gerar mudangas de posturas ou de compreensdo de si proprios e do meio em
que vivem. Para alcancar este objetivo, desdobraram-se mais quatro objetivos especificos:

1. Propor uma escrita autobiografica como exercicio de resgate de memorias da
infancia, contextos familiares, sociais e culturais;

2. Viabilizar momentos de leitura draméatica das escritas autobiograficas como
exercicio de trocas de vivéncias e socializacdo das trajetdrias de vida dos estudantes da EJA;

3. Organizar e registrar um dia para mostra interna, dos processos de construcédo e
os resultados possiveis da proposta cénica, e discutir, partindo dos mdltiplos olhares, as
potencialidades da criacdo artistica;

4, Entrelacar as narrativas da escrita e leitura para a criacdo de uma proposta cénica
para mostra externa, estabelecendo um dialogo e conexao afetiva entre as histérias de vida dos
alunos e da comunidade escolar.

O alcance dos objetivos especificos e do geral produziu uma pesquisa que tem como
justificativa duas dimensdes, as quais acabaram por indicar a relevancia de desenvolver este
projeto. Sdo elas a profissional e a social.

Em dimenséo profissional, enquanto servidora publica com mais de 10 anos de trajetoria
ocupacional, procurei manter uma reflexao critica sobre a minha teoria e pratica em uma carga
horéria de 60 horas semanais em que em 20 horas noturnas atuo como professora da Educacgao
Basica da Secretaria de Estado de Educacdo e 40 horas como Educadora Social em Arte da

Secretaria de Estado de Desenvolvimento Social, ambas entidades do Distrito Federal. Busquei
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relacionar o estudo com meu contexto escolar no que diz respeito aos campos social, politico,
cultural e econémico. Foi preciso concluir que a transmissdo de conhecimentos de uma maneira
vertical, em que o professor é o protagonista do saber, ja era uma préatica ultrapassada e que
silencia ainda mais estes estudantes. Procurei diminuir cada vez mais este tipo de préatica
automatica. Como lembra Paulo Freire (2015, p. 47), é preciso “saber que ensinar ndo ¢
transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria producdo ou a sua
construcao”.

J& a dimensé&o social passou pela oportunidade de proporcionar aos sujeitos do campo
vivéncias teatrais tendo como referéncia a sua prépria vida e desenvolver uma pratica e teoria
teatral que dialogasse com as probleméticas sociais do contexto do aluno buscando uma
proposta de mudanga e transformacdo de sua realidade, bem como possibilitar caminhos
possiveis de enfrentamento as situacGes de opressdo. Segundo Augusto Boal (1991, p. 13), “o
teatro € uma arma. Uma arma muito eficiente. (...) O teatro pode ser igualmente uma arma de
liberagAo. (...) E necessario transformar”.

Para além da préatica artistica, a arte pdde oportunizar lugares de fala, a préatica da
oratoria, trabalho coletivo, leitura e escrita, mas principalmente a compreensdo do lugar de
protagonistas que cabia a cada estudante ali presente. A interrupcao dos estudos muitas vezes
envergonhou e silenciou estes sujeitos com poucas perspectivas sobre melhorias em suas
condicBes de vida e trabalho. Enxergar suas proprias historias como Unicas e singulares péde
ndo so abrir e oportunizar visibilidade na escola como melhorar a autoestima destes estudantes,
muitas vezes desacreditados pelas familias, pela sociedade e até por eles proprios.

Adotou-se para esta empreitada a abordagem qualitativa como possibilidade de estudo
sobre as questdes que permeiam um determinado contexto e 0s seus grupos, partindo de
subjetividades e experiéncias dos estudantes, dando espaco para a horizontalidade da relacdo
entre pesquisadora e pesquisados. Construimos assim uma grande colcha de retalhos, assim

como, metaforicamente John Creswell descreve:

Penso metaforicamente na pesquisa qualitativa como um tecido intricado composto
de minusculos fios, muitas cores, diferentes texturas e varias misturas de material [...]
conduzimos pesquisa qualitativa quando desejamos dar poder aos individuos para
compartilharem suas historias, ouvir suas vozes e minimizar as relagdes de poder que
frequentemente existe entre um pesquisador e os participantes de um estudo
(CRESWELL, 2014, p. 48-52).

A pesquisa perpassou 0 ambito da pesquisa-acdo, onde partimos da problemaética da

invisibilidade destes estudantes, e fizemos de suas historias mote criativo, procurando mudar
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suas realidades. Apesar de o recorte ser feito em um grupo especifico, aqui representado pelos
estudantes da EJA de uma escola do campo, os resultados sdo passiveis de incorporacdo em
outras realidades. Assim, representamos aqui uma pesquisa-acdo integral, a qual, segundo
André Morin (2004, p. 60):

[...] é aquela que visa a uma mudanca pela transformacéo reciproca da acdo e do
discurso, isto €, de uma acédo individual em uma pratica coletiva eficaz e incitante, e
de um discurso espontadneo em um diélogo — esclarecido e até engajado. Ela requer
um contrato aberto e formal (preferencialmente ndo estruturado), implicando em
participacdo cooperativa e podendo levar até a co-gestdo (MORIN, 2004, p.60).

Desta forma, os atores envolvidos na pratica foram base fundamental do processo de
mudanca, tornando-se protagonistas de sua propria jornada. Busquei, assim, fazer o estudante
participar e ativar, junto a esta pesquisadora, um novo olhar sobre suas trajetérias de vida, além
de também estimulé-los a engajar-se socialmente e tornarem-se mais autbnomos.

Isso foi feito buscando contemplar atores estudantes e suas peculiaridades, cada um com
uma riqueza de saberes, de fazeres, e com qualidades, experiéncias e habilidades que
possibilitavam “a construcao de novas possibilidades que se abriam ao pensar, num movimento
continuo de perceber — refletir — agir — modificar, em que os participantes podem se reconhecer
como condutores de sua acdo e da sua propria possibilidade de ‘ser mais’” (SAMPAIO et al,
2014, p. 1301).

O percurso do estudo partiu de observagdo dos participantes, anotacdes e percepgdes do
processo criativo, diario de atividades, levantamento de dados bibliograficos, entrevistas,
fotografias, documentos, gravacdo de dudio e imagem. Primeiramente, os participantes foram
informados e convidados a participar do projeto pratico da pesquisa. Apos 0 aceite e assinatura
do termo de consentimento, foi dado inicio ao percurso de criagao.

O publico envolvido na pesquisa abrangeu os alunos da Educacdo Béasica do Centro
Educacional Casa Grande, escola da rede publica, situado no Nucleo Rural Casa Grande,
conhecida como a regido da Ponte Alta da cidade do Gama-DF. Foram turmas do 6° ao 9° ano
do ensino fundamental. Cada aluno produziu uma escrita autobiografica como um exercicio
para avivar lembrancas de suas trajetdrias de vida.

Ja no inicio de 2021, nos deparamos com a primeira problematica. Para além das
dificuldades trazidas pela pandemia, a falta de incluséo digital impossibilitava a presenca destes
alunos nas aulas virtuais. As leituras cénicas das escritas, via Google Meet ou WhatsApp, ndo

permitiam a expressividade via video. Os aparelhos eletronicos ultrapassados, a ma qualidade
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de internet, a pouca habilidade com videochamadas ou mesmo a timidez fez com que estas
leituras acontecessem apenas com a disposi¢do de audio.

Apesar das dificuldades deste primeiro momento, conseguimos concluir os objetivos
especificos desta pesquisa. Propomos uma conexdo entre a escrita e leitura. Entre erros e
acertos, os relatos orais ainda se fizeram mais presentes. Registros escritos se resumiram a
poucas contribuigdes, era preciso entender o que cerceava a produgao.

Procurando desenvolver um percurso metodoldgico que envolvesse os alunos nas
atividades e possibilitasse atravessamentos de culturas e geografias, mesmo que distanciados,
aplicou-se uma sequéncia de exercicios. Inicialmente de maneira remota, e quando a pandemia
permitiu, também presencialmente. Como na prdpria estrutura da vida, iniciamos esta jornada
com a infancia até que chegassemos a vida presente, sem esquecermos de deixar sementes
plantadas para o futuro que eles almejavam colher. Desta maneira, organizei nossa jornada nas
Trajetorias de saberes da EJA do Campo na Pandemia da Covid-19, passamos pelo Resgate
remoto ao passado, em seguida no Alinhavando histérias do campo e desembarcamos em Um
convite para o desbravamento.

Faco uma breve exposicdo do percurso histérico e dos marcos legais para assegurar a
implantacdo da Educacdo de Jovens e Adultos; a trajetoria da Educacdo do e no Campo; e a
contribuicdo do Movimento Sem Terra (MST) para a implementacdo de politicas publicas no
reconhecimento dos fazeres e saberes dos povos em acampamentos e assentamentos, que
repercutiram na transicdo da Escola Rural para a Escola do Campo. Apresento os desafios do
processo de ensino e aprendizagem da Arte de modo remoto, no contexto da pandemia da
COVID 19, para a Educacéo de Jovens e Adultos do Centro Educacional Casa Grande, uma
escola publica do campo situada na area rural do Gama, Distrito Federal.

Apresento o conceito da escrita autobiografica e suas contribui¢bes artisticas e
pedagdgicas para o desenvolvimento do percurso metodoldgico desta pesquisa, além da
contemplacdo do primeiro objetivo especifico sendo realizado, processo que aconteceu em
ensino de modo remoto, devido as determinacBes governamentais de isolamento e
distanciamento social no contexto da pandemia da Covid-19. As atividades desenvolvidas no
primeiro semestre de 2021, entre fevereiro e julho, foram direcionadas aos meus alunos do 6°
ao 9° ano do Ensino Fundamental da Educacédo de Jovens e Adultos da Escola do Campo do
periodo noturno. Descrevo o percurso metodolégico das sete atividades que envolveram as
escritas autobiograficas das memdrias afetivas da infancia, no contexto sécio-historico do

presente e os sonhos de futuro. Para tal, utilizei dos recursos de gravacdo de audio, video,
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registros fotogréficos e questionarios enviados via aplicativo de WhatsApp devido as
dificuldades encontradas no acesso a plataforma Google Meet.

Situo o retorno semipresencial das aulas, € a reabertura dos portdes da escola situando
0 momento em que a vacina contra a Covid 19 ja circulava no pais e grande parte da populacédo
estava imunizada. Este capitulo simboliza todas as reverberagcdes que partiram das escritas
autobiograficas como mote criativo para os demais capitulos, é a transicdo das escritas
autobiograficas como sementes lancadas e germinadas no solo quando estavamos em
distanciamento e isolamento social para as escritas autobiogréaficas quando iniciam o seu
processo de floraco. E também onde brotam quatro oficinas coletivas: teia de historias; mala
de lembrancas: revisitando a infancia; a moldura e o quadro de memorias; e arvore e frutos
de luz, realizadas no segundo semestre de 2021, entre agosto e dezembro. Estas oficinas
contemplam o segundo e terceiro objetivo especifico, nos quais iniciamos a reorganizacao
estética da sala de aula para recepcionar as leituras dramaticas e os desdobramentos de
experiéncias estéticas.

Exponho as repercussoes de quando a professora pesquisadora decide “pular os muros
da escola” para desbravar o Nucleo Rural Casa Grande, onde nossa escola esta instalada. Neste
desbravamento, sdo destacados encontros com pessoas, lugares e itinerarios que alumbraram os
rumos para contemplar o quarto e Gltimo objetivo especifico da pesquisa, momento em que
entrelagamos as escritas autobiogréficas e as leituras draméticas com a finalidade de construir
coletivamente uma proposta cénica e apresenta-la para o publico do Nucleo Rural Casa Grande.

Estes encontros provocaram atravessamentos sensoriais, pedagdgicos, artisticos, sociais
e politicos. Estimulo que vinha dos alunos, como em visita realizada na casa de uma das alunas
mais atuantes na pesquisa, Lucineide, que apresentou sua varanda ornamentada de plantas, um
lugar de acolhimento que se transfigurou em mote criativo para a construgdo coletiva da casa
cenografica. Nos identificamos e criamos uma casa de tecidos, o palco principal para abrigar e,
simbolicamente, costurar as histérias passadas, presentes e futuras das mulheres e homens que
desembarcaram no Centro Educacional Casa Grande e abriram generosamente as suas bagagens
de vida.

Cabe ainda expor o desenrolar da historia do Centro Educacional Casa Grande, que esta
entrelacada a do Professor Anibal Rodrigues Coelho, fundador da Associacao dos Proprietarios
e Produtores Rurais do Ndcleo Rural Casa Grande (APNRCG), criada em 1982. Sua histéria de
luta e a construcdo da escola, ainda se assemelha & luta dos moradores e estudantes para
melhoria de sua comunidade. N&o € possivel localizar o inicio da trajetdria desta pesquisa sem

contar esse caminho de luta e resiliéncia de um grupo de produtores, que reunidos aos
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proprietarios de um ndcleo rural, idealizaram e levantaram, com suas proprias economias e
maos de obra, uma escola desacreditada pelo poder publico. A trajetdria de luta e resiliéncia da
Associacdo de Produtores e Proprietarios do Nucleo Rural Casa Grande esta marcada também
pela forca de trabalho, generosidade e solidariedade dos alunos envolvidos neste projeto de

pesquisa.



Figura 1 — Registros historicos para a constru¢do do CED Casa Grande

FONTE: Arquivo da Associagdo dos Proprietarios e Produtores Rurais do Nicleo Rural Casa Grande
(APNRCQG).
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Figura 2 — Mutirdo para a construcéo do Centro Educacional Casa Grande, 1985

FONTE: Arquivo da Associagdo dos Proprietarios e Produtores Rurais do Ndcleo Rural Casa Grande (APNRCG).

LINHA DO TEMPO

12 de novembro de 1982 — Criacdo da Associacdo dos Proprietarios e Produtores do Nucleo
Rural Casa Grande.

17 de julho de 1984 — Resposta favoravel da Secretaria de Educacdo e Cultura/Fundacéo
Educacional (denominacdo da época) para a criacdo de uma escola proviséria no Nucleo Rural
Casa Grande com a promessa de inauguracdo em 1985.

02 de marco de 1985 — Jornal local anuncia reunides para organizagdo de mutires para a
construcdo da escola com o objetivo de atender 100 criancas do Nucleo Rural Casa Grande.
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17 de outubro de 1985 — A Associagao assina termo de compromisso efetuando doagéo, a
Fundacdo Educacional de uma area no Ndcleo Rural Casa Grande para a construcao da escola.
19 de outubro de 1985 — A Associacéo divulga questionario objetivando mapear colaboradores
para 0os mutires da construcdo da escola.

08 de novembro de 1985 — Comissdo pro-construcdo da escola divulga informativo sobre a
rotina dos colaboradores, dos profissionais da Fundacdo Educacional e moradores do Nucleo
Rural Casa Grande, nos mutirdes.

10 de novembro de 1985 — Inicio do mutirdo.

06 de fevereiro de 1986 — Inauguracdo da escola que coincide com as festividades de Carnaval.

O Ndcleo Rural Casa Grande possui 3 frigorificos e 1 laticinio, além de 241 chacaras
com 2 hectares. Atualmente, algumas destas chacaras foram parceladas para se transformarem
em condominios®. Os primeiros moradores da regifo discutiam se construiam primeiro uma
igreja, uma escola, ou uma associa¢ao de moradores. Para o bem do futuro da regido, decidiram
pela escola. Foram realizados 68 mutir6es em finais de semana. A escola, inicialmente, oferecia
aulas desde a pré-escola até o ensino médio. Sua construcdo é simbolo da luta de homens e
mulheres do campo que batalharam por um futuro de transformacdo para aquela regido. Mas
esta ndo foi uma historia simples. O governo, diversas vezes, ameag¢ou uma possivel derrubada
da escola e propunha a transferéncia do ensino infantil para area urbana.

A associacgdo lutou entdo para que além da construcdo, a escola, primeira benfeitoria
construida de maneira coletiva e ativamente colaborativa pelos moradores, ndo fosse derrubada
na regidao do Nucleo Rural Casa Grande. Além das ameacas, 0 grupo, na época, sofreu
represalias policiais. Ainda assim, conseguiram inaugurar a escola, ainda chamada de rural, no
dia 6 de fevereiro de 1986, dia de carnaval, motivo mais que suficiente para um festejar.

A escola atendia aos filhos de caseiros e trabalhadores, mas com o passar dos anos a
demanda foi aumentando e a estrutura da escola ja ndo conseguia atender a todos. Era sinal de
que precisavam amplia-la com novas salas que pudessem atender a extensdo populacional da
regido com a construcdo dos condominios gque traziam cada vez mais moradores. Em 2007 a
situacdo ficou critica a ponto de a Secretaria de Educacéo do Distrito Federal levantar a hipotese
de transferir o ensino fundamental e médio para as escolas da area urbana do Gama.

Foram realizadas audiéncias publicas para a permanéncia dos segmentos na escola para
evitar possiveis evasfes e abandonos. Para além disto, foi prometido pelo governo da época que

1 Informacdes fornecidas pela secretaria da Associa¢do de Moradores do Nucleo Rural Casa Grande.
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a construcdo de um novo edificio para atender a crescente demanda de novas matriculas se daria
em breve. Ainda assim, cientes da lentiddo do poder publico, a prépria associacdo, junto a
direcdo, corpo docente e comunidade escolar como um todo, deram inicio as melhorias e
adaptacdo do espaco, a fim de atender tais demandas e aguardar a promessa do governo. O
boletim informativo da associacdo de produtores registra a vitoria da luta da comunidade:

No final de 2007 a SEE/DF publicou portaria transferindo o ensino médio diurno de
Casa Grande, tendo como principal razdo a estrutura fisica inadequada para manter
alunos de diferentes idades e ciclos no mesmo periodo. Ap6s audiéncia publica no dia
09/02/2008, com participacdo de cerca de 400 pessoas da comunidade, o governo
prometeu a construcdo de um novo prédio para atender toda a demanda da regido.
Passados quase seis anos, a nova escola ainda ndo saiu do papel (APNRCG, 2013, p.
9).

E importante ainda registrar que em 1980 havia 84,38% de analfabetos e 97,93% de
pessoas desempregadas, com baixos salarios e sem carteira assinada na comunidade do Nucleo
Rural Casa Grande. Era um indicativo importante para que a associacao galgasse espacos de
emancipacao da populacdo por meio da educacdo. Além de unir esforcos para ir em busca de
melhorias como estradas, energia elétrica, escola, posto de saude, seguranca e fortalecimento

da agroindustria, o que poderia contribuir para a geracdo de emprego.

O desejo de construir uma igreja no Nucleo Rural Casa Grande comecou em 1980
guando o senhor Anibal chega com sua familia no local, mas a escola parecia ser mais urgente
e, por isto, foi priorizada. No entanto, o desejo ndo foi esquecido, e novamente com a forga
tarefa da comunidade rural, em agosto de 1998, foi decidida a construgdo da igreja. No ano
seguinte, no dia 28 de marco de 1999, foi lan¢ada a pedra fundamental da Capela Sao Francisco
de Assis, hoje principal ponto turistico do Nucleo Rural Casa Grande, momento comemorado
com grande festa. A capela, localizada a poucos metros do CED Casa Grande, faz parte do

contexto social, cultural e religioso da comunidade escolar.
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Figura 3 — Capela S&o Francisco de Assis
-

FONTE: Acervo pessoal.

Figura 4 — Interior do CED Casa Grande

FONTE: Acervo pessoal.

FONTE: Acervo pessoal.

Figura 6 — Associacdo dos Proprietarios e Produtores Rurais do Nucleo Rural Casa Grande (APNRCG)
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FONTE: Acervo pessoal.

A Capela Séo Francisco de Assis, assim como um saldo comunitario, a escola e um
posto de salde, séo o principio estético e fundamental da construcéo cenografica de um projeto
artistico e educacional que alcangou ganhos que ultrapassaram os ensejos mais timidos de um
grupo de alunos e sua professora sonhadora que buscou fazer seus estudantes sairem da zona
de silenciamento e ocupar o lugar de protagonismo que lhes cabia desde o inicio. O que fora
confeccionado a partir do tecido para um cenario de um jogo teatral trouxe tessituras
alinhavadas por percursos que ultrapassaram a sala de aula. 1sso porque a pesquisa ja havia
verdadeiramente ultrapassado os muros da escola e precisava também representar a luta da
associacdo que serviu de alicerce para construgdo da comunidade rural e escolar.

Em marco de 2021, a pesquisa se situava em uma educacao que ja estava ha um ano em
isolamento e distanciamento social. O contexto da pandemia da Covid-19 abriu abismos entre
alunos, professores e escola. O isolamento, no entanto, permitiu encontros e descobertas
virtuais, como o trabalho da professora doutora Rayssa Aguiar Borges que, inspirou a
metodologia autobiografica, mote desta pesquisa. A atriz, professora e pesquisadora nos
presenteava, em uma disciplina online do mestrado na UnB, o “Cha de Cartas”, momento em
que apresentava escritas autobiogréafica de seus alunos da EJA do Campo através de cartas lidas
em um espaco intimista que lembrava uma casa ruastica dos interiores do pais. As
potencialidades da escrita dos alunos, ali apresentadas, tornou-se um divisor de aguas,
especialmente no contexto da pandemia em que, ainda isolados, as cartas e escritas pessoais
poderiam converter-se em registros de diarios de bordo, exercicio comumente utilizado no
teatro como meio de resguardar as experiéncias diarias de ensaios, dificuldades e descobertas.

Por vezes, alguns percalgos que atravessam a vida sofrida do estudante da EJA séo ainda
mais potencializados no contexto da Educacdo do Campo, pois como trabalhadores rurais, a
vinda destes camponeses de uma situacdo agraria muitas vezes também é precaria. Ainda assim,

a busca por novas perspectivas de vida através da educagdo carrega também poesia. Sao roteiros
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de superacgdo dignos de estarem no palco da vida mas também nas histérias cénicas que povoam

o0 teatro e o cinema.

1.1 DESENROLANDO AS MINHAS LINHAS

As trés disciplinas do primeiro semestre do mestrado: Topicos em Etnocenologia, A
Experiéncia Artistica e a Pratica de Artes na Escola e Metodologia de Pesquisa iluminaram
para novas ideias e novos rumos no mar de incertezas em que todos se encontravam no contexto
pandémico.

Em um dos nossos encontros remotos de terca a noite na disciplina de Etnocenologia
com o professor Graca Veloso, fomos instigados e aconselhados para que em nossa caminhada
enquanto pesquisadores fossemos honestos e verdadeiros em nossas narrativas e como dever de
casa foi solicitado que escrevéssemos sobre a nossa trajetoria de vida até ali, naquele fevereiro
de 2021.

Naquele dia, logo que nos despedimos da aula, para aproveitar o frescor daquela
provocacao iniciei 0 meu dever de casa, abri as minhas gavetas, revirei os albuns de familia,
organizei cronologicamente os registros fotograficos, estabeleci contato telefénico com os meus
pais e irmds em busca de mais fragmentos de lembrancas, como se desejasse juntar recortes de
tecidos para costurar uma grande colcha de retalhos, exercitando o meu olhar para dentro, antes
de olhar a tudo o que estava ao meu redor enquanto académica.

Trouxe 0 meu contexto familiar para situar a mistura que sou, filha de mée nordestina e
pai mineiro, sou o entrelagamento do Sudeste e Nordeste nascendo no Centro-Oeste. Tenho trés
irmas, a minha vivéncia aconteceu em um contexto familiar simples em uma casa de madeira
pintada de azul claro e chdo vermelho. Minha mée costumava ir em busca de pneus velhos de
carro para criar almofadas decorativas para a nossa sala, as panelas penduradas nos pregos fixos
na madeira da cozinha refletiam o chdo encerado. Tinhamos um grande quintal com um pé de
manga e outro de laranja, em um deles um balanco, aquele era 0 nosso espago. O portdo era
sempre trancado, ndo podiamos sair para brincar com as criancas da quadra, mas eu € minhas
irmas nos abracavamos nas grades para observar as outras criangas brincando na rua, a vontade
de estar com elas era gigantesca, era como um passaro que queria voar fora daquele quintal.

Nas lembrangas vividas do meu contexto familiar trouxeram uma das cenas corriqueiras
nas tardes de fim de semana. Na sala de casa, as almofadas feitas de pneus velhos organizadas

em circulos, nos aconchegavam para ouvir a minha mée contar a histéria da sua infancia no



23

Nordeste, enquanto ela costurava a mao as nossas bonecas de pano, pois ndo possuia recursos
financeiros para comprar brinquedos para as quatro filhas pequenas. Eu e minhas irmés de olhos
e ouvidos atentos contemplavamos as costuras permeadas de histérias que envolviam as
brincadeiras com seus seis irmdos na década de 50 na cidade de Cajazeiras, Paraiba. Ouvia
sobre os festejos religiosos, as matinés, até a chegada em Brasilia nos anos 70 em busca de

sonhos.

Figura 7 — As bonecas da minha mae

FONTE: Acervo pessoal.
Meu pai também nos presenteava com as suas historias de vida. De cima do guarda-

roupas, ele tirava uma mala antiga empoeirada, aquela que trouxe quando migrou de Minas
Gerais para Brasilia. Assim como minha mée, veio em busca de sonhos na jovem cidade do
Planalto Central. Aquela mala abrigava fotografias dos seus familiares, documentos e recortes
de jornais com noticias da sua cidade. Era a sua caixa de memorias. Trazia em sua narrativa a
historia da estacdo de trem, em Patrocinio-MG, onde meu av0 trabalhava para sustentar sua
familia. Foram os movimentos do ir e vir dos trens nas linhas de ferro que os provocaram para

seguir em busca de novos itinerarios.
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Figura 8 — Meu pai e suas linhas de ferro

FONTE: Acervo pessoal.

Abri a minha caixa de memorias, iniciei a minha escrita autobiografica e observei que
na maior parte do tempo estive no meu passado, nos momentos da minha infancia. Hoje
compreendo e tenho a seguranca em afirmar que a génese da minha escrita tanto para as poéticas
que foram construidas em torno do oficio da costureira e o encanto em ouvir historias, quanto
para as metaforas que construi ao longo do meu itinerario académico, foram o resultado do

acumulo de minhas memorias afetivas da infancia.

2 TRAJETORIAS DE SABERES DA EJA DO CAMPO NA PANDEMIA DE
COVID-19

21  MARCOS LEGAIS E HISTORICOS DA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS

A Educacdo de Jovens e Adultos entra em cena nas Constituicdes Federais da Era
Vargas; e para contemplar o pais em seu acelerado desenvolvimento econémico, o Estado

assumiria o dever de proporcionar o ensino primario publico, gratuito e obrigatério para o
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cidaddo adulto, ou seja, a classe trabalhadora precisava acessar 0 ensino para atender as
crescentes demandas do avanco industrial?.

Neste cenario da industrializagdo do pais surge o “Manifesto dos Pioneiros da Educacao
Nova” em 1932, um movimento para pressionar o poder publico a oferecer uma educagédo
igualitaria para todos. Reivindicava o cumprimento do direito a educacdo de uma maneira que
alcancasse os cidaddos de forma verdadeiramente igualitaria, abragando a diversidade de
realidades de cada aluno.

No inicio da década de 1960, nasceu a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB),
em um momento marcado por pressdao da sociedade que exigia mais politicas publicas
principalmente relacionadas a Educacdo. A LDB é também impulsionada por anseios de maior
atuacdo da populacdo no cenario politico brasileiro. Com mais pessoas alfabetizadas, haveria
também mais aptos ao voto no Brasil.

Em Brasilia, duas historias se entrelacam na década de 1960: a criacdo da Universidade
de Brasilia e as primeiras vivéncias da Educacdo de Jovens e Adultos a partir dos Circulos de
Cultura instituidos pelo Decreto n° 53.465 de 21 de janeiro de 1964 (RESES, 2017). Esses
Circulos, em nivel de Distrito Federal, ocorriam nas cidades-satélite de Sobradinho,
Candangoléandia, Nucleo Bandeirante e Gama, sendo esta ultima onde atualmente exergo a
licenciatura em Arte em uma escola do campo no Centro Educacional Casa Grande.

Os Circulos de Cultura® eram frutos de uma metodologia de alfabetizaco desenvolvida
por Paulo Freire e que o Ministério da Educacéo e Cultura adotou como Programa Nacional de
Alfabetizacdo a fim de atender as crescentes demandas para o ensino de jovens e adultos no
inicio da década de 1960. Com o periodo histérico marcado pelo regime da ditatura militar, o
programa foi suspenso e o seu criador, Paulo Freire, sofreu persegui¢es, resultando em sua
prisdo.

Em abril de 1964, ha um longo periodo histérico marcado pelo golpe militar, que
interromperia os progressos educacionais das décadas anteriores. A ditadura, estabelecida por
21 anos, paralisava tambeém os avancos da educacdo, oriundos de movimentos como
“Movimento de Educagdo de Base”; a campanha “de Pé no Chao também se aprende a ler”; os

“Centros Populares de Cultura”; “Unido Nacional dos Estudantes”; “Movimento de Cultura

2 RESES, Erlando da Silva; SILVEIRA, Dimitri Assis; PEREIRA, Maria Luiza Pinho. Educac&o de jovens e
adultos trabalhadores: analise critica do Programa Brasil Alfabetizacao. Brasilia: Paralelo 15, 2017.

3 Os Circulos de Cultura foram uma experiéncia exitosa na alfabetizagdo de 300 trabalhadores rurais, em 45 dias,
na cidade de Angicos no Rio Grande do Norte. (FREIRE , 1991; 2003).
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Popular de Recife” e “Plano Nacional de Alfabetizacdo”, em que Paulo Freire havia sido o
responsavel logo apos ter obtido sucesso na sua pratica com a alfabetizacdo de Jovens e Adultos
na cidade de Angicos no Rio Grande do Norte (GADOTTI; ABRAO, 2012 apud RESES, 2017,
p.30).

No auge da ditadura militar é criado o Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo. O
Mobral surge com a proposta de eliminar em uma década o analfabetismo no Brasil. No entanto,
apesar de camuflado de avango educacional, o Mobral divergia do texto da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo pelo seu carater de doutrinacdo para atender os anseios da politica em
vigéncia da época.

O estudante do Mobral até hoje é visto como alguém que ndo alcangou éxito nos estudos.
O movimento marca uma tentativa frustrante de atingir éxito na alfabetizacdo, mas apresentava
uma vertente politico-ditatorial, deixando de existir em 1985, mesma época em que 0 pais
transitava para o processo de redemocratizacéo.

A Educacéo de Jovens e Adultos no ambito do Distrito Federal retoma o félego com a
retomada da democracia do pais em 1985. Iniciativas surgem de escolas de Sobradinho,
Ceilandia, Paranoa, e ha também presenca e atuacdo de estudantes da Faculdade de Educacéo
da Universidade de Brasilia. E neste contexto e sob essas influéncias que foi instituido no dia
20 de outubro de 1989 o Grupo de Trabalho Pro Alfabetizacdo do Distrito Federal — GTPA-
Forum EJA/DF, que continua atuante. Segundo Erlano Réses (2017, p.34), “(...) se configura
até os dias de hoje como espaco de articulacao dos mais diversos coletivos comprometidos com
a educacdo de jovens e adultos do DF e entorno, integrado como Férum EJA e ao movimento
nacional dos Foruns estaduais”. A atua¢do do GTPA-Forum EJA/DF esta pautada na defesa
dos direitos da Educacéo de Jovens e Adultos e tem como colaboradores diversos seguimentos
governamentais e ndo governamentais.

Surgiram evolucdes destinadas a Educacédo de Jovens e Adultos como a motivagédo do
poder publico e diversos setores do Estado para investir recursos com a finalidade de erradicar
0 analfabetismo no pais e garantir a regularidade do ensino noturno de acordo com as condicdes
do aluno.

Em 1996, ha mais reforco para a Educacdo de Jovens e Adultos com a nova Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. Expressa a garantia do prosseguimento dos estudos
aqueles jovens e adultos que em sua idade regular ndo acessaram o ensino fundamental e médio;
0 ensino gratuito; o estimulo de permanéncia para o aluno trabalhador; a Educacdo de Jovens e
Adultos articulada com o ensino profissional; e a execucao de exames para certificar o avanco

de etapas de ensino.
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2.2 LINHAS E PONTOS NA CRIACAO DA ESCOLA DO CAMPO

A Educacdo do Campo carrega em seu historico de criagdo uma marca de luta e
abandono que ficou como heranga de um pais que ndo respeita sua prépria histéria. No periodo
historico do Império, o Brasil ndo contemplava em suas ConstituicBes a tematica sobre a
educacdo rural, mesmo sendo um pais com procedéncia de economia agraria. Denota-se que as
liderancas politicas da época ndo visualizavam o campo como territério fértil para disponibilizar
0 acesso a educacdo, 0 que também evidenciava os vestigios de uma cultura de méao de obra
escrava.

No inicio do século XX, em 1923, foi realizado o 1° Congresso da Agricultura do
Nordeste Brasileiro para debater as constantes migracdes da populagéo rural para o territorio
urbano, causando prejuizos para a producdo do campo. O objetivo do congresso era assegurar
uma educacdo direcionada para o desenvolvimento da atividade agricola as criangas em
situacdo de pobreza das &reas rurais e aquelas das areas urbanas que apresentassem potencial
para tais atividades.

A Constituicdes Federais entre 1934 e 1967 trouxeram em seus textos a destinagdo de
verbas da Unido para a educagdo em area rural, mas as agdes para a execugdo de tais verbas ndo
foram realizadas de fato. O ensino técnico era ofertado por empresas rurais, sendo
obrigatoriedade das empresas comerciais, industriais e agricolas ofertar ensino primario para
os trabalhadores e seus filhos, ou seja, o Estado estava transferindo o que era de sua
competéncia para instituicdes privadas. Fica claro que a Educacdo do Campo carregava uma
proposta de ensino para atender interesses econdémicos e politicos.

O Marco para a Educacdo no Brasil surge na Constituicdo de 1988, em que o Estado
assume o0 seu papel para garantir os deveres para a oferta do ensino obrigatorio, publico e
gratuito para criangas, adolescentes e adultos, incluindo atendimento especializado aos
portadores de deficiéncia. O ensino noturno se torna uma garantia de direitos levando em
consideracdo as condi¢Ges do jovem e adulto trabalhadores.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, Lei n® 9.394/96, determinava adaptacGes para
a educacdo rural de acordo com as peculiaridades da rotina no campo, incluindo-se as

metodologias adotadas e o calendario escolar adequado as atividades agrarias (BRASIL, 1996):

Art. 28. Na oferta de educacdo béasica para a populacdo rural, os sistemas de ensino
promoverdo as adaptacdes necessarias a sua adequacao as peculiaridades da vida rural
e de cada regido, especialmente:
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| - conteGdos curriculares e metodologias apropriadas as reais necessidades e
interesses dos alunos da zona rural;

Il - organizacéo escolar propria, incluindo adequagdo do calendario escolar as fases
do ciclo agricola e as condicdes climaticas;

111 - adequacéo a natureza do trabalho na zona rural.

(BRASIL, 1996, p.21)

Este dispositivo legal j& vislumbrava e abria caminhos para o reconhecimento das
riquezas socio-historico-culturais que o universo rural disponibilizava para as investigacoes de
teorias e praticas pedagogicas, trazendo o aluno deste contexto para o centro das discussdes e
reflexdes e transformando-o em sujeito de direitos.

Em julho de 1998, a cidade de Luziania, Goiés, foi palco para a realizacdo da primeira
Conferéncia Nacional por uma Educacdo Béasica do Campo, resultado de uma cooperacao entre
a Universidade de Brasilia, 0 Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), a
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), O Fundo das Nacdes Unidas para a
Infancia (UNICEF), a Organizac6es das Nag6es Unidas para a Educacéo e Cultura (UNESCO)
e educadores do campo.

Neste evento, a denominagdo Educacdo do Campo nasce em contraposicdo a Educagéo
Rural, que historicamente desconsiderava os saberes e fazeres dos trabalhadores rurais como
conhecimento para a teoria e pratica pedagogica. A histéria da Educacdo do Campo estd
entrelagcada aos enfrentamentos travados pelos movimentos sociais nos territérios de reforma
agraria. Entre as suas lutas, esteve e esta uma oferta de ensino para os seus acampados que
contemplem as especificidades do seu contexto sdcio-historico- cultural, que segundo
elucidacdo de Rayssa Aguiar Borges (2018),

Assim como a luta do MST por reforma agréria faz parte de um projeto de pais, a luta
por escolas nos acampamentos precisou considerar a necessidade de vinculagdo
dessas escolas as questdes da realidade especifica de cada acampamento e

assentamento, a organizagdo da producdo, & mediacdo dos processos sociais que
acontecem no campo (BORGES, 2018, p.186).

A definicdo de Populacbes do Campo e Escola do Campo estdo especificadas nos
dispositivos legais do Decreto n° 7.352, de 4 de novembro de 2010, e na Portaria SEEDF n°
419, de 21 de dezembro de 2018:

| - populagbes do campo: os agricultores familiares, os extrativistas, os pescadores
artesanais, os ribeirinhos, os assentados e acampados da reforma agréria, 0s
trabalhadores assalariados rurais, 0s quilombolas, os caicaras, 0s povos da floresta, 0s
caboclos e outros que produzam suas condi¢des materiais de existéncia a partir do
trabalho no meio rural; e

Il - escola do campo: aquela situada em area rural, conforme definida pela Fundacéo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, ou aquela situada em area
urbana, desde que atenda predominantemente a popula¢fes do campo.
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(BRASIL, 2010, p. 18).

No Distrito Federal, as Escolas do Campo correspondem as antigas escolas rurais. Essas
escolas pressupdem uma metodologia de ensino que se adeque as realidades do campo, com
calendario especifico, valorizacdo e adequacdo de aspectos culturais, econdémicos, ciclos de
producdo, condic¢des climaticas e tradi¢des da comunidade camponesa (DISTRITO FEDERAL,
2018).

O reconhecimento dos fazeres e saberes da comunidade do campo e o respeito as
identidades dos sujeitos desta fizeram parte dos caminhos trilhados para a implantacdo de
politicas publicas na busca de estabelecer a Educacdo do Campo como modalidade de ensino,
instituindo dispositivos legais para a sua implantacdo a nivel nacional, passos importantes para
romper com a ideia de superioridade do ensino urbano em relagdo ao ensino em area rural,
como esclarecem as diretrizes pedagogicas da educacao basica do campo para a rede publica

de ensino do Distrito Federal:

O territério do campo deve ser compreendido para muito além de um espaco de
producdo agricola. Trata-se de territério de producdo de vida e de trabalho. Um
trabalho diferenciado daquele que caracteriza o contexto urbano, porém igualmente
relevante e respeitado. Essa diferenga produz marcas que devem ser consideradas nas
préticas pedagogicas. E nesse sentido que o enfoque da Educac&o do e no campo vem
sendo constituido por aqueles que lutam pelo seu reconhecimento como um territ6rio
diferenciado, nem melhor, nem pior do que o meio urbano, apenas diferente, outro
contexto social, outra escolha, outra possibilidade de vida, igualmente relevante (SEE-
DF, 2018, p.14).

A educacdo do e no Campo objetiva que a teoria e pratica docente seja desenvolvida no
lugar onde a populagdo do campo reside, para que estes sejam atuantes no processo de ensino
e aprendizagem e que a sua diversidade cultural seja tematica principal para o direcionamento

da proposta pedagdgica.

23 A PANDEMIA DE COVID-19 NA EDUCACAO DO BRASIL

Em 31 de dezembro de 2019 a Organizacdo Mundial da Saude (OMS) foi alertada sobre
um alto numero de pneumonias na Republica Popular da China. Os casos, que inicialmente se
concentravam na cidade de Hubei, se espalharam rapidamente por outras cidades da China e
em seguida seriam levados por avides, navios, trens e carros para 0 mundo inteiro. Os
noticiarios logo apds as festividades de ano novo em 2020 relatavam o caso, no entanto ndo
esperavam que 0s impactos destes casos, agora reconhecidos como uma nova cepa do

coronavirus, chegariam de maneira tdo devastadora também no Brasil.
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Os coronavirus sdo uma grande familia de virus que causam doencas que variam do
resfriado comum a enfermidades mais graves, como a Sindrome Respiratoria do Oriente Médio,
Mers, e a Sindrome Respiratdria Aguda Grave, Sars (MINISTERIO DA SAUDE, 2023).

No Distrito Federal, uma reunido de emergéncia do governador com representantes da
Secretaria de Educacdo no dia 26 de fevereiro de 2020 resultaria em uma decisdo drastica. A
partir do dia 28 de fevereiro, as aulas nas redes publica e privada de ensino estariam suspensas,
inicialmente por uma semana. Contudo, os casos ndo sé se espalhavam como causavam um
caos na saude mundial, causando um grande nimero de mortos que 0s governantes nao eram
capazes de resolver. Diante deste cenario, no dia 11 de marco, dia em que a pandemia foi
declarada mundialmente pela OMS, o decreto se renovou e as aulas foram suspensas por tempo
indeterminado.

Uma pandemia representa uma infeccdo em larga escala, em termos geograficos, mas o
termo ndo seria suficientemente esclarecedor para descrever a gravidade da emergéncia
sanitaria que comecava a assombrar 0 mundo.

Os impactos da Covid-19 ndo seriam apenas na salde fisica e mental da populacéo, mas
também sociais e econdmicos. Eram constantes os sinais de alertas sobre 0s numeros de vitimas
fatais, o que exigia do poder publico ampliacdo dos leitos de Unidade de Terapia Intensiva e
instalagdo de hospitais de campanha. Um colapso tanto do Sistema Unico de Salde quanto da
rede particular de hospitais. Foi criado o Auxilio Emergencial, um beneficio social no valor de
R$ 600,00 para atender as familias em situagdo de vulnerabilidade mais afetadas durante a
pandemia do Covid-19. Este auxilio também contemplava as atividades econdmicas afetadas
pela crise.

Além do caos sanitario causado também pelo grande nimero de mortos (em dezembro
de 2022 ja eram 691 mil mortos pela doenca somente no Brasil), a educacdo também sofrera
grande impacto, ja que os alunos permaneceram afastados da escola por pelo menos um ano e
meio. Em alguns estados e municipios esse tempo chegou a dois anos de ensino remoto, ou
seja, realizado de maneira individualizada em isolamento social.

Nas grandes capitais, algumas estratégias com auxilio da tecnologia buscavam alcancar
os alunos. Aulas realizadas ao vivo por canais de videoconferéncia, salas virtuais de ensino e
métodos diversos que envolviam tecnologias da educacdo como a gamificacdo, metodologias
ativas, entre outras tentaram minimizar os impactos no aprendizado. No entanto, em cidades e
bairros mais isolados do pais, 0s estudantes ndo possuiam aparelhos tecnoldgicos ou sinais

adequados de internet para que estes meios fossem possiveis.
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Era o caso da Educacdo do Campo e da EJA, em que os alunos do campo ou mais velhos
ndo tinham tempo, recursos ou treinamento adequado para acessar a tecnologia. Para estes
restou, na maioria das vezes, apenas atividades impressas. Mas a evasao escolar aconteceu em
larga escala devido a desmotivacdo e dificuldade de aprendizado dos alunos sem seus
professores. No contexto da pandemia de Covid-19 no Brasil, ja era de se esperar que 0s
retrocessos e dificuldades de aprendizagem seriam uma heranca dificil de lidar nos proximos
anos. No entanto, quando se fala da Educacédo de Jovens e Adultos, que ja vem de uma primeira
interrupcdo abrupta nos estudos, perder estes alunos para a evasdo escolar pode significar um

caminho sem volta.

2.4 A ARTE NAEJA DA EDUCACAO DO CAMPO

Sonhamos e lutamos por uma escola com espacos férteis para a fruicdo estética, um
espaco de convivéncia e compartilhamento de vivéncias, de repente precisou se adaptar. Era
um espaco onde ensino e aprendizagem se articulavam e vinculos afetivos poderiam ser
fortalecidos, uma vez pautados no respeito as diferencas. As experiéncias artisticas nesse
contexto proporcionavam e revelavam momentos propicios para transformacdes das visdes de
mundo a partir das singularidades dos alunos.

As experiéncias estéticas se davam partindo da multiplicidade cultural, das trocas de
saberes, da interacdo entre professor e aluno, e foi nessas interacdes que se abriram as
possibilidades para uma comunicacao sensivel e, consequentemente, para um fazer artistico que
contemplasse o desenvolvimento de cada sujeito, criando-se estratégias de transformacdes no
seu modo de se perceber no mundo. Segundo EImo Lima (2020):

[...] o trabalho pedagdgico desenvolvido nas escolas do campo deve estabelecer um
didlogo permanente com os elementos simb6licos e materiais que compdem esse
universo cultural, buscando pela imersdo, compreender 0 modo como 0s sujeitos
pensam este contexto e reelaboram suas estratégias de a¢do e relacdo com o mundo.
(LIMA, 2020, p. 551).

Nas salas de aula com jovens e adultos em uma escola do campo, tecem-se préaticas que
favorecem o compartilhamento de histérias de vida de homens e mulheres que migraram de
diversas regides do Brasil levando, em suas bagagens, suas historias e geografias, além de
trajetdrias de vida que carregam sinais de silenciamento e opressdo. Busquei, na sala de aula,
uma proposta de educacao pautada na superacao das desigualdades sociais que contribua para

a transformacéo dos sujeitos. Refletindo sobre o contexto cultural, historico e social destes,
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reforcando o compromisso com uma pratica transformadora, artistica e politica que viabilize a
constituicdo de sujeitos de saberes que se reconhecem no outro. Como afirma Renato Reis
(2011):

[n]a narrativa de cada sujeito, uma histéria. Em cada histdria, um processo de
desenvolvimento. E neste processo de desenvolvimento [...] [e]sta a garimpagem de
indicios que revelam a possivel ocorréncia de transformagdo de cada sujeito ou
sujeitos em sujeitos de amor, poder e saber (REIS, 2011, p.144).

E fundamental reconhecer e afirmar a arte como uma area do conhecimento capaz de
transitar nas questdes sociais, politicas, historicas e de estabelecer um dialogo permanente entre
0s conhecimentos prévios do sujeito da EJA da escola do campo e os conhecimentos formais.
Essa interacdo é capaz de ressignificar praticas e teorias pautadas na emancipagdo social,
cidadania e justica social.

Contudo, fez-se urgente e desafiador refletir e construir uma proposta artistica para o
desenvolvimento de teorias e praticas no contexto de incertezas marcado pelo caos da pandemia
de Covid-19, uma vez que o isolamento social potencializou as inimeras situa¢des de opressdo
as quais os sujeitos da EJA ja se encontravam expostos. Essas incertezas trouxeram um
despertar sobre uma proposta que buscasse, nas diversas linguagens artisticas, um espaco para
dar notoriedade as expectativas e as perspectivas de jovens e adultos também fora do contexto
fisico da escola.

A EJA demanda constantes buscas por uma pratica artistica baseada no desejo de romper
barreiras do dialogo, de estabelecer uma escuta sensivel, de compreender as diversidades e
adversidades de um contexto escolar que ja contém cartilhas do que é ou n&o é arte. E preciso
desenvolver uma educagdo ndo formal em um ambiente formal, na expectativa de adentrar o
universo sociocultural de cada aluno.

Por vezes, as acOes e relacbes da comunidade escolar se fortalecem com o
desenvolvimento de projetos artisticos, pois é sobretudo nessas situagdes que 0s universos dos
alunos se cruzam. Se em atividades assim somos transformados enquanto professores, 0 mesmo
pode ocorrer com 0s alunos, que se deparam com abrangéncias que ultrapassam o ambiente
escolar, inserindo-se na comunidade com a acdo artistica, social e politica, como aponta
Wellington Oliveira (2019):

Pretendemos uma reflexdo sobre praticas pretensamente comprometidas com uma
comunidade, com questBes sociais e culturais que envolvam uma localidade ou grupo
social especifico, por meio do fazer teatral. [...] No Brasil, por exemplo, enquanto area
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de pesquisa e extensdo universitaria, se institui a partir da necessidade de abrangéncia
das préticas teatrais que ocorram fora dos muros da escola (OLIVEIRA, 2019, p. 139).

Os muros da escola verdadeiramente precisavam ser ultrapassados. Na pandemia, o
ensino remoto nos fez adentrar as casas e realidades destes alunos. Mas era preciso muito mais,
ja que nem todos conseguiram se adequar ao novo formato. As praticas comprometidas com
esta comunidade, como enfatiza Oliveira, precisavam comegar por cativar estes sujeitos. Trazé-
los de volta a escola. Era preciso, na verdade, ir em busca destes.

As novas tecnologias trouxeram inovacdes, mas também dificuldades para o pablico da
EJA, principalmente. A nova estratégia de ensino chegou de maneira abrupta. Nao houve tempo
de incluir digitalmente nossos alunos, ja tdo defasados com os percalgos da vida dificil que os
tiraram da escola precocemente. Quando falamos dos sujeitos da EJA ja é preciso compreender
0 contexto social em que estdo inseridos. Ao compreender que este recorte ainda se faz em uma
comunidade do campo periférica, € também compreender que estamos falando de um grupo de
alunos ainda mais excluidos e marginalizados durante o ensino remoto.

Muitos estudantes da EJA no campo estdo expostos a circunstancias de opressdo,
vivenciando situac@es de subalternidade que deixam as marcas da invisibilidade. Trata-se de
realidades em que o ato de ir & escola torna-se um ato de cidadania, de resisténcia, de luta por
igualdade. Muitas vezes um momento de liberdade e até descanso para aqueles alunos que ainda
se encontram inseridos no mercado de trabalho informal, com excessivas cargas horarias e sem
nenhuma protecdo social. A escola torna-se, assim, um lugar de incluséo social e garantia de
direitos humanos.

A sala de aula presencial é um espaco de encontro de singularidades, trocas de saberes
entre alunos e professores, acolhimento e escuta, onde surgem inimeras possibilidades de
experiéncias estéticas. E na pandemia de covid-19 quando este espaco singular de troca e escuta
de repente foi interrompido? Esta pesquisa procurou suavizar estes transtornos para além da

teoria.

2.5 PANDEMIA DE COVID-19 E AEJA DO CAMPO

No dia 11 de marco de 2020, como ja citado, fomos surpreendidos com um decreto que
suspendia as aulas por uma semana com o intuito de frear o avancgo da pandemia que comecava
a assombrar a todos n6s. Nao houve tempo de preparo, planejamento, formacao dos professores
para ensino remoto e muito menos para os alunos. O decreto simplesmente chegou e as aulas

foram suspensas.
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A obrigatoriedade do retorno das aulas, de maneira exclusivamente remota, s6 chegou
em junho de 2020. Até este momento o sentimento era diverso. Havia o medo do virus ainda
desconhecido, mas assustadoramente fatal, 0 medo de ndo conseguir continuar os estudos ja
que as dificuldades de aprendizado on-line distanciariam ainda mais os alunos dos professores,
0 medo por parte dos professores de ndo conseguirem alcancar seus alunos de maneira virtual,
0 medo, enfim, do fracasso escolar vindo de varios nlcleos pesarosos.

Partindo dessas consideracdes, reavaliamos 0s novos caminhos da educacéo, da arte e
da criatividade diante das incertezas do atual cenario da pandemia de covid-19, em que as novas
tecnologias de informacdo e comunicacdo se tornaram a Unica via possivel de ensino e
aprendizagem.

Refletindo sobre minhas experiéncias no ensino remoto em turmas do 6° ao 9° ano do
ensino fundamental na EJA em uma escola do campo, ja no ano de 2020, mais de um semestre
depois do inicio remoto das aulas, percebi a falta de entusiasmo dos alunos. Nos deparamos
com o rompimento de vinculos afetivos, o baixo indice de participacéo na plataforma digital e,
consequentemente, a evasdo escolar. Estas consideragdes fizeram com que o desenvolvimento
de projetos artisticos e do aprendizado ficassem comprometidos. Antes, existia uma realidade
de entusiasmo mutuo que provocava a imaginacao e curiosidade para a criacdo de arte e
compartilhamento de saberes. Agora o medo freava toda nossa criagao.

O mestrado profissional em artes permitiu @ mim e meus alunos abrirmo-nos para mais
possibilidades. Recebemos estimulos tedricos e metodoldgicos que nos abriram janelas para
novos caminhos. Os desafios da EJA me levaram a questionamentos sobre como produzir arte
e construir novas e mais fortalecidas narrativas autobiograficas em uma realidade na qual as
nossas conexdoes fragilizaram-se.

Assim como esclarece Boaventura Santos (2007), era preciso mais do que um novo
conhecimento, como as metodologias ativas e tecnologias para educacéo, era também preciso

um novo modo de producdo ja que este conhecimento nao era acessivel aos alunos.

Em um contexto em que as expectativas de futuro da maior parte da populagédo
mundial ndo sdo as melhores, ‘ndo ¢ simplesmente de um conhecimento novo que
necessitamos; 0 que necessitamos é de um novo modo de producgdo de conhecimento.
N&o necessitamos de alternativas, necessitamos de um pensamento alternativo as
alternativas’ (SANTOS, 2007, p. 20).

A leitura de textos de Fayga Ostrower (2014) trouxe uma das propostas de dialogo e
discussédo para as aulas da disciplina de “Experiéncia Artistica e a Pratica de Artes na Escola”

do mestrado profissional em artes da UnB. A introducao do livro “Criatividade e Processos de
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Criagd0”, datada em 1976, chama atencdo para uma reflexao potencialmente atual: as questoes
causadoras da alienacdo do homem. O fato de o homem contemporaneo estar exposto a
inimeras funges, exigéncias do fluxo constante de informacdes contraditorias. Um verdadeiro
“bombardeio” das recentes crises sanitarias, sociais, religiosas e politicas trouxe
guestionamentos sobre o quanto tais questdes podem potencializar a alienagéo, que impedem
as possibilidades de criagéo.

A atual crise mundial provocou sentimentos de incertezas e questionamentos sobre a
vida que podem ser geradores de problematicas para a criatividade, porém, segundo Ostrower
(2014):

[o] potencial criador [...] se faz presente nos maltiplos caminhos em que o homem
procura captar e configurar as realidades da vida. [...] A produtividade do homem, em
vez de se esgotar, liberando-se, amplia-se. [...] Tensdo psiquica, uma nog¢do de
renovago constante do potencial criador. E um aspecto, a nosso ver, relevante para a
criacdo (OSTROWER, 2014, p. 27).

As problematicas do contexto atual, acerca da dificuldade de localizar e incentivar a
participacdo dos alunos em meio a tantos atravancos, acabaram por agucar nossas percepcoes.
Havia questbes capazes de impulsionar e provocar o potencial criativo de nés professores, mas
também dos estudantes da EJA. Houve necessidade de constantes transformacdes a partir de
uma necessidade de se realizar a tarefa, de se alterar e adaptar possibilidades, assim como
acontece com esses sujeitos em um processo de ressignificagdo do olhar dentro e fora dos
espacos escolares, académicos e domésticos. Hoje, esses espagos se misturam, se confundem e
se interligam, trazendo uma nova necessidade de uma reconfiguragédo para a criacao e fruicdo

estética.

2.6 O SUJEITO DA EDUCAGCAO DE JOVENS E ADULTOS

Como ja explicitado, o projeto de pesquisa aconteceu no Centro Educacional Casa
Grande, escola do campo da rede publica de ensino, localizada na Ponte Alta, area rural da
cidade do Gama (Distrito Federal). Importante reiterar que as turmas da Educacéo de Jovens e
Adultos (EJA) sdo destinadas “(...) aqueles que ndo tiveram acesso ou continuidade de estudos
nos ensinos Fundamental e Médio na idade propria e constituira instrumento para a educagao e
a aprendizagem ao longo da vida. Como enfatiza a LDB” (BRASIL, 1996). O fluxo de
aprendizado foi rompido por algum motivo que ndo nos cabe julgar, mas certamente estes

motivos sdo parte importante também da formacéo social e cultural destes estudantes.
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Para além das peculiaridades trazidas por estes estudantes buscando resgatar e retomar
sua formacdo bésica, também é importante enfatizar que estamos falando de uma escola do
campo. Um nucleo rural, onde muitos estudantes sao parte de um sistema duro de trabalho que
pouco valoriza a emancipacéo intelectual. Por mais que a escola tenha chegado ao bairro destes
estudantes, a extensdo territorial ainda os distancia. Entéo, além das horas de trabalho e estudo,
ha que se compreender que até o meio de transporte para chegar a escola é exaustivo. A escola
possui 4 transportes escolares para buscar os alunos em chacaras, assentamentos e condominios
horizontais que sdo alcancados pela escola.

As trajetorias de vida dos sujeitos da Educacédo de Jovens e Adultos se revelaram como
fontes de busca para a compreensdo da pluralidade de itinerarios que os trouxeram até uma
escola do campo, relatos e fatos da dindmica social de grande relevancia politica e cultural que
esbocam o cotidiano de vidas singulares. Esse sujeito deixa de ocupar um lugar estatico para
ocupar um lugar dindmico onde ele mesmo vai alinhavando os recortes de suas experiéncias,
tendo a oportunidade de se ressignificar perante o seu contexto.

Para o projeto de pesquisa e pratica, muitos foram convidados, mas poucos puderam se
disponibilizar ou verdadeiramente estar conosco. A EJA procura acolher os estudantes e suas
dificuldades e impulsionar novas fases profissionais muitas vezes embarreiradas pela
interrupcdo dos estudos. Por isso adequo as necessidades, horérios e carga horaria destes alunos
para que ndo desistam mais uma vez.

Analisando o0 nimero de matriculados e participantes do projeto em 2021 com dados
informados pela escola, é possivel analisar alguns pontos: no sexto ano, tivemos cinco
matriculados, sendo trés mulheres e dois homens. Nenhum dos homens participou do projeto,
engquanto as mulheres vieram com apenas uma auséncia; No sétimo ano, houveram nove
matriculados, sendo trés mulheres e o dobro de homens. Apesar do nimero maior de alunos,
apenas um de cada género participou do projeto; No oitavo ano também havia nove alunos
matriculados, desta vez duas mulheres e sete homens. Entre 0s homens apenas um topou estar
conosco e apenas uma das mulheres participou do projeto; No nono ano eram dez homens e
quatro mulheres, nenhum deles p6de participar.

Ha disparidade de matriculas no 2° segmento, em que as mulheres matriculadas sao
minoria, comparando aos homens matriculados, e sdo elas que participaram ativamente das
atividades. Isso denota uma dedicacdo maior das mulheres que retomam os estudos mesmo
frente aos inUmeros papéis que elas ainda precisam exercer nos seus contextos familiares. No

entanto, também se deflagra um retorno ao contexto escolar mais acentuado por parte dos



37

homens, o que também se justifica por ser ele ainda, principalmente no contexto rural, o
provedor financeiro que deve buscar nos estudos a melhoria na profissao.

A Educacdo de Jovens e Adultos tem a presenca de estudantes jovens que migraram do
ensino regular com distorcdo da idade-série, bem como estudantes adultos e idosos que estdo
afastados da escola ha mais tempo. Esses Ultimos carregam na bagagem a imagem do professor
como o detentor maximo do saber, e tém como referéncia uma escola tradicional, com aulas
expositivas no quadro, reproducdo de materiais e uso de bibliografias disponiveis na biblioteca
da escola enviadas pelo Ministério da Educacao.

Entre tantas diferencas que envolvem os formatos e didatica dos estudos interrompidos,
origens geograficas, etnias, profissdes, idade e diversidade cultural, encontramos também
beleza, unidade, parceria e estimulo entre eles para ndo deixarem os colegas desistirem. Havia
uma riqueza de historias bibliograficas em constante transformacdo e construcdo que se
fortalecia ali na Ponte Alta do Gama. E partimos dali com nossas bagagens para iniciar nossa

viagem criativa.

3 RESGATE REMOTO DO PASSADO

3.1  PRIMEIRAS LINHAS ESCRITAS: ENTRE ACERTOS E FRUSTRACOES

Como apresentado anteriormente, o primeiro objetivo especifico desta pesquisa é propor
uma escrita autobiografica como exercicio de resgate de memorias da infancia, contextos
familiares, sociais e culturais. A proposta da escrita autobiografica é uma pratica de dialogo,
uma escrita de si e uma provocagao para o exercicio de olhar para trds, como se pudesse puxar
as linhas do seu tempo, alinhavando os recortes de acontecimentos, sensacdes, lugares e pessoas
que teceram suas trajetdrias de vida iniciando pela infancia. Segundo Luiz Carlos Ferreira
(2017),

[a] narrativa compreende uma escrita de si, um espaco para biografar-se. A narrativa
acontece mediante uma tessitura de fios, retalhos que véo sendo justapostos, formando
uma colcha de retalhos materializada a partir de argumentos, ideias e episodios
reunidos e contextualizados através de experiéncias vividas. O ato de narrar é
dimensionado, especialmente para repertérios da época da infancia, trazendo a tona
fatos e situacOes relevantes. Tais fatos e situagbes constituem um conjunto de
fragmentos narrativos, onde ha um processo continuo e reflexivo entre o viver, contar,
reviver e recontar de experiéncias vividas. (FERREIRA, 2017, p. 85).
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Buscar estabelecer um didlogo com o proprio eu é também um exercicio de reconstrucao
da memoria afetiva e sensorial. E se enxergar, se ouvir, se sentir, estabelecer uma leitura do seu
tempo, exercendo o papel de leitor, escritor, narrador de suas experiéncias vividas, estando no
papel central no préprio contexto sécio-historico.

Em marco de 2021, iniciamos um exercicio de didlogo com o passado e presente,
abrindo espago para um imaginario que se enriqueceu de simbolos, imagens, sons, sabores e
cheiros. Selecionando e organizando os acontecimentos que marcaram suas trajetérias de vida.
Esse exercicio se deu em liberdade para rememorar os percal¢os encontrados no caminho, como
se fosse possivel, sob o0 olhar do presente, se reorganizar e se reinventar para tecer novos rumos,
entrelacando suas historias de vida a educagdo. Na concepcdo de Martins, Tourinho e Souza
(2017):

[a] Arte instituindo pontes entre vida e educacéo, fornece a historia de vida condi¢es
de possibilidade para que sensagdes, sonhos, emocdes, situacdes de se colocar em
lugar de “outro” possam se entrelagar a episodios simultaneamente reflexivos,
projetivos, imaginativos. Incorporando arte como parceira da vida e da educacéo, as
narrativas contam de cada um, ao mesmo tempo que acolhem objetos, artefatos,
visualidades, lembrancas e projetos vividos- ou por viver- costurando-0s como
retalhos e pedagos de experiéncias que nos afetam e pelos quais somos afetados
(MARTINS; TOURINHO; SOUZA, 2017, p. 14).

Foram propostas 7 atividades, de marco a junho de 2021, no ensino remoto*. Como
percursos metodoldgicos, iniciamos um exercicio para reavivar as memorias afetivas do
passado envolvendo escritas autobiogréficas, gravacdo de audio e fotobiografia; o contexto
socio-histdrico do presente com gravacao de video, fotobiografia e questionario narrativo, e as
expectativas de futuro, retomando as escritas autobiogréaficas.

Em algumas das propostas, senti certa resisténcia por parte dos alunos em se colocarem
como protagonistas nas atividades, em serem mais ativos no processo de construcao da proposta
pedagogica. A frustracdo obviamente ndo era s6 minha. A pandemia, que ja causava um
burburinho nas redes sociais e midia jornalistica nacional e internacional, nos pegou de surpresa
quando as aulas foram suspensas em 11 de marco de 2020. Se antes os alunos da EJA ja
precisavam se reinventar e enfrentar um sistema dificil para retomar seus estudos, havendo
agora a necessidade de uma mudanca radical em todos os modelos didaticos conhecidos até
pelos mais jovens, como seria possivel manter a motivacdo ja tantas vezes cerceada aos

estudantes mais velhos da escola do campo?

4 A descricio detalhada das atividades encontra-se nos anexos do trabalho.
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Foi necessario um caminho alternativo para que 0s sujeitos em questdo pudessem se
apropriar de processos de criacdo artistica partindo de suas escritas autobiograficas, pois o
acesso a plataforma do Google Meet estava muito abaixo da expectativa. Poucos tinham acesso
a internet por dividirem o seu pacote de dados com seus filhos em idade escolar. Ademais, ndo
tinham livros didaticos em casa para pesquisa, dependendo, pois, do material impresso, que
muitas vezes era complicado de se obter devido a distancia de suas residéncias da escola ou
pelo proprio medo de se quebrar o isolamento social exigido pelo momento de pandemia, o que

colaboraria para que o virus circulasse ainda mais. Segundo Oliveira (2019),

[e]m um contexto em que as expectativas de futuro da maior parte da popula¢do mundial ndo sdo
as melhores, ‘ndo ¢ simplesmente de um conhecimento novo que necessitamos; o que
necessitamos € de um novo modo de producdo de conhecimento. N&o necessitamos de
alternativas, necessitamos de um pensamento alternativo as alternativas’ ( OLIVEIRA, 2019, p.
141).

Entdo, a alternativa foi olhar para as historias de cada aluno como fonte de inspiracdo
para criagdo de conhecimento artistico. Assim, quando o retorno escrito e ou construido de
maneira criativa tornou-se mais um fardo dificil de carregar, foi preciso adaptar a proposta
para o WhatsApp. Substituir as imagens e videos por audios. O sujeito da EJA tornou-se, ainda
assim, um produtor de conhecimento e transformador de sua vivéncia em experiéncia artistica.

Percebi que era preciso ouvir mais para perceber a riqueza de detalhes e descrigdes de
seus cotidianos e temores frente a pandemia. N&o tivemos os roteiros e imagens mas 0s audios
compartilhados eram material de sobra para construcdo estética, mesmo sem que ainda
vislumbrassemos um final para ela em meio a constante mudanca de rumos e decretos para a
educacdo em meio a pandemia. A vontade de uma culminancia ja se desenhava, mas sem a
certeza de uma apresentacdo presencial. Era uma possibilidade, mas acabou ndo acontecendo

com o itinerario da educacdo mudando com a pandemia mais uma vez.

3.2  PERCEPCOES E ENTRELACAMENTOS

Do total de matriculados nas minhas turmas, apenas quatro mulheres e dois homens,
com idades entre 19 e 37 anos, se propuseram a desenvolver as narrativas escritas. A minha
percepgdo me fez enxergar como a atividade era libertadora para eles. Contudo, as mulheres
escreveram sem medo e sem reservas para falarem de si mesmas. O rapaz de 19 anos ainda se

punha mais reservado e com dificuldades de compartilhar.
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Os pontos de partida dos alunos vinham do Para, Piaui e Goiés, e 0 ponto de chegada
era a Capital Federal — Brasilia, Distrito Federal. Chegaram aqui em tempos diferentes — entre
2006 e 2018 —, mas com 0s mesmos propositos: recomecar, reconstruir, trazer do Norte,
Nordeste e Centro-Oeste suas bagagens com sonhos, esperancas e curiosidades. Assim se
estabeleceram na érea rural de uma cidade satélite a 35km da capital federal. No Gama, fixaram
seus lares em chacaras e assentamentos onde descobriram posteriormente a escola, o Centro
Educacional Casa Grande, lugar onde finalmente suas trajetorias se entrelacaram.

O rapaz, participante deste primeiro momento, se colocou em lugar de escuta e leitura
das mulheres que se assumiram protagonistas das primeiras escritas. Deixando suas tarefas
domésticas de lado, saiam dos papeis de méae, esposa e filha para serem elas. O mesmo preparo
que tinham para se deslocarem para a escola tinham para preparar um cantinho com mesa e
cadeira, lapis e caderno para escrever. E, donas de suas proprias palavras, viam nisso uma forma
de se transportarem para a escola — um lugar apenas delas.

Nas atividades sobre os relatos da infancia, percebi uma certa liberdade para exporem
as suas dores e faltas. Em um dos relatos da infancia, uma aluna comenta do casamento precoce,
por exemplo. Era como se a infancia tivesse sido tomada por responsabilidades muito
precocemente e, durante o relato, pudemos ser transportados para a dificil realidade que Ihe
roubara a juventude.

Era notavel no relato de outra aluna um discurso marcado pelo patriarcado. Havia a
exigéncia de que a mulher desse filhos homens ao marido. Atravessado no discurso estava ainda
um acidente grave no periodo da primeira infancia (0 a 6 anos de idade). Mas ha também relatos
de uma infancia cercada de brincadeiras e aventuras no campo, as brigas para disputar os
brinquedos com os irmaos, o puxdo de orelhas dos pais — famoso corretivo — e as brincadeiras
com as irmas, que sempre dividiam um mesmo brinquedo.

Ficou clara a discrepancia entre as trajetdrias e bagagens das alunas mais velhas e o
aluno mais jovem e do sexo masculino. Talvez tenha sido apenas um momento de pouca crenga
em si mesmo ou a rebeldia juvenil que o tirara da escola. Ainda assim, o pouco que bebiamos
da historia dele acrescia no processo destas mulheres que viam também nele os filhos ou o
esposo.

De inicio, lancei uma escrita livre sobre a infancia, mas senti a necessidade de conhecer
mais as suas histdrias, entdo lancei um questionario como forma de roteiro para aquelas
informacBes que formariam os itinerérios da infancia. Esse instrumento continha sonhos de
infancia, desejo de ser uma costureira ou uma meédica, brincadeiras marcantes, como

amarelinha, pique esconde, pular corda, brincar com bonecas, lembrancas de crencas
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folcléricas, como o lobisomem, os festejos de Padroeiros e folias, religido, tendo sido o
catolicismo relatado como religido adotada pela familia, participacdo em catequese, cidades
onde nasceram e cresceram, como S&o Jodo da Alian¢a-GO, Pedro Segundo — PI, Tucurui-PA
e Brasilia-DF.

Entre idas e vindas, muitos alunos se achegavam, afastavam-se da escola virtual,
aproximavam-se da evasao e eram resgatados pelo acolhimento da escola. Senti resisténcia por
parte dos alunos homens para prosseguir com as propostas de escrita de si. Tive que fazer
fortalecer a busca ativa. Ligar para cada um para que pudesse incentivar a escrita, mas eram
varias as justificativas que levavam a ndo continuidade.

Segundo John Dewey (2010), a arte precisa ser parte do cotidiano e da experiéncia
vivida pelos envolvidos. Por isso passa também por constantes adaptacdes e repaginadas para
que se torne interessante. A arte isolada do mundo cotidiano, que ndo se envolve com 0s
problemas e historia do seu ptblico, ¢ desinteressante. Para ele “a experiéncia é arte em estado
germinal” (DEWEY, 2010, p. 84). Partindo desse pressuposto, busquei adaptar nossa pratica as
necessidades cotidianas vividas por meus alunos na pandemia.

Em conselho de classe onde o corpo docente, gestdo e coordenacdo se reinem
bimestralmente, comparei 0 nimero de alunos que participavam das demais disciplinas e os que
participaram das de artes. Com todos os entraves que os afastavam da escola, ainda era possivel
perceber que a arte, seus desdobramentos e o acolhimento do projeto os mantiveram mais ativos

na disciplina.

3.3 ALINHAVANDO LEMBRANCAS PASSADAS

Iniciamos o processo de criacdo da escrita autobiografica puxando os fios das memorias
infantis, trazendo para o presente vivéncias e experiéncias do passado cercado por fragmentos
imagéticos. Os relatos sdo uma mistura daquilo que os alunos conseguem lembrar, o que ficou
guardado na memoria e o que foi narrado pelos seus familiares. Como afirma Venéancio (2008,
p. 57): “lembrar da infancia é colocar o passado em imagens. Surge aqui a necessidade de
reviver. Esta € uma memoria interior que parte da experiéncia pessoal reanimada pelas

peripécias cotidianas € o ambiente familiar. Casas, jardins, objetos”.
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Figura 9 — Memdrias afetivas da infancia (2021) — Leidiane Vieira da Silva, EJA

FONTE: Acervo pessoal.

Transcricédo da figura 9
“Minha Historia

Meu nome é Lidiane! Tenho 32 anos, nasci em Goidas, tenho 3 irmas, meus pais se chamam
Raimunda e Loriano. Eu e as minhas irmds gostdvamos de brincar de amarelinha, pique
esconde, pular corda, boneca etc. Nds fomos criadas sempre unidas, saimos pela fazenda no
interior a cavalos, entravamos dentro de chiqueiro para brincar com os porquinhos, andavamos
de trator e muito mais.

Agora 0s meus pais eram mais reservados. Gostavam de brincar muito com a gente, mas
também pouco tempo por causa da idade. Bom, isso era minha infancia. Morava em casas de
palha, camas de pau, agua de filtro, fogéo de lenha, mas éramos felizes com nossa vidinha. Hoje
em dia é tudo mais dificil.

2

Fim

Figura 10 — Memodrias afetivas da infancia — casa (2021) — Leidiane Vieira da Silva, EJA
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FONTE: Acervo pessoal.

Figura 11 — Memérias afetivas da infancia — escola (2021) — Leidiane Vieira da Silva, EJA

Fonte: Acervo pessoal.
Transcricdo da figura 10
“Ced casa grande
Disciplina: Arte

Data: 27-03-21
Professora: Jaqueline
Ano: 6° ano

Aluna: Leidiane

Me chamo Leidiane nasci dia 13 de dezembro de 1987 essa € minha vida nasci e fui criada na
roga, vida simples no campo mas com bastante amor.”
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Figura 12- Memodrias afetivas da infancia — relato (2021) Luci