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RESUMO

A tese teve como objetivo investigar por meio de narrativas provenientes de entrevistas de
historia oral, as trajetorias de formacao e profissionalizacdo de quatro docentes violonistas
em cursos de musica em universidades federais brasileiras, entre 1976 e 2023.
Problematizando a histéria de ocupacdo de espacos por mulheres na masica em
universidades federais, na segunda metade do século XX e inicio do século XXI, a presente
pesquisa aborda as histdrias que essas profissionais, atualmente aposentadas, trazem de si.
Embora o projeto inicial tenha direcionado o olhar para uma trajetoria de vida e docéncia
universitaria sob uma abordagem com foco nas discussbes sobre género, essa
problematizacdo se ampliou para reflexdes por meio dos estudos culturais e da historiografia
feminista. A partir do conceito de cultura como algo comum, ou seja, como um modo de
vida na perspectiva de Raymond Williams (2011, 2015), a compreensdo da mdsica como o
espaco de afirmacdo das mulheres, violonistas e docentes universitarias, participantes da
pesquisa, se consolidou e permitiu analises mais aprofundadas sobre processos de
democratizacdo do ensino e formacdo no campo da musica, especificamente do violdo.
Considera-se assim, que mais do que aprender um oficio, 0 acesso a musica constitui uma
pratica social representada nas trajetorias de vida e docéncia universitaria das quatro
violonistas. Essas reflexdes, a partir da historiografia feminista, refletem a importancia
politica da escrita da(s) historia(s) das mulheres por Joan Scott (1990), Michelle Perrot
(1995), Maria Izilda Matos (2013), Rachel Soihet (1997), a partir de fontes informadas por
elas mesmas. Conhecer as historias que quatro mulheres, violonistas, docentes universitarias
trazem de si, representa um conhecimento novo e a ocupacgéo de um espaco antes silenciado.
As trajetorias das violonistas brasileiras, embora apresentem sentidos comuns, trazem
aspectos singulares que tornam cada narrativa Unica.

Palavras-chave: mulheres-violonistas; universidade; Historia Oral; Histéria das Mulheres



ABSTRACT

The thesis aimed to investigate, through narratives from oral history interviews, the histories
and trajectories of training and professionalization of four guitar teachers in music courses
at Brazilian federal universities, between 1976 and 2023. Questioning the history of
occupation of spaces by women in music at federal universities, in the second half of the
20th century and the beginning of the 21st century, this research addresses the stories that
these professionals, currently retired, bring about themselves. Although the initial project
focused on a trajectory of university life and teaching from an approach focused on gender
discussions, this problematization was extended to reflections through Cultural Studies and
feminist historiography. From the concept of culture as something common, that is, as a way
of life from the perspective of Raymond Williams (2011, 2015), the understanding of music
as a space for the affirmation of women, guitarists and university professors, research
participants, was consolidated and allowed for more in-depth analyzes of the processes of
democratization of teaching and training in the field of music, specifically the guitar. It is
therefore considered that, more than learning a trade, access to music constitutes a social
practice represented in the life trajectories and university teaching of the four guitarists.
These reflections, based on feminist historiography, reflect the political importance of the
writing of women's history(s) by Joan Scott (1990), Michelle Perrot (1995), Maria Izilda
Matos (2013), Rachel Soihet (1997), from self-reported sources. Knowing the stories that
four women, guitarists, university professors bring about themselves, represents a new
knowledge and the occupation of a previously silenced space. The trajectories of Brazilian
women classical guitarists, although they have common meanings, bring unique aspects that
make each narrative unique.

Keywords: women classical guitarists; university; Oral History; Women’s History



RESUMEN

La tesis tuvo como objetivo investigar, a través de narraciones de entrevistas de historia oral,
las trayectorias de formacion y profesionalizacion de cuatro profesoras de guitarra en cursos
de musica en universidades federales brasilefias, entre 1976 y 2023. Cuestionando la historia
de ocupacidn de espacios por mujeres en la musica en universidades federales, en la segunda
mitad del siglo XXy principios del siglo XXI, esta investigacion aborda las historias que
estas profesionales, actualmente jubiladas, traen consigo mismos. Si bien el proyecto inicial
se centrd en una trayectoria de la vida universitaria y de la docencia desde un enfoque
centrado en las discusiones de género, esta problematizacion se extendié a reflexiones a
través de los estudios culturales y la historiografia feminista. A partir de la concepcién de la
cultura como algo comdn, es decir, como una forma de vida desde la perspectiva de
Raymond Williams (2011, 2015), la comprension de la musica como espacio de afirmacion
de las mujeres, guitarristas y profesoras universitarias, participantes de la investigacion, se
consolidd y permitié profundizar en los analisis de los procesos de democratizacion de la
ensefianza y la formacion en el campo de la musica, especificamente de la guitarra. Se
considera entonces que, mas que aprender un oficio, el acceso a la musica constituye una
préactica social representada en las trayectorias de vida y la docencia universitaria de las
cuatro guitarristas. Estas reflexiones, basadas en la historiografia feminista, reflejan la
importancia politica de la escritura de la(s) historia(s) de las mujeres de Joan Scott (1990),
Michelle Perrot (1995), Maria lIzilda Matos (2013), Rachel Soihet (1997), a partir de fuentes
informadas por ellas mismos. Conocer las historias que traen sobre si mismas cuatro mujeres,
guitarristas, profesoras universitarias, representa un nuevo conocimiento y la ocupacion de
un espacio antes silenciado. Las trayectorias de las guitarristas brasilefias, aunque tengan
significados comunes, traen aspectos Unicos que hacen Unica cada narrativa.

Palabras clave: mujeres-guitarristas; universidad; Historia oral; Historia de las mujeres
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INTRODUCAO

A presente pesquisa busca investigar, por meio de narrativas provenientes de
entrevistas de historia oral, as trajetorias de formacéo e profissionalizacdo de docentes
violonistas, atualmente aposentadas, que atuaram em cursos de musica em universidades
federais brasileiras entre 1976 e 2023. A escolha do titulo Vozes Dedilhadas tem por
intencdo explicitar o carater interdisciplinar, ou seja, dialdgico entre os campos da
historia, da historia oral e da madsica. Assim como na mdsica, as narrativas em historia
oral combinam sons e siléncios, diferentes dindmicas, intensidades, timbres,
regionalidades, recortes temporais, cuja interpretacdo permite ao ouvinte adentrar na
subjetividade do universo da escuta.

O olhar investigativo para as mulheres na musica foi instigado inicialmente
durante a defesa da minha dissertacio de mestrado (RECOVA, 2006.) Nesse trabalho
intitulado “Aprendizagem dos Musicos Populares, um processo de percepcao atraves dos
sentidos” participaram, como fonte de pesquisa, 10 musicos independentes (free lancer)
que atuavam profissionalmente em Brasilia em bares, casas noturnas e shoppings. Foram
selecionados quatro violonistas, dois tecladistas, um baterista, uma cantora e dois
baixistas. Durante a defesa da dissertagdo, uma das professoras integrante da banca
questionou o “porqué” da escolha de somente uma mulher entre os participantes. A
justificativa dada relacionou-se ao fato de o género ndo ter sido um critério na selecdo dos
participantes. No entanto, a partir daquele momento, a indagacdo me induziu a uma
reflexdo mais aprofundada sobre a atuacdo das mulheres na mdusica, especialmente no
violdo.

O tema do projeto de pesquisa partiu de uma inquietacdo inicial referente a
diferenca numérica entre violonistas! homens e mulheres em Brasilia, Distrito Federal.
Nesse contexto, parti da reflexdo da minha prépria experiéncia pessoal como violonista,
integrante da Orquestra de ViolGes de Brasilia ha 29 anos, dos quais passei a maior parte
do tempo como a Gnica mulher do grupo®. A partir da ampliagdo dos espacos de
investigacao, busquei conhecer outras mulheres violonistas em Brasilia, primeiramente,
no Centro de Educacao Profissional Escola de Musica (CEP-EMB), no qual estive como
estudante do curso basico e técnico de violdo entre 1989 e 1999 e posteriormente como

1 O termo violonista usado nesta pesquisa refere-se a area da musica erudita, ou seja, musicistas que tocam
violdo solo, ou seja, um repertério especifico de conhecimento do viol&o cléssico/erudito.
2 Atualmente, doze homens e quatro mulheres integram a Orquestra de ViolGes de Brasilia.
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professora da disciplina de Percepcéo e Teoria Musical entre 1999 e 2010, bem como no
Departamento de Musica da Universidade de Brasilia (UnB), no qual sou professora
assistente na cadeira de Educacdo Musical/Educagéo a Distancia, desde agosto de 2010.

Em um primeiro momento, nas duas instituicdes de ensino, nas quais estudei e
lecionei, a diferenca entre homens e mulheres, que tocavam viol&o, indicava que havia
um predominio significativo dos homens em relagdo as mulheres. Porém, apesar dessa
constatagdo, ao longo das conversas informais com violonistas de Brasilia e em diversos
estados, outros nomes de mulheres violonistas emergiram em diferentes localidades do
Brasil. Como a quantidade de mulheres violonistas brasileiras excedia a possibilidade de
investigacdo, outro critério foi adicionado a selecdo das participantes da pesquisa:
mulheres, violonistas, docentes de universidades federais.

O primeiro levantamento indicou doze professoras violonistas atuantes em
universidades federais®, porém, ap6s a qualificacdo do projeto de doutorado, a banca
sugeriu a reducdo do numero de docentes para quatro participantes. A selecdo, a partir
desse momento, ocorreu pelo critério geracional, ou seja, pelas professoras universitarias
com maior idade, cujos concursos tinham sido para as vagas de violdo e que ja estivessem
aposentadas. As professoras que cumpriam esses critérios foram Rachel Tostes da
Universidade Federal de Minas Gerais, Cristina Tourinho da Universidade Federal da
Bahia, Flavia Domingues Alves da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e Maria
Haro da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

Diante dessa breve contextualizacdo, a seguinte questdo de pesquisa se coloca:
Quais sdo as historias e as trajetérias de formacdo e profissionalizacdo de mulheres,
violonistas, docentes universitarias que atuaram/atuam em universidades federais entre
1976 e 20237 O recorte temporal inicial se justifica pelo marco da institucionalizacdo do
estudo do violdo em cursos superiores de musica no Brasil ter acontecido na década de
1970 e pelo ingresso da primeira professora de violdo da pesquisa em uma universidade
federal ter ocorrido em 1976 e o recorte final que apesar da aposentadoria de uma das
professoras participantes da pesquisa ter acontecido em 2019, ela ainda continua
orientando na pds-graduacdo até o ano corrente.

A instigacdo inicial do tema, que emergiu durante a defesa do mestrado em 2006,

percorreu um periodo de doze anos para dar origem a um projeto de pesquisa, o qual me

3 Importante destacar que nem todas as violonistas selecionadas inicialmente eram docentes da cadeira de
violdo nas referidas universidades. Muitas delas, apesar de terem se formado em cursos de bacharelado e/ou
de instrumento, ocupavam outras cadeiras nos cursos de musica.
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permitiu ingressar no programa de doutorado.* Inicialmente, o projeto aprovado no
processo de selecdo intitulava-se “Na cadéncia do género: historias de vida das docentes
universitéarias violonistas brasileiras (1980-2018)”. Nesta proposta inicial, a palavra
género foi utilizada como condutora da pesquisa.® No entanto, esta abordagem foi
ampliada, a partir do ingresso e das disciplinas cursadas. No primeiro semestre de 2018
fui aprovada na selecdo do doutorado no Programa de P6s-Graduacdo em Historia da
Universidade de Brasilia. Durante esse periodo, realizei as disciplinas obrigatorias entre
0 marco de 2018°% e dezembro de 2019. Nesta mesma época, paralelamente, sob a
orientacdo da primeira professora orientadora, iniciei conversas com algumas das
violonistas, por e-mail, pelas redes sociais e WhatsApp. Além dos contatos virtuais,
aproveitei alguns simp0sios e congressos nacionais que ocorreram nas cidades ou
préximos de onde as violonistas moram e/ou que passavam férias, para conhecé-las e
explicar um pouco sobre a pesquisa.’

Importante destacar que apds o terceiro semestre de ingresso no doutorado, mais
precisamente no dia 14 de marco de 2020 foi decretado o lockdown em Brasilia, Distrito
Federal, devido a pandemia da Covid-19. Iniciamos, entdo, um periodo tenso, com muitas
preocupacOes, mortes de pessoas proximas, que somado as dificuldades do isolamento
(eu, como mée solo com dois filhos em casa), as mudancas e adaptacGes necessarias na
rotina diaria, bem como as demandas e prazos do doutorado, me levaram a optar pela
mudanca de orientadora em agosto de 20208 e pela prorrogacéo do prazo da qualificacéo,
que estava programado para 0 mesmo periodo. Sob nova orientacdo, em 09 de dezembro
de 2020 tive o projeto de doutorado aprovado pelo Comité de Etica da Universidade de

Brasilia.? Apds este processo, iniciei a reestruturacéo do trabalho para submeté-lo a banca

4 O periodo que distancia a defesa do mestrado (2006) e o ingresso no doutorado (2018) se deve ao
nascimento dos meus dois filhos (2005 e 2009) e ao ingresso como professora assistente na Universidade
de Brasilia (2010).

5 Inicialmente, 0 género era compreendido como um dos aspectos constitutivos das estruturas hierarquicas
de poder, de dominagdo presente na organizagdo pessoal da vida em sociedade, porém ainda sob uma ética
binéria baseada no sexo biol6gico que dividia e colocava em polos opostos homens e mulheres.

® Ingressei como aluna especial no primeiro semestre de 2018. Neste mesmo periodo, me inscrevi no
Programa de Pds-Graduacdo em Histdria e participei da selecdo para doutorado e fui aprovada para o
segundo semestre de 2018.

" Importante destacar que fui convidada a ir as casas de praticamente todas as professoras, exceto uma que,
embora resida em Porto Alegre, a encontrei no intervalo do almogo, durante o Congresso da Associagdo
Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Mdusica (ANPPOM) na Universidade de Pelotas. Das 12
docentes violonistas escolhidas inicialmente, somente uma delas me disse que ndo queria participar da
pesquisa, por motivos pessoais.

8 A opcdo pela mudanca de orientacdo ocorreu pelo fato de a Professora Dra. Eloisa Pereira Barroso
trabalhar com a metodologia/campo da Histdria Oral, que utilizo na tese.

°® No parecer da comissdo foi decidido, inicialmente, pelo anonimato das participantes e o inicio do
cronograma para a realizagdo das entrevistas ficou programado para 01/02/2021.
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de qualificacdo, que aconteceu em 30 de marco de 2021. Apos varias indicacOes de
caminhos a serem percorridos, como por exemplo, a mudanga na centralidade das
discussbes nas abordagens de género e representacao, as orientacdes recebidas durante a
banca indicaram seguir a partir da perspectiva das discussdes sobre a Histdria das
Mulheres e dos Estudos Culturais. Importante destacar que a partir da orientacdo da banca
de qualificagéo, as narrativas das violonistas passaram a constituir a base para os quatro
primeiros capitulos da tese, ou seja, cada capitulo passou a se referir a uma historia e
trajetdria de vida e docéncia universitaria de uma das violonistas, sendo que o ultimo
confluiu para as narrativas sobre as experiéncias delas na pandemia.

Ao abordar a Covid-19 na pesquisa, fez-se necessario estudar sobre a histéria do
tempo presente, bem como trazer a discussdo sobre memoria. Estas reflexdes merecem
destaque, na medida em que, as narrativas das violonistas foram acionadas a partir do
tempo vivido no presente, ou seja, no momento das entrevistas. Marieta de Moraes
Ferreira e Lucilia Almeida Neves de Delgado (2014) trazem que a histéria do tempo
presente consiste em uma ampliacdo do uso de fontes, uma renovacéo da historia politica
e uma maior interacdo e didlogo entre as ciéncias sociais, na qual vozes individuais e de
coletivos emergem e redefinem relagfes entre memoria e historia. Assim, a memoria, a
historia politica e o tempo presente confluem e rompem barreiras e permanéncias do
passado no presente.

O Decreto N° 40520 DE 14/03/2020 publicado no Diario Oficial do Distrito
Federal (DODF) deu uma pausa nas atividades em diversos setores, entre eles a educacao.
Escolas e universidades pararam por véarias semanas em razdo da pandemia do
Coronavirus, Covid-19. As aulas do Programa de P6s-Graduacdo da Universidade de
Brasilia, bem como as escolas de ensino regular passaram por grandes transformacdes,
entre elas a mudanca do formato presencial para o remoto. Além da reorganizacdo da vida
pessoal que abrangeu desde a aquisicdo de novos computadores até a gestdo da rotina
diaria, sozinha com os filhos em casa, foi necessario me reinventar e dar prioridade ao
bem-estar da familia. Por estes motivos, durante alguns meses a escrita da tese teve
poucos avangos. Apos a qualificago, reiniciei o contato com as professoras violonistas.

A pandemia teve como consequéncia imediata um hiato na conducéo da presente
pesquisa. No que concerne as entrevistas, inicialmente planejadas no projeto de ingresso

no Programa de Po6s-Graduacdo em Historia da Universidade de Brasilia para serem

10 Importante destacar que no periodo de lockdown as professoras violonistas participaram de varias
transmiss@es ao vivo (lives) que acabaram enriquecendo a pesquisa.
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realizadas presencialmente, precisaram ser reavaliadas, revalidadas e realizadas também
de formas diferenciadas, entre elas com os recursos do formato virtual. Ricardo Santhiago
e Valéria Barbosa de Magalhdes (2020) discutem sobre a possibilidade de realizacéo de
entrevistas online no periodo da pandemia. Os autores se debrucam na discussao sobre as
vantagens e desvantagens do uso deste tipo de recurso e ponderam sobre diferentes pontos
de vista, bem como as implicac6es do uso de entrevistas a distancia. No caso, € importante
destacar, que as pesquisas de doutorado, possuem prazos e exigéncias que precisam ser
cumpridos. Apesar da flexibilidade e apoio por parte do programa, que aprovou a
prorrogacdo dos prazos de qualificacdo e defesa, bem como a mudanca de orientacdo e
todas as demais solicitacdes, como pesquisadora e estudante desta instituicdo, eu sempre
tive a ciéncia e a preocupacdo de que a pesquisa precisava continuar, mesmo com todas
as barreiras e as dificuldades de um periodo de pandemia.

Apds a qualificacdo, retomei, entdo, o contato com as quatro professoras
violonistas, que ja havia conhecido pessoalmente antes da pandemia e a partir de nossas
conversas iniciais sobre aspectos gerais da formacéo e profissionalizacdo no viol&o, dos
sites pessoais, das transmissdes ao vivo (lives) e dos contatos via WhatsApp, compus uma
‘sintese cronolodgica’ da vida de cada uma delas. Assim, em 03 de novembro de 2021,
enviei transcrigBes das narrativas orais de nossas conversas ao longo desse periodo. Em
principio, praticamente todas acharam as transcric¢@es literais ruins, com muitos vicios de
linguagem, com repeticdo de palavras, ou seja, uma linguagem muito informal para ser
colocada em uma tese. Andréa Casa Nova Maial! discutiu sobre a heterogeneidade na
formacdo dos(as) participantes no ambito de pesquisas em histéria oral. Segundo a
pesquisadora, entrevistar professoras universitarias se distingue de outras experiéncias,
na medida em que hd uma maior exigéncia na formalidade da escrita académica na
representacdo destas profissionais. A insatisfacdo nas transcri¢bes literais, ou seja, 0
embate entre a naturalidade da narrativa oral informal versus a formalidade de uma escrita
académica se destacou como um dos desafios iniciais da pesquisa. Enquanto, algumas
violonistas afirmaram ser ‘impossivel’ ou muito ‘dificil’ ler e compreender’ as
transcrigdes literais das proprias falas, Rachel Tostes, por outro lado, em um primeiro
momento se dispds a reler e fazer as alteragdes que julgou convenientes. Em 17 de janeiro
de 2022, me reuni com Rachel pelo WhatsApp para discutir as ‘correcdes’ na transcri¢éo
da narrativa da violonista. Em 27 de janeiro de 2022, entdo, ela me enviou a revalidacéo

1 Curso de Formagdo em Histéria Oral, promovido pela Associacdo Brasileira de Historia Oral (ABHO)
entre 13 de setembro e 22 de novembro de 2021, em modalidade online.
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das nossas conversas. Nesse periodo, as outras professoras, tentaram me dar um retorno,
porém acharam realmente muito dificil ler as transcrigdes literais, devido a linguagem
coloquial, erros de conjugacdo, repeticdo de palavras, entre outros.

Importante destacar que, como uma pesquisadora de 46 anos, as conversas a
distdncia, as entrevistas online por meio dos diferentes recursos tecnologicos de
plataformas, de redes sociais, de aplicativos como WhatsApp, Zoom, Google Meet,
Teams, entre outros, representaram outro grande desafio. Inicialmente, a questédo de
organizacdo familiar, com filhos adolescentes em casa, que tinham aulas online com
constantes problemas de conexdo, com dificuldades em entrar em plataformas virtuais
das escolas, de acompanhar tarefas e atividades de forma virtual entre outros problemas
de saude de familiares proximos, exigiram adaptacdes e muita paciéncia para aprender
como vivenciar essa nova realidade. Além disso, outras questbes como o trabalho
doméstico, animal de estimacdo e tantas outras interferéncias no ambiente das entrevistas
a distancia, me deixavam muito pouco a vontade em marcar entrevistas virtuais com as
professoras em casa. Outros desafios tecnoldgicos, como criar links para as gravacoes,
inicialmente, por exemplo, era possivel gravar pelo ‘Google meet’ por um tempo
determinado, algum tempo depois ndo era mais permitido. Mesmo sendo professora da
Universidade de Brasilia, eu ainda ndo dominava o aplicativo do Teams que permitia
gravar, enfim, inimeros problemas técnicos de ordem pessoal, no quesito de dominio das
ferramentas para as entrevistas online e questdes familiares, me levaram a esperar uma
nova possibilidade de interacdo pessoal com as participantes.

O ano de 2022, apos alguns ajustes de ordem familiar e de salde, consegui me
dedicar de forma mais intensa a tese. Apds a 28, dose de reforgo da vacina da Covid-19
em 15/07/2022? e com os filhos em aulas presenciais, me senti segura em participar
novamente de eventos, simpasios, congressos presenciais como 0 XVI Encontro Nacional
de Historia Oral — Pandemia e Futuros Possiveis, que ocorreu entre 25 e 28 de julho de
2022 no Rio de Janeiro. Nesta oportunidade, pude ir a casa da violonista Maria Haro e
realizar a entrevista de forma presencial em 25/07/2022. Nesta ocasido, Maria Haro
narrou aspectos relevantes vivenciados no periodo da pandemia, além de selecionar e
comentar imagens, que estavam em seu computador, de momentos marcantes em sua

trajetéria. Este encontro foi gravado em 4&udio, transcrito e enviado a violonista

12 Apesar da populagéo do Distrito Federal comecar a ser vacinada em 19/01/2021, houve uma demora para
gue a minha faixa etaria fosse contemplada. A prioridade foi, em principio, para trabalhadores da satde que
atuavam na linha de frente do combate & pandemia, indigenas, idosos e pessoas com deficiéncias que se
encontravam em instituicGes de internacdo, bem como cuidadores que atuavam nestas instituicdes.
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posteriormente, como todos os demais.

Logo apés o evento, retornei a lecionar no Departamento de Musica da
Universidade de Brasilia, devido ao término do periodo do afastamento do doutorado. O
semestre atipico, de 2022/1, que ocorreu entre 06/06 a 24/09/2022, me fez retornar ao
trabalho faltando poucas semanas para finalizarem as disciplinas do curso de Musica na
UnB. No entanto, logo apos estas semanas, no més de recesso entre 0s semestres, fui a
Salvador-Bahia, no dia 31/09/2022 e me encontrei com Cristina Tourinho, no seu
apartamento na Rua Maranh&o em Pituba e tivemos a oportunidade de conversarmos mais
a fundo sobre diferentes aspectos da trajetdria da violonista. Assim, como ocorreu com
Maria Haro, Cristina Tourinho também selecionou imagens em seu computador pessoal
de momentos que marcaram a sua vida com o violdo, a universidade e os diversos
trabalhos que ainda continua envolvida, como por exemplo, as orientacdes no Programa
de Pés-graduacdo da Universidade Federal da Bahia (UFBA) que permanecem, mesmo
apos a sua aposentadoria em 2019. Ainda no periodo do recesso da UnB, combinei com
a professora Flavia Domingues Alves um encontro presencial em Porto Alegre no dia
14/10/2022, no entanto, mesmo ja tendo comprado a passagem aérea, tive uma questao
de satde na familia e precisei cancelar a viagem.*3

Importante destacar que devido a pandemia da Covid-19 fez-se necessario
solicitar duas prorrogacgdes no prazo de defesa da tese, que deveria ter ocorrido em agosto
de 2022. A primeira prorrogacdo foi aprovada em junho de 2022, a segunda em fevereiro
de 2023. O retorno ao trabalho no segundo semestre de 2022, novamente, tornou a escrita
da tese mais lenta. No entanto, em janeiro de 2023, enviei por e-mail, a todas as
professoras, uma prévia do capitulo referente as suas trajetdrias. Todas me retornaram,
confirmando o recebimento do material e assim foi possivel marcar um Gltimo encontro
para os ajustes finais. Importante ressaltar que embora eu tenha enviado os capitulos por
e-mail, posteriormente, percebi que cometi uma falha nesse processo quando néo
perguntei inicialmente se elas preferiam que eu enviasse também uma copia impressa,
fato este reconhecido somente ap6s o retorno de uma das violonistas.

Rachel Tostes me informou que precisou imprimir o capitulo, pois estava com
problema no computador; Flavia Domingues Alves acompanhava o esposo no hospital e

Maria Haro acompanhava o amigo Sérgio Abreu (in memorian) também no hospital.

13 Com o inicio do semestre na UnB 2022/2 de 25/10/2022 a 18/02/2023 n&o foi possivel marcar uma nova
viagem a Porto Alegre. Por questdes de salde na familia, eu e Flavia Domingues Alves ndo encontramos
uma data em comum para um novo encontro presencial e decidimos realizar nossa ultima conversa de
maneira virtual, via WhatsApp.
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Assim, a partir do relato de Rachel Tostes, decidi entregar uma copia do capitulo,
referente a trajetdria da Professora Flavia Domingues Alves no hospital em Porto Alegre4
e enviar uma copia do capitulo a Maria Haro™ via sedex para o endereco dela no Rio de
Janeiro.'® Flavia, gentilmente, retornou a primeira versio do capitulo pelo correio e Maria
Haro marcou um encontro via video pelo WhatsApp em 11/02/2023, quando conversamos
de forma detalhada sobre varios pontos que necessitavam ser revistos. Assim como Maria
Haro, Cristina Tourinho também marcou uma conversa via WhatsApp no dia 23/01/2023.
Dessa maneira, as narrativas das violonistas, docentes universitarias participantes dessa
pesquisa foram tramadas em diferentes momentos, sempre com abertura para que elas
pudessem rever e revalidar as proprias palavras. Percebe-se assim que, se por um lado a
pandemia interrompeu o processo inicial de investigacdo dessa pesquisa, por outro, ela
permitiu que novos meios, como os aplicativos a distancia fossem utilizados para a
construcéo e registro das narrativas. (SANTHIAGO, MAGALHAES, 2020)

O ultimo encontro presencial ocorreu em 27/02/2023, em Belo Horizonte, quando
me encontrei com a violonista Rachel Tostes em seu préprio apartamento na capital
mineira.l” Neste encontro, tivemos a oportunidade de conversar sobre a prévia do capitulo
da narrativa da trajetéria da professora, fazer as correcdes que ela achou necessario, bem
como realizarmos uma entrevista complementar sobre o periodo da pandemia. Apds as
varias rodadas de conversas com todas as participantes, as transcricbes, bem como 0s
capitulos correspondentes a cada uma delas foi enviado e as alteracBes revalidadas,
conforme o desejo das entrevistadas.

A intriga da pesquisa, entdo, se ampliou ao longo do processo de investigagéo.
Importante destacar que a primeira parte do projeto teve por intencao investigar trajetorias

de vida de mulheres violonistas. A partir deste primeiro enfogue, emergiu a abordagem

14 Neste episédio pude contar com a ajuda de uma prima, Clarice Rec6va Disarz, que se prontificou em
levar uma copia a Flavia Domingues Alves, bem como buscar as anota¢des e me enviar por correio.

15 Maria Haro, desde o fim de 2022, acompanhava o amigo e violonista Sérgio Abreu no hospital.
Infelizmente, ele veio a falecer em 20 de janeiro de 2023. Este foi um periodo de respeito pelo luto da perda
do grande violonista.

16 Agradecimento a Vera Andrade por ter retornado o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
assinado por Maria Haro pelo correio.

17 Além dos encontros virtuais, importante destacar que fiz duas viagens a cada uma das cidades onde as
violonistas moram (exceto a Porto Alegre, devido o cancelamento da segunda viagem por motivos de satide
da familia). Viajei de avido e 6nibus, na maioria das vezes. Na Gltima viagem a Belo Horizonte, planejei
viajar na noite de domingo, do dia 26/02/2023 para realizar a Ultima entrevista no dia 27/02/2023, segunda
feira e, assim, retornar a Brasilia no mesmo dia a noite. No percurso de ida, o 6nibus, no qual eu estava
viajando, teve um incidente quando o pneu estourou e pegou fogo. Em plena madrugada todos os
passageiros tiveram que descer correndo e ficar a beira da estrada, sem conexao, sem internet, 0 que atrasou
0 encontro com Rachel Tostes em mais de 3 horas.
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relativa as discussdes de género. Apesar do género ter sido inicialmente compreendido a
partir de uma concepcao binaria hierarquica que divide e opdem masculino e feminino a
partir do sexo bioldgico, apds a leitura de autoras como Joan Scott (1990) e Judith Butler
(2018), o género passou a ser compreendido como uma representacdo do corpo, uma
variante historica cultural. Um outro aspecto problematizado, posteriormente, relaciona-
se ao viol&o. Este instrumento, por ser encontrado e executado em diferentes contextos
como serestas, rodas de choro, recitais e concertos (ALFONSO, 2009) propiciou uma
ampliacdo na discussdo, a partir da abordagem de cultura, aqui compreendida, na visao
de Raymond Williams (2015) como modo de vida, um processo ativo, comum, um campo
em expansdo. Problematizando conceitos naturalizados como baixa e alta cultura de
Leavis (CEVASCO, 2012) foi possivel compreender que o violdo é um instrumento
hibrido, que apresenta diferentes linguagens que abrange desde a funcdo de
acompanhador da voz e de outros instrumentos, como, também, solista. Outra questao
relaciona-se a educacdo, por tratar de docentes em cursos de musica em universidades
federais, aqui discutida a partir de uma abordagem critica das disputas de poder (CHAUI,
2011) e valorizacdo de saberes entre as areas do conhecimento no ensino superior,
guestionamentos emergiram a partir da problematizacao das historias pessoais narradas
pelas violonistas. Dessa maneira, ao refletir sobre as trajetérias de vida das quatro
violonistas docentes universitarias, me encontrei diante dessas questdes instigantes que
acrescentaram modos diferenciados de compreender a problematica inicial.

As quatro participantes da pesquisa sdo mulheres brancas, de classe média,
nascidas entre 1950 e 1960, que moram respectivamente em Belo Horizonte - Minas
Gerais, Salvador — Bahia, Porto Alegre — Rio Grande do Sul e Rio de Janeiro — Rio de
Janeiro. As trajetorias dessas mulheres trazem consigo valores, significados e modos de
vida que se aproximam em alguns pontos e se distanciam ou mesmo divergem em varios
outros, devido as condi¢des de aprendizagem, atuacdo, estrutura social e experiéncias
vividas. Emerge desse contexto, entdo, a compreenséo da ideia de cultura. No caso do
violdo erudito, os valores e significados partem de uma ideia de uma alta cultura, ou seja,
de uma alta performance, ainda com a perspectiva do solista virtuose, cuja técnica e
dominio da leitura, execucdo e interpretacdo do repertdrio dos canones consistem em
privilégio de poucos, ou seja, parte de uma ideia de legitimacdo de um determinado tipo
de conhecimento, na perspectiva de Leavis, cujos compositores para o instrumento sao
definidos como os principais fatores que os diferenciam da musica popular, geralmente

de tradicdo oral, ndo escrita e de acompanhamento. Assim, 0 modo de agir, bem como a
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posicao para tocar o violdo erudito, o modo de sentar, se comportar, as regras nos espacos
das apresentagdes, como o siléncio, a atencdo possuem um carater diferencial ligada a
uma elite, ou seja, a um certo tipo de poder dominante. Assim, como aborda Sandra
Alfonso (2009), o violdo foi da marginalidade a academia ou como afirma Marcia
Taborda (2021) o instrumento chegou ao Brasil pelas médos da Imperatriz Leopoldina no
século XIX e esteve presente nos grandes salGes imperiais. Dessa maneira, 0 violdo é um
instrumento que apresenta uma dicotomia entre o que foi compreendido durante muito
tempo como alta e baixa cultura.

Além de atuarem a partir de diferentes experiéncias profissonais com o violdo
erudito, o espago de profissionalizagdo dessas mulheres violonistas foi a universidade,
mais especificamente, cursos de bacharelado e/ou cursos especificos de graduacdo em
instrumento-violdo. As quatro docentes da pesquisa ingressaram na universidade jovens,
ainda na faixa etaria dos 20 anos. A partir das narrativas, foi possivel perceber que as
profissionais seguiram caminhos distintos dentro das suas respectivas universidades.
Algumas foram responséveis por organizar e implementar os curriculos dos cursos.
Outras vezes, além de docentes foram gestoras e ocuparam cargos administrativos ou ndo
se envolveram com o ‘lado burocratico’ da universidade. Lecionaram para estudantes de
diferentes cursos como Regéncia, Composicao e Licenciatura, aléem dos(as) alunos(as) de
Bacharelado, participaram de disciplinas de Musica de Camara e Orquestra de Violdes.
Apesar de todas reverenciarem e reconhecerem o valor das universidades federais, como
instituices publicas de ensino, foi possivel perceber também aspectos contraditorios, ou
seja, de conflito. A universidade também foi vista como um espaco de poder, um drgao
que legitima um determinado tipo de conhecimento dominante, ou seja, valores e
significados da musica erudita, de habilidades especificas como repertério canone do
viol&o, versus a producao cientifica. Assim, ao mesmo tempo, que se configura como um
espaco de reconhecimento e disputa em constante movimento, que perpetua um tipo de
conhecimento basico por um lado, por outro, também sofre constantes pressdes externas
e transformacdes estruturais que modificaram as exigéncias, cada vez mais, das docentes,
quanto a produtividade académica, ou seja, produgdo de artigos, bem como de outras
titulagBes, como a realizacdo da pds-graduacdo. Diante de tantas mudancas no ambito da
carreira docente, algumas delas lutaram para que a producao artistica tivesse 0 mesmo
peso da producdo intelectual, complementaram a formacé&o inicial com outros cursos de
aperfeicoamento como mestrado e doutorado e/ou promoveram atividades artisticas com

o0s estudantes no proprio campus das universidades e fora deles, em contextos diversos,
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como uma alternativa para continuarem tocando. Apesar da area em que as professoras
atuaram dentro das universidades ter como base a masica erudita e elas terem reproduzido
um curriculo j& pré-estabelecido e legitimado pelos seus antigos mestres, a0 mesmo
tempo, algumas delas também ampliaram a concep¢do de formacdo técnica e
performatica do instrumento e trouxeram mudancgas no modo do ensino do violdo. Assim,
além de pesquisas em outras areas, elas também desenvolveram trabalhos que vao além
dos canones do instrumento.

As memdrias presentes nas narrativas das mulheres violonistas entrevistadas
constituem processos culturais ativos e em disputa. A histéria oral, aqui compreendida
como metodologia (ALBERTI, 2021) e como campo (CORREA, 2013), ou seja, como
um caminho e procedimentos tedricos nos quais emergem as narrativas de mulheres
violonistas, a partir de suas experiéncias, memorias, trajetorias de vida e docéncia
universitaria constituem a base para analise das narrativas.

Autoras como Joan Scott (1990,1992); Bonnie G. Smith (2003); Michelle Perrot
(1995,2019); Margareth Rago (1995, 1998); Maria lIzilda de Matos (2013); aparecem ao
longo do texto, ao se referirem as mulheres e ao mercado de trabalho, as mulheres e a
universidade e em outros contextos profissionais. Na historiografia da cultura violonistica
se destacam os trabalhos de Isabel Porto Nogueira (2008), Marcia Taborda (2012,2021),
Sandra Mara Alfonso (2017), Mayara Amaral (2017), Flavia Rejane Prando (2021) e
Thais Nascimento Oliveira (2022). Todas as autoras contribuem para a histéria da escrita
das mulheres no viol&o no Brasil.

Pierre Bourdieu (2004) corrobora com os aspectos discutidos na pesquisa, na
medida em que traz reflexdes sobre o lugar de quem fala no fazer cientifico. Nesse
sentido, considero que as quatro participantes dessa pesquisa sdo professoras
universitarias, cujas narrativas sdo direcionadas a um trabalho académico para colegas
académicos, assim, a ex-aluna, a professora aposentada, a violonista, a mée, a filha, a
colega séo lugares de fala relevantes e determinantes para o que foi ou ndo dito. A partir
das reflexdes de Bourdieu (1996), considero que os campos de atuacdo artisticos e
cientificos das violonistas deixam marcas muito fortes nas suas narrativas. Nos contextos
em que essas musicistas e professoras atuaram ha c6digos muito bem delimitados, a partir
dos quais elas se constituiram profissionalmente.

As narrativas das docentes universitarias e artistas-musicistas contemplam
caminhos plurais e subjetivos. Nesse sentido que Portelli (1996) reflete que no encontro

entre entrevistador e entrevistado, cada qual com suas subjetividades distintas, gera-se
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uma nova subjetividade. Segundo o autor, nem sempre 0 que 0 narrador quer contar
coincide com o que o historiador quer saber. Ha, assim, a necessidade de uma escuta
sensivel diante das pluralidades das narrativas das entrevistadas, as quais estdo
interligadas a diferentes experiéncias vividas, a classe, idade, regido, escolaridade e raca,
por exemplo. A importancia de se pensar em abordagens interseccionais, ou seja, em uma
andlise mais profunda das narrativas no que diz respeito a raga, por exemplo, somente
surgiu durante as disciplinas no doutorado. A branquitude e a relagdo com o ingresso
como docentes em universidades publicas ndo representaram preocupacdes iniciais da
pesquisa. Embora esta tematica tenha sido interpelada no momento da qualificacdo da
tese, ela ndo emergiu das narrativas das violonistas, por isso nao foi desenvolvida ao longo
pesquisa. Ja a questdo do privilégio, por outro lado, bem como as caracteristicas regionais
e culturais constituiram alguns dos alicerces de reflexdo na analise das narrativas.

Outra abordagem interseccional diz respeito ao aspecto geracional. As quatro
participantes, Rachel Tostes (73), Cristina Tourinho (69), Flavia Domingues Alves (65)
e Maria Haro (63) nasceram entre 1950 e 1960. Sendo assim, considera-se que elas fazem
parte de uma geracdo de mulheres violonistas que iniciaram e deram continuidade a
estruturacdo dos curriculos de violdao em universidades federais no Brasil; formaram
geragdes de novos violonistas, bem como amantes do viol&o e apreciadores(as) de musica.
Elas seguiram caminhos diversificados de formacéao, desde a &nfase na pesquisa e/ou na
didatica do ensino do violdo e/ou na performance, ou seja, na atuacao artistica. Todas
viajaram pelo Brasil e/ou para o exterior em busca de aperfeicoamento profissional e
aprendizagem no violdo. Interagiram com musicos e musicistas de outros estados e/ou de
outros paises. Se dizem valorizadas, admiradas, respeitadas na posi¢do profissional que
assumiram. Durante quase (ou mais) de trinta anos como docentes universitarias, agora
ja aposentadas, elas recriam e se reinventam em varios momentos da vida pessoal e
profissional. Algumas dizem que gostam de tocar diariamente, que ndo se véem sem 0
violdo. Outras descrevem estar em um momentos da vida pessoal que alternam entre a
dedicacédo ao instrumento e a chegada dos netos, por exemplo. Ao mesmo tempo, que
também destacam dificuldades e conflitos relacionados aos aspectos financeiros da
profissdo; como baixos salarios antes de ingressarem como professoras efetivas; muitas
horas de trabalho com aulas individuais e coletivas; dificuldades em conciliar a vida
familiar, artistica e docente; a necessidade de constante de pratica e aperfeicoamento no
instrumento, bem como as exigéncias e mudancas constantes nos planos de carreira das

universidades.
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As narrativas orais dessas mulheres violonistas sdo memdrias historicas que estao
carregadas de representaces’®. Como pesquisadora no campo da Historia, tive por intuito
reunir estas narrativas em busca de sentidos comuns em suas trajetérias como: apoio da
familia (mée e/ou do pai, dos irmé&os e parentes); inicio da aprendizagem na infancia / na
adolescéncia; facilidades e dificuldades no processo de aprendizagem do instrumento;
viagens; entre outras questdes da vida pessoal, como por exemplo, a maternidade. Apesar
de nem todas terem filhos bioldgicos, narraram sentidos comuns enfrentados em suas
trajetdrias de vida no que diz respeito a familia em geral (RODRIGUES, 2020). Além
dos sentidos comuns, como 0 apoio dos pais, surgem também divergéncias entre as
narrativas orais, como por exemplo, a naturalidade, ou seja, a regido do Brasil que cada
participante nasceu, cresceu e se profissionalizou. Nem todas as cidades ofereciam, a
época do inicio da aprendizagem na musica, 0S MesSmMOS recursos materiais como
partituras, métodos e livros de violdo. Professores de referéncia, geralmente se
concentravam em S&o Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre. Por isso, as narrativas e as
memorias das entrevistadas abordam o quanto significou terem tido a oportunidade de
viajar para terem aulas e/ou para trabalharem com o violdo em outros estados e paises.

Quanto as representacdes de género'® no processo de profissionalizagio no viol3o,
apesar de inicialmente afirmarem néo terem ‘sentido’ qualquer diferenca no tratamento
pelos(as) colegas, alunos(as) e professores(as), atualmente, elas percebem aspectos
relacionados as mudancas sociais, da educacdo, formacdo familiar de outras mulheres
violonistas mais jovens. Importante destacar que elas afirmam que nao percebiam ou nao
se importavam a época, quando eram estudantes, bem como no inicio da atuacdo
profissional tais diferencas, chegando mesmo a afirmar que ndo ha género em musica e o
que importa € 0 que e como se toca. Assim, elas destacam, inicialmente, que certos
aspectos relacionados a cultura, como valores e significados dados ao violdo erudito, se
sobrepdem, aos aspectos sobre as discussdes de género, por isso a necessidade de
compreender estes conceitos a luz dos Estudos Culturais (WILLIAMS, 2011). E

importante destacar também, que ao longo da pesquisa e da pandemia ocorreram

18 Teresa de Lauretis (1994) destaca que o género é uma representacdo construida socialmente, produto e
processo de vérias tecnologias sociais, como a educacdo escolar, por exemplo. Assim, as representacdes
sdo compreendidas aqui como uma forma de producédo de sentidos para o real.

19 O projeto de pesquisa partiu de uma concepcéo de género sob uma perspectiva binaria, baseada no sexo
bioldgico. Inicialmente, eu busquei evidéncias que comprovassem a desigualdade no nimero de homens e
mulheres violonistas classicos no Brasil.
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mudancgas no modo de ver questdes relacionadas ao género. Assim, a partir destas
discussOes iniciais, defendo a tese que as artes, mais especificamente as diferentes
manifestacBes musicais, representam lugares possiveis de desconstrucgdo e ressignificagdo
do género, das relacOes sociais e historicas, a partir das narrativas das quatro mulheres
violonistas, docentes universitarias desta pesquisa.

Conhecer as historias que quatro mulheres, violonistas, docentes universitarias
trazem de si, representa um conhecimento novo e a ocupagdo de um espago antes
silenciado. As trajetorias das violonistas brasileiras, embora apresentem sentidos comuns,
trazem aspectos singulares que tornam cada narrativa Unica. Nesse sentido, destaco uma
importante mudanca que ocorreu a partir do projeto de pesquisa aprovado pelo Comité de
Etica da Universidade de Brasilia. Apds uma consulta posterior com as participantes,
estas ndo viram sentido manter o anonimato, visto que sdo pessoas publicas e foram as
unicas docentes mulheres em suas respectivas universidades. Por este motivo, um novo
documento via emenda foi anexado ao projeto inicial com a solicitacdo e assinatura das
participantes viabilizando constar o nome das violonistas.?’ Nesse sentido, a pesquisa
corrobora com as lutas pela historia publica de justamente dar o direito dessas mulheres
entrevistadas de terem seus nomes registrados na historia. Importante destacar que no
ensino da historia, os sujeitos aparecem com 0 home proprio, ou seja, possuem enredo
narrativo a partir da experiéncia de vida. As docentes violonistas se orgulham das
trajetérias de vida e profissionalizacdo que percorreram, além de serem pessoas
conhecidas em todo o meio violonistico no pais e no exterior. Como pessoas publicas,
artistas, cuja visibilidade e projecdo no meio artistico torna-se necessario, ndo somente o
uso dos nomes artisticos, como também o uso de suas imagens.

Além da iniciativa das préprias violonistas de terem seus nomes citados no
trabalho, também partiu de uma delas, Rachel Tostes, a predisposicdo de separar outras
recordacfes que contribuiram para contar a propria trajetéria. Assim, apesar da presente
pesquisa ter como alicerce central as fontes orais, 0 acervo pessoal das violonistas como
reportagens de jornais e revistas, fotografias pessoais, producgdes artisticas como
gravacbes em audio, CDs contribuiram muito para uma melhor compreensdo das
narrativas, no entanto, ndo foram analisados(as) como fontes da pesquisa.

Por fim, ndo é possivel produzir uma narrativa sem estar completamente

agenciada por processos culturais dindmicos e ativos. Ha, dessa maneira, a necessidade

20 Emenda com as modificagGes aprovada em 05/04/2023.
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constante de didlogos com a experiéncia pratica no exercicio da histéria oral. Nesse
sentido que considero a importancia de narrar também a minha propria experiéncia como
mulher, violonista, docente universitaria, mae, estudante de doutorado e pesquisadora
durante o periodo da pandemia da Covid-19.

Portelli (1996) destaca o trabalho através do qual as pessoas constroem e atribuem
significados a propria experiéncia e a propria identidade. Conversar sobre a pandemia em
uma terceira rodada de contato com as violonistas consistiu em desconstruir e
ressignificar a minha propria experiéncia. Nesse sentido, novamente, as questbes de
género se destacaram. Como mulher, mée de dois adolescentes, divorciada, vivenciar a
pandemia, em meio a um doutorado significou mais do que um desafio.

Valeska Zanello et al (2022) destacam que a pandemia da Covid-19 influenciou
diretamente a rotina diaria de cuidados e organizacao dos lares, interpelados, em sua
maioria, por mulheres no Brasil. Segundo os(a) autores(as) a pandemia evidenciou as
desigualdades de género nos cuidados domésticos e com familiares. A pandemia da
Covid-19 representou este periodo de maior exaustdo e dificuldade para mulheres, maes
e cuidadoras em geral. A sobrecarga do trabalho doméstico, somado a assisténcia aos
filhos junto as escolas, nos primeiros meses, quando ninguém sabia ao certo como seriam
realizadas as atividades em ambientes virtuais, bem como os trabalhos e as provas. O
abastecimento da casa com suprimentos, bem como os cuidados com os filhos quando
doentes, foram aspectos que dificultaram bastante a produtividade, principalmente,
relacionado ao trabalho de pesquisas, como a minha. Mesmo ciente do meu privilégio de
ter uma remuneracao e um emprego fixo, embora afastada para estudo, ter uma casa para
morar e condi¢fes de manté-la abastecida e meus filhos cuidados, possibilidade de
adquirir, mesmo com sacrificios, equipamentos como computadores e celulares para que
todos pudessem continuar com suas respectivas atividades da escola, da universidade, a
pandemia deixou lembrangcas de muito sofrimento e angustia que se somaram as
preocupacles da pds-graduacdo. No entanto, da mesma forma que nas narrativas das
violonistas, o envolvimento com aulas e cursos online contribuiu para que eu tirasse o
foco exclusivo dos noticiarios sobre a pandemia, bem como a exaustdo dos trabalhos
domeésticos.

Em novembro de 2020 tive a primeira experiéncia como ouvinte em um minicurso
a disténcia, intitulado "Ensino de Historia e Historia Oral: projetos, memorias e arquivos™
durante as atividades do "XX Semana de Histdria", realizado pelo Centro de Filosofia e

Ciéncias Humanas, da Universidade Federal do Acre, em Rio Branco, Acre. As atividades
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ocorriam pela manha e adentravam o periodo do meio dia. Como mée, com dois filhos
adolescentes em casa, precisei assistir as palestras enquanto cozinhava e servia o almogo
dos filhos e/ou lavava a louga, ou varria a casa ou estendia a roupa no varal, por exemplo.
Interessante pensar o quanto esta informacdo poderia ‘soar’ irrelevante para muitos
padrdes académicos. Mas, sim, a maioria das mulheres que estudaram no periodo da
pandemia com os filhos em casa, se dividiram em multiplas atividades simultaneas, para
darem conta dos estudos, dos trabalhos domésticos e da cria¢do dos filhos.

Participei também em atividades e encontros da area da musica como o IX
Encontro Nacional de Ensino Coletivo de Instrumento Musical e IV Encontro do Férum
Permanente de Ensino de Instrumentos e Escolas Especializadas de Mdsica, em formato
online, em dezembro de 2020. Importante destacar que em alguns desses eventos, fui
convidada a participar, ou seja, a falar da minha pesquisa sobre mulheres violonistas, no
entanto, recusei todos, eu realmente ndo estava passando por um periodo bom de saude,
com uso de medicagéo, antidepressivos e ndo me via ainda preparada para falar sobre a
pesquisa.

Outra grande mudanca aconteceu com a filiagdo na Associacdo Nacional de
Histéria (ANPUH) em 2019. Neste periodo anterior a pandemia, participei
presencialmente do 30° Simposio Nacional de Historia — Histdria e o futuro da educacéo
no Brasil, na Universidade Federal de Pernambuco, Recife/PE. Neste evento apresentei
um trabalho oral sobre o projeto de pesquisa intitulado “Historias de vida de professoras
violonistas nas universidades federais no Brasil (1980-2018)”, e participei do minicurso
“Lugar de fala, Lugar de escuta: género, historia oral e a producdo historiografica na
contemporaneidade” com as historiadoras Dra. Marcela Boni e Dra Suzana Ribeiro. Neste
simposio comecei a estabelecer os primeiros contatos com pesquisadores(as) em historia
oral. A partir desse evento, ap0s o inicio da pandemia, tive a oportunidade de participar
de outros minicursos e palestras como: o Debate com as vencedoras do 2° Prémio Ecléa
Bosi de teses (mar¢o/2021); Histdria oral e envelhecimento (julho/2021).

Na universidade de Brasilia, participei também de duas edi¢cdes do curso de
extensdo em ‘Metodologia de pesquisa e acolhimento universitario’ coordenado pela
professora Dra. Debora Diniz Rodrigues, promovido pela Faculdade de Direito, que
aconteceu via Instagram (novembro de 2021 a janeiro de 2022). Além destes cursos de
curta duracdo, entre a Gltima disciplina cursada para o Programa de Pos-graduacdo em
Historia da UnB antes da pandemia (12/2019), intitulada “Seminario em Psicologia

Clinica e Cultura 2” com a professora Dra. Valeska Zanello e a primeira apds o isolamento



27

(05/2021), “Sociologia de género e raca com a professora Dra. Tania Mara Campos de
Almeida”, ambas na Universidade de Brasilia se passaram quase um ano e meio.

Ap0s essa lacuna temporal, outra experiéncia importante ocorreu com a indicacao
da minha orientadora para cursar a disciplina “TOpicos Especiais em Memoria, Narrativa
e Historia Oral” no primeiro semestre de 2021, ministrada pelo professor Dr. Robson
Laverdi e ofertada a distancia pelo Programa de PoOs-Graduagdo em Historia pela
Universidade Estadual de Ponta Grossa. Considero que este foi um marco, ou seja, um
novo fblego e coragem para a retomada da escrita da tese que estava parada desde o inicio
da pandemia. Destaco que a interacdo com estudantes, pesquisadores(as) e profissionais
de diferentes localidades e areas, bem como, a dindmica das aulas, das discussoes, a
organizacdo e indicagdo de bibliografia da disciplina constituiram os alicerces
fundamentais para a retomada e estruturacdo do trabalho.

Em 2021, ap0s esta imersdo tedrica e pratica na disciplina e campo da historia
oral, também fui convidada a integrar uma pesquisa de mestrado do Programa de P0s-
Graduacdo em Musica da Universidade de Brasilia intitulada “Historias de vida de duas
mulheres na musica e suas narrativas de empoderamento”?! de Raiza Silva de Andrade.
Raiza é trompetista, licenciada em Musica pela Universidade de Brasilia e minha ex-aluna
da graduacdo. Quando fui convidada, em principio, hesitei, mas posteriormente,
concordei em fazer parte da pesquisa. A época, pensei em retribuir o que as minhas
entrevistadas haviam me dado, ou seja, suas trajetorias para que eu pudesse escrever a
minha tese. Raiza defendeu a dissertacdo de mestrado em janeiro do ano corrente.

Em 2022, fui convidada também pela ‘UnB Noticias’ a participar de uma
reportagem intitulada “A Arte como espago delas” sobre docentes, técnicas e estudantes
da UnB que se destacam com produgfes no campo da masica, pintura, ilustracdo e dos
quadrinhos.?? A matéria produzida pela Secretaria de Comunicagio (Secom-UnB), em
homenagem as mulheres na universidade, trouxe a minha trajetéria como violonista e
aspectos da pesquisa de doutorado. Juntamente com outras trés mulheres da universidade,
abordou as narrativas das nossas historias de vida, a partir da concepcéo do protagonismo
feminino no campo artistico. Entrevistar e ser entrevistada significou me colocar dos dois
lados da minha propria pesquisa. Nesse sentido, foi possivel compreender o ‘dito’ e o

‘ndo dito’, ou seja, me fez entender na pratica que quando narramos a nossa propria

21 Esta dissertacdo ainda ndo estava disponivel para citar a referéncia bibliografica até o momento da
conclusdo desta tese.
22 Disponivel em: https://noticias.unb.br/112-extensao-e-comunidade/5582-a-arte-como-espaco-delas.
Acesso: 08 mar 2023.
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trajetdria escolnemos o que queremos que fique registrado ou ndo. O cuidado nas
palavras, a autocensura em néo citar nomes de pessoas que estdo vivas e que por algum
motivo possam se sentir ofendidas ou comprometidas com a minha narrativa. A
autorregulacdo dos sentimentos e pensamentos omitem muitas informacdes. E por fim a
satisfacdo de ver a propria experiéncia também fazer parte da histéria que eu mesma me
propus a narrar.

Em relacéo a pratica musical, ou seja, ao tocar violdo, a pandemia, o doutorado,
as demandas nos cuidados com a casa, os filhos, o trabalho, fizeram com que eu também
tivesse uma grande pausa no estudo do instrumento. O ultimo show da Orquestra de
Violdes de Brasilia?® aconteceu em 15 de fevereiro de 2020, no Clube do Choro de
Brasilia, poucas semanas antes do isolamento devido a Covid-19. Destaco que o grupo
completa 32 anos em 2023, mas no momento permanece parado, pois ainda nao foi
possivel retomar as atividades. Atualmente com quatro mulheres: Simone Lacorte,
Cynthia Costa, Jucara Dantas e Luciana Lins, a Orquestra de ViolGes de Brasilia ainda é
majoritariamente composta por violonistas homens. Importante destacar que apesar de
ainda persistir uma grande desigualdade entre homens e mulheres no grupo, ja é possivel
perceber mudancas no cenario musical brasiliense, como por exemplo, em outros campos
da musica como, por exemplo, o regional, o choro e o samba. No entanto, no quesito da
area do viol&o erudito/classico, ainda permanecem poucas mulheres. Na Universidade de
Brasilia, por exemplo, nunca tivemos uma mulher formada no curso de Bacharelado em
Violao. Na minha experiéncia pessoal, apesar de ter sido aprovada em vestibular em 1999,
para o bacharelado (apds a finalizacdo da licenciatura), me vi na dificil decisdo de
abandonar o curso, apds trés semestres, devido a questdes de salde, ou seja, LER — lesdo
por esforco repetitivo. Por esta e tantas outras historias e trajetdrias narradas, esquecidas
ou ndo ditas que me instigam a realizar e dar continuidade a presente pesquisa. Considero
que ser mulher, violonista, professora, mée, a0 mesmo tempo que me aproximou, ou seja,
abriu portas para que eu tivesse acesso as narrativas das quatro docentes violonistas
aposentadas da presente pesquisa, também me fez refletir e distinguir as especificidades
de cada uma das experiéncias. A singularidade de cada narrativa, da qual se destacam
momentos de encontros e desencontros entre as participantes e a pesquisadora deu origem
a estruturagéo do trabalho. A tese foi organizada, entdo, em cinco capitulos que apresento

abaixo:

Z3Facebook: https://www.facebook.com/orquestra.violoes.bsb/; Instagram:
https://www.instagram.com/orquestra.violoes/


https://www.facebook.com/orquestra.violoes.bsb/
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O capitulo I: Violonista mineira: uma trajetdria performatica, traz a trajetoria de
Maria Rachel Tostes do Carmo, nome artistico, Rachel Tostes, 73 anos, mineira de Belo
Horizonte, comecou a aprender violdo aos 10 anos, com o professor Mozart Bicalho e
posteriormente, aos 11 anos, com o professor José de Assis Martins. Estudou em S&o
Paulo com o professor Isaias Savio. Pioneira (fundadora) na universidade, na implantacao
do curso de violdo erudito na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG, 1976). O
primeiro recital da violonista foi destaque no Minas Ténis Clube, em Belo Horizonte, aos
18 anos. Nesse periodo, também se apresentou, por diversas vezes, no Palacio das Artes.
Sempre teve étima presenca de palco, inspirou-se na violonista Maria Livia Sdo Marcos.
Além de concertista, gostava muito de dar aula. Considera-se docente por natureza. Apés
ter ingressado como professora da universidade, precisou retornar a Escola Superior de
Musica - Fundacdo Mineira de Arte Aleijadinho (FUMA) para concluir o curso de
Bacharelado em Viol&o (1986), visto que a época que procurou essa instituicdo, ndo havia
a cadeira do seu instrumento. Realizou o Mestrado em Musica - Performance pela
Manhattan School of Music (1989), quando recebeu bolsa de estudos brasileira e mudou-
se para os Estados Unidos com toda a familia. Mé&e de dois filhos, Pedro e Francisco, avo
de trés netos, casada, diz ter orgulho de si, pela trajetoria que percorreu. Na universidade,
atuou também em atividades administrativas como chefe do Departamento de
Instrumento e Canto e Camara. Na sua gestdo, lutou para que os concertos, ou seja, a
producdo artistica também fosse considerada no curriculo para fins de progressdo
funcional, tanto quanto a producdo cientifica. Conseguiu grandes conquistas a esse
respeito na universidade. Quando questionada sobre a diferenca entre homens e mulheres
violonistas, inicialmente afirmou que “ndo tem muito esse negdcio de sexo, 0 importante
é fazer um trabalho bem-feito! O executar, no caso, musico tocar bem! Dar o seu melhor”.
No entanto, durante as entrevistas, Rachel abriu espaco para uma reflexdo atual sobre a
questdo do preconceito e das mulheres na masica.

O capitulo 1I: Violonista formadora: gratiddo a universidade, nos convida a
conhecer Ana Cristina Gama dos Santos Tourinho, nome artistico, Cristina Tourinho, 69
anos, natural de Salvador, professora aposentada (mas que ainda orienta alunos na pos-
graduacdo) da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Trinta e sete anos de docéncia
univeritaria (1982-2019). Comegou a aprender violdo aos 11 anos, com o professor
Josmar Assis. Durante a sua trajetoria como violonista foi a unica mulher na maioria dos
grupos que participou e que permanece até os dias atuais, como por exemplo, na Orquestra

de Violdes da Universidade Federal da Bahia. Atuou em diferentes frentes de trabalho,
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dentro e fora da universidade. Ministra diversos cursos e consultorias no Brasil e exterior,
e continua contribuindo na formacdo de professores, violonistas e amantes do violao.
Pesquisadora curiosa, desde o inicio da sua atuagdo como professora, buscou aprender
observando outros professores dando aula. Sempre trabalhou muito! Mée de Juliana,
gosta de tocar até hoje, afirma ter grande prazer em tocar violdo. A defini¢cdo do recorte
das participantes da pesquisa ocorreu durante nossas conversas em Salvador, quando
Cristina Tourinho em uma das inimeras vezes que me acolheu em sua casa. Em uma de
nossas conversas, comentei com Cristina minhas inten¢bes de retomar o projeto de
doutorado com a tematica das mulheres violonistas. Porém, o projeto, segundo ela, a
época, ainda estava muito amplo: Quais mulheres violonistas? Onde atuam? Quem sao?
Entre varias sugestdes, surgiu a ideia de escolher entre mulheres violonistas professoras
de universidades, assim, como a propria professora Cristina. Foi entdo que Tourinho me
abriu um leque de possibilidades, de nomes e indicagdes, visto que, ela participou de
diversas bancas de admissdo de violonistas em universidades federais.?*

O capitulo 111: Violonista docente: pratica musical em grupo, nos apresenta a
primeira bacharel em violdo no Rio Grande do Sul, Flavia Domingues Alves, formada
pela Faculdade Musical Palestrina, 65 anos, natural de Porto Alegre, professora
aposentada do Instituto de Artes da UFRGS, onde trabalhou por 34 anos (1982-2016).
Integrou o Octeto de ViolGes da institui¢cdo; a Camerata Consort de ViolGes; o Quarteto
ComTrastos; Conjunto de Camara de Porto Alegre, tocando alaude, harpa goética e
saltério, além do violdo; trio Damas do Violdo e Musica Mundana. Assim como Cristina
Tourinho e Rachel Tostes, afirmou que ao longo de toda a sua formacdo e
profissionalizacdo, sempre trabalhou muito, chegava a dar 40 horas semanais entre aulas
individuais e coletivas. Flavia diz ndo se reconhecer sem tocar violdo, segundo ela, o
instrumento faz parte da vida dela, desde a infancia. O inicio do interesse pelo violao foi
aos 7 ou 8 anos na casa do av0, porém as primeiras aulas aconteceram aos 11 anos no
colégio onde estudava. Flavia quando questionada sobre ‘ser mulher e violonista’ afirma
ndo ter percebido qualquer hostilidade em relacdo as mulheres violonistas que conheceu,
nem com ela mesma, ao longo da sua trajetoria de aprendizagem e profissionaliza¢do. Na
opinido dela, o que importa € o ‘quanto a pessoa toca ¢ o quanto ndo toca. A qualidade da

performance influencia mais nas relagdes entre violonistas do que o fato de ser homem

24 Fato este, relevante no primeiro contato com as possiveis participantes da pesquisa, ou seja, apés me
apresentar, falar o meu nome, de onde eu vinha, eu mencionava que a professora Cristina Tourinho as
havia indicado para a minha pesquisa.
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ou mulher’, segundo a professora. Da mesma forma, na sua experiéncia profissional, ela
sempre se sentiu admirada pelos colegas. Ao longo da sua carreira, tocou com outras
mulheres violonistas, como no grupo Damas do Violdo.% Para ela, o trabalho docente foi
mais importante do que a carreira paralela como violonista. Flavia se reconheceu como
uma professora dedicada, preocupada com a formacao dos seus estudantes. Além de dar
aulas de viol&o, ela foi chefe de departamento e afirmou ter gostado de assumir essa
funcdo. No entanto, ndo gostava da pressdo que sofria, juntamente com outros
professores, quanto a cobranca da producao cientifica. Ela sentia a necessidade de tocar,
por isso empenhou-se em formar grupos musicais dentro da propria universidade. Apos a
aposentadoria, sente falta somente dos colegas. Casada, mée de trés filhos, Felipe, Mateus
e Lucas, avd de dois netos, sempre achou importante considerar a familia anterior a
carreira. Como espirita, gosta muito do trabalho voluntario. Ela acredita que a musica faz
a diferenca na formacdo do ser humano.?® Dentre as violonistas que a professora me
indicou destaco a violonista Maria Haro.

O capitulo IV: Violonista andarilha: nos palcos da vida, nos conduz como
espectadores a trajetoria de vida de Maria Jesus Fabregas Haro, nome artistico Maria
Haro, 63 anos, nasceu em Montevidéu, Uruguai, naturalizada brasileira. Quando mudou-
se para o Brasil, morou inicialmente em Santos, Sdo Paulo. Violonista classica, como
enfatizou em sua entrevista, narrou que quando terminou o ginasio, ja sabia que queria
ser concertista. Comecou a aprender violdo com Antonio Manzione e aos 15 anos fez seu
primeiro concerto e tocou A Catedral de Agustin Barrios. Os livros Isadora Duncan e
Jean Christophe (ROLLAND, 2006) lhe inspiraram na carreira artistica. Andarilha, se
considera desligada quanto as questdes das diferencas entre homens e mulheres no violao,
assim como Flavia Domingues Alves, “o importante € tocar bem, bonito, isso que importa
(...) eu, pra mim o que importa é a musica, ndo é género, género, ndo é?”. Professora
aposentada da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, na qual trabalhou por
30 anos (1989-2019). Pesquisadora da obra do violonista Nicanor Teixeira, tema da sua

dissertagdo de mestrado na Universidade Federal do Rio de Janeiro. Gravou o CD

%5 Damas do Violdo é um trio de violonistas formado por Amanda Carpenedo, Flavia Domingues Alves e
Fernanda Kriiger.

% Conheci pessoalmente a professora Flavia Domingues Alves, em 2015, em Porto Alegre durante o |
Encontro Brasileiro de Musica Popular na Universidade, coordenado pela também violonista, professora
da UFRGS e ex-aluna de Flavia, Luciana Prass. Durante o evento, a professora Flavia coordenou uma das
salas nas quais os trabalhos, artigos aprovados, estavam sendo apresentados. Ao final da minha
apresentagdo, pude conversar um pouco com ela, chegamos até a comentar sobre a possivel realizagdo de
um encontro de mulheres violonistas. Desde entdo, acompanho as postagens de videos, apresentacfes da
professora Flavia e de suas(seus) alunas(os) pelas redes sociais
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intitulado Fina Flor com as composi¢des de Nicanor Teixeira, em 2007. Na universidade,
envolveu-se com as disciplinas e projetos ligados ao viol&o, néo se identifica com cargos
administrativos. Afirmou gostar de tocar em duos, formagdo esta que lhe deu
oportunidade de encontrar varias parcerias musicais. Teve a sorte de encontrar muitos
amigos ao longo da sua trajetdria de vida e profissionalizacdo que lhe ajudaram em varios
momentos. Atuante no cenario violonistico, j& se apresentou em varios lugares do Brasil
e em outros paises do continente, divulgando compositores brasileiros do violdo como
Nicanor Teixeira, Arthur Verocai, Ricardo Tacuchian, Marco Pereira e Vera Andrade.
Entre suas andancas em festivais de musica conheceu Rachel Tostes, no Festival de
Inverno de Ouro Preto.

O capitulo V: intitulado ‘Mulheres violonistas na pandemia: outras aprendizagens
e sociabilidades’ traz reflexbes de um periodo marcante na histéria do presente que
atravessou a vida de todas as pessoas da pesquisa. Particularmente, vivenciar uma
pandemia em meio a um doutorado significou uma suspensao, como usariamos na leitura
de uma partitura musical, uma fermata, ou seja, um prolongamento no tempo sonoro da
vida pessoal e das narrativas das mulheres violonistas, docentes universitarias. Neste
capitulo, trago uma reflexdo sobre a histdria do tempo presente, a questdo das memdrias
e a necessidade que se interpds na realizagdo de mais uma rodada de entrevistas, por causa
do hiato que a pesquisa sofreu pela pandemia. Trazer as reflexdes sobre a memoria, se
justificam por estas emergirem a partir das narrativas do presente. Memorias, estas
imbuidas do tempo presente vivido no momento das entrevistas. As vozes dedilhadas das
mulheres violonistas brasileiras sobre suas trajetdrias de vida e docéncia universitaria se
estendem também para esse periodo, como vivenciaram o isolamento em um periodo
posterior a aposentadoria, o convivio com os(as) amigos(as) familiares, as redes sociais
constituidas, as rupturas e permanéncias na maneira de ver e vivenciar o mundo,
emergiram de maneiras distintas. A reducdo do contato fisico, o isolamento, as dividas e
incertezas do que estava por vir proporcionaram outras formas de interacdo, condicdes de
producdo e novas redes de sociabilidade. Apesar de ainda néo ter acabado, pessoas
continuam morrendo por causa da Covid-19, acredito ser importante e desafiador ouvir
as narrativas dessas mulheres sobre este periodo que influenciou a todas na conducdo da

presente pesquisa.
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CAPITULO |

Violonista mineira: uma trajetoria performatica

A literatura, o cinema, a musica, as artes em geral sdo campos em expansdo e ndo
existem sem a cultura comum. Como processo educacional vivo e ativo, a cultura é
compreendida como um modo de vida que esta presente na relacao entre as pessoas, isto
é, no conhecimento produzido pela sociedade. Nesse sentido, Raymond Williams (2011)
discute que a ideia de que a Arte estd acima da cultura ordinaria e precisa ser
constantemente questionada. O aprendizado das artes constitui um processo especial de
descoberta e esforco criativo. O interesse em aprender em qualquer area no campo das
artes, como a musica, por exemplo, deve ser considerado como algo natural, agradavel,
prazeroso e acessivel a todas as pessoas.

As narrativas de quatro mulheres violonistas sobre suas praticas de estudo,
performance?’ musical e docéncia vem ao encontro da reflexdo de Williams. Amor ao
instrumento, estudo e diferentes escolhas na convivéncia e relacionamento com o violdo,
bem como com seus pares, por décadas, fazem com que as historias de vida dessas
violonistas possam ser reconhecidas a partir de suas singularidades. Mais do que cumprir
um espaco que esta vazio ou silenciado, as historias que elas trazem de si sdo importantes
por elas mesmas, ou seja, sdo narrativas que acontecem a partir de experiéncias comuns
inseridas nos processos historicos de uma sociedade. A histéria de vida nos permite, dessa
maneira, conhecer e problematizar a historia de uma sociedade. A vida destas mulheres
sdo narrativas de si que nos mostram as possibilidades de existéncia para as mulheres
violonistas nas Ultimas décadas, ou seja, possibilidades marcadas por escolhas pessoais e
profissionais dentro das possibilidades de uma época e de uma cultura.

Este capitulo tem por objetivo refletir sobre o ‘fazer musical’, ou seja, a “préatica
do tocar e de ensinar’, a partir dos marcos iniciais do contato entre a musicista e
professora Maria Rachel Tostes do Carmo com o viol&o. A historia de vida da violonista
e o inicio do curso superior de violdo na Universidade Federal de Minas Gerais se fundem
e se complementam de maneira que a experiéncia da docéncia, que inicia-se por volta dos
15 anos, ainda com aulas particulares de violdo na cidade Belo Horizonte, se estende e se

concretiza nos anos gque a musicista se dedicou ao ensino superior. A Visdo que a

27 performance é utilizado no meio musical como a pratica do tocar, momento de apresentacio,
especializacdo na pratica instrumental
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violonista tem sobre o ensino de musica representa em si uma importante contribuicéo
para a histdria do ensino do violdo no Brasil.

As memorias historicas que marcam a narrativa da trajetoria de vida e docéncia
universitaria de Maria Rachel Tostes do Carmo como violonista no Brasil, nos permite
perceber diferentes representacdes do passado a partir do presente que comportam
sentidos comuns, divergentes, resisténcias, estratégias particulares na prética do
instrumento e a conciliacdo com as diferentes dimensfes da vida pessoal. A partir da
compreensdo de que nao € possivel ‘resgatar’ fatos que aconteceram no passado, a
memoria aqui é compreendida a partir de processos culturais ativos e em disputa,
ressignificados no momento das entrevistas. As narrativas analisadas a luz da historia
oral, também se constituem em processos dindmicos e ativos de constante mudancas e
novas compreensdes. Partimos, entdo, do principio de que a histéria oral € um tipo de
metodologia na qual a ‘pesquisa nos pesquisa’, ou seja, a pesquisa nos convida a
investigar algo que nos inquieta. Consideramos, assim que a problemética que temos é
muito significativa para a nossa propria compreensao do mundo em que vivemos, a ponto
de se tornar maior do que n6s mesmos. Segundo Débora Diniz, o ato de ‘pensar tem por
finalidade curar as feridas da inquietacdo’.?® As feridas do pensamento, citadas por
Débora, corroboram na busca pelo conhecimento e pela prépria consciéncia da construgao
do “eu” e da prépria historia.

A partir do processo de busca de quem somos dentro da pesquisa, reconhe¢o como
ponto de partida para essa investigacdo o livro: O Violdo da Marginalidade a Academia:
trajetoria de Jodacil Damaceno, de Sandra Mara Alfonso (2009).2° O recorte do trabalho,
do ponto de vista da escolha das participantes, ou seja, mulheres, violonistas, docentes do
ensino superior em universidades federais brasileiras, foi definido ap6s a leitura desta

obra, na qual Alfonso destaca o trabalho de Maria Rachel Tostes do Carmo:

Em Minas Gerais, 0 violdo se integrou a Fundacdo Universidade
Mineira de Arte — FUMA — e, no ano de 1976, também passou a fazer
parte do curriculo do curso de Mdusica na Universidade Federal de
Minas Gerais, em Belo Horizonte, tendo como professores responsaveis
José Lucena Vaz e Maria Rachel Tostes do Carmo. (ALFONSO, Sandra
Mara, 2009, p.119)

A historiografia feminista aponta a importancia politica da escrita da histéria das

2 Curso de extensdo em metodologia de pesquisa e acolhimento universitario. Realizado entre:
07/11/2021 e 19/12/2021. Coordenado por Debora Diniz Rodrigues.
2%Sandra Mara Alfonso - violonista e professora de violdo da Universidade de Uberlandia, Minas Gerais.
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mulheres. Nesse sentido, o trabalho de Patricia Pereira Porto e Isabel Porto Nogueira
(2007), Myriam Taubkin (2007), José Jarbas Junior (2011), Marcia Taborda (2012),
Mayara Amaral (2017) e Thais Nascimento Oliveira (2022) no campo dos estudos da
Histdria e Musicologia, com informacdes sobre a vida e obra de mulheres violonistas, se
aliam as discuss6es mais amplas no campo da Historia das Mulheres, com autoras como
Joan Scott (1992), Michelle Perrot (1995) e no Brasil, Rachel Soihet (1997), Margareth
Rago (1995), Mary Del Priore (2018); Carla Bassanezi Pinsky e Joana Maria Pedro
(2012), Maria lzilda Santos de Matos (2013) e Diva do Couto Gonijo Muniz (2015).

A escrita da historia das mulheres a partir de fontes informadas por elas mesmas,
ou seja, a partir das proprias narrativas orais contribui para ampliacdo de outras historias
ainda invisibilizadas. Com o intuito de estimular mais mulheres na mdsica, busco
compartilhar quatro experiéncias de violonistas docentes universitarias. Compreendo que,
por meio da exposicdo da historicidade desse processo, seja possivel supera-lo e
desnaturaliza-lo. A importancia da memdria e historia dessas mulheres violonistas
configura-se como o centro dessa discussdo. Assim, como no livro de Sandra Mara
Alfonso (2009), o qual traz os professores e as professoras responsaveis pela
implementacao do violdo no ensino superior, outros trabalhos poderdo se aprofundar em
tematicas paralelas e em historias com o intuito de amplia-las para regibes diversas,
conservatorios, faculdades e universidades em diferentes niveis de ensino. A oralidade
constitui um dos caminhos possiveis para conhecer o trabalho e a atuacdo dessas

profissionais.

1.1 — Formacéao académica

Maria Rachel Tostes do Carmo, nasceu em 24 de abril de 1950, em Belo
Horizonte, Minas Gerais, violonista, professora universitaria aposentada e pioneira na
implantagcdo do curso de violdo erudito na Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) em 1976. Filha de Generalino Barros do Carmo e Eva Tostes do Carmo teve por
meio do irmao, José Tostes do Carmo, o contato e o interesse despertado em tocar violao.
Do pai, incentivador de sua carreira e apreciador das artes, teve o apoio incondicional e a
presenca constante em concertos e apresentacdes na cidade. A mée gostava de cantar e,
assim como Rachel, também comecou a aprender violdao com o professor José Martins,

em Belo Horizonte. A violonista inicia assim a propria narrativa:


https://www.amazon.com.br/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Carla+Bassanezi+Pinsky&text=Carla+Bassanezi+Pinsky&sort=relevancerank&search-alias=stripbooks
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Como sou pioneira na implantacdo do curso de violdo erudito na
universidade, a minha formacéo académica é um caso a parte. Sempre
gostei muito de dar aula. Aos 15 anos ja dava aulas de violdo. Quando
0 Professor Martins faleceu, eu tinha uns 18 anos e praticamente
“herdei” os alunos dele que era a melhor escola de violdo classico em
Belo Horizonte. Entdo, minha carreira docente comegou a ser tracada
naquele momento! Quando me perguntava se iria ou ndo me
profissionalizar na musica, o destino fez essa parte, essa escolha para
mim.%

Ser a pioneira na implantacéo do curso de violdo erudito na Universidade Federal
de Minas Gerais constitui um motivo de orgulho e reconhecimento pelo proprio trabalho
desenvolvido ao longo de varios anos. Este marco inicial da narrativa de Maria Rachel
contribui na reconstrugdo da histéria do ensino do violdo em universidades federais no
Brasil. Ao prazer em ensinar violdo, desde muito jovem, adiciona-se a competéncia, a
confianca e o reconhecimento do trabalho por parte dos(as) alunos(as) do professor José
Martins, que apos o falecimento do mestre, procuraram Rachel com intuito de ter uma
continuidade no aprendizado do violdo. A época, ainda sem ter a certeza da
profissionalizacdo na mdsica, a violonista experenciou uma pratica empirica de ‘ser
docente’ com base no proprio aprendizado. A partir da experiécia pessoal, ou seja, a partir
dos erros e acertos, Maria Rachel encontrou a propria maneira de ensinar.

O processo de ensino-aprendizagem do violdo na experiéncia de Rachel ocorreu,
em muitos momentos, simultaneamente. Ainda muito jovem, com 15 anos, a0 mesmo
tempo que se aperfei¢coava na pratica do instrumento, a violonista também ensinava o que
aprendia. Importante destacar que a memoria e a narrativa sdo duas dimensbes da
experiéncia social que acontecem no reconhecimento dos processos culturais dos mais
vastos: o local, regional, nacional, nos seus planos dos oficios, dos fendmenos, do modo
de vida, em todas as suas expressOes. Para compreender e interpretar as narrativas
presentes na trajetdria da violonista, bem como nas discussdes sobre histéria oral é
fundamental pensar no plano da cultura. Williams (2015) pensa a cultura como um
processo ativo. O autor traz o didlogo com a cultura ordinaria e faz a discussdo entre
cultura burguesa, cultura de elite, cultura comum, cultura do povo e sobretudo, o debate
sobre senso comum. Importante destacar a relevancia de se compreender a nogdo de
cultura ordindria, ou seja, a cultura comum, ndo a cultura “do” comum. Mas a cultura
comum como um espago de compartilhamento de experiéncias sociais intrinsecas

historicamente marcadas.

30 Informagdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
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Rachel afirma que com 10 anos, iniciou o interesse pelo violdo ‘seresteiro’e pelas
valsas. Comecou a tocar com um violdo bem pesado com cordas de aco, as quais
marcavam bastante a ponta dos dedos e deixavam calos. Conta ainda que o irmo, José
Tostes, foi a primeira influéncia ao cantar e tocar violdo. Renata Sieiro Fernandes e
Margareth Brandini Park (2006) destacam que a “memoria das criangas — assim como a
dos velhos — pode se construir e se organizar por meio de suportes fotogréficos
representativos de fragmentos da vida cotidiana”(p.39), dessa maneira, as memorias
infantis ndo vém em palavras, mas em imagens e sensagdes, como a dos calos nos dedos,
da dor ao apertar as cordas de aco no violdo pesado. Tocar violdo com cordas de aco e
posteriormente, ao ingressar em aulas particulares, troca-las por cordas de nylon, também
retratam momentos de melhor adaptagdo da musicista ao instrumento. A mudanca do
aprendizado inicial pela oralidade, do violdo seresteiro, e posteriormente do ensino
sistematizado dos metodos® e das orientacdes do violdo erudito constituem momentos
significativos na aprendizagem de Maria Rachel.

O aprendizado inicial do violdo seresteiro e posteriormente a trajetdria
profissional no ‘viol&o classico’, nas palavras de Rachel, evoca discussdes mais amplas
sobre 0s processos de compreensdo, disputa e, muitas vezes, contraposi¢do entre cultura
popular e cultura erudita. Até a década de 1970, em Belo Horizonte, o ensino do violao,
mesmo com repertorio da musica instrumental europeia, ndo era encontrado nos
conservatérios e escolas de musica da cidade. Quando Rachel procurou o Conservatério
Mineiro de Musica, atual Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), com intuito de estudar formalmente o instrumento naquela instituigéo, ela foi
informada que ali ndo se ensinava violdo, somente piano, violino, ou seja, instrumentos
de orquestra. Quando questionada do ‘porqué’ desse retorno negativo do conservatorio,
Rachel infere que, talvez, o viol&do ainda estivesse associado a musica popular, as serestas
e & boemia, ndo sendo ainda aceito em institui¢cbes formais.

Nicolau Sevcenko (1983) ao trazer as tensdes sociais e criagdo cultural na
Primeira Republica no Rio de Janeiro retrata o violdo como um instrumento popular
desviante do comportamento tradicional de jovens. Como acompanhador das ‘modinhas’

e presenca indispensavel nas rodas de estudantes boémios, segundo Sevcenko, o violdo

31 Em entrevista a Celso Faria, Rachel informa ter estudado com o Professor José Martins com os livros de
Julio Sagreiras (1,2,3) e Isaias Savio e técnica a partir das Escalas de Segovia e Arpejos de Mauro Giuliani.
In: O Charme do Violdo Mineiro - Entrevista 13 - Maria Rachel. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=eEQiD550HIE. Acesso em: 10 jul. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=eE0iD550HlE
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era sindbnimo de vadiagem. Em contrapartida, no entanto, Marcia Taborda (2021)
questiona essa visdo hegemonica do violdo, similares a de Sevcenko. A violonista e
pesquisadora destaca que o violdo surgiu na Europa em fins do século XVIIIl. Chegou ao
‘Novo Mundo’ como novidade moldada ao gosto da elite. Introduzido no Brasil como
instrumento de lazer da imperatriz Leopoldina, ele foi apresentado em importantes salas
de concerto da Corte Imperial. Dessa maneira, o violdo no Brasil apresenta-se ao longo
da historia, em diferentes roupagens e linguagens, assim, relaciona-lo a uma Unica esfera,
constitui-se um contrasenso.

Sandra Alfonso (2009) destaca que, desde o inicio da histéria da musica no Brasil,
discute-se a trama entre as culturas erudita e popular, abordada inicialmente de uma forma
polarizada, ou seja, como a musica da elite e do povo, respectivamente. No entanto, ao
longo do desenvolvimento das pesquisas e trabalhos em diferentes areas no campo das
artes, especialmente na masica, o que se percebe é uma ‘circularidade’(GINZBURG,
2006) entre esses dois processos. Assim, musicas que ja foram consideradas populares na
Europa, por exemplo dangas barrocas, espanholas do século XIX, quando vinculadas a
uma tradicdo de escrita em partitura e tocadas em teatros, palacios, em universidades,
salas de concerto, acabam tendo a representacdo de musica erudita e vice versa.

Raymond Williams (2015) nos convida a refletir sobre esses processos culturais
ativos que estdo a nossa volta. Segundo o autor, as artes, a literatura, o cinema, a mdsica
sdo campos em expansdo que ndo existem sem a ‘cultura comum’, ou seja, sem a
substancia da cultura ordindria. O autor compreende a cultura como um dado
antropoldgico, ou seja, toda producdo humana € cultura. Como um processo ativo,
Williams apresenta que estamos produzindo, formando, reformulando a cultura
continuamente. Embora Pierre Bourdieu e Jean-Claude Passeron (2020) discutam a
reproducédo cultural e social, bem como 0s mecanismos do sistema escolar como um
exemplo de carater da disting@o entre grupos sociais, ou seja, de uma cultura dita ‘erudita’,
o trabalho de Williams, apresenta um corte epistemoldgico, uma mudanca do olhar para
a cultura como algo ‘comum’, em constante movimento, cujos valores sociais ndo devem
ser cristalizados. Dessa maneira, 0 autor nos leva ao embate, isto €, nos convida a
questionar o que, para quem e de que forma se preserva tais compreensdes de mundo.

Embora ao longo da historia do ensino do violdo no Brasil até os dias atuais, em
muitas instituicdes formais, ainda utilizem a diferenciagdo na nomenclatura entre a
aprendizagem do ‘violdo erudito/classico’ e ‘do violdo popular’, a area reconhece, assim

como Raymond Williams, que as fronteiras entre estes dois termos sdo instaveis e
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imprecisas e, geralmente, estdo relacionadas a pratica. No meio violinistico académico,
ja se defende que ndo h& uma fronteira rigida entre estes conceitos, por isso a utilizacdo
dos termos violdo solo/solista (VAZ, 2017) e violdo de acompanhamento (RAMOS,
2006), em substituicdo as nomenclaturas de violdo erudito e violdo popular.

Refletindo sobre os diferentes tempos histdricos presentes na narrativa de Rachel,
deve-se considerar que, em meados de 1965, ndo havia em Belo Horizonte, nem o ensino
do viol&o solista (erudito), nem o violdo de acompanhamento (popular) em instituicbes
formais, como conservatorios e escolas de mausica. Assim, embora surpresa e
decepcionada, Rachel ndo desistiu do préprio sonho e procurou a antiga Fundacéo
Universidade Mineira de Arte Aleijadinho (FUMA), atual Escola de Musica da
Universidade Estadual de Minas Gerais (UEMG). Diferentemente da resposta negativa
da primeira escola, apesar de ndo ter o curso de violdo, Rachel foi informada de que

poderia fazer todas as outras matérias.

Claro que fiquei muito decepcionada, pois queria muito estudar no
antigo Conservatorio Mineiro de Musica, hoje a Escola de Mdsica da
UFMG. Eu pensei que seria bom se fosse aluna para poder me tornar
professora de |4 mais tarde. Mas foi negado! Em Belo Horizonte,
também havia uma outra escola de musica, a atual Escola de MUsica da
Universidade Estadual de Minas Gerais, UEMG, que nesse tempo era
Fundacdo Universidade Mineira de Arte [FUMA]. Decidi tentar la e fui
perguntar se seria aceita e que meu instrumento era o violdo. Me
informaram que ndo tinha o curso de violdo mas poderia fazer todas as
outras matérias. Pensei que ndo teria diploma apenas certificados! Ok.
Fiz todas as matérias que eram exigidas para um pianista, violinista ou
outro instrumentista... e ao longo disso, ia aprendendo o meu violdo
através de aulas particulares!®?

Portelli (2016) destaca que a memoria ndo constitui em si um “depoésito de
informacgdes, mas um processo continuo de elaboracdo e reconstrugdo de significado”
(p.18). A diferenca na abordagem das duas instituicGes de ensino reforca a ideia de que
ndo ha uma Unica forma de pensar ou compreender a realidade. A propria maneira de
interpretar cada narrativa € passivel de ser interpelada por diferentes representacoes.
Nesse exercicio de elaborar e reconstruir novos significados que a pesquisa
historiogréafica se insere e amplia a compreensdo do fato a partir de fontes diversificadas.
O sentimento de decepcdo da violonista por ndo poder estudar no primeiro conservatorio
que procurou, ndo a impediu de continuar buscando novos espacos, nos quais poderia se

desenvolver musicalmente. Na antiga Fundagé@o Universidade Mineira de Arte (FUMA),

32 Informagdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
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Rachel teve a oportunidade de estudar outras disciplinas da fomacdo tedrica do
conservatorio como: Historia da Musica e Solfejo, Harmonia e Morfologia, MUsica de
Cémara e Estética. Como destacou desde o inicio da narrativa, Rachel sonhava em dar
aula na Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais. No entanto, para que
essa atuacdo profissional como docente na universidade pudesse se concretizar, a
violonista precisava ter no curriculo cursos e certificados complementares, motivo este
que a levou a procurar instituicdes formais. A época que Rachel procurou 0s cursos
formais de musica em Belo Horizonte ndo havia o ensino do violdo e consequentemente
ndo existiam professores(as) formados(as) em violdo no Brasil, ou seja, havia um
problema circular.

Sandra Mara Alfonso (2017) destaca que somente na década de 1970 que o violdo
foi inserido nos cursos superiores de musica no pais. Nesse periodo, os professores que
assumiram a cadeira de violdo nos cursos de graduacao foram autorizados pelo Conselho
Nacional de Educacdo (CNE) ou receberam o titulo de Notério Saber. Assim, foi
necessaria uma acao politica para que o CNE, ciente dessa auséncia especifica dessa
formacé&o no pais, concedesse o titulo de Noto6rio Saber a professores como Maria Rachel
Tostes do Carmo, e assim foi possivel dar inicio ao ingresso de professores(as) de violdo
Nno ensino superior.

Alexandre Avelar (2010) destaca que “o biografo se vé numa encruzilhada
narrativa ao se deparar com lacunas documentais e perguntas sem respostas” (p.161).
Emerge da narrativa de Rachel que ndo havia o curso do instrumento violdo nos
conservatorios em Belo Horizonte, porém estas instituicbes também ndo tinham
professores de viol&o titulados para dar aulas. Refletir sobre os motivos pelos quais o
violdo estava ausente dos conservatorios abrange diferentes hipoteses que, como destaca
Avelar, constituem lacunas documentais. Ao invés da busca por verdades, a pesquisa
pretende compreender a dindmica e fluidez da narrativa, que ora traz experiéncias da
juventude, ora da infancia e ora da vida adulta de Maria Rachel. Thompson (1998) discute
que a cultura atua no momento e no movimento da produgdo da meméria. Ha diferentes
temporalidades, ou seja, sensacOes temporais plurais que requerem uma escuta
diferenciada. Geralmente, quando realizamos uma entrevista, hd uma expectativa inicial
de ouvirmos narrativas a partir de uma memoria hegemonica, estatica e cronologica, cujo
elemento estrutural seja reafirmado e permanente sobre as experiéncias do passado. No
entanto, o tempo da narrativa é fluido e transcorre por diferentes espagos e direcdes. A

experimentacdo dos tempos de uma entrevista ndo se concentra em uma Unica dimensao.
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Nessas temporalidades, o sujeito vive mdltiplas experiéncias dos tempos social e
historico. Assim, Rachel retorna a narrativa da infancia quando, aos 10 anos, os pais a
levaram ao professor de violdo Mozart Bicalho® que posteriormente Ihe encaminhou ao

professor José Martins.

Aos 10 anos, comecei a estudar violdo com o Professor Mozart Bicalho,
que depois de um ano me encaminhou para o Professor José Martins!
Aquela beleza de criatura, iluminada por Deus. A principio, confesso
que fiquei assustada ao me deparar com tantos problemas fisicos que
ele portava. Mas, aos poucos, ele se tornou um grande amigo, meu
professor e incentivador! Depois de estudar com ele 8 anos, ele escreveu
uma carta de recomendacdo para lsaias Savio em Sdo Paulo me
apresentando. Estudei com o Savio por 4 anos indo mensalmente a Sdo
Paulo.®

As memodrias da infancia de Rachel ao conhecer o professor José Martins sdo
cercadas de imagens, sentimentos e principalmente, estranhamento, ao ver que o
professor tinha “sérias deficiéncias fisicas”. Naquele momento, provavelmente, a menina
imaginava como uma pessoa com deficiéncia poderia ensinar violdo ou, talvez, a imagem
que ela havia idealizado do professor néo teria se concretizado. No entanto, com a mesma
intensidade, ela reforca o papel de amigo, professor e incentivador que por oito anos a
conduziu ao aprendizado do viol&do. Percebe-se que os lagos afetivos no aprendizado do
instrumento sdo importantes, para que o estudo, a pratica diaria, se torne motivadora,
principalmente para uma crianca.

Em 1969, aos 19 anos, Rachel Tostes deu prosseguimento aos estudos do violao
com o professor Isaias Savio em outro estado. Nessas ‘idas e vindas’, Rachel viajou por
quatro anos a cidade de Séo Paulo e lembra que foi muito bem recebida na casa do
professor Isaias e sua esposa. Além das viagens a capital paulista, Maria Rachel também
participou do Seminério Internacional de Violdo Palestrina em Porto Alegre, (WOLFF,
2008) no qual destaca o contato com importantes violonistas como Abel Carlevaro.
Assim, morar fora dos grandes centros como Rio de Janeiro, S&o Paulo e no caso do
violdo, também em Porto Alegre significava a necessidade de viagens e deslocamentos

durante grande parte da formacéo de violonistas como Rachel Tostes:

Como eu morava em Belo Horizonte e ja tinha muitas atividades aqui,

33 Mozart Bicalho (nasceu em 16/12/1901 - Bom Jesus do Amparo Distrito de Santa Barbara — faleceu em
Minas Gerais 11/01/1986). Violonista, compositor e poeta brasileiro chegou a Belo Horizonte em 1952,
(Inn. O Charme do Violdo  Mineiro - Entrevista 22 - Mozart Bicalho-
https://www.youtube.com/watch?v=dH0Ojzk6Y-s. Acesso em: 14 jul. 2021.

34 Informagdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
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ia mensalmente a S&o Paulo. Sempre aos fins de semana. (...) Depois de
8 anos estudando com o Prof. Martins, ele escreveu uma carta ao Prof.
Isaias S&vio e pouco depois veio a falecer. Foi quando me tornei aluna
do Prof. Savio por 4 anos. E com o tempo, depois do primeiro ano de
convivio mensal, eu comecei a me hospedar na casa dele, a seu convite
e da esposa e assim eu pude conviver com outros alunos que
frequentavam ali, como por exemplo, Barbosa Lima. Professor Isaias
Savio tinha uma escola muito forte em Séo Paulo!®

Viajar, conhecer novas cidades, pessoas, professores e diferentes metodologias no
ensino do violdo significou expandir, ampliar a prépria visdo de mundo, ou seja, sair dos
ditames de um cotidiano comum a outras jovens de mesma idade. O mundo das Artes
representa esse espago, Ou Seja, esse constante processo em expansao do criar, para ser e
tornar-se (RODRIGUES, 2020). Viajar em busca de novos conhecimentos na juventude
representou sair do determinado em rumo ao indeterminado, isto €, do incomum,
tornando-se parte de um processo Vivo e ativo. Uma jovem viajando, em meados dos anos
de 1970, para aprender violdo em outra cidade a mais de oito horas de distancia,
significou a abertura para novos conhecimentos e aperfeicoamento da prépria pratica.
Rachel encontrou pessoas, lugares e situacGes inesperadas que promoveram O
aprendizado e o amadurecimento de uma jovem artista. O acolhimento de Isaias Savio
em Sao Paulo como professor foi fundamental na formacéo de Rachel Tostes. Segundo
Flavia Rejane Prando (2021), deve-se considerar a importancia das redes de coopera¢do
e sociabilidade na area do violdo no Brasil. A pesquisadora e violonista traz o trabalho
de Isaias Savio, violonista uruguaio, que se estabeleceu em Séo Paulo e desenvolveu o
trabalho de formalizacdo do ensino do violdo no Conservatorio Dramatico e Musical em
1948. Rachel ndo teve aula no Conservatorio, mas sim na prépria casa do violonista Isaias
Savio. Prando traz Sdo Paulo como um dos grandes centros violonistico do Brasil. Além
de referéncia no ensino do violao, Sdo Paulo também difundiu, por meio de seus artistas,
0 violdo solista em concertos em teatros por todo o Brasil. Maria Rachel destaca a
apresentacdo da violonista Maria Livia Sd0 Marcos®® em Belo Horizonte como outro

importante momento em sua trajetoria:

Nessa época assisti aqui em BH a violonista Maria Livia Sdo Marcos.
Ela era paulista e vinha a Belo Horizonte, entre outros lugares, se
apresentar com o chamado violao classico. Eu a achava uma figura
linda! Uma linda mulher vestida de longo, branco e tocando
maravilhosamente bem numa sala sem um anteparo acustico ou

*Informacéo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
% Violonista brasileira, nascida em 1942, iniciou sua carreira muito jovem, ainda aos treze anos. Fez varias
gravacGes e recitais pelas principais capitais brasileiras e paises estrangeiros.
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microfone, eu ficava encantada com aquilo. Creio que isso determinou
um pouquinho também a minha vocagéo para o palco.®

Apresentacfes ao vivo constituem eventos, marcos historicos, experiéncias
significativas nas trajetérias de vida e na formacdo do conhecimento musical e artistico
na trajetdria de vida de Rachel. Quando questionada se tinha alguma lembranca de outras
mulheres violonistas a época, emerge da narrativa da violonista imagens visuais e sonoras
da apresentacdo de Maria Livia Sdo Marcos: “uma mulher linda, vestido longo, branco,
tocando maravilhosamente bem em uma sala de concerto sem anteparo acustico ou
microfone”, ou seja, a violonista se fazia ouvir”, mesmo sem recursos de amplificacéo,
porém em uma sala com acustica adequada a performance do violao.

Stuart Hall (2016) parte do pressuposto que estamos imersos no mundo das
imagens como um peixe dentro d’agua. Para o autor, no entanto, ndo somos passivos.
Fatores sociais, politicos e culturais afetam a maneira como recebemos e interpretamos
cada uma dessas mensagens. Para Stuart Hall, ndo ha possibilidade de erro na
compreensdo do conteddo, 0 que existe € uma assimetria entre o sentido pretendido pelo
emissor e o significado captado pelo receptor sendo assim, tocar em um teatro, com uma
plateia atenta e apreciadora do género musical em voga a época, reflete em boas
experiéncias e pode vir a despertar desejos em Rachel, assim como Maria Livia Séo
Marcos, de também tocar naquele mesmo palco.

Além da imagem da apresentacdo do concerto, quando era jovem. Maria Rachel
mostra, apds a entrevista, o LP, gravado em 1963, do “Concérto Brasileiro de Violao de
Villa Lobos” com a solista Maria Livia Sdo Marcos. A capa do disco da violonista Maria
Livia Sdo Marcos, da colecdo de discos de Maria Rachel, contribui para a compreensao
da imagem trazida no momento vivido pela violonista.

O vestido longo, formal, os cabelos penteados a moda da época, retratam a
elegancia, o encanto e fascinio descrito pela musicista. Novamente, confronto com o
cenario descrito por Sevcenko (1983) sobre o violdo. A riqueza musical do violdo esteve
presente nas ruas, nas serestas, bem como, nos saldes e teatros e também tocado por

mulheres.

37 Informagdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
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Figura 1 - LP de Maria Livia Sdo Marcos (frente e verso)

| R s

Tekata

Fonte: acervo pessoal de discos de Maria Rachel Tostes do Carmo, 1963

Patricia Pereira Porto e Isabel Porto Nogueira (2007) destacam que, no comego
do século XX, entre as décadas de 1910 e 1920, a violonista Josefina Robledo e seus
contemporaneos Américo Jacomino e o paraguaio Agustin Barrios, realizaram uma série
de apresentacbes em turnés pelo Brasil. Estas performances constituiram eventos
importantes na difusdo e préatica do violao erudito (solista/instrumental) no Brasil.

Nos anos de 1920, segundo Marcia Taborda (2012), jovens senhoritas violonistas
também ingressaram no espaco de representacdo e atuacao social no Rio de Janeiro. Essas
mogas executavam um repertorio de cunho nacionalista, “cangdes tipicas”, cujas letras

transmitiam tematicas da natureza brasileira como o falar do nordestino e do sotaque do



45

interior. Entre elas destacaram-se: Nair de Teffé, Olga Praguer Coelho, Stefana de
Macedo e Gessy Barbosa (TABORDA, 2012). Este ‘sentimento nacional’ do inicio do
século XX emergiu e ampliou a representacdo do violdo, em diferentes espacos (PORTO,
NOGUEIRA, 2007).

Nos anos de 1940, mudou-se para o Rio de Janeiro a violonista argentina Adolfina
Raitzin Tavora, mais conhecida como Dona Monina. No inicio da década de 1950, Dona
Monina teve grande repercussdo ao tocar no Teatro da Escola Nacional de Musica do Rio
de Janeiro. Professora dos irmaos Abreu, Sérgio e Eduardo Abreu e do Duo Assad, Sérgio
e Odair Assad, Adolfina Raitzin Tavora teve o seu trabalho reconhecido como violonista
e professora.®® Percebe-se, dessa maneira que ja nas primeiras décadas do século XX
tivemos mulheres que se profissionalizaram tocando, ensinando e compondo para o
violdo, integrando, assim, a Histdria das Mulheres na Mdsica, mais especificamente no

violdo no Brasil.

1.2 — Implementag&o do curso superior de violdo

A trajetdria de vida de Maria Rachel Tostes do Carmo percorre mundos plurais,
desde o inicio com o violdo seresteiro a profissionalizacdo no violdo cléssico, da
performance nos palcos do Palacio das Artes em Belo Horizonte, a implementacdo do
curso superior de violdo na Universidade Federal de Minas Gerais, ou seja, mundos, por
vezes, paralelos, em outros momentos, antagbnicos, ora artistico, ora académico. No
entanto, a época em que foi implementado o violdo, como habilitacdo especifica no curso
de Mdsica na Universidade Federal de Minas Gerais, o curriculo inicial tinha como foco
a formacdo do masico-violonista, ou seja, do(a) concertista. O ensino em nivel superior
desses profissionais em cursos de bacharelado, até os dias atuais, consiste, na maioria das
vezes, em uma formacao técnica, analitica e interpretativa aprofundada no aprimoramento
performéatico no instrumento para atuacdo como solistas e/ou em grupos de camara.
Diferentemente da formacdo europeia na qual os instrumentistas se formam em nivel

superior nos conservatorios de masica (pratica instrumental) e os music6logos se formam

38 Apesar do violdo ser representado de diferentes maneiras e em locais diversos como salas de concerto,
eventos formais de musica erudita ou em palcos abertos como na muisica popular, € importante destacar que
a pluralidade das maneiras de se interpretar o violao, ndo necessariamente significa, acessibilidade a toda
ou grande parte da populagio a esse bem cultural. E possivel considerar que prioritariamente os grandes
centros como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, e de forma mais especifica, uma pequena parcela da populagdo
destas localidades tenham tido acesso a estes concertos e apresentacdes. De forma que, o violao seresteiro,
boémio, do samba, do choro, da musica popular, tenha se mantido como representacéo principal.
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nas universidades (estudo teorico), no Brasil a formacéo do musico concertista em nivel
superior acontece nas faculdades e universidades. Essa assimetria em relacdo as demais
areas das ciéncias humanas como Filosofia, Sociologia ou Ciéncias Sociais, Historia,
Geografia, Letras, Teologia, Antropologia, Comunicacdo Social, Psicologia e
Linguistica, por exemplo, faz com que os cursos de Bacharelado em Instrumento, bem
como as variagdes de nomenclaturas nas diferentes universidades, geralmente, ndo
incluam nos curriculos disciplinas tedricas mais abrangentes, comuns as demais areas das
ciéncias humanas, constituindo uma lacuna no processo de aprendizagem para formacdes
e exigéncias académicas posteriores como, por exemplo, cursos de pos-graduacdo no
Brasil.

Embora a graduagdo em Musica no Brasil, especialmente os bacharelados em
instrumento, ndo aprofundem o conhecimento tedrico-filosofico, ou seja, a pratica da
escrita e reflexdo mais ampla, os cursos de pds-graduacao da area, exigem a producéo de
trabalhos escritos de concluséo de curso (TCC), monografias, dissertacdes e teses com tal
abordagem. Enquanto na graduacdo se exige um alto grau de performance técnica e
interpretativa, na pds-graduacdo se exige habilidades diferenciadas de construcdo e
elaboracdo de um conhecimento teorico e reflexivo expresso por meio da escrita de
trabalhos académicos®®, além da préatica instrumental em programas de pos-graduagio em
Mdsica, em subareas como a performance. Assim, enquanto nos cursos de Histéria a
abordagem das discussdes e producdes académicas sobre Historia das Mulheres inicia-se
nas décadas de 1960-1970 (SCOTT, 1992) na Musica no Brasil, somente no final do
século XX e principalmente inicio do século XXI entre 2000 e 2010 (ZERBINATTI,
NOGUEIRA, PEDRO, 2018) que as pesquisas académicas em Musica com essa tematica
comecgam a ter um crescimento expressivo, mesmo assim, em poucas universidades.

Embora considerada plural e com diferencas significativas em suas representagdes
e atuacdes, o espaco concedido as discussdes nas universidades e associaces sobre a
tematica da historia das mulheres vem aos poucos conquistando espacos e perspectivas
plurais nas diferentes areas do conhecimento. Apesar das discussdes sobre a origem do
campo indicar ativistas feministas, pioneiras, bem como comprovacdo da atuagdo e
relacdo das mulheres também no campo politico, no que diz respeito as reivindicagoes e

organizacdo contra a opresssdo das mulheres, no campo da musica pode-se considerar

%9 Diferentemente de outros paises como Estados Unidos, onde cursos de pés-graduacdo em Musica, nem
sempre exigem uma producdo escrita como pré-requisito para a conclusdo de cursos de mestrado em
performance, por exemplo.
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que, embora, muitas vezes, ndo cientes das lutas politicas, nem do engajamento em
movimentos sociais, mulheres musicistas se fizeram representar por meio de suas
atuacOes artisticas.

A visibilidade de mulheres violonistas ocorre de maneiras diferentes, ou seja, por
meio de apresentacfes musicais, atuagcdo no processo ensino-aprendizagem e registros
gravados como o de Maria Livia S&o Marcos, citado por Maria Rachel. Assim, como em
passeatas e manifestacOes ou na producéo académica de livros e artigos, a visibilidade de
mulheres musicitas nos palcos artisticos também representa uma forma de expressao e
posicionamento politico, de maneira a contribuir na luta das mulheres pela conquista dos
espacos publicos. Diferentemete das feministas académicas, historiadoras, intelectuais
pesquisadas por Carmem Silva da Fonseca Kummer Liblik (2019), as violonistas da
pesquisa ndo se auto definiram como feministas, no entanto, elas ocuparam espacos
publicos, se apresentando, dando aulas, palestras, cursos no Brasil e no exterior. Enquanto
as primeiras produziam trabalhos académicos sobre a Historia das Mulheres e/ou
participavam de passeatas, manifestacbes, movimentos, discussdes em diferentes
contextos, as musicistas contribuiram no processso ensino-aprendizado de outros(as)
estudantes, aprendizes de musica, bem como na atuacao profissional com o instrumento
nos palcos, dentro e fora da universidade. Assim, Rachel Tostes destaca 0S passos

seguintes na sua trajetoria rumo a docéncia universitaria.

Entdo, voltando a vida académica, eu fui concluir meus estudos
(digamos assim meio empiricos) do violdo sempre com grandes
mestres, porém fora de universidade! Depois de ter cursado todas as
matérias na UEMG antiga FUMA, fui chamada para dar aula de violdo
e implantar o curso de violdo nessa escola. Eu fiquei muito feliz por
estar me tornando professora nessa importante instituicdo. Mais tarde,
em 1973, a diretoria e a congregagdo dessa escola encaminharam o
pedido para o Conselho Federal de Educacdo em Brasilia, para ser
regularizado e aprovado o curso de violdo. Fui entdo aprovada pelo
Conselho Federal de Educacdo como professora titular de violdo. Uma
das pioneiras no Brasil. Mas 0 sonho em ir para a Escola de Mdsica da
UFMG persistia! Entdo, calhou, vamos dizer assim esse fato de eu ser
aprovada pelo Conselho Federal... e ter um curriculo artistico ja muito
expressivo. Resolvi fazer uma cartinha para o reitor da UFMG! E
mandar meu curriculo. Um pouco constrangida por estar aqui falando

40 Informacdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
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Maria Rachel Tostes do Carmo ocupou espa¢os publicos antes ndo comum as
mulheres, violonistas de sua época. Apds a conquista do direito a estudar na antiga
FUMA, mesmo sem as disciplinas relacionadas aos seu intrumento, Rachel fundou o
curso de violdo na Escola de Mdusica da Universidade Mineira de Arte, atual UEMG, o
primeiro em uma instituicdo publica no Brasil. Em 1973, Maria Rachel teve o registro
aprovado pelo Conselho Federal de Educacdo, em Brasilia, como Professora Titular de
Nivel Superior. Posteriormente, teve seu pedido aprovado pelo Conselho Federal de
Educacdo como Professora Titular. Espacos conquistados com iniciativas pessoais, que

influenciaram varias geracdes posteriores de violonistas.

Figura 2 - Conselho Federal de Educacéo

Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes, 1973.

As memorias elaboradas por Rachel Tostes sobre si, compreendem marcos
temporais que a levaram a contribuir para a historia do ensino superior do viol&o no Brasil.
Janaina Amado (1995) nos faz refletir, entdo, sobre as diferengas entre as vivéncias e as
memorias. A rememoracdo do sujeito a partir da sua subjetividade traz consigo elementos
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sociais, culturais, coletivos, individuais, isto é, consiste em uma memoria herdada. Essas
ndo tém o compromisso com a veracidade que, no caso, a histdria tem. Sendo assim, torna-
se impossivel resgatar o passado. O papel do historiador consiste em oportunizar os
multiplos significados do sujeito historico, cultural, social, bem como os movimentos dos
individuos, lhes conferindo suas proprias experiéncias, a partir das suas narrativas. Dessa
maneira, ndo ha uma Unica versdo da historia.

Daphne Patai (2010) destaca que hd uma espécie de selecdo, organizacdo de
temas, episodios e lembrancas no momento da entrevista. As memarias e reacfes que sdo
evocadas surgem em funcdo da oportunidade de narrar um ou mais aspectos da prépria
historia de vida e das circunstancias que ocorrem. Ha, no entanto, diferentes tramas que
se entrelacam em um processo fluido e continuo. Nesse sentido, a analise das narrativas,
que corresponde as memorias elaboradas por Maria Rachel sobre si, retorna
constantemente durante a entrevista de modo que ela possa organizar e compreender a
prépria atuacdo na construcdo carreira. Se ver como sujeito de experiéncias individuais,
sociais, culturais e de formacdo, permite que Maria Rachel se reconheca como uma
profissional atuante no meio académico, mesmo quando o violdo ainda ndo era
institucionalizado no ensino superior.

Os fragmentos das vivéncias, lembrangas, e 0s indicios que estdo presentes nos
testemunhos, a partir de uma perspectiva da biografia, permitem que essas experiéncias
sejam compartilhadas. Rachel, entdo, narra que ndo somente buscou a formacéo
académica no violdo, como também, criou espacos para que essa formacao existisse. A
partir do modelo de a¢des de outros professores como Isaias Savio em S&o Paulo, Rachel
escreveu uma carta (de proprio punho) ao reitor da universidade, justificando a
importancia do violdo no cendrio nacional, para que assim o0 curso pudesse ser

institucionalizado.

Entdo vamos...Nessa carta para o reitor, escrevi sobre o violdo... Da
importancia do violdo no cenario musical mundial e especialmente
brasileiro! Da historia do violdo! Seu belissimo repertério que remonta
de séculos atras! Na beleza da sonoridade do violdo! Acho que
sensibilizei o reitor sobre tudo isso e com toda a documentacdo
enviada... Fui chamada na reitoria para uma entrevista onde fui
informada pelo reitor da sua deciséo de criar a extensdo da UFMG onde
varios cursos seriam implantados expandindo ndo s6 a escola de
musica, mas a universidade... E, entdo, ele viu nessa ocasido a maneira
de implantar o viol&o! (...) Na implantacdo do Conselho de Extenséo,
no curso de extensdo da UFMG dentro da Escola de Musica. Entéo,
naturalmente, foi ai que eu entrei, ja que estava tudo conspirando para
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isso, olha s6 que interessante! Ndo consegui entrar como aluna, mas sim
como professora, alguns anos depois. E fui chamada com muito
orgulho. Dai pra frente, fui fazendo programas de ensino, curriculos,
organizando materiais didaticos, pecas e estudos necessarios a cada ano
do curso de violdo, material de exame, programas para vestibular, enfim
toda a parte didatica de um curso totalmente inédito na UFMG.*

A década de 1970, representou um periodo de profundas reformas na &reas do
ensino da musica no pais. Alguns conservatérios que formavam os(as) professores(as)
para atuarem nas escolas, nivel técnico, foram agregados as universidades com o intuito
da legalizacdo e titularizacdo em nivel superior do corpo docente. Nesse periodo, 0
Ministério da Educagdo (MEC) financiou a ida de professores(as) da Escola Nacional de
Mdsica para os diversos cantos do pais. Esses(as) professores(as) passavam alguns meses
reabilitando os(as) antigos(as) professores(as) dos conservatorios para que pudessem
receber o titulo e assim iniciassem 0s cursos superiores dentro da lei. Mas essas mudancas
levaram tempo.

Nesse processo de federalizagdo das universidades, professores(as) de
conservatdrios passaram a ser integrados como efetivos, pois ainda ndo havia concursos
para ingresso no ensino superior. Assim, professores(as) que ja davam aula, como curso
de extensdo em conservatérios de masica, por exemplo, foram efetivados(as) sem
concurso em universidades federais no Brasil todo. Isso ocorreu em outras unidades da
universidade, como por exemplo, Jornalismo e Artes Plasticas. Profissionais
notoriamente reconhecidos pela sua capacidade e competéncia foram chamados para
integrarem o corpo docente da universidade e fundarem novos cursos.

A narrativa da trajetéria académica de Maria Rachel Tostes do Carmo explicita
que, desde jovem, almejava ser professora de violdao em nivel superior. Muito além do
reconhecimento social, ela buscava na docéncia um modo de ser, um modo de vida, de
pensar 0 mundo, de viver e existir na arte e no violao. Interessante destacar que apesar da
docéncia, geralmente, estar relacionada a atividades de mulheres, no quesito do ensino do
violdo, pode-se afirmar que essa pratica esteve (e ainda esta) ligada a muitos homens
violonistas, compositores, intérpretes reconhecidos e anénimos. Ensinar violdo, consiste
em uma pratica comum entre homens e mulheres, pelo fato de constituir uma renda extra,
complementar e/ou fixa aos cachés recebidos pelos(as) artistas em concertos e
apresentagdes. Assim, apesar de dar aulas particulares desde nova e mesmo apés o0

ingresso na universidade, Rachel Tostes continuou persistindo e lutando para ocupar

41 Informacdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
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outros estagios da vida académica, como a pds-graduacao:

Depois de alguns anos dentro da universidade, via meus colegas
pianistas indo para o exterior, fazer mestrado, fazer doutorado...
Comecei a querer também fazer um mestrado no violdo! Como? Ah!
Existe uma inscricdo na CAPES periodicamente. Assim fiz a inscri¢éo
anexando a documentacdo solicitada. Resposta negativa. No ano
seguinte, tentei novamente. Nada. Me comuniquei 14 em Brasilia via
telefone, com alguém da CAPES. Resposta: - N&o, nds analisamos o
seu pedido, seu curriculo todo...Tudo excelente! Espetacular!!
Porém...O que que falta? Perguntei. - Vocé ndo tem a graduacéo, o
diploma de graduacdo. Falei: - N&o, ndo tenho pois sou fundadora!
Entdo, ndo vai ser aceita hunca sem diploma de graduacao! VVocé vai
continuar tentando e ndo vai ser aceita!! Desliguei o telefone e decidi
me tornar aluna de viol&o na graduacéo! Eu ja tinha formado o primeiro
aluno. Acho que o primeiro diploma de viol&o no Brasil saiu através das
minhas mé&os como professora, cujo aluno foi Antonio Gilberto
Machado de Carvalho essa pessoa maravilhosa! Um aluno exemplar,
estudiosissimo! Um programa que fiz naquela época muito dificil!!
Tinha que tocar as 4 Suites de Bach entre outras coisas para se formar
em violdo! Mais tarde, ele também se formou em composicéo e regéncia
na Escola de Mdsica da Federal! Esse competente violonista e mdsico
era o professor de violdo na UEMG depois que sai de la. Entdo, fiz o
vestibular pra UEMG de graduacéo e me formei em violdo finalmente!
(...) Me inscrevi na CAPES novamente e desta vez fui aceita e ganhei a
sonhada bolsa. Fui para Manhattan School of Music, fazer o mestrado,
finalmente, mais um sonho realizado! Entdo, basicamente é isso! Essa
a minha trajetéria académica.*?

Emerge da narrativa de Rachel Tostes reflexGes sobre um periodo em que a
graduacdo e consequentemente a pds-graduacdo em mdusica no Brasil ainda estavam
sendo estruturados. Inicialmente, a exigéncia do diploma de graduacdo em um curso de
violdo que a prépria docente havia criado, em principio, pareceu incoerente. No entanto,
sob outro ponto de vista, ou seja, sob a perspectiva das formalidades do mundo
académico, tornou-se compreensivel. Entdo, ap6s formar o primeiro aluno, Maria Rachel
Tostes do Carmo se inscreveu no curso de graduacdo como aluna do seu ex-aluno, para
obter a diplomacdo exigida pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES). A violonista informou que aproveitou as disciplinas que ja havia
cursado do curriculo anterior e complementou com as que estavam faltando, como a de
instrumento, por exemplo, finalizando o curso em 1986. A po6s-graduacdo, mestrado em
instrumento na Manhattan School of Music, nos Estados Unidos se concretizou em 1989.

Gilson Antunes (2012) destaca que o inicio da pds-graduagdo em instrumento no

42 Informacdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
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pais data da década de 1990. Anteriormente a esse periodo, professores das diferentes
areas em Mdsica, geralmente, saiam para estudar fora do pais em cursos de mestrado e
doutorado. Estudar no exterior significava mais do que obter titulos académicos, consistia
na oportunidade de conhecer novas culturas, ter vivéncias diversas, modos de vida
(WILLIAMS, 2011) diferentes do que encontrados no Brasil. Assim, percebo Rachel,
uma mulher, violonista, docente univeritaria, casada, mae de dois filhos, ainda pequenos
a época, que viajou para estudar violdo no exterior, em uma universidade prestigiada,
reconhecida pela area. Além dos aspectos legitimados, da profissionalizacdo e de
formacéo, compreendo a partir da narrativa da professora, que fazer uma pds-graduacao
no exterior, mais do que obter um titulo, representava ter a oportunidade de conhecer
outras redes de musicalidade e de experiéncias académicas e pessoais.

Importante destacar que além de violonista atuante, Rachel retorna
constantemente ao sentimento de prazer do modo de ser e viver a docéncia e a formacéo
académica, além do tocar. Viajar a outro pais, em busca do sonho de conquistar uma pds-
graduacdo, tendo inclusive que formalizar a propria graduacdo nos tramites da legislacao
vigente a época no Brasil, significou muito mais do que expandir os proprios limites do
ser mulher, violonista, docente, mae, esposa, filha, ou seja, os padrdes retratados pela
historia para as mulheres daquele periodo. Viajar para estudar significava expandir o
espaco de atuacdo, ir além dos parametros e das representacGes das mulheres da sua
época. Indicava um processo vivo, ativo, de quem vive o mundo das artes e ndo se
acomoda as trajetorias hegemonicas narradas pela historiografia.

Dessa maneira, Rachel, assim como Cristina Tourinho e Flavia Domingues, se
configuram como mulheres que optam pela vida académica e também pela maternidade.
Assim, emerge da vida dessas violonistas que o fato de ‘serem maes’ ndo as reduz a
criacdo dos filhos e aos trabalhos domésticos, avanca, ao contrario, para outras
possibilidades como, por exemplo, a construcdo de uma vida profissional como docentes
e artistas.

As estratégias de mulheres, como Rachel, Cristina e Flavia, que também sdo maes,
professoras, académicas e musicistas profissionais precisam ganhar visibilidade e
importancia historiogréafica, pois as trajetérias femininas hegemdnicas na historiografia
sdo as de maes e esposas, que excluiram a possibilidade de atuacdo das mulheres em

outros espagos, inclusive simultaneamente ao papel de mée.



53
1.3 — Memobrias artisticas

A memdria percorre caminhos multiplos em um constante ir e vir. Nao se trata de
um tempo Gnico da experiéncia nas construces das narrativas da violonista. Segundo
Suely Kofes (2001), memoria e biografia se entrelagam. Como conceitos essenciais na
reflexdo sobre historias de vida e narrativas, eles confluem nos processos de recuperacao,
esquecimento e recriacdo de identidades e diferentes temporalidades. Nas narrativas de
Rachel Tostes, a musica ndo consiste somente em um campo profissional. Como docente
universitaria, torna-se necessario percebé-la nas entrelinhas e nas proprias subjetividades
como artista. O inicio do contato com o violdo, bem como as pessoas com quem conviveu
e recebeu as primeiras orientacfes, retornam a narrativa de forma intensa e com muita

musicalidade. Quando questionada sobre suas lembrancas desse periodo, Rachel destaca:

Mais remotas? Pois é, eu comecei realmente, com 10 anos no violdo
seresteiro com o Prof Mozart Bicalho. O violdo de cordas de aco era do
meu irm&o. Creio que foi ele quem primeiro me influenciou. Era um
artista nato!! Boémio também, cantava com uma voz maravilhosa de
baritono!!!  Ouvido espetacular!!! Tocava violdo, fazia serestas...
Chegava em casa cantando arias de 6pera! N&o estudou musica e se
graduou em Ciéncias Econémicas. Portanto, comecei a descobrir e
gostar do violdo!! E a visdo da Maria Livia Sdo Marcos tocando naquele
palco bonito... Entdo, acho que foi por ai... Essas primeiras influéncias.
Em Belo Horizonte, nos anos 60, havia uma intensa vida musical. Uma
instituicdo que se chamava Cultura Artistica. Ela patrocinava a vinda
de competentes artistas nacionais e internacionais. Dos violonistas
posso citar, Turibio Santos, Barbosa Lima, Duo Abreu, Maria Livia Sao
Marcos, etc. Antes deles, tenho noticias dos recitais de Andrés Segovia
e até Josefina Robledo (discipula de Francisco Tarrega).*®

A partir dessa narrativa das lembrancas e inspiracdo para tocar violdo, € possivel
perceber que ha a presenca de homens e mulheres na formacéo de Rachel Tostes, bem
como a admiragéo pelo modo de tocar destes(as) violonistas. O processo de subjetivacao,
de construcdo de si, presente na narrativa acima, nos mostra como Rachel se sentiu
interpelada sobretudo pela atuacdo dos homens. Ela ndo se limitou as referéncias
femininas. A partir desse entendimento é importante destacar como 0S processos de
subjetivacdo de mulheres, como Rachel, aconteceram para que elas pudessem chegar a
ocupar o espago de professoras de violdo nas universidades. Emergem também da
narrativa da violonista diferentes sonoridades, que longe de se oporem, se

complementam. Aos 10 anos, mais precisamente em 1960, aparecem na narrativa de

43 Informagdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/02/2023.
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Rachel elementos multiplos como o violo seresteiro das radios* e as arias de dpera que
se mesclam em audicdes ecléticas a figura de uma jovem violonista, Maria Livia Séo
Marcos, que despontava nos palcos do Brasil e do exterior. O interesse da menina pelo
violdo surge nesse cenario, ou seja, a partir de uma rica escuta musical em casa e em

apresentacdes na cidade de Belo Horizonte.

Meu pai ndo era musico e sim cirurgido dentista. Mas era um apreciador
da masica erudita! E frequentador assiduo, em todos os recitais na
cidade. Belo Horizonte tinha um 6timo ambiente cultural na década de
60. Com duas orquestras: uma sinfonica, uma filarménica.... Possuia
uma discoteca incrivel, um 6timo gosto musical! Meu pai foi um grande
incentivador da minha carreira... Ele falava que ele era o melhor
carregador de caixa de violdo do mundo!! (risadas)*®

A importancia da familia, especialmente do pai de Rachel Tostes, no processo de
subjetivacdo como violonista foi fundamental para a construcdo da propria trajetdria
profissional como musicista e artista. Considera-se que além do desejo pessoal em se
tornar violonista, havia também o contexto histérico dos anos 1960 e 1970 que incide
sobre a narrativa da docente-violonista. Neste momento, os movimentos feministas e de
libertacdo das mulheres da maternidade e do casamento estavam em voga e incitaram
muitos debates e espacos para a ampliacéo e conquista dos direitos das mulheres. A partir
da compreensdao da historicidade dessa trajetdria singular é possivel perceber
transformacdes historicas que estavam acontecendo naquele momento. Belo Horizonte,
na década de 1960, vivia uma atividade musical intensa com apresenta¢des de orquestras,
masica instrumental, bem como da musica popular. A casa de Rachel disponibilizava um
rico acervo de discos, que possibilitava a familia uma escuta musical eclética para a
formacdo como musicista. Além das condi¢des sociais, culturais e de acesso a bens de
consumo como discos e aparelhos de som, Maria Rachel Tostes do Carmo ainda contava
com o apoio do pai nas apresentacdes ao carregar a caixa do violdo da filha e ao incentiva-

la frequentemente:

E quando eu fiz o Festival Internacional de Villa-Lobos, ele falava que
eu era melhor violonista do mundo em matéria de Villa-Lobos!!!
Detalhe: em “matéria de Villa Lobos!!” Vocé esta vendo o tanto que ele
gostava!!! Me acompanhava em todos os meus concertos! Meus avés
tocavam clarineta! Mas nenhum foi um profissional em musica!“®

“Epoca de ouro do viol3o.
4 Informacdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
46 Informacdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
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Villa Lobos representa um dos compositores para violdo preferidos de Rachel
Tostes. Este fato trouxe ainda mais entusiasmo na narrativa da musicista ao retratar a
participacdo no concurso em homenagem a obra do compositor. Em novembro de 1971,
no Rio de Janeiro, Maria Rachel Tostes do Carmo participou do Concurso Internacional
de Violdo do Museu Villa Lobos (Departamento de Assuntos Culturais — MEC), o qual
Ihe conferiu o certificado de Semifinalista do concurso.*” A lembranca do elogio do pai
de que ela era “a melhor violonita do mundo (...) em matéria de Villa Lobos”, refere-se a
repercussao do concurso dedicado a obra do compositor do qual a violonista participou.

Importante destacar que a violonista Maria Rachel Tostes do Carmo guarda
lembrancas impressas dos momentos vividos na carreira como violonista. Anteriormente
ao primeiro encontro, Rachel selecionou recortes de jornais, diplomas, certificados que
norteiam a narrativa da propria historia de vida da violonista. Uma das reportagens que a
musicista separou e que recebeu maior destaque relaciona-se a imagem Rachel Tostes
centralizada de primeira pagina no Jornal do Brasil em 19 de novembro de 1971.

Ela foi uma uma das mais aplaudidas, nas provas de ontem do Concurso
Internacional Heitor Villa Lobos — dizendo alguns que, principalmente,
por ser a inica mulher concorrente. Mas, outros, menos sectarios talvez,
afirmam que a brasileira Raquel Tostes do Carmo deu ao juri algo mais
gue o espetaculo do seu charme. Postura rigorosamente classica na
execucdo do instrumento, a sofisticagdo da banqueta para a posicéo
correta da perna esquerda, Raquel, que vestia roupa moderna como sua
juventude, tocou a mesma peca dos demais 18 concorrentes e participa,
hoje das mesmas esperancas de se ver anunciada entre os semifinaistas
(Noticiario na pag. 23)

A participacdo no Concurso Internacional de Violdo, do Museu Villa Lobos,
Departamento de Assuntos Culturais — MEC, conferiu a Maria Rachel Tostes do Carmo
o certificado de semifinalista do concurso dedicado & obra de Villa Lobos. Na auséncia
de registros fonograficos e/ou de video & época que Rachel Tostes realizou suas
apresentacdes musicais, as fontes impressas como 0s jornais, as revistas, os certificados,
diplomas, criticas impressas de jornalistas passam a se consideradas como fontes
documentais que legitimam a atuagdo da musicista nos palcos dos teatros em Belo
Horizonte, nos clubes, nos concursos e festivais que participou ao longo da sua trajetoria
profissional como musicista. A matéria que foi destaque da primeira pagina do primeiro

caderno do Jornal do Brasil representou um momento importante do reconhecimento do

470 Jornal do Brasil a trouxe a época como instrumentista destaque na primeira pagina. O Jornal do Brasil
de 19/11/1971
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espaco publico conquistado pela violonista. No entanto, embora a reportagem afirme que
foi uma das mais aplaudidas, também relaciona a questdo do género a critica da
performance da instrumentista “dizendo alguns que, principalmente, por ser a Unica
mulher concorrente.” O comentario que segue a narrativa dos aplausos é sexista e reflete
a condi¢do do campo, ou seja, predominantemente masculino. Pelo fato de Rachel Tostes
ter sido a Unica mulher participante do concurso, a critica ao mesmo tempo que a elogia,
também ndo deixa de destacar um comentario que a distingue dos demais participantes
somente baseado no seu sexo. E ainda complementa com outro comentario que, apesar
do aparente elogio, destaca também outro atributo que vai além das questdes técnicas e
de performance “Mas, outros, menos sectarios talvez, afirmam que a brasileira Raquel
Tostes do Carmo deu ao juri algo mais que o espetaculo do seu charme.” A beleza, o
charme, a docura sdo atributos atribuido ao feminino, logo os elogios a musicista
aparecem permeados com questdes de género que a distingue dos demais candidatos

homens.

Figura 3 - Primeira pagina do 1°. caderno do Jornal do Brasil

Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes, 1971.

Assim, Tania Regina Luca (2021) destaca que até década de 1970, os jornais e

revistas ainda eram vistos com certa desconfianca, isto é, poucas pesquisas os utilizavam
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como fonte historica. A tradicédo historiografica dominante vinda do século XI1X e inicio
das décadas do século XX, juntamente com a conviccdo da busca pela verdade dos fatos,
acabava por julgar tais registros como documentos ndo confiaveis. Segundo a autora, “os
jornais pareciam pouco adequados a recuperacdo do passado, uma vez que essas
“enciclopédias do cotidiano” continham registros fragmentarios do presente, realizados
sob o influxo de interesses, compromisos e paixdes” (p.112). No entanto, houve
mudangas nas ultimas décadas do seculo XX. O contato com diferentes abordagens de
outras areas das Ciéncias Humanas como a Sociologia, a Psicanalise, a Antropologia, a
Linguistica e a Semiotica, promovera a interdisciplinariedade e o intercAmbio de
metodologias entre as areas que trouxeram contribuicdes significativas, na forma como
historiadores compreendiam o proprio campo. O alargamento e a flexibilizagcdo das
tematicas e das fontes permitiram a alguns historiadores a considerarem a imprensa como
uma importante fonte historiogréafica.

A consideracao dos jornais como fontes de pesquisa histérica acontecem, assim,
na medida em que ocorre uma mudanca epistémica em relacdo as fontes e a escrita da
historia. Os jornais, assim como qualquer outra fonte, passam a ser vistos como formas
de representacdo da época, a partir de interesses e valores vigentes. Ndo sdo retratos fiéis
do passado, mas nos mostram os valores circulantes nos modos de comunicar 0s
acontecimentos.

O Jornal do Brasil que destacou em primeira pagina o concurso, no qual Rachel
Tostes participou, € um jornal editado na cidade do Rio de Janeiro desde 9 de abril 1891,
fundado pelo jornalista Rodolfo de Sousa Dantas e Joaquim Nabuc e que atualmente
pertence ao empresario Omar Resende Peres Filho. Este foi o primeiro periddico
brasileiro a tornar-se totalmente digital em 2010, e retornando a versdo impressa em
2018.%8 Considerado um dos jornais de maior circulacio no Brasil, Maria Rachel Tostes
do Carmo, recebeu destaque novamente por ser a Unica mulher concorrente no Concurso

Internacional de Violdo no Rio de Janeiro.

Unica méga no concurso € um dos 8 semifinalistas do Internacional de
Violdo.A jovem Maria Raquel Tostes do Carmo, brasileira e Unica
mulher concorrente ao Concurso Internacional de Violdo Vila-Ldbos, €
um dos oito candidatos apontados ontem & noite as semifinais, ao
término do segundo dia de provas eliminatérias na Sala Cecilia
Meireles. Os brasileiros Geraldo Ribeiro da Silva, Marcos Alan dos
Reis, Sebastido Tapajos e Maria Raquel, os argentinos Guillermo

48 http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica’ JORNAL %20D0%20BRASIL.pdf
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Fierens, Eduardo Corcés e Lucio Nufiez, e o0 mexicano Mario Beltran
del Rio estardo se apresentando — as 17 horas de hoje e as 21 horas de
amanhd — nas semifinais. A PROVA DE ONTEM. A escolha foi
anunciada ao publico numeroso da Sala Cecilia Meireles, ontem,
depois da apresentacdo dos seis candidatos: José Smiroldo, da Itélia;
Noé Lourengo dos Santos, Geraldo Ribeiro da Silva (dos mais
aplaudidos), do Brasil; o equatoriano Cezar Ledn Meneses; 0 argentino
Eduardo Corces, que com Marcos Alan dos Reis, foi considerado o
melhor da tarde. Ontem, trés brasileiros e o canadense Martin Polten
desistiram. Todos €les interpretaram os nimeros de confronto — Estudos
7 e 10, e Preludios 1 e 3 de Vila-Ldbos — para o juri presidido pelo
critico musical Eurico Nogueira Franca e integrado por Abel Carlevaro,
Alirio Diaz, Francisco Mignone, José Maria Fontova, Mariuccia
lacovino, Oscar Caceres e Turibio Santos, sentados na primeira fila da
platéia superior da sala. Os oito concorrentes nas provas semifinais
interpretaram obras de livre escolha entre os Estudos (2), os Preltdios
(2) e uma pega da Suite Popular Brasileira. Na noite de sabado, depois
da prova, o juri indicara os trés violonistas classificados para a prova
final, marcada para as 21 horas do dia 22, quando tocardo o Concérto
para Violdo e Orquestra, de Vila-Lobos acompanhados pela
Orquestra de Camara da Radio MEC, regida por Mario Tavares. Ao
primeiro colocado caberad o Prémio Vila-L6bos, de mil d6lares e ainda
o Prémio Mme. Andrés Segovia, dado pelo violonista espanhol a quem
Vila L6bos dedicou a sua obra para o instrumento, de 250 délares. O
segundo colocado ficard com o Prémio Max-Eschig (a editéra européia
da obra do compositor) no valor de 500 délares, e o terceiro colocado,
com o Prémio Ernesto Nazaré no valor de 300 dolares (Jornal do Brasil.
19/11/1971, p.23)

Figura 4 - Jornal do Brasil, coluna p.23

Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes, 1971
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O Festival Internacional Villa Lobos, de 1971, representou um marco na vida da
violonista Rachel Tostes. Segundo Teresinha Prada (2008), Heitor Villa Lobos (1887-
1959) dedicou uma pequena, porém rica e excepcional, parte do seu trabalho, com mais
de 20 pecas compostas para o violdo*® e tornou-se um dos maiores compositores latino-
americanos do instrumento, cuja obra teve grande divulgacdo no Brasil e no exterior.
Importante destacar, que Villa Lobos materializa em sua composicoes, as reflexdes
iniciais de Raymond Williams (2015), ou seja, a ‘Cultura é algo comum’. O compositor
traz em suas obras a cultura popular em um processo dialégico com a cultura dita erudita.
Para a violonista e pesquisadora, Teresinha Prada, a obra de Villa Lobos evidencia o
carater de identidade nacional. Além de se caracterizar como um dos compositores mais
conhecidos e executados nos meios académicos e em concertos em todo mundo. Dessa
maneira, Rachel Tostes como admiradora da obra de Villa Lobos narra a propria a

participacdo no concurso de viol&o:

Eu gostava muito de Villa Lobos, certo? Eu ndo estava preparada para
esse concurso, Festival Internacional de Villa Lobos. Eu me inscrevi
para o concurso, achando que néo seria aceita! Ai chegou o telegrama
gue sim... Faltava pouco tempo. Cerca de 6 meses! Eu ndo tinha quase
nada do repertorio. Eu tocava uns dois ou trés Preludios do Villa Lobos
e 2 ou 3 Estudos... dele. Ndo tocava o Concerto para Violdo e Orquestra,
assim como varios estudos e preltdios dele, tampouco a Suite Popular
Brasileira! E o programa do concurso incluia todo esse repertério. Dois
Estudos de livre escolha e dois de confronto. O mesmo com relacéo aos
Preludios e uma pega da Suite. Os 3 primeiros colocados tocariam o
Concerto para violdo e orquestra. Fui aceita no Festival Internacional
de Violdo de Villa Lobos, na Sala Cecilia Meireles, ndo é possivel!
Entdo comecei a estudar pelo menos as pegas de confronto... Creio que
eram dois Estudos, dois Prelidios, na outra prova mais dois outros
Estudos, mais dois outros Preltdios, um movimento da Suite Popular
Brasileira e pra finalizar o Concerto!! Foi, entdo, que comecei a estudar
essa obra para 0 concurso. Toquei bastante bem na eliminatéria! Passei
minha emog&o! N&o tive erro técnico nenhum! Fui muito aplaudida pelo
publico que lotava a Sala Cecilia Meireles! Foi quando a imprensa
noticiou no Jornal do Brasil na primeira pagina que tinha sido a
candidata mais aplaudida da noite e a Unica presenga feminina do
concurso! Fiquei extremamente surpreendida e feliz ao ver minha foto
na 1% pagina! Mas na semifinal, apesar de ter feito uma bela
apresentacdo ndo fui um dos trés selecionados para a final! Certamente,
esse foi um feito muito grande para aquela época! Assim, tdo nova!
Entre tantos violonistas mais maduros que talvez ja soubessem o
repertério anteriormente.>

49 Concerto para violdo e pequena orquestra; 12 Estudos; 5 Prelidios, Choros no.1 e Suite Popular
Brasileira; Valsa Concerto no.2 (Prada, 2008)
% Informagao verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/02/2023.
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Rachel Tostes narra como gostava das composicdes de Villa Lobos e que embora
n&o se sentisse preparada, ou seja, com todas as pegas exigidas pelo concurso estudadas,
mesmo assim, se inscreveu.

A historiadora Natalie Zemon Davis (1997) reconstitui a trajetdria de vida de trés
mulheres do século XVII que viveram experiéncias diferenciadas em relacdo as
condigbes de outras mulheres de seu tempo. Na narrativa da artista, naturalista,
protestante, Davis destaca o carater pioneiro de Maria Sibylla Merian que “atravessou as
fronteiras da instrucdo e do sexo para adquirir conhecimentos sobre insetos e criou as
filhas a0 mesmo tempo que observava, pintava e escrevia” (p.146).

Assim como Merian, Maria Rachel Tostes do Carmo também ousou em um
espaco, a época, ocupado predominantemente por homens. Como a “Unica moga do
concurso”, conforme titulo da matéria do jornal, Rachel se permitiu viver a experiéncia
de passar por uma etapa classificatéria do Concurso Internacional de Violdo, com
avaliadores do meio violonistico do Brasil e do exterior. Com 21 anos, a época, enfrentou
o desafio de forma consciente de suas possibilidades e caréncias diante das exigéncias de
um repertério arduo do compositor homenageado. Mas, mesmo assim, a musicista ndo
desistiu e participou com prazer e entusiasmo. Rachel guarda na memoria o0 momento
vivido no concurso: “Toquei bastante bem na eliminatdria! Passei minha emocéo! N&o
tive erro técnico nenhum! Fui muito aplaudida pelo publico que lotava a Sala Cecilia
Meireles!”. Ao afirmar que ‘passei a minha emogao’ Rachel destaca o papel de artista, ou
seja, de emocionar o publico, de transmitir os sentimentos por meio da sua musicalidade.
Nessa trajetoria artistica, Rachel Tostes ndo esteve sozinha. O apoio incondicional da
familia foi muito significativo. A motivacdo, o elogio do pai e o0 apoio da mée que a
acompanhou na primeira etapa do concurso no Rio de Janeiro, demonstram o universo de
estimulo e incentivo da familia na trajetoria artistica da filha.

As memodrias narradas de Rachel sdo constituidas por marcos historicos pelos
quais a musicista constroe a prépria trajetoria. Segundo Portelli (2016), “A memoria é
mais do que um registro da experiéncia, do que um arquivo de dados: ela é um trabalho
incenssante de interpretacédo e reinterpretacéo e de organizacgdo de significados (p.159).
Dessa maneira, a partir da propria selecdo das experiéncias vividas que Rachel Tostes
elabora sua narrativa das realizacGes, apresentacbes musicias, que tiveram inicio em
1968:

E interessante, por que o meu primeiro recital foi entrada franca, foi
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patrocinado por uma entidade cultural, em um clube em Belo
Horizonte, um clube muito tradicional, Minas Ténis Clube, gue tinha
uma programacdo cultural e artistica, paralela as atividades
desportistas, sociais, etc. Ent&o, eu fui convidada a tocar meu primeiro
concerto la... eu tinha 18 anos. De mais responsabilidade esse foi o
primeiro! E foi muito bem-vindo e toquei bem... ndo senti problemas
por estar tocando na frente de tantas pessoas e fui posteriormente
agraciada com o prémio de Palma Ouro de Revelacéo Artistica do ano.%!

Tocar para um publico seleto, apreciadores do repertorio solista para violdo, ao
Vivo, em um concurso ou em um concerto, consistem em exercicios conscientes de
exposicao de si. Michelle Perrot (1995) destaca as mulheres como agentes historicos e
que possuem sua propria historicidade nas acbes do cotidiano. Na trajetoria de
instrumentistas, como Rachel Tostes, a participacdo em concursos e festivais representa
ocupar espacos publicos que proporcionam a visibilidade da musicista e a legitimacéo da
carreira como artista. Diplomas, certificados e prémios, como o de Palma de Ouro de
Revelacdo Artistica do ano de 1971, representam, paralelamente outros marcos, a
concretizacao das conquistas ao longo da carreira.

Além do esforco em preparar-se como artista-violonista, € importante destacar
que Rachel Tostes, desde muito nova, geriu a prépria carreira. A partir de projetos
pessoais, e sempre com muita organizacéo, percebeu que nao bastava o ‘saber tocar’ era
preciso ter visibilidade para alcangar o reconhecimento. A historiadora Natalie Zemon
Davis (1997) discorre sobre experiéncias multiplas de Glikl, Marie de L’incarnation e
Merian, cujas vidas foram marcadas pelo poder de decisdo e ativismo em suas crengas e
acOes pessoais. Glikl bas Judah Leib, judia, mde de doze filhos e autora de uma
autobiografia de sete volumes; Marie de I’Incarnation, freira que fundou a primeira
escola cristd para mulheres amerindias da América do Norte; e a naturalista protestante
Maria Sibylla Merian, que em 1699 mudou-se para o Suriname para desenhar flores,
insetos e lagartas na selva. Todas, multiplas, encontraram o préprio modo de vida, de
conquista de espacos e atuacao. Longe do retrato Unico dessas mulheres como vitimas ou
como submissas, Natalie Zemon Davis esmiugou caracteristicas singulares da vida de
cada uma delas a partir das fontes deixadas por elas mesmas, bem como pela
historiografia. Caracteristicas semelhantes e distintas foram ressaltadas e enriquecidas
com detalhes da vida pessoal, dos pensamentos, sentimentos, bem como de acdes

concretas como mudangas, viagens, deslocamentos e vivéncias diversas. Sentidos comuns

51 Informagdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
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e divergénias tecem as trés narrativas que possuem abordagens de luta e as relagdes
estabelecidas com pessoas em diferentes contextos.

As lutas retratadas nas historias dessas trés mulheres mostram que as disparidades,
ou nas palavras de Davis, a “Hierarquia dos sexos " ja eram vivenciadas de forma intensa
h& muitos séculos, porém a autora néo as retrata como sofredoras resignadas, ao contrario
ela mostra como essas mulheres souberam driblar as barreiras de sua época de modo que
tirassem vantagem do modo de vida que escolheram. Mulheres ousadas, que fizeram a
diferenca, aventureiras em trés atmosferas distinta, nas palavras de Davis. Assim, pensar
em uma historia das mulheres a partir de uma pluralidade de vivéncias, experiéncias,
sentidos em comum e divergéncias, que a presente pesquisa se desenvolve. Da mesma
forma que Glikl, Marie de I’Incarnation e Maria Sibylla Merian, Maria Rachel Tostes do
Carmo também narra suas proprias vivéncias. Determinada como as mulheres retratadas
por Davis, a violonista também abriu espacos, criou eventos, organizou e movimentou

seus alunos, como no concerto em homenagem ao Professor José Martins.

Pouco depois disso, 0 meu primeiro professor o José Martins veio a
falecer! Eu estava trabalhando um bom repert6rio pra tocar em uma boa
sala de concerto. Eu estava fazendo o “Concerto para violdo e Orquestra
em ré maior” de Vivaldi e outras importantes musicas solo... E eu ja
tinha muitos alunos inclusive os que vieram dele. Assim, eu reuni todos
0s meus alunos, na sala da casa dos meus pais, onde eu dava aula e fiz
a seguinte proposta: (Hoje acho interessante ver meu senso pratico e
empresarial- rsrsrs). Eu falei assim: - Vamos fazer o seguinte, vamos
ficar sem aula um més! VVocés nao vao pagar esse més de aula. Porém,
0 qué vocés acham, de nés todos fazermos uma homenagem ao
Professor Martins, sob a forma de um concerto em sua memoria? VVou
tocar esse concerto em homenagem a ele que também foi professor de
quase todos vocés. Todos acharam Otima ideia. Entdo, como eu
pretendo tocar o Concerto de Vivaldi, que envolve uma pequena
orquestra, precisamos gastar dinheiro com mdusicos profissionais,
ensaios, aluguel de sala! (risadas) Como néo tenho patrocinador, vamos
ter que vender ingressos! Cada um de vocés, eram 40 alunos, cada um
de vocés deveria se responsabilizar pela venda de 10 ingressos! Vamos
supor a preco de hoje, a R$ 10,00. Todos se entusiasmaram!
Concluindo, os alunos ndo pagariam a mensalidade mas venderiam os
ingressos e eu teria mais tempo para estudar e organizar a orquestra de
camara! Todos venderam os ingressos, uns voltaram para pegar mais
... Sei que foi lotacdo esgotada! Foi no palco do Instituto de Educacéo.
O mesmo onde, pouco mais de 15 anos antes, tocara Andrés Segovia.
Infelizmente, ndo o conheci, pois ainda ndo tinha comegado a estudar
violdo.*

A violonista narra os ‘bastidores da atividade artistica’ que exerceu, como por

52 Informagéo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
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exemplo, a necessidade de pagar aos musicos da orquestra, a definicdo de poucos
ensaios®®, o aluguel da sala, e por fim afirma que nunca tocou sem caché. Bourdieu (1996)
desdobra os diferentes ambitos do trabalho do artista (mais especificamente do escritor),
o0 qual para a produzir a propria obra, precisa fazer a producdo material da mesma, bem
como incuti-la o proprio valor. A visibilidade de um(a) artista passa por diferentes
estagios e espacos de atuacdo profissional diversificados até alcancar o prestigio e o
reconhecimento. A violonista narra que além de preparar-se musicalmente, ela também

atuava como produtora e organizadora das proprias apresentacoes.

Paguei os musicos, que cobravam por ensaio. Fizemos poucos ensaios,
para ndo gastar muito!! N&o precisei pagar o aluguel da sala... um
auditério muito bom, em Belo Horizonte, onde outros artistas famosos
de varios instrumentos tocaram, o auditério do Instituto de Educacéo. E
foi assim, o primeiro concerto... Depois, ndo faltavam mais convites.
Havia um maestro do Coral “Ars Nova”, da Universidade Federal aqui
em Belo Horizonte que me deu o seguinte conselho: “Misica de graca
¢ a desgraca do musico! Nao toque sem caché!!!” (risadas). Interessante
gue eu nunca toquei sem caché, realmente e nunca faltou o convite para
eu tocar! Entdo, por exemplo, o Palacio das Artes, onde eu me
apresentava anualmente em marco, fazia caché fixo mais bilheteria.
Meu publico era tdo grande que lotava aquele imenso auditério!®

Fontes orais ndo sdo relatos sobre o passado, mas sdo movimentos historicos de
passado, presente e futuro. Um discurso é um processo de construcdo ativo da linguagem,
cujos tempos dominantes, residuais e emergentes (WILLIAMS, 2015) se forjam, isto &,
se cruzam, no momento presente da entrevista (LAVERDI, 2013). Além do carater
técnico de organizacdo e producdo das préprias apresentacfes, a violonista destaca a
empatia com o publico, a interpretacdo com emocdo, o prazer de estar no palco, bem

como as estratégias para se manter tranquila durante os concertos.

E interessante...Eu tinha sempre muita empatia com o publico... Eu ndo
sei se eu era uma boa violonista ou se eu interpretava com muita alma,
emocdo... Eu sentia muita emocéo tocando! E eu ndo tinha medo assim
do publico! Eu gostava de olhar para o publico. Quando eu chegava, eu
olhava... para o publico... Depois olhava por cima deles... para ndo fixar
nenhuma face, né? Eu olhava assim de uma forma mais global como
se 0 publico fosse um conjunto Gnico!! Entdo, eu pensava para me
tranquilizar: se tem alguém aqui querendo me criticar ndo sei, mas sei
gue todas essas pessoas aqui vieram para me ouvir, ouvir o meu viol&o!
A grande maioria estd sentindo um prazer muito grande em ouvir 0
violdo! Sairam de casa para esse momento! Entdo vou tocar para eles!

%3 Geralmente, o caché dos musicos profissionais, no caso de orquestra, tem por base o nimero de ensaios
e os dias e horérios das apresentacdes
% Informagao verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/02/2023.
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A primeira muUsica era mais tensa, mas entdo... a segunda ja comecava
bem e depois cada vez mais solta. Eu ndo sei... Eu sempre tive facilidade
de ter publico e de me entender com ele. Ja toquei, a “Caixinha de
Musica” do Isaias Savio no grande Teatro do Palacio das Artes! (...) E
uma caixinha de musica em um violdo acustico, sem microfone, no
palco, com o Palécio das Artes lotado! Aqueles sonzinhos harmonicos,
oitavados, que vocé vai tocando, delicadamente... toquei de extrall....
Agora vocé vé, uma musica delicada assim depois de uma Asturias de
Albéniz por exemplo... E muita emocdo! As pessoas da dltima fila
escutando aquela Caixinha de Musica. Alguém me falou: - Gente!
ligaram uma caixinha de musica la no palco, porgue fica todo mundo
quietinho! E interessante como o viol&o tem essa caracteristica sonora.
Existe uma frase de Stravinsky: “o violao ndo soa forte, mas se ouve
longe!”....Verdade, ndo é? (...) E como uma pessoa que fala muito alto
e cansa o ouvinte! E o que fala baixinho chama a atencdo do ouvinte
que faz silencio interior para escutar. Entdo... nosso instrumento é DEZ!
(risadas).®

Tocar em publico, em um grande teatro em Belo Horizonte e ter a prépria
execucao apreciada até ouvinte sentado na tltima fileira, longe do palco, explicita o modo
de viver da violonista. A compreensdo da propria arte, as estratégias para driblar a
realidade, as criticas, fazem da narrativa de Rachel Tostes, uUnica. Os detalhes do contexto
formal da apresentacdo, ao mesmo tempo, a seguranca, a confianca e a jovialidade.
Quando questionada se ela teve alguma “preparagdo de palco”, algum ensaio de como se

apresentar ao publico, Rachel esclarece:

N3o tive! E muito instinto! Mas para meus alunos, eu tentei prepara-los
para o palco dizendo: - Vocé tem que ter respeito pelo seu publico,
mostrando o seu melhor! Sentindo que vocé estd dando um presente
para o publico! Estar bem vestido para a ocasido! E também orientar o
aluno como agradecer! Como segurar o violdo ao caminhar e ao
agradecer.%®

Ir a concertos, apresentacdes em diferentes contextos fizeram com que Rachel
aprendesse a como se apresentar ao publico, ou seja, como performar no palco. Yara
Caznok (2003) analisa a dimensdo visual presente na mdsica, desde a composicao até a
audicdo. A autora acredita que a audi¢ao sempre teve estreita relagdo com a visdo: “o ouvir,
na tradicdo da musica ocidental, articula-se ao ver, desde ha muito tempo” (p. 21). Segundo
a autora, pesquisas multidisciplinares apareceram em diversas areas do conhecimento,
como psicologia, psicanalise, semidtica, fisica, matematica, sociologia e antropologia, no

estudo do fendmeno dos ““saberes” musicais e da audicdo musical. Ir a uma apresentacao

55 Informagdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
% Informagao verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/02/2023.
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ao vivo de uma orquestra, grupo de camara ou solista, por exemplo, compreende muito
mais do que simplesmente ‘ouvir musica’, ha uma experiéncia que aciona multiplos
sentidos, que vdo além da audicdo. Embora o ensino de mdsica, nem sempre contemple a
orientacdo performatica no palco, como explicita Rachel, a observacdo da atuacdo de
outros modelos, ou outra violonista, como Maria Livia S&o Marcos, passa a representar
uma referéncia de como atuar em cada contexto. Maria Rachel Tostes do Carmo guarda

estratos de jornais como Diério de Minas que assim a apresenta:

Maria Rachel. Anteontem no Automovel Clube, a jovem violonista
Maria Rachel Tostes do Carmo apresentou um recital de violdo com
programa baseado em Haendel, Bach, Villa Lobos e Mendelssohn.
Como em todos os concértos de Maria Rachel, os aplausos finais foram
insistentes e demorados. Com 19 anos,ela ja se inclui na lista das
grandes promessas entre os violonistas brasileiros e ainda ha pouco,
classificou-se entre os 10 primeiros lugares de um concurso nacional
em Séo Paulo, do qual participaram 50 artistas profissionais. (Jornal
Diario de Minas - Automovel Clube)

O Diario de Minas traz em destaque, na mesma pagina que a cantora Elis Regina
(1945-1982), uma imagem de Rachel Tostes, com 19 anos, juntamente com uma nota
sobre a apresentacdo do recital de violdo com repertorio de compositores como Georg
Friedrich Haendel (1685-1759), Johann Sebastian Bach (1685-1750), Heitor Villa Lobos
(1887-1959) e Felix Mendelssohn (1809-1847). A critica positiva ap0s a apresentacdo da
violonista destaca os aplausos “insistentes e demorados”, bem como a inclusdo da artista
como uma “das grandes promessas entre os violonistas brasileiros”. A nota no jornal
ainda enfatiza a participagdo da violonista em um concurso em S&o Paulo. Importante
destacar que o Diario de Minas surgiu em Ouro Preto em 1° de junho 1866, foi fundado
por J.F. Paula de Castro, foi extinto em 1878. Posteriormente, com a mudanca da capital
para Belo Horizonte, em 1899 foi reativado. Jornal de grande prestigio, é considerado o
primeiro informativo da provincia de Minas Gerais.

A época das primeiras apresentagdes de Rachel, a visibilidade da artista ocorreu
por meio de jornais local e nacional como Jornal Diario de Minas, Jornal Estado de
Minas e no Jornal do Brasil. Na década de 1970, ndo era comum realizarem gravacoes
em audio e/ou video durante as apresenta¢cdes musicais, segundo a violonista. Os recortes
de jornais, publicaces, comentarios dos criticos que a musicista e a familia guardaram
representam a materialidade dos eventos sonoros que se dissiparam no tempo da

execucao.
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Figura 5 - Jornal Diario de Minas - Automdvel Clube
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Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes, 1970.

Diferentemente de uma produgéo visual, as performances musicais de Rachel,
como ndo puderam ser gravadas, se eternizaram nas palavras, nos textos dos(as)
criticos(as) musicais e/ou jornalistas que presenciaram esses eventos, bem como nas
imagens divulgadas pelos jornais. Assim como em um portfélio, as reportagens,
diplomas, certificados e homenagens a violonista foram guardados e emoldurados pelo
pai, a fim de apresentar a producdo artistica e atuacdo docente da filha. Longe de querer
historicizar a fonte, os criticos, as condi¢cdes técnicas de producdo vigente e da
averiguacdo da escolha dos temas e os “porqués” dos comentarios dos criticos de jornal,
aqui as lembrancas guardadas, selecionadas por Rachel e expostas com orgulho, apos a
entrevista, mostram o reconhecimento e valoracdo do trabalho como musicista.

Verena Alberti (2021) destaca que “Fotografias, recortes de jornal, documentos e
mencdo a fatos especificos podem ser Uteis para reavivar a lembranca sobre
acontecimentos passados” (p.179). Boris Kossoy (2014) aborda a fotografia como um
extrato do passado, uma fonte histdrica fluida, passivel a diferentes interpretacGes.
Segundo o autor, ela ndo substitui a realidade, tal qual aconteceu no passado. Ela apenas
nos informa, por meio de um fragmento, selecionado e organizado esteticamente e
ideologicamente, ou seja, uma inteng&o.

O historiador ou intérprete que tem por missdo compreender a imagem
fotogréafica, enquanto um recorte pontual do passado. Além dos diplomas, certificados e

jornais, Rachel Tostes guarda uma fotografia ao lado do pai e do ex-presidente Juscelino
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Kubitscheck e Sarah Kubitschek ap6s uma apresentacdo em 1971 em Belo Horizonte.
Tocar para o ex-presidente Juscelino Kubitschek representou um momento especial na
carreira da violonista Rachel Tostes. O orgulho do pai, ao lado do ex-governador de Minas
Gerais e ex-presidente da Republica, que muito incentivou e divulgou a cultura em
diversos ambitos no estado, representou um desses momentos, citados por Verena Alberti
(2021), no qual a fotografia reaviva a lembranca sobre os acontecimentos do passado.
Importante destacar que, na década de 1950, surgem 0s primeiros conservatorios
de mdasica publicos de Minas Gerais pelo governador Juscelino Kubitscheck de Oliveira
(JK), por meio da Lei n.811 de 13/12/1951. Segundo Maria Odilia de Quadros Pimentel
(2019), em Minas Gerais, foram criados, entre as décadas de 1950 e 1980, doze
conservatdrios de musica em diferentes regioes do Estado. “A rede de Conservatérios
Estaduais de Musica de Minas Gerais € a maior rede de escolas publicas de musica do
pais” (p.160). Ela destaca alguns discursos de JK quanto a importancia da musica na
formacdo do povo e para o progresso do pais. Compreende-se entdo, que o estado de
Minas Gerais apresenta, desde essa época, uma forte tradi¢do do ensino publico de musica
no estado. Assim, tocar para quem aprecia e incetiva a masica, representa um sentimento

de orgulho e satisfacao.

Figura 6 - Foto com Juscelino Kubitschek

Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes, 1971.
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Subjetividades e percepcbes ambientais apresentadas de formas variadas no
cotidiano, como fotografias, moveis, objetos, livros consistem em dispositivos
importantes da memoria social (BOSI, 1994). As narrativas orais ao vivo trazem a
oportunidade da vivéncia das subjetividades ambientais, como o quadro na parede, o0 porta
retrato com o ex-presidente, o acervo de discos, Cds, Dvds, bem como vérias outros

dispositivos da memoria.

Figura 7 - Quadro da sala de Maria Rachel Tostes do Carmo

Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes (s/ano)

As subjetividades ambientais, com especial destaque aos dispositivos imagéticos,
como a fotografia, enriquecem as narrativas e reforcam a imagem de mulheres, como
Rachel Tostes e seu violdo. Boris Kossoy (2014) destaca que a fotografia desperta
“sentimentos profundos de afeto, 6dio ou nostalgia para uns, ou exclusivamente meios de
conhecimento e informac&o para outros” (p.32). No entanto, 0 autor traz, por outro lado,
que a fotografia ainda ndo atingiu o status de documento na historiografia, ao contrario
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do documento escrito, manuscrito e/ou impresso. Segundo o autor, a fotografia ainda
ocupa um lugar secundario e de desconfianca nas pesquisas académicas. A utilizac&o,
ainda que timida, da fotografia no conhecimento do trabalho histérico, bem como as
multiplas informacgdes emocionais, artisticas, técnicas e de significados contextuais sdo
recursos significativos no processo das entrevistas em historia oral. Ecléa Bosi (1994)
aborda que “A lembrancga ¢ a sobrevivéncia do passado. O passado, conservando-se no
espirito de cada ser humano, aflora a consciéncia na forma de imagens-lembranca” (p.53).
O quadro acima exposto na parede da casa de Maria Rachel Tostes do Carmo traz essa
lembranca viva do passado. Assim como Kossoy e Bosi afirmam, desperta sentimentos
de afeto e admiracdo, a quem busca memorias da sobrevivéncia do passado nas narrativas

de trajetorias de vida no presente.

1.4 —Violonista, professora, estudante

A formacéo académica da musicista Maria Rachel Tostes do Carmo € continua ao
longo de sua vida. Mesmo apos o registro aprovado pelo Conselho Federal de Educacao
como professora titular de nivel superior e a consequente fundacao do curso de violdo na
Escola de Mdusica da Universidade Mineira de Arte (atual Universidade Estadual de
Minas Gerais UEMG), a musicista conclui, em 1974, o curso técnico (matérias de violdo)

no Conservatorio Brasileiro de Musica do Rio de Janeiro.

Figura 8 - Diploma do Curso Técnico do Conservatéro Brasileiro de Musica

Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes, 1974.
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A imersdo no estudo do violdo em instituicdes formais como o curso técnico do
Conservatorio Brasileiro de Musica, no Rio de Janeiro, representa uma complexidade e
estudo sisteméatico do violdo, principalmente para profissionais que atuam como
professores(as) de instrumento em universidades, como Maria Rachel. Este fato nos leva
a refletir que, apesar de se caracterizar como um instrumento utilizado em diferentes
contextos, de custos variaveis, pois pode ser adquirido em variadas faixas de pre¢os, com
possibilidade de acompanhar algumas musicas com dois ou trés acordes, por outro lado,
ele também abrange limiares técnicos e de interpretacdo muito complexos da musica
solista e de acompanhamento. Explanagé@o que emerge da nota emitida pelo Jornal Estado
de Minas em 02/03/1974:

Figura 9 - Jornal Estado de Minas

Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes, 1974.
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E esta é Maria Raquel. Conheca-a (Nilo Z6zimo)

Um concerto amanha, as 10h30m, no Palacio das Artes, vai permitir a
todos conhecer Maria Raquel Tostes, violonista mineira que esta sendo
considerada uma revelacdo nacional. Se as pessoas interessadas na
chamada mdusica erudita ou classica, como preferirem, fizerem um
balancgo, verdo que existem no mundo, um nimero muito maior de
grandes pianistas em relacdo aos seus colegas, violinistas e violonistas.
O violdo, instrumento riquissimo de possibilidades e criagdes imensas,
¢ também dos mais dificeis. Pode ser facil para acompanhar uma
serenata, para ser tocado ao pé de uma lareira numa noite fria, e musicas
ligeiras e informais, mas € dificil sua execu¢do no palco de um grande
teatro. No violdo qualquer erro é fatal, e exige-se do violonista uma
perfeicdo que supera a exigida em outros instrumentos. O Brasil tem
um Turibio Santos, fazendo sucesso em todo o mundo, e Minas tem
Maria Rachel Tostes do Carmo, uma bonita jovem de 23 anos, que
desde os dez anos de idade, se iniciou, por vocagdo, por irresistivel
atragdo ao estudo do violdo, ndo como um hobby, mas como uma
aspiracdo mais elevada de ser grande, de subir, de estudar e fazer com
0 seu instrumento, maravilhas musicais. Pode-se perguntar uma jovem
bonita, dentro de um mundo que oferece mil op¢des, se prefere o estudo
e a masica, e a resposta so deve ser esta: Vocagdo minha gente, amor a
musica, ao belo! Ainda uma crianga, Maria Rachel iniciou seus estudos
com o prof. José de Assis Martins, com quem estudou oito anos de um
aprendizado dificil, e, em seguida, foi para Sdo Paulo para cursos de
especializagdo com Isaias Savio. Na Universidade Mineira de Arte, fez
0s cursos de Histdria da Musica e Solfejo, Harmonia e Morfologia,
Mdsica de Camara e Estética. Atualmente é professora do primeiro
curso oficial de Violdo Cléssico na nossa universidade. Como
concertista ja se apresentou varias vezes, por este Brasil a fora, em
concertos individuais e, como solista, em Orguestra de Camera. Aos 19
anos, foi considerada a revelacdo artistica de 1969. No ano seguinte,
entre dezenas de candidatos foi uma das finalistas do I Concurso
Nacional de Viol&o, patrocinado pela prefeitura de So Paulo. Em 1971,
foi a Unica presenca feminina no “Concurso Internacional de Violdo”
classificando-se brilhantemente. Naquela ocasido, foi das mais
elogiadas pela imprensa brasileira. O “Jornal do Brasil”, em sua
primeira pagina, afirmou: “Ela foi uma das concorrentes mais
aplaudidas nas provas de ontem do Concurso Internacional de Violdo
Heitor Villa-Lobos”. Vejam, por exemplo, o que falou sobre Maria
Rachel, o presidente da Associagéo Brasileira de Viol&do, Samual Babo,
apos suas audigOes: “Foi uma noite de regozijo; uma admiravel
violonista, que, a todos encantou com o brilho de sua execugdo”.
Também sobre Maria Rachel, assim se expressou o prof. Christovam
dos Santos: “Maria Rachel se apresenta senhora de um perfeito
equilibrio de interpretagdo. A sua musicalizagdo limpida e clara assume
novo vigor que se manifesta por um poder emocional de comunicacéo,
sob cujo fascinio a artista derrama de seu instrumento uma onda de
amor, de ternura, e de mistério”. E assim, sua carreira ainda curta,
desponta ja& com maturidade, e os mais fartos elogios de todos quantos
ja tiveram o privilégio de assistir um concerto seu. Amanha, as 10h30,
no Palacio das Artes, Maria Rachel inicia a temporada de 74 da série
Concertos para a Juventude. Em seu programa Seis Pegas da
Renascenga para Alaude, dois Minuetos de Rameau, “Aria com
Variagoes” de Giacomo Frescobaldi, “Duas Sonatas” de Domeninco
Scarlatti, “PrellUdio da Suite no.1 de Bach, ¢ “Folies D’Espagne” de



72

Fernando Sor. Na segunda parte, “Mazurca-Choro”, de Villa Lobos,
“Variacao sobre o tema folclorico “Nesta Rua” de Isaias Savio, “Dois
Estudos” de Francisco Tarrega e “Granada e Asturias”de Isaac Albeniz.

Maria Rachel Tostes do Carmo aperfeicoou um repertorio no violdo consistente
ao longo de sua trajetéria como musicista. Na programacao do evento ‘Concertos para a
juventude’ no Palacio das Artes em Belo Horizonte, a violonista tocou compositores
como: Jean-Philippe Rameau (1683-1764); Giacomo Frescobaldi (1583-1643);
Domeninco Scarlatti (1685-1757; Johann Sebastian Bach (1685-1750); Fernando Sor
(1778-1839); Heitor Villa Lobos (1887-1959); Isaias Savio (1900-1977); Francisco
Tarrega (1852-1909) e Isaac Albeniz (1860-1909).

Percebe-se que a época, e ainda nos dias atuais, o repertorio violonistico era e
ainda é quase que exclusivamente composto por compositores homens. Mayara Amaral
(2017) em seu trabalho de dissertacdo trouxe as biografias de cinco mulheres
compositoras e intérpretes com destaque para as suas obras e atuacdes. Ela objetivou em
seu trabalho dar visibilidade a mulheres compositoras para o violdo. Ao ser questionada
se havia em seu repertorio composicGes de mulheres, Maria Rachel Tostes do Carmo
disse que ndo havia nenhuma compositora e afirmou nunca ter observado essa questéo
anteriormente. No entanto, atualmente, ela pensa diferente. A violonista afirmou que a
época ndo considerava importante a diferenca numérica entre homens e mulheres no
processo de aprendizagem e atuacgdo profissional com o viol&o. Para ela, o importante era
a mausica, ou seja, tocar bem.

Apesar de ser, geralmente, a Unica mulher violonista nos ambientes que
frequentou, ela ndo aponta como um problema o fato de ndo convivido com outras
mulheres no violdo ao longo de sua carreira. Nesse sentido Rachel parte da compreenséo
de a habilidade de tocar violdo ndo estar relacionada a uma aptiddo fisica, ou seja, ligada
ao sexo hioldgico. Importante destacar que a violonista esta imersa em um momento, no
qual eclodem diversos movimentos feministas, que justamente lutam para romper com a
naturalizacdo do comportamento das mulheres.

A formacdo no Conservatdrio de Mdsica, as viagens a seminarios no Brasil e no
exterior, marcaram uma época de grandes conquistas profissionais na trajetéria de vida
de Maria Rachel Tostes do Carmo. Em continuidade a sua formacdo musical, em julho
1975, Rachel Tostes viajou a Porto Alegre para o VII Seminario Internacional de Viol&o
Palestrina, no qual fez o Curso Seminario Pedagogico e Curso Seminario Maior e

Masterclass com Abel Carlevaro.



Figura 10 - Certificados do VII Seminério Internacional de Violao Palestrina

Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes, 1975.
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Em 15 a outubro de 1975, Maria Rachel participou do Seminario Internacional de
Guitarra promovido pelo Ministerio de Educacéo y Cultura, no qual foi convidada a tocar
no Concerto de Encerramento, transmitido ao vivo para o Uruguai. Rita Lages Rodrigues
(2020) discute o lugar das mulheres artistas nas historias das artes. Emerge do trabalho
da autora a relacdo de mulheres artistas, as questdes de género e historias das artes em
Belo Horizonte. Apesar de desenvolver sua pesquisa no campo das artes visuais,
Rodrigues traz experiéncias de artistas que convergem com a trajetéria de Maria Rachel
Tostes do Carmo. Um dos pontos abordados diz respeito a ‘trangressdo’ daquelas
mulheres que optavam por fazer um curso de artes, pois segundo a autora, se esperava
que as mulheres que quisessem estudar para serem normalistas. As viagens também

fizeram parte da formacao de mulheres nas artes visuais, bem como na musica.

Figura 11 - Certificados do Seminario Internacional de Guitarra — Uruguai

Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes, 1975.

No mesmo ano das viagens a Porto Alegre e Uruguai, Maria Rachel Tostes do
Carmo tornou-se a primeira docente mulher de violdo na Universidade Federal de Minas Gerais.

Juntamente com o professor José Lucena Vaz, ela iniciou a implementacdo do
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bacharelado em violdo naquela universidade. Primeiro curso de violdo em uma
universidade publica no Brasil, o bacharelado em viol&o na Escola de Musica da UFMG
marcou uma importante conquista na histéria do viol&do no Brasil. Importante destacar
que o curso de violdo da UFMG precisou ser elaborado desde o comeco, ou seja, a partir
da selecdo das pecas para cada periodo da historia da musica, para o vestibular até a
formatura e concerto final. A experiéncia anterior de Rachel na Universidade Estadual de
Minas Gerias contribuiu muito nesse sentido da experiéncia das etapas e organizagao
geral do curso. Quando questionada sobre os materiais do curso de violdo da UFMG, ela

respondeu:

Olha, eu tinha passado j& um periodo com lsaias Savio, que era
professor do Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo e eu
trouxe isso a minha experiéncia de tocar, de repertério. O que é muito
dificil para um, para o outro pode néo ser. E cada instrumento tem o seu
programa... tem o seu repertorio!! E claro, que vocé ndo vai tocar o
repertério todo do instrumento! Mas ndo é impossivel vocé saber os
principais pontos dos principais periodos, ndo é? Tocar um pouco dos
diferentes estilos! Desde a renascenca até 0s nossos dias. Eu tive uma
experiéncia com o alaude. Participei do Conjunto de Mdsica Antiga da
UFMG. A principio, tocava esse repertério no violao e depois cheguei
a ganhar um alatde quando nos apresentamos no Rio de Janeiro. Passei
a ler tablatura. Tanta coisa escrita para o alatde que transcrevemos para
o0 violdo... eu acho que o violonista graduado tem que ser um mdusico!!
E tem que ter um conhecimento musical diferenciado!!®’

A violonista destaca que trouxe a propria experiéncia como aluna do professor
Isaias Savio e consequentemtne do trabalho dele do Conservatorio Dramatico e Musical
de S&o Paulo para a estruturagdo do novo curso na UFMG. Rachel reflete, também, que
as formas de aprendizagem sdo diferenciadas, a depender de cada aluno “o que ¢ dificil
para um, para outro pode ndo ser!”. Nesse sentido, também estabelece que para cada
instrumento, no ensino formal, ha programas especificos a serem cumpridos, ou seja, ha
um certo consenso de compositores, pecas e periodos a serem cumpridos nos diferentes
niveis no ensino do violdo. Neste sentido, Rachel Tostes atua na transformacdo da
representacdo do violonista! Sua experiéncia e discursos colocam em circulagdo a
transformacéo das representagdes do viol&o e do violonista.

Na narrativa acima, a musicista ressalta que também teve experiéncia com o
aladde. Rachel Tostes tambem participou do Conjunto de Musica Antiga da universidade.

A violonista-alaudista afirmou que ganhou um alaide em uma de suas apresentacdes no

S"Informac&o verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
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Rio de Janeiro. Como ha muitas pecas para alaude, transcritas para o violdo, a musicista
enfatiza que ndo basta ‘s tocar violdo’ ¢ importante tornar-se um ‘musico’ com um
conhecimeto musical diferenciado. Tocar alatde, nesse sentido, consiste neste aspecto
diferenciado que ao tocar um repertorio da renascenca transcrito para violdo, por
exemplo, enriquece tanto os aspectos musicais quanto historicos da época.

No entanto, Rachel, ao lembrar dos estudantes que iniciavam 0 curso naquela
época, destaca: os alunos entraram pelos cursos de extensdo, muitos ndo liam partitura e
pouco sabiam sobre o instrumento. Porém, aos poucos os professores foram preparando
esses alunos para a graduacdo. Quando questionada se as aulas eram individuais, Rachel

responde:

Sim. Muitos alunos entraram na extensao. Sabiam muito pouco sobre 0
instrumento, sobre o curso. Ndo liam partitura. Mas aos poucos fomos
conseguindo formar candidatos para a graduacgdo. (...) Um 6timo
exemplo foi o Alieksey Vianna. Comegou bem jovenzinho a estudar
violdo comigo revelando potencial e talento. Depois de alguns anos,
encorajei-0 a participar do Festival Palestrina no sul. Para isso mudei
radicalmente seu repertorio. A resposta foi entusiasmo e competéncia.
Foi muito bem sucedido |4 e ganhou uma bolsa para os Estados Unidos.
Ultimamente esta morando na Suica. Também, o Marcos Vinicius, que
por muitos anos estudou comigo e atualmente mora na Itélia. E varios
outros que se destacaram e continuam carregando nossa bandeira.>®

Embora na mdsica, as lembrancas de Rachel Tostes nos remeta a nomes de
estudantes homens que se destacavam no violdo, como o aluno Alieksey Vianna, em
outras areas como nas artes visuais, em Belo Horizonte, mulheres conquistavam espagos
como a Escola do Parque.

Rita Lages Rodrigues (2020) traz mulheres como estudantes de arte em Belo
Horizonte, Minas Gerais entre 0s anos de 1940 e 1960. Apresentando um panorama
historico da Escola do Parque conduzida por Alberto da Veiga Guinard, a historiadora
traz um cendrio, que embora incipiente no campo das artes, com pouca comunicacao
artistica com as demais capitais brasileiras, representava um terreno fértil que
transbordava em modernidade e prosperidade artistica: na arquitetura com as curvas e
tracos de Oscar Niemeyer, como por exemplo, a Pampulha e nas artes visuais com Alberto
da Veiga Guinard. Neste contexto de valorizagéo da arte mineria que Maria Rachel
Tostes do Carmo é homenageada pela sua atuacao artistica.

Ser reconhecida com um certificado de Ordem do Mérito Artistico e Membro do

%8 Informagcdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.


https://www.facebook.com/alieksey
https://www.facebook.com/alieksey
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Collegium Artium representa o reconhecimento do estudo, dedicacdo e atuacdo
profissional como musicista. Importante destacar que na vida artistica e principalmente
académica, os certificados e os diplomas, bem como os portfolios com reportagens de
jornal, revista, flyers sdo registros que comprovam a realizacao e participacdo em eventos,
shows, concertos e apresentacdes em geral. Além de agregarem valor a carreira e ao
curriculo, eles contribuem para a materializagdo da trajetoria profissional. Assim, Rachel
Tostes guardou e selecionou momentos da sua atuacdo como violonista, materiais que

auxiliaram na narrativa da trajetéria de vida da violonista.

Figura 12 - Certificado Ordem do Mérito Artistico e Membro do Collegium Artium

Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes, 1976.

Outro periodico, Ars Media” no.210, de 24 de abril de 1977, de Belo Horizonte
traz na sua publicacdo semanal da Fundagdo Palacio das Artes, no concerto para a
juventude uma nota sobre a jovem de 23 anos ‘virtuose’ cujo repertorio traz compositores
como Giacomo Frescobaldi (1583-1643); Johann Sebastian Bach (1685-1750); John
Dowland (1563-1626); Sylvius Leopold Weiss (1687-1750); Heitor Villa Lobos (1887-
1959); Federico Morno Torroba (1891-1982); Antonio Lauro (1917-1986). Na critica

musical se destaca “o som ¢ limpido, nitido, claramente formalizado. Consequéncia direta
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de uma técnica apurada, de estudos aprofundados e de uma formacao classica que se faz

irretocdvel”. A técnica, a postura, o repertorio e a formagdo sdo aspectos em destaque no

periddico.

Maria Rachel C. Marcondes, jovem virtuose do violdo a servigo da
musica erudita. O Violdo virtuose de Maria Rachel. O programa de
Concerto para a Juventude desta semana apresenta a violonista Maria
Rachel do Carmo Marcondes, jovem de 23 anos que, desde os dez,
vinculou-se ao instrumento com a vocacdo de uma verdadeira
“virtuose”. Constardo do espetaculo a “Aria com Variagdes”, de
Frescobaldi; o “Preludio da Suite I para violoncelo”, de Bach; a
“Allemande”, Dowland; “ uma Fantasia”, de Mudara e “Preludio e
Giga”, de Weiss na primeira parte. O “Preludio n0.5 e 0 Estudo no.11,
de Villa Lobos; a “Suite Castellana de Moreno Torroba; as
“Variaciones sobre una cancion infantil, de A. Lauro e “Las Abejas” de
A. Barrios completam a segunda parte. O som € limpido, nitido,
claramente formalizado. Consequéncia direta de uma técnica apurada,
de estudos aprofundados e de uma formacdo classica que se faz
irretocavel.  Aquém do dominio total do instrumento, mas
complementando-o esta a postura classica impecavel, a perna esquerda
corretamente apoiada na banqueta, a mao direita perfeita e a dedilhagao
agil e segura da mao esquerda. O resto vem do talento, da destinacao
inata para o perfeccionismo que se agiganta da caixa. E por ser jovem,
Maria Rachel faz com que 0 som produzido seja igualmente jovem, “um
som velho que se revestede formas novas”, como acentua Dea Lucia
Januzzi. Entre as caracteristicas basicas de Rachel no seu situar-se
diante do violdo, estd sua mentalidade desmistificada, que além de
considerar 0 musico ndo-diferente, normal e destituido de qualquer
superioridade ou soliddo perante o puablico, é partidaria de que o
instrumentista, o concertista ndo tem sexo diante do violdo, “porque
diante de um instrumento o que importa n&o é ser homem ou mulher. E
ser total, dominando o espaco, tempo e sexo. Reproduzir a melodia
intensa e sem distingdo, sem definicdo, sem descendéncia, sem
dependéncia. Ndo existem duplica¢des, ndo se € homem nem mulher.
S6 a execucgdo repousa. SO os dedos correm soltos, s6 a perfeicdo
conta.” A inciacdo de seus estudos se deu com o Prof. José de Assis
Martins, que a instruiu durante oito anos seguidos. Posteriormente, em
Sao Paulo, aperfeicoou-se com o mestre Isaias Savio. Paralelamente a
sua formacao, estudou na Universidade Mineira de Arte, formando-se
em Histdria da Musica, Solfejo, Harmonia, Morfologia, Musica de
Camara e Estética. Atualmente, tendo-se ja casado, é professora do
Primeiro curso oficial de Violdo Classico desta Universidade. Sao
numerosas as suas apresentacdes por todo o Brasil, em concertos
individuais e como solista em orquestra de cAmara. Do seu trabalho,
surgiram criticas que merecidamente a laurearam como um talento de
grande futuro. O Jornal do Brasil, por exemplo, em detaque de primeira
pagina, comenta a “postura rigorosamente classica de sua execucao”,
ao passo que o “Didrio Popular” a louva como “dos maiores violonistas
do Brasil e talvez da mais alta esfera artistica internacional”. Em seu
curriculo de prémios, recebeu: - Mengdo Honrosa” do “Primeiro
Concurso Nacional de Violdao” de Sado Paulo, em 1970. -
“Semifinalista” do “Concurso Internacional de Violdao”, promovido
pelo Museu Villa-Lobos. — Prémio “Palma de Ouro”, de 1969. —
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Representou o Brasil no concerto de encerramento do “I Seminario
Internacional de Guitarra” de Montevidéo, em 1975. — Recebeu a
“Comenda do Me¢érito” em Belo Horizonte, em 1976, passando a
integrar o “Collegium Artium” da FPA.

As questbes de género eram questionadas a violonista desde aquela época. No
entanto, prevalecia o discurso da neutralidade, ou seja, para ela ndo havia diferencas entre
homens e mulheres na capacidade em aprender e se desenvolver no instrumento. No
entanto, apesar da violonista ndo naturalizar comportamentos femininos ou masculinos
no violao, os jornais persistiam em enquadra-la no género, ao destacar, por exemplo, fatos
de sua vida pessoal, como estar casada. Assim apesar dos jornais reconhecerem sua
performance e talentp como musicista, a enquadram em quisitos valorizados para o
feminino.

Figura 13 - Concerto para juventude
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Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes s/ano.
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1.5 — Organizacao e vida pessoal

‘Organizacdo’ foi a palavra-chave que Rachel Tostes utilizou para narrar a
conciliagdo entre a vida artistica, académica e pessoal. O casamento, os filhos, o cuidado
com os pais idosos, ndo a impediram de continuar estudando, dando aula na universidade
e participar de concertos e apresentacfes até a aposentadoria. Muita demanda, muito
trabalho, nas palavras da violonista. Ela narrou que marcava as apresentagdes para o inicio
do ano letivo, geralmente, em margo e se organizava para estudar o repertdrio do concerto
do ano seguinte durante as férias académicas. Durante o ano, aproveitava quando faltava
algum aluno e estudava ainda mais violao. Nesse ponto, a universidade apresenta aspectos
positivos, segundo a violonista, como por exemplo, a flexibilizacéo e a possibilidade de
escolha dos periodos e horarios das aulas. Outro ponto a ser destacado diz respeito as
possibilidades que o contexto universitario proporcionou, a época, nas apresentacdes e
concertos de violdo no campus académico. Fora da universidade, a violonista continuou
com as apresentacdes no Palacio das Artes, as quais eram sempre lotadas, a ponto do
publico asssitir em pé e até mesmo sentados no chdo. Assim, Maria Rachel Tostes do
Carmo narra a propria experiéncia do palco, do momento de tocar, do sentir e da reagdo
da plateia em suas apresentacGes. No caso da musicista o ato de ‘tocar’ constituia um
processo ativo, social e histérico, ou seja, um modo de vida. O Jornal Estado de Minas
de 01/09/1979 assim a destaca:

Na proxima segunda-feira, dia 3, a violonista Maria Rachel apresenta-
se no Palécio das Artes, com um concerto de violdo classico, com
musicas desde a Renascenca ao Moderno. No programa, masicas de
Frescobaldi, Bach, Weiss, Giuliani, Villa-Lobos, Tarrega, Torroba e
Brindle, todos autores classicos. Maria Rachel iniciou-se muito cedo no
estudo do violdo classico, aos 11 anos de idade, com o professor José
Martins, em Belo Horizonte. Depois prosseguiu seus estudos em S&o
Paulo, com Isaias Savio e também em Montevidéu, com o professor
uruguaio Abel Carlevaro. A sua primeira apresentagdo em publico deu-
se aos 18 anos de idade no Minas Ténis Clube em 1968. De 14 para cé
sucederam-se varias apresentacdes no Palacio das Artes, na Sala Cecilia
Meireles no Rio e no Conservatério Draméatico Musical em S&o Paulo.
Participou de varios concursos, tendo sido finalista no Concurso
Internacional realizado no Rio de Janeiro em 1972 e no Concurso
Nacional de Violdo em S&o Paulo em 1971. Atualmente dedica-se mais
ao ensino do violdo cléssico, como professora na Escola de Musica da
UFMG. Segundo ela, esta sua preocupacdo pelo ensino deve-se
sobretudo a falta de professores de violao classico. “Eu tive convites
para sair do Brasil, alidas o violonista classico brasileiro é muito
conceituado la fora. (...) 1sso porque parece que o brasileiro incorporou
totalmente o violdo como se ele fosse um produto nosso e ndo de origem
espanhola. Mas eu prefiro continuar aqui e meu objetivo é implantar
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uma boa escola de violdo”. Maria Rachel lembra que na época em que
esteve no Uruguai, estudando com Abel Carlevaro, recebeu dele um
convite para estudar violdo 14 em Montevidéu, pelo periodo de um ano,
a fim de participar do Concurso de Paris.

Na reportagem, Rachel Tostes ressalta que a dedicacdo ao ensino se deve a
preocupacdo da falta de professores de violdo classico no Brasil. Apesar de ter recebido
convites para sair do Brasil, ela preferiu ficar e “implantar uma boa escola de violao”. A
implementacéo do curso de violdo em universidades brasileiras, & época ainda era recente,
poucos tinham a instrucdo formal do instrumento, ou seja, a leitura de partituras, bem
como o conhecimento de compositores para o instrumento solista.

Ser a primeira mulher, docente de violdo em uma universidade federal em Minas
Gerais, em uma época com tantas mudangas institucionais e principalmente em um
periodo tenso polititamente no Brasil, exigiu de Rachel adaptacGes e mudancas no modo

de vida, principalmente com a chegada dos dois filhos na década de 1980

Figura 14 - Estado de Minas
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Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes, 1979.
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Conciliar a vida pessoal e profissional diante de diferentes demandas que véo além
do ambiente de trabalho exigem, segundo a violonista, muita organizagéo e planejamento.
Quando solicitada a falar da relagéo da vida de concertista, de professora, de docente, de

mae de Pedro e Francisco relata:

E, realmente, s6 quem é mulher e profissional sabe o que é enfrentar
isso tudo. N&o € um passeio no parque, mas é uma forca que Deus nos
da. Requer muito planejamento de atividades e organizacao! Entdo, é
assim, é bem planejado mesmo!™®

Planejamento e organizagdo foram as duas defini¢cbes de Rachel Tostes para
conciliar a vida profissional e pessoal. Nessa breve narrativa, quando a violonista enfatiza
que “s6 quem ¢ mulher e profissional sabe o que € enfrentar isso tudo”, mostra claramente
questdes de género e a consequente naturalizacdo das atividades atribuidas as mulheres
no campo da profissdo e da vida pessoal . O primeiro ponto que Rachel explicita é que
ndo é facil conciliar a profissdo com as demandas caracteristicas atribuidas as mulheres
no Brasil. Carla Bassanezi Pinsky e Joana Maria Pedro (2012) trazem que as
representacdes do feminino encontram-se no mundo do trabalho e na organizacdoo
familiar, ou seja, cabe, na maioria das vezes, as mulheres planejar e ‘dar conta de tudo’
mesmo atuando profissionalmente fora de casa. “Nao ¢ um passeio no parque”, isto é, ndo
¢ divertido, ndo é um lazer, mas “Deus da forca pra gente”. A questdo da(s) religido(des)
das entrevistadas nao foi/foram investigada(s) nessa pesquisa. Mas ha breves passagens,
como essa, que me instigaram e me levaram a indagar sobre as crengas e consequente
naturalizacdo das atividades atribuidas ao fato de serem mulheres e das expectativas do
que elas deveriam ‘dar conta’ apos o casamento e a chegada dos filhos.

Rita Lages Rodrigues (2020) traz a presenca e a ‘condi¢ao de mulher e méae’ de
artistas em Belo Horizonte, as quais narraram a satisfagdo em poder conciliar a
maternidade e a realizagdo como pintoras. Segundo a autora, “as escolhas devem ser feitas
para aquelas que desejam ser maes e profissionais” (p.142). Assim como nas narrativas
de trés artistas entrevistadas por Rodrigues, Rachel Tostes narra 0 modo de vida como
violonista-docente e mée, a questdo dos horarios dos concertos e apresentacoes, viagens
e compromissos externos a rotina da casa, que também precisam ser constantemente

adaptados. Nesta perspectiva que o Jornal Estado de Minas de 25/08/1985, assim, traz:

Segunda Musical com Rachel Tostes. Na série do Projeto “Segunda
Musical’, que a Escola de Musica vem apresentando com sucesso no

59 Informagdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
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Teatro Francisco Nunes, acontecera segunda-feira, as 18h30, um recital
da violonista Maria Rachel Tostes. O horario é apropriado para o
publico, que nesta hora sai do servigo ou da escola, fazendo uma pausa
para seu lazer cultural antes de chegar em casa, evitando o trafego dificil
e os aborrecimentos dele decorrentes. Maria Rachel é fundadora dos
cursos de violdo classico na Escola de Mdsica da UFMG e da
Universidade Mineira de Arte, sendo um dos primeiros cursos oficiais
do instrumento no Brasil. Estudou com os professores José Martins, em
Belo Horizonte, Isaias Savio, em Sdo Paulo e Abel Carlevaro, em
Montevideu. No programa serdo apresentados autores da Renascenca
espanhola, passando por Scarlatti (numa homenagem ao tricentenario
do seu nascimento), Tarrega e Villa Lobos. Os ingressos estdo sendo
vendidos na bilheteria do Teatro Francisco Nunes ao prego de Cr$5 mil

Figura 15 - Estado de Minas

Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes, 1985.
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Nos espacos de conciliagio entre vida familiar, artistica e docente, as
universidades federais constituem, na visdo de Rachel Tostes, lugares flexiveis com
amplas e diferentes oportunidades profissionais. Ha a possibilidade de atuacdo docente e
artistica, solo e em grupo, na orientacdo e atuacdo juntamente com os(as) proprios(as)

estudantes. Sendo possivel negociar os turnos e horarios das aulas, por exemplo:

...auniversidade da essa flexibilizacao do horario, de permitir ir em casa
estudar, olhar alguma coisa que tem que fazer (...) nesse ponto tinha um
horério flexivel! Eu podia ficar até as 7/8 horas da noite se eu quisesse,
chegar mais tarde, s6 depois do almogo por exemplo, ou ir de manha e
emendar mais.®

Possibilidades e flexibilizacdo que permitem a organizacdo de mulheres e
profissionais, docentes universitarias, artistas e a maternidade. Além da docéncia, em
1985, Rachel também assumiu a funcdo de Chefe do Departamento de Instrumento e

Canto da Universidade Federal de Minas Gerais, antes da aposentadoria.

Fernando Aradjo que ficou no meu lugar, quando me aposentei...
Portanto, nosso curso foi muito bem sucedido. Na universidade,
também participei da atividade administrativa. Fui Chefe de
Departamento e da Camara de Instrumentos e Canto. Nessa ocasido, a
Reitoria nos cobrava a producdo cientifica anual. Entdo, incentivei a
todos os professores a apresentarem seus programas de concerto,
participagOes em bancas examinadoras, palestras, etc. Isso contribuiu
muito para que as outras unidades nos conhecessem e respeitassem
mais.5!

Marilena Chaui (2011) discute a mudanca da universidade sob a condicdo de
instituicdo para a de organizacdo. A primeira, desde o seu surgimento (século XIII na
Europa) se caracterizava por ser uma instituicdo social com autonomia e legitimidade do
saber frente a diversas regras, valores e normas impostas, por exemplo, pela religido e
pela politica. J& na perspectiva de organizacao, se pensa a universidade a partir da préatica
da administracéo, a qual encontra-se inseparavel do modo de producéo capitalista com as
regras dos ditames do mercado. Assim, como na ldgica capitalista, a mercadoria, ou seja,
0 produto académico tem equivaléncia universal, ou seja, ndo ha diferenca na pratica e
produtividade académica entre um(a) docente — musico (a) ou um(a) docente

historiador(a), por exemplo. Rachel afirma que “a Reitoria cobrava a produgao cientifica

1nformac&o verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
®1bidem.
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anual”, ou seja, os(as) professores(as) que dedicavam grande parte do seu tempo tocando,
preparando recitais, apresentacao, repertorio e/ou ensinando e orientando alunos(as) nos
seus instrumentos eram avaliados pela ‘producdo escrita’ de artigos cientificos assim
como um(a) historiador(a), um(a) antropélogo(a) ou um(a) matematico(a), por exemplo.
Na gestao de Rachel Tostes, fez-se 0 movimento contrario, isto é, ela incentivou todos(as)
os(as) professores(as) a apresentarem seus programas de concerto, participacdes em
bancas examinadoras, palestras, como parte legitimada da producdo artistica realizada na
universidade. Segundo a violonista, essa acdo contribuiu para que as outras unidades,
departamentos, faculdades, conhecessem o trabalho realizado pelos(as) docentes do
curso de mdsica e assim, passassem a respeitar mais e reconhecer o mérito da producao
artistica.

Chefe de Departamento e da Camara de Instrumentos e Canto da Escola de Musica
da UFMG, de 1985 a 1987, atividades académicas como professora, desde 1976 na
UFMG, organizacdo e cuidado com a familia, dois filhos pequenos, pais idosos, assim foi
0 modo de vida de Maria Rachel Tostes do Carmo antes de ir cursar o sonhado mestrado

em Nova York.

Eu me tornei professora da Escola de Musica da UFMG, em 1976. Meu
primeiro filho nasceu 4 anos depois! Tive que conciliar familia, os pais
mais idosos, as atividades como professora e as de violonista. (...)
Quando fui para Nova York para fazer o mestrado, fomos todos,
inclusive meus dois filhos, na época com 5 e 6 anos. Foi uma
experiéncia Otima também como familia. As criangas tiveram a
oportunidade de experimentar a imersdo em uma nova cultura e
realidade distintas. Eles recordam disso com carinho, até hoje.
Felizmente, foi tudo bem e consegui fazer meu mestrado no tempo
certo. Ah! e ainda ganhei uma bolsa de estudo |4 também!!! Depois de
ser aceita em Manhattan School of Music, era necessario fazer uma
audicdo frente a banca. Essa minha primeira audigdo 14, levou a banca
a me conceder uma bolsa de estudos, que reverti para a CAPES.°

A mestranda foi ao exterior com a familia. Ela afirma que, além das atividades
académicas, todos foram felizes ao se permitirem um modo de vida diferente do que
tinham como costume do Brasil. Rachel elogia a escola dos filhos, ainda pequenos nos
Estados Unidos que até hoje lembram com boas recordacdes as experiéncias vividas fora
do Brasil. Alem disso, ao retornar ao seu pais, a docente-mestre pode repassar as vivéncias

tidas em outro contexto cultural, como os Estados Unidos

62 Informagao verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/02/2023.
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Quando voltei para a Escola de Musica, creio que dei um rumo novo
para graduacdo na época. Trouxe muitas coisas interessantes para
aplicar, muitas experiéncias boas. E um grande incentivo também para
o curso! Alguns alunos se motivaram e acabaram achando seu caminho
fora do Brasil. Em Nova York, meu professor titular era 0 Barbosa Lima
e tive a oportunidade de fazer frequentes masterclasses com o professor
Manuel Barrueco .5

Figura 16 - Manhattan School of Music New York City

Fonte: arquivo pessoal de Rachel Tostes, 1989.

Rachel Tostes teve como professor titular no mestrado em Manhattan, Antonio
Carlos Barbosa Lima (1944-2022)%. A citacdo do nome do violonista, nos remete ao
inicio da entrevista, quando Maria Rachel relata que teve aulas na casa do professor e
violonista Isaias Savio, onde encontrou com Barbosa Lima. Apesar de ndo aparecer na
narrativa de Rachel, podemos apontar que ao viajar a Sao Paulo para ter aula de violao,

63 1bidem

64 Violonista Carlos Barbosa Lima morre aos 77 anos. Disponivel:
https://www.concerto.com.br/noticias/musica-classica/violonista-carlos-barbosa-lima-morre-aos-77-anos.
Acesso: 20 mai. 2020.


https://www.concerto.com.br/noticias/musica-classica/violonista-carlos-barbosa-lima-morre-aos-77-anos
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apos a indicacédo do professor José Martins, a violonista ampliou suas redes de contatos e
assim pode continuar, ao longo de sua carreira, a reencontrar violonistas que conheceu na
capital paulista. Dessa maneira, apds as narrativas iniciais de aprendizagem e
profissionalizacdo, formacdo do mestrado em Nova York, Estados Unidos, questionei a
Rachel se ao longo da carreira, a questdo do ‘ser mulher’, a impactou de alguma maneira

e como ela poderia descrever e relacionar essa temética a propria trajetoria .

Hoje, eu olhando para tras, sinto orgulho de mim mesma! Para mim o
importante era fazer um trabalho bem feito, no caso do musico tocar
bem! Dar o seu melhor. Ndo importa ser homem ou mulher!! Eu ndo
levava essa questdo muito a sério ndo! Mas que ela existe, existe! Hoje,
refletindo, eu vejo que realmente existe, talvez existisse preconceitos!
Tanto que quando eu estava na escola de musica, eu acredito que me
relacionava mais com os musicos de outros instrumentos porque tinha
mais mulheres! Eu sei que era muito bem-vinda no circulo musical
pianistico ou das violinistas, dos violinistas. Entdo eu me dava bem com
todos mas, néo tinha companheiras do lado de ca...%

A pergunta interpelada a Maria Rachel foi uma pergunta diretiva, porque eu
também, como pesquisadora, entendia que o fato de ‘ser mulher’ inflluenciava
diretamente na profissionalizacdo na area da musica. Entretanto, a resposta que a
violonista deu me levou a buscar novos horizontes como uma maternidade ndo
romantizada, mas a0 mesmo tempo possivel, ou seja, que a escolha por ter filhos e
trabalhar também poderia ser uma decisdo compativel. No entanto, ap6s a reflexdo da
narrativa da violonista considero que, para ser possivel conciliar maternidade e trabalho
€ necessario a presenca de uma rede de apoio, boas escolas em tempo integral, um sistema
na universidade que ndo exija tanto das docentes, ou seja, em cobrancas exageradas de
produtividade e reunifes e compromissos. Mesmo ndo percebendo, a época, a
problematiza¢do do ‘ser mulher’ na masica e na universidade, especialmente no violao,
Rachel afirma que, atualmente, tem essa percepcdo e que acredita existir diferencas. A
violonista lembra que se relacionva mais com ‘musicos de outros instrumentos porque
tinha mais mulheres! Ela complementa que estabeleceu um convivio bom com pianistas
e violinistas. Ao falarmos sobre mulheres violonistas, Maria Rachel destaca uma viagem
em especifico quando ela participou do Festival de Inverno de Outro Preto, quando

conheceu Maria Haro.

Pois é, eu ndo posso citar muita gente ndo! Como voce ja percebeu, tem
muito pouca presenca feminina nesse universo violonistico. A Maria

% Informagéo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
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[Haro] foi uma bencéo, pois nds ficamos muito amigas 14 no Festival
de Inverno... era um festival muito sério! Com professores de real
gabarito e muita exigéncia de horarios... 7 horas da manha, naquele frio
de Ouro Preto, nos ja estavdmos com o viol&do na mé&o caminhando por
aquelas ruas ingremes! famos as aulas juntas e frequentavamos os
mesmo ambientes. Sinto muitas saudades dela! [Vocés se conheceram
14?] Sim. Depois continuei em Minas e ela foi para o Rio... a gente se
distanciou, manda um beijo para ela viu? Se vocé puder... [Além dela
vocé lembra de mais alguma? N&do?] Na época do meu mestrado em
Nova York, havia mulheres violonistas sim. Boas violonistas! [Nem na
UEMG, na UEMG?] Na UEMG também ndo ! S6... meus alunos quase
todos eram homens, a maioria homens...5¢

No cenario brasileiro, a diferenca numérica entre homens e mulheres violonistas
é evidenciada em pesquisas sobre os principais violonistas do pais. Taubkin (2007)
destaca o registro de quase 400 violonistas em atividade no Brasil sendo que somente 23
mulheres foram citadas a época do langcamento do livro. Quando interpelada pela questdo
das possiveis hipoteses dessa diferenca entre homens e mulheres no violao, Rachel reflete:

Realmente existia esse preconceito contra o violdo. De ser associado a
boemia. Tanto que o pai de Villa Lobos o proibia de tocar. Ele o fazia
escondido. Também os violdes eram mais pesados, com o braco mais
largo! Isso podia dificultar especialmente para a méo esquerda! Para
mim a mao direita é a poética! Ai esta bom demais pra n6s! Mas a mao
esquerda da mais trabalho para a delicadeza dos nossos dedos!®’

Bourdieu (1996) problematiza ‘a boemia e a invencao de uma arte de viver’. A
partir dessa abordagem, o autor relaciona o estilo de vida boémio e a representacdao do
estilo de vida do artista, mais precisamente do século XIX, na qual “a fantasia, o jogo de
palavras, o paradoxo, as cancdes, a bebida e o amor sob todas as formas, construiu-se
tanto contra a existéncia ordenada dos pintores e dos escultores oficiais como contra as
rotinas da vida burguesa” (p.76). Quando Rachel Tostes retoma a problematica do
preconceito com o violdo, inclusive citando uma parte da biografia do compositor Villa
Lobos, cujo o pai o proibia de tocar viol&o, a violonista remete a questdo dessa ‘vida de
artista’ discutida por Bourdieu. A boemia relaciona-se a ocupacao de espagos publicos,
como bares, saldes, festas, no periodo noturno, regadas a bebidas, poesia, fantasia como
afirma Bourdieu.

O violdo, por ser um instrumento harmoénico de facil aquisi¢do e transporte,

completa esse cenario de uma ideia de ilusdo, criacdo e liberdade artistica. Por outro lado,

% Informagcdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
57 Ibidem.
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Maria Rachel ainda lembra que a época os violGes eram mais pesados, braco mais largo,
ou seja, ainda era um instrumento dificil de se tocar para quem tivesse maos menores, por
exemplo. Aqui ela quis comparar mais a diferenga entre as maos do sexo feminino e do
masculino. No geral, os homens tém as maos maiores e mais fortes do que as mulheres.
E referindo-se a méo esquerda, issso poderia ajuda-los. Assim, apesar dessas dificuldades
iniciais, Rachel fez do violdo um modo de vida durante a sua juventude e na vida adulta.

Quando questionada sobre o significado do violdo na sua vida Rachel destaca:

O violao foi A MINHA VIDA! Quase o foco da minha vida no tempo
de juventude, no tempo da docéncia... Agora, 0 meu foco esta sendo
bem diferente., conforme eu te falei... Vocé perguntou: - Esta tocando?
N&o, ndo estou tocando, porque eu estou morando em um condominio
residencial, afastado da cidade, curtindo a familia e os netos, dedicando-
Ihes mais tempo, coisa que eu ndo tive oportunidade de fazer antes. Hoje
eu brinco com as criancgas, converso com os meus filhos mais e isso esta
sendo muito bom, porque eu estou morando em um lugar que propicia
isso! Entdo, eles gostam de vir, com as criangas, apreciar a natureza, a
lagoa, que é muito bonita, os parquinhos para criangas brincarem
livremente... Uma fase nova da vida. Mas a anterior a essa, quando nao
dava para tocar minhas duas horinhas pelo menos, ficava frustrada...
Sempre me dediquei demais aos meus alunos, ndo gostava de falhar de
jeito nenhum... Quando me licenciava para um concerto, repunha ou
antecipava as aulas! N&o gostava de deixar meus alunos sem aula... Eu
fui muito incentivadora de todos eles. Meu violdo e os alunos eram
partes fundamentais em minha vida.®®

As narrativas orais sd0 movimentos histéricos do passado, presente e futuro.
Robson Laverdi (2013) destaca que o discurso é um processo de constitui¢do ativo da
linguagem. Dessa maneira, 0s tempos e 0s sentidos convergentes presentes na producao
da narrativa oral sdo constituidos pelo cruzamento de aspectos dominantes, residuais e
emergentes (WILLIAMS, 2015) que se compdem no momento presente da entrevista.

Quando Rachel Tostes afirma que “o violdo foi a minha vida! Quase o foco da
minha vida no tempo de juventude, no tempo da docéncia”, a violonista traz diferentes
temporalidades, ou seja, apesar de ndo ser o centro nos dias atuais, 0 violdo continua
permeando a vida de Maria Rachel.

Importante destacar que o empenho, esforgo e dedicacdo da musicista no estudo
do instrumento na juventude foi intenso e implicou em sacrificios e escolhas, inclusive
na organizacdo e divisdo do tempo com a familia. No momento, Rachel afirma viver em

condic@es favoraveis para conviver com o marido, 0s netos, conversar com os filhos, fato

%8nformac&o verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022..
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este que a época da docéncia na universidade ndo era sempre possivel. A intensa
dedicacdo ao ensino e a pratica do instrumento fizeram com que Rachel tivesse a vida
voltada para o violdo. Nesse sentido, quando questionada sobre o significado da docéncia

na sua vida Rachel destaca:

A docéncia, puxa vida!! Eu acho que sou de familia, sou docente por
naturezal!! Sou professoral! Quem ndo aprende alguma coisa comigo,
acho que ndo aprende com outra pessoa ndo! Eu adoro ensinar!! Tenho
muita paciéncia, persisténcia e a docéncia sempre fez parte do meu
universo! Desde a infancia... De estar ensinando, brincando de
aulinha... Docéncia é um capitulo a parte! Amo os meus alunos até hoje,
muitos ainda me procuram.. Verdade! Na Escola de Musica ndo fui
aceita como aluna, mas fui como Professora!®®

Figura 17 -Maria Rachel Tostes do Carmo

Fonte: Pagina do Clube do Choro de BH - Foto: Aloisio Castro Cambraia, 20217

6 Informagdo verbal de Rachel Tostes revalidada pela violonista em 27/01/2022.
®Imagem disponivel em: http://www.clubedochorodebh.com.br/2021/08/a-importante-atuacao-de-maria-
raquel.html. Acesso em 02/03/2023.



http://www.clubedochorodebh.com.br/2021/08/a-importante-atuacao-de-maria-raquel.html
http://www.clubedochorodebh.com.br/2021/08/a-importante-atuacao-de-maria-raquel.html
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A docéncia representa uma parte importante da trajetoria de vida de Maria Rachel
Tostes do Carmo, um modo de vida que, segundo ela, vem da familia. Os sentidos do ser
professora para Rachel envolve paciéncia, persisténcia, vontade de ensinar e
amor/dedicacao aos alunos. Por isso ela se define como "docente por natureza”, porque
vem como um desejo proprio, um amor pelo ato de ensinar e ndo uma imposicéo. E parte
de uma historia de sucesso, porque a violonista conseguiu realizar o seu sonho, que era
tornar-se professora da universidade, lugar este de poucos. Assim a violonista se define:
amor ao instrumento, aos alunos e o desfecho final: “Na Escola de Musica néo fui aceita
como aluna, mas fui como Professoral”.

Em uma época em que ndo havia curso de violdo na universidade, Rachel Tostes,
mesmo com respostas negativas para o estudo formal em uma instituigéo, ela ndo desistiu,
lutou e conseguiu ocupar o espaco de professora em uma universidade federal.

Em outubro de 2006, Maria Rachel Tostes do Carmo recebeu uma homenagem
pelos 30 anos da implantacdo do violdo na universidade publica brasileira, durante o Il
Festival Internacional de Viol&o de Belo Horizonte na Escola de MUsica da Universidade

Federal de Minas Gerais.
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CAPITULO 11

Violonista formadora: gratidao a universidade

Marilena Chaui (2001) destaca que o modelo de universidade criada no século
X111 na Europa tinha por principio ser uma instituicdo social, cuja acdo ou pratica tinha
por base dois principios: o reconhecimento publico da sua legitimidade e atribuicdes, com
os principios de diferenciacdo que Ihe conferia autonomia perante outras instituicoes
sociais. Segundo a autora, a legitimidade da universidade moderna fundou-se na ideia da
autonomia do saber, frente ao poder da religido e do Estado. Assim, a universidade teve
como base as ideias de formacao, reflexdo, criacdo e critica. A democratizacdo do saber
junto a producédo de novos conhecimentos.

A Universidade Federal da Bahia (UFBA) constitui o local que Cristina
Tourinho, 69 anos, atuou como docente por trinta e sete anos (1982-2019). Professora
titular aposentada, Cristina possui “um dos maiores curriculos académicos ligados ao
violao”, palavras do violonista, professor e pesquisador Gilson Antunes. Em sequéncia,
ele ainda destaca:

uma vida dedicada & educagdo: 76 participacbes em bancas de
mestrado; 37 participacGes em bancas de doutorado; 39 orientaces de
TCC; 24 bancas de concurso publico; 69 outras bancas e pareceres; 23

orientagdes de alunos de mestrado; 17 orientagcbes de alunos de

doutorado”.”

Listar os trabalhos e orientacOes da docente representa o reconhecimento de uma
parte do trabalho realizado por Cristina Tourinho dentro e fora da universidade. Muito
além do Curriculo Lattes, ha singularidades e especificidades na trajetoria de vida da
violonista que sdo Unicas. Este capitulo tem por objetivo conhecer a trajetoria de vida de
Ana Cristina Gama dos Santos Tourinho, mais conhecida como Cristina Tourinho, a partir
das suas proprias narrativas. Portelli (2016) destaca que a historia oral se relaciona ao
“significado da experiéncia pessoal (...) no qual a historia invade a vida pessoal” (p.16).
Muito mais do que uma referéncia de mulher, violonista, docente universitaria,
pesquisadora, Cristina € uma amiga. Conheci seu trabalho ainda quando cursava a
graduacdo na Universidade de Brasilia. Posteriormente, nos encontramos em congressos,

simposios, encontros nacionais e internacionais. Cristina Tourinho é uma referéncia no

I Academia e violdo entrevista: Cristina Tourinho - Programa 8. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=bAf-kJKFluo&t=3339s. Acesso em: 08 dez. 2020


https://www.youtube.com/watch?v=bAf-kJKFIuo&t=3339s
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ensino do violdo no Brasil. As tematicas sobre pedagogia do violdo, as técnicas e
estratégias para o ensino individual e coletivo em sala de aula constituem abordagens
vivas e dindmicas que continuam sendo desenvolvidas em cursos presenciais e a distancia
pela docente, mesmo apés a aposentadoria. Professora titular da Universidade Federal da
Bahia, Cristina conquistou a categoria mais elevada da carreira docente universitaria no

Brasil. Por esta razdo, a investigacao teve inicio pelo Curriculo Lattes.

2.1 — O Violao: parceiro dentro e fora da universidade

Destaco que o primeiro encontro iniciou de maneira muito diretiva, ou seja, a
partir da ‘lista’ de cursos e diplomas do Curriculo Lattes da professora Cristina, ou seja,
uma apresentacdo formal, padrdo a apresentacdo da vida académica da musicista. A
proximidade entre entrevistadora e entrevistada gerou uma certa tensdo inicial da minha
parte como pesquisadora. Com intuito de legitimar o trabalho, dar um carater académico
a conversa, iniciei nossa conversa por aspectos muito formais, académicos e pontuais
como a formacdo universitaria. No entanto, a partir do estudo da histéria oral, percebi o
quao estes dados sdo pontuais e como é importante conhecer as entrelinhas, isto é, 0 ndo
dito. Cristina Tourinho, com vasta experiéncia em pesquisa em sua singularidade e

humanidade, assim continuou:

Vocé ja quer comecar pela graduagdo? [Sim] Graduagdo como
“Professora de Violdo” pelo Instituto de Musica da UCSal, em 1975.
Depois Graduag@o em “Instrumento Violdo” pela Escola de Musica da
Universidade Federal da Bahia, em 1982. Mestrado académico, na
UFBA também, em 1995. Depois doutorado, com estagio no Institute
of Education, em Londres pela Universidade Federal da Bahia também
em 2001. E p6s-doutorado pela Unicamp 2012.72

Cristina Tourinho ingressou no Instituto de Musica em 1967, no curso de
extensdo. Trés anos depois fez o vestibular, uma vez que o Instituto de Mdsica passou a
ser uma unidade da Universidade Catdlica de Salvador (UCSal). As lembrangas dessa
época trazem aspectos plurais dentro e fora da universidade, que se ampliam a partir do
segundo encontro, quando utilizamos uma selecdo de fotografias digitalizadas do acervo
pessoal da violonista, como procedimento metodoldgico, com intuito de aliar as imagens
as narrativas orais (MARIA LUIZA HOFFMAN, 2015) de forma a contribuir para o

enriquecimento de um periodo pouco explorado anteriormente. A escolha das fotografias

2 Informagao verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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ocorreu de maneira aleatéria, ou seja, Cristina Tourinho pesquisou imagens que havia
selecionado para um curso online que realizou em 2022, para a edi¢do de um video de
uma breve biografia. Nas imagens selecionadas Cristina Tourinho encontra-se em
momentos distintos com o viol&o, tocando na praia, em um momento informal, bem como

em recitais na Universidade Catélica de Salvador.

Figura 18 - Cristina Tourinho em Barra Grande — Bahia

Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho.

Rever imagens de outros tempos de Cristina Tourinho me despertou o interesse e
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a curiosidade para conhecer mais sobre esse periodo. Questionei a violonista sobre o local
que foi tirado as fotos, o ano, quem as tirou e se ela lembrava o que estava tocando.
Cristina disse que foi em Barra Grande” quando ela tinha 19,20 anos, quem tirou as fotos
foi Eduardo, pai de sua filha, mas ela ndo lembra o que estava tocando. Momentos de
siléncio e reflexao, interrompidos com as lembrangas, talvez do som do instrumento ou
da dificuldade em toca-lo, pois ela detalha: “Aquele era um violdozinho vagabundo!”. A
qualidade dos instrumentos que tocou nos primeiros anos da aprendizagem aparece de
forma recorrente nas lembrancas de Cristina. Juntamente com a foto com o violdo em
Barra Grande, Cristina mostra outra imagem de um recital na Universidade Catolica de

Salvador, tocando ainda na “posi¢ao feminina”. Assim destaca:

Esse aqui foi em um recital no Instituto de Musica... Eu ainda sentava
com a perna cruzada lembra? [Lembro!] Eu toquei violdo anos assim,
esse dedo pra fora, a perna cruzada (...) Essa posi¢ao ndo permite que
vocé faca (...) nada (...) o violdo fica em balanco, né? (...) N&o fica
firme...™

Figura 19 - Recital a Universidade Catolica de Salvador

Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho, 1974.

3 Municipio de Marau, ha 275 km de Salvador.
™ Informagao verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.
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A posicao feminina de tocar violdo destacada e criticada por Cristina Tourinho se
caracteriza pelas primeiras orientagdes que a violonista recebeu ao comecar a aprender o
instrumento. Indicada em alguns métodos como “Iniciagdo Violonistica” de Manoel S&0
Marcos, publicado em 1964” (RIGHINI, 1991), por exemplo, essa posi¢o indicava que
as mulheres deveriam tocar o violdo com as pernas cruzadas ou juntas, diferentemente da
posicdo masculina, também conhecida como “Posi¢do Térrega” na qual toca-Se com o
violdo posicionado entre as duas pernas abertas. Talvez pelo fato de as mulheres, a época
que foram lancados os métodos, terem o habito de usar predominantemente saia/vestido
ou pela posicéo de tocar com o violdo entre as pernas parecer impropria a elas, a partir da
fala de Cristina é possivel afirmar que j& na orientagdo que ela teve para tocar violdo havia
a diferenca de género no quesito da postura ao segurar o instrumento. Fato este que
prejudicava a execucdo, pela instabilidade e pela dificuldade em tocar as regifes mais
agudas. Ao citar outros instrumentos que teve Cristina também permanece com as
observagdes quanto a qualidade: “Esse era um violdao Giannini 1002, duro como um
pedaco de pau! Que violdo horrivel! Era para matar qualquer pessoa”. Com estas palavras
a musicista traz a experiéncia de tocar com instrumentos ruins a época. Quanto a idade,
ela afirma nédo ter mais que 20 anos, talvez. E lembra que o recital foi na Universidade

Catolica de Salvador.

NAo isso aqui € UCSAL! E o auditorio da UCSAL (...) esta vendo o piano
de cauda atras, o auditorio, o banquinho...Era alguma apresentacdo que
eu fui tocar.”

As lembrancas dessa época ainda aparecem distantes com muitos silenciamentos
e reflexdes. A énfase na qualidade do instrumento, nos momentos com o viol&o na praia
e no palco, nos recitais trazem expressdes e sentimentos nédo traduzidos em palavras.
Imagens dos recitais, um repertério ndo lembrado, mas a énfase da memoria ainda parece
se encontrar na forca fisica, despendida para tocar um instrumento que era de baixa
qualidade. Mas aos poucos a violonista consegue adquirir outros instrumentos que a
ajudaram a melhorar o estudo no viol&o:

E aqui eu tocando. Ai eu ja tinha um Di Giorgio Author nimero 3... Ruim
pra burro também! Oh! Violdo ruim!! (...) Aqui j& era 1975! [Mas ele ja
era bem melhor do que o outro, ndo era?] Bem melhor! Primeiro eu tive
um violdo pintado de marrom que eu comprei na Mesbla, depois um
Giannini 1002, depois esse Author no.3, depois eu peguei um... cOMo era

S_https://www.violaobrasileiro.com.br/biblioteca/a-escola-violonistica-de-manoel-sao-marcos-rafael-
righini#login
76 Informagao verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.
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o nome dele? (...) O luthier era Joaquim Dornella (...) construtor famoso
de Sao Paulo na época...E... e depois eu comprei o Abreu. Finalmente!
Fiz uma poupanca e comprei o Abreu.”’

Figura 20 - Recital na Universidade Catolica de Salvador

- —

Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho.

Cristina Tourinho mostra 0 percurso na aquisi¢do de um instrumento, cuja
qualidade na construcgdo, na escolha das madeiras utilizadas e na confeccdo sob medida
Ihe proporcionou uma qualidade no estudo do violao e consequentemente uma melhoria
no desempenho e na satde da musicista (COSTA, 2008). O percurso para a formacéo, a
economia para comprar um instrumento de qualidade, veio apds a primeira graduacao que

aconteceu em 1975, aos 21 anos.

Aqui é meu dia de formatura, no dia em que me graduei em instrumento
na UCSAL [1975]. Aqui era o reitor da UCSAL, Monsieur Eugenio
Veiga, Dulce Calmon, Dona Mercedes Souza e Dona Lourdes Szabo.
Recebendo meu diploma.”

" Informagao verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.
8 |bidem.
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Figura 21 - Formatura na Universidade Catélica de Salvador

O momento da formatura de graduagédo constituiu um marco na vida profissional
de Cristina Tourinho. No entanto, desejosa de aprofundar seus conhecimentos no violao,
no ano que se seguiu da formatura na UCSal, Cristina prestou novo vestibular e iniciou

a segunda graduacdo na Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia-UFBA.

Eu entrei na UFBA como aluna, em 1976. Eu tinha acabado o curso de
graduacdo da Catolica, porém eu achava que eu sabia muito pouco.
Entdo, resolvi fazer outra graduacdo, entrei em 76. Quando chegou em
1982, eu tive a chance de fazer o concurso para professor, era professor
auxiliar que era carreira mais inicial, porque eu tinha o diploma da
Catolica! Eu nédo usei o diploma da Catélica para entrar na universidade
eu fiz outro vestibular. Mas o diploma da Cat6lica me foi Gtil para
ingressar como professora, entdo meu Gltimo semestre na UFBA, eu era
aluna e professora ao mesmo tempo.™

Na narrativa de Cristina, 0 modo de vida universitario como estudante e
posteriormente como professora foi 0 que permitiu que a violonista continuasse
estudando, tocando, vivenciando a musica, a arte em diferentes ambitos. Viver no

processo ativo da cultura a partir do didlogo entre o aprender e 0 ensinar sdo

™ Informagao verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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caracteristicas bastante significativas na trajetoria de vida da violonista. Williams (2015)
destaca que “a unica forma de defesa esta na educacdo (...) que desenvolve modos de
pensar e sentimentos capazes de entender o que esta acontecendo, e de manter os mais
requintados valores individuais” (p.13). Aluna e professora constituem lugares que
Cristina se permitiu vivenciar durante grande parte das suas narrativas sobre a prépria
trajetoria de vida. O ingresso na vida académica como professora auxiliar no ensino
superior na Universidade Federal da Bahia (UFBA) em 9 de agosto de 1982, aos 26 anos,
por meio de concurso publico, ocorreu em um periodo em que Cristina estava imersa no
contexto universitario, ou seja, no modo de vida de uma estudante do ensino superior, a
poucos meses para se formar na segunda graduacdo. Destaca-se nesse processo 0
conhecimento das trajetorias profissionais e académicas de Cristina a partir de suas
experiéncias pessoais com a familia, amigos e primeiros professores de violdo e 0 gosto

pela muasica desde muito nova.

2.2 — Memorias da Infancia

Eu sempre gostei muito de musica! O meu pai dizia que eu conseguia
colocar e tirar discos naquela radiola, aquele moével que a gente tinha
na sala, com quatro anos de idade, eu sabia ligar a radiola e eu botava o
LP. Eu sabia ligar e pegar a agulha e botar no inicio do disco. Quer
dizer, assim, que era uma coisa um tanto inusitada para uma crianga
pequena.®

A memoria da infancia de Cristina ocorreu a partir das histérias de familia
contadas pelo pai que indicam um pré-disposicdo a mdsica desde muito nova
(FERNANDES; PARK, 2006). A memoria, assim, acontece no plano dos processos
culturais. Entendidos aqui como modo de vida, ou seja, modo de expressdo, ativos e
fluidos. Memoria e narrativa sdo duas dimensdes da experiéncia social que nos constituem
como sujeitos individuais e coletivos (HALBWACHS, 2006). A meméria ndo é
exclusivamente oral. E um processo complexo que envolve expressdes materiais da vida.
Assim, quando Cristina afirma que “Eu sabia ligar e pegar a agulha e botar no inicio do
disco” a violonista traz consigo a lembranca fisica da radiola, do moével, da sala e
principalmente da postura paterna ao permitir que uma crianga pequena, de quatro anos,
manuseasse um aparelho caro a época. Mas 0 que emerge na narrativa de Cristina é o

gosto pela musica desde muito nova que posteriormente tomaria outros rumos a partir do

8 Informagao verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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inicio das aulas de violao.

Mas eu s6 vim comecar a aprender alguma coisa de musica, quando eu
tinha 11 anos. Ai eu fui estudar violdo com o filho de uma amiga do
meu pai que chamava ela de tia e comecei a estudar com o Arlindo Jose,
gue era um pouco mais velho do que eu, eu tinha onze e ele devia ter 16
ou 17. E eu sé aprendi de ouvido! Tive aula durante algum tempo depois
eu ndo sei nem porque que eu parei de ter aula!®!

O aprendizado do violao ocorre de maneiras distintas, desde o acompanhamento
de harmonia pela oralidade, por ‘tirar de ouvido’, a criagdo ritmica, a improvisacao, a
recriacdo de composicdes com alteracdes de tonalidade, forma, reharmonizacao, melodias
e improvisacdo de contracantos, até a métodos com partituras sistematizado em niveis de
graduacdo progressiva. Drehmer (1999) destaca que no comeco da década de 1950 havia
poucos conservatorios e escolas de musica em Salvador. Somente perto da década de
1960 que iniciou a institucionalizacdo de cursos de Musica na Universidade Catdlica de
Salvador (UCSAL) e na Universidade Federal da Bahia (UFBA). O aprendizado formal
dessas instituicbes passou a coexistir com uma rica vivéncia musical e social
soteropolitana, cujas bases de aprendizado no instrumento consistia em tirar muita masica
de ouvido. Além do aprendizado do violdo pela oralidade, Cristina, apds alguns anos com
o0 violdo parado foi levada pelo pai ao Instituto de MUsica da Bahia e voltou a ter aulas de
violdo. Com o incentivo paterno, ela continuou seus estudos com o professor Josmar
Assis®,

Mas eu fiquei com o violdo |4 guardado, até que um dia, meu pai me
levou ao Instituto de Mdusica, ndo era da UCSal, era o Instituto de
Musica da Bahia, porque ele conhecia a diretora e ele me levou e disse:-
Olha vocé precisa aprender musica! VVocé fica com viol&o |4 guardado!
VVamos aprender a ler musica? Ai eu disse: - T4 certo, eu quero! Ai ele
me levou ao professor, Josmar Assis. Entdo, eu comecei a ter aula em
setembro de (...) 1967. Entdo eu fiquei uns 4 anos fazendo aula do que
ele seria hoje uma extenséo ou curso livre.®

8 Informagao verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.

82 Josmar Assis- Baiano natural de Lages, o compositor e violonista Josmar Assis foi um dos primeiros
formadores de instrumentistas violonistas na Bahia. Bacharel em sociologia e administracdo de empresas,
encontrou na masica sua principal veia de expressao. Foi autor do projeto do curso superior de violdo do
Instituto de Musica da Bahia em 1967, onde ja lecionava na cadeira de violdo desde 1964, influenciando
muitas geracdes de musicos na Bahia. E co-autor do livro “Técnica Progressiva para Iniciantes” (com
Cristina Tourinho), gravou dois LPs, “Sonhos D’Alma” (gravadora Copacabana — RJ, 1964), e “Josmar
Assis” (gravadora WR — BA, 1982), e deixou uma contribuicéo de valor inestimavel ao universo da musica
e em particular do violdo baiano. https://www.facebook.com/festivalcristinatourinho

8 Informagao verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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Os cursos de extensdo ou cursos livres como lembrados por Cristina séo espacos
que oportunizam alunos(as) da comunidade a possibilidade de se desenvolverem nos
aspectos técnicos e musicais de um instrumento, além de oferecer estagio aos alunos do
curso de Licenciatura em Musica.?* Os cursos de musica nas universidades, por se
tratarem de instituicGes que também formam professores tendem a trabalhar com a leitura
de partitura, organizados conforme a habilidade do(a) aluno(a) a compreender, ler e tocar
no instrumento um sistema de simbolos relacionados a alturas, ritmos, compassos, frases,
estilos musicais especificos. O primeiro curso formal de violdao que Cristina Tourinho
teve a oportunidade de frequentar foi nos cursos livres da Universidade Catdlica de
Salvador, “‘uma associagao civil de direito privado, de fins ndo economicos, fundada com
a antiga denominacio de “Sociedade Baiana de Cultura”, em 29 de novembro de 1952”.%°
Percebe-se que a UCSal e outras universidades como a UFBA, na qual Cristina ingressou
na segunda graduacdo tinham uma preocupacao institucional referente a cultura e a
educacdo. Raymond Williams (2015) traz que “A cultura ¢ algo comum a todos: este ¢ o
fato primordial” (p.5). Segundo o autor toda sociedade humana possui seus modos de
pensar, de viver, bem como seus significados expressos por meio das instituicdes, nas
artes e no conhecimento. A universidade também representa esse ‘lugar de encontro’ de
pessoas que gostam de musica e que dividem espacos em comum de aprendizado e trocas
de conhecimento musical. Os cursos de extensdo ou cursos livres das universidades,
citados por Cristina, constituem a oportunidade de muitas criancas, jovens e adultos de
aprender um instrumento musical, e também de se prepararem para ingressar em cursos

de musica, os quais exigem habilidade especifica.

Depois quando a Universidade Catdlica abarcou o Instituto de Mdsica
que ele virou Instituto de Musica da Universidade Catolica do Salvador,
ai eles fizeram o vestibular! Eu fiz o vestibular eu tinha 17 anos! Por
gue eles permitiram que os alunos que eram da extensdo fizessem
vestibular mesmo sem concluir o segundo grau, assim sé receberiam o
diploma se concluissem o segundo grau. Entéo, eu fiz o vestibular antes
de concluir o segundo grau. Por que eu estudava na escola técnica e ai
foi essa a minha trajetdria.®

Os cursos de extensdo das universidades representam portas de entrada para o
ensino superior. Diferentemente de outras areas, na musica, por meio dos projetos sociais,

ONGs, cursos livres, igrejas e espagos informais, pessoas de diferentes classes sociais,

8 http://noosfero.ucsal.br/institucional/noticias/curso-de-extensao-iniciacao-ao-violao
8 http://noosfero.ucsal.br/institucional/noticias/mantenedora
% Informagao verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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raca, género tém a oportunidade de aprender habilidades especificas como tocar um
instrumento ou cantar, sendo, assim, possivel realizar a prova especifica para ingressar
em um ensino superior. Considera-se, entdo, que o aprendizado da musica pode ser
considerado um caminho de praticas e mudanca social para muitos estudantes. No
entanto, ndo podemos deixar de considerar que ha custos. Bourdieu e Passeron (2018)
destacam que “ha profissdes nas quais ndao se pode entrar sem algum patrimonio, as
desigualdades da informacao sobre os estudos e suas possibilidades, os modelos culturais
que associam certas profissoes e escolhas escolares (...) a um meio social” (p.29). Esta
afirmacéo pode ser atribuida a uma visdo critica da trajetoria de aprendizado e ao ingresso
em um curso superior de musica, por exemplo. Inicialmente, parte-se do principio, que
para ingressar em um curso superior de musica havia a exigéncia de uma prova especifica
de conhecimentos musicais, assim como tinha a necessidade de ter um instrumento,
acesso a algum material de leitura como partituras, livros (pouco existentes) e
principalmente a disponibilidade de tempo e condicdes fisicas, mentais e emocionais para
passar longos periodos de estudo individual. Os autores destacam as desigualdades sociais
e escolares sedimentadas na educacao escolar. Considerando que no Brasil, 0 ensino de
musica nas escolas regulares nao era abordado da mesma maneira em todas as instituicdes
de ensino, € possivel afirmar que os cursos de extensdo ou cursos livres promovidos pelas
universidades, constituiram um dos acessos ao aprendizado musical. No entanto, para
além do ingresso ainda se faziam necessario as condices financeiras, materiais, de
disponibilidade de tempo para o estudo e a dedicacdo ao estudo de um instrumento.
Percebe-se, nesse sentido, que na masica, especialmente erudita, a questao de classe esta
presente.

A heranca cultural do Brasil, com o0s conservatorios de muasica com base no
modelo europeu exercem um papel fundamental na reproducdo social. No entanto, por
outro lado, ao contrario das colocagdes de Bourdieu e Passeron (2018), ou seja, a visao
de que a funcdo das universidades seria legitimar e perpetuar as desigualdades sociais, 0s
cursos de extensdo buscam diminuir essas distancias entre o saber intelectual da
‘racionalidade meritocratica’ e, segundo eles, abrem espaco para que pessoas da
comunidade tenham acesso ao conhecimento que a universidade produz e paralelamente

auxiliam nas atividades de estagio e formacéo docente.

Entdo, eu aprendi a ler musica muito rapidamente. Com 6 meses de
violdo, eu ja tocava nas audicdes da escola! E na época (...) tinham duas
alunas s6 de mulheres de Josmar, o resto era tudo homem! Ele tocava
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muitos chorinhos! Josmar é chordo, né? Entdo, eu ia para I3, ficava 14,
na roda ensaiava um pouco tentava acompanhar o pessoal e tudo...
Entéo, na verdade, eu tive a sorte, de fazer as duas coisas: eu continuei
tocando de ouvido e a0 mesmo tempo eu lia musica. Essa outra menina
gue era minha colega, Maria José, ela desistiu muito cedo! E eu fiquei
sozinha! Eu era a tnica mulher que tinha aula de violdo com Josmar! E
ai ele me levava pra tudo! Para o programa de radio que ele tinha na
Radio Sociedade, audi¢Bes de Josmar Assis. Levava pra tocar em festa,
em evento, em duo com ele. Me levava para participar da jornada da
Fundacéo Cultural do estado para o interior! Eu toquei em cinco cidades
também. Entdo, assim, foi uma coisa, a0 mesmo tempo era tudo muito
agradavel, muito bom, sabe? Era muito bom estudar musica! Entéo eu
passei, digamos assim, incolume feliz pela graduacdo da Catdlica.?’

O prazer em tocar e a vontade de continuar com 0 modo de vida de artista, de
conhecer novos lugares, pessoas fizeram com que Cristina Tourinho seguisse na carreira
como professora de violdo no ensino superior. ‘Aprendi a ler misica muito rapidamente!”,
ou seja, aprendeu a ler partitura e continuou a ‘tocar de ouvido’. Nesse momento, Cristina
destaca habilidades trabalhadas na aprendizagem da mdsica solistica e na musica de
acompanhamento com o violdo ao participar de encontros musicais com o professor
Josmar. Para Cristina, ambas habilidades sdo importantes e necessarias e se interligam
em processo circular (GINZBURG, 2006). A questéo de serem inicialmente somente duas
alunas violonistas teve destaque na narrativa da professora devido inicialmente
conversarmos sobre as razdes que me motivaram a realizar a pesquisa, ou seja, mulheres
violonistas. A construcao da narrativa de Cristina Tourinho se caracteriza pelas questes
de género relacionadas ao aprendizado do violdo, a época em que iniciou 0s estudos com
o professor Josmar Assis. Ao contréario da colega Maria José que desistiu logo cedo,
Cristina seguiu como a unica aluna de Josmar, narrativa esta que reafirma que o violao,
também na experiéncia da violonista, foi um instrumento predominantemente tocado por
homens. Assim, ela teve uma experiéncia solitaria quanto a questdo de género no inicio
de sua aprendizagem e ao longo de toda a sua vida profissional. A partir de uma reflexédo
interseccional, além do género, a classe recebeu énfase na narrativa de Cristina, quando

questionada o porqué da escolha do violdo, Tourinho destaca:

Na verdade, o violdo...... por uma questdo econdmica! Era um
instrumento barato, meu pai podia comprar, tanto que minha irma quis
piano e nunca teve um piano. Por que ele ndo tinha como comprar um
piano para ela! Ela tinha aula particular com uma professora, mas néo
tinha piano em casa! E eu resolvi ser pratica! Ai o violdo por isso! Mas
logo também eu estava completamente apaixonada por violdo! Eu ndo

8 Informagao verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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tinha muito conhecimento de nada! Quais eram os instrumentos que
apareciam na minha frente acordeon, violdo e piano, violino era muito
dificil! Flauta doce, eu s6 vim conhecer uns anos depois! Entdo, assim,
foi uma questdo mesmo por limitacdo de conhecimento e por
praticidade! Meu primeiro violdo, um violdo muito baratinho, que eu
fui comprar na Mesbla, sabe da Mesbla? (risadas) Eu comprei, eu
ganhei esse violdo. Era um violdo de fabrica daqueles que ficavam
pendurados (...) um violdo marronzinho e branco. Por isso! Que foi
violdo.®

‘Violaozinho marrom e branco’, memoéria da infincia que emerge em cores. As
narrativas de Cristina envolvem emocdes, subjetividades e detalhes que dédo vida e
realidade aos processos pelos quais a musicista passou ao longo de sua trajetéria. O fato
de a irma estudar piano e o pai ndo ter condicdes financeiras de comprar o instrumento; a
escolha e a consequente paixdo pelo instrumento; a loja Mesbla®, o violdo de fabrica que
ficava pendurado® sio memorias ativas que fazem parte de um ‘processo continuo de
elaboragdo e reconstrugdo de significado’ (PORTELLI, 2016, p. 18). A memoria de
Cristina sobre a escolha do violdo por questdes econdmicas, complexifica a intriga inicial
do projeto ao considerarmos a relacdo entre o violdo, a musica erudita, o ensino
superior/universidade, ¢ as mulheres violonistas. Do violdao barato ‘marronzinho e
branco’ ao titulo de professora titular da Universidade Federal da Bahia foram diferentes

caminhos percorridos, considerando que Cristina ndo possuia familiares musicos:

N&o, ndo tem musicos, mas meu pai era uma pessoa apaixonada por
musica! Ele gostava muito de cantores de 6pera, de Edith Piaf. Entdo
assim, eu tinha um repertério de musica em casa de masica classica,
assim meio de folhetim, porque ele comprava aqueles, sabe? Aqueles
LPs que vinham uma colegdo branquinha... N&o, vocé ndo pegou ndo,
ndo, ndo é do seu tempo! (risadas)... Ai ele comprava aqueles discos e
eu ndo sO ouvia, como eu lia, 0 que estava, 0 que vinha de encarte!
Entéo, essa foi a minha formacéo!®!

Stuart Hall (2016) enfatiza a importancia de as representacdes serem questionadas
e ndo consideradas algo natural. A midia cria esteredtipos que podem ser prejudiciais
quando séo usados por muito tempo, por que a falta de diversidade fixa uma representacéo

dominante na sociedade. Dessa maneira, relacionar a apreciagéo do repertorio da musica

8 Informagcdo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.

8 Mesbla (S.A) fazia parte de uma rede de lojas de departamentos que iniciou suas atividades em 1912, na
cidade do Rio de Janeiro. In: https://pt.wikipedia.org/wiki/Mesbla

% O violdo ja era um instrumento muito popularizado a época, geralmente vendido em lojas de discos, de
departamento. Estes instrumentos expostos na vitrine nas lojas tinham uma qualidade inferior aos
construidos por luthiers.

% Informagao verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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classica as camadas ricas da sociedade ou de familias com tradicdo de musicos e/ou
musicista consiste em uma visao limitada do amplo processo e oportunidades da escuta
musical em diferentes contextos sociais. Importante destacar, projetos de editoras que
publicavam edi¢cdes com LPs e informagdes sobre a ‘musica cldssica’ permitiram que
diferentes perfis de ouvintes pudessem apreciar uma musica considerada de elite. Tanto
0 pai quanto a mae de Cristina sempre estiveram presentes e sua trajetoria inicial. Além
deles, outras influéncias musicais como o tio que lhe apresentou a bossa nova também
fez-se presente nas narrativas da violonista:

Olha, minha mae assim, ela sempre deu muito apoio aos meus amigos,
guando tinha ensaio na minha casa. Mais tarde, quando eu comecei a
tocar la no Anticalia®, os ensaios podiam ser la em casa também. Ela
levava a gente pra cima e pra baixo, a gente tinha um fusquinha velho,
vermelho. Entdo, ela botava todo mundo dentro e carregava pra la e
carregava para ca. Eu tinha um tio de que eu gostava muito de bossa
nova, sabe ele gostava de Jodo Gilberto, Nelson Gongalves, gostava de
Miltinho. Entéo, assim, eu ouvi e vi muito quando ia na casa dele no
fim de semana. Entdo, era a musica que eu ouvia, a musica tocada no
radio ou musica tocada nos LPs.%

Para Walter Benjamin (1985) a experiéncia consiste no conhecimento passado dos
mais velhos aos mais novos pela via da linguagem, ou seja, pela narragdo. O autor destaca
0s contos e ditos populares que trazem em si valores morais, ideias, conceitos, percepcdes
que costumavam ser transmitidos por meio da oralidade. Nesse sentido, a relacdo entre
experiéncia e narrativa oral, segundo Benjamin, consolida no enraizamento na cultura
popular. Entdo, constituir-se uma mulher musicista a partir de experiéncias significa
aprender aspectos musicais e da vivéncia profissional a partir do conhecimento de outras
narrativas. Importante destacar que a musica popular, das midias, da radio, da televisao
das décadas de 1960 a 1980 ndo correspondem, em sua grande parte, a masica ensinada
nos conservatorios e escolas de musica da época. A musica popular era proibida em
muitos locais de ensino formal no Brasil, sendo mais comumente aprendida fora dessas
instituicbes, com professores particulares ou de maneira informal, com familiares e
amigos (DREHMER, 1999).

Quando pensamos em mundos musicais, passamos a perceber a musicista como
sujeita de si, com caracteristicas singulares que se constituiu a partir de suas experiéncias
e influéncias por meio de diferentes vivéncias. Aspectos como: nacionalidade, classe,

regionalidade, geracédo, género, além da rede familiar e de amigos apreciadores de masica,

92 Grupo de Mdsica Anticalia formado por mulheres na Bahia na década de 1980.
% Informagao verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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acesso as aulas de musica em curso de extensdo, com professores(as) de musica na
infancia e adolescéncia, gostos musicais, a escolha do instrumento e o acesso a produtos
culturais como LPs, livros, apresentacdes, concertos, demarcam o amplo espectro de
aprendizagem e vivéncia na musica. A depender da regido do pais, 0 acesso aos materiais

era muito restrito, a exemplo de Salvador, na narrativa da violonista:

Porque aqui também era muito dificil, ndo tinha loja de musica! Néo
tinha uma loja para vocé comprar nada, nada, nada, nada! Até caderno
de musica era dificil! (...) E! Eu sou desse tempo! Que sé tinha uma
lojinha, no cantinho ali da Carlos Gomes, que era 0 Mercadinho da
Mousica. Ali eu achava um caderninho de musica, um... sei la., uma
técnica violonistica de Manuel S&o Marcos, a Escola de Téarrega de
Osvaldo Soares, algumas pecas de Isaias Savio que a Record editava
naquela época. Estudos para o primeiro ano de violdo, estudos para o
segundo ano, entdo, aquele ali era 0 meu material! Eu me lembro que
eu ndo compreendia nem a musica de Villa-Lobos... Eu ndo sabia o que
significava aquilo! Aquilo pra mim era muito dificil de digerir!®

Drehmer (1999) afirma “esta situacdo relativa a interpretacdo e manejo do
instrumento se apresentava com dificuldades, ora pela falta de professores formais ou
pelas poucas gravagdes encontradas nas lojas de musica” (p.82). O autor destaca que as
partituras, em sua maioria, ainda eram produzidas por editoras estrangeiras, por esse
motivo, também a razdo pela qual os repertérios de conservatorios europeus eram
difundidos nas poucas lojas que a época existiam nas diferentes regides do Brasil. Ao
citar Villa Lobos, é importante lembrar que até mesmo os direitos autorais das
composi¢cdes do musico referido sdo de dominio da editora francesa Editora Max

Eschig.®> Assim, Cristina continua:

Porque primeiro que ninguém tocava, o pessoal s6 tocava o Choro 1 e
sei la... o Preltdio 3 e o0 4... Preludio 1 talvez, mas ninguém tocava
Preltdio 5, ninguém tocava as pecas da Suite Popular Brasileira. E.
Ninguém! Eu me lembro quando eu fui a Ouro Preto em 1976, eu soube
que existia um cara chamado Leo Brouwer! E voltei apaixonada por
Leo Brouwer, tocando os Estudos Sencillos que ninguém conhecia
aqui! E outra coisa, ndo tinha fotocopia! Entéo, vocé copiava a musica
a m&o ou ndo copiava. E, eu copiei muita misica a mdo! E as pecas que
Josmar compunha, as pecas dele, é, eu escrevi varias! Por que eu tocava
de ouvido, e eu aprendi a escrever masica e eu queria escrever aquelas
pecas, escrevia e dava de presente para ele a musica escrita!®

% Informagcdo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
% https://www.violaobrasileiro.com.br/dicionario/heitor-villa-lobos
% Informagao verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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Novas sonoridades, repertério de compositores pouco conhecidos a época por
Cristina e os deslocamentos a outras cidades como Ouro Preto em 1976, entre tantas
outras viagens que se seguiriam permitiram a violonista vivenciar a escuta e execucao de
novas obras musicais. A inexisténcia de maquinas copiadoras que exigiu que a musicista
copiasse @ mao as partituras que iria estudar. O auxilio dado ao professor Josmar Assis,
ao escrever as composi¢des, demonstram os desafios e habilidades da violonista a época
de sua formacdo na questdo de recursos para a aquisicdo de material de estudo,
diferentemente dos tempos atuais com a disponibilizacdo de partituras, audios, videos
pela internet. Aprendizado hibrido, entre o aprender tocar de ouvido e a leitura e escrita
de partitura sdo aspectos presentes na narrativa de Cristina que aparecem desde a sua
formacao inicial, até sua atuagdo como docente. Quando questionada se teve alguém que
Ihe inspirou tocando viol&o ou a ida a algum concerto ou algum LP em especial, Cristina

narra:

Como eu disse, aqui, 0 LP que vocé conseguia era o de Dilermando
Reis, 0 “Rei do Violdo, sua majestade o violdo™. Eu tinha uns 2 ou 3
LPs de Dilermando, tinha o LP de Josmar. O primeiro concerto de
violdo que eu me lembro assim foi dos Irmados Abreu no Instituto de
Mousica! Eles estiveram aqui em Salvador por um programa da Funarte,
gue eu ndo me lembro mais qual que era o programa (...) e eu assisti 0
concerto deles 14 no Instituto de Mdsica. Foi a coisa que mais me
impressionou! Eu vi, mas era tdo distante de mim, que eu ndo entendi
bem qual que era a realidade da coisa! Eu vi os Abreus, depois eu vi 0S
Assad e vi 0s Abreus novamente no Teatro Castro Alves, sdo as
primeiras lembrancgas que eu tenho de concerto de violdo ao vivo. Mas
era tdo perfeito! Tao lindo! Tdo maravilhoso, que eu ndo pensava em
tocar, assim nem pensando em me profissionalizar porque até o final do
curso de violdo da UCSal, eu estava pensando muito em fazer outra
carreira! Eu fiz curso técnico de Quimica. Eu cheguei a fazer vestibular
para Quimica. Mas gracas a Deus eu perdi! Foi minha sorte, mas passei
em matematica! Mas ndo cursei nem seis meses! Rapaz aquilo me dava
um sono!%’

Williams (2015) destaca que ‘“Aprender era uma experiéncia comum,
aprendiamos onde podiamos” (p.6). O autor complementa “Na minha casa, nds nos
reuniamos para tocar e escutar musica, para recitar e ouvir poemas, apreciavamos a beleza

~

da linguagem. Conheci musicas e poemas melhores desde entao” (p.7). Ouvir musica por
meio de LPs de Dilermando Reis, ir a concertos abertos dos Irmdos Abreu no Instituto de
Mdsica ou a apresentacdo do Duo Assad constituem experiéncias marcantes na vida de

Cristina Tourinho. Assim como nas experiéncias de Williams, Cristina se encantou pela

% Informagao verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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beleza da linguagem e da interpretacdo das musicas. A época, ela nfo pensava em se
profissionalizar no violdo, ao contrério, ela buscava outros rumos como o vestibular que
prestou para quimica e a aprovagdo em matematica.*® O prazer da experiéncia de ouvinte,
ou seja, de publico, naquele momento foi de deleite e ndo, somente, de incentivo

profissional.

2.3 — Cultura: caminhos para a profissionaliza¢éo

O modo de viver a cultura ampliou-se quando Cristina Tourinho foi trabalhar com
0 pai na Fundacgéo Cultural do Estado da Bahia. Ao engajar-se com a producéo cultural,

Cristina decidiu seguir e se profissionalizar na musica.

Passei em matematica... acho que tinha mais vaga do que candidato
(risadas) s6 podia ser... E ai, mas eu ndo fiquei! Fiquei seis meses
fazendo matematica ai desisti e fui cuidar de outra coisa! Ai realmente
0 (ue pesou na época? Pesou meu pai ter sido escolhido para ser o
presidente da Fundagdo Cultural do Estado da Bahia. E ele me levou
para trabalhar com ele! E eu ai passei a fazer um pouco de producéao
cultural. Ai, virou minha cabega de vez, eu ndo queria mais! Eu ja era
estudante da UFBA e esqueci a quimica! Tudo!! N&o tentei mais nada
e fiquei uns tempos sem fazer muita coisa e ja terminei a Cat6lica, entrei
na Federal estudando violdo.*

A época, 1971 a 1975, o Brasil encontrava-se em plena Ditadura militar. No
quesito relativo ao ensino superior, homens e mulheres vivenciaram experiéncias
distintas. Cristina iniciou o curso de matematica, apds seis meses parou e foi para a
Fundagao Cultural do Estado da Bahia. Trabalhar na area da “cultura e seus modos de
transformagao” (WILLIAMS, 2015, p.4) representou uma mudanca de direcionamento e
encontro consigo mesma quanto a escolha profissional. Assim, enquanto alguns(mas)
vivenciavam o fechamento de institutos de artes e cursos de musica, ou seja, viam
diretores e professores sendo exilados, outros(as), como Cristina Tourinho, ingressavam
em novas areas na universidade, como a cadeira de Violdo®.

Cristina cursou duas graduacdes. A primeira pela Universidade Catdlica de

~ 9

% Quando terminou o curso de “Graduacio em Professora de Violdo” na Universidade Catélica de Salvador,
ela fez o curso de matematica, mas desistiu em seis meses, por ndo se encontrar naquele campo.

% Informagcdo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.

100 Ao mesmo tempo que acompanharam pela midia artistas sendo presos, exilados, censurados, vistos como
bandidos e desertores. Importante lembrar que a Educacdo Musical foi excluida por mais de 30 anos dos
curriculos escolares, sendo ‘mascarada’ pela disciplina ‘Artes’, o que acontece até os dias atuais.
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Salvador (UCSAL), ‘Graduacdo em Professora de Violao’, entre 1972 ¢ 1975. E a
segunda na Universidade Federal da Bahia (UFBA), ‘Graduagdo em Instrumento’, entre
1976 e 1982. Os diferentes espagos universitarios, nos quais estudou e posteriormente
lecionou, foram responsaveis por manter na violonista a vivacidade e a vontade de
aprender, se aperfeicoar e posteriormente ensinar. Quando questionada sobre as
diferencas da primeira e a segunda graduacéo, Cristina explica:

N&o sei qual que era a diferenca! Porque na verdade eu néo fiz
disciplina, se vocé olhar o meu curriculo, meu histérico escolar, ndo
tem disciplina de metodologia, ndo tem nada disso! Parece uma
graduacdo de instrumento, de bacharelado... Vocé agora me chamou [a
atencdo] eu vou olhar 14., mas ndo tem... Eu ndo me lembro de ter feito
disciplina... assim... Fiz curso de extensdo de didatica. Fiz aula com
Maria Luiza Priolli, a diretora do Instituto. Dona Dulce chamava a
Maria Luiza. Era pra ensinar a gente a cantar o Hino Nacional. Maria
Luiza veio para Salvador e ensinou a gente a solfejar o Hino Nacional
correto! E correto, né? Porque cantar o Hino Nacional certo, é dificil!
Entdo, assim, eu tenho pouca lembranca... agora, 0 que eu me lembro
era que Josmar, quando nédo podia dar aula ou que viajava, alguma coisa
assim, me botava para dar aula no lugar dele! Ai eu fui aprendendo a
gostar de dar aula! Eu ndo tenho muita lembranca, mas eu fazia duas
coisas: - eu [dava aula de violdo] na casa do meu pai no sabado na
garagem... Eu dava aula de violdo, para ter um dinheiro! E Josmar
também me deixava é no Instituto de Musica dar aula no lugar dele.
Foram as minhas primeiras experiéncias.®t

Cristina enfatiza o ensino do solfejo do Hino Nacional durante o periodo que foi
aluna da graduacdo na Universidade Catolica de Salvador. Apesar de ndo narrar sobre o
periodo da ditadura militar, esta habilidade estava ligada inteiramente a um contetido de
cunho nacionalista cujo papel do professor de musica também era ensinar o hino nas
escolas. Outra lembranca de Cristina também se refere aos momentos que substituia o
Prof. Josmar Assis, quando ele ndo podia dar aula. Ocupar o lugar do professor na
universidade, mesmo que por breves momentos, foi motivo de orgulho e reconhecimento
para a estudante, bem como uma parte importante da formacéo e experiéncia em lecionar,
principalmente quando fez o concurso para professora na Universidade Federal da Bahia,
alguns anos depois.

O ingresso como professora da UFBA coincidiu com o Gltimo ano como
estudante de graduacao, devido ao fato de Cristina ja ter concluido a primeira formacéo.
Quando inferida sobre a trajetdria na segunda Graduagdo em Instrumento (1976-1982)

Cristina explica que o objetivo do curso era a performance, ndo havia nenhuma matéria

101 Informagdo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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didatica, pedagbgica e continuou:

Eu comecei estudando, quando eu entrei na federal, com a Dona Heddy
Cajueiro. (...) Olha, Dona Heddy na época que eu a entrei ja tinha
bastante idade! Eu teria que conferir 0 ano que ela morreu para saber
exatamente que idade que ela tinha. Tem que ver... Ela esta naquele
Dicionario do Domingo Prat [Diccionario de Guitarristas] que é um
dicionério, eu acho, que ele é argentino, tem a data de nascimento de
Dona Heddy. Entdo tem que fazer as contas se eu entrei no Instituto em
76, ela tinha ... anos [68 anos]. J& era uma senhora! E estava muito
cansada, j&! Ela dava muitas aulas! Ela era a Unica professora de viol&o!
Eu me lembro que era eu, [mais] um aluno que tinha vindo de um
convénio com Panama, Anténio Benitez, depois ai entrou o Horécio
Barros Reis, depois entrou, 0 outro menino, o irmao dele mais novo,
Horécio e Antdnio Leonardo. Ai, nds éramos um grupo de pessoas,
poucas, porque ela dava mais aula para extensdo do que para a
graduacao! Por que engracado que tanto na Catélica quanto na Federal,
eu fui a primeira pessoa a concluir o curso de graduacéo!*®

Cristina Tourinho comecou sua formacdo em violdo na Universidade Federal da
Bahia com Dona Heddy Cajueiro. Segundo Drehmer (1999), Heddy Cajueiro inaugurou
em 1959 a cadeira de Violdo no Instituto de Musica da Universidade Catdlica de Salvador
e em 1965 foi convidada a ensinar na Universidade Federal da Bahia.'®® Na narrativa de
Cristina, a Dona Heddy Cajueiro a época que ela ingressou dava aula mais para a extensédo
do que para a graduagdo. Retomando a questdo inicial condutora da pesquisa, Dona
Heddy Cajueiro representa um lugar de destaque, por ser a primeira mulher, professora
de violdo no ensino superior em Salvador. E importante frisar que, inicialmente, houve
uma expectativa da minha parte, como pesquisadora, em ouvir de Cristina Tourinho que
ela havia se inspirado em Dona Heddy Cajueiro ou em alguma outra mulher violonista ao
longo da sua trajetdria de vida e aprendizagem no violdo. Mas isso ndo aconteceu. Ao
narrar sobre a Dona Heddy Cajueiro, Cristina destaca principalmente a idade da
violonista. Interessante refletir nas demandas da universidade a Dona Heddy Cajueiro:
muitas aulas, ja era uma senhora, Unica professora de violdo. Dar muitas aulas, estar
cansada, parece ndo ser motivo de inspiracdo a outras alunas na universidade, ou seja,
mesmo ela sendo a Unica mulher, o fato de aparentar uma certa exaustdo com o trabalho
universitario, fez com que o género ndo se sobressaisse ao quesito inspiragdo para Cristina
Tourinho. A violonista complementa, posteriormente, que Dona Heddy a impressionava

pela sua leitura a primeira vista. Mas, depois de Ouro Preto, ela ficou motivada por
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Henrique Pinto e seus alunos e por Abel Carlevaro. Segundo ela “viver em Salvador foi
muito sofrido, mas hoje ndo me arrependo”.

Reconhecer-se como a primeira formanda em ambas instituicdes que se graduou
traz o brio a violonista pela propria trajetoria, bem como a representatividade da mulher
violonista na area da Musica. Nesse sentido, torna-se importante observar a legitimacéao
do proprio percurso no ensino superior. Como sentido emergente, trata-se de perceber
como a musicista reconhece as préprias conquistas, ou seja, o fenémeno inserido no
processo da narrativa ao invés da analise Unica e estanque do pioneirismo. Portelli (2016)
destaca que a memoria é viva e que renasce a cada vez que é contada. Alem das conquistas
como a primeira graduada em duas instituicdo de ensino superior, Cristina Tourinho
também se disp6s, em diferentes momentos da vida, a se deslocar dos seus lugares de
origem e vivenciar outras experiéncias no Brasil e no exterior com o intuito de se
aperfeicoar profissionalmente, de trabalhar ou simplesmente pelo prazer de conhecer

novos lugares.

Eu comecei com a Dona Heddy,[depois] veio um professor da Italia
Leonardo Boccia. Leonardo, contratado pela UFBA. Ele ndo foi
concursado, ele foi contratado direto, naquela época se contratava [sem
concurso]. Ai eu troquei para ele. Fiquei com ele uns anos, terminei me
graduando com ele, mas na verdade o que que eu fiz? Eu ja tinha
descoberto Sao Paulo! Eu fiz umas aulas com o José Carridn, em Recife,
mas o Carrion, ele estava bastante debilitado. Ele ja estava bem doente
mesmo! Entdo, ndo deu certo. Eu fui em Recife duas ou trés vezes...ndo
funcionava! Ai, eu fui pra Sdo Paulo! .... N&o...Fui para Ouro Preto
[1976]. Em Ouro Preto, eu tive aula com Amilcar Inda. Ai, conheci
gente de Sdo Paulo. No outro ano, eu estava em Sdo Paulo e fui até o
Rio Grande do Sul, fazer o Festival Palestrina. Em 77, 78, eu fiz
Palestrina! Quando eu ja voltei do Palestrina, no primeiro ano eu ja
conhecia a turma de Séo Paulo! Entdo, no segundo ano, eu ja conheci
Henrigue Pinto, que foi professor convidado. Entdo, assim, eu (...)
voltei e reencontrei os amigos que fizem S&o Paulo. (...) Eu na verdade
me graduei com Leonardo Boccia, mas com a cabega de estudar em Sao
Paulo! Que eu nunca concretizei. Eu assim... fui muitas vezes! Viajei
muito! Tinha anos que eu viajava 3, 4 vezes, para fazer aula, participar
dos cursos do Mozarteum, para fazer do...como € o nome do outro lugar
rapaz, que ele fazia, eu estou com a cabeca...Souza Lima. Eu fiz muito
Mozarteum, eu fiz Souza Lima tudo que Henrique arrumava! Eu estava
em S&o Paulo fazendo! E ai fiquei com aquela coisa sempre ir para Sdo
Paulo, sempre para Sdo Paulo e pronto.1%*

Cristina, uma jovem violonista, que comegou a tocar e a viajar nos anos 1970,

exala a narrativa de uma musicista descobrindo o mundo. A época, o Brasil encontrava-
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se marcado pela censura da ditadura, pela ndo expressdo. Tocar, viajar, conhecer novos
lugares, pessoas e contextos distintos com o violao significava ampliar os limiares da
cidade natal, Salvador.

Apesar de, em um primeiro momento, ndo aparecer questdes de cunho politico de
forma organizada ou explicito, emerge nas entrelinhas da narrativa, por exemplo, a rede
de amigos e conhecidos conquistados em Porto Alegre e em Sao Paulo.

A Arte é um mundo da expanséao, do espaco do criar espaco, para ser. Se por um
lado pode ser visto como uma saida do determinado rumo ao indeterminado, por outro,
h& uma permanéncia em um campo muito especifico da masica erudita, na qual o mundo
exterior parece ndo existir.O mundo das Artes € um processo vivo. Viajar significa
expandir, sair dos ditames de um cotidiano, além de formacdo, profissionalizacao,
compreendo como um “modo de ser”; um “modo de vida”?%,

Cristina continua uma trajetoria solitaria quanto a questdo de género. Todos 0s
nomes que a violonista lembra, sdo de homens, de professores, que se perpetua ao longo

de quase toda a sua trajetoria.

Figura 22 - 9°, SIV - Faculdade de Mdsica Palestrina

9= S1Y — rac. musicAL PALESTRINA
« « PA DE 8 A 30 DE JUL DE1977 » »

Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho, 1977.

195 Robson Laverdi durante a disciplina Topicos especiais em Memdria, narrativa e Histdria Oral (2021).
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Cristina Tourinho, uma mulher violonista, se disp6s, em diferentes momentos da
sua vida, a se deslocar de Salvador e conhecer outros lugares no Brasil e no exterior com
0 intuito de se aperfeicoar no viol&o, dar palestras, workshops, cursos, bem como pelo
prazer de conhecer novos lugares. Importante destacar que a questdo do género nao a
impediu de conhecer outros espacos e expandir a atuacdo profissional. Rita Lages
Rodrigues (2020) aborda os deslocamentos de artistas na perspectiva das artes visuais
pontos que se aproximam de experiéncias narradas pela violonista. Entre elas a demanda

das viagens, assim como destaca Ana Paula Cavalcanti Simioni:

(...) Além disso, a vivéncia naquela metrdpole de artistas, de museus e
de exposicdes viabilizava um acesso impar a uma producéo artistica de
ponta; e, por fim, para as mulheres, a isso tudo se acrescentava um
gozo impar de independéncia. Longe de suas familias e no coragéo do
maior centro de formacdo e producdo artistica de entdo (...) puderam
aperfeigoar-se tecnicamente e usufruir uma liberdade, tanto pessoal
como artistica, que seria muito mais dificil em seus proprios paises de
origem. (SIMIONI, 2019, p.33)

Viagens no mundo das Artes consiste em um modo de viver, de transformar-se.
N&o se retorna igual como se foi em uma experiéncia em contextos diferentes. Muitas
descobertas, a independéncia de ir e vir sozinha, amplia os limites geograficos, ¢ o ‘estar
fora’ do cotidiano conhecido. Entdo, no decorrer dessas viagens, dessas formagdes nessas
décadas, o género, o lugar como mulher também se transformam. Ao contréario dos
grandes centros violonisticos como Sdo Paulo e Porto Alegre, Cristina destaca a falta de

colegas com quem trocar experiéncias no seu instrumento em Salvador.

N&o! O pessoal ndo tocava violdo! N&o, ndo tinha! Eu inclusive voltava
muito triste, porque eu voltava e ndo tinha com quem conversar nao
tinha com quem trocar ideia, ndo tinha! Aif, eu comecei a comprar as
coisas em Séo Paulo! Eram centenas! Era caixa de fita, eu comprava
caixa de fita cassete, desse tamanho assim! [30 cm]. Comprava um
monte de LP e assistia a todos os concertos que eu podia, assistia dpera,
assistia filme de musica! Opera, entdo, a gente via em filme, muita
coisa, que passava! Assistia a concerto, ia a audicao de aluno, fazia, me
virava! Para poder manter o contato! E me mantive assim até Mario
Ulloa ir pra Salvador.2%®

Drehmer (1999) destaca que apesar do rico contexto musical da cidade de
Salvador nas décadas de 1950 e 1960, havia falta de professores formais de violdo, o que

levava, muitas vezes, a aprendizagem por meio de periodicos e 0 apoio de professores de
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outras cadeiras como, por exemplo, teoria musical e de outros instrumentos. O material
que Cristina comprava em S&o Paulo como caixas de fita K7, LPs e partituras, por
exemplo, serviram para o proprio estudo e aprimoramento como violonista, bem como de
material para suas aulas e de seus estudantes: “fazia, me virava! Para poder manter o
contato!”. A partir dessa colocagdo, Cristina explicita o quido importante e significante foi
ter contato com pares, ou seja, com profissionais da mesma area para se manter atualizada
e presente no meio violonistico. Ela conclui (o que ira desenvolver posteriormente) que

107

continuou assim até a chegada do violonista Mario Ulloa™". A partir dessa abertura,

Cristina narra as primeiras experiéncias como professora universitaria.

Eu dava aula na escola! (...) eu comecei em 82 na Escola de Musica, foi
0 ano que eu entrei, em agosto no meio do semestre! O que que
aconteceu, quando vocé entra numa escola te ddo o qué? Todos 0s
alunos que ninguém quer... Ai eu recebi de presente... Mas ai, também
eu fui fazendo a minha turma... O pessoal que entrou. Ai entraram dois
alunos maravilhosos! Robson Barreto e a Teresa Toro. Teresa €
professora no Panama hoje em dia. Entéo, a gente tinha um trio! A gente
COmMegou a organizar coisa, eu tinha gente para conversar, entendeu?
(...) Entdo, a gente, assim, foi fazendo a nossa turma. Foi uma coisa
muito gostosa! Que foi construido mesmo, sabe? Cada vez que a gente
trabalhava era muito gostoso! Muito... Fizemos coisas...Audi¢do de
aluno, entao?'%

Cristina, ao narrar o inicio da trajetéria na universidade traz os desafios e as
conquistas vivenciadas na profissdo docente. Em um primeiro momento, relata uma certa
‘sobrecarga’ destinada aos professores novatos, aos quais sdo designados os(as)
alunos(as) com maiores dificuldades de aprendizado ou de comportamento, segundo ela,
os alunos que ‘ninguém quer’. Ha diferencas entre atuagdes docentes em espacos
educacionais de musica, especialmente em universidades. Ha professores(as) que partem
do principio que todos(as) os(as) estudantes precisam ter determinadas habilidades
prévias ja desenvolvidas para que possam ‘seguir em frente’, ou seja, aperfeicoar-se em

nivel superior, especialmente nos cursos de bacharelado. Dessa maneira, € comum

107 Mario Enrique Ulloa Pefiaranda: Possui graduagdo em Musica pela Universidad de Costa Rica (1986);
Diploma de Concertista (Konzertexamen), no Conservatério Superior de Mdasica de Colonia
(Musikhochschule Kdln), Alemania (1990); e doutorado em Mdsica pela Universidade Federal da Bahia
(2001). Atualmente € professor Associado 1V da Universidade Federal da Bahia. Em 2021 foi promovido
pela banca examinado ao cargo de Professor Titular (aguarda apenas a publicagdo no diario oficial); tem
experiéncia na area de Artes, com énfase em Instrumentacdo Musical, atuando principalmente nos seguintes
temas: violdo, recital e concertos de violdo, violdo e violino, masterclass e composi¢cdo musical. Tem
participado em inimeras bancas de concursos de violdo, de concursos publicos, em bancas de mestrado e
doutorado e em diversos festivais nacionais e internacionais. Atualmente faz parte do corpo docente do
programa de p6s-graduacgdo profissional da UFBA - PPGPROM.
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docentes, professores(as) de instrumento ndo aceitarem alunos(as) iniciantes ou com uma
prética e aprendizado informal que ndo envolva o estudo sistematico da leitura de partitura
e método especificos ou com postura e técnica fora dos padrdes estipulados pelo ensino
formal como corretos, por exemplo. A estes alunos(as) a quem Cristina se referencia e
que posteriormente ira demonstrar profunda dedicacdo, prazer em orientar e assim
contribuir para o aprendizado e crescimento destes futuros violonistas e amantes do
viol&o.
Quando eu fiz o memorial pra professor titular...eu sai computando (...),
meus programas de audicdo de aluno(s), todo semestre! Dois ou trés,
duas ou trés audicdes! Eu tocava com os meus alunos. Eu tocava
sozinha! Eu os colocava pra tocar, mandava eles para o interior, ia
junto! Entdo, assim, a gente agitou bastante e ficou, assim, nessa coisa
porgue na verdade eu ndo sou uma pessoa que consegue tocar musicas
dificeis. Meu nivel técnico é um nivel médio somente, mas eu dei sorte!
Porque eu tinha pessoas que eram muito dedicadas! Tive bons alunos
inclusive no curso bésico, sabe? Gente que ndo virou violonista, mas
virou amante de violao! Entdo, eu posso citar Rodrigo Moraes, que é
um advogado hoje bem conhecido em Salvador e que advoga em direito
autoral! E o forte dele! Direito autoral. Eu tenho Candido Pinto que é
um engenheiro, engenharia genética nos Estados Unidos, apaixonado
por violdo! E... Tem um outro engenheiro Vitorio Paulo, que morou nos
Estados Unidos esté de volta agora, também assim, gente que foi meu
aluno com 14, 15 anos, entendeu? (...) Essas pessoas foram me
ensinando o quanto é importante vocé formar gente pra vida! E néo s6

para subir no palco! Foi a coisa que eu fui ganhando com o passar do
tempo.1%®

A narrativa de Cristina remete ao texto de Raymond Williams (2015) cuja
abordagem central se desenvolve a partir da tematica de que “A Cultura ¢ algo comum a
todos”. O autor destaca reflexdes sobre os modos de pensar, de viver, os significados
comuns e principalmente relacionado as artes e ao aprendizado como sendo ‘processos
especiais de descoberta e esforco criativo’ (p.5). Assim, esta narrativa de Cristina, nos faz
refletir mais profundamente sobre a profissdo docente em artes como esse esforco
continuo em proporcionar trocas de conhecimentos e experiéncias por meio de debates
ativos e descobertas constantes que levam alem da formagdo técnica do(a)
musico/musicista profissional. Cristina Tourinho traz o sentido de ‘formadora’ que vai
além da funcdo como professora ou docente. Formar para a vida significa levar o(a)
estudante a se apaixonar pelo violdo, despertar ou regozijar o coracdo pela masica, o

respeito a escuta de si e do outro, além dos muros da universidade. Formar no campo das
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artes envolve bem mais do que ensinar a tocar notas e ritmo musicais, consiste em ensinar

cultura, ou seja, proporcionar praticas sociais a partir do fazer artistico.

Essa coisa de vocé trabalhar comprometido, de respeitar o limite de
cada um e de tirar das pessoas aquilo que elas podem realmente fazer.
Vocé ndo esta exigindo um patamar Unico pra todos, mas deixando que
cada um seja Unico no seu patamar! O que € uma coisa que eu, as Vezes,
me ressinto de alguns professores...por que eles querem que todo
mundo toque tudo! E, as vezes, o cara é bom de arpejo, mas ndo gosta,
ndo sabe fazer escala direito! Tem dificuldade! E ai as pessoas se lesam,
porqué querem fazer aquilo que elas nfo podem! E muito dificil vocé
encontrar um cara que possa fazer tudo, né? E eu acho que mdusica tem
que ser alegria e ndo sofrimento. Ainda é outra coisa também que eu
fico pensando...!?

Thompson (1998) faz uma releitura do passado em busca da multiplicidade das
experiéncias sociais. O autor destaca que cada pessoa € agenciada por processos culturais
dindmicos e ativos que a acomete de diferentes maneiras. Quando Cristina Tourinho traz
a necessidade de ‘respeitar o limite de cada um e de tirar das pessoas aquilo que elas
podem realmente fazer’, a professora clama pelo respeito as diferengas no processo de
ensino aprendizagem da mdusica. Cristina defende a arte como um caminho para uma
educacdo mais humanistica, a cultura comum, ao contrario do que acontece em processos
mais rigidos e candnicos do ensino da mdsica em instituicbes formais, inclusive na
prépria universidade. A critica de Cristina acontece no sentido de valorizar as habilidades
dos(as) estudantes, ou seja, realcar o que cada individuo consegue executar naquele
momento, ao invés de querer padronizar, igualar o conhecimento musical, o que pode,
inclusive, levar ao adoecimento fisico e mental. Para a violonista, o processo de
aprendizado da musica deve ter alegria e ndo sofrimento do executante. Thompson (1998)
traz que a educacao formal como “motor de aceleragdo (e do distanciamento) cultural”
que se interpdem no processo de aprendizagem e transmissdo do conhecimento passado
de geracdo a geracdo. O aprendizado formal da musica, especialmente, da conhecida
‘musica erudita’ no Brasil consiste em uma ampliacdo do conhecimento sobre musica na
vida ordinaria, a0 mesmo tempo que representa também uma quebra de valores e
experiéncias sociais vividas anteriormente ao ingresso no universo sistematico
institucional da musica.

A permeabilidade da musica na vida social é histérica. A muasica vivenciada em

casa, na roda de amigos, no supermercado, na churrascaria, no bar da esquina, nas
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academias, nas radios, nas novelas, ou em momentos que marcaram ou emocionaram a
vida de cada pessoa, ndo necessariamente é a mesma musica ensinada nas instituicoes
formais. Ha, geralmente, uma trajetéria linear obrigatdria a todos(as) os(as) estudantes,
ou seja, curriculos estruturados pré-definidos. O que Cristina defende é a consideracéo do
caréater plural das aprendizagens no violdo. A docente reflete que ha uma diversidade de
habilidades e de valores que devem ser considerados em diferentes contextos de
aprendizagem. H& multiplas experimentacdes ativas do processo cultural que estdo
presentes naquele(a) determinado(a) individuo(a), estudante de violao, que, muitas vezes,
ndo sdo, se quer, considerados na trajetoria de aprendizado musical na universidade.
Nesse sentido, que a critica de Cristina Tourinho emana a alegria ao invés do sofrimento
no processo de aprendizagem do instrumento. Assim como Williams e Thompson,
Cristina tira o conforto das nossas conclusées, quando imaginamos que ha somente um
caminho para o aprendizado musical. Ao contrario, ha a possibilidade de escolhas nos
processos ativos da cultura, nos quais a universidade constitui uma das possibilidades. A
atuacdo profissional, bem como os valores e crengas docentes também constituem
processos fluidos e ativos que mudam na medida em que as experiéncias sociais agenciam
nosso modo de ser e estar no mundo. Da mesma maneira, os valores e 0s sentimentos
também constituem em processos culturais. Cristina Tourinho retoma a narrativa quando
se descobre tendo prazer em dar aula de violao e de tocar.

(...) eu substituia o Josmar. E, depois eu dava aula particular na minha
casa. Depois, eu passei a dar aula particular na casa dos outros. Fui a
muita casa dando aula particular! E... Eu me descobri tendo prazer em
fazer isso! Sabe? Nao foi uma coisa deliberada “Eu vou ser professora
de violdo!” Entdo, eu Vi que, eu tocava! Eu gosto de tocar até hoje!
Mas, eu ndo tenho aquela coisa que vocé precisa ter para tocar muito,
gue é sentar e estudar como uma desesperada. Ai, eu nunca tive! Nao
era da do meu feitio estudar o tanto que fosse necessario pra alcancar
pecas dificeis. Mas... eu considero, por exemplo, que eu tinha uma
maneira de trabalhar até conhecer as pessoas em Sdo Paulo e depois
guando o Mario Ulloa chegou aqui! Ai foi também um outro divisor de
agua muito grande! Foi o fato de Mario vim a Salvador!!

Cristina afirma que ‘Nao foi uma decisdo deliberada: - “ Eu vou ser professora de
violao”, ao contrario ela se viu tendo prazer em tocar, ou seja, ela queria perpetuar o modo
de viver, de tocar, de ser uma instrumentista e compreender o mundo por meio da masica.
Tocar consiste em um ‘processo social historico e memorialmente adensado pela cultura

ordinaria’ (WILLIAMS, 2015). A professora ressalta que toca até hoje. Emerge, assim,
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uma posicao diferente da narrativa da necessidade de dedicacdo exaustiva ao instrumento,
ou seja, o0 estudo incessante por muitas horas diérias. Cristina afirma nunca ter tido uma
pratica de estudo extremo para tocar pecas muito dificeis, ao contrario, assim como
afirmou anteriormente, o ato de tocar para ela, precisa ter alegria e ndo sofrimento.
Cristina destaca que no inicio da década de 1980, quando ela ingressou na
Universidade Federal da Bahia, havia poucos alunos na graduacao de viol&o, logo a carga
horéaria dos professores precisava ser complementada no curso de extensdo. Raymond
Williams (2015) traz que as artes e o aprendizado ¢ uma “heranca nacional que esta, ou
deveria estar, disponivel para todos.”(p.12). Cristina Tourinho traz essa concepc¢ao na sua
pratica profissional em diferentes ambitos. O foco ndo consiste somente em ensinar
individualmente, em um processo de aprendizado individualizado, mestre-aprendiz, mas

sim dar oportunidade de mais criancas, jovens e adultos ao aprendizado do violao.

Entéo, eu fiz uma proposta, comecei a primeira experimentando fora da
escola, eu fiz um curso pela Fundagéo Cultural do Estado para tomar
coragem e depois ai eu fiz na escola, Paulo Costa Lima era o diretor da
Escola, ele me incentivou muito a fazer isso! Al, eu fiz a primeira vez,
com todo mundo que néo tinha passado na aula individual. Sobraram
30 e poucas pessoas, eu ainda tenho um video desse, ainda guardei o
video!'?

Dar a oportunidade aqueles que ndo tinham sido aprovados para ingressar e ter
aulas de forma individual, significa oferecer possibilidades de caminhos para que estes
estudantes pudessem se preparar para futuras sele¢bes. Estudantes do ensino regular que
tentavam ingressar na década de 1980 em cursos superiores de musica, ndo tiveram a
mausica, como disciplina obrigatdria, desde a década de 1970. A disciplina ficou por quase
trinta anos fora dos curriculos escolares e ainda permanece na maioria das escolas, apesar
da Lei 13.278/2016 incluir as artes visuais, danca, musica e teatro, no curriculo da
educacdo béasica. Ndo tendo acesso ao ensino da musica nas escolas regulares, resta aos
alunos procurarem outros espacos de aprendizagem como as universidades em cursos de

extensdo, por exemplo.

Olha, essa aqui na época, eu estava gravida de Juliana, estou com quase
nove meses de gravidez. E esses meninos eram 4 alunos meus da extensao
[tinham entre 10 e 12 anos]. Na época em que quase ninguém fazia
extensdo, e eu dava aula..meus alunos ai, na época que eu estava
trabalhando...Essa foto é de 1984, porque eu estou gravida de Juli. E foi
uma audicdo na Reitoria [da Universidade Federal da Bahia].1*3

112 |hidem.
113 Informacdo verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.



119

Figura 23 - Aula de viol&o no curso de extensdo da UFBA

Fonte: arqui\Z) pessoal de Cristina Tourinho, 1984.

A vida pessoal e profissional de Cristina Tourinho se entrelagam, apesar de,
inicialmente, a énfase das narrativas se concentrarem nos aspectos da profissonalizag&o.
Na imagem acima, gravida de nove meses da unica filha, Juliana, Cristina destaca, ao
mesmo tempo a mudanga do corpo, como mulher violonista e a permanéncia no trabalho
até o ultimo més de gestagdo. Mas o ato de ensinar violdo, mesmo gravida, € trazido pela
narrativa como motivo orgulho e satisfacdo pelo trabalho desenvolvido. Assim, a
violonista destacou ao trabalhar com o ensino coletivo de violdo. Desde a época dos
cursos de extensdo, quando havia poucos anos de ingresso como docente na universidade,
a violonista ja implementava o ensino coletivo. Um aspecto relevante da narrativa de
Cristina Tourinho diz respeito as parcerias, aos encontros ao longo da carreira como
musicista, docente, pesquisadora. O trabalho com a musica, em geral, exige momentos de
dedicacdo individual, porém é uma acéo realizada em parceria com outras pessoas.

E ai, outras pessoas interessadas, no caso Robson, Teresa, Hamilton
Gongalves foram dando forca, sabe? Olha € possivel! Ai eu comecei a
olhar outras pessoas que ja faziam ensino coletivo. E... Diana Santiago
tinha voltado dos Estados Unidos com mestrado e experiéncia de ensino
coletivo pra crianga. Alda Oliveira tinha voltado com o ensino coletivo.
Ana Margarida, a esposa de Paulo Lima, também tinha voltado. Entéo,
essas pessoas tinham tido uma experiéncia e tinha material de piano e
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violino em inglés. E ai eu comecei a pegar esse material e tentar fazer
adaptacdes. Eu ia assistir as aulas e ficava |4, porque eu era muito
curiosa! Ai, eu ia ver as aulas, e tentava, digamos assim... transferir
essas coisas para violdo. E ai foi dando certo! Eu fui arranjando adeptos,
claro! Como é uma coisa que dava dinheiro para escola na época 0s
dirigentes todos estavam interessados. Eu cheguei a ter um mini
conservatorio dentro da Escola de Musica. Eu tinha 200 alunos de
violdo! Tive 14 estagiarios! E! E 200 alunos! Era muita gente! E... Eu
primeiro dava aula, depois eu dava aula e coordenava, depois eu so
coordenei. Fiz durante um tempo grande e ai outras pessoas aprenderam
a trabalhar 14

A partir da experiéncia, da troca de conhecimento, adaptacdes a partir de modelos
de outros(as) docentes de diferentes instrumentos, Cristina se considera como uma
formadora-aprendiz-curiosa-criativa e implementadora de novas abordagens em
diferentes contextos. Assim, a educadora fez constantes transformagdes no ensino de um
instrumento que em si ja traz historias peculiares entre o erudito e o popular, entre o
individual e o coletivo, entre o aprendiz inicial e a graduacdo do(a) formador(a)

professor(a).

Ai...sem esse objetivo de querer formar, eu formei! Eu ndo estava
pensando nisso! Mas ai aconteceu, que as pessoas foram aprendendo e
reaplicando. Eu tive aluna, eu tinha uma aluna maravilhosa, a Alisson
Carvalho, que esta morando na Franca (...) Infelizmente ela ndo da
aulas atualmente, mas tinha lindas ideias! Mabel Macedo, também que
fez o livro 1a de viol&o para crianca, Otavio Jorge também que fez,
aplicou coisas de tecnologia pra criangas! Entdo, assim eu tive muita
sorte! Porque foi chegando gente boa para o meu lado, sabe? E foi a
Escola de Mdsica, hoje em dia, é referéncia nacional ensino coletivo!
Muita gente quer vir para a escola entender como que a gente
trabalha.'*®

O trabalho como formadora se destaca na narrativa de Cristina Tourinho. “As
pessoas foram aprendendo e reaplicando”, por meio da oralidade, da observacao e da troca
de saberes Cristina se mescla em meio a caracteristicas de professora e aprendiz. Ao
lembrar de estudantes, atualmente profissionais da musica e também atuantes em outras
areas fora da area, a violonista se permite aprender com quem aprende e admirar as
habilidades de cada um. Da mesma maneira, ela apresenta a atuacdo juntamente com
outros(as) colegas de trabalho. Para a docente, ndo ha uma unica maneira de trabalhar
com o ensino coletivo, ha pluralidades de atuacdes e experiéncias. Cristina Tourinho

destaca outros trabalhos realizados também na década de 1980. A violonista lembrou, por

114 Informagdo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
115 |bidem.



121

exemplo, do Duo com a flautista Maria da Conceicao Perrone, com quem tocou junto no
grupo Anticalia.

Figura 24 - Duo Flauta e Violdo com Maria da Conceicéo Perrone e Cristina Tourinho

Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho.

Aqui sou eu tocando em duo com Concei¢do [Maria da Conceicédo
Perrone] a gente tocou durante muito tempo flauta e violdo. (...) A gente
se conhece desde os 13 anos (...) Entdo, ela € minha amiga e a gente é...
tocou junto durante (...) Deixa eu ver se acho uma foto do Anticalia para
te mostrar aqui. A gente tocou primeiro em um grupo de mdsica antiga,
o0 Anticélia®*® que tocava musica da Idade Média a Renascenca, depois
nos... fizemos musica brasileira... a gente tocou musica antiga, durante
muito tempo!Y’

Cristina gravou o violdao no LP “Modinha e Lundu: Bahia Musical, Século XVIII

e XIX — Anticalia” em 1984.1*® Grupo da Bahia, formado por mulheres, cujo repetdrio

116 https://pgpbach.ars.blog.br/2017/07/03/modinha-e-lundu-bahia-musical-sec-xviii-e-xix-conjunto-

anticalia-acervo-pgpbach/

117 Informagdo verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.

118 Gravagdo com colaboragdo de Helder Parente, instrumentista e cantor. Homenagem a Béarbara
Vasconcelos, um membro mais atuantes e atuantes e prematuramente levada de seus talentos musicais e de
promissdria contribuicdo a sua vida musical da Bahia.
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compreendia arranjos para varios instrumento como flauta doce, saltério de arco,
organeto, viola da gamba, fidula, alaude, entre outros.

Figura 25 - LP Grupo Anticélia
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Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho, 1984.

O periodo que compreende a gravacdo do LP do Anticélia e os anos posteriores,
coincidem com o periodo da gravidez e o0 nascimento da sua Unica filha, Juliana. Dessa
maneira, ha uma breve pausa no Curriculo Lattes da violonista no periodo que se segue.
No entanto, mesmo com a filha pequena, Cristina continuou trabalhando. Em 1986,
Tourinho recebe o Prémio Martim Goncalves como integrante do grupo Anticalia como
melhor conjunto instrumental na TV Aratu e também assume a Dire¢do e Administracédo
Central, Departamento de Musica e Fonografia da Fundacéo Cultural do Estado da Bahia,
FCEBA, Brasil (1984-1987).

Além das experiéncias profissionais dentro e fora da universidade, Cristina
sempre se preocupou com ampliacdo dos candidatos para o curso de mdsica da
Universidade Federal da Bahia. Como em Salvador ndo havia muitos cursos para que
os(as) estudantes pudessem aprender musica, sem pagar, Tourinho acreditou que

investindo no ensino coletivo do viol&o, por meio da extensdo, poderia propiciar acesso
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ao aperfeicoamento e aprendizagem musical de um ndmero maior de candidatos nos
vestibulares. Um acontecimento para a contribui¢éo neste ideal, apds os primeiros anos

do inicio do ensino coletivo, foi a chegada a Bahia do professor Mario Ulloa.

Ah! Olha em 1989 foi a primeira vez que eu experimentei! Por que? Eu
estou na UFBA de 82, 83, 84, |4 vai passando 0s anos, e ai a gente tinha
poucos alunos na graduacdo, vocé completava a sua carga horéria, na
extensdo. E ai as aulas eram individuais e para entrar na escola tinha
que ler masical!! Ora, onde que uma pessoa pobre aprende a ler mdsica
em Salvador ha tantos anos atras? Nao tinha onde aprender! Ai pronto,
quando Mério veio foi realmente uma coisa que mudou minha vida! Eu
até hoje eu brinco com ele: - Mério, todo mundo me ensinou que o
Concerto de Aranjuez era um concerto que poucas pessoas tocavam!
Que ndo sei 0 que, ndo sei 0 gque... Rapaz, tu bota o violdo na perna
trocada e faz o Concerto de Aranjuez, na perna sentado no meio do
patio!! Ai... assim, ele veio ficou dois anos como professor substituto,
e nds conseguimos dele ficar mais dois anos! (...) Ai Méario ficou quatro
anos até abrir uma vaga para professor de violdo! (...) E vai se
naturalizar brasileiro'°

Cristina Tourinho afirma que a chegada de Mario Ulloa a Universidade Federal
da Bahia, em 1992, foi um marco na vida, ‘um divisor de dguas’. Além da admiracdo
como musicista, ela também encontra em Mario um colega, um companheiro que
contribui de forma significativa no ensino do violdo na universidade. O ‘tocar no meio
do patio’, as frequentes ‘observagdes’ das aulas abertas que o colega lhe proporcionava,
Ihe permitia a troca de saberes e conhecimentos necessarias ao constante aprendizado e
crescimento profissional.

Outra demarcacdo importante na vida profissional da violonista, nesse periodo,
foi a participacdo nos primordios da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM)
em 1991, quando atuou como tesoureira da primeira diretoria, juntamente com Alda de
Oliveira (presidente) e Diana Santiago (Vice-presidente)!?, Ap6s mais de trinta anos da
ABEM, Cristina Tourinho atribui um ‘divisor de aguas’ entre o periodo anterior e
posterior da criacdo da associacdo. A violonista afirma que teve a sorte de estar na Escola
de Musica da Universidade da Bahia, no ano de 1991, quando a associagéo foi criada. A
mudanca de paradigmas na trajetoria profissional de Cristina, ou seja, da cadeira de viol&o
para formacdo de professores(as) modificou os rumos e trajetorias posteriores da

formadora-violonista

119 Informacéo verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.
120 https://www.youtube.com/watch?v=cFPFTwBzJBM&list=PLWIlcgjH_mRhXZWEMS8cF7x494h4-
9fim4H
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Desde 2008, Ia com (...) a ABEM, eu resolvi investir na formacéo do
“professor de musica”. Nao necessariamente do professor de violao!
Mas do professor que vai musicalizar as pessoas, do professor que vai
dar aula em projeto social, que vai dar aula em escola publica, que vai
dar, sabe? Al eu passei a fazer esse tipo de trabalho! De pensar numa
maneira de formar essas pessoas para 0 mercado de trabalho! Ai, eu
deixei completamente de dar aula para os instrumentistas, me mantive
tocando com Orquestra de ViolBes...e... para passar investir nisso ai
agora. Eu acho que funciona, viu?'#

Janaina Amado (1995) apresenta como categorias distintas a vivéncia e a
memoria. A primeira relaciona-se a acdo, a experiéncia vivida a partir de praticas
individuais ou em grupos sociais. Ja a memoria consiste na selecao e reelaboracéo do que
foi realmente vivido. A rememoracéo do sujeito a partir da sua subjetividade traz consigo
elementos sociais, culturais, coletivos, individuais, isto é, consiste em uma memdria
herdada, construida, elaborada pelo préprio sujeito. Cristina narra marcos que delineiam
modos de vida distintos, como por exemplo, o comeco da Associacdo Brasileira de
Educagdo Musical*??, A partir do surgimento da ABEM, a docente amplia seus interesses
da formacéo do(a) professor(a) de violdo para a formacao do(a) professor(a) de musica.
Nesse momento, Cristina narra uma mudanca de direcdo do modo de vida de ser docente
universitaria, ou seja, uma fase anterior na qual ela se dedicava a formacdo de
instrumentistas, violonistas eruditos, e, posteriormente, ao trabalho a formacdo de
professores de musica para atuagcdo em outros contextos como ONGs, projetos sociais e

escolas publicas.

O instrumentista pode execer suas atividades como solista, recitalista,
instrumentista de orquestra, camerista, musica de banda ou professor de
instrumento. Pode trabalhar numa estacdo de radio ou TV, numa
gravadora, participar de concertos e apresentagdes.?

A partir da rememoragdo de Cristina sobre o marco da institucionalizagdo da
ABEM e da consequente abertura para novos rumos profissionais, emergem elementos
sociais, culturais e principalmente coletivos que transformam a maneira da docente
ensinar musica. Sair dos ditames da sala de aula, do ensino individualizado de masica
em uma universidade federal e partir para novos espagos como projetos sociais e escolas

publicas significa ampliar de forma significativa os espacos de acesso ao aprendizado

121 Informacéo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
122 http://abemeducacaomusical.com.br/abem.asp
123 http://www.escolademusica.ufba.br/instrumento
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musical. De que maneira seria possivel aprender musica, se ndo ha efetiva
operacionalizacdo do ensino dessa disciplina em escolas regulares? Além de preparar 0
futuro estudante e/ou ouvinte, apreciador de musica, Cristina traz a necessidade de formar
para 0 mercado de trabalho, ou seja, uma vez que a trajetoria profissional no campo de
formacéo do violonista erudito é, de certa maneira, restrita e, muitas vezes, incerta no que
se refere a estabilidade financeira e as oportunidades de trabalho quanto a performance,
a docente traz a necessidade de preparar o(a) estudante para outras possibilidades de
atuacdo profissional em contextos diversificados. Nesse momento, Cristina Tourinho
destaca que deixa de dar aula para instrumentista, porém continua atuando como
violonista na Orquestra de ViolGes da Universidade Federal da Bahia.

Janaina Amado (1995) destaca que “A memoria torna as experiéncias
inteligiveis”, conferindo-lhes significados.” (p.132). Ao trazer as memorias da ABEM,
da mudanca dos rumos na atuacdo profissional como docente na universidade, Cristina
Tourinho transfere o passado para o presente de forma a recrid-lo e religa-lo a préticas
posteriores. A memoria narrada traz combinac6es, modos de percepcéo e reelaboracao de
temporalidades distintas. A subjetividade do sujeito que lembra, carrega consigo
memorias sociais, mas a capacidade de selecdo, de reelaboracdo e mesmo de
esquecimento ou omissdo acontece de forma individual. Ao ser questionada sobre as
dificuldades, barreiras que a mudanca da forma de trabalhar, ou seja, com 0 ensino

coletivo trouxe em sua trajetoria profissional, Cristina explicita:

Olha, o que eu enfrentei do inicio da escola, por colegas e por outras
pessoas foi preconceito. O pessoal falava assim pra mim: - Mas vocé
esta juntando todo mundo na mesma sala para ficar mais tempo sem
fazer nada? Entdo, assim: - Vem um professor 14 de instrumento de
sopro: - Mas eu ndo posso! Eu tenho que cuidar da embocadura de cada
aluno? Como que eu vou fazer aula coletiva? Se os alunos eu tenho que
olhar a embocadura de um em um, como se dissesse assim eu tenho que
pegar na méo de todo mundo? Quer dizer, eu estou apostando no ensino
coletivo que vocé, aumente a sua percepgdo e aumente a sua capacidade
de se corrigir! E teve problemas na chefia do Departamento, eu tive
problemas! Eu tive problemas com colegas também que ndo entendiam
isso. Eu tive problemas com alguns alunos que ndo queriam mesmo: -
Olha professora a senhora da aula coletiva, eu ndo quero coletivo! Eu
quero fazer uma aula individual! Pronto! Entrego a outro professor, de
boa! Mas tudo isso foi, sabe, foi indo foi indo foi indo e as pessoas, hoje
em dia, estdo mais para aprovar do que para desaprovar!*?*

A universidade se caracteriza por ser um espaco de poder, no qual ha disputas,

124 Informagdo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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intrigas e lutas em diferentes extratos e dimensdes sociais e individuais. Bourdieu (2019)
aborda dois polos na estrutura institucional do mundo universitario: saber e poder. No
primeiro h4, o que o autor caracteriza da liberdade académica de criar, modificar, repensar
novas formas de viver e compreender o mundo. Do outro lado, ha o que o autor define
como polo de poder, no qual confrontam-se diferentes trajetdrias sociais, de educacéo e
producdo cultural.

Ao narrar o preconceito que enfrentou, inicialmente, na universidade, por colegas
docentes, bem como com estudantes que preferiam ter aulas individuais as coletivas,
Cristina traz questdes relevantes no convivio entre pares, como por exemplo, a carga
horaria. Ao ouvir que estava “juntando todo mundo na mesma sala para ficar mais tempo
sem fazer nada?” a docente reflete que ao trazer uma metodologia diferenciada, na qual
mais alunos teriam acesso ao aprendizado do violdo, colegas estavam preocupados em
manter um padrdo do ensino para poucos, ou seja, para 0s escolhidos habilitados ou
mesmo para os talentosos. A auséncia de formacdo para ensinar mais de um(a) aluno(a)
ao mesmo tempo, reflete 0 medo e a insegurangca ou mesmo, a inabilidade de ensinar de
forma coletiva. O argumento da docente percorre rumo contrario ao de muitos(as)
professores(as) que se consideram como o centro do processo ensino-aprendizagem. Ela
acredita na autonomia ¢ independéncia dos(as) estudantes ao afirmar que “eu estou
apostando no ensino coletivo que vocé, aumente a sua percep¢do e aumente a sua
capacidade de se corrigir”.

Além das dificuldades com pares, Cristina relata ainda dificuldade com a chefia e
com alguns estudantes que preferiam ainda ter aulas individuais. Bourdieu (2019) destaca
as relacOes e compartilhamento de modos de vida, pensamento, reflexdo, modos de agir
e de comunicacdo entre os individuos dentro da cultura universitaria. Segundo o autor, ha
principios, cumplicidades e posturas dos individuos que compem que tendem a
conservar e manter poderes vigentes. Manter-se como estudante (nico em uma aula de
instrumento com atendimento individualizado consiste em um sentimento particular de
mérito.

O ingresso no Mestrado em Musica ocorreu em 1990, mesmo ano do inicio do
Programa de POs-Graduagdo na Universidade Federal da Bahia.!® A dissertagdo
intitulada “A motivacdo e o desempenho escolar na aula de violdao em grupo: influéncia

do repertorio de interesse do aluno” sob orienta¢do da Profa Dra. Alda de Jesus Oliveira,

125 hitp://www.ppgmus.ufba.br/pt-br/historico
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representou o aprofundamento tedrico do trabalho empirico desenvolvido na
universidade. Segundo a violonista, ndo havia bibliografia em portugués e tudo que se
encontrava estava em lingua inglesa. Cristina também encontrou, no nosso segundo
encontro um video dela tocando, em 1992, em um recital de mestrado, a época que teve

aula com o colega Mario Ulloa.

Figura 26 - Recital de Violdo Cristina Tourinho

Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho, 1992.

Sou eu tocando, aqui...1992...Eu coloquei, eu tocando aqui, vocé viu?
[N&o...]Vocé ndo viu esse video, ndo? Eu tocava (...) Viu? [ouvindo
Cristina tocando: Sonoridade linda!] Eu estava estudando pra caramba
nessa época! (...)[Lindo! Que peca é essa?] Julia Florida Agustin
Barrios (...) E linda essa peca! (...) Eu fiz um recital inteiro. Mario me
fez tocar o Tema Variado y Final de Ponce, vocé acredita, nisso? Eu
toquei aquilo, é verdade! (...) Me fez estudar 6 horas de violdo por dia!
Ele ligava de manhd 7 horas: - Cristina, vocé ja acordou? Eu disse:- Ja
Mario. Ele: - Ja pegou no violdo? [Ela] — Mario, eu estou escovando 0s
dentes (risada) [Ele] Vai estudar violdo! Eu tenho o recital todo
gravado, é que eu nunca separei assim, é que esse 0 som estava... E que
a gente gravou ao vivo... na gravacdo original... Eu que ndo quis
divulgar...'?

Nos dois encontros que tivemos, o primeiro na casa de praia de Cristina em
Itaparica e o0 segundo no apartamento dela em Salvador, conversamos pouco sobre o

periodo do mestrado (1990-1995). Talvez pelo fato da grande quantidade de narrativas,

126 Informacdo verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.
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de experiéncias, de formac6es e pela longa estrada que a violonista percorreu na vida
académica ou pela auséncia de perguntas que direcionassem para este assunto. O que é
possivel destacar que este foi um periodo que a violonista se dedicou a p6s-graduacéo, ao
violdo e a filha, ainda pequena. Pelas narrativas, € possivel perceber a grande exigéncia
de Mario Ulloa. Segundo Cristina, foi um periodo, que ela estudou e se dedicou muito ao
viol&o.

A oportunidade de cursar o Doutorado em Mdsica veio juntamente com a
ampliacdo do Programa de Pos-Graduacdo em Musica também pela Universidade Federal
da Bahia, em 1997, com estagio no Institute of Education, em Londres. A defesa da tese
“Relagdes entre os critérios de avaliacdo do professor de violdo e uma teoria de
desenvolvimento musical” ocorreu em 2001. Da mesma maneira, que o periodo do
mestrado, o periodo do doutorado também foi pouco explorado, nesse momento,

retornando somente ao final da entrevista, quando Cristina narra sobre a maternidade.

Ah! Olha, vou Ihe mostrar aqui, 0s cursos que eu fazia no interior do
estado. Eu comecei a dar aula em Vitdria da Conquista, por exemplo,
eu ia para um conservatorio, ai eu fazia aula... Eu comecei a fazer aula
de grupo assim...[Olha, que legal'] L&, no coletivo, eram essas
pessoas...N&o tinha estrutura e era bem fraquinho mesmo, era um
galpdo, colocavam a gente no Conservatorio de Vitéria da Conquista
[Olha, que legal! Que ano que é?] Irreconhecivel, ndo é? Rapaz (...)
2004. (...) Olha a alunada ai...Dava aula para esses meninos (...)
Gente!!l (...) Essa aqui era a turma! Eram candidatos que iam para a
oficina de violdo... Deixa eu ver aqui um negdcio...Eu fiz uns cursos
aqui, eu chamei a Marcia Braga e Silvana Mariani, lembra da Silvana?
Elas vieram fazer um curso aqui para os alunos. (...) Nao, ai elas vieram
para Salvador. Essa aqui é a Escola de Musica. Paulo, Adriano, Eduardo
Bertussi, que é coordenador de violdo da Cat6lica, [é muito novinho!]
Gabriel Macedo, primo de Armandinho esse cara...Valnei.!?’

O retorno ao Brasil, ap6s o estadgio em Londres e a finalizacdo do doutorado trouxe
novas demandas e projetos: a chefia do Departamento de Musica Aplicada (2001-2005),
aprimeira orientacdo de mestrado (2004) e o desenvolvimento de varios cursos no interior
do estado da Bahia como o de Vitdria da Conquista e a primeira orientacdo de doutorado
em 2007.

Este momento foi narrado com felicidade e orgulho do trabalho realizado. Cristina
destaca que os cursos que realizava no interior do estado da Bahia, apesar de ter a estrutura

simples, agregava alunos e alunas, além de outros(as) profissionais como Marcia Braga e

127 Informacdo verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.
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Silvana Mariani que eram mais do que um grupo reunido em prol de um trabalho, eram

acima de tudo amigos e amigas: “ E! A amizade da gente é véia!”

Foi um ano em que Silvana Mariani e Marcia Braga vieram para fazer...
Como elas tinham experiéncia com violdo para criancas, Marcia regia
as orquestras e cameratas do Conservatdrio de Tatui e Silvana Tinha
feito aquele livro (...). Equilibrista das seis cordas, ai eu as convidei,
elas vieram e cada uma delas fez um curso de trés dias para os alunos
da Escola de Musica. Ai esta uma parte da turma, na verdade eram
pessoas da graduacdo, vocé tem Paulo Braga, Mabel, Adriano, esse
menino, Alexandre Eduardo Bertussi, Gabriel Macedo e....(lembrando)
como é o nome dele...(...) Essa menina eu ndo consigo lembrar...s6
aumentando para ver se eu consigo me lembrar...Era Patricia
Rodovalho? Talvez? (...) Isso...Eles eram alunos de violdo, alunos de
Licenciatura e fizeram esse curso. Essa é a Escola de Musica em uma
sala que hoje ndo é mais assim. Era uma sala onde ensaiava a orquestra
e depois virou uma sala de iniciagdo musical.'?

Figura 27 - Curso em Vitoria da Conquista com Marcia Braga e Silvana Mariani

Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho, 2004.

Cristina sempre esteve cercada de estudantes e colegas que corroboraram com
seus projetos e acOes junto ao curso de Mdasica da Universidade Federal da Bahia, bem
como em outras universidades. Em 2007, Cristina Tourinho colaborou como

professor(a)-autor(a) no Curso de Licenciatura em Musica a Distancia da UFRGS
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(ProLicen), juntamente com Helena Nunes. De 2008 a 2015 - atuou como professor(a)-
autor(a) e supervisora da disciplina Viol&o na Licenciatura em Musica UAB da UNB até
2015.

2.4 — Ensino a distancia e os cargos de gestao na universidade

Hé& gente [que] ndo gosta, por exemplo. Foi a mesma coisa do ensino a
distancia que a gente comecou e eu fiz simultaneamente Brasilia e Rio
Grande do Sul e tinha gente aqui que achava que a gente estava
enrolando os outros entre "aspas”, e teve uma professora amiga minha,
bem amiga mesmo! Ela fala:- Cristina, vocé é uma mulher séria! Vai
ensinar natacdo por correspondéncia? (risada). Falou para mim isso!
Entdo assim, sdo varias! O que é que tem de diferente? Vocé ndo tem
uma aula s6 pra vocé. Vocé tem uma aula compartida! E isso exige da
pessoa, um grau de maturidade! Porque se néo fica muito complicado.
Eu trabalho dessa mesma forma em projeto social e, as vezes, a
dificuldade é que nem sempre a educacdo doméstica das pessoas
permite que elas usufruam da aula, de uma maneira boa...
Mas...olha...eu acho que tem mais vantagem do que desvantagem! Eu
aconselho todo mundo (...) eu falo assim: - Olha, se vocé ndo acredita,
ndo faz! D4 sua aula individual, pronto! Perfeito! Que vocé ai tem o
controle, e ai se vocé ndo acredita que isso funcione, ndo faga! Porque
nao vai dar certo!'?

Postura plural, respeito as individualidades e aos diferentes modos de ser e viver
na universidade, esta é a docente, pesquisadora e violonista Cristina Tourinho. Ser
docente universitaria ndo foi uma escolha deliberada, porém a professora sempre buscou
0 crescimento pessoal e profissional, bem como a possibilidade de auxiliar outras pessoas
na aprendizagem musical. Inicialmente dedicada ao ensino do viol&o, posteriormente
ampliou os espacos de atuacdo, bem como precisou adaptar-se a posicionamentos

convencionais que se encontravam fechados a inovagoes.

Entdo, é uma mudanca de paradigma! Porque, vocé acredita que vocé
tem que pegar na méo do aluno para ele fazer! E, no entanto, a gente
sabe que com as videoaulas, a internet, as pessoas podem aprender
olhando! E tentando fazer igual, né? E na UAB, a diferenca para mim
tanto na UAB quanto no Prolicen, no trabalho com instrumento a
distancia, teve alunos que eu ndo conheci nunca! Nunca fui ao polo!
N&o sei quem eles sdo! Mas, a0 mesmo tempo, vocé [precisa] ser clara
o suficiente para que a outra pessoa do outro lado Ihe entenda! Eu acho
que esse foi a maior dificuldade que eu tive foi essa! De encontrar uma
linguagem, um vocabulario que fizesse com que as pessoas me
entendessem, sem apenas me vendo e ouvindo. E no caso da UAB
mesmo, as coisas eram... a internet era muito ruim! Muito ruim!
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Principalmente ha uns tempos atras era um negdcio horrivel!**°

Violao, videoaulas, internet, ndo conhecer o(a) aluno(a), nao conseguir ‘pegar na
mao’ para mostrar como fazer, ou seja, o ensino mediado pela tecnologia, pelo
computador. Quantas cenas diferentes, passados, tempos, expressoes e vidas culturais que
se mesclam na narrativa da violonista Cristina Tourinho. Uma mulher que nasceu na
década de 1950, em Salvador, Bahia, confrontou-se com realidades culturais, regionais e
temporais distintas. O desafio em encontrar uma linguagem “clara o suficiente para que
a outra pessoa do outro lado entenda” foi marcado como a maior dificuldade que Cristina
teve em toda a vida profissional. Além dos desafios metodoldgicos e pedagdgicos do
ensino do violdo a distancia, a docente ainda, a época, ndo contava com recursos

tecnoldgicos eficientes.

Eu fui a Brasilia uma vez jogar meu tempo fora! Que eu cheguei em
Brasilia para fazer uma videoconferéncia, (...) [com o] Acre! E estava
tendo uma tempestade no Acre e ndo tinha internet! Gente eu cheguei
do avido, me debandaram para o estudio ... E: - Ndo tem!... Quer dizer...
Assim, essas coisas que aconteceram. Fizeram [com que] a gente
tentasse encontrar um vocabulério, uma forma de se expressar e uma
sequéncia didatica que permitisse que as pessoas aprendessem! Outra
coisa que acontece com todo e qualquer aluno em todo qualquer curso
é acola! Ento, (risada) a pesca, ela existe em qualquer situacao! Entéo,
a gente teve alunos que filmavam o colega e botavam uma cabega deles
enterrado aqui no meio, é... Gente que botava, que estava fingindo que
estava tocando, botava o viol&o longe e botava um cara amigo tocando
do lado para poder fazer...e por ai vai... Entendeu? Agora assim...
vocé...é... vocé se engana durante um tempo, mas durante todo o tempo
ndo vai, né? Uma hora a casa cai... foi 0 que aconteceu... (...) foi um
aprendizado muito grande que eu aprendi a ser exata, direta, concisa,
¢... a fazer um material que fosse... que ndo tivesse “bla bla bla” mas
que...funcionasse e tenho que agradecer também as pessoas que
trabalharam comigo como tutores.!3!

Thompson (1998) traz discussbes as permanéncias e transformacdes dos
costumes, cultura e tradicGes populares do século XVIII e nos faz refletir sobre a nocao
de tempo presente nas narrativas da pesquisa. Cristina narra a movimentacdo de varios
tempos e 0 movimento da meméria. Os desafios em ensinar a quem ndo se conhece
pessoalmente, a quem ndo se vé ou ndo é possivel tocar para corrigir uma postura ou
execucdo errada. A busca por uma linguagem que seja compreensivel, a distancia quase

trés mil quilémetros (Brasilia-Acre) ou a mais de quatro mil quilémetros da propria
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residéncia. A época, comeco dos anos 2000, as plataformas digitais, 0s recursos para
videoconferéncias, até a propria internet nas residéncias ainda eram precérios,
necessitando que a professora se deslocasse de Salvador a Brasilia para ter a equipe de
apoio da Universidade de Brasilia. Mas todo planejamento muda a partir do momento em
que chove na regido do polo do Acre acarretando a interrupcdo do sinal de internet
(algumas vezes por varias horas, outras por dias) e assim impedindo que Cristina pudesse
se comunicar com os estudantes. Porém, novamente, Cristina narra a contribuicdo de
parcerias, de pessoas que trabalharam com ela e que contribuiram nesse percurso fluido,

de constante aprendizado:

Minha primeira parceria foi feita com professor Paulo Braga, que veio
a falecer. Foi a primeira a gente conversou muito discutiu muito.
Comecou junto em Salvador, mas depois ele voltou para a cidade dele
e eu fiquei aqui e a gente continuava fazendo ndo sé as aulas a distancia,
mas o0 planejamento das aulas a distancia.!*

Uma trajetéria de muitas décadas dedicadas ao violdo, ao ensino da mdsica e a
formacédo de professores(as), estudiosos(as) e amantes do instrumento contou com muitos
momentos de encontros e de partidas também. No caso especifico do trabalho do ensino
a distancia na Universidade de Brasilia, Cristina lembra do professor e amigo Paulo
Braga. Segundo a violonista foi a primeira parceria com quem ela discutiu sobre as novas
demandas do ensino do violdo & distancia mediados pelo computador'®, as dificuldades
e desafios que os levaram a elaborar novas estratégias. Cristina buscou dar acessibilidade
ao conhecimento que ela buscou durante toda sua trajetoria em Salvador e em outros
regides do Brasil e do mundo. Além das parcerias, como de Paulo Braga, Cristina assume

um modo de vida de compartilnamento e troca de saberes com seus tutores e estudantes.

E outra coisa que me ensinou também tanto a UAB, quanto o Prolicen
foi dar voz a quem estd trabalhando com vocé. Foi um grande
aprendizado! Por que com o Prolicen, no meu caso, eu era a professora
experiente e eu tinha cinco pessoas comigo que eram recém-saidos da
graduacdo! Entdo, aprender a deixar que eles se manifestassem, ¢,
porque eles estavam muito mais proximos da verdade! Sabe ele
estavam... eles tinham acabado de passar por aquilo, entdo para eles, era
tudo muito fresco! Foi assim um aprendizado muito grande! E deixar
gue naquela equipe cada pessoa pudesse aflorar o que ela podia fazer
de melhor! Felipe era o perfeccionista. Edgar era um homem na midia.
Adriano era o cara que escrevia os arranjos! Rafael era nossa ponte I&
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no Rio Grande do Sul, né? Entdo, assim cada um tinha um papel! E
deixar que cada um desempenhasse seu papel da maneira mais livre que
pudesse... Isso foi um aprendizado grande também, que a distancia me
proporcionou... 3

Cristina Tourinho afirma que no Prolicen, ela como uma professora experiente,
dividiu a pratica docente da organizagdo do ensino a distancia com cinco estudantes
“recém-saidos da graduacdo!”. Além de destacar o grande aprendizado de ambas as
partes,ou seja, professora e tutores, a fala de Cristina deixa emergir uma questao
frequente nos cursos de musica no ensino superior, ou seja, a predominancia de estudantes
homens recém-formados em violdo. Assim, percebe-se uma auséncia de violonistas
mulheres no trabalho do ensino a distancia no Prolicen. Diferentes motivos podem ser
levantados, dentre eles: o pequeno numero de violonistas mulheres nas universidades; o
conhecimento do dominio da tecnologia no ensino a distancia; o tempo exigido para a
dedicacdo na EAD; as indicacdes e referéncias, e/ou processsos seletivos.

Um sujeito ndo vive um unico tempo, ele vive o tempo social, historico e
muitifacetado. A violonista assume, na narrativa acima, a postura de produtora e
intermediadora do processo da construcdo do conhecimento e do material que ird ser
disponibilizado aos alunos. Quando ela afirma ser a ‘professora experiente’, porém que
reconhece o ‘frescor’ do conhecimento dos ‘recém-formados’, ela identifica o
conhecimento dos professores novatos como estudantes em um tempo que ela ndo viveu
esse papel. Ouvir as narrativas de aulas de violdo, um instrumento que chegou ao Brasil
provavelmente no inicio do século XIX (TABORDA, 2021), com uma experiéncia,
metodologia vivida no século XX, com a tecnologia do século XXI, significa
compreender a reverberacdo de varios tempos que ecoam nas palavras de Cristina.

Thompson (1998) discute a construcao historica da experiéncia, na qual emergem
processos de transformacao e multiplicidade da experiéncia dos sujeitos que lhes permite
testar diferentes possibilidades que lhes sdo apresentadas. Na reconstrucdo da propria
trajetdria académica Cristina Tourinho responde sobre a atua¢do em outros cargos na
Universidade Federal da Bahia (UFBA):

Ah! Na universidade, fui chefe departamento de 2001 a 2005, € uma
burocracia muito grande, que eu tenho muita coisa, que eu tive que
aprender para me ajudar na administracdo, que eu ndo sabia. E foram 4
anos...eu sai o bagago!!'E fiz 3 anos de coordenacdo da p6s-graduacéo!
Também foi uma coisa que ndo esperava, eu era vice coordenadora,
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virei coordenadora de um dia para o outro...e fiquei 3 anos!*®

Cristina Tourinho, além de todo conhecimento adquirido na sua formagao, ocupou
diferentes cargos de gestdo, os quais, geralmente, eram destinados aos homens. Como
chefe de departamento, coordenadora de pds-graduacéo, coordenadora das Oficinas de
Mdsica, a docente se destaca tanto na atuacdo na producdo de conhecimento especifico
para o violdo, quanto na participagdo na esfera administrativa na Universidade Federal
da Bahia. Embora o fazer pedagdgico represente a preferéncia profissional da violonista,
ou seja, o que ela considera de fato o sentido da vida na universidade, ela também dialoga
com outros lugares da experiéncia, como da producdo, da administracdo, da chefia, do
campo tedrico intelectual e cientifico. Assim sendo, Cristina também se revela como uma
mulher em um campo no qual ha uma dominacdo muito forte do masculino.

Bourdieu (2019) retrata 0 mundo universitario a partir de dois polos: o do saber e
0 do poder. Segundo o autor, ao observar o contexto universitario francés é comum
confrontar-se com diferentes formas de poder. No entanto, a autoridade nos cargos de
chefia, coordenacao da pds-graduacao representaram, na trajetéria de Cristina, motivo de
aprendizado e também de esgotamento fisico, mental e emocional. Lidar com questdes
burocréticas da universidade, problemas de relacionamento interpessoais entre os pares,
aprender questfes administrativas sem uma formacéao prévia, fizeram com que Cristina
tivesse experiéncias ndo imaginadas anteriormente, ao escolher seguir a trajetéria como
docente. Longe do prazer em tocar, isto é, de se aperfeicoar musicalmente ou como
pesquisadora, 0s cargos administrativos integram a atuacdo dos(as) professores(as)
efetivos(as) nas universidades. Na experiéncia narrada por Cristina, esta obrigatoriedade,
imposta talvez na ocupagdo de cargos administrativos, se contrapdem a atuagdo
pedagdgica que sempre lhe proporcionou muito prazer. Um exemplo dessa atuacdo
corresponde a coordenacdo das oficinas de musica, nas quais a violonista afirma se sentir

a vontade:

A outra coisa que eu fiz na universidade foi a coordenag&o das oficinas.
Ai foi dessas trés coisas foi a que eu me senti mais a vontade, quer dizer,
eu acho que a parte de pedagogia mesmo, é uma coisa muito forte em
mim! Eu brinco com 0s meninos que o que eu sei fazer é pipoca! Por
que a gente quando vai fazer pipoca ou escovar os dentes vocé tem que
ter uma série de passos que vocé ndo pode pular e eu acho que eu
aprendi isso na pratica, sabe?'%
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Williams (2011) recorre a metafora da “escada rolante”, cujo movimento leva ao
ponto de chegada, porém em um constante retorno ao ponto de origem. Para o autor,
assim, buscamos a partir do conhecimento do passado compreender o presente. Ao longo
da trajetoria de vida e docéncia, Cristina Tourinho experenciou diferentes lugares de
atuacdo na universidade, desde docente com foco na formacéo de instrumentistas, chefe
do departamento, coordenadora da pos-graduacéo, coordenadora das oficinas de masica,
porém foi justamente no trabalho pedagdgico, ao qual ela constantemente retorna, que a
vida profissional fez sentido. Compreender a si mesma como profissional consiste em um
constante volta ao passado em uma permanente captura do presente. Para Beatriz Sarlo
(2007), o retorno ao passado nem sempre € um momento libertador, prazeroso, no entanto,
algo no presente evoca essa lembranga. Cristina também viveu outras experiéncias além

da docéncia, em cargos administrativos.

Agora fora da Escola de Musica, eu trabalhei... eu fui diretora do
Servigo de Fusdo Cultural.. fui chefe de Programacédo Estatistica, ndo
tem nada a ver! Foi um cargo que me deram eu fazia outras coisas, mas
eu tinha esse cargo. Depois eu fui diretora da Difusdo Cultural, depois
eu fui diretora do Departamento de Musica na Fundagdo Cultural e...
mais nada assim... ndo eu ndo me sinto muito bem em cargo de chefia
nado ...eu prefiro conduzir uma equipe do que dividir tarefas, ndo sei...t%

As trajetorias profissionais no campo da mdsica ndo sdo lineares, sequenciais,
cronoldgicas, ou seja, com etapas definidas em uma ordem hierarquica, ao contrario, elas
sdo plurais e diversificadas. Imagina-se, geralmente, a artista, a musicista como uma
pessoa que vive em um mundo paralelo, da estética, do prazer, da criatividade, ou seja, 0
‘Mundo das Artes’. No entanto, a producdo da arte dialoga com outros lugares da
experiéncia, como da producdo, da administracdo, da chefia, do campo teérico intelectual
e cientifico. As violonistas universitérias, entdo, ocupam mais do que o espaco das artes,
como artistas elas também sdo professoras ou ao contréario, além de professoras, ainda sao
artistas. Quando questionadas se o trabalho administrativo influenciou a prética artistica,

0u seja, o tocar, estudar, participar de grupos, Cristina respondeu:

E... influencia sim porque ele toma muito tempo! Eu, as vezes, ficava
muito mais preocupada, nas coisas que eu tinha que fazer do que
realmente uma parte artistica da histéria. Sim, ndo € uma coisa boa eu
ndo quero mais nunca mais nada de cargo de nada néo... Eu estou
feliz11138
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Hall (2016) a partir da Teoria das Representacdes discute como a midia, por meio
das imagens representa a realidade. Diversos filmes como, por exemplo, Soul**® trazem a
tematica do ser musico e o modo de vida ser professor de musica, geralmente, a primeira
ligada ao sucesso da carreira musical e a segunda ao modo de sobreviver financeiramente,
como no filme. No entanto, o autor argumenta que ha diversos niveis de distor¢cdo em
relacdo ao que acontece na vida real. Hall defende que ndo ha um significado previamente
definido, é a propria midia que cria esse significado ao apresentar grupo sociais, eventos,
lugares, politicos, atletas, artistas. A linguagem nas representac6es funciona como um
operador de uma estrutura de poder.

A escolha pela docéncia é uma escolha legitima. H& pessoas em diferentes areas
do conhecimento que preferem lecionar a atuar nos campos de experiéncia pratica como
na masica, na medicina, na enfermagem, enfim em todas as areas do saber. No entanto, o
que ndo esta explicito, no ingresso na profissdo docente sdo as questdes relacionadas as
estruturas de organizagdo educacional das instituicdes. Quando alguém escolhe o0 modo
de vida de ser professor em uma universidade, ndo esta claro de que este(a) profissional
também sera requisitado(a) a atuar em outras frentes de trabalho como cargos de chefia e
coordenacdo, por exemplo, principalmente quando se ingressa muito jovem na
universidade como na trajetoria de Cristina Tourinho, contraste este que compreendo
como o trabalho imaginario (somente tocar e dar aula de violdo e participar de ensaios de
duos, trios, quartetos, grupos de cdmara, orquestra) e o trabalho real como docente na
universidade (docéncia, pesquisa, extensdo, cargos administrativos).

Entre o trabalho imaginéario e o real ha longos periodos de dedicacdo a outras
atividades ndo planejadas. No entanto, em uma perspectiva de gestdo democratica, é
importante e necessaria. A escolha do modo de vida de ser professora universitaria
envolveu outros aspectos que ndo somente a pratica musical. A gestdo do tempo parece
ser algo que traz preocupacdo na vida docente universitéria e artistica.

A prética no instrumento requisita uma dedicacdo diaria, assim como um atleta,
além do carater interpretativo, técnico, ha um condicionamento muscular necessario para
0 bom desempenho nos palcos. Atuando como chefe ou coordenadora esse tempo se reduz

drasticamente. Por outro lado, para que um curso superior na area de Mdsica crie raizes e

139 Disney and Pixar’s Soul traz a historia de um professor de miisica do ensino médio apaixonado por jazz.
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pianista, viver da sua arte, porém torna-se professor. Neste sentido, o ‘ser professor’ possui a representa¢do
do fracasso, da ndo realizacdo profissional como musico, ou seja, reafirma que a profissdo docente € o que
‘sobra’ quem gostaria de ser miisico e ndo atingiu o sucesso esperado.



137

se estabeleca na universidade é fundamental que profissionais da area se posicionem e
contribuam também na gestdo administrativa. As midias, o cinema, a televiséo, as midias
sociais como Youtube, TikTok, por exemplo, ddo continuidade a ideia de diferentes
estereotipos de artistas que vivem somente da propria musica.

Longe de querer aprofundar nessa discussdo, porém refletindo sobre as
representacfes de musicos/musicistas nas redes sociais versus a carreira docente em
musica em universidades federais no Brasil, acredito que h& discrepancias significativas
que precisariam ser discutidas, inclusive pelo fato de Cristina Tourinho finalizar sua
narrativa afirmando: “Sim, ndo é uma coisa boa eu ndo quero mais nunca mais nada de
cargo de nada ndo... Eu estou feliz!!”

A desconstrucdo da imagem da musicista, que vive exclusivamente de tocar,
precisa ser revisitada e problematizada. Apesar de se configurar como uma escolha, um
modo de vida, na docéncia universitaria ha requisicdes diferenciadas das imaginadas
inicialmente. Dessa maneira, talvez o estranhamento ocorra devido a falta de preparacao
e informagdo prévia sobre o trabalho administrativo na area em instituicGes formais.
Logo, trabalhar com arte, ao contrario das representaces das midias, que separam,
geralmente, em polos distintos 0 musico e o professor de musica, significa complexificar
a relacdo, ampliar a compreensdo da pluralidade de esferas de atuacgdo e principalmente
compreender que ‘trabalhar com musica’ nao significa ter prazer e reconhecimento na
atuacdo profissional o tempo todo, ao contrario, muitas vezes, é fazer o que ndo gosta.
Pluralidades de sensacdes, experiéncias que mesclam a vida de docente, de chefe ou
coordenadora, de pesquisadora, de artista.

Segundo Stuart Hall (2006), a sociologia traz reflexes sobre os modos como 0s
individuos sdo formados subjetivamente por meio das relagdes sociais em diversos

ambitos.

2.5 Espacos conquistados por uma mulher violonista

Ah!!l Era o Anticélia... Eutoquei 10 anos, musica antiga... a gente fazia
a musica da Renascenca, da Idade Média, depois nos fizemos Musica
Brasileira. Depois o grupo acabou e eu continuei tocando com uma
amiga minha. A gente continuou tocando musica Barroca, depois
comegamos a botar Musica Brasileira e depois acho que ela ndo quis
mais tocar comigo!4°
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Anticélia, conjunto musical formado pelas instrumentistas Selma Alban,
Conceicdo Perrone, Cristina Tourinho, Céandida Williams, Béarbara Vasconcelos (in
memorian) e a cantora Renata Becker (soprano).!** Um grupo de mulheres que tocavam
musica antiga e gravaram o disco Modinha e Lundu: Bahia Musical, seculos XVII1 e XIX,
lancado em 1984. Tocar em um grupo s6 de mulheres, sendo a Unica violonista incitou

novas narrativas sobre a relagdo das mulheres e o violao.

Primeiro que tem poucas mulheres violonistas! O meio de violdo é um
meio masculino, mas eu ndo sei! Pra mim era uma coisa... eu nunca
pensava muito nisso, sabe? Eu, quando era mais jovem, eu me lembro
gue eu cheguei a namorar um rapaz e ele falou para mim assim: Ou eu,
ou esse violdo. Eu disse...ndo...0 violdo! Adeus (risada)...Entende?
Porque ele tinha muito ciime, porque na minha casa eu convidava as
pessoas...s0 tinha homem!! N&o tinha nenhuma pessoa que tocasse,
nenhuma mulher que tocasse violdo. Na Orquestra de ViolGes eu sou a
Unica mulher que persiste naquele negocio la!! O pessoal entra em um
semestre e sai no final, porque como a orquestra é disciplina, né? E
atividade da escola, os alunos sdo obrigados a fazer dois semestres, faz
dois semestres e por ali vdo embora mesmo! Entdo, passou muita gente!
Na orquestra que Josmar fez, eu participei da Orquestra de Violdo da
Bahia, que era Josmar que regia, passou mulher, mas s6 eu que fiquei!
Alias, minto, eu e Emilia uma outra menina...n6s... as outras pessoas
ndo passaram.4?

Apesar de reconhecer o reduzido ndmero de mulheres musicistas no violdo no
Brasil, Cristina Tourinho afirma que nunca havia pensado nessa questdo anteriormente.
A época, no campo de atuacdo da violonista, apesar de ser a Ginica mulher na Orquestra
de ViolGes da UFBA, durante a maior parte do tempo, Cristina ndo problematizava a
questdo de género no violdo, mesmo quando o namorado a fez escolher entre o
relacionamento dos dois e o0 estudo do instrumento. Se por um lado, os estudos sobre essa
problematica mostram que as diferencas entre os géneros na Musica ndo sdo naturais, mas
resultado da fabricacdo socio-historica das distingbes baseadas no sexo e gque para se
compreender o lugar das relaces de homens e mulheres numa sociedade importa
observar ndo exatamente seus sexos, mas sim as construgdes sociais sobre os sexos. Por
outro considera-se que ha temporalidades distintas e plurais na concepcéao e construcéo

do conhecimento sobre género entre as diferentes areas do conhecimento.

141 https://pgpbach.ars.blog.br/2017/07/03/modinha-e-lundu-bahia-musical-sec-xviii-e-xix-conjunto-
anticalia-acervo-pgpbach/
142 Informagdo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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Figura 28- Orquestra de Viol@es da Universidade Federal da Bahia 143

Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho.

Segundo Camila Durdes Zerbinatti, Isabel Porto Nogueira e Joana Maria Pedro
(2018), o campo dos estudos e discussdes sobre “Musica ¢ género” inicia-se por volta de
1978, a partir de trés publicagdes: “A pioneira Chiquinha Gonzaga” de Geysa Boscoli;
“Carmen Miranda, a cantora do Brasil”, de Abel Cardoso Junior. “Chiquinha Gonzaga:
Grande Compositora Popular Brasileira”, de Mariza Lira. A partir de um mapeamento
inicial sobre estas e outras produgdes sobre “mulheres, feminismos, género e musica” no
Brasil, as autoras consideram a importancia das reflexdes e discussées do campo, na
construgdo coletiva da histdria das mulheres na musica no Brasil. Com o intuito de trazer
nomes de mulheres violonistas com quem Cristina Tourinho conviveu, fiz algumas
intervencdes na narrativa da docente questionando como, por exemplo: “Vocé lembra o
nome dela?” e se ela tinha ideia do porqué que as mulheres ndo ficavam nos cursos de
viol&o:

Emilia Sousa. Emilia Sousa Santos. Ela é professora de licenciatura é
formada, ela toca violdo muito bem! E... é professora do...do ensino
médio! Fiquei sé eu Emilia, o resto das meninas passaram,

passaram...[ Vocé j& pensou o porqué?] Nao sei, viu? Ta ai! Nunca
pensei, viu? por que que nao ficam...1**

143 https://arquidiocesesalvador.org.br/tag/orguestra-de-violoes-da-ufba/
144 Informacdo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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Para Juniele Rabélo de Almeida e Marta Gouveia de Oliveira Rovai (2011) “Fazer
historia publica significa difundir o conhecimento histérico para amplas audiéncias,
acreditando-se que a histdria ndo é aprendida apenas em sala de aula — mas de diversas
formas e em muitos momentos”!4>. Nomear as violonistas que passaram pela vida de
Cristina Tourinho significa, que embora poucas, elas seguiram diferentes trajetdrias.
Assim, percebe-se que concluir ou ndo um curso superior, isto é, bacharelado em violao,
ndo é suficiente para determinar uma trajetoria profissional com o instrumento. No caso
de Emilia Sousa Santos, segundo Cristina, a colega tornou-se professora da licenciatura
e “toca muito bem violao”. A razao pela qual novas trajetorias sao seguidas por mulheres
no violdo, evoca a necessidade de outras pesquisas na area. Na pratica como docente,

quando questionada se 0 nimero de alunas se assemelha ao de alunos, Cristina reage:

N&o... imagina!!! A graduacdo da escola agora eu acho que tem...4...tem
uns 30 alunos de violdo... Mas deve ter lIsis, Carla, Isabel (pausa,
pensando)... tem uma menina que entrou, mas eu acho que ela ja foi
embora... porque na verdade ela entrou e ndo pode vir para Salvador
cursar, entdo...ndo tem como... s fez passar! E também tem uma... tem
mais gente fazendo licenciatura em musica, tem meninas que tocam
bem legal mesmo!!! Mas elas séo licenciadas, elas dizem: - Professora
a gente quer fazer licenciatura, ndo quer fazer instrumento! Tocam bem,
mas ndo querem fazer o instrumento...14

Licenciatura e bacharelado sdo cursos cujas formacgdes e estrutura curricular
sofreram mudancas ao longo das Gltimas décadas. Segundo Cristina em entrevista para a
Universidade Federal de Goias (UFG)*, a época que ela ingressou na universidade, em
1982, curso de Licenciatura ndo era voltado para formar professores para a sala de aula
do ensino regular. Mas com as constantes alteragdes na legislacdo como, por exemplo,
qguando, em 2013 foi aprovada em plenario a proposta que fixava o prazo de seis anos
para os professores da educacdo basica concluirem licenciatura de graduacgdo plena, o
publico que passou a buscar a formacao em nivel superior também ampliou as opc6es no
mercado de trabalho, ao optarem por fazer o curso de Licenciatura. Muito embora o
assunto ndo tenha se desenvolvido durante nossa entrevista, Cristina destaca que ha
mulheres que tocam muito bem, porém, muitas, cursam a Licenciatura ao invés do

bacharelado. Talvez pela Licenciatura trazer essa possibilidade de uma estabilidade

145 Contracapa do livro Introducdo a Histdria PUblica (2011)
148 Informacéo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
147 https://www.youtube.com/watch?v=djX CVPBZgek
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financeira, ou seja, um emprego fixo em escolas em diferentes niveis, ao inves do
bacharelado, o qual forma o musico pratico-concertista-solista.

Cristina Tourinho trabalhou em grande parte da sua carreira docente com
violonistas homens, no entanto, ela destaca algumas orientacdes na graduacéo e na pos-

graduacdo que resultaram em producdes relevantes como o livro com Mabel Macedo.

Mabel foi minha orientanda de mestrado e doutorado. Esse livro dela ai
foi o trabalho de mestrado, mestrado profissional, ent&o o resultado era
um produto. E o produto foi o livro. Mabel foi estagiaria das “Oficinas
de Violao” durante varios anos. E ela revelou um jeito especial de
trabalhar com crianca! Ela era muito jeitosa com crianca! E que, no
geral, é uma raridade, porque no geral o pessoal ndo quer trabalhar com
crianca, né? Acha que da mais trabalho e tal, e ela era assim muito
dedicada as criangas, entdo, ela fez o... ela e Otavio na época eram 0s
que trabalhavam com a iniciagdo musical com a introducdo ao violdo,
gue na verdade, era uma musicalizacdo voltada para o violdo. E a gente
admitia grupos de 4, ,5 criangas e fazia uma mistura entre tocar com
acordes, aprender altura, duragéo, timbre e intensidade de uma forma
Iudica e ai aos poucos a gente foi desenvolvendo as atividades. Eu cada
vez fui deixando eles trabalharem mais sozinhos, no principio eu
apoiava muito, no sentido de orientar, depois eu fui deixando, ai
resultou o livro!*4

Figura 29 - Livro Violdo para Criangas Mabel Macedo e Cristina Tourinho

 — |
.4

Mabel Macédo | Cristina Tourin?'

Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho, 2016.

148 Informacdo verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.
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Embora tenha convivido com poucas mulheres no violdo, Cristina destaca uma
orientanda, Mabel Macedo, com a qual trabalhou no mestrado profissional e doutorado.
Importante destacar que o trabalho com criancas é, geralmente, atribuido aos cuidados
estendidos a maternidade, assim, em diferentes areas da educacdo infantil, como a a
musica, 0 processo de ensino-aprendizado é desempenhado por mulheres.

Quando Cristina afirma que Mabel era “muito jeitosa com crianca” ela traz
questdes de género que envolvem a nossa cultura, 0 nosso modo de vida, o qual
condiciona as meninas desde a infancia a cuidarem das bonecas, posteriormente dos(as)
filhos(as), dos(as) pais, companheiros(as), e também, no caso da docéncia, dos(as)
alunos(as). Como o violdo é um campo predominantemente ocupado por homens, essa
habilidade de gostar ou mesmo querer trabalhar com criangas é considerada rara. Por
outro lado, além do produto final, ou seja, o livro “Violdo para Criangas” o trabalho com
Mabel Macedo proporcionou novas experiéncias para Cristina Tourinho, como, por

exemplo, o primeiro ensaio fotografico com o violdo em 2016.

Figura 30 - Ensaio para divulgacéo do livro Violao para Criancas

Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho, 2016

Essa foto aqui, eu fiz um ensaio... quando a gente editou o livro “Violao
para Crianga” eu e Mabel [2016]. Essa foto foi feita no jardim que tem
defronte 0 meu prédio, aqui no fundo € uma lagoa e eu estou com 0 meu
“Sérgio Abreu”*...[E antes desse ensaio de fotos, vocé ja tinha feito

149 Sérgio Rebello Abreu (1948), violonista e luthier brasileiro.



143

outros? Como esse?] N&do, como esse ndo! Eu nunca tinha,
inclusive...Ai eu ndo tinha fotos (...) de qualidade, ndo tinha mesmo! Ai
foi a primeira vez, (eu preciso ver o nome desse rapaz para lhe dar Caio,
alguma coisa)... E ele... Eu gostei muito das fotos que ele fez. [Ficaram
Lindas!!Ficaram muito legais, muito bonitas!] E uma foto de alta, vocé
vai servir bem para o livro, pois ela vai sair de qualidade, na hora que
vocé imprimir, ela tem qualidade!*>°

O segundo encontro presencial foi marcado apos o periodo de vacinacdo contra a
Covid-19. Nesse momento, utilizamos uma selecdo de fotografias digitalizadas do acervo
pessoal de Cristina Tourinho com intuito de fomentar, aprofundar e trazer mais detalhes
as narrativas orais (HOFFMAN, 2015). A escolha das fotografias ocorreu sem uma
organizagdo prévia. Cristina procurou inicialmente no computador pessoal as pastas de
arquivos com fotos e posteriormente as buscou em um HD externo. Entre as imagens
selecionadas por Cristina Tourinho encontra-se este momento do primeiro ensaio
fotografico profissional, aos 62 anos, realizado para a divulgagdo do livro “Violdo para
Criangas” juntamente com Mabel Macedo. Cristina se orgulha do registro fotografico que
marca um periodo de sua carreira. O violdo “Sérgio Abreu” representa um companheiro
de muitos percursos e é citado com orgulho pela violonista.

A imagem como testemunho da historia é abordada por Fabio Vergara Cerqueira
e Maria Augusta Martiarena de Oliveira (2005) como o centro de uma pesquisa historica
no Conservatorio de Musica da Universidade Federal de Pelotas. A partir da recuperacdo
e organizacdo do acervo de documentos e fotografias antigas, os autores constituiram a
memoria da instituicdo. Eles destacam as mudancas ocorridas na segunda metade do
século XIX, quando ocorreu uma abertura para o documento oral e o documento
imageético, incluindo o registro fotografico. Segundo Cerqueira e Oliveira: “Foi no
espectro da validacdo da imagem enquanto testemunho histérico que a fotografia
encontrou seu lugar como documento legitimo aos olhos da histéria-conhecimento”. Para
eles, “a fotografia ¢ um instrumento para eternizar alguns momentos ou pelo menos
retardar o esquecimento dos mesmos.” (p.45). Assim, quando Cristina Tourinho escolhe
falar sobre o primeiro e Unico ensaio fotografico profissional que fez aos 62 anos, a
musicista também deseja eternizar um momento especifico de sua carreira, como
violonista, professora, orientadora da pds-graduacdo e pesquisadora. Nesse sentido,
destaco a importancia das imagens na historia das mulheres violonistas da pesquisa.

A importancia politica da historia das mulheres passa pela exposicdo de seus

150 Informacdo verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.
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rostos, de suas narrativas e no caso do violdo, de suas diferentes sonoridades no
instrumento. O local onde moram também foi algo relevante na pesquisa com todas as
entrevistadas. Elas se orgulham e narram em detalhes, como no lugar onde foi tirada a
foto da violonista. Cristina mora em um apartamento em Salvador, com um jardim e uma
lagoa, com janelas amplas que permitem o vento, caracteristico do nordeste, soar em dias
de calor. Tourinho adora animais. Com ela e Juliana, sua filha, moram ainda Mel, Mila e
Liz, os gatos.

Na tentativa de retornar as narrativas da trajetéria de Cristina Tourinho, nas
questdes relativas a musica e as questdes de género, a questionei sobre suas composi¢oes
e sobre se ja havia tocado mulheres compositoras para violdo. Em fomento a atuacéao
pedagogica, Cristina afirma que produz composi¢des pensando no aprendizado do aluno
iniciante, ndo se considera uma compositora e que nao lembra de ter tocado obras de
mulheres compositoras para violdo. Mesmo no curriculo de violdo da UFBA, Cristina

afirma ndo se lembrar de mulheres compositoras

[Em termos de material didatico material didatico compositoras... O que
gue vocé lembra..o que vocé ja trabalhou, vocé mesmo tem
composicOes também?] Nao! minhas composi¢des sdo coisas muito,
muito elementares, né? E mais pensando na mecénica do iniciante do
que realmente uma inspiracdo! [E de outras compositoras que vocé ja
tocou...] Vocé me apertou agora! [No curriculo do curso tem alguma
peca de compositora? No curriculo inteiro do Violdo 1 ao final?] [Sinal
de ndo com a cabeca] Talvez j& aquela coisa |4 da... tem... eu acho que
a Esther Scliar, que tem uma pega e a Lina Pires de Campos tem outra,
ndo... [pensativa]. "[E porque queria vocé tem também ja& pensou sobre
iSso porque temos tdo poucas compositoras assim no violdo?] Nunca
pensei, sabia? Deveria pensar, mas nao...'%

Segundo Portelli (2016) “a memoria, na verdade, ndo ¢ um mero depdsito de
informacdes, mas um processo continuo de elaboracéo e reconstrucdo de significado” (p.
18). Ao ser questionada sobre compositoras que tocou ou que lembrava naquele momento
especifico da entrevista, Cristina faz um esforco inicial, como se a memaria reconstruisse
uma vasta lista de partituras e repertorios ja tocados anteriormente. Quanto ao curriculo do
curso de violdo da universidade, ela cita duas compositoras Esther Scliar e Lina Pires de
Campos.

A narrativa de Cristina Tourinho sobre a propria trajetoria de vida e docéncia

universitaria ndo tem a problematizacdo do género como viés central da narrativa. De certa

151 Informagdo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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maneira, consistiu em uma ‘surpresa’ da pesquisa, talvez, pela inexperiéncia em trabalhar

com historia oral que a questdo de género ndo tenha sido problematizada por elas,

anteriormente & pesquisa em alguns aspectos, ou seja, em situacdes da rotina profissional.

Poderiamos até afirmar que seria uma ‘anacronia’ (RANCIERE, 2011) pensar em

problematicacdo de género em docentes que nao refletiam sobre este referencial na

juventude. Na constate tentativa de encontrar as respostas que eu procurava, hovamente

inferi sobre mulheres concertistas que Cristina conhecia.

O... tem uma menina gue foi aluna |4 da escola... Ela ndo é concertista,
mas ela toca muito bem masica popular!!! E.. Muito bem
mesmol...Inclusive eu estou fazendo aula com ela! Por que ela é virada
no saci! Entdo (risada)... Jana Vasconcellos! Jana tem maior jeito para
tocar assim... toca sozinha, acompanha a gente, faz show...tem um show
dela primeiro de agosto agora, que eu vou assistir..., mas fora disso...
ninguém mais tocando gente! (impressionada) violdo solo...
mulher...(pensando) [E fora do pais? Vocé lembra alguma?](pausa)
Brasileiro?[N&o pode ser estrangeiro também...] Teve uma professora
da Suica que teve aqui...6... Ai meu Deus! Acho que é Marian Reno
Roncalli?...ndo... muito lindo ela tocou!!! Super bonito aqui! E tem as
mulheres brasileiras que tocam, né? A Angela Muner é uma delas, né?
Toca muito a Angela, muito! a Marcia Taborda...vixi...(pensando)... Se
voce falasse de homem eu dava logo meia dizia de nomes!*%2

Apos a transcricdo da conversa, percebi como o primeiro encontro tornou-se

longo e cansativo para a entrevistada, assuntos que eu como pesquisadora desejava saber

da opinido dela, mas que logo percebi o quanto estava sendo extenuante, quase com

carater de teste sobre conhecimento dela sobre mulheres na musica. Nesse momento,

retornei a questdo da docéncia com o intuito de saber sobre a recepc¢do dos(as) estudantes

de violdo diante de uma professora mulher. Indaguei ainda: “Na sua concepgdo, a

professora mulher,

vocé acha que [vocé] inspira mais outras mulheres a estudarem

violdo? Como é que essa questdo do género, em termos de identificacdo, violonista?

Sim...engracado...eu ndo sinto diferenga ndo!! eu sinto uma recepcao
tdo boa das alunas mulheres, quantos os alunos homens. (...) Esse curso
que eu fiz agora em S&o Paulo até eu fiquei um pouco impressionada
com a recepcao das pessoas! As meninas falaram: - Olha a fulana de tal
podia ter aula de didatica com vocé cara! Que o cara! O cara veio aqui
fez a aula para gente sem pé nem cabeca! E ndo sei 0 qué... Mas eu
assim eu tipo eu tipo assim eu me... eu vou fazer aula do Fecomércio...
Tem um més que meu PowerPoint esta pronto! Eu toda hora eu pego
nele...olho eu vejo que eu posso melhorar uma coisa... assim eu tenho
uma preocupacdo muito grande em fazer bem feito, sabe?%3

152 Informagdo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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Cristina Tourinho demonstra ndo sentir diferenca na relacdo do tratamento com
alunos e alunas. A docente mostra sempre 0 empenho e preocupacao na preparacao do
material das aulas, cursos e palestras que realiza. Interessante refletir como
professores(as) universitarios(as) séo representados e vistos no social. Vivemos em uma
sociedade que legitima o conhecimento em nivel superior e os diplomas. Por mais criticas
que essa categoria possa Vvir a receber ou mesmo a desvalorizagéo salarial, por exemplo,
0 conhecimento que a universidade produz, no geral, € fonte de respeito,
independentemente do género, € um conhecimento almejado. O proprio discurso que
intitula ‘curso superior’, bem como professor(a) do ensino superior, ja demonstra uma
hierarquia de poder. No entanto, ao contrario do que as palavras levam a interpretar,
Cristina Tourinho se vé como uma pessoa curiosa em continuo processo de

aprendizagem:

Agora, eu aprendo muito! Continuo aprendendo! Olhando os outros.
N&o é a toa que eu vou para aula de Mario Ulloa, pelo menos duas vezes
na semana. Eu estou sentada 14 no meio do pessoal, s6 olhando!...
mas...6... na verdade o meu olhar, é tentar captar como que ele guia as
pessoas? Porque tem tanta gente ganhando o prémio, rapaz! Sendo
aluna dele? O que que ele faz? E isso que eu quero entender! Sabe?'>

Cristina, mesmo com toda a experiéncia, se coloca sempre como aprendiz ao
assistir as aulas e orientacGes de outros violonistas/colegas professores. Mas percebe-se
uma auséncia de uma narrativa ou de uma situacdo na qual os colegas aprendam com ela
de forma reciproca. Talvez este possa ter sido um ponto limitador da presente pesquisa.
Né&o foi planejado entrevistar homens violonistas que fazem parte da trajetoria de vida e
profissionalizacdo das professoras entrevistadas. Em principio, ndo é possivel afirmar que
ndo ha reciprocidade, ou seja, uma troca de aprendizagens entre as violonistas e 0s nomes
que elas citaram, no caso especifico de Cristina Tourinho, com o violonista Mario Ulloa.

Percebe-se em vaérias entrevistas online que Cristina participou durante a
pandemia, que muitos reconhecem o seu trabalho, inclusive alguns que foram seus
colegas como Robson Barreto, também professor da Universidade Federal da Bahia. A
problematizacdo parte de uma postura da professora como profissional que se coloca
como aprendiz. Neste contexto é possivel inferir se hd uma estrutura masculinizada

introjetada na nossa percepcao do campo violonistico, que nos impede de ver como um

154
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espaco de troca de experiéncias entre homens e mulheres violonistas. Neste sentido,
parece sempre que 0s homens possuem um maior conhecimento ou experiéncia do que as
mulheres, no campo da performance musical. J& no campo da formacgdo académica,
principalmente na pos-graduacdo, Cristina traca sua trajetoria de maneira autbnoma

auxiliando varios(as) estudantes na pos-graduacéo.

Eu comecei orientando qualquer tema, mas a medida que a gente foi se
estruturando, eu acho que os ultimos 10 anos eu so fiz violdo! Ensino e
aprendizagem. Quer dizer, quem quer ensinar violdo e quem quer
aprender a tocar. Sé fiz violdo! Tive a sorte de ter gente interessada, né?
A fazer s6 isso! Ai tem de tudo! Depois quando eu fiz o pds-doc, eu
trabalhei com uma professora de psicologia... com a Roberta Azzi. E ai
aprendi um pouquinho sobre autorregulacéo sobre Bandura, mas assim
eu sou, apesar de eu estar até coorientando uma tese, uma dissertagao
sobre autorregulacdo, eu ndo me considero nenhuma especialista no
assunto, eu sou uma curiosa do assunto. Eu...uma coisa que eu também
aprendi a fazer as conexdes da autorregulagdo com o instrumento.'*®

Especializar-se em uma tematica, como ensino e aprendizagem do viol&o foi uma
escolha de Cristina Tourinho que, a partir das experiéncias de orientacGes iniciais na pds-
graduacdo tracou o seu proprio caminho. A realizacdo do pds-doutorado ocorreu na
Universidade Estadual de Campinas, em 2012, com a Profa Dra. Roberta Gurgel Azzi,
com a qual estudou sobre sobre autorregulacio a partir dos estudos de Albert Bandura®®®.
Novamente Cristina se coloca na posicdo de “curiosa do assunto” sempre aberta a
conhecer novos campos do conhecimento e assim aprimorar a pratica profissional
docente.

Ao contrério da sua formacdo instrumental, na qual teve aulas com professores,
Cristina teve duas professoras orientadoras na pos-graduacéo, ambas em areas diferentes
da do violdo, Profa. Dra .Alda de Jesus Oliveira tem a Graduacdo em Piano, Mestrado em
Composicdo e Doutorado em Educacdo Musical e a Profa Dra Roberta Gurgel Azzi
formada em psicologia na graduacéo e mestrado e tem doutorado em educacdo. Percebe-
se que a formacdo de Cristina Tourinho perpassou diferentes caminhos, bem como
ocorreu com profissionais de outras areas, que assim como ela, tragaram uma trajetoria
em universidades brasileiras e estrangeiras.

Além da formacdo titular académica, Cristina Tourinho destacou outros espacos

de atuacdo que proporcionaram diferentes experiéncias e orgulho pela propria trajetoria.

155 Informacéo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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Quando questionada sobre outros projetos fora da universidade aos quais Cristina se
dedicou, a violonista destacou o projeto de ensino de violdo “Alto das Pombas”, ao qual
se dedicou desde 2016 até o inicio da pandemia da Covid-19 em 2020. “Eu queria mostrar
algo para vocé do Alto das Pombas, minhas criancas, eu acho interessante vocé ter isso.

Agora onde esta?”*®’, revela Cristina.

Figura 31 - Cartaz do sarau do Alto das Pombas

Sarau do Powmbal &'—l
18

Homenagem ao dia do trabalhador

de
Maio

Local:
Comunidade
do Alto das
Pombas
(em frente ao
Posto de
Saude)

A partir
das

Poesia, musica, danca, brincadeiras, culturae 17 horas
RESISTENCIA'!

Reatizagho
CRUMAP Grupo 00 Muiheres 82 AXo 335 Pomdas
Crupo de Pesgesa GROO-gF 8A

Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho.

O Projeto a Comunidade do Alto das Pombas, com as oficinas de viol&do para
criancas com Cristina Tourinho durou 4 anos. Fora dos muros da universidade, a
violonista levou o conhecimento musical a outros espacos, que nao o académico. Ao
contrério da universidade, Cristina trabalhou com um grupo de mulheres que
desenvolviam trabalhos na comunidade e se articulavam para proporcionar processos de
ensino-aprendizagem na mdsica, além de fornecer a estrutura que esses cursos

necessitavam para se concretiza:

Ent&o, eu ndo estava trabalhando na escola sozinha, eu tinha por trés de
mim, o grupo das mulheres, 0 GRUMAP, o Grupo de Mulheres do Alto
das Pombas e elas faziam um trabalho comunitario, que vinha desde a
merenda dessa escola... € uma merenda assim, eu diria que impecével!
E... Elas se preocupavam, por exemplo assim, chegava final do ano,

157 Informagéo verbal feita de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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altimo dinheiro que vinha para a merenda, elas compravam coisas nao
pereciveis, arroz, feijdo, carne seca... porque aguentava e quando
comegava 0 ano que vem, o proximo ano, até chegar o dinheiro da
merenda, as criangas tinham a merenda [...] ai era fuba de milho, leite
em po6 que guardava de um ano para o outro. Eu nunca vi escola ndo
faltar papel higiénico! Ja viu escola ndo faltar papel higiénico? Escola
publica, municipal? L& ndo faltava! Tinha papel higiénico em todos os
banheiros... para as criancas! E tinha sabao e sabonete para 0s meninos
lavarem as maos! E a professora ia junto e levava no banheiro, para
depois gque usasse o0 banheiro, dava a descarga e mandava o0 menino para
a pia para lavar a mdo! E quem ndo sabia lavar a mao, a professora
lavava a mao! Isso eu via! Que escola faz isso?*%®

A narrativa de Cristina Tourinho traz o envolvimento e a articulagdo do Grupo de
Mulheres do Alto das Pombas (GRUMAP)™® na preparacio e armazenamento dos
alimentos para a merenda do ano escolar. Muito alem do cuidado com os alimentos,
Tourinho destaca que 0 GRUMAP também educa as criangcas nos habitos de higiene
basicos como dar descarga e lavar as mados apos ir ao banheiro.

Quando a professora narra em detalhes aspectos ndo musicais do ambiente que
trabalhou por quatro anos com oficinas de violdo para criangas, ela exemplifica que ndo
basta ter um local para dar aulas e os instrumentos, é necessario toda uma estrutura extra
curricular que forneca o suporte para que o aprendizado aconteca. A merenda, o banheiro,
a pia, o habito de lavar as maos e preparar essas criancas para o aprendizado do viol&o
sdo aspectos fundamentais para que elas aprendam a tocar um instrumento, pois, com
fome e com maos sujas a aprendizagem torna-se muito mais dificil.

Nesse sentido, pensar no trabalho das mulheres na comunidade e como elas
articulam esse conhecimento para melhorar a qualidade de vida e ensino das criancas me
remeteu novamente as inquietacdes iniciais da pesquisa, ou seja, as questdes de género
que atribuem as mulheres o lugar do cuidado, da organizacdo do lar, da escola, da
comunidade, a preocupagdo com a comida e do aprendizado. Infelizmente, ndo foi
possivel ouvir as narrativas dessas mullheres e como ocorreu 0 convivio e a interacao
durante os quatro anos das Oficinas de Violdo de Cristina Tourinho, mas o imaginario
que fica diz respeito a um trabalho em equipe, no qual todas elas, mulheres da comunidade
e a violonista, uma mulher da universidade, juntamente com estagiarios trabalharam em
prol de um objetivo em comum, levar a musica a Comunidade do Alto das Pombas.

Quando questionada onde se localizava o projeto e a comunidade, Cristina destaca:

1%8 Informacdo verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.
159 https://www.fundobrasil.org.br/projeto/grupo-de-mulheres-do-alto-das-pombas-grumap/
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Vocé sabe onde fica o Cemitério do Campo Santos em Salvador? [Né&o,
ndo] Na Federacdo... Na verdade a Federacdo é um bairro de classe
média! Mas tem umas vielas assim, que sdo umas coisas bem
tortuosas... Isso aqui, o Alto das Pombas é uma viela que vocé entra
pelo cemitério e 14 pra dentro € um mundo de gente que vai dar em uma
outra favela chamada Calabar. Entdo, assim, tem uma rua que para
passar € um carro s6, ndo entra énibus, essas coisas todas, sabe? Mas
era um grupo politico, de gente negra e essa mulher que tomava conta,
a Ritinha... Ritinha era impressionante, eu ficava impressionada com a
forca dela, ela pegava aqueles meninos, 14 e dizia: - Vocés sdo gente!
Vocés sdo pessoas! Tem gente que ficava de saco cheio, olhando para
ela assim, mas ela, nem se abalava! Trazia os meninos na corda curta!
Ai pra mim era facil trabalhar, porque eu tinha por tras de mim, eu
estava dando aula de viol&o, por trés eu tinha todo um apoio! Eu tinha
uma pessoa |4, a Vera. Vera ndo recebia nada, ndo pagava nada, ndo
tinha nada! Ela ia, eu chegava l4 ela estava la para me ajudar arrumar a
sala, ndo pegava, ndo carregava cadeira, ndo fazia nada, ela ja sabia a
arrumacdo da sala, ela mandava os meninos assinarem a lista de
presenga, eu ndo fazia chamada, ela mandava assinar e quando
terminava a aula ela me levava no ponto do 6nibus la de fora por que
ela dizia: - Professora, eu vou com vocé, aqui é perigoso, as vezes, entao
eu vou com vocé que todo mundo me conhece. Ai ainda conhecia 0s
motoristas todos: Oi Seu .... 0 dnibus todo sabia! — Essa aqui € a
professora Cristina! Leve ela direito pra casa! (risadas) Todo mundo no
onibus sabia quem era eu! (risadas, boas lembrangas)*°

Mulheres de uma comunidade carente em Salvador trabalhando juntas, dando o
suporte, a uma mulher, professora universitaria. A admiracdo de Cristina por Ritinha e
Vera traz muito das caracteristicas pessoais da violonista. O trabalho arduo, persistente e
incentivador de Ritinha que mais do que uma mulher da comunidade, também levava
consciéncia e valorizacao das criancas que la moravam. Assim, com o apoio de mulheres
como Ritinha e Vera, Cristina conseguiu realizar o projeto entre 2016 e 2019. A
preocupacdo em levar a professora a parada do onibus, pois era perigoso ela andar
sozinha, o voluntariado dessas mulheres, como Vera que ndo recebia nada para ter esse
cuidado com Cristina, mas que a ajudava com prazer e devoc¢ao, sdo aspectos fortes da
narrativa da violonista. Como este foi um projeto que deu orgulho a violonista a perguntei

como conheceu o projeto:

Na verdade, isso aqui foi heranga de Joel [Barbosa]. Joel tinha um
projeto anterior chamado... era “Vizinhanga” era o nome do projeto, que
eram as comunidades vizinhas a universidade, que a universidade
comecou a fazer acdo social, entdo Joel fez o negdcio da “Banda de
Musica”. Ai uma vez a gente conversando, ele assim: Ah! Cristina eu
n&o sei se vou continuar, isso aqui eu vou deixar de lado, porque eu ndo
consigo achar ninguém que se interesse, que queira realmente dar aula,

160 Informacdo verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.
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gue também ndo ia, ndo sai, vao por causa da bolsa e se ndo tem bolsa
ndo vai...E ai eu disse: - Ah! Joel... Doida para arranjar um projeto para
trabalhar! Ai ele disse:- Vocé quer? (...) Eu: Mas e ai eu ndo sei dar
aula de instrumento de sopro, vai ter que ser viol&o... E ele: - N&o! Nao
tem problema ndo! A gente troca pra violdo! Ai, pronto! Me deu! O
primeiro ano [2016], a gente quase que no tinha nada, néo tinha viol&o,
porque..né? Ai no segundo ano ela conseguiu um dinheirinho, fez rifa,
fez café da manha, fez ndo sei o que...tudo de R$ 5,00. Vendeu pipoca
e teve um dinheirinho. Ai eu fui em uma loja, negociei os violdes [olha
que legal] negociei uns quatro viol&es e ai tinha uns meninos que tinham
um pouquinho mais de condi¢cdo compraram o deles e ai a gente
comecou... Foi assim... Ai depois acabou o projeto da UFBA e ai eu
ndo... Acabou o ‘Vizinhanga’ e ai teve um ano que teve um... foi muito
enrolado mesmo! O menino 14 Alberto (...) que era professor da escola
gue era o gerente desse projeto ndo deu bolsa nenhuma! Eu trabalhei
sO! SO, sb, sb... Sem nenhum estagiario! Mas depois que eu consegui
convencé-lo (...) Ai ele (...) quando ndo me dava um, dava dois
estagiarios. Eu nem precisava de dois! Mas, as vezes, ele me dava dois.
Porque ai eu tenho alguém para me ajudar a afinar os violGes, alguém
para... Porque tem gente com muita dificuldade! Ai os meninos, eu
pegava... — Pega esse aqui vai |4 fora, vé se ajeita ele, ndo sei 0 que, e
depois traz de volta. E era assim... E Ritinha fazia a parte de formagao
[que legal] Muito, muito, muito bom! Assim... Que lugar, viu? Eu falo
assim, até hoje! Ela...semana passada teve o Caruru e eu estava na llha
[Itaparica] Eu disse: - Se tivesse em Salvador eu ia comer o seu Caruru
(risadas)?®?

O projeto junto as comunidades vizinhas a Universidade Federal da Bahia,
iniciado por Joel Barbosa, também professor da UFBA, e Cristina Tourinho deu
continuidade, ampliou os espacos de ensino-aprendizagem do violdo para fora da
universidade. Raymond Williams (2015) sociélogo, teorico e critico cultural Williams
tambeém foi um educador. Para ele, era necessario desenvolver novas formas de ensino
com énfase na relacdo com a realidade das vidas e com questdes que de fato interessavam
ao cotidiano de cada aprendiz.

Quando Cristina sai dos muros da universidade e se disponibiliza a ir até a
Comunidade do Alto das Pombas, ela se propGe a conhecer, aprender, interagir e
vivenciar o local, no qual “suas criangas”, como ela mesmo diz, vivem. A interacao ocorre
com as mulheres do GRUMAP, bem como com os(as) aprendizes e toda a comunidade
daquele lugar.

Enquanto no Alto das Pombas, Cristina trabalhava com o apoio das mulheres da
comunidade, na universidade, predominantemente, o dominio era dos homens na musica.

Assim, em 2017, Tourinho deu inicio ao grupo Violdo e Educagédo Musical (VIEMUS).

161 Informacdo verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.
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Figura 32: Grupo Viol&o e Educacdo Musical (VIEMUS)*¢?

Fonte: aqivo pessoal de Cristina Tourinho, 2017.

Dentre as memdrias narradas por Cristina Tourinho, se destaca a dos grupos de
pesquisa com os orientandos que formou na Universidade Federal da Bahia. A docente
narra com orgulho “Isso aqui todo mundo era meu orientando!”. Muito além das
orientagdes individuais com intuito da producdo de dissertacOes, teses, artigos, enfim
trabalhos cientificos, Cristina estabeleceu relacdes de aprendizagem e parceria com seus

orientandos.

(...) semana a gente tinha 2 horas de reunido e agente digamos
assim...Isso aqui a gente estava se preparando para fazer uma
apresentagdo dentro do... E um seminario que a UFBA faz todo ano, eu
esqueci 0 nome... Entdo era assim, a gente se reunia ou lia alguma coisa
em comum, preparava um trabalho em comum ou lia trabalho do
outro...Aqui a gente falava que era a “Turma que ndo passa nada”
(risada) mas era uma coisa muito salutar mesmo, assim, o pessoal falava
assim (...) aqui ndo passa nada! O pessoal jogava duro um com 0 outro
mas na maior amizade, sabe? Era uma coisa assim...[Oh! Orientacdo
boa, hem??] Era!! Eu quando podia sempre juntava o povo aqui!
[siléncio] olha Jamison aqui novamente...(...).Foi meu orientando
também1163

A relacdo na imagem acima, dez orientandos e uma orientanda, constitui uma

182 Violdo e Educagdo Musical: da esquerda para direita: Carlos Veiga Filho, Felipe Reboucas, Otavio
Fidalgo, Luan Sodré, Jamison Sampaio de Queiroz, Renato Alves, Mabel Macédo, Bruno
Westermann, Cristina Tourinho, Edgar Marques, Eric Assmar, Marcelo Brazil.

163 Informacdo verbal de Cristina Tourinho colhida presencialmente pela autora em 30/09/2022.
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amostra dos espacos que homens ocupam na academia nos cursos de mdasica,
especialmente relacionados ao violdo. A musica, assim, € um lugar generificado. H&
evidéncias que nos mostram claramente a separacao e os lugares ocupados por homens e
mulheres nas diferentes etapas da educacdo superior e principalmente relacionadas ao
instrumento. Apesar de nem sempre ser questionado, o género no violdo em cursos de
graduacdo e pos-graduacdo, aumenta ainda mais as distancias e a discrepancias entre
diferentes dimensGes e caracteristicas dos sujeitos na musica. Ao longo da pesquisa,
diversas perguntas emergiram entre elas “Por que mais mulheres ndo estdo nos cursos
superiores, graduacao e pos-graduagao, relacionados ao violao?”.

Apesar de ter realizado esse questionamento a todas as entrevistadas, ndo obtive
respostas que apontassem para reais causas, as violonistas deram suposi¢oes, ideias, ou
mesmo imaginarios que talvez pudessem justificar a presenca massiva de homens nos
cursos superiores de violdo. Novas pesquisas precisama ser realizadas, com mulheres,
jovens, que estudam ou que estudaram viol&o ou que tenham desistido do curso de violdo
nas universidades, para que 0s motivos reais pelos quais mudaram o rumo profissional
possam emergir. A pesquisa considerou as narrativas de mulheres cujas trajetorias de vida
e profissionalizacdo que ndo vivenciaram a desisténcia ou a ruptura do percurso no violdo,
ao contrario, no caso de Cristina Tourinho, conquistou o lugar de professora titular da
Universidade Federal da Bahia.

Tornar-se professora titular’®* apds trinta e sete anos de trabalho na universidade
é para poucos. O topo da carreira de professor do magistério superior consiste em um
longo processo de luta e comprovacao de toda uma trajetoria profissional percorrida no
ensino superior: cursos, apresentacOes, recitais, publicagdes, cargos e func¢des. Lugar
ocupado por poucos docentes que vai além da performance instrumental. A partir do
momento que as artes fazem parte de um coletivo multiplo de outras areas que seguem
um regimento Unico e uma estrutura nacional de organizacao, as trajetorias profissionais
dentro da universidade também sdo equiparadas. Assim sendo, ndo importa se a docente
é uma violonista, arquedloga, psicologa ou historiadora, pois todas precisam cumprir com
0s requisitos exigidos para progressdo na carreira. No caso da musica, mesmo para
orientar estudantes na pos-graduacéo, o que se exige, além das titulagdes, também sdo as
publicagdes. Musicos e musicistas que passaram a vida toda tocando, quando professores

universitarios da pds-graduacdo necessitam escrever, publicar, mesmo que estas nédo

164 A classe de Professor Titular ocupa o topo da carreira de professor do Magistério Superior, que é
estruturada nas classes A, B, C, D e E, conforme determina a Lei N° 12.863/2013.
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sejam areas do seu dominio e/ou desejo. Diferentemente de outros paises na legislacdo
brasileira, aléem dos recitais, apresentacGes finais de curso, € obrigatorio a producéo
escrita de uma dissertacdo e/ou uma tese, por exemplo. Questdes como essa se estendem
a todos os niveis e cursos do ensino superior. Assim, ingressam nas faculdades e
universidades, aqueles que geralmente ja estudaram musica anteriormente em escolas,
conservatorios, aulas particulares, ou seja, que estdo aptos a realizar as provas especificas,
mas também aqueles(as) que tiveram uma educacdo basica forte o suficiente para que
possam participar nas etapas e nos processos de selecdo para ingressar na graduacéao e
po6s-graduacao, por exemplo.

Quando refletimos que 0 acesso ao ensino superior em mdasica € restrito, ou seja,
para alguns, devemos refletir o quanto essas exigéncias ndo sdo ainda mais ampliadas
para aqueles que querem seguir a vida académica, ou seja, mestrado, doutorado e pds-
doutorado como no caso da trajetoria de Cristina Tourinho. Apesar de pertencerem a
campos comuns, Ou seja, a musica, as exigéncias e ‘produtos’ exigidos no campo artistico
e no ensino superior sdo distintos.

Exigéncias e produtividade elevadas para se alcancar o topo da carreira. Quando
questionada sobre a relacdo da vida profissional como professora do ensino superior,
pesquisadora, violonista com viagens, formagédo e a vida pessoal como mae, Cristina
responde:

Eu ndo sei... Eu ndo sei até que ponto eu conciliei bem ou conciliei
mal... por que... muitas vezes, eu senti que eu, assim, deixei as coisas
de trabalho um pouco de lado em razdo de familia... E também fiz ao
contréario, né? Eu acho assim, quando vocé é méde voceé vive com aquela
sensacdo de culpa eterna, né?... Nao estar fazendo o suficiente...,

com 13 anos, 14 anos aqui em Salvador e fui para Inglaterral! Entdo,
assim... foi uma época bem dura mesmo, também!! Que a0 mesmo
tempo eu ficava muito feliz porque eu tinha um tempo para mim,
entendeu? Foi uma época gostosa porque quem cuidava de mim era eu
mesmo! Entdo... foi bom, mas eu acho que é sempre bem dificil vocé
lidar porque vocé nunca deixa de olhar a casa, né? As vezes as coisas
ficam...sei l4... ficam baguncadas...€... nem sempre, eu podia fazer as
coisas que eu gostaria de fazer para casa, para minha filha, para as
coisas, mas é a vida!!®

Cristina, a0 mesmo tempo que narra ndo saber se conciliou bem ou mal a atividade
profissional e os cuidados com vida pessoal familiar, ou seja, a culpa materna

(BADINTER, 2011) elatraz a felicidade por ter um tempo para si, quando fez o doutorado

185 Informagdo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
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sanduiche na Inglaterra. A problematizacdo da narrativa anterior nos leva a diferentes
questionamentos, entre eles, a razdo pela qual Cristina viveu esse conflito. Permeada por
questdes de género, a fala da violonista mostra uma luta entre o aperfeicoamento
profissional e a maternidade. Compreende-se que na sociedade brasileira, uma mae néo
‘deixa’ a filha para ir estudar no exterior, mesmo sob os cuidados do pai e de uma rede
de apoio. A mulher cabe cuidar da casa e dos filhos, enquanto 0 homem, provedor, se
especializa e constroi a propria carreira profissional. Sendo assim, uma boa mée,
geralmente, considera a familia em primeiro lugar, mesmo que para isso abra méo da
prépria carreira em favor da prole. No caso de Cristina, apesar do sentimento de culpa, o
tempo que passou cuidando de si e dos préprios estudos foi libertador. Apesar do
sentimento de felicidade, ela também sentia a culpa por essa felicidade, mesmo sabendo
que a sua auséncia ocorreu por razdes de estudo e inclusive melhorias futuras para a
prépria filha, pois com a titulacdo de doutorado teria melhor condicGes financeiras para
crid-la.

Stuart Hall (2016) traz questionamentos da possibilidade de ‘subverter o processo
de representacdo’, ou seja, reverter as formas ‘negativas’ de representacdo em estratégias
‘positiva’. O autor relembra que o ‘significado nunca poderd ser fixado’ (p.211).
Considerando a relevancia de toda a luta dos movimentos sociais, do feminisno, da
historiografia em registrar a Historia das Mulheres (SCOTT, 1992; PERROT, 1995;
RAGO, 1995; SOIHET, 1997), bem como no campo dos estudos de género (SCOTT,
1990; Judith BUTLER, 2018; TILLY, 1994; RAGO, 1998), recorro a Hall para refletir
sobre a possibilidade de pensar uma histéria das mulheres interpretada por meio de
estratégias de transcodificagdo, segundo o autor “adotadas desde a década de 1960,
guando as questdes de representacdo e poder adquiriam centralidade na politica contra o
racismo e em outros movimentos sociais”. Cristina viveu um conflito entre deixar a filha
com 13, 14 anos em Salvador e ir a Inglaterra, embora tenha caracterizado como uma
‘época dura’, ela conseguiu ressignificar aquele momento e viver aspectos positivos entre
0 ser mae e ser uma profissional, pesquisadora e doutoranda.

Michelle Perrot (2019) escreve sobre a dificuldade da vida das mulheres artistas e
do uso privado da arte como parte de uma ‘boa educagdo’. Ao contrario de Michelle
Perrot, Cristina Tourinho foi, desde o comeco, incentivada pelo pai a aprender um
instrumento musical, no caso o violdo, e acima de tudo, motivada a ter a prépria
independéncia. Ao invés da figura estereotipada da figura paterna, Cristina narra histérias

de vida de um pai que sempre impulsionou a esposa, posteriormente as filhas, a estudarem
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e conquistarem a prépria independéncia financeira e profissional.

E assim tipo...€... 0 meu pai falava uma coisa muito séria para gente, ele
falava assim: - Olha tem que ser independente! Tem que ser
independente! Entdo, ele martelou isso na cabeca da gente a vida inteira
e ele se esforcou muito porque ele casou com minha mée...minha mée
tinha 171! E ele 29! Ele era um professor do ensino médio e minha mée
era uma pessoa que ndo havia concluido o segundo grau! Entéo, ele se
esforcou muito para que ela fizesse um curso superior! Para que ela
tivesse uma profissdo...entendeu? Entdo, assim... eu vi isso dentro de
casa! Entdo, é meu aprendizado com ele foi esse, né? De que a gente
precisa garantir a gente mesmo, enquanto pessoa, né?
Financeiramente!*6®

Desde o inicio, quando ainda acompanhava o professor Josmar Assis nas rodas de
choro, nas apresentacGes pela cidade, Cristina ndo narrou dificuldades em relacdo a
aprovacao dos pais. Posteriormente, com as aulas particulares e 0s ensaios em casa, a
violonista narra que a mée a levava aos locais de apresentacdo e o pai, aficcionado por
musica, sempre a apoiou. Quando questionada sobre o repertorio que tocava, Cristina
responde:

Olha, na verdade, teve uma época que eu queria muito tocar o repertério
escrito pra violdo. Eu ndo gosto de chamar nem de erudito, nem de
classico, repertorio escrito para violdo! Entdo eu me afastei um pouco
disso!! Mas na verdade, quando vocé aprende uma coisa de crianca (...)
com onze, vocé é crianga! E eu era mesmo! Porque eu brincava de
boneca quando eu olhava para minhas unhas todas sujas que eu tinha
aula de viol&o de tarde, ai eu tinha que ficar 14 com a escova para ver se
tirava a metade do sujo da brincadeira, sabe? Para poder ir para
aulal...E... quando vocé é crianca vocé aprende umas coisas e depois
vocé ndo esquece mesmo!! E andar de bicicleta, né? Vocé anda meio
bambo, mas continua andando!*®’

Cristina relata que viveu diferentes ‘épocas’ na trajetéria de aprendizado do
violdo. Em uma delas, desejava tocar o repertorio escrito para violdo. Nesse ponto, a
violonista corrobora com discussfes contemporaneas sobre as terminologias dos termos
‘violdo erudito’ e ‘violao popular’, e posiciona-se a favor da ndo polarizagdo dos termos,
visto que esses sdo ambiguos, ou seja, ndo ha uma clara distingdo do que seria uma
composicao ‘erudita’ e ou ‘popular’. Da mesma maneira, percebe-Se na narrativa de
Cristina temporalidades distintas que se mesclam, isto € ndo se trata de um tempo Unico

da experiéncia, da escolha do repertorio. A violonista traz a experiéncia de quando

186 Informagdo verbal de Cristina Tourinho revalidade de forma virtual pela violonista em 17/01/2023.
167 |bidem.
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crianca, o tempo posterior quando comeca as aulas formais, aprendizagem da leitura de
partitura, a0 mesmo tempo que continuava a pratica aprendida quando crianca de tirar de
ouvido. S& memodrias da infancia que dialogam com vivéncias do presente e se
perpetuam para o futuro!! Da infancia a aposentadoria, assim Cristina continua quanto a

narrativa do repertorio que toca:

Entdo, essa agora, que eu estou aposentada, essas partituras que voceé ta
vendo aqui isso aqui é um trabalho que eu quero fazer com Jurema de
musica popular! S6 que ndo é uma mausica simples é Guinga...é Chico
Buarque... é Edu Lobo...sabe? Entdo assim... exige que vocé trabalhe
ndo poder fazer aquilo! N&o € de gracal! N&o é... vocé ndo senta ndo
tira uma musica do Chico Buarque...é... né? Entdo eu preciso de...
investimento, de tempo e de cabeca também, né?*%®

Novos desafios apds a aposentadoria. VVoltar ao passado, as raizes do aprendizado
da masica no violdo, no entanto, agora com um repertério de acompanhamento complexo,
como Guinga, Chico Buarque, Edu Lobo. “Nao ¢ de graca!”, com essa afirmacao Cristina
demonstra 0 quanto a vida de musicista exige dedicagédo, investimento, tempo e
disposicdo fisica, mental, emocional para aprender e aprimorar o repertorio, ao contrario
da ideia de um talento inato. Para finalizar a entrevista a questionei sobre o significado

do violdo e a docéncia na vida dela que assim afirmou:

Rapaz, pra mim é tudo! Eu ndo me concebo sem tocar! E ndo toco
muito, mas eu continuo tocando!! Eu tenho prazer em tocar também!
Muito prazer!!! Eu ndo posso deixar de tocar! Se eu ficar sem pegar no
instrumento, alguma coisa desanda na cabega. Eu ndo sei exatamente
explicar o que é...Porque eu tenho amigas que ndo tocam mais nada!l
Tocaram muito e hoje ndo pegam instrumento nenhum! E eu? Néo sei...
a menina que trabalha na minha casa, ela fala assim: - Mas a senhora
ndo liga o radio? Eu falei assim: - Olha tem musica aqui 0 tempo
inteiro!!! Tem horas que eu tenho que mandar a cabeca parar de
cantar!!! Por que eu tenho sempre masica na minha cabeca!! Entdo, é
musica para mim é minha vida so!!

A musica mostra-se presente mesmo na auséncia do som externo, ou seja, 0
siléncio do ambiente ndo impede que Cristina ouga musicas o tempo todo, a ponto de ser
necessario requisitar a propria mente para parar de tocar. Nesse contexto, o violdo parece
ir além do objeto externo, fisico, sonoro, isto é, de uma simples caixa de madeira com um

braco, trastes e cordas. Ele é considerado como a extensdo do proprio corpo da musicista,
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uma acao involuntaria da mente, ou seja, um instrumento que soa mesmo sem ser tocado.
Quando Cristina afirma “Eu nd3o me concebo sem tocar”, ela atribui ao violao parte da
propria subjetividade, isto é, aquele instrumento a representa como pessoa, cujo ato de
tocar consiste em uma acgéo frequente do cotidiano. O habito de tocar diariamente produz
sensacOes diferenciadas, cuja base, na narrativa de Cristina, esta o prazer. Este prazer em
tocar parece ultrapassar o tempo cronolégico, a idade ou qualquer ideia de um dom
superior ou um talento, ou seja, um privilégio de algumas pessoas somente. Por isso
afirma que torna-se importante considerar: E prazeroso tocar violdo! Faz falta tocar
violdo! A partir dessas duas afirmacdes, fazer musica, se embrenhar no universo sonoro
das cordas dedilhadas, tocar, estudar, ouvir masica, constituem agdes que representam
processos Vivos e ativos na vida e nas memorias da violonista Cristina Tourinho. Apesar
de ainda transparecer tracos da ideia do fazer artistico como algo superior quando afirma
“E eu ndo toco muito”, Cristina traz para si a rotina e a vivacidade de ainda continuar
tocando, enquanto outras amigas decidiram parar de tocar qualquer instrumento. MUsica
para ela é a representacdo da propria vida. Retomando, questiono sobre o significado da

docéncia apds o fechamento de um ciclo, a aposentadoria:

Olha eu fechei um ciclo e estou, tipo assim, esse semestre eu fiz um
esforco enorme pra ndo aceitar coisas de trabalho...além das que eu ja
tenho por que eu tenho os doutorados e dois mestrados um profissional
em uma coorientagdo em Pernambuco. E uma orientacdo no México!
Entdo assim, para ndo aceitar mais nada disso, sabe? O pessoal foi
agora:- Ah! VVocé ndo vai abrir vaga? Eu ndo posso! Eu tenho que dar
um tempo para reorientar minha vida entendeu? Pra ver o0 que eu vou
fazer...Eu tenho mais um livro pra escrever! Tenho um livro aqui (...) é
um livro de reflexdo sobre o que significa ensinar ai para mim e 0s
passos que a gente faz porqué... eu preciso botar para fora!! [Que
legal!!! Bom saber!lentdo vai vir mais um livro!] Vem mais um ai!!
Talvez eu venha pra aqui para esse lugar no ano que vem para fazer
isso!!! Eu acho que.. se eu ficar aqui uns dois meses eu...
consigo...deixar estruturado!*"

Fechar um ciclo compreende encerrar um modo de viver de ser professora
universitaria. Apesar da oficializacdo da aposentadoria, na pratica, Cristina afirma ainda
continuar com a orientacdo na pés-graduacdo em trabalhos de mestrado e doutorado. O
trabalho universitario parece ndo terminar imediatamente apds a aposentadoria, ou seja,
h&d uma continuidade na requisicdo de antigos e novos orientandos. Paralelamente,

aposentar-se consiste em reaprender, isto €, reorientar a propria vida com intuito de
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reorganizar a rotina, fazer as mudancas e adaptacfes necessarias, driblar a realidade,
compreender o0 mundo de outra maneira, se permitir ter outros projetos como, por
exemplo, escrever mais um livro, colocar para fora as ideias, as reflexdes sobre o proprio
processo de construcdo do conhecimento. No entanto, consolida-se a compreenséo de que
a masica ndo se aposenta, ndo no caso de Cristina, ela vai além do campo profissional, da
docéncia universitaria.

A trajetéria de vida e docéncia universitaria de Cristina Tourinho pode ser
representada por um legado proprio, ou seja, ela mesma construiu seu préprio modo de
ser professora, seus interesses e aprofundamento nos estudos sobre a tematica do ensino

coletivo, ou seja, ela como mulher violonista criou o proprio caminho.

E engragado, vocé falou uma coisa que eu s6 me dei conta depois! Todo
mundo quando a gente comeca a trabalhar a gente, claro, ta
fazendo...é... de acordo com a sua experiéncia de aprendizado! Mas, eu
percebi que eu podia acrescentar coisas, ndo negando aquilo que eu ja
tinha!! Mas buscando outras maneiras de fazer as pessoas entenderem,
sabe?"

“Buscar outras maneiras de fazer as pessoas entenderem” esta ¢ a sintese da
trajetoria de Ana Cristina Gama dos Santos Tourinho, 69 anos, violonista, formadora,
professora titular da Universidade Federal da Bahia de 1982 a 2019, trinta e sete anos de
docéncia universitaria marcada pela curiosidade, busca pelo conhecimento e interacdo
com musicos, musicistas, pesquisadores, educadores de todo o Brasil. Recebeu a

homenagem de ter um evento com o seu nome: Festival de Violdo Cristina Tourinho'’2

O Festival Cristina Tourinho é... comegou em 2016, foi uma ideia do
Vladimir Bonfim Primo... Vladimir foi meu aluno na extensdo quando
ele era um adolescente, ele tinha 16 anos, depois ele fez a graduacdo,
ele foi aluno do Mario Ulloa e depois ele foi morar na Francga, morou
na Franca durante muitos anos, morou em Madagascar, voltou para o
Brasil, ai fez mestrado e atualmente ele é doutorando, esté trabalhando
com o Lucas Robatto. Eu posso Ihe dar o e-mail dele porque eu ndo sei
exatamente qual é o foco doutorado dele. Mas ele resolveu fazer essa
homenagem pra mim e por sinal ele quase me mata do coragdo porque
ele me disse, eu ndo entendi bem quando ele me falou, eu achei que ele
queria, me fazer uma homenagem, um concerto, e um festival que ele
estava organizando e eu...é... fui completamente despreparada! N&o sei
0 que pensei, eu acho que nao pensei nada. Ai ele... depois que eu vim
entender, na hora que ele estava fazendo um festival que ia levar o meu
nome sempre! E a gente ai, a cada ano ia fazer uma homenagem a
alguém! O ultimo que nés fizemos que foi 2019, nés homenageamos
meu primeiro professor que foi 0 Josmar Assis. Entéo é isso... Essa ideia

171 |bidem.
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foi de Vlad, ele faz sem nenhum tipo de apoio, ele faz realmente assim
com... pelo carinho dele, pelas coisas que ele faz e conta com a
colaboragdo de um monte de gente que vem, toca e ... Entdo é isso...
Esse é o cartaz do segundo?’®

Figura 323 - Cartaz do |l Festival de Violdo Cristina Tourinho

Il Festival de Violdo
Cristina Tourinho

Salvador, 2016 { /
! s

01/12 Jodo Omar _f

20h Museu de Arte da Bahia ,>/ o

02/12 Mario Ulloa V77

19h Igreja do IFBA A/

(, P
{

03/12 Orquestra de Cordas Dedilhadas NEOJIBA
Orqguestra de Violdes da UFBA

16h Museu de Arte da Bahia

Entrada Franca
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Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho, 2016.

O ultimo Festival Cristina Tourinho que aconteceu em 2019, anteriormente a pandemia
da Covid-19 e foi em homenagem ao primeiro professor, Josmar Assis. Uma relacdo de amizade

e profissionalismo que dura 55 anos.

Essa foto aqui sou eu e Josmar [Assis], aqui no aniversario dele de 80
anos [2017], é meu primeiro professor de violdo! [Olha! Eu ndo o
conhecia! Que legal!] Essa também, né? [Teve uma homenagem
fizeram a ele também, ndo é?] Fizemos, agora no ano passado, ha dois
anos atras. Josmar fez 84...esta super lucido, estd muito, muito bem, de
salde, de tudo![Olha h& quanto tempo!!Quanto tempo que vocé o
conhece?] Essa foto foi dos 80 anos dele, na casa dele. H& quanto tempo
vocé o conhece? Eu tinha 13... O que... H4 55 anos.!™

173 Informagdo verbal de Cristina Tourinho revalidade pela violonista em 17/01/2023.
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Figura 334 - Josmar Assis e Cristina Tourinho

Fonte: arquivo pessoal de Cristina Tourinho, 2017.

O Festival Cristina Tourinho € o reconhecimento da trajetdria de vida e docéncia
universitaria da violonista que mesmo aposentada encontra-se aberta a novos projetos,
convites para ministrar cursos, palestras, entre varias outras atividades. Assim, a musica
é 0 espaco de afirmacéo de Cristina Tourinho como mulher, o lugar no qual a violonista

Se encontra.
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CAPITULO I
Violonista docente: pratica musical em grupo

A Historia se propdem a pensar os fendmenos sociais. Assim, considero que as
trajetorias de vida, as quais se referem cada uma das entrevistadas, sdo processos moveis
que implicam em diferentes relacGes sociais e temporais. Apesar de cada violonista falar
a respeito da propria trajetdria, as histdrias nao existem sem narrar o(as) outro(as). Assim,
as narrativas contemplam o contar sobre si, mas também as relaces e 0s processos sociais
nos quais estavam inseridas. Flavia Domingues Alves, ao longo de sua formagdo e
docéncia universitaria, encontrou em diferentes grupos musicais, espacos de
sociabilidade e musicalidade, nos quais atuou e interagiu como instrumentista. O fazer
musical em grupo na Camerata Consort de Violdes, Octeto de Violdes do Departamento
de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Quarteto ComTrastos;
Conjunto de Camara de Porto Alegre, Trio Damas do Violdo e no Conjunto Musica
Mundana foram alguns desses espacos de sociabilidade, nos quais Flavia atuou. No
contexto das interagfes sociais, 0 nome artistico constitui uma impressao digital, ou seja,
um registro publico que a representa e a identifica como violonista. Quando questionada

sobre como gostaria de ser citada, Flavia se posiciona:

Olha eu adotei (...) Flavia Domingues, nome de solteira, e o Alves. Eu
brinco que é um acidente de percurso (risada) entdo eu mantenho os trés
nomes porgue se eu tirar o Domingues me despersonaliza! E manter o
Alves, para mim, acho que é importante eu gosto também, entdo eu
sempre uso os trés!*’

laris Ramalho Cortés (2012) destaca que o fato das mulheres, ap6s o casamento,
mudarem o nome de solteira para 0 nome da familia do marido € muito antiga. Segundo
a autora, o Codigo Civil de 1916 tornava obrigatorio, ao casar, a mulher usar o sobrenome
do marido. Somente na década de 1970, com a Lei dos Registros Publicos, que tornou-se
opcional a mudanca do nome de solteira para o de casada. Flavia Domingues Alves
esclarece que optou por manter o nome de solteira, “porque se eu tirar o Domingues me
despersonaliza”, e acrescentou o nome de casada, pois também acredita ser importante
adicionar o sobrenome do marido. Manter o nome de solteira, principalmente para uma
pessoa publica, uma docente e artista que iniciou a carreira antes do casamento, é

significativo, pois ambas as trajetdrias sdo construidas sobre um nome e sobrenome

175 Informagéo verbal de Flavia Domingues Alves, revalidade pela violonista em 18/01/2023.
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especificos que a tornaram conhecida no meio em que trabalha. Adicionar o sobrenome
do marido, por outro lado, mostra a importancia dada a familia por Flavia, desde o inicio

da narrativa.

3.1 — Aprendizagem do viol&o na escola

Flavia Domingues Alves, 65 anos, natural de Porto Alegre, professora concursada
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, desde 1982, mestre em mdsica pela
mesma universidade, inicia a propria trajetoria narrando a formacdo académica e 0s
primeiros anos de aprendizado no violdo. Ao contrario de Cristina Tourinho que iniciou
as primeiras aulas de violdo com aulas particulares, Flavia teve o interesse inicial
despertado pelo instrumento quando pequena na casa do avé materno, que era violinista,
mas que também tocava violdo. O avd a ensinou os primeiros acordes e alguns solos
adaptados para que ela pudesse tocar e se acompanhar. Posteriormente, quando tinha 11
anos teve as primeiras aulas formais do instrumento na escola regular, a época chamado
de ginasiol’.

Entdo... eu comecei na escola, no colégio naquela época ginasio, década
de 60... 1969 eu comecei a estudar no Ginasio Santa Clara que era uma
escola que tinha aqui em Porto Alegre. E era uma aula coletiva de
viol@es (...) Comecei a estudar acompanhamento ali. Passado uns trés
meses, quatro meses, a irma que ministrava as aulas, chamou pela
minha mae e disse: - Olha eu ja passei 0 que eu sabia pra ela, talvez
fosse bom a senhora procurar uma professora particular ou algum
conservatario. Dai eu fui para uma professora particular... também em
guestdo de um ano e pouco, dois anos depois, ela chamou a minha mae
e disse: - Olha, melhor levar para um conservatério, por que ela gosta

muito e tal... E ai, eu fui, entdo, estudar num conservatdrio que tinha
aqui em Porto Alegre, era o Instituto Musical Porto Alegre.t’”

Flavia estudava a época em um colégio de freiras e teve a oportunidade, em 1969,
de estudar musica na escola regular em aulas coletivas. Durante uma entrevista para o
projeto Sotaques do Violdo — Série Mulheres Gatchas!’®, Flavia Domingues Alves
relembra o nome da ‘Irma Janete’, a freira que lecionou as primeiras aulas formais de

musica, quando aprendeu alguns acompanhamentos ao violdo. Nomear aquela que lhe

176 O ginasio é atualmente o estagio da educacdo basica correspondente ao Fundamental 11, ou seja, do 6°.
Ao 9°. Ano.
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ensinou as primeiras licdes formais do violdo, enriqueceu a narrativa de Flavia
Domingues Alves. Apesar de ndo ter aparecido, inicialmente, ao contar sobre a ‘Irma
Janete’, Flavia relembra momentos significativos da propria aprendizagem.

Ecléa Bosi (1994) destaca que “a memoria é um cabedal infinito do qual s6
registramos um fragmento. Frequentemente, as mais vivas recordacdes afloravam depois
da entrevista, na hora do cafezinho, na escada, no jardim, ou a despedida do portdo”
(p.39). Assim acredito que a cada vez que a violonista narra a prépria historia, detalhes
como o nome da ‘Irma’ que a ensinou violdo emergem de forma inesperada. Passado
alguns meses, Irméa Janete recomendou que Flavia procurasse uma professora particular,
Visto que a jovem menina gostava muito do instrumento e vinha se destacando nas aulas
coletivas de violdo. Foi quando, Flavia conta que foi estudar com a Dona Marlene, uma
professora paulista radicada em Porto Alegre, com a qual teve aula por um ou dois anos
de violdo classico e assim como a Irméd Janete aconselhou aos seus pais que procurassem

um conservatorio.

Eu fiz o curso de teoria e solfejo e o curso de violdo, mas eu acho que

naquela época os conservatdrios tinham uma estrutura ainda deficiente.
A gente ficava com algumas fragilidades na formagéo. Quando eu fui
para o segundo grau para fazer o curso, que atualmente chamam ensino
médio, o curso era profissionalizante. (...) E o meu era “Instrumentista
Musical”. Era no Colégio Estadual Julio de Castilhos, que é conhecido
aqui no Rio Grande do Sul como o Julinho, um colégio que tinha muita
fama antigamente! E no Julinho, entdo, eu fiz os trés anos de
“Instrumentista Musical” e aquela experiéncia ali fez toda a diferenca!
Porque ali, eu tive um professor de violdo, o Mauro Harff, que eraaluno
de um argentino, radicado aqui em Porto Alegre, chamava Nestor
Ausqui. E o Nestor Ausqui era professor do Liceu Musical Palestrina.
E ai o Mauro Harff me aconselhou: - Vai fazer os seminérios de violdo
do Palestrina! E 0 Mauro Harff, entdo, me orientou melhor na questao
de técnica, de postura, e ai realmente eu comecei a estudar violdo,
observando os requisitos de técnica, o cuidado com a leitura de
partitura, com a postura, como toca o violdo. Todas essas coisas!
Porque, até entdo, eu tocava, assim, com violdo colocado ou na perna
direita ou na perna esquerda, mao direita, ndo observava a digitag&o,
maéo esquerda também, era o dedo que chegava primeiro. N&o tinha uma
orientacdo mais segura. E ali, entdo, eu comecei... J4 tinha bastante
leitura de partitura, mas faltava muito conhecimento, mais experiéncia.
Entdo, ali, eu comecei a estudar direitinho, comecei a refazer a minha
técnica, reestruturar o estudo. E ai eu comecei a fazer os seminarios.
Dai, em dois anos, eu fiz o vestibular para o bacharelado em violdo (...)
Tinha na Faculdade Musical Palestrina, que era junto com o Liceu. O
polo de violdo aqui em Porto Alegre mesmo.*”®

179 Informagdo verbal de Flavia Domingues Alves, revalidade pela violonista em 18/01/2023.
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Flavia Domingues Alves estudou no Colégio Estadual Julio de Castilhos em Porto
Alegre de 1973 a 1975, no 2°.grau, atual ensino médio. Além da grade curricular das
disciplinas regulares, ela ainda teve a oportunidade de realizar o curso profissionalizante
em “Instrumentista Musical” com o professor Mauro Harff, o qual era aluno do violonista
argentino radicado em Porto Alegre, Nestor Ausqui. Quando afirma que Musica esteve
presente na trajetoria do ensino regular, paralelo ao curso profissionalizante, Flavia
Domingues Alves remete a um periodo da Histdria da Educacdo Brasileira, a partir do
qual a lei no. 5.692/71 (Brasil, 1971) reformulava o ensino de 1° e 2° grau e tinha por
intencdo estabelecer o ensino médio profissionalizante na educacdo béasica. A
obrigatoriedade do carater profissionalizante do ensino do 2° grau foi importante na
formacdo musical de Flavia Domingues Alves, visto que, a partir dessa oportunidade, ela
teve a possibilidade de conhecer e ampliar suas redes de contatos no violdo. Segundo a
violonista, a partir da orientacdo do professor Mauro Harff, ela modificou os rumos da
propria formacdo, refez a técnica e passou a frequentar os Seminarios de Violdo
promovidos pelo Liceu Palestrina todos os anos. Em 1974, Flavia participou do VI
Seminario Internacional de Violdao Palestrina e, a partir de entdo, deu continuidade a
aprendizagem rumo a profissionalizagéo.

Flavia Domingues Alves destaca que a época que frequentou o Seminario
Internacional de Violdo Palestrina havia pouquissimas mulheres que participavam como
professoras ministrando aulas de violdo. Em entrevista ao projeto Sotaques do Viol&o®,
Flavia lembra de Graciela Pomp6nio*®!, que participava do Cuarteto Martinez Zarate,
formado também por Miguel Girollet, Jorge Martinez Zarate e Horacio Ceballos. A
época, ver uma mulher violonista se apresentando representou uma inspiragdo para a
jovem violonista. Assim como para Maria Rachel Tostes do Carmo, que assistiu a
apresentacdo de Maria Livia Sdo Marcos em Belo Horizonte, Flavia Domingues Alves
lembra da participacdo de Graciela Pompdnio no Seminario tocando e ministrando
cursos. 82

Portelli (2016) destaca que a memoria é viva e que dela emergem novos detalhes

a cada vez que é contada. No primeiro encontro, apds Flavia Domingues Alves narrar a

180 https:/fwww.youtube.com/watch?v=JcFkLvpRPKg&t=831s

181Graciela Pomponio (1926-2007), guitarrista argentina, que estudou violdo com Marfa Luisa Anido no
Conservatorio Nacional Carlos Lépez Buchardo em Buenos Aires e que juntamente com seu marido Jorge
Martinez Zarate também formava o Duo Poponio Zéarate. https://www.fundacionkonex.org/b1343-graciela-
-pomponio_

182 Flavia Domingues Alves comegou a frequentar o Palestrina em 1974; Maria Rachel Toste do Carmo
esteve no Seminario em 1975 e Cristina Tourinho em 1977.
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prépria trajetdria, a questionei se havia alguma mulher que a tinha inspirado no violao,
nagquele momento, a violonista ndo havia se recordado de nenhum nome em especifico.
Em uma outra entrevista durante o periodo da pandemia, a docente j& enriqueceu a propria
narrativa com os nomes de Irmé Janete, Dona Marlene, bem como da violonista argentina
Graciela Pompénio. Assim como afirmou Portelli, nossa memdria € viva, a partir de
‘gatilhos’, ou seja, provocagdes externas, sociais e experiéncias vividas, que novos
detalhes emergem.

Janaina Amado (1995) nos faz refletir,entdo, sobre os processos de criagéo,
reinterpretacdo a partir da subjetividade de quem narra e sobre as diferencas entre as
vivéncias e as memdrias. A autora destaca que vivéncias sdo diferentes de memorias. A
rememoracdo do sujeito a partir da sua subjetividade traz consigo elementos sociais,
culturais, coletivos, individuais, isto €, consiste em uma memoria herdada. Essas ndo tém
0 compromisso com a veracidade que, no caso, a historia tem. Sendo assim, torna-se
impossivel resgatar o passado. O papel do historiador consiste em oportunizar 0s
maltiplos significados do sujeito historico, cultural, social, bem como os movimentos dos
individuos, lhes conferindo suas proprias experiéncias, a partir das narrativas. Dessa
maneira, ndo ha uma Unica versdo da historia, ou seja, ndo ha a certeza de que uma ou
duas musicistas possam ter influenciado a escolha profissional de Maria Rachel Tostes
do Carmo ou Flavia Domingues Alves, pelo menos, a época, 0 género nao parecia ser um
fator relevante ou determinante para a escolha da trajetdria como violonistas. No entanto,
como eram poucas as Vviolonistas a época, a busca por mulheres, a partir das indagacoes
da pesquisa podem ter influenciado as violonistas a encontrarem nomes que se
destacaram.

E importante frisar que, na busca por marcos, nomes e talvez explicacdes pela
escolha profissional, a entrevista se tornou muito indutiva, ora direcionando para
momentos da vida adulta, ora retomando a memadrias da infancia. Quando questionada se

alguém da familia tocava, Flavia narra um pouco da trajetdria do avé materno.

N&o... O meu avé materno era violinista, mas tinha largado um pouco a
carreira. Era funcionario pablico municipal, mas tinha sido violinista.
Veja so que interessante: ele chegou a tocar no cinema mudo na década
de 30, eu acho... Eles moravam em Sdo Gabriel, uma cidade aqui do
Rio Grande do Sul e ele tocava no cinema! Tocava violino no cinema!
Depois, aqui em Porto Alegre, ele fez parte do Club Haydn. Que era
uma orquestra que (...) ndo era vinculada nem ao municipio, nem ao
estado, era particular assim... Era um clube! Eles chamavam... Depois
ele largou! Precisava trabalhar numa &rea que rendesse. Tinha 5 filhos
e tudo, entdo ele parou. Mas foi a pessoa que me me fascinou para a
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musica! Porque eu ia na casa dele e ali ele tinha um violino, ele tinha
um violdo, que era uma guitarra portuguesa que ele tinha adaptado para
violao e ali que eu comecei a ter o gosto pela musica. Meu pai e minha
mae ndo estudaram musica! Minha mée era muito afinada, cantava
muito bem... Entdo quando eu comecei a tocar violdao acompanhava
assim... Ela cantava e eu acompanhava.®

O av0 que tocava violino no cinema mudo em Sao Gabriel, no Rio Grande do Sul,

e posteriormente participou de uma orquestra particular no Club Haydn em Porto Alegre.

A pessoa que ‘fascinou’ Flavia Domingues Alves a estudar musica. O violino e o violdo,

uma adaptacdo da guitarra portuguesa na casa do av, constituem objetos biograficos

(BOSI, 2003) que marcam o inicio da trajetdria de Flavia. A lembranca da experiéncia do

avo que precisou largar a musica para “trabalhar numa area que rendesse mais” também

pode ter influenciado as decisdes de Flavia para seguir a carreira de docente no ensino

superior. Unica filha, em uma familia com trés irmaos, apesar de um dos irm&os também

ter a oportunidade de estudar musica no mesmo colégio que ela, Flavia afirma ter sido a

Unica na sua familia a seguir no campo das artes.

Sdo trés irmaos e eu... Eu era a Unica filha mulher...a cagula! E, entdo,
dos meus irmdos um deles estudou um pouco também [& no Julinho,
com meu professor, e chegou a tocar por partitura e tudo e seguiu por
uma outra area também... Ndo seguiu na musica. Entdo, quem seguiu
na masica fui eu! Mas nédo tinha mais na familia, mais ninguém na época
fazendo musica!'®

Filha de pai jornalista que trabalhava na Radio Guaiba de Porto Alegre, 0 meio

pelo qual ouviam musica em casa inicialmente era pela radio. A época, a familia ouvia

orquestras, musica erudita, popular, ndo havia uma selecdo especifica. Quando pequena

ndo tinha eletrola, nem discos, somente quando ja era adolescente, que a familia comprou

um toca disco e assim adquiriram os primeiros LPs. Quando questionada sobre o que

ouviam em casa Flavia explica:

Em casa, quando eu era crianga? O meu pai era jornalista trabalhava na
Radio Guaiba uma radio aqui de Porto Alegre, que ainda existe hoje, a
radio, mas na época a Radio Guaiba tinha uma linha (...) assim de
trabalho. Eles ndo tinham propaganda, ela era toda lida. Ndo lembro
como é a palavra como é que a gente chama. Essa que tem com jingle e
tudo, eles ndo tinham esse tipo de propaganda, era uma propaganda lida
e eles tinham o que eles chamavam de ‘A Musica da Guaiba’...¢ o que
a gente ouvia |4 em casa... Entdo assim, eram orquestras. Nao tinha
nenhum cuidado para ouvir mais musica erudita ou mais musica
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popular... se ouvia de tudo, mas ndo tinha nenhum conhecimento (...)
No6s ndo tinhamos eletrola, nés ndo tinhamos discos quase... Depois
guando eu era adolescente a gente comprou aqueles toca discos
pequenos. Entdo, a gente comprava discos, LP... CD.1%

Na infancia de Flavia Domingues Alves ouvia-se musica por meio da radio.
Somente quando adolescente, a familia adquiriu um toca discos pequeno. Equipamento
caro, a época assim como LPs de musica cléssica, geralmente importados. Na casa de
Flavia ndo havia distin¢éo entre escutar musica instrumental, como orquestras, ou masica

da midia como bandas de rock ou tendéncias da época como a bossa nova.

A gente ouvia Beatles, a gente ouvia Rolling Stones, a gente
ouvia... Jovem Guarda. A gente ouvia de tudo! Creedence! Pink
Floyd! Era esse... Era 0 da minha juventude, o que a gente ouvia
mais! Eu gostava muito de bossa nova eu gostava de Jobim, eu
gostava de... Vinicius de Moraes. Entdo a gente tinha... se ouvia
de tudo, mas ndo tinha assim nenhuma tendéncia maior.18

A memdria musical de Flavia Domingues Alves na juventude traz um repertério
eclético. No convivio com a familia e amigos ouvia Beatles, Rolling Stones e Pink Floyd,
bandas de rock britanica, criadas na década de 1960, aléem de Creedence, banda de rock
californiana e bossa nova com Tom Jobim e Vinicius de Moraes. Uma memoria musical
masculina, de bandas com integrantes homens e com estilos como a bossa nova com 0s
compositores e intérpretes homens, em sua maioria. A musica que Flavia escutava era
composta e produzida por homens. O contexto familiar, amigos, a geracdo, a midia sdo
grandes influenciadores desse ‘gosto musical’, além de caracteristicas pessoais,
individuais e subjetivas. Importante destacar que o género, relacionado aos intérpretes,
compositores das musicas que Flavia Domingues Alves escutava, como categoria
analitica, ndo fazia parte dos critérios de selecdo do gosto musical da violonista, assim
como da minha prépria experiéncia, isto é, ndo se problematizava a questdo da

predominancia de homens a mulheres no fazer musical.

3.2 — Ser mulher violonista

Maria Rachel Tostes do Carmo em Belo Horizonte, Cristina Tourinho em

Salvador e Flavia Domingues Alves conviveram na maior parte de suas trajetorias com
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violonistas homens. Quando questionada se alguma mulher Ihe chamava a atencédo ou lhe

inspirava, Flavia destaca:

N&o! N4o, ndo... assim violonistas que me chamaram a aten¢do mais...
guando era adolescente, tirando a experiéncia que eu fui ter no
semindrio de viol&o, antes de seminario de violdo, eu gostava de ouvir
Baden Powell. Gostava de ouvir Darcy Villa Verde! Eu tinha ouvido
Darcy Villa Verde tocando e achado muito lindo. E eu ouvia, as vezes,
na Radio Guaiba, musicas de Dilermando Reis, coisas assim de solos
de violdo, que eu achava muito bonito que me chamavam atencdo. Mas
assim, gue eu lembre de alguma mulher tocando ou de alguma mulher
que tivesse sido a minha inspiradora, ndo! Néo teve!®

Flavia Domingues Alves lembra de ouvir os violonistas Baden Powell (1937-
2000), Darcy Villa Verde (1934-2019) e Dilermando Reis (1916-1977). Diferente da
experiéncia que teve no Seminario de Violdo de Porto Alegre, no qual, participava de
masterclasses com um repertorio ‘classico’ escrito para o instrumento, Flavia também
gostava de ouvir outras performances ao violdo, tocadas na programacdo da Ré&dio
Guaiba. No entanto, durante o primeiro encontro, ndo se recorda de nomes mulheres
violonistas que a tenham inspirado. Parece dificil afirmar, entdo, que a representatividade
de género foi um fator que levou Flavia Domingues Alves a escolher o violdo como
instrumento principal, no seu processo de profissionalizacdo. Em principio, o
encantamento pelo som do violdo, pela execucdo e as oportunidades que surgiram desde
a casa do av0, posteriormente na escola regular, com as professoras particulares, no
conservatério, além do curso superior constituem experiéncias vividas que ndo tiveram,
nas palavras de Flavia, influéncia direta com o fato de ter outras mulheres que a tenham
inspirado. No entanto, Flavia lembra que no Seminario Palestrina havia algumas
estudantes que vinham de outros locais. Quando questionada se alguma se destacava, a

violonista relembra:

Eu tive...ah.... No violdo ndo tinha! Ndo tinha! Tinha, nos seminarios
de violdo. Vinham muitas meninas! Vinham de Séao Paulo, do Rio ou
vinham da Argentina! (...) N&o...ndo lembro de nenhuma que tenha tido
maior destaque! Aqui, a gente tinha a Silvana Scarinci, essa sim, que
era minha colega, contemporénea aqui de Porto Alegre, que tocava
bastante, que tocava muito violdo! E depois ela se voltou para a area de
mausica antiga. Ela toca teorba, ela toca alatde, ela tem todo uma linha
de pesquisa no Parand, na Universidade Federal do Parand e ela era
aluna da Universidade Federal de Santa Maria... era aluna também do
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Alvaro Pierri e isso ja na época da faculdade... e assim ndo tinham quase
mulheres que se voltavam para o estudo do violao!®

Flavia Domingues Alves, atualmente, ao refletir sobre a questdo de género no
violdo, considera que sempre teve uma predominancia masculina na area. Em um
primeiro momento, assim como Rachel Tostes, ela acredita que talvez pelo fato do violdo
ser um instrumento com o estigma de boémios, ao contréario do piano, visto como mais
uma prenda, ou seja, uma habilidade, um talento a ser desenvolvido pelas jovens mogas
para ser tocado em casa, como um atributo do feminino. Outra hipo6tese, no caso
especifico do Rio Grande do Sul, diz respeito a musica nativista que sempre teve uma
forte predominéncia masculina no violdo, outro fator que também pode ter afastado
algumas mulheres. Importante destacar que nos 34 anos que Flavia ministrou aulas para
bacharelado e licenciatura de viol&o, ela recorda que no curso de bacharelado formou 7
ou 8 mocgas para dezenas de rapazes, segundo a docente sempre foi uma diferenca
impressionante.

Nos dias atuais, Flavia reflete que essa realidade esta diferente. As mulheres
conquistaram mais espacos. Elas postergaram a maternidade, o que possibilitou que as
jovens pudessem se dedicar mais a carreira inicialmente, para depois administrarem
familia e trabalho, que ndo deixa de ser um obstaculo, muitas vezes, para as mulheres.
Entdo, ela acredita que a partir desse novo cenario as mulheres estdo conquistando mais
0s seus espacos: “nos dias de hoje, € perceptivel que muitas mulheres estdo tocando mais
violdo”®°, Apesar de mais mulheres estarem tocando violdo na contemporaneidade, os
homens continuam sendo a maioria no instrumento. Rupturas e permanéncias marcam
especificidades do ser ‘mulher’ em trajetorias de profissionalizagdo na musica.

Quando questionada se teve algum obstaculo ou dificuldade no processo de
aprendizagem do violdo, emergem da narrativa de Flavia Domingues Alves situacdes que
envolveram ndo o violdo em si, mas situacBes sociais, de costumes, habitos que
diferenciavam o deslocamento de mulheres e homens no espaco social. Situa¢fes essas
que, de certa forma, se modificaram por um lado, mas que ainda permanecem agora em
outros pardmetros como, por exemplo, quando pensamos na seguranca das mulheres nas

grandes cidades.
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N&o... Eu acho que... eu ndo lembro de ter vivido algum obstaculo pelo
fato de ser mulher, estar estudando violdo ali, isso ndo! As maiores
dificuldades que eu tinha era no sentido assim de que, uma mulher ndo
podia sair sozinha! Entdo, quando eu gueria assistir algum concerto, eu
precisava ter uma companhia! Se ndo tivesse uma companhia, como que
uma menina ia sair sozinha? Quando eu comecei a faculdade, por
exemplo, eu comecei em 1976 (...) eu fui convidada a trabalhar num
conservatdrio em Montenegro. Eu tinha uma colega que dava aula de
viol&o 14, mas ela era aluna de Licenciatura em Musica e na faculdade
ela ndo estudava violdo, ela estudava violdo particular, separado
assim... mas ndo gostava muito do solo de viol&o! Ela gostava mais do
acompanhamento e ela me convidou para ir trabalhar 1a em
Montenegro, estavam precisando de professor de violdo. Eu tive que
defender em familia que aquilo era muito natural que eu viajasse a
Montenegro, que é uma cidade a (...) 80 km daqui de Porto Alegre!
Entdo, pegaria o 6nibus na rodoviaria, desceria |4 e iria trabalhar
normalmente! Meus pais achavam assim: - Mas, como que tu vais
sozinha para Montenegro, ir e voltar sempre de viagem e tal... Meus
pais tinham sido criados por avos. Entdo, eu acho que isso dificultava
um pouco essa questdo, de como que a gente deixa uma mocga andar
sozinha pela rua. E essa sempre foi a minha maior dificuldade!! Meus
irmdos ndo gostavam da &rea de Musica tanto assim quanto eu, ndo
tinham... ndo faziam gosto por ir a concertos, meu pai ndo tinha tempo...
Minha mée sozinha, as vezes, ia comigo, mas também eram duas
mulheres saindo sozinhas! Mulheres saindo sozinhas era ruim! Entdo
essa era a minha dificuldade maior. A minha mée sempre me estimulou
muito: - Vai trabalhar! Vai estudar! Vai fazer as coisas! Mas chegava
nessa hora de ter que sair sozinha, ela tinha um pouco de medo, de
receio. Entéo tinha que ter algum irmdo pra acompanhar, tinha que ter:
- Vai alguma amiga? Vai alguém que vai levar? Alguém buscar? Tudo
isso. Essas eram as minhas maiores dificuldades.'®

Williams (2015) aponta a cultura como um modo de vida. Segundo o autor, o
modo de vida de uma sociedade sdo internos na medida em que as obras e projetos
articulam significados e os valores dessa sociedade. Williams também destaca que para
se entender um projeto artistico ou intelectual € necessario conhecer a sua formacao.
Nesse sentido que busco compreender a narrativa da violonista Flavia Domingues Alves.
Para conhecer a sua trajetoria, seus projetos de vida artistico e intelectual é fundamental
conhecer a formag&o, os significados e valores da familia, dos amigos e do campo social
em que ela narra a propria trajetoria. O maior obstaculo narrado por Flavia Domingues
Alves diz respeito ao fato de que, quando jovem, tinha dificuldade de sair sozinha a noite
para ir a concertos e/ou viajar para cidades préximas como Montenegro para dar aula de
violdo, sendo necessario argumentar com os pais. Maria Izilda de Matos e Andrea Borelli

(2012) ao apresentarem o Espaco Feminino no Mercado Produtivo destacam que devemos
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partir da premissa que ha diferentes contextos de vida e formacao de mulheres, bem como
de trabalhos. Segundo as autoras, a emancipagao das mulheres no mercado de trabalho e
a presenca no espago pubico ndo ocorreu de uma Unica maneira. Ao narrar que, quando
jovem, as mulheres ndo podiam sair sozinhas, Flavia traz caracteristicas ambientais,
sociais, familiares, ou seja, um contexto especifico no qual teve suas primeiras
experiéncias profissionais na masica. Por morar em uma cidade grande, Porto Alegre,
Flavia demonstra a preocupacdo de seus pais, quando ela disse que iria dar aula de violdo
em uma cidade proxima, em Montenegro. Afirma também como era dificil ir a um
concerto a noite, pois precisava sair sempre acompanhada, preferencialmente, de um
homem. Ela reflete sobre a atitude dos pais, que foram criados pelos avés.

A trajetdria de vida de Flavia nos remete a este contexto familiar de protecdo dos
pais, a inica mulher de trés filhos, da necessidade de contextacdo de normas aquele ndcleo
social, ou seja, questionar os valores familiares vigentes. As maiores dificuldades de
Flavia Domingues Alves, entdo, no inicio da formacéo, ndo se relacionavam diretamente
ao violdo. O problema estava no fato de ser mulher, ou seja, em n&o ter seguranca para
andar nas ruas, nem mesmo durante o dia. Uma mulher ndo podia sair sozinha, assistir a
um concerto, sair para a faculdade, pois o Brasil nunca foi um pais seguro para as
mulheres. Se nos dias atuais, este € um problema que mulheres enfrentam diariamente,
em 1976, em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, a realidade era ainda mais acentuada.
Assim, a preocupacdo dos pais de Flavia era real, pois hd muita violéncia em grandes
cidades como Porto Alegre. Havia o0 medo pelo simples fato de ser mulher, por andar a
noite sozinha quando ia a concertos e pela prépria integridade fisica.

O campo das artes, especialmente da Mdsica e do Teatro requerem a constante
exposicdo fisica em espacos publicos. Vivenciar experiéncias como espectador(a),
ouvinte, platéia, faz parte da formacéo do(a) artista. Assim, ir a concertos, apresentacdes
musicais, na década de 1970, ainda sem o advento da internet, das plataformas digitais,
dos streamings, consistia, em oportunidades Unicas de ouvir, conhecer novas
composicgdes e interpretagdes, principalmente repertorios e formacdes que nem sempre
estavam presentes nas midias. A preocupacdo com a seguranca e principalmente com a
visdo das mogas na sociedade, ou seja, para ndo ficarem ‘faladas’ faziam com que as
jovens sO pudessem sair ou ir a eventos artistico, culturais acompanhadas. Esse costume
ndo estava diretamente ligado a escolha profissional, pois embora os pais de Flavia a
apoiassem na musica, por outro lado, eles a reconheciam mais na carreira docente do que

na de concertista.
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(...) nesse ponto eles (...) sempre me deram o maior apoio! SO que eu
tenho impressdo, que eles nunca imaginaram que eu pudesse ter uma
carreira de concertista, entende? Era uma coisa assim que se voltava
para a docéncia, esse que era o foco! (...) Porque uma carreira de
concertista ia envolver viagens e envolver uma vida distante da familia.
Acho que é essa sensacao que eu tenho, gque isso ndo era cogitado para
uma mulher... Talvez outras mulheres da minha geracéo ja nao tivessem
essa dificuldade! Eu tive um pouco, talvez em fungdo de meus pais
terem sido criados pelos seus avos! Entéo, isso dava uma distancia de
compreensao. Assim, era muito natural que uma mulher estudasse, que
fosse ter a sua profissdo. A minha mée ja achava isso natural! Mas...
uma carreira que exigisse um distanciamento, dessa vida familiar... J&
nao era tdo natural assim!*%

Matos e Borelli (2012) destacam que ap0s o final da Primeira Guerra Mundial a
énfase no trabalho doméstico e na maternidade constituiram alguns dos pilares centrais
da dedicacdo de muitas mulheres na sociedade brasileira. Argumentos religiosos,
juridicos e higienistas foram usados para justificar essa postura. Caso houvesse a
necessidade da mulher trabalhar fora de casa, esta deveria ser considerada uma atividade
transitdria e deveria ser suspensa por ocasido do casamento ou do nascimento de um filho.
Assim, o trabalho de mulheres, nas primeiras décadas do século XX, passou a ser tolerado
apenas por uma adversidade da falta de recursos para se manter.

Ao narrar a postura da familia em relacdo a escolha profissional, Flavia
Domingues Alves traz diferentes temporalidades, como por exemplo, os valores que 0s
pais trouxeram dos avés e que, de alguma maneira, mesmo com as mudancas sociais de
décadas posteriores ainda estavam presentes no momento da narrativa, bem como o
espaco temporal da jovem violonista que teve que argumentar com 0s pais para poder
trabalhar em outra cidade, além da compreensdo da Flavia, docente aposentada, no
momento da entrevista. Flavia afirma que apesar desses valores e préaticas de cuidado e
preocupacdo dos pais, eles a apoiavam na escolha profissional. No entanto, imagina-la
seguindo a profissdo docente ao invés de concertista, de certa forma, consiste em seguir
um padrédo social de valores, espacos profissionais que mulheres ocupavam. Ha nesse
contexto uma intriga que torna a docéncia em mausica distinta, especialmente no violao.
Enquanto a ‘docéncia’ traz caracteristicas peculiares aceitas para a atuagao profissional
de mulheres, geralmente em espacos privados, como em aulas particulares em casa, nas
salas de aulas de escolas, nos conservatdrios ou mesmo nas universidades, por outro lado,

a ‘musica’ representa o ‘ser artista’ atuante no espaco publico, em apresentacgdes,
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concertos, em diferentes localidades do Brasil e do mundo, ou seja, consiste na interacéo
com diferentes pessoas, artistas, que atuam em horarios contrarios aos regulares de
outro(as) profissionais, muitas vezes, no periodo noturno e finais de semana.
Complexifica-se a situacdo quando relacionamos o instrumento, ou seja, 0 violdo. Ao
contrario do piano, violino ou fagote, cuja tradi¢do classica europeia traz consigo um
determinado status, o violdo historicamente, como infere a prépria professora, é
constantemente relacionado a boemia e as serestas. Nesse contexto, que o estudo do
‘violdo classico’ e a formagdo em nivel superior mimetiza alguns dos conflitos que o ser
‘mulher-artista-violonista’ provoca na visdo social. Assim, quando Flavia Domingues
Alves cursou bacharelado em viol&o na Faculdade Musical Palestrina, entre 1976 e 1980,
a valorizacéo familiar social mais significativa estava relacionada ao ingresso no nivel

superior.

Na época, eu era a Unica aluna de bacharelado em violdo. Tinha muitos
colegas, a maioria fazendo a licenciatura ou fazendo bacharelado em
piano ou fazendo canto e tal, no violdo eu era Unica! Entdo, nos
tinhamos cadeiras comuns. Eu tinha algumas amigas, alguns amigos e
tudo, mas, no violdo eu era so!!11%

A jovem violonista que aos 18 anos ingressou no curso de bacharelado na
Faculdade de Musica Palestrina, apesar de ser a inica mulher no bacharelado em violao,
constituiu redes de amizades com estudantes de outros intrumentos como piano e canto.
As disciplinas em comum favoreceram a sociabilidade, o encontro e a troca de
experiéncias. Além, dos(as) colegas, Flavia interagiu com os professores do Liceu
Palestrina que também participavam das masterclasses com o Alvaro Pierri.

No primeiro ano de faculdade eu tive aula com um uruguaio que se
chamava Herman Pizzanelli. Ai, os outros quatro anos foram com o
Alvaro Pierri. Alvaro Pierri era Professor da Universidade Federal de
Santa Maria e era também professor da Faculdade de Musica Palestrina.
Ele vinha a cada 15 dias a Porto Alegre e ai ele fazia uma aula tipo
masterclass. Apesar de eu ser a Unica aluna do bacharelado, os
professores do Liceu podiam fazer aula também! Entdo, inicialmente,
eles vinham participar da aula toda, depois com o tempo, eles foram se
afastando e eles n&o quiseram mais participar. O Alvaro Pierri era muito
severo! E ai, os ultimos dois anos, eu acho que praticamente, eu tive
aula sozinha mesmo! Mas os dois primeiros anos, os dois primeiros
semestres... ah... eu tinha como colegas os professores do Palestrina, do
Liceu Musical Palestrina que davam aula de violdo, vinham fazer aula
também. A Angela Crivellaro, também, a filha do Antonio Crivelaro,
ela também estudava na faculdade, acho que era Licenciatura. Ela
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terminou e ela fazia aulas particulares também de violdo com Alvaro
Pierri. As aulas eram ali junto, ele ficava uma tarde inteira. Ele ficava
das 2 as 6 horas da tarde dando aula.'*

Aperfeigoar-se no viol&o classico na década de 1970 era bem diferente do que nos
dias atuais. Havia uma grande dificuldade em adquirir partituras, muitas precisavam ser
importadas, logo, com custo alto. Nem sempre era possivel ter acesso a boas gravacdes,
discos, ou seja, era necessario ter recursos financeiros para ampliar o conhecimento do
repertorio para violdo, assim quem n&o possuia tais condi¢des ficava prejudicado. Nesse
sentido, Flavia destaca que apesar de ser a Unica aluna de bacharelado em violdo, ela
também contava com os colegas, nas masterclasses do violonista Alvaro Pierri, 0s quais
eram professores do Liceu Palestrina.

Segundo Flavia Domingues, o conhecimento do repertério do violdo vinha
diretamente do professor, desse encontro quinzenal. As aulas eram ministradas por uma
postura severa, exigentes por parte do professor regente, fato este que levou muitos alunos
a desistirem. Flavia se adaptou a esse contexto, foi a Unica aluna a finalizar o curso, a
época. A violonista ainda destaca que a Faculdade de Mdusica Palestrina (FAMUPA) foi
a primeira instituicéo a ter um registro oficial do curso de bacharelado em violdo e Flavia
Domingues Alves foi a primeira pessoa a obter o titulo de bacharel em violdo no Rio
Grande do Sul.

3.3 — Grupos musicais

Apesar da postura de preocupacao dos pais, Flavia Domingues Alves foi trabalhar
como professora de violdao no Conservatorio de Montenegro, aos 19 anos, um ano apos
ingressar no curso de bacharelado em violdo na Faculdade de Musica Palestrina em Porto

Alegre. Além da docéncia, Flavia encontrou amigos(as) e parcerias musicais.

(...) comecei a trabalhar 1a em Montenegro. Que era um Conservatorio
de Musica. La eu fiz muitos amigos. Tinha também um colega que dava
aula de violdo, que tinha sido aluno do Nestor Ausqui. A gente fazia, de
vez em quando, alguns duos, alguns trios. Tinha essa colega que me
levou a tocar 14 também para dar aulas que era Marli Becker, depois ela
fez regéncia coral. Mas ela tocava violdo também, entdo, eu a
incentivava para a gente fazer alguns duos, alguns trios. Depois, |4 em
Montenegro eu tive alunos que comegaram a estudar, comegaram a se
desenvolver e com alguns eu vim a trabalhar em duo também. E ai fazia
musica mais 1a em Montenegro do que aqui em Porto Alegre! Era la no
Conservatorio de Mdsica, depois se transformou na Fundarte, que
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atualmente é o polo da UERGS de musica. (...) E um polo grande que
tem la em Montenegro e tem uma escola de violdo linda, 1& hoje em dia!
E. O pessoal trabalha muito bem! Eles t&ém conjuntos de viol®es tem um
trabalho bem bonito 1411%

Howard S. Becker (2010) considera a arte como resultado final do trabalho
coletivo realizado por véarias pessoas, a partir da cooperagdo matua. Flavia Rejane Prando
(2021) destaca nesse processo, a historicidade da rede de sociabilidades do viol&do na
cidade de Sdo Paulo. A violonista e pesquisadora apresenta como que violonistas de
diferentes regides do Brasil e do exterior estabelecem suas redes de contatos e constroem
trajetorias que se entrecruzam.

Flavia Domingues Alves narra que, ao comecar a trabalhar em Montenegro, no
Conservatorio de Musica, fez muitos amigos, isto &, estabeleceu uma rede de contatos,
com 0s quais posteriormente constituiu parcerias musicais como duos e alguns trios,
inclusive, com alguns alunos. A violonista destaca que fez mais mdsica no conservatorio
em Montenegro do que na faculdade. Tal constatagdo pode ser compreendida a partir das
diferencas entre as instituicdes. Talvez o status de conservatorio, citado por Flavia, se
diferencie do ensino superior em Porto Alegre, por compreender estudantes e professores
com diferentes idades, formacdes, um ensino mais democratico, cuja énfase estava na
prética da performance, na formacao de grupos diversos que tocavam em outras cidades
préximas. Enquanto na faculdade, a énfase estava na formacdo profissional como
professor e/ou concertista, por meio de avaliac@es individualizadas, ou seja, das provas

institucionais.

A gente tocava ali ou na cidade de Montenegro ou cidades em torno, ali
de Montenegro, Sempre aqui dentro do Rio Grande do Sul! A gente
tocava em Sdo Leopoldo, Novo Hamburgo, Canoas, Montenegro,
Portdo (...) mas era assim dentro daquela localidade ali a gente tocava
em diversos lugares. Dentro da cidade, mas eu ndo tinha uma carreira
solo, assim eu fazia faculdade, dentro da faculdade... ah... tocava nas
provas que eram... A necessidade de fazer as provas (...)'*®

Flavia Domingues Alves narra, nesse periodo, dois contextos de atuacdo como
violonista. No primeiro como professora de violdo no Conservatério em Montenegro,
quando tocava com colegas e alunos em diferentes cidades proximas. Como professora,

ela destaca que tinha atividades de performance em grupo em duos e trios com colegas e
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também com alguns estudantes. No segundo, no ensino superior como estudante do curso
bacharelado em viol&o, quando se preparava para fazer as provas. A escolha com quem
quer tocar, bem como o repert6rio que deseja tocar se diferencia da experiéncia e das
exigéncias do ‘fazer prova’ na universidade. Apesar de ndo aprofundarmos nesta
abordagem, a atuacdo como professora e musicista em Montenegro parece consistir em
experiéncias mais livres, mais prazerosas, se comparadas a experiéncia como discente na
faculdade. Da mesma maneira, ao afirmar que ndo tinha uma carreira solo, a violonista se
identifica mais em praticas musicais em grupo como instrumentista. Flavia destaca que
tinha grande parte do tempo ocupado com aulas, atividade que ela gostava bastante.
Durante os Seminario de Violdo, ela estudou uma metodologia que a levou a se dedicar

também ao ensino coletivo.

(...)mas eu dava muita aula! (...) eu dava aula no Liceu Palestrina, eu
dava aula (...) la¢ em Montenegro também. Eu tinha muitos alunos e eu
gostava muito, sempre gostei muito de trabalhar com ensino! Entéo,
assim, como dentro dos Seminarios de Violdo teve um ano ou dois anos
gue o Jorge Martinez Zarate veio trazendo aquela metodologia de
educacdo musical contemporanea, sistema audiovisual de alfabetizacdo
musical através do violdo. E eu fiz aquele curso de pedagogia, com
Zérate, Hector Farias e Graciela Pompénio e, entdo, a gente fazia, o
seminario durava o més todo. Assim, a gente tinha aulas com eles hum
dia, no dia seguinte a gente aplicava com as turmas. Era ensino coletivo
de violdo! Ali que eu comecei a me voltar para o ensino coletivo. N6s
tinhamos, assim, turma de 8 alunos que se alfabetizavam durante o
seminario, comecavam a se alfabetizar, claro! Iniciavam a
alfabetizacdo... Entdo ali a gente passava estudando durante aquele més
depois, depois que terminava o seminario, o Liceu... ah... langou, o
ensino coletivo de violdo e eu era uma das pessoas que trabalhava com
0 ensino coletivo de violdo.*%®

Flavia se identifica, em varios momentos de sua trajetoria, com atividades e
praticas em grupo. Trabalhar com mais pessoas, ensinar a um ndmero maior de
estudantes, criangas, jovens e adultos significa ‘humanizar’ através da musica. Quando
Flavia se identifica com a metodologia do ensino coletivo de violdo, ela vislumbra a
possibilidade de propiciar mais oportunidades de aprendizado do instrumento a um
numero maior estudantes. Nesse sentido, o Seminario de Violao Palestrina ressignificou
uma pratica individualizada comum ao ensino formal do instrumento no Brasil. Jorge
Martinez Zarate, Hector Farias e Graciela Pomp6nio, violonistas argentinos, trouxeram a

Porto Alegre o curso de pedagogia com a metodologia de educagdo musical
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contemporanea que tinha como proposta trabalhar o sistema audiovisual de alfabetizacéo
musical através do violdo. Este curso permitiu a professora Flavia Domingues Alves a
retornar as origens do seu proprio aprendizado inicial, ou seja, ao ensino coletivo, no
entanto, agora com respaldo e formacao técnica mais aprofundada. A violonista ainda
destaca que teve a oportunidade de ao mesmo tempo que se aperfeicoava na nova
metodologia, aplica-la com os proprios estudantes, inclusive quando o Liceu Palestrina
langou o ensino coletivo de violdo. Quando questionada sobre o ano do curso, Flavia

lembrou

77, 78, né? Possivelmente 77, 78, 79... E ai, naquela época, eu tive no
Palestrina muitas turmas de violdo...Cheguei a ter 40 alunos! Em termos
assim... Eram 5 turmas de 8 alunos...t%

Os Seminarios Internacionais de Violdo (SIV) promovidos pelo Liceu Musical
Palestrina ocorreram entre 1969 e 1982. Segundo Daniel Wolff (2008) Os SIVs
representaram um ponto de encontro entre diferentes violonistas do Brasil e do exterior.
Na trajetdria das quatro violonistas dessa pesquisa, 0 evento também aproximou essas
historias, chegando mesmo a cruza-las em alguns momentos. Em 1974, ainda cursando o
2°. Grau no Colégio Julio de Castilho, Flavia participou do VI Seminario Internacional
de Violdo Palestrina. Este evento ampliou a visdo do ‘mundo do violdo’ (PRANDO,
2021) da jovem violonista, a qual passou a participar de outras edi¢cdes promovidas pelo
Liceu. Rachel Tostes também narra que viajou a Porto Alegre em 1975, bem como a
experiéncia na Faculdade de Musica Palestrina no Curso Seminario Pedagdgico e Curso
Seminario Maior. Da mesma maneira, nos meses de julho, nos anos de 1977 e 1978, nos
respectivos IX e X SIV’s na Faculdade de Musica Palestrina, Cristina Tourinho também
viajou de Salvador a Porto Alegre, para participar do evento. E Maria Haro, a quarta
violonista da pesquisa, saiu de Santos, Sdo Paulo, em 1978 para também participar desse
evento anual que marcou toda uma geracao de violonistas. Interessante pensar, que ainda
muitos jovens, com perspectivas, experiéncias e sonhos distintos, as quatro violonistas,
participantes dessa pesquisa tenham se cruzado, ou seja, participado de eventos, cursos e
apresentagdes em comum, porém ainda sem se conhecerem.

Falar de viagens, ou seja, de distancias, para participar de um encontro em outro
estado, como o Seminario Internacional de Violdo em Porto Alegre, me levou a pensar

na pluralidade de vivéncias dessas jovens mulheres violonistas. Na década de 1970, trés
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delas percorreram a partir Sdo Paulo, mais de 1.100 kilometros, em quase 15 horas de
viagem até Porto Alegre, sem contar as distancias de suas cidades de origem como Rachel
Tostes; de Belo Horizonte e Cristina Tourinho de Salvador. Em um pais com grandes
dimensGes continentais, no inverno do sul do pais, trés jovens mulheres entre 18 e 25 anos
percorreram essas distancias, com seus violGes, em busca de conhecimento e
experiéncias musicais. No entanto, ainda eram poucas, em relacdo aos homens, como
afirma Flavia Domingues Alves, que também na propria experiéncia como professora
percebe, que ao longo do tempo hd um predominio dos alunos em relacdo as alunas ao

longo da formacéo.

Olha...nessas turmas a maioria sempre eram homens! A grande maioria
eram homens! Tinha uma ou outra menina, mas € interessante... Eu dei
muita aula particular! L& em Montenegro, eu tinha alunos e alunas. Os
gue seguiam eram os alunos! As meninas ficavam um pouco de tempo
e tal e depois se desinteressavam!11%

Importante destacar que, inicialmente, a pesquisa direcionou o olhar para uma
trajetoria de vida e docéncia universitaria sob a abordagem e discussdo sobre os estudos
de género. Partindo desse principio, o primeiro encontro instigou narrativas que pudessem
trazer a tona as diferencas entre homens e mulheres no aprendizado e profissionalizacéo
no violdo e possiveis hipoteses, explicacdes para essa assimetria. Apesar das docentes
terem afirmado que ndo problematizavam tais questdes a época, no momento da
entrevista, Flavia Domingues Alves reflete sob esse angulo e constata que, muito embora
tivesse alunos e alunas no Conservatdrio em Montenegro, 0s alunos eram 0s que seguiam
nos estudos, enquanto as meninas ficavam durante um tempo e depois acabavam por
desistir. A partir dessa narrativa, inferi a Flavia se ela teria alguma hip6tese sobre o0s
motivos que levam as meninas a desistirem dos estudos do violdo mais do que 0s meninos,

apos quarenta anos de experiéncia como professora de violdo. Flavia refletiu:

E eu tenho. Nunca chegavam a falar claramente. Eu tenho algumas
hipoteses... N&o é facil tocar violdo! E dificil! Exige a questdo de cortar
as unhas da méo esquerda bem curtinhas e cultivar as unhas da mao
direita de uma forma completamente diferente do que é a moda para as
meninas. As meninas, elas querem deixar a unha comprida, mais
quadradinha, pintar, imagina, duas méos diferentes? Uma méao diferente
da outra, eu acho que isso pode ser um fator que afaste muitas mulheres!
Eu tenho essa hipGtese. E uma hipotese!! N&o existe nenhuma
comprovagdo cientifica disso. Mas pra mim, isso é uma grande
hipotese, porque toda vez que eu dizia para as meninas: - Nao, mas a
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gente precisa mexer na unha, entdo... Os homens tém uma certa reserva.
Os meninos, os adolescentes, mas a vontade de tocar € muito maior do
gue qualquer preocupagdo com o que podem pensar deles por eles terem
unha comprida. Porque também alguns meninos que ficavam: - Mas eu
também vou ter unha comprida? O que vdo pensar de mim? Mas eles
logo.... N&o sei se 0 homem é mais resolvido nessa questdo! Acredito
gue sim! Por que a menina tem essa coisa muito forte de que ela tem
gue ser uma princesa, de que ela tem que ser linda maravilhosa, entdo
as unhas fazem parte desse complexo de beleza, dessa ideia de beleza.
E uma hip6tese que eu tenho!'%

O padrédo de beleza suscitado em meninas, jovens, adolescentes representa uma
das hipdteses que Flavia Domingues Alves levanta sobre a predominancia de alunos nos
cursos de violdo. Silvia Favero Arend (2012) discute que a experiéncia de “ser menina”
mudou ao longo dos séculos no Brasil, especialmente no mundo urbano e varia bastante
por conta das grandes desigualdades socioecondmicas sob as quais a sociedade brasileira
foi edificada”(p.65). A autora destaca que com o impulso da indUstria de cosméticos e
vestuarios, a midia e a imprensa feminina passaram a explorar o mercado de consumo
destinado as adolescentes. Entre os anos de 1980 e 2000, o modo de se vestir, 0
comprimento do cabelo e das “unhas” consistiam em caracteristicas de uma feminilidade
que comecgava muito cedo, ainda na infancia para muitas meninas.

Quando Flavia orientava as alunas que precisariam ter unhas grandes em uma das
maos e unhas bem curtas em outra mdo, era comum que as meninas, muitas vezes,
estranhassem e talvez, por isso, chegassem a desistir do instrumento. J& 0s meninos,
apesar de uma ‘reserva’ inicial em ter uma das maos com unhas grandes, a vontade de
tocar era maior do que seguir uma determinada moda. Valeska Zanello (2018) discute que
homens e mulheres vivenciam e se subjetivam de formas diferentes. Segundo a autora, 0
Brasil ainda vive um binarismo em relacdo ao género. Nesse processo as midias tém
importante papel na maneira que moldam a compreenséo de ser homem e ser mulher em
nossa sociedade. Para uma adolescente ter unhas em tamanho diferente parece ser mais
constrangedor do que para um menino de faixa etaria semelhante. Além do tamanho das
unhas, o proprio tamanho do instrumento, a época também podem ser considerado como
hipdtese, um outro motivo pelo qual as adolescentes terem desistido de continuar
estudando violdo. Ao pensar em adolescentes, jovens em formacdo, ou mesmo em adultos
com suas caracteristica fisicas distintas, Flavia sugere a necessidade de aquisigdo de

instrumentos proporcionais, ou seja, adaptados aos diferentes tamanhos e preparacdo
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fisica dos corpos, bem como das demandas técnicas exigidas.

A outra hipGtese é que o tdnus muscular, as vezes, é diferente e as maos,
(...) a mao feminina é um pouco menor. Os dedos sdo menores mais
curtos, as aberturas que o violdo exige sdo muito grandes. Os violGes,
agora, os luthiers estdo fazendo violGes menores, adaptados a
necessidade de cada mao, mas 14 na década de 70, quando eu comecei
a estudar, os violdes eram aqueles violdes que tinham sido
desenvolvidos pensando num Segovia, que tinha uma enorme méo!
Entéo, certamente isso tornava muito mais dificil tocar o viol&o! Depois
esses violdes de fabrica que a gente comeca a estudar... Teve uma época
que eles foram ficando cada vez mais dificeis. E aquilo também afasta!
As vezes, os pais compram um violdo gigante para uma crianca porque
ela vai crescer. Bracos grossos. E ai aquelas dificuldades de fazer aquela
coordenagdo! Séo horas ali estudando. Precisa ficar muito tempo
malhando! Tudo isso eu acho que termina afastando as meninas. Eu ndo
sei se essas causas que eu levanto de hipo6teses, mas eu atribuo que sim!
A mé&o é menor, o tbnus muscular é menor tem menos, as vezes menos
forca desenvolvida e ai com as dificuldades do repertdrio. O repertério
é dificil! O repertdrio € denso! Tem pouca aplicagdo depois na vida
profissional! Entéo, talvez isso seja uma das causas, ndo é? 2%

O repertdrio do violdo erudito € denso, exige muitas horas de estudo, além de
preparacdo fisica, mental e emocional. Tocar um instumento musical, longe de ser um
‘dom’ como comumente representado no senso comum, é resultado de muito esforco,
persisténcia, dedicacdo, técnica e sensibilidade. Quando Flavia sugere questbes que
diferenciam o aprendizado no quesito do tdnus muscular, tamanho das méos, do violdo,
ela considera as especificidades dos corpos e a adaptacio destes a cada instrumento. A
época que Flavia comecou a aprender, 0s instrumentos eram mais dificeis de tocar, devido
a auséncia de variedades de opgdo de tamanho e material, por exemplo. Importante
destacar também, que, embora os violdes feitos por luthiers atualmente permitam esse
cuidado com a ergonomia entre o(a) violonista e 0 seu instrumentos, estes sdo bem mais
dispendiosos, fazendo com que a principal forma de aquisicdo dos iniciantes seja 0s
violdes fabricados em série, ou seja, geralmente, os mais dificeis de tocar. Em
continuidade a reflexdo sobre o aprendizado de jovens, meninas violonistas, Flavia

destaca:

Eu trabalhei de 1982 a 2016, deu 34 anos. La em Montenegro, se eu
contar o tempo que eu trabalhei em Montenegro, eu comecei em 76...
Entéo, foram 40 anos dando aula! Eu tive alunas em Montenegro que
seguiram na musica, mas nenhuma seguiu no violdo. Elas foram para
outra area ou para area de canto ou para area da regéncia coral e na
faculdade, eu nédo sei se eu vou saber contar quantas foram, mas assim
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da década de 80 e 90 a gente teve formadas no bacharelado
pouquissimas: foi a Luciana Prass, que se formou na década de 90 ja e
a Carla Maffioletti, que atualmente é cantora de fama internacional. Ela
também formou no bacharelado de violdo. Depois a gente teve mais
tarde, alunas da faculdade: a Fernanda Kriger que é a companheira,
esposa do Daniel Wolff, formou em bacharelado também... Tivemos...
V& que a gente tem que ficar buscando na mente assim... Tivemos a
Patricia... eu ndo lembro o sobrenome dela que formou em bacharelado.
Temos uma menina 14 da Costa Rica que agora me fugiu o nome dela,
mas ela veio nesses intercambios, 14 da Costa Rica... Agora [pensando]
agora... a Thais [Nascimento] terminou o bacharelado. Ela fez a
licenciatura comigo, a Amanda Carpenedo fez a licenciatura comigo
também e concluiu depois o bacharelado na classe do Daniel, as duas.
Tanto Thais quanto a Amanda Carpenedo e eu acho que é por ai assim,
ndo lembro de mais, depois a gente teve varias meninas que fizeram
licenciatura chegaram a fazer o recital de licenciatura, mas depois foram
para a area de educacdo. Tive muitas meninas que concluiram a
licenciatura! Fizeram o recital e tudo, mas atualmente ndo trabalham
mais na area de violdo! Até se trabalham, muito em casa assim
particular e tal, mas geralmente estdo indo para outras éareas da
musica. !

Segundo Flavia Domingues Alves, o numero de mulheres estudantes de violdo na

Universidade Federal do Rio Grande do Sul sempre foi muito inferior ao dos homens. Em

40 anos de docéncia, Flavia relembra que das alunas que tiveram aula no Conservatorio

de Montenegro, muitas seguiram na masica, mas nenhuma no violdo, algumas passaram

a trabalhar com canto ou regéncia coral. E na UFRGS, Flavia cita sete alunas formadas

no curso de bacharelado em violdo. Segundo a docente, no curso de licenciatura tiveram

mais mulheres do que no bacharelado. Flavia foi questionada, entdo, se acreditava que a

representatividade de uma professora mulher poderia influenciar na escolha da

profissionalizacdo do instrumento em nivel superior.

E... Eu acho que sim... eu tinha uma relagdo muito amistosa, muito
franca com todos os alunos e alunas. Eu lembro que elas gostaram
muito do fato de ter a presenca da professora. Aquilo era um motivo,
assim, de inspiracdo a mais para elas. Acredito que sim! Acredito que
ajudava! Por que até, muitas vezes, eu dizia pra elas: - Olha vocés
podem fazer tanto quanto qualquer menino, qualquer rapaz do curso! E
preciso sO estudar! Se envolver, botar um foco. E ai eu acho que
ajudava! Eu acho que ajudava sim!2%2

Flavia narra palavras de incentivo e orientacbes que passava as suas alunas e

afirma ter boas relagdes com todos os(as) estudantes. O trabalho na universidade como
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professora de violdo parece ter transcorrido, nas palavras de Flavia, de uma forma muito

amistosa, franca. Apesar do alto grau de exigéncia na performance no curso de

bacharelado, a violonista orientava e incentivava suas alunas, além de ocupar espacos de

visibilidade como musicista em diferentes grupos musicais.

Acho que... Apesar de eu ndo ter a carreira solo, eu tocava. Eu toquei
na Camerata Consort que era um grupo que a gente teve aqui. Depois
eu criei 0 Octeto de Violdes e a gente tinha... O Octeto de Violdes ndo
teve nenhuma meninal! (risada) Nenhuma!! N&o tinha meninas naquela
época na faculdade, ja tinham se formado.?%3

Flavia Domingues Alves encontrou nos diferentes grupos que participou o espacgo

para se expressar musicalmente. A Camerata Consort de ViolGes foi criada em 1988, na

cidade de Novo Hamburgo a partir de um projeto do violonista e regente Linus Lerner e

posteriormente mudou 0s ensaios para Porto Alegre, quando contou como integrantes

quatro mulheres violonistas.

(...) n6s tivemos a Camerata Consort que foi um grupo que nasceu em
Novo Hamburgo, criado por um mdsico um regente, atualmente o Linus
Lerner... O Linus tocava violdo e também estudava regéncia. Ele criou
essa camerata e na época tinha na Camerata quatro mulheres! Luciana
Prass, a Carla Maffioletti, a Ldcia Teixeira (...) e ainda teve mais uma
menina tinha que que foi antes da Carlinha, da Carla Maffioletti... era
a Liris Neumann que era uma menina que também estudava violdo.
Teve algumas outras meninas que depois eu ndo vou lembrar 0 nome,
porque eu ainda ndo fazia parte do grupo! Eu era professora do Linus
Lerner na faculdade, ele era aluno da regéncia, fazia disciplina de violdo
e ele vinha convidando os violonistas do bacharelado ali, pra fazer parte
do da camerata porque ele comegou la em Novo Hamburgo com o0s
violonistas que ele tinha ali (...) Em Novo Hamburgo, entdo ele tinha
um ndcleo de alunos, de violonistas, mas ele foi buscando o pessoal que
jaestava na faculdade para fortificar o grupo! E, entdo, ele sempre vinha
para mim e perguntava quem sao os violonistas que agora tu achas que
posso convidar e tal... E eu ia falando, até que em uma ocasido, faltava
violonista, ndo tinha! E ai eu disse: - Olha, se vierem ensaiar aqui em
Porto Alegre, eu posso! Se vocés aceitarem eu toco com Vocés, porque
nado tinha mais ninguém para naquela ocasido colocar no grupo e para
mim ir a Novo Hamburgo era distante! Eu tinha os filhos pequenos
ainda naquela época! E... entdo para mim era mais facil se ficasse ali
UFRGS. Entdo eles passaram a ensaiar aqui e 0 grupo comecou a ficar
aqui dentro!%

Assim, Linus Lerner?®, idealizador da Camerata Consort de Violdes, era aluno

de regéncia e cursava a disciplina de violdo com a professora Flavia Domingues Alves.
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Como seu aluno, frequentemente, a consultava quando precisava de uma indicacdo de um
novo membro para o grupo. Na auséncia de estudantes, Flavia fez a proposta de tocar no
grupo desde que os ensaios fossem realizados em Porto Alegre, devido a distancia de
Novo Hamburgo (mais de 40 km da capital). Nesse periodo, além de trabalhar na
Universidade Federal de Porto Alegre, a professora tinha os filhos ainda pequenos e ndo
teria condicdes de se deslocar aos ensaios em outra cidade. A partir desse momento, ent&o,
a Camerata Consort de ViolGes se transferiu para Porto Alegre. No entanto, um grupo
instrumental como a Camerata, com integrantes jovens, com diferentes interesses e
opotunidades profissionais, incluindo o proprio idealizador, Linus Lenner tiveram outros

rumos pessoais e profissionais.

Eu devo ter entrado no grupo 14 pelo ano de 90, 91, e ai depois... ou um
pouquinho depois... a gente vai perdendo um pouco dessa memoria
assim de ano, né? Ai...quando o Linus Lerner estava para ganhar uma
bolsa e ir estudar fora, o Daniel Wolff estava voltando do mestrado dele
e nés tinhamos uma vaga de professor, porgue o professor Pedro Duval
estava se aposentando, que era nosso professor do Instituto de Artes...
Um grande nome do violdo, Pedro Duval! E... Ele...O Daniel veio
trabalhar como horista... no Instituto de Artes... como eu tinha
comecado também como horista... E n6s convidamos, entdo, o Daniel
para vir para o grupo. Daniel disse que viria ndo para tocar, mas se ele
pudesse reger [pois] o foco de estudo dele era arranjos justamente para
diferentes formagoes! Ele poderia trabalhar com os arranjos para o
grupo e ele veio trabalhar conosco. Entdo, nos trabalhamos até o Daniel
ir para o doutorado. Naquela ocasido, quando o Daniel estava indo para
0 doutorado aquele grupo ja estava hd muito tempo junto e ai a
necessidade profissional de um, de outro e tal...ndo tem como sustentar
um grupo desses! Ninguém investe e o pessoal precisava focar na sua
carreira profissional! Entdo, aquele grupo meio que se dissolveu.?®

A Camerata Consort de Violdes contou com a regéncia e arranjos do violonista
Daniel Wolff quando este retornou do mestrado, em 1991 e Linus Lerner ganhou uma
bolsa para estudar no exterior. O grupo se manteve até 1994, quando também Daniel
precisou se ausentar para cursar o doutorado no exterior. Os diferentes interesses pessoais
e de formacédo fizeram com que cada membro do grupo seguisse em outros projetos.
Flavia Domingues Alves, entdo, criou e coordenou o Octeto de Violdes do Departamento
de Musica da UFRGS.

E ai eu criei,entdo, como o Daniel estava fora, estava no doutorado, eu
fiquei ali, com colegas, que vieram a trabalhar como professor
substituto. O Marcio de Souza que é professor de Pelotas hoje em dia,
ele estava como substituto e n6s resolvemos juntos investir na formacgéo
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de um grupo que suprisse aquela falta que a Camerata fazia. Entdo, nés
formamos o Octeto, e ai a LUcia Teixeira, ela veio trabalhar conosco,
mas veio como regente porque ela era regente, formada em regéncia.
Ela foi uma das ultimas pessoas a formar no curso de Composicéo e
Regéncia. E ai ela veio trabalhar como regente, porque ela ndo queria
mais tocar violdo!?%’

Figura 345 - Camerata Consort de Viol3es?®®

Fonte: Pagina da Camerata Consorte de Violdo — Facebook, 19932%°

Tocar em um grupo envolve diferentes dimensdes da préatica e da experiéncia
social na universidade nos cursos de Musica no Brasil. Em analogia a outras areas do
conhecimento, como na histéria, que se criam grupos de discussdes sobre temas variados
como o Nucleo de Estudos do Género Pagu, na Unicamp, por exemplo, citado por
Margareth Rago (1998), nos cursos de musica, 0s projetos de formagcfes musicais sao
criados a partir de disciplinas, projetos de extensdo ou como produgdo artistica dos
professores da area. Flavia afirma que a pratica em conjunto com a Camerata Consort de
ViolOes fazia falta, ou seja, o tocar em grupo sempre foi uma importante parte da

formacédo e atuagdo dela como violonista. Nesse novo grupo, o Octeto de Violdes do

207 1hidem.
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Departamento de Musica, outra ex-violonista, agora regente assumiu a coordenacao
musical, Lucia Helena Pereira Teixeira que, segundo Flavia, seguiu outros caminhos na
masica, além do violdo. Quando questionada sobre os motivos que levaram Lcia a essa

mudanca, Flavia reflete:

(...) acho que era uma area [regéncia] que tinha mais (...) espago pra
trabalho e até assim, que talvez... respondesse mais a ela como pessoa,
como musicista. Por que o violdo, ele envolve uma... um trabalho s6.
Entdo, a gente forma esses grupos e tudo, mas € uma carreira que
precisa de muito tempo sozinho trabalhando. Ela trabalhou dai no
Octeto durante um tempo.?t°

Durante grande parte da formacdo e atuacdo profissional do(a) violonista, o
trabalho ocorre de forma solitaria, mesmo quando se toca em grupo. E comum, que com
0 tempo, outros rumos e oportunidades profissionais surjam de forma a redirecionar novas
escolhas profissionais, as quais, conforme afirma Flavia “respondesse mais a ela como
pessoa, como musicista”. Reger ao invés de tocar, assim como ocorreu com o violonista
Daniel Wolff na Camerata Consort de Viol6es, foi uma opcéo para Lucia Teixeira. Como
0 Octeto de ViolBes integrava o Departamento de Musica da UFRGS, a rotatividade
dos(as) alunos(as) é significativa. Quando questionada sobre o tempo de duragéo do grupo

Flavia esclarece:

Uns 4 anos, 3...4 anos...E depois vem aquela coisa... é dificil que o
grupo vai, vai ... ah... os alunos vao... vao passando, porque dai o Octeto
era do Departamento de Mdsica! E ai era assim, era dos alunos que
estavam matriculados na disciplina e claro tem épocas que tu tens uma
safra com violonistas que realmente estdo com vontade de estudar
querem se dedicar (...)Tem épocas que parece que vem a ser um grupo
de violonistas que é muito empenhado! Daqui a pouco tem uma
entressafra... E gente muito boa, mas que tem outro foco...gente com
talento e tudo, mas que nao é voltado para esse lado. Entdo, a gente
tinha dificuldade de manter um grupo com 0 mesmo pigue... porqué...
exige muito!! E um grupo que exige muito trabalho! E a gente n&o tem
guase apoio...ah...pra dedicar ao trabalho como deveria ser... deveria
ensaiar muito, né? Deveria ensaiar pelo menos duas, trés vezes por
semana!! A gente conseguia no maximo fazer um ensaio de 2 horas!
Entdo o grupo tinha... E é dificil!?!

Novamente, manter um grupo musical ativo como um Octeto de Violdes demanda
muito trabalho, tempo e dedicacdo. A rotatividade dos membros, por ser uma disciplina

do Departamento de Musica, era grande e exigia muito dos professores que coordenavam
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0 grupo. A necessidade de muitas horas de ensaio, duas ou trés vezes por semana, muitas
vezes, entravam em conflito com os diferentes interesses dos(as) jovens
universitarios(as). Foi quando em 1998, o Octeto se dissolveu e no lugar se formou o

Quarteto ComTrastos??.

Al eu... realmente eu andava um pouco cansada, tinha muita coisa, e ai
assim guando se dissolveu o Octeto, se formou 0 Quarteto ComTrastos
com alguns elementos que eram do Octeto, que ja estavam formados
que era o Marcio de Souza, o Daltro Keenan, eu e Alexsander Jost.
(...) O Octeto inicialmente comegou com Humberto Muller (...) a gente
resgatou aquele repertorio que ndo tinha sido gravado (...) se fez um
projeto de financiamento, naquela ocasido, nés tinhamos aqui em Porto
Alegre 0o FUNPROARTE e a gente aprovou 0 projeto, conseguimos,
entdo, gravar varias obras de compositores gatchos, arranjadores, aqui
do Rio Grande do Sul. Foi um trabalho bem legal de fazer.?'®

Apds quase trés anos da criacdo do Quarteto ComTrastos, o grupo gravou o CD
‘Momento Caracteristico’ compositores como Octavio Dutra (1884-1937); Radamés
Gnattali (1906-1987); Egberto Gismonti (1944-); César Camargo Mariano (1943-);
Juarez Moreira (1945); Daniel Wolff (1967-) Rogério Tavares Constante (1974-).214. O
trabalho foi indicado ao Prémio Acorianos de melhor CD de Mdsica Instrumental em
2002.21 O Quarteto ComTrastos gravou a Abertura Consort para quatro violdes de Daniel
Wolff. Apés falar um pouco do trabalho de gravacdo e dos compositores questionei se
Flavia compunha. Flavia disse ndo ter tido tempo para compor durante 0s anos que atuou
na universidade. A composicao, nas palavras da violonista, € uma area que exige muito!

No caso da prépria trajetoria, ela foi escolhida para a docéncia.

3.4 — Modo de vida no ensino superior

N&o se trata de um tempo Unico cronolégico da experiéncia como jovem, mulher,
musicista, estudante, mée e docente do ensino superior. Na narrativa de Flavia Domingues

Alves, as historias se entrelagam, o casamento, o ultimo ano de graduac&o, a chegada do

212 Desde a sua fundagdo em junho de 1998, mantém como objetivo principal desenvolver um trabalho
cameristico com qualidade de performance e nivel artistico na area do viol&o cléssico, com énfase na masica
brasileira. A participacdo em Encontros, Seminarios e Projetos Musicais, bem como a apresentacdo em
reconhecidas salas de concerto de Porto Alegre e cidades do interior proporcionou o reconhecimento do
grupo no meio musical violinistico do Estado. Em seu curriculo, registram-se estreias de obras compostas
e dedicadas especialmente para o quarteto e ainda a experimentacdo de novos arranjos e transcri¢ées.
(encarte do CD).
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primeiro filho e mesmo antes da chegada do segundo filho, ainda gravida o convite do

professor e violonista Alvaro Pierri para dar aula em Santa Maria.

(...) meu primeiro filho nasceu em janeiro de 1980... Eu terminei o curso
em dezembro de 80... Eu casei em 1979 e logo engravidei... O meu
violinista, o Felipe Karam...e... entdo, eu estudei aquele repertério para
fazer o recital final de curso tudo com bebezinho. E eu continuava
trabalhando em Montenegro. Eu trabalhava la para manter o recurso
financeiro que a gente precisava. Depois, eu tive um outro filho em
seguida, meu segundo filho nasceu em outubro de 81, o Mateus... E
naquela ocasio, quando eu estava gravida do segundo filho, o Alvaro
Pierri me telefonou: - Ah! Flavia ... Porque ele sempre me dizia, quando
estava estudando, que ele assim que me formasse, era para ir trabalhar
com ele & em Santa Maria, porque ele ndo aguentava mais trabalhar
com iniciantes de violdo! Ele queria alguém que trabalhasse com o0s
iniciantes, porque aquilo era demais para ele! E... entdo, quando eu
terminei 0 curso, passou mais um ano, eu continuei trabalhando em
Montenegro, com os dois pequenininhos, ele me telefonou em julho, eu
estava ja com barrigdo, né? [Alvaro Pierri] - Ah! eu estou indo para
Quebec no Canada e eu queria que tu viesse me substituir aqui, porque
tu és a Unica pessoa titulada e a pessoa que eu confio, que vai vir
trabalhar aqui! (...) [Flavia] - Olha Alvaro, impossivel ndo tenho como
viajar para Santa Maria! Santa Maria era longe! Tinha que ir de trem na
época... a noite inteira viajar de trem com dois bebés! Bem dizer... E eu
tinha um menino de 1 ano e 10 meses quando nasceu o segundo... 1 ano
9 meses... E... eu ndo tinha condicGes!! Ai ele ficou muito chateado e
tal que eu ndo podia, mas foi embora. E Santa Maria ficou
descoberta...?6

“Vocé ¢ a Unica pessoa titulada e em quem eu confio” essa sdo palavras presentes
na narrativa de Flavia Domingues Alves, ao contar a prdpria historia antes da chegada a
universidade. Primeira bacharela formada em violdo no Rio Grande do Sul, jovem com
experiéncia na docéncia do instrumento, recebeu convites para lecionar em outras
universidades antes de ser aprovada no concurso para professora efetiva pela UFRGS. As
distancias dos deslocamentos pesaram na decisdo de Flavia ao recusar o convite do
professor Alvaro Pierri. Gravida do segundo filho, ir & cidade de Santa Maria, a mais de
280 kilometros de Porto Alegre, tornava-se inviavel.

Morava aqui em Porto Alegre, também, na época, um violonista
chamado Fabio Shiro, que tinha sido aluno do Alvaro Pierri, mas tinha
estudado aqui na UFRGS, licenciatura, eu acho, ou regéncia, ndo sei
qual foi o curso que ele fez... E o Fabio dava aula em Santa Catarina.
Também foi la na minha casa e ele disse: - Olha Flavia, eu estou indo
para Alemanha, queria que vocé viesse me substituir 14 em Santa
Catarina. Era uma universidade de Santa Catarina, era um curso, nem
lembro direito! E ai, eu também disse, para o Fabio: - Olha, eu ndo tenho
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condicdes! E impossivel! E... eu gostaria...e... tudo, mas ndo dava! Vou
me manter aqui em Montenegro, porque aqui é uma hora de viagem,
nesse meio tempo a minha mée fica, as vezes, com as criancas e tal ...
mas mais do que isso era dificil, né? Me afastar e amamentava! Ainda
ia nascer um!2t’

O convite do violonista Fabio Shiro, agora para lecionar em outro estado, ainda
mais longe, em Santa Catarina também demonstra o reconhecimento do trabalho de Flavia
Domingues Alves no ensino do violdo no sul do pais. Além da titulacdo, que passou a ser
exigida para lecionar em nivel superior, o perfil e historico profissional abriram vérias
portas para a violonista para trabalhar em outras universidades. A distancia, a familia, os
filhos pequenos direcionaram Flavia a optar por ficar em Porto Alegre. A escolha por
priorizar a familia a outros aspectos como trabalhar em outras cidades e estados, por
exemplo, configura modo de vida e dos valores de Flavia Domingues Alves. No momento
do convite, ja gravida do segudo filho, recusa a segunda oferta de trabalhar em outra
universidade fora de Porto Alegre. Quando o proprio violonista Fabio Shiro a informa
que em breve abrira uma nova oportunidade na prépria Universidade Federal do Rio

Grande do Sul, em Porto Alegre.

Ai, o Fabio me disse: - Olha Flavia, estd para surgir uma vaga no
Instituto de Artes, porque eu sei que vai abrir o curso de bacharelado
em violdo e tu é a candidata natural, porque ndo tem mais ninguém! Ele
disse, ndo tem ninguém, que tem a titulagdo que tu tens... ah... Fica em
forma! Por que vao te chamar!! E foi dito e feito... e dai... ha uns meses,
bate 14 na minha casa o Professor Pedro Duval, que era um senhor, uma
rica pessoa, né? Ah.... ja tinha I& os seus 60 e poucos anos... ele veio la
em casa e disse: - Flavia porque tu é a pessoa que esta titulada e porque
assim vai abrir... tinha uma professora chamava Maria Auxiliadora e
que (...) eu ndo a conheci... 0 professor Duval disse que ela era muito
querida, mas ela ndo tinha titulacdo!! E... Mesmo o professor Duval ndo
tinha titulacdo! Por que eles tinham sido contratados numa época em
que a titulagdo ndo era cobradal!! Mas quando me contrataram ja como
horista a titulacéo ja fazia diferenca.?®

As exigéncias para a contratacdo de professores para atuarem nos cursos em nivel
superior de musica mudaram muito ao longo dos anos, principalmente, pelos cursos ainda
se encontrarem em fase de implementacdo. Em Belo Horizonte, Rachel Tostes iniciou o
trabalho como docente em 1973 na antiga Fundacdo Universidade Mineira de Arte
(FUMA)s e em 1976 na Universidade Federal de Minas Gerais sem a diplomacdo do
ensino superior, mas com o registro aprovado pelo Conselho Federal de Educagdo. Na
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década seguinte, 0s concursos para novos docentes na area, a exemplo da Universidade

Federal do Rio Grande do Sul em Porto Alegre, exigiam a comprovacdo da titulagéo.

Como ainda eram poucos 0s cursos no pais, Flavia afirma:

Bacharelado era o... era 0 doutorado da épocal!! Porque se nédo tinha
nenhum bacharel. Entdo assim... era como se eu tivesse tido um
doutorado numa época que ninguém tinha o doutorado, sé que era o
bacharelado. Entdo, eu fui a candidata natural da UFRGS, eu nédo
escolhi a UFRGS!! A UFRGS que me escolheu!?®

Quando Flavia afirma que a UFRGS a escolheu, ela remete a alguns pontos do

trabalho de Flavia Prando (2021) sobre as redes de sociabilidade do mundo do viol&do. O

campo musical de um instrumento como o viol&do é, de certa forma, restrito, ainda mais

em uma época que a formacdo em nivel superior no pais no viol&o classico ainda estava

presente em poucas faculdades. Mas somente a titulagdo ndo define um(a) profissional.

As relacdes estabelecidas ao longo da trajetéria como estudante, com professores, com 0s

colegas e no cumprimento das exigéncias das instituicdes onde frequentou ao longo da

sua formacao que fizeram com que Flavia Domingues Alves fosse considerada a pessoa

indicada para a vaga.

Na verdade, claro que eu até fiquei com medo assim: - Sera que eu
posso? Eu era muito menina! Devia ter 23 anos!! 23, 24 anos, no
méaximo... em 1982... 24 anos!!! E dois filhos pequenininhos! Entéo, eu
digo, a UFRGS que me escolheu!!! Nao fui eu que escolhi a UFRGS!!
Ai claro... eu tinha aquele pudor assim.... eu achava que eu ainda tinha
muito que aprender, muito que fazer muito que batalhar. Eu estudava!!!
Estudava bastante!! Mas sempre por minha conta, sozinha!!! Ai, por
exemplo, veio para Porto Alegre o Eduardo Castafiera, que é um
violonista argentino, que veio para o Liceu Palestrina para suprir a vaga
do Alvaro Pierri e tentaram colocar ele em Santa Maria... ele ndo tinha
a titulaco...e ai que comegaram a cobrar titulacdo!! Porque o Alvaro
também ndo tinha titulagdo... naquela época ninguém tinha as titulagdes
(...) entdo ai, para entrar como professor tinha que ter a titulagdo de
bacharel... E, ai que comecou a coisa ficar complicada para muitos!! Ai
gue os bacharelados comecaram a crescer. E as primeiras vagas
comegaram a ser ocupadas. Muitas areas ndo tinham bacharel! Tinha
que vir de fora, as vezes.??®

Os primeiros cursos de bacharelado em instrumento no pais tiveram muitos de

seus professores vindos do exterior, j& que no Brasil, ndo havia instrumentistas

diplomados. Flavia sempre afirmou estudar bastante. Apds a graduacdo, ela estudava

sozinha até a chegada de um violonista argentino Eduardo Castafiera.
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E ai ficou agui em Porto Alegre o Eduardo Castafiera que era
concertista, ja tinha ganho concursos também... j& tinha uma carreira, ja
internacional e eu continuei estudando violdo com ele, estudei
particular terminei a faculdade tu sabes que a gente ndo para de estudar
violdo o resto da vida! E ai eu fui estudar com o Castafiera para me
manter em forma, para conseguir minimamente também correr atras de
repertorio!!! Porque ai dar aula em um bacharelado... Exige um monte!!
Entdo eu tinha que estudar muito!! Estudava bastante nas horas vagas!!
Meu marido me ajudava muito nesse ponto... ele dizia assim: - Eu fico
com 0s guris pra tu estudar!! quando ele estava em casa ele ficava com
0S Meninos e eu ia tocar e estudar, ele foi atras de violdo porgue eu tinha
um viol@o muito ruim! Ele foi me ajudar a comprar um viol&do melhor...e
realmente...se ndo tivesse tido o apoio do marido, ia ser muito dificil...
meus pais tinham me dado muito apoio assim...??

A vida de um(a) intrumentista se assemelha a de um(a) atleta. O estudo é diario e
como diz a professora Flavia Domingues Alves “a gente ndo para de estudar o violdo o
resto da vida!”. A constante necessidade de aperfeicoamento faz com que, em muitos
momentos, a presenca de um(a) professor(a) seja fundamental para a progressdo da
preparacdo fisica. Assim, Flavia se preparou para o concurso da UFRGS, para se manter
em forma e consolidar um repertdrio para trabalhar na universidade. A violonista destaca
a participacdo do marido como grande incentivador e apoiador da carreira, no cuidado
com os filhos, na aquisicdo de um violdo de melhor qualidade e dos pais como grandes
apoiadores.

Como revelado na pesquisa de Carmem Liblik (2019) sobre as trajetorias de
historiadoras brasileiras, o apoio dos maridos das pioneiras foi imprescindivel para que
elas pudessem se desenvolver na vida profissional, pois “trabalhar numa universidade,
conviver com intelectuais, viajar, frequentar espacos publicos (...), receber em casa alunos
e alunas e dedicar tempo para a leitura e escrita sdo acfes que demandam compreensao e
companheirismo por parte dos maridos e filhos”(p.150). A autora complementa que
apesar do apoio dos conjuges, possivelmente as historiadoras enfrentaram conflitos e
dificuldades comuns ao casamento e criagdo dos filhos com a vida profissonal. No caso
de musicistas como Rachel Tostes, Cristina Tourinho e Flavia Domingues Alves
adiciona-se a dedicacdo ao instrumento, 0s ensaios, a preparacao para as audi¢oes, grupos
pessoais, bem como recitais e apresentagdes dos(as) alunos(as). Assim como afirmou
Flavia, ser professora do curso de bacharelado em instrumento exige muito! E preciso

estudar bastante nas horas vagas. Por isso, Flavia ponderou ao ndo se considerar além de
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tudo, também, uma compositora.

(...) eu ndo me considero uma compositora. Eu sempre gostei muito de
trabalhar com ensino, sempre gostei muito de tocar, mas eu me dividia
em mil quase!!! (...) A &rea de composicdo exige também muito! E o
tempo que eu tinha, era para dividir assim: eu fui professora auxiliar
muitos anos, eu s6 fui fazer meu mestrado, nos anos 2000. Entdo, de
1984 até 2003, eu fui professora auxiliar. Professora auxiliar ganhava
um salario muito baixo!! Muito baixo mesmo!??

Dividir-se entre diferentes praticas na profissdo docente, remuneracdo baixa,
exigéncia de titulacdo, posteriormente a pds-graduacdo, publicacbes como em outras
areas do conhecimento, sdo alguns dos aspectos abordados por Flavia Domingues Alves
como desafios de ser professora universitaria em um curso de musica no Rio Grande do
Sul. Quando afirma ndo se considerar uma compositora, Flavia também reflete sobre as
‘mil atividades’ que tinha na universidade e a falta de tempo para se dedicar a criacdo.
Para compor, criar, se exige tempo, o qual a violonista ndo tinha. Trabalhar com ensino,
tocar, ser professora auxiliar, baixos salarios, muitas horas em sala de aula, sdo aspectos
que se completam e se contrapdem na medida em que trazem a dificil realidade das artes
e do ensino, mesmo em nivel superior, no Brasil.

Segundo Flavia, além do amor pela profissdo, a época havia a necessidade de
gerenciar, principalmente no quesito de ordem financeira, a vida familiar. Em 1982, com
0 ingresso na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, como professora horista, como
era chamada a época, a0 mesmo tempo que se sentia reconhecida como instrumentista,
como docente, aos poucos, compreendia as peculiaridades referentes as exigéncias e

especificidades do ‘ser docente no ensino superior’.

Eu comecei na UFRGS, como professora horista, chamava naquela
ocasido. Que hoje eles chamam de professor substituto. Eu comecei em
1982, em agosto de 1982. Oitenta e dois foi 0 ano que iniciou 0 curso
de bacharelado em violdo na UFRGS e eu entrei, entdo, no segundo
semestre desse curso. Como professora horista e depois de 1984,
guando houve o concurso, eu passei, entdo, a fazer parte do quadro
permanente da universidade.??®

O ingresso em 1982 como professora horista € marcado pelo inicio do curso de
bacharelado em viol&o na universidade, lugar este que foi oficializado dois anos depois

com o concurso para professor(a) efetivo(a). No entanto, além dos alunos do curso de
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violdo, Flavia Domingues Alves tambeém lecionava para estudantes da licenciatura,

composicao e regéncia.

Eu atendia naquela ocasido quando ingressei na universidade a gente
atendia os alunos de bacharelado em violdo, a disciplina chamava
“Violdo”. Mas também nos tinhamos alunos do curso de Licenciatura
em Educacdo Acrtistica - habilitacdo em MdUsica e esses alunos cursavam
a disciplina de “Violdo Secundério”. Eu também ministrava essa
disciplina. E a gente também atendia alunos do curso de composicéo,
naquela época, ainda existia a Composicao e Regéncia! Entdo, alguns
alunos de Composicdo e Regéncia podiam fazer a cadeira de viol&o!
Era a mesma cadeira do bacharelado, chamava “Violdo” também.
Entdo, eu tive alguns alunos que eram do curso de Composicdo e
Regéncia, depois mais tarde foi criada a Regéncia Coral. E ai os alunos
de Regéncia Coral também podiam fazer a disciplina (...) eles faziam a
disciplina que tinha equivaléncia com a da licenciatura, que era o
“Violdo Secundario”. Depois a gente teve as Praticas Instrumentais...
Mas eu sempre fiquei centrada nas disciplinas de Violdo! Tanto na
Licenciatura quanto para o Bacharelado.?*

Emerge da narrativa de Flavia Domingues Alves a atuacdo como professora de

violdo em diferentes habilitacdes nos cursos de musica da Universidade Federal do Rio

Grande do Sul, a comecar pelo curso de Bacharelado, posteriormente de Licenciatura em

Educacdo Artistica e Composicdo e Regéncia. Essa polivaléncia de atuacdes, com

estudantes em diferentes niveis de aprendizado exigiram muita dedicacdo e empenho da

violonista que assim destaca as mudancas nas estruturas dos cursos na universidade

Quanto maior a

O curso foi se transformando, o curso de licenciatura principalmente
modificou muito! O curso de bacharelado depois mais tarde passou [por
mudangcas]. Ele iniciou com cinco anos, 10 semestres e depois, anos
mais tarde, 0 curso passou a ter oito semestres, entdo 4 anos. E a
licenciatura, também passou a chamar Licenciatura em Musica, deixou
de ser Licenciatura em Educagdo Artistica - habilitacdo em Musica
passou a se chamar Licenciatura em Musica. E ai os alunos 1a pelas
tantas também, depois eu tenho que ver as datas ndo lembro bem!... ah...
os alunos de Licenciatura passaram a ser exigidos, um nivel maior
instrumental. Entdo, eles em vez de fazer o Violdo Secundério eles
faziam Instrumento Principal Violdo. E ai, eles tinham que prestar um
recital no sexto semestre. Eles tinham 6 semestres obrigatorios, dois
eletivos depois. Quase ninguém fazia os eletivos, a maioria fazia s6 os
seis obrigatdrios e ao final desse sexto semestre, eles precisavam
realizar um recital, que tivesse mais ou menos o nivel do recital de meio
de curso do Bacharelado, assim que procedia.??®

exigéncia da performance dos(as) alunos(as), maior o empenho,
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dedicacéo e pressdo sobre os(as) professores(as). As mudancas ocorridas nos cursos de
licenciatura e bacharelado em mdusica na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
demonstram como as estruturas dos curriculos das universidades séo fluidas e estdo em
constante movimento. O bacharelado, por exemplo, que durava inicialmente cinco anos
e posteriormente foi reduzido para quatro. A licenciatura que deixou de ter uma base
polivalente, da educacdo artistica, passou ter a exigéncia de um maior nivel instrumental
no violdo e a obrigatoriedade de realizar um recital no sexto semestre. Todas essas
mudancas demonstram as tentativas da universidade na busca por uma alta performance
e consequentemente uma maior habilidade dos(as) professores(as) em suas praticas

docentes.

A gente estruturou o curso! O curso era totalmente... ndo tinha estrutura
nenhuma no inicio.... a gente teve que estruturar os curriculos, teve que
fazer toda a estru..(pausa, reflexdo) foi um processo![Teve base no
curso da Faculdade Palestrina?] Teve um pouco... teve um pouco, né?
Mas...ah...o Prof. Pedro Duval, ele tinha estudado muito tempo no
Uruguai. O Prof. Pedro Duval chegou a ser aluno do Andrés Segovia,
ndo é? na década de 40... quando Segovia se erradica aqui no Uruguai

ele estuda com o Segovia...?®®
A estruturacao de um curso que é implementado na universidade traz implicito as
trajetorias dos professores que a idealizam. Flavia Domingues Alves teve sua formagédo
na Faculdade Palestrina, nos Seminarios Internacionais de Violdo, assim como o
professor Pedro Duval teve como professor Andrés Segovia, no Uruguai. Temporalidades
e experiéncias que emergem e sdo apresentadas, discutidas, somadas e que sofrem
constantes modificacdes e ajustes. Andrés Segovia € uma referéncia no estudo do violao
classico e a proximidade do Uruguai com o Rio Grande do Sul, favoreceu muito a troca
de experiéncias e metodologias para o instrumento. Mesmo com boas referéncias,
implementar um curso é sempre um grande desafio. A exigéncia de estudo é imensa, bem
como a dedicagéo e a necessidade do atendimento aos alunos de diferentes cursos. No
entanto, a vida profissional e a vida pessoal ndo estdo separadas. Mesmo com o concurso
e a efetivagdo como professora do Instituto de Artes da UFRGS, em 1984, a remuneragéo
salarial, permanecia baixa, considerando a deciséo de priorizar a educacdo dos filhos em
escolas particulares, bem como atividades diversificadas, também vislumbrou a

necessidade e a exigéncia de fazer uma pds-graduacéo, um mestrado.

Ah... N6s tinhamos aqui eu e meu marido, ele também tinha a profissao
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dele, o trabalho dele e tudo, mas noés tinhamos trés filhos! E a gente
pagava escola, porque naguela época nem se cogitava em se colocar em
escola publica, porque as escolas publicas vinham fazendo muita greve
e eu me preocupava com aquilo! Achava dificil! Procuramos manter um
colégio particular até para que eu pudesse trabalhar também. Entdo,
assim, é o tempo que a gente tinha...e o dinheiro que a gente tinha era
para isso!! E eu fazia tudo! Eu ndo tinha uma secretéria aqui em casa,
uma empregada permanente, porque era impossivel pagar! Entdo, era
lavar roupa, passar roupa, cozinhar, levar filho para o colégio, fazer os
temas com os filhos, levar na pracinha, nos estudos extra...ah... todos
eles fizeram outros cursos e outras coisas, levava para c4, levava para
14, assim nas horas vagas, eu fazia, as vezes, alguma copia de partitura,
alguma coisa que quando a gente n&do tinha ainda os programas de
partitura! Eu tinha muito aluno!! Teve época que no Instituto de Artes
gue eu cheguei a ter mais de 30 alunos individuais! Entdo, assim... Na
década de 80 era uma turma muito grande de alunos, depois a gente foi
conseguindo humanizar um pouco a coisa, mas sempre foi uma uma
batalha! Compor... fazer arranjo ia me exigir mais horas ainda! Entdo o
tempo que eu tinha era para estudar o repertdrio que os alunos estavam
tocando. para estudar o meu repertério de Musica de Camara que eu
fazia...?’

Um sistema educacional pablico em constantes greves, trés filhos em escola
particular, para que os pais pudessem trabalhar, sem condi¢es financeiras de pagar uma
secretaria para colaborar no trabalho doméstico, Flavia, além das atividades na
universidade ainda se dividia com as demandas necessaras ao cuidado e formacdo da
prépria familia. Joana Maria Pedro (2012) discute o papel do Estado frente a necessidade
de investimento na construcdo de creches, escolas, lavanderias coletivas, restaurantes
populares para que as mulheres possam trabalhar fora de casa e deixar os filhos em
seguranca e para que o trabalho doméstico ndo recaia sobre elas.

Apesar da divisdo de tarefas com o marido, Flavia destaca que a carga horaria
dedicada a universidade era muito grande, ou seja, ela chegou a ter 30 alunos individuais.
Além disso, ndo havia os editores de partituras, os programas como Finale, Sibelius, nem
a facilidade da internet que temos nos dias atuais. Nos momentos vagos, Flavia fazia
alguma cdpia de partitura, além de estudar o repertdrio que os alunos estavam tocando e
para estudar o proprio repertorio de Musica de Camara. A producéo académica, ou seja,
pesquisa com publicacdo de artigos em revistas, periodicos, participacdo em congressos,
seminarios também eram cobrancas cotidianas a todos os(as) professores (as) do Instituto

de Mdsica.

E... eu até era muito cobrada. Quanto a isso, como ter mais carga
horéria! Mais... mais producdo académical!! Por que a Universidade
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cobrava isso muito. E era dificil!! Era dificil!!! E...22

A constante cobranca pela pdés-graduacao, que emerge da narrativa de Flavia,
relaciona-se as mudancgas ocorridas na politica da organizacdo da universidades
brasileiras. Marilena Chaui (2011) discute a universidade operacional. Ha algumas
décadas que as universidades federais vem sendo avaliadas segundo a produtividade,
“quanto uma universidade produz, em quanto tempo produz e qual o custo do que
produz”. Professoras como Flavia Domingues Alves, aprovada em concurso publico que
possuiam, a época, o titulo de graducédo, passaram, cada vez mais a serem cobradas para
obterem a pds-graduacao, pois a titulacdo dos professores passou a ser um dos critérios
de avaliacdo dos cursos superiores no Brasil. Independemente da area, as exigéncias eram,
ou seja, ainda sdo iguais a todos(as).??® A narrativa inicial de Flavia sobre a propria
formagdo mostra que apds vinte e um anos de docéncia na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, ja com os trés filhos crescidos, ela decidiu ingressar em um curso de pds-

graduacdo na prépria universidade onde trabalhava.

E...eu fiz um artigo. Que era a exigéncia do nosso mestrado aqui em
performance! Sao dois recitais, nos anos de 2003 e 2004. E ai a defesa.
Ela consiste de um artigo que tem as dimensdes, assim a gente chama
de artigo, porque ndo é do tamanho de uma dissertacdo, de duzentos e
tantas paginas, mas é um artigo de 80, 90...varia. E eu fiz sobre “Estudos
de Sor e Brouwer: uma analise de demandas técnicas. E ai mostrando a
evolucgdo da técnica nesses cem anos entre entre Sor e Brouwer.?*

A época que Flavia Domingues Alves fez o mestrado, de 2003 a 2005. Neste
periodo, a violonista também realizou dois recitais no primeiro ano do Programa de Pos-
Graduagdo na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Assim como aconteceu com
a narrativa de Cristina Tourinho, a conducdo da entrevista ndo aprofundou na época da
realizacdo da pés-graduacao das violonistas. No entanto, ficou claro na trajetdria de vida
e docéncia universitaria de Flavia Domingues que a pratica musical em diferentes grupos,
ou seja, tocar, consistiu nas vivéncias que mais a representaram dentro e fora da

universidade.
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229 A Universidade Federal do Rio Grande do Sul foi uma das pioneiras na criagéo do curso de mestrado no
Brasil, em 1987 e doutorado, em 1995. Para que essas propostas se realizassem e permanecessem sendo
avaliadas pelo MEC foi necesséaria a capacitacdo do préprio corpo docente.
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3.5 — Dimensdo humana: barreiras e escolhas

Ao iniciar a pesquisa sob a perspectiva de género buscava encontrar respostas as
minhas questfes sobre a desigualdade entre o nimero de homens e mulheres
instrumentistas que atuavam profissionalmente com o violdo. O recorte no contexto de
docentes de universidades federais fez-se necessario devido as diferentes esferas que o
violdo € utilizado como instrumento de trabalho, e que, posteriormente, percebi que a
escolha ajustava & minha prépria realidade, ou seja, a0 meu ambiente de trabalho. Assim,
a partir de narrativas orais, eu imaginava, nesse primeiro momento, encontrar trajetorias
de vida que indicassem ou mesmo problematizassem questfes relacionadas ao sistema
patriarcal, machista, preconceituoso contra as mulheres e principalmente que
evidenciassem diferentes barreiras no campo pessoal e profissional que impedissem que
mais mulheres chegassem a atuar como professoras de viol&o no ensino superior.

Além das questbes de género que perpassam as narrativas, emergiram outras
perspectivas como a concepcdo de cultura a partir do violdo classico, bem como as
especificidades compreendidas a partir da analise do contexto no qual as violonistas se
profissionalizaram, ou seja, 0 ensino superior. Dessa maneira, encontrei contextos plurais,
diversos e historias que a0 mesmo tempo que se cruzam, também propiciam o
reconhecimento de peculiaridades singulares que somente com uma escuta mais atenta
podem deixar aparecer os sentidos emergentes. (WILLIAMS, 2015)

Em um primeiro momento, a busca por confirmar minhas hipéteses iniciais sobre
a predominancia do preconceito, discriminacdo, machismo no campo da
profissionalizacdo no violdo preponderou. O olhar dominante sobre uma estrutura
patriarcal do predominio dos homens na area do violao foi durante algum tempo o Unico
objetivo a ser confirmado. No entanto, aos poucos essa Vvisdo Unica e contextual foi
ampliada. Quando questionada sobre as dificuldades, ou seja, barreiras enfrentadas

relacionadas a maternidade e a profissionalizacdo, Flavia destaca:

Entdo, eu me lembro que eu tive algumas barreiras tipo das pessoas, as
vezes, dizerem assim: - Ah! as vezes com dois filhos pequenos, que eu
tinha na época, né? Porque tu ndo para e vai cuidar dos teus filhos e sera
que vale a pena ficar e tal... e eu dizia: - Poxa, mas agora eu cheguei até
aqui e vou largar? E ai a gente também financeiramente vai ter um
baque!! Porque, por menos que eu ganhasse... eu fiquei trabalhando em
Montenegro e no Instituto de Artes e ainda por um bom tempo até que
eu fizesse o concurso. Ai, quando abriu o concurso eu me inscrevi! Ndo
teve mais inscritos! Porque no Brasil ninguém tinha o titulo! Exigia o
titulo de bacharelado. Claro que eu tive que estudar muito pra fazer o
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concurso, eu tive uma banca... Complexa e tudo... mas eu ndo tinha
concorrentes!!! Compreende? Hoje é muito diferente!! Isso quando
abre um concurso de uma universidade...6 uma galera, que vai!?*

As barreiras que Flavia Domingues Alves traz em suas narrativas abordam
questBes de género, porém independem diretamente da profissio como docente e
violonista. O fato de ter dois filhos pequenos, a época e continuar trabalhando, prestar um
concurso para a universidade, ja trazia em si as criticas, as perguntas e ‘conselhos’ como,
por exemplo, parar de trabalhar e passar a se dedicar aos cuidados da familia com
exclusividade, da mesma maneira que na pesquisa de Carmem Liblik (2019) “no que se
refere a maternidade, em que o papel atribuido as mulheres, nos ditos “anos dourados”,
era o de cuidar, amar e colocar os filhos em primeiro lugar” (p.’50).

Apesar de Flavia ndo especificar, provavelmente essas criticas ndao vinham
somente da universidade. Ao contrario, os professores a procuravam para que ela se
preparasse para 0 COncurso, ou seja, acreditavam e confiavam na competéncia e seriedade
do trabalho da violonista ou talvez até poderiamos dizer que invisibilizavam ou mesmo
desconheciam o lado, as demandas da familia e maternidade. Essas duas vis@es distintas,
ou seja, o olhar social que invisibiliza a profissional e, ao mesmo tempo, o olhar
profissional que invisibiliza o lado pessoal das mulheres podem ser analisados. Da mesma
maneira, inicialmente, eu também parti de uma ideia, sobre a maternidade como mais um
fator que afastava as mulheres na progressao da carreira, ou seja, como uma barreira para
se alcancar espacos profissionais mais elevados e no caso da musica, se desenvolver no
instrumento. Parti da minha experiéncia pessoal e durante a entrevista, de certa maneira,
dividi com a professora Flavia, as minhas préprias angustias, ao perguntar se a

maternidade afasta a pratica, ou seja, o treino diario no instrumento.

Afasta bastante! Mas que é dificil...ah...a gente sente por que quando tu
tens filho, sabe como é, quando tu passas aquele periodo da gravidez ja
é dificil o estudo! A gente estuda, mas com bastante... por que fica toda
uma postura diferente! Depois quando o bebé nasce... A demanda é
enorme!! Meu Deus!!'E amamentacdo, é todo um cuidado, é dia e
noite... Aquelas horas de sono que a gente ja ndo tem, aquela coisa....
Estudo é complicado! A gente sempre tem um lapso, né? Para de tocar
um tempo...Volta depois e... e... [Por mais que o pai contribua] Por mais
que ele seja parceiro... E diferente! E.. é uma questdo que a
maternidade...Vai dar... E eu acho assim... Por mais que a gente pense
assim, a mulher tem a condicdo de igualdade, né? Mas nesse
ponto...N&o tem negociacio!?*
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Ha diferencas especificas das areas também na prética da atuacdo profissional.
Como professora do curso de bacharelado em violdo, o estudo diario do instrumento se
fazia necessario para Flavia atuar profissionalmente. O corpo, segundo a propria
professora, € modificado durante e apds uma gravidez. Corpo este que é o meio pelo qual
0 conhecimento é passado aos/as estudantes violonistas. A maternidade, as mudangas
fisicas na gestacdo, no periodo da amamentacdo modificam toda a maneira de se
posicionar com o instrumento, tornando o estudo muito mais dificil. Por mais que os
homens, companheiros, maridos dividam o trabalho de cuidados com os filhos, é o corpo
da mulher que é transformado, e é ela que necessita se readaptar na préatica profissional.
Nesse caso, falar das diferencas nas condi¢fes entre violonistas homens e violonistas
mulheres torna-se necessario. Mesmo na docéncia, no caso de atividades que requerem o
‘corpo’ como instrumento de trabalho, ou seja, nas atividades fisicas, esportes, pesquisas
de campo, nas préaticas artisticas como teatro, musica, dan¢a, ao se levar em conta a
maternidade, deve-se partir do principio das diferencas ao invés de invisibiliza-las. No
entanto, Flavia Domingues Alves reconhece a necessidade e a importancia da

maternidade.

E até assim... a gente precisa manter a maternidade! A gente precisa,
por que se nds ndo mantivermos a maternidade também ndo vamos ter
nem violonistas, nem homens, nem mulheres, simples assim... acabam
as pessoas do mundo! Se todas as mulheres resolverem se dedicar s6 a
suas carreiras, s6 a sua profissdo, s6... acabou... Acabou o mundo,
porque daqui a um pouco ndo tem mais gente!?*

A dimensdo humana e as relagGes intersubjetivas presentes nas trajetorias da
historiadoras citadas por Liblik (2019) podem também ser reconhecidas na narrativa de
Flavia Domingues Alves. Ao afirma que é necessario que se mantenha a maternidade para
a sobrevivéncia da humanidade, Flavia trouxe uma importante reflexdo que vem de
encontro a minha prerrogativa inicial de que a maternidade dificultaria as mulheres
crescerem profissionalmente. O que Flavia explicitou foi que a maternidade € uma opcéo,
ou seja, € uma escolha de vida das mulheres. Apesar de Flavia considerar a maternidade
como uma decisdo pessoal da mulher, hd outro lado, ou seja, uma compreensdo da
sociedade que a maternidade ¢ uma consequencia natural do ‘ser mulher’. A

naturalizacdo da maternidade traz uma carga de responsabilidade muito grande as
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mulheres. Nesse sentido, torna-se necessario questionar os regimes de verdade que nos
sdo transmitidos de geragdo em geracdo pela sociedade no contexto em que vivemos
Apesar de ser uma escolha, a maternidade é constantemente apresentada por meio das
midias, dos filmes, das novelas, dos livros e revistas como um caminho comum que levara
todas s mulheres a felicidade e a realizacdo pessoal.

A romantizacéo da maternidade também é apresentada sob um carater de ‘missao’
das mulheres principalmente ligada a religido. Por isso, a subordinacdo das mulheres a
maternidade com o carater de responsabilidade da sobrevivéncia da raca humana também
pode ser questionado. Por outro lado, longe de romantizar a maternidade, € necessario
analisarmos também a condicdo produtivista e cada vez mais exigente das atividades
docentes em nivel superior. Consequencia de toda uma politica capitalista, que enfatiza a
quantidade ao inves da qualidade, isto é, valoriza-se muito mais o numero de publicaces,
diplomas, p6s-graduacdes, do que o conteddo em si.

Quanto ao trabalho docente em sala de aula, este entdo, parece completamente
ignorado. Como quando Flavia Domingues Alves afirma que teve mais de 30 alunos em
aulas individuais, a violonista afirma trabalhar mais de 30 horas semanais (ou mais se as
aulas forem duplas). Esta realidade da vida académica em universidades no Brasil ignora
que, além de docente, Flavia Domingues Alves é uma pessoa, que assim como em outras
profissdes, necessita ter uma vida pessoal. Podemos afirmar que ha uma subjugacéo, uma
desumanizacdo e mesmo uma negacdo da vida pessoal de mulheres docentes
universitarias, que como Flavia, escolhem viver além dos muros da universidade. Nesse
sentido, compreende-se que a producéo de todos o0s corpos, independentemente do género
e das condigdes pessoais de vida fora da universidade, deve ser igual. Assim, compreendo
que € possivel e ‘necessario’ também ter tempo para olhar para a vida pessoal, os proprios
valores e 0 bem estar de si aléem do campo profissional. Soma-se a essa reflexao e pressao,
as questdes financeiras, ou seja, 0s baixos salarios dos professores universitarios, que
estdo vinculado a exigéncia como titulacdo, produtividade, plano de carreira e ocupacéo
de cargos administrativos (CHAUI, 2001).

a minha dificuldade...ah... estava na questdo financeira mesmo que a
gente ndo tinha. Hoje eu moro nesse apartamento que € um pouco
maior. Na época eu morava no apartamento de dois quartos, sala,
cozinha e banheiro e ali eu tive os trés filhos... Criei todo mundo... Nés
fizemos, assim, aquilo que estava ao alcance! E eu ndo me arrependo!
Acho que eu faria tudo de novo! O tempo que eu dediquei aos filhos, a
familia, ao marido, eu acho que foi para mim importante como pessoa,
como eu acho que eu faria tudo de novo, sempre colocava minha familia
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primeiro, depois a minha carreira... Nunca fiz o inverso.?*

Quando afirmo que a questdo investigada inicialmente sobre género foi ampliada,
busco dizer que somos o resultado de diferentes processos que acontecem
simultaneamente. Assim sendo, ndo € s 0 género que deve ser considerado na trajetdria
de vida e docéncia universitaria das mulheres violonistas dessa pesquisa. Ha o género e
mais uma série de outras questdes, como a classe, por exemplo. Emergem a partir da
narrativa de Flavia Domingues Alves as dificuldades financeiras como professora
universitaria no inicio da carreira, as quais dificultaram muito as condic¢Ges da violonista,
quando tornou-se mée pela primeira vez aos 22 anos.

A remuneragdo da docéncia no Brasil, mesmo em nivel superior, é baixa e
insuficiente para as exigéncias da atuacao profissional. Em nivel de vida pessoal, docentes
em seus mais diferentes niveis, passam sufoco para sustentar a si e a seus familiares. A
questdo do género complexifica a questdo que primariamente é econémica. Homens e
mulheres ganham mal sendo professores e professoras, principalmente em inicio de
carreira. Para as mulheres, a questdo do género se evidencia mais, pois sdo elas que
carregam os filhos no proprio ventre, que amamentam, que mantém os primeiros vinculos
com a prole. Neste quesito ndo ha como ter ‘igualdade’ entre homens e mulheres. A luta
dos feminismos por direitos iguais precisam ampliar os horizontes para o respeito as
diferencas.

A produtividade na academia de uma mulher como Flavia Domingues Alves, com
trés filhos, ndo sera igual a um homem na mesma condic¢do. Os corpos sdo diferentes, as
exigéncias sao iguais. E a questdo ndo estd em ‘julgar’ o fato da docente querer ou ndo
ter filhos. A discuss@o deve transcorrer no @mbito de conceder melhores condigdes de
trabalho, remuneracdo, com a valorizacdo das diferencas, aquelas como Flavia
Domingues Alves que escolheu ter filhos. Assim, como na minha propria experiéncia, ao
mesmo tempo que os filhos exigem de nds maes um ‘freio’ na produtividade, na
‘evolugdo’ na carreira, eles também trazem um carater de humanizacdo, um olhar
diferenciado para os diferentes significados do viver. A logica capitalista, produtivista,
machista, pode nos levar a pensar que os filhos seriam um ‘empecilho’ para o
desenvolvimento da carreira. Sob uma outra perspectiva, os filhos trazem o carater
humano, das pequenas pausas, dos breves olhares de uma realidade praticamente ignorada

ou esquecida dentro das universidades.
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Dessa maneira, a familia sempre veio em primeiro lugar na trajetoria de vida e
docéncia universitaria de Flavia Domingues Alves, nunca o contréario. Se dedicar aos
filhos, ao marido, a casa, assim como construir a carreira docente com responsabilidade
e dedicacdo constituem os alicerces que estruraram a trajetoria de vida da violonista.
Assim, como nas narrativas de Rachel Tostes e Cristina Tourinho que também se
dividiram entre a familia, os estudos individuais, as apresentacdes, as viagens e a
constante busca pela interacdo e aperfeicoamento musical, Flavia ndo ‘abriu mao’ do

trabalho, ou seja, da pratica docente.

Mas eu nunca deixei descoberto nenhum ponto da minha parte
profissional, como docente. O que eu diria, assim, que eu deixei a
carreira pessoal, isso sim... A parte profissional, ali... O que eu tinha
que atender os meus alunos eu acho que se tu entrevistares 0s meus
alunos todos, eles vao dizer assim, que eu ndo faltava aula, eu me
dedicava realmente a atender cada um com maior respeito, com o0 maior
cuidado, procurando passar tudo que eu sabia... tudo...tudo...tudo...
Nunca escondia... Quando eu nédo sabia, eu dizia: - Olha, isso eu ndo
sei, nds vamos estudar juntos! Essa pega eu nunca toquei, vamos tocar
juntos, vamos digitar juntos, nunca ouvi, vamos ouvir agora... Nunca...
se alguém dissesse assim, olha eu gosto mesmo é de musica brasileira!
Mas a gente tinha um curriculo para cumprir e tal... Entdo, eu dizia:
Vamos fazer assim, vamos forgar um pouco mais nessa area de musica
brasileira, mas vai ter que fazer todo o resto!! Na hora de tocar em
publico, vamos tentar fazer com que tu possas tocar mais a musica que
tu tens maior identidade! Entdo, eu procurava fazer esse tipo de
trabalho. Mas... ninguém, ninguém é super... Consegue fazer tudo, tudo,
tudo, bem.®

Flavia Domingues Alves sempre se dedicou de forma intensa a docéncia na
universidade. Quando Flavia afirma que em nenhum momento deixou ‘descoberto’ sua
atuacdo como professora na universidade, podemos inferir que a violonista priorizou seus
alunos/suas alunas as outras atividades como, por exemplo, viagens e apresentacdes
diversas. E comum nas universidades brasileiras, docentes se dedicarem muito mais
tempo as suas proprias publicacbes, bem como participacdo em congressos, seminarios,
encontros, workshops e, no caso da area artistica, as apresentacbes musicais em geral.
Assim, € de conhecimento do corpo docente das universidade que ha professores(as) que
ministram aulas com empenho e regularidade, como a Flavia Domingues Alves e
aqueles(as) que negligenciam esta atividade em prol da produtividade pessoal e da
promoc&o da propria carreira. Se por um lado havia a necessidade financeira de se manter

trabalhando para sustento da familia, por outro havia também o intenso compromisso no
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processo educacional dos(as) seus(suas) estudantes na universidade. Atender a todos(as)
os(as) seus(suas) alunos(as), mais do que uma exigéncia da vida universitéria, consistiu
em um compromisso pessoal e profissional da violonista.

A dedicacdo a docéncia, o respeito aos estudantes, o cuidado em lidar com as
diferencas de gostos e preferéncias por repertorios especificos, objetivos do aprendizado
no viol&o e a coeréncia com a organizagéo e estruturagdo do curso sdo alguns dos pontos
destacados por Flavia Domingues Alves sobre o proprio trabalho na universidade. E
interessante refletir que o trabalho docente, ou seja, a aula realizada em uma sala na
universidade, nao possui, geralmente, a visibilidade ou mesmo a publicidade da
realizacdo artistica, ou mesmo da producdo de métodos e composicdes, por exemplo. Ao
contrario de nomes de violonistas conhecidos no meio musical do ensino do viol&o erudito
como Henrique Pinto, que publicou muitos métodos para violdo, o trabalho de outros(as)

professores(as), embora significativos, ficam restritos as paredes das salas de aula.

E... Na verdade, eu ndo publiquei, praticamente, a ndo ser a minha
dissertacdo, né? Mas eu ndo tinha absolutamente tempo para fazer isso
entende??%

O modo de vida de uma mulher, docente universitaria, violonista, mae, esposa
requisitava fazer escolhas. O tempo limitado, a grande quantidade de atividades a serem
cumpridas exigiam uma organizacdo e ajustes constantes. Outro fator agregado a
narrativa, diz respeito as mudancas nas regras para avaliacdo do departamento e ao direito
a pleitear novas vagas que passava pela producdo intelectual dos(as) professores(as).
Assim, além de dar aulas havia uma cobranca constante para produzir pesquisa e artigos
cientificos para publicacdo. Da mesma maneira que aconteceu com Rachel Tostes, Flavia
Domingues Alves escolheu ndo direcionar para uma producéo intelectual e sim para a
producao artistica. A violonista sempre destacou “Mas eu gosto de tocar!”. A alternativa
na universidade foi em investir na cria¢do, orientacdo e participacdo em grupos como o
Octeto de Viol6es do Departamento de Mdusica. A necessidade de fazer escolhas, ou seja,
encontrar o proprio ‘lugar’ dentro da universidade também foi uma caracteristica

importante na trajetéria da musicista.

Essa questdo da escolha que tu falaste... E exatamente isso! Por
exemplo, eu tive que fazer escolhas... ah... eu tinha que escolher, eu
precisava ser mde, esposa... Cuidar de toda essa parte... Precisava ser
professora! E atender a todos os meus alunos... E precisava ter também
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uma producao! Ai eu pensei assim... Eu posso me voltar para area de
escrital Mas eu gosto de tocar!! Entdo o que que eu fiz? Eu vou
trabalhar, eu vou tocar com os grupos!! Por que isso era uma coisa que
me completava, essa necessidade que eu tinha de tocar! Que eu gosto
de tocar e que me dava a possibilidade de ter uma producéo também,
que era importante que a universidade me cobrava dia ap6s dia!!!
Porque era uma coisa assim... O professor tinha que ter producédo
intelectual... Por que se ndo tivesse a producdo intelectual... o
departamento ndo tinha pontos suficientes para poder pleitear novas
vagas!?%

Joénia Wapichana destaca que ainda vivemos “um século em que o
patriarcalismo, a apartagdo e a desigualdade imperam” (ARRUZZA,
BHATTACHARYA, FRASER, 2019). A ideia de que as mulheres precisam ‘dar conta
de tudo’, ou seja, da maternidade, do casamento, do trabalho, dos(as) alunos(as), da
producdo cientifica, da producdo artistica prepondera na narrativa de Flavia Domingues
Alves. Nessa perspectiva, é importante refletir que a conquista das mulheres por
ocuparem espacos publicos, como a universidade, trouxeram questbes de género
relevantes e ainda pouco discutidas no meio académico. “Precisava ser professora! E
atender a todos 0s meus alunos... E precisava ter também uma produgéo!”. A narrativa da
violonista representa a voz de muitas mulheres, nas quais eu me incluo, que além de
docentes universitarias, sdo mées, filhas, donas de casa, com companheiros(as) ou nao e
que se sentem ‘obrigadas’ a darem conta de tudo, ou seja, cuja vida pessoal ¢, na maioria
das vezes, invisibilizada pela vida académica.

Arruzza, Bhattacharya, Fraser (2019) destacam que o feminismo do século XXI
luta por melhores condigOes estruturais para que as mulheres trabalhem fora, como
creches, escolas em periodo integral, restaurantes e lavanderias comunitarias entre outras
estruturas que tornem a profissionalizacdo das mulheres vidvel. Apesar de existir uma
certa flexibilidade na escolhas dos horéarios das aulas ou dos turnos, em casos especificos
como de Flavia Domingues Alves que durante varios anos precisou suprir toda a demanda
de estudantes que procuravam as disciplinas de violdo na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Assim, ao contrario de outras profissdes, que possuem hérarios pré-
determinados para o trabalho, 0 modo de vida de uma professora universitaria com
familia, filhos, principalmente na musica, que ainda exige uma performance artistica, de
execucao e permanente estudo do instrumento, consiste em uma vida sem pausas. Ha

trabalho o tempo todo e além do trabalho h& periodos em fungdes como chefia e
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coordenacao, nos quais ainda hd uma demanda extra as aulas presenciais.

Marilena Chaui no livro Escritos sobre a Universidade (2001) traz reflexdes
importantes sobre as universidades publicas no pais. A autora ao analisar as modificagdes
das universidades brasileiras, ao longo das ultimas décadas, afirma ndo ser possivel
pensar 0 contexto universitario sem considerar o autoritarismo presente na sociedade
brasileira, bem como o neoliberalismo em vigor e as diferentes ideologias que emergem
a partir da acumulacdo do capital, 0 p6s-modernismo. Nesse sentido, a universidade com
autonomia é subsituida, isto é, cede lugar a universidade administrada no modelo das
grandes empresas privadas cujos critérios de avaliacdo estdo centrados na produtividade.
No caso especificos de algumas areas como a masica, 0 contrassenso se agrava ainda mais
ao exigir que instrumentistas, cuja formagao e profissionalizagdo ocorre pelo ‘pratica do
tocar’, passem a ser cobrados da mesma maneira que outras areas do conhecimento, como
os historiadores, que tem por formagdo a ‘pratica de escrever’. Para que os cursos de
masica conseguissem se estabelecer e firmar cursos de pds-graduagdo, a producédo

intelectual de todos(as) os(as) professores(as) era /é cobrada igualmente.

Sempre foi!! Sempre foi!! Toda a década de 80 foi assim, toda década
de 90!! Todos os anos 2000!! Agora...é... n6s tinhamos uma época que
a gente tinha que fazer...ah... o relatorio semestral da tua produgdo... Tu
tinhas que apresentar aquilo, aquilo vinha numas planilhas... Entdo, se
tu ndo tivesses uma producdo... Tu era olhado no departamento como
aquele que néo produzia! Por mais que tu desses aula!! Entende?2%

A universidade com base na producéo intelectual de seus docentes privilegia a
quantidade de publicacdes cientificas como artigos, livros e participagdo em congressos,
seminarios e eventos em geral, bem como a titulacdo do que o ato de ensinar em si. Assim,
a progressado funcional de um docente universitario passou a depender muito mais do que
ele escrevia do que ele ensinava ou se dedicava ao aprendizado dos(as) proprios(as)

estudantes na universidade.

Tu podia dar aula!! Como eu, que chegava fazer mais de 20 horas aula...
semanais!!! Assim... Porque tinha alunos para isso... Era muito aluno!!!
Porque violdo logo que abriu o curso era um dos cursos mais
procurados, era a musica popular da época!! Era o violdo... porque todo
mundo toca um pouco de violdo! Entdo, quer fazer faculdade de
musica? Vai para que instrumento? Vai para o piano... Vai para o canto
lirico? Néo.... Vai para o violdo!! Chegava l4, levava um susto!! N&o
era aquilo que eles queriam!!! Mas... faziam a prova... A prova era
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muito incipiente ainda, no inicio, até que se conquistasse uma prova
especifica mais solida... E entrava muita gente... Tinha que atender
esses alunos!! Eram alunos da faculdade... Entrou tem que sair!! Um
dial?*®

O curso superior de musica se diferencia em muitos aspectos das demais areas da
universidade. Inicialmente, o ensino de musica, mesmo em nivel superior foi estruturado
nos modelos conservatoriais, ou seja, com base no aprendizado do instrumento de forma
individualizada ou no maximo em pequenos grupos. Ao contrario das disciplinas de um
curso de Historia, por exemplo, em que € frequente um(a) mesmo(a) professor(a) lotar
uma sala ou um auditério e ensinar para dezenas de estudantes ao mesmo tempo, no curso
de Musica, a depender do instrumento, da formacdo do(a) docente e do espaco fisico da
sala de aula, é possivel ensinar de um a quatro estudantes, em aulas de instrumento, por
exemplo. Com o sistema de avaliagdo das universidades nos “moldes das grandes
empresas privadas” como diz Marilena Chaui (2001), os niumeros, ou seja, a ‘quantidade’
passou a ser mais relevante do que a ‘qualidade’ e as especificidades de cada area. Nos
dias atuais, mesmo se um(a) professor(a) ministrar aulas para dezenas de alunos, exceder
a propria carga horéaria para atender a todos(as), se comparado(a) a outro(a) que da poucas
aulas, mas tem uma producdo intelectual quantitativamente relevante, o(a) segundo(a)
tera uma melhor ‘avaliagdo’ pelo sistema da universidade do que o(a) primeiro(a). Assim,

0 modelo de universidade atual considera mais o rétulo do que o contetdo.

E... Entdo assim... Eu tinha uma produc&o em sala de aula gigantesca!!
Mas a producéo intelectual era muito mais cobrada e muito mais
valorizada!! Quem tivesse uma produgdo intelectual, quem tivesse
artigo publicado quem tivesse... Ah... muito concerto, tinha uma
pontuacdo |4 em cima!! Entendeu? Mas é assim... S80 poucas as pessoas
gue vao te dizer isso!! Sdo poucas!! Ta?? Mas, eu vejo que esse era um
dos pontos nevralgicos da nossa vida académica e as vezes assim, tu
tinha...ah... o incentivo a docéncia era minimo!!124°

As Ultimas palavras de Flavia Domingues Alves evidencia uma triste realidade na
educacdo superior no pais. Talvez, em outras &reas do conhecimento que por natureza
tenham um vinculo direto e incondicional a leitura e escrita, a pesquisa, a producéo
cientifica desde a base possam compreender de uma maneira diferenciada a necessidade
dessas habilidades na formacéo e atuacdo profissional. No entanto, no caso especifico da

formacdo dos(as) musicos/musicistas dos cursos de bacharelados, o que se constata na

239 Informagdo verbal de Flavia Domingues Alves, revalidade pela violonista em 18/01/2023.
240 | bidem.



207

vida profissional real, principalmente, é 0 que e como eles tocam, ndo o que e como eles

escrevem. Dessa maneira, considero que ha uma discrepancia na formacao da graduacao,

na cobranca da pés-graduacdo no Brasil e consequentemente na exigéncia da produgédo

intelectual de profissionais universitarios na musica em nosso pais.

Eu chegava a brincar que existia um incentivo a “ndo” docéncia!! Por
gué sdo poucas pessoas que vao dizer isso, mas eu digo com todas as
letras eu acho que a gente sofrial Que era muito dificil muito dificil!!!
Assim, eu tinha que fazer escolhas... Pesquisa? E muito!! Tu tens que
te envolver!!124

Flavia Domingues Alves traz a critica e a reflexdo sobre a ndo valorizacdo da

docéncia no ensino superior. A obrigatoriedade da pesquisa, a escrita em detrimento a

outras producdes, principalmente no campo das artes foi o principal fator que levou

Flavia a encontrar outros espacos na universidade para atuar. Uma das possibilidades

encontradas foi o trabalho com masica de cdmara, ou seja, o trabalho na formacéo de

grupos musicais para incentivar que professores(as) e alunos(as) toquem.

Demanda muito tempo! Entdo, eu optei, ao invés de publicar, de fazer
pesquisa (...) ... Eu ndo tinha como fazer tudo isso!! Entdo... Eu fui para
o lado da musica de camara! E ai a gente teve todos esses grupos ... Eu
tive outros duos...duos com bandolim, uma colega e eu nos faziamos
muitos concertos na década de 80 (...) Mainé Valente, era uma violinista
gue tocava bandolim napolitano, a gente fez alguns concertos, a gente
tocou alguns projetos e tal... Depois eu fui pra Camerata Consort, depois
eu fiz o Octeto de Violdes... Criamos o Octeto... Apresentadvamos,
faziamos concertos, tocamos até em Cabo Frio... Ai a gente tocava em
diferentes lugares, fazia uma producéo intelectual que tinha que ter
também.(...) E entrava producdo artistica, producdo artistica, ela era
menos reconhecida que a producéo intelectual. E... Mas, depois com o
tempo, a gente foi conquistando pontos para essa producdo artistica,
também. Porque ndo era s6 eu que tinha dificuldade com a producdo
escrita. Mas claro que teve um grupo grande de professores que tinha
producdo escrita e que investiu na producéo escrita, tinha condi¢oes foi
para essa area e se deu muito bem e eu parabenizo, acho maravilha. Eu
tive que fazer escolhas! Eu tinha que optar! Para continuar tocando...
Eu preferi ficar fazendo os grupos, né? Porque se eu fosse para a
producdo escrita, eu ndo podia nem dar aula! Porque dai eu ia parar de
tocar! Entende? Como € que tu vai dar aula de violdo, se tu ndo toca?
Tu precisa minimamente digitar as obras, fazer as coisas.?*

Ha diferentes campos, espacos na trajetdria de profissionais, docentes nos cursos

de ensino superior em musica. H& aqueles que se dedicam na graduacgdo e/ou na pos-

241 Informagdo verbal de Flavia Domingues Alves, revalidade pela violonista em 18/01/2023.

242 |hidem.



208

graduacdo na darea da educacdo musical; performance; regéncia; composicéo;
musicologia; etnomusicologia; pedagogia do instrumento; musica de camara; teoria
musical; orquestra; coro, entre outros. Sdo contextos plurais, diversificados, cada qual
com producdes especificas. No caso dos(as) professores(as) de instrumento, como na
experiéncia de Flavia Domingues Alves, a énfase é na pratica do instrumento, na pesquisa
de repertdrio, no treinamento diério, pois como ela afirmou anteriormente, a cada época,
0 nivel e as expectativas dos(as) estudantes mudam e ao mesmo tempo que o(a)
professor(a) de instrumento mantém uma ‘estrutura basica’ do curriculo do curso, outras
demandas aparecem, novos repertorios surgem e 0 processo de estudo e pesquisa €
continuo e exige préatica diaria. Além das atividades na universidade, Flavia também

particiou do Conjunto de Camara de Porto Alegre tocando aladde.

Eu sempre gostei! Eu sempre tinha vontade...e... esse grupo, Conjunto
de Camara de Porto Alegre, era um conjunto, que existia aqui em Porto
Alegre, desde os anos 70... Eu sempre gostei do Conjunto de Camara...
sempre foi assim... Eu ia assistir os concertos... Eu achava muito
interessante o trabalho, sempre tinha algum alaudista. O Alvaro Pierri
chegou a tocar nesse conjunto no inicio 14, o Celso Loureiro Chaves. E
a pessoa que coordenava a Marlene Goidanich, era professora do curso
de teatro, dava aula de canto... Era uma pessoa muito organizada! E esse
grupo, ele se mantinha aqui em Porto Alegre ao longo de mais de 30
anos! L& pelos anos 2000, o Marcio de Souza estava tocando alatde, no
Conjunto de Camara... 0 Marcio de Souza era meu colega, quer dizer,
tinha sido meu aluno... de bacharelado, se formou... Depois foi
professor horista, professor substituto, e foi tocar alaide no Conjunto
de Camara. Ficou um ano ou dois ali...E precisava sair, ndo estava se
ambientando e veio conversar comigo se eu ndo queria pegar... Ai, eu
pensei ca comigo... Meus filhos j& estavam adolescentes, um ja estava
(...) com 20 anos... j& estavam adultos, alguns né? E eu conversei com
a Marlene Goidanich. Ela me disse: - Olha eu nunca te convidei porque
sei que tu é uma pessoa muito ocupada! Todo mundo me dizia a Flavia
ndo vai ter tempo! Mas ai eu disse: - Oh! vamos tentar! Ela precisava
muito de um alaudista e ai eu comecei a estudar o alaude, naquela
ocasido. (...) E ai eu comecei e gostei muito de tocar alalde!
Instrumento interessantissimo!124®

O ingresso no Conjunto de Camara de Porto Alegre representou uma nova
experiéncia para Flavia Domingues Alves. A violonista afirma que ja acompanhava o
grupo ha bastante tempo. Integrar um grupo como o Conjunto de Camara de Porto Alegre
representava ter dias e horarios para ensaio e estudo pessoal intensos, além de
flexibilidade para viagens e apresentacdes dentro e fora de Porto Alegre. Como professora

universitaria, com a grande demanda de aulas individuais e coletivas de instrumento, com
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filhos ainda pequenos, Flavia Domingues Alves somente conseguiu assumir mais esse
compromisso, apos alcancar uma estabilidade na vida pessoal, com os filhos ja adultos.
Flavia ingressou no Conjunto de Camara de Porto Alegre, por meio da indicacdo
de um ex-aluno Marcio de Souza que posteriormente se tornou seu colega, pois trabalhou
como professor substituto na UFRGS. Narrativa esta que reforca a ideia da rede de
sociabilidade no mundo do violdo da pesquisa de Flavia Prando (2021). Importante
destacar que o(a) professor(a) de violdo em uma universidade federal, principalmente a
época que Flavia ingressou representava o eixo de formacéo, o ponto de encontro entre
violonistas de varias geracdes. Alunos(as) que posteriormente se tornam colegas e que
indicam a professora para outros trabalhos, que formam duos e trios com a docente
formando uma teia de contatos e vivéncas profissionais. Foi dessa maneira, pela rede de
sociabilidade relacionadas ao violdo que Flavia se arriscou a também aprender alatde.

Quando questionada se teve algum professor do instrumento, Flavia esclarece:

N&o. Quer dizer...Eu estudei, na verdade, assim, aqui em Porto Alegre,
todos os alaudistas que passaram pelo Conjunto de Camara, recebiam o
esse método de alaude. Que era um método francés... E a gente
estudava um pouco ali e tal e depois no dia a dia que tinha que tocar ali
no conjunto, tinha que...a gente usava um pouco de técnica de viol&o...
eu fiz assim, uma aula com a Silvana Scarinci, quando ela veio a Porto
Alegre uma vez... Conversei muito com o Fernando Mattos, que €
aquele compositor que faleceu ano passado, né? E...que tinha
participado, tinha sido meu aluno e tinha participado do Conjunto de
Camara, por 8 anos!! Entdo conversei muito com ele...?*

Aprender um instrumento diferente, aceitar participar de um grupo ja com uma
longa trajetoria, estabelecer contatos, a autoaprendizagem, ter humildade para tornar-se
aluna sempre que necessario com abertura a novas conversas, constituem modos de ser
que permitiram a Flavia Domingues Alves permanecer em constante movimento. Nesse
amplo espectro de redes de sociabilizacdo do mundo do violdo (PRANDO, 2021), o ex-
aluno torna-se professor e a professora torna-se aluna. A troca é rica e a convivéncia, 0s
trabalhos criam lacos, vinculos, que algumas vezes sdo interrompidos e permanecem

somente na memoria, como na narrativa de Flavia.

Ele tocava... Ele era violonista, tché!!! Tinha formado em bacharelado
em violdo... Fernando Mattos tinha sido meu primeiro bacharel em
violdo da UFRGS! E... tinha formado um antes, que era 0 Marcos
Kroning Corréa, mas o Marcos Corréa tinha comegado o curso em Santa
Maria, terminou aqui e o Fernando, ele sempre dizia... Ele foi o primeiro
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que formou aqui, na UFRGS, o curso todo na UFRGS...e o Fernando
tinha tocado por 8 anos no Conjunto de Camara. [Como ele morreu?]
Um acidente... Acidente automobilistico. E... E ai, ele me passou uma
por¢cdo de sugestbes e orientacBes... Tinha tido outras pessoas que
tinham passado pelo alaude ali... Que também me deram algumas
dicas... E a gente vai estudando, né? Vai fazendo... E eu gosto! Eu toco
até hoje! Ai, depois mais tarde, eu e Fernando tivemos um duo, de
alalde. Coisa de uns 8, 7 anos atras... Nés chegamos a tocar bastante
coisa, dois aladdes... E o Conjunto de Camara, eu gravei com eles, dois
discos: o “Tempo de Descobertas” e o “Divina Decadéncia” ... O
Divina Decadéncia tem uma obra do Fernando, ‘Monte de perfei¢do’.
Eu tive essa producdo, eu gravei com o Marcio de Souza, os duos do
Bruno Kiffer. Que o Marcio de Souza gravou, toda a obra do Bruno
Kiefer para violdo... Eu gravei no disco dele com ele os duos.?*®

Figura 35 - Conjunto de Camara de Porto Alegre

Fonte: arquivo pessoal Flavia Domingues Alves, 2001.

A gravagdo do Conjunto de Camara de Porto Alegre nos dois discos: “Tempo de
Descobertas” e o “Divina Decadéncia” representa a concretizagdo de um trabalho iniciado
ha varias décadas, o qual contou com diferentes musicos e musicistas como Flavia
Domingues Alves tocando instrumentos de cordas dedilhadas como alaude, harpa gética
e saltério de dedos. O CD “Tempo de Descoberta” gravado em 2001, contém musicas
antigas e obras especialmente criadas por compositores gatichos. “Divina Decadéncia”
foi gravado em 2002 e contém musicas medievais dos séculos XII e XIIl e uma obra
escrita especialmente para o grupo por Fernando Mattos “Monte de Perfei¢io”. 24 A
pluralidade de experiéncias musicais na trajetoria de vida e profissionalizacdo de Flavia
Domingues Alves ainda abriu portas para mais um trabalho com o Grupo Musica
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Mundana.

O “Musica Mundana” que o Fernando criou... O Fernando Mattos me
convidou pra participar, tinha o meu filho mais novo também
participava, que ele é cantor e regente! E tinha uma menina, uma
violinista a Helena Nunes e depois veio a Eliana VVaz Hubber, que é
professora do projeto ‘Preludio’ do Instituto Federal... Eu sai...
Voltei...Tudo dependendo das questdes |4 do Instituto de Artes... A
gente, as vezes, fica um tempo, dai sai e volta. No Conjunto de Camara
eu acho que fiquei uns 4, 5 anos e deu para gravar esses dois trabalhos.
Fizemos muito concerto!?*

Fernando Mattos esteve presente em momentos importantes da narrativa de
Flavia. Nesse aspecto, é possivel analisar como a partir de um encontro entre professora
e aluno, foram gerados vinculos profissionais, afetivos, de amizade e assim foi possivel
construir redes de relagdes que, por vezes, duram a vida toda. No grupo Musica Mundana,
Flavia tocou com o proprio filho, Lucas, que também trabalha com musica, € cantor e
regente®*8, Outro aspecto destacado pela violonista ¢ a rotatividade das experiéncias nos
grupos. Quando um(a) musico/musicista tem um outro trabalho, ou precisa se ausentar,
indica um(a) substituto(a).

Em 2014, Flavia Domingues Alves, Fernanda Kriiger e Amanda Carpenedo se
reunem e se inicia um trio formado somente por mulheres. A violonista narra o processo

de formacdo e a trajetdria percorrida pelas trés musicistas.

O trio, pois entdo...As “Damas do Violao” foram criadas, assim,
também... tudo acontece na minha vida meio... sem que eu...as coisas
acontecem...as coisas vém a mim... Eu ndo vou a elas... Elas que vem a
mim...ah...(lembrando). N&s tinhamos, assim, a Fernanda Krlger
bacharel em violdo e estava fazendo licenciatura. (...) Fez o
bacharelado, para depois ir para licenciatura. E a Amanda Carpenedo,
aluna de licenciatura, quase encerrando a licenciatural Eu era
professora da Amanda. Tinha trabalhado com a Fernanda um ou dois
semestres quando o Daniel teve afastado para fazer pés-doc, uma coisa
assim... Mas conhecia muito bem a Fernanda! E tem o Marcel, aquele
rapaz que eu te apresentei no concerto da Thais... O Marcel trabalha na
‘Casa da Musica’ que ¢ uma escola de musica que foi criada por uma
cantora, que tem um sistema muito diferente, muito particular... Ela
aloca 0 espaco para diferentes mdsicos... E uma instituicdo bem curiosa,
a Casa da Musica... E eles queriam um concerto, 0 Marcel disse assim:
- Puxa vocés sao trés mulheres violonistas, por qué vocés ndo fazem um
concerto aqui na semana do ‘Dia internacional da Mulher’ e tal? Ele
nem sabia bem quando era o Dia Internacional da Mulher... no fim a
gente ndo fez em marco, a gente fez esse concerto final de abril... Ele
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nos falou isso porgque eu e a Amanda, fazemos aniversario no mesmo
dial! A Amanda Carpenedo, ela estd 1& em Portugal agora... ela é
otimal!! E ela faz aniversario também em 25 de fevereiro. Quando ele
foi nos cumprimentar ele: - Puxa tem tanta coisa em comum! Vocés
fazem aniversario no mesmo dia, a Amanda e a Fernanda tinham feito
um curso na Argentina juntas, eram amigas e que a gente podia juntar...
Vocés tocam repertorio solo e tocam o o0 arranjo da Luciana Prass de
‘Palhaco’ que eu acho tdo bonito aquele arranjo! Disse isso o Marcel,
pra nés... E eu queria tirar o corpo fora

... Eu ja estava com o pé na aposentadoria... (...) Fora que eu j& estou
muito parada de tocar.. Eu tenho tocado mais alaide... N&o, ai ele disse
assim: - Ndo, por que até uma escala, quando tu toca fica bonito! Que
ndo sei 0 que... Entdo, aquelas coisas assim, né? Ai eu disse: - Puxa,
entdo t4, entdo, vamos l&4 vamos tocar... E ai eu comecei a estudar um
repertoriozinho, fazia muito tempo que eu ndo fazia nada solo, desde a
década de 80, que néo fazia concerto solo.?*

Figura 367 - Damas do Violao

Fonte: arquivo pessoal Flavia Domingues Alves, 2014.

Aqui a violonista, posteriormente, acrescentou que havia esquecido de mencionar
os dois recitais solo que realizou durante o curso na P6s-Graduagdo em Musica Mestrado
e Doutorado da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, entre 2003 e 2005. Além do
trabalho de mestrado intitulado “Estudos de Sor e Brouwer - Uma andlise das questfes
técnicas”, orientado pelo Dr. Celso Gianetti Loureiro Chaves, em 2003, ela realizou o
primeiro recital e em 2004 o segundo. Apds o esclarecimento, a narrativa sobre o grupo

as “Damas do Violao” continuou.

E era pra dividir, mas mesmo assim, né? Ai eu fiz um repertoriozinho,
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a Fernanda fez, a Amanda fez. Ai a Casa da Mdusica é um lugar
pequenininho, lotou que teve gente que ndo pdde entrar. E ai ele
disse...e ele chamou o recital de Damas do Viol&o... E a gente tocou o
‘Palhago’ e a gente gostou tanto de ensaiar juntas! A gente realmente se
da muito bem, nés trés nos damos muito bem juntas... E ai foi a primeira
vez assim que eu tive um trio feminino! Por que eu sempre toquei com
homens, né? Com a Luciana Prass e a Carla Maffioletti nos tocdvamos
na Camerata juntas, mas a Camerata tinha 5 homens e 3 mulheres. A
gente nunca chegou a fazer um repertério nosso, meu, da Luciana e da
Carlinha, né? Era s6 com homens... Depois, eu toda vida tendo sé
colegas...era...eu tocava...depois 0 Quarteto ComTrastos...Eram 3
homens e eu, né? E ai pela primeira vez eu tive esse trio que era....no
Conjunto de Cémara, a gente tinha as mulheres que tocavam no
Conjunto de Cé&mara. Mas...6... das cordas..cada um no seu
instrumento, entdo, ndo tinha ninguém que tocasse... E ai foi uma
experiéncia muito boa! No6s fizemos um repertério grande! Nos
voltamos mais para a musica brasileira e tocamos até o ano passado,
né? Até o ano passado a gente tocou fez bastante concertos, mas todos
aqui pelo Rio Grande do Sul, né? A gente ndo chegou a sair daqui do
Rio Grande do Sul...°

O trio Damas do Viol&o foi o Unico grupo em que Flavia Domingues Alves tocou
exclusivamente com mulheres violonistas. A musicista afirma que sempre tocou com
homens ou em grupos que tivessem majoritariamente musicos. Apds mais de 30 anos de
carreira, em 2014, Flavia integrou um grupo ‘s6 de mulheres’, duas de suas ex-alunas
formando o trio Damas do Violdo. Emerge da narrativa acima questdes de género que
evidenciam a preponderancia de homens violonistas ao longo da trajetéria de vida e
docéncia universitaria da musicista. Ela afirma que tocou com outras mulheres, como na
Camerata Consort de violGes, na década de 1990, quando tocou com Luciana Prass e
Carla Maffioletti, mas eram 5 homens e 3 mulheres. Em entrevista a Teresinha Prada, na
Revista Intercdmbio, no 36, VII de Julho/Agosto de 1999, Maria Livia Sdo Marcos
afirma: “(...) Mas o violdo ¢ um instrumento de homem. E absolutamente um instrumento
de homem. Na minha classe do Conservatorio (de Genebra) em 30 anos eu acho que tive
3 alunas. Nao Mais” (p.6). O predominio de instrumentistas homens que tocam violao €
um consenso entre todas as violonistas entrevistadas. Tocar com outras mulheres com as
quais Flavia tinha uma boa convivéncia, empatia e uma afinidade musical representou
uma importante experiéncia para ela, alguns poucos anos antes da aposentadoria. A busca
pela memoria, ou seja, pela historicizacdo da propria trajetoria, trazem momentos de
siléncio e a recordacédo do trabalho interrompido com o falecimento do ex-aluno, amigo

e colega violonista Fernando Mattos, que ainda chegou a gravar duas musicas do trio.
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Entdo... A gente gravou... NOs gravamos duas musicas no estudiozinho
com o Fernando Mattos. Em outubro, alias... em julho do ano passado.
E ai o Fernando estava muito ocupado... A Amanda viajou e nos
gravamos meio na corrida assim, porque a Amanda ia viajar e a gente
queria deixar alguma coisa gravada... Mas ai ndo deu tempo dele
trabalhar aquele material nem nada, assim, ele faleceu no iniciozinho
de novembro. Entdo, a gente tem a gravacdo que ele fez, e que a
Fernanda fez um videozinho, colocou na pagina das “Damas” em
homenagem ao Fernando. A gente tem alguma coisa no YouTube, da
gente tocando no festival.?%

Nas palavras de Maria Elisa Cevasco (2001) sobre o pensamento de Raymond
Williams “O modo de vida coletivo sem o qual a arte ndo pode ser compreendida e nem
mesmo chegar a existir, uma vez que seu material e seu significado vém deste coletivo”
explicita o trabalho coletivo necessario para que a arte possa acontecer. A gravagao
constitui esse trabalho em grupo que também conta com a pesquisa de repertdrio e ensaios
em prol de um projeto em comum. No caso do trio de violdes, interrompido por diferentes
motivos, como a agenda cheia das integrantes e posteriormente o falecimento de Fernando
Mattos, o mestrado de Amanda, a maternidade de Fernanda, ou seja, a cultura, 0 modo de
vida em constante movimento. Quando questionada sobre o repertorio e a continuidade

do trio Flavia destaca:

E uma peca do Daniel Wolff. Ai a gente, a gente tocou um repertorio
bem grande! A gente tocou muita coisa!! E... Mas ai a Amanda foi para
0 mestrado e eu tenho para mim que ela vai ficar por |4, porque ela ta
com uma carreira linda!! Ela estd muito bem também, esta muito bem
esta mandando fazer um violdo agora para ela. E a Fernanda também!!
Ela deu uma pausazinha, porque ela tA com uma bebezinha. E ela tem
tocado! Tem sempre tocado a Fernanda, e muito... mas assim, pra fazer
o trabalho que a gente vinha fazendo ela, ela agora vai voltar pro IF,
para o Instituto Federal... Ela vai ver como ela vai se ajustando a
bebgé. 2

Raymond Williams (2011) compreende a cultura ndo como algo isolado, ao
contrério, ao afirmar que “ A cultura é comum” o autor engloba todo o modo de vida, ou
seja, as relacOes entre elementos que compdem a forma como as pessoas vivem. A arte
faz parte desse contexto. Quando surge uma formacéo de um grupo musical composto

somente por mulheres, no contexto unversitario, a realizacdo de uma pés-graduacao de
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Amanda, a maternidade de Fernanda e a aposentadoria de Flavia, foram experiéncias de
vida e de temporalidades distintas que convergiram em um determinado periodo e que
posteriormente seguiram seus proprios caminhos. Desses momentos que tocaram juntas,
Flavia destaca percepcOes, sensacOes que ficaram apds tocarem juntas por quatro anos,
de 2014 a 2018.

Mas a gente sentiu quando nés comecamos a tocar que havia uma
identidade maior, de toques (...) Eu acho do toque feminino, que é mais
suave, entdo, a sonoridade que nés conseguimos ficou mais fechada, me
parece do que quando, por exemplo no gquarteto a gente conseguiu um
trabalho super bonito, eu tenho disco que ficou... mas... eu tenho um
violonista, um colega, um violonista cego... o Nivaldo José, ele sempre
dizia assim que ele sabia quando era eu que estava tocando! por que ele
disse que o toque feminino era diferente... Ele dizia... Nivaldo José...
Ele dizia assim: d& ver direitinho quando sdo os barbados que estdo
tocando e quando € vocé, ele dizia, o Nivaldo, né? Porque é um toque
ah.... um toque um pouco mais suave, um toque suave... E quando a
gente comecou a trabalhar juntas, eu senti isso!! Que fechava mais que
a sonoridade que nods tinhamos atingido...ah... Eu nunca tinha ouvido
tocando com o grupo, trés homens e uma mulher, né? (...) Foi uma
coisa, que nos trés sentimos assim que ficava muito fechadinho, né? 23

Tocar com Amanda e Fernanda, na experiéncia do trio Damas do Violdo,
despertou a percepcdo de sonoridades peculiares no violdo, nas palavras de Flavia
Domingues Alves. Ao falar do toque feminino, antes de essencializar a pratica de
mulheres violonistas, significa o encontro, a sintonia de sonoridades entre as trés
musicistas, segundo Flavia, “a sonoridade que nds conseguimos ficou mais fechada”. Ao
lembrar do amigo violonista cego Nivaldo José que afirmava reconhecer o timbre, 0 som
de Flavia tocando, ela destaca que cada instrumentista desenvolve sua propria identidade
sonora, seu modo pessoal de tocar. Ao contrario do que pensava anteriormente, ou seja,
que seria dificil trabalhar com trés mulheres, Flavia destaca a convivéncia harmoniosa e

tranquila com as demais violonistas.

E é dificil também de trabalhar trés mulheres... Eu pensava assim: - Sera
que vai dar para trabalhar? Porque mulher é brigona, né? As vezes...
Mas ali ndo!!! N6s nos ddvamos muito bem! Nunca tivemos uma
discussao, uma briga! Claro que tem horas que a gente, as vezes...
Dificil arrumar um horério para ensaio, ou alguém ndo estudou
tanto...dava (...) Mas nunca tivemos nenhum problema maior, assim,
por ego! Sabe? Porque eu quero ser mais que a outra... é... Ndo! Nunca
tivemos nenhum problema. Trabalhamos quatro anos assim, que eu
acho que elas ttm a mesma... impressdo que eu tive, muito bom o
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trabalho com elas!?*

Valeska Zanello (2018) traz em seus estudos sobre saide mental, género e
dispositivos que “as mulheres se subjetivam na relagdo umas com as outras por meio da
rivalidade. Trata-se de “ser escolhida”, quero ser o objeto mais brilhante, mais reluzente,
ou apagar o brilho alheio”(p.89). A afirmagdo ¢ feita no contexto que a autora aborda
sobre dispositivo amoroso, porém pode ser pensada também no contexto profissional.

Quando Flavia afirma que “mulher ¢ brigona, as vezes”, apesar de ndo aprofundar
no assunto, podemos compreender que as mulheres contestam mais que 0os homens ou
que mulheres musicistas se posicionam mais que 0s musicos homens ou que ha mais
conflitos em grupos formados por mulheres, as quais sdo educadas a serem guiadas pela
emocao, pela competitividade. Para compreender essa visdo, seria necessario pesquisas
mais aprofundadas nas relac6es entre grupos cuja formacéo séo exclusivamente formados
por homens, de mulheres e grupos mistos na musica. Mas o que a violonista afirma é que,
ao contrario do que ela imaginava, o trio Damas do Violao ndo teve essas dificuldades de
rivalidade, disputa, ao contrério o trabalho sempre foi realizado de uma maneira amistosa.

Rupturas e permanéncias permeiam as praticas profissionais de mulheres no
Brasil ao longo das Gltimas décadas. Segundo Flavia Domingues Alves a decisdo da idade
para assumir a maternidade, na atualidade, foi prorrogada em relacédo a época em que era
mais jovem. Atualmente, as mulheres priorizam a carreira, se estruturam para

posteriormente decidirem ser maes.

Pois é... aha...Eu acho que a emancipacao feminina realmente agora ela
parece gque aconteceu, né? (...) eu acho que a maternidade hoje em dia
ela é postergada... As mulheres passaram a ter filhos, depois dos 35...até
40 anos, e, antigamente, uma mulher com 35 anos era velha para ter
filhos!! Entdo, todo mundo dizia assim: - Mas como? Vai ter filho
quando? (risada), né? E, entdo, assim a minha geracao, tinha filhos entre
0s 20 e os 30 anos e, as vezes, até antes!! Eu acho que essas meninas
gue hoje estudam e que se desenvolvem, elas tém uma outra aspiracao...
Elas primeiro pensam na carreira. 1sso em todas as areas!! N&o s6 na
area do violdo. Nem s6 na &rea de Masica! Mas em todas as areas! A
mulher primeiro ela estabelece como meta principal ter a sua carreira
estabelecida, desenvolvida e depois ela traz, se possivel, a vida
familiar... E a minha geracdo, ela invertia esse, esse pilar ! Era primeiro
a familia, a maternidade, o casamento e tal e “se” possivel eu mantenho
a minha carreira.?®®
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Segundo Flavia, as mudancas ocorridas ao longo das Ultimas trés décadas,
possibilitaram que as mulheres pudessem optar por um “modo de vida” diferente da sua
época quando jovem, quando as mées, geralmente tinham filhos entre 20 e 30 anos. Nesse
sentido, Flavia se refere a uma parcela de mulheres que tiveram a oportunidade de
estudar, chegar & universidade, construir uma carreira e ter a op¢do de escolha.?®® Carla
Bassanezi Pinsky (2012) discute “A Era dos Modelos Flexiveis”. Segundo a autora, a
partir da segunda metade da década de 1960 ocorreram grandes modifcagcdes nas imagens
do que se concebia por ‘ser mulher’.

Alicercadas na discussdao de Elisabeth Badinter (1985) que aborda a “mae
moderna” a partir do modelo rousseauista e questiona o padrao de maternidade que havia
vigorado inquestionavel até esse periodo, autoras como Margareth Rago (1998), também
corrobora destacando as lutas feminsitas pelas conquistas de novos direitos, inclusive de
trabalhar e estudar mesmo apds a maternidade. Assim, Flavia Domingues Alves cita como
exemplo os primeiros anos de atuacdo profissional, carreiras e trajetdrias docentes e
artisticas de outras mulheres a quem ela admira que conseguiram conciliar a profissao e

a vida pessoal, principalmente a maternidade.

Entdo, tem mulheres que eu admiro muito na masica como a Cristina
Gerling que tem quatro filhas e uma carreira brilhante!! Cristina
Capparelli Gerling, pianista. E um exemplo para mim.’

Apesar das mudancas e das possibilidades de escolhas dos tempos modernos,
Flavia reconhece que assim como ela, outras musicistas contemporaneas conquistaram
muitos espacos. Ao afirmar que ndo sabe se isso € melhor ou pior, a docente reconhece
que, por nao ter vivido esse ‘pilar ao contrario’, ndo se vé com experiéncia suficiente para
opinar sobre as consequencias de se priorizar primeiro a carreira e posteriormente a
familia, por exemplo. Ana Silvia Scott (2012) discute a conquista feminina da decisao de
ser ou ndo mde e quando ser mae. A autora destaca a disponibilizacdo de métodos
contraceptivos mais eficientes, bem como no inicio da década de 1980, a ocorréncia de

uma certa “reinvencdo da mulher e consequentemente, da sua atuag¢do na familia e na

26 Apesar da pesquisa ndo ter como foco uma abordagem interseccional que discuta questdes de classe,
raca, género, por exemplo, estou ciente que quando abordo perspectivas diferenciadas de planejamento
profissional e maternidade na vida de mulheres, nas primeiras décadas do século XXI, me refiro a uma
determinada parcela de mulheres, geralmente brancas, de classe média, que tiveram condicdes de estudar
até o fim da educacao basica, bem como tiveram também acesso a educagdo musical anterior ao ingresso
Nno ensino superior.
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sociedade. Em um época em que jovens mulheres violonistas, como Flavia Domingues
Alves, precisavam sair acompanhadas, geralmente com um homem da familia para viajar,
ir a concertos e apresentacdes, conquistar o espago e o reconhecimento como docente na
universidade, tocar em diferentes grupos e formag6es musicais representou uma grande
conquista. As rupturas e mudancas nas novas geracdes de mulheres violonistas em Porto
Alegre representa algumas dessas reinvengdes e conquistas de mulheres no curso de

Musica na Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Mas séo exemplos... Eu acho que essas meninas... hoje eu vejo assim
nas minhas alunas dessa Ultima década... de 2010 pra c4... Eu tive ainda
6 anos praticamente trabalhando. E ai eu tive alunas como Amanda
Carpenedo, como a Thais Nascimento, que elas tinham o foco, a
carreira! E o foco! E o foco central na vida! E isso que norteia o rumo
gue elas vao tomar... entdo isso esta fazendo... Claro, aqui eu tive esses
dois exemplos a gente vé... Agora teve aqui a (...) Giulia Ballaré,
italiana... Meu Deus é uma concertista de primeira grandeza! Tem 31
anos, eu acho, 32 anos, mas, € emocionante de ver essa moca tocando!
Porque é uma performance absolutamente perfeita, impecavel! E ela
mesmo diz ndo tem glamour nenhum nisso... € muito trabalho, € muito
estudo, e ndo tem sabado, ndo tem domingo, ndo tem vida... sdo
escolhas! Entéo, eu acho, que é a emancipacdo feminina, que realmente
aconteceu agora. Ela vem se processando desde os anos 50, 60 desde o
poés-guerra, que vem vindo (...) e isso leva tempo! Leva muito tempo
por que as geracdes tem que ir (...) 0S novos pardmetros...As familias
tém que ir se ajustando... A educacdo tem que se voltar para isso. Assim,
as mulheres passaram a ter um novo tipo de educacdo, novos valores,
Novos conceitos, entdo sim, eu acho que é isso que esta acontecendo.?®®

A cultura aqui compreendida como modo de vida, significados comuns e para as
artes e o aprendizado, ou seja 0s processsos especiais de descoberta e esforco criativo
constitui um fluxo continuo e que sofre mudangas constantemente. Modos de pensar 0
individual e o social. O aprendizado das formas, propositos e significados que
possibilitam o trabalho, a observacédo e a comunicacdo (WILLIAMS, 2015). A musica é
esse caminho de possibilidades de escutas, de interacdo. Quando Flavia cita a violonista
italiana Giulia Ballaré, traz na narrativa a admiracao e o reconhecimento do trabalho e
dedicacdo da jovem musicista ao violdo. Williams refutava a ideia da arte constituir um
dominio separado da vida, ou seja, ndo compreendia a criatividade como algo
excepcional. Ao ser questionada sobre outras mulheres violonistas que admirava Flavia

destaca:

Aqui no Rio Grande do Sul, no geral, falei na Giulia Ballaré. Eu admiro
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muito o trabalho que a Maria Haro faz 14 tocando, ela toca lindamente!
Tem uma carreira muito bonita como concertista! Eu gosto muito da
Cristina Azuma, paulista, né? Tem um trabalho como concertista, que
eu admiro muito eu gosto muito da Angela Muner. Eu ndo tenho
assistido quase o trabalho dela, mas eu a admirava muito era uma
mulher que na década de 80 estava tocando muito década de 90 e eu
admirava muito o trabalho que ela fazia, que eu tive mais contato assim.
[Chegou a conhece-1a?] Conheci... 14 em S&o Paulo num seminario que
eu estive com ocasido e... ela naquela época ela tinha langado um LP...
LP de musica espanhola... E ela estava tocando muito, né? E aquilo me
chamou atenc¢do era uma mulher ... Tinha uma outra violonista que eu
gostava muito que era a Bedaque... Maria Bedaque [Ana Maria
Bedaque] que eu perdi um pouco do contato, né? E hoje em dia tem a
gente abre o YouTube busca mulheres violonistas, vocé encontra
bastante tem, tem um trio se ndo me engano alemdo, ndo vou me
lembrar o nome delas agora mas que elas tocam lindamente é um trio o
feminino, né? A gente consegue encontrar varias aqui né? Assim essas
que eu me lembro agora.?*

Flavia Domingues Alves cita nomes de mulheres violonistas alem da italiana
Giulia Ballaré, como Mara Haro, Cristina Azuma, Angela Muner e Maria Bedaque.
Quatro violonistas que tiveram suas formac6es em Séo Paulo. Flavia conheceu algumas
delas quando participou de um seminario na capital paulista. Como afirmou Cristina
Tourinho, os seminérios de violdo tiveram, a época, na cidade de S&o Paulo, assim como
em Porto Alegre, grande importancia na formagdo de mulheres violonistas no pais.
Geracdes de mulheres violonistas em Séo Paulo e em Porto Alegre parecem que, por tras,
dessas historias ha professores que acreditavam no desempenho musical independente do
género e de mulheres que ultrapassaram as barreiras sociais, culturais no sentido de
Williams de trabalhar profissionalmente com o violdo. Para compreender essa relacao
questionei a Flavia sobre o que ela pensa do machismo em relacdo ao violdo, ou seja,

como ela compreendia a relacdo dos homens e mulheres no ambiente violonistico.

Olha... Eu nos meus 34 anos de UFRGS... Que foi quando eu tive um
maior contato assim com volume grande de violonistas e que a gente
tinha festivais, tinha encontros, tinha viagens assim... Eu ndo percebia
gue tivesse alguma hostilidade em relacdo as mulheres... Nenhuma
reserva, que os homens olhassem com alguma reserva, mulheres
tocando violdo. Eu acho que o que ha mais no violdo é um certo...ah...
E dentro das escolas, assim, 0 que eu vejo mais, é que as pessoas se
classificam pelo o quanto a pessoa toca, 0 quanto ndo toca, e que isso
influencia mais nas rela¢6es do que o fato de género... Do que a questéo
de ... género, né? Entdo me parece que as pessoas se relacionam mais
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pelo o quanto elas tocam, do que em relacdo a questdo de género.?!

Pirkko Moisala (2015) discute a negociacdo de género da compositora Kaija
Saariaho na Finlandia. As autoras destacam gque Saahiaho costuma se posicionar de uma
forma neutra em relagdo a posicdo de género. Para as pesquisadoras: “Neutralizar o
género é uma das estratégias que uma mulher pode usar em contextos de dominagao
masculina” (p.12). Assim como Saahiaho, a ‘posi¢cdo de género neutra’ parece também
ser usada por outras mulheres na musica, como no caso das violonistas dessa pesquisa.
Apesar das narrativas estarem permeadas por questdes de género, as profissionais, quando
questionadas diretamente ndo reconheceram diferencas entre homens e mulheres
violonistas com base no género, ou seja, ha uma neutralizacdo do género quando
relacionado a imagem publica de mulheres violonistas.

Segundo Flavia, hd outros critérios que se sobrepdem as questdes de género, como
por exemplo, a ‘qualidade’ da execucdo e do repertério do que estd sendo tocado. Na
visdo de Saariaho, o carater abstrato e subjetivo da composicao e da execucao neutralizam
0s aspectos relacionados ao género. Apos muita reflexdo, no entanto, compreendi que
talvez a pergunta tenha sido mal elaborada ou mal compreendida. A pergunta realizada
foi: “(...) o machismo em relagdo ao violdo, os homens em relagdo as mulheres, como é
que vocé vé essa questdo do machismo no violdo? Tem, ndo tem? O que vocé pensa
disso?”.

Atualmente, revendo a conducdo do primeiro encontro, percebo 0 quanto que as
palavras usadas influenciam nas respostas e como é importante saber a compreensao dos
conceitos e principalmente a relacao entre como eles sao utilizados durante as entrevistas.
Apesar de machismo estar relacionado com questdes de género, a pergunta implica em

muitas compreensdes distintas. Assim Flavia Domingues Alves responde:

Eu nunca senti nenhuma hostilidade dos homens em relagéo a mim, por
exemplo. Até pelo contrario, eu me sentia muito valorizada!! Como
mulher, admirada até pelos colegas, pelo quanto fazia! Entdo assim, eu
realmente, dos meus colegas violonistas eu sempre tive muita empatia,
muito respeito, muita admiracdo e até acho nem merecia tanta
valorizagdo... eles valorizavam muito o trabalho que eu fazia... Entéo,
eu ndo sinto que haja, nunca senti, uma questéo de machismo, assim!1262

Congquistar o “lugar” de docente universitaria consiste, independentemente da area
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do saber, um status que traz a idea do ‘ensino superior’, ou seja, do conhecimento acima
da base. Percorrer trajetorias de estudos formais, académicos, no caso da violonista,
baseados em premissas como tocar violdo classico, saber ler partitura, conhecer a tradi¢éo
musical europeia, bem como, compositores de diferentes periodos, ter uma técnica
apurada, sonoridade ‘limpa’, ter um titulo de bacharelado no instrumento entre outras
caracteristicas relativas a um conhecimento de ‘poucos’, isto ¢, a ideia de uma cultura
‘superior’, parece se destacar acima do fato do ‘ser mulher’. Na musica, no contexto
formal da universidade, dos seminarios e encontros violonisticos, na visdo de Flavia o
que ¢ considerado ¢ ‘o0 que’ e ‘como’ toca, independentemente do género. No entanto,
como afirma Williams, a cultura ndo esta separada do social. A cultura como modo de
vida estd presente em todas as relagdes. O que acontece € uma normalizacdo das
diferencas, ou seja, a depender de um contexto, de uma geracdo, de um modo de vida as
diferencas sdo naturalizadas.

Destaco ainda a dificuldade de falar de si, de se expor, nesse sentido, considerando
que o ‘mundo do violdo’ classico ¢é restrito no pais, ou Seja, todos(as) se conhecem,
convivem em circulos de amizade em comum. O professor que torna-se colega de
trabalho na universidade, o aluno que torna parceiro musical em duos, trios e formacoes
diversas. Apesar das relacdes entre os(as) violonistas mudarem ao longo do tempo,
todos(as) pertencem a um mesma rede de conhecidos como Flavia Prando (2021)
desenvolve em sua tese. O fato de ter uma longa experiéncia profissional, docente e como
violonista ter passado por varios grupos musicais, ser casada, com filhos, netos e a propria
idade sdo caracteristicas consideradas no contexto universitario. Quando narra relacdes
de género na universidade que presenciou ao longo de varias décadas, Flavia se refere aos

estudantes e o interesse pelo instrumentistas de outro grupo.

Acho até gque os rapazes gostavam guando aparecia alguma aluna, né?
Ai aquela questdo, ndo do machismo, mas assim... Daquela coisa do
gald... Por que eles gostavam daquela conquista... Que poderia
acontecer ali acho que era mais nesse sentido... Se isso pode ser
considerado machismo, ndo sei... mas eu me lembro que uma coisa que
me chamava atencao...E tinha o Octeto de Violdes e sé tinha homens e
existia um grupo que chamava que era de flautas ? Que tem até hoje o
“Flautarium” s6 tinha mulheres era de flauta doce... Entdo os meninos
diziam assim: - Bah! professora a gente podia fazer um trabalho com
“Flautarium” e tal, né?... Ndo sei, se isso ¢ machismo (riso), mas ¢
aquela coisa assim natural... Acho do interesse do homem pela mulher,
mas nunca senti eu nunca senti...sinceramente assim...??
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O interesse dos violonistas do Octeto de Violdes, grupo predominantemente com
integrantes homens, pelas musicistas do Flautarium, consiste em um exemplo que Flavia
Domingues Alves traz sobre o0 que, segundo a violonista, seria uma “coisa assim natural”.
E novamente reafirma que nunca sentiu qualquer postura de machismo na sua préatica na
universidade. Aposentada desde 2016, Flavia finaliza a entrevista dando um significado

a docéncia e ao violdao em sua vida.

Olha eu acho que pra mim a vida ndo teria 0 mesmo sentido se ndo
tivesse desenvolvido esse trabalho docente. Eu achei sempre muito
mais importante o trabalho docente do que a minha propria carreira
paralela assim... Eu tinha muito respeito pelo trabalho docente. Eu me
preocupava muito com a questdo de ndo so dar a instrugdo musical,
mas trazer algum valor a mais de respeito pelo trabalho que tu vais
fazer, como tu vai apresentar esse trabalho na sociedade... De ter um
trabalho ali de cidadania, que ndo se voltasse s6 a performance
neurética! Ser uma pessoa mais integra, ser uma pessoa melhor que
pudesse fazer com que esse trabalho viesse em beneficio de outras
pessoas...entdo, o trabalho da mdsica eu acho que pode modificar
muitas situagdes...a masica pode ajudar em muitas coisas, em muitas
areas!!! Pode resgatar muitas pessoas, entdo, eu sempre procurava
passar para 0s alunos esse valor assim de que...Quer ser musico? Quer
trabalhar com docéncia? Pense muito porqué... Ele vai estar trabalhando
com pessoas. Entdo, ndo sei se vocé entende o que eu quero dizer?...
Entdo... As vezes, a gente tem pessoas na mdsica muito duras... muito
desumanas! E eu sempre procurei fazer um outro lado! Fazer com que
a musica tornasse eles pessoas mais humanas! Sabe? Que ndo fosse
aquela pessoa, assim que vé a performance musical é a primeira parte
que eu vejo na pessoa, se ela é boa, se ela é tecnicamente perfeita, entéo,
eu valorizo essa pessoa... Acho isso horrivel!! Eu acho que, se eu tiver
um aluno que é talentosissimo, tem um aluno que tem um talento
mediano... por que que eu vou tratar diferente esse aluno que tem um
talento mediano, pouco talento, em relacdo a esse aluno que tem muito
talento? Pelo contrério, eu tenho que dar muito mais atengéo pra esse...
Para que eu possa fazer com ele um trabalho melhor! Entéo, isso que eu
procurei passar sempre para 0s meus alunos... Entdo, é isso que eu vejo
em relagdo a docéncia. Eu acho que a docéncia € uma coisa muito mais
profunda .26

Raymond Williams (2011) destaca que “Ha ideias e modos de pensar que tém
neles as sementes da vida, e ha outros talvez na profundeza de nossas mentes, que tém as
sementes de uma morte geral” (p.261). Quando Flavia Domingues Alves narra sobre a
missdo docente ambas perspectivas, da semente da vida e da semente da morte, citadas

por Williams emergem. Enquanto Flavia buscou sempre plantar a semente da vida, ou
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seja, por meio do estudo da musica procurou contribuir para que as pessoas se tornessem
mais integras, mais humanas, a violonista destaca que também na musica ha pessoas
duras, desumanas, o que o Williams chama de sementes da morte que devido a rigidez e
exigéncia, muitas vezes, contribuem para que estudantes desistam de tocar um
instrumento. Assim, a atuacdo docente de Flavia buscou sempre ajudar, contribuir para
aquele que tivesse mais dificuldade, tornando assim a docéncia uma pratica mais

profunda, mais humana. Quanto ao viol&o, Flavia reflete:

E o violdo...é... eu acho que ndo me reconhego sem tocar violdo... O
violdo pra mim, faz parte da minha vida desde a infancia, la... Eu
comecei a brincar um pouquinho com 7, 8 anos na casa do meu avo...
Com 11 anos fazer aula... entdo assim... é... eu ndo consigo me ver sem
tocar viol&o... mas ndo naquela... aquele toque de ter que estar no palco
brilhando... N&o o violdo tem que ta ali todos os dias para eu tocar um
pouquinho, entende? Acho que isso faz parte da minha vida e onde eu
estiver em diferentes eu... hoje eu...eu sou espirita, trabalho na... dentro
de uma sociedade espirita... Entdo procuro levar a misica para la porque
eu acho que vai fazer uma diferenca ali dentro daguele ambiente, entéo,
se estiver trabalhando com os jovens ali vou levar o que eu puder para
eles ali, né? Assim que eu vejo... O violdo na minha vida tem esse
papel 2%

O viol&o faz parte da identidade de Flavia Domingues Alves. Desde a infancia,
com 7, 8 anos, passando pelo inicio da adolescéncia nas primeiras aulas formais e ao
longo de todo o percurso da vida profissional. Mas ao contrario do que se espera de
pessoas que praticam alguma arte, o relacionamento de Flavia com o violdo ndo tem como
unico fim ‘brilhar nos palcos’. Segundo ela, a importincia do violdo estd na companhia
de todos os dias tocar um pouquinho, onde quer que ela esteja. Como espirita, Flavia
destacou que trabalha com mdsica em uma sociedade, na qual a pratica do violdo tem
feito a diferenca na vida de muitos jovens, da mesma maneira que fez na sua prépria
vida. Mesmo com a aposentadoria, em 2016, entdo, 0 companheiro violdo permanece ao
seu lado. Quando questionada sobre as mudancas nessa nova etapa de vida Flavia

destacou:

E... Olha... pra te falar a verdade (...) eu nfo pude sentir muito assim...
porque logo que eu parei, eu ainda estava com a musica.. das Damas do
Violdo ainda muito ativa... Entdo, estava tocando bastante! E estava
com Mdusica Mundana também com muitos concertos, muitas coisas...
Entdo... Eu tinha essa parte da musica... Eu sentia muita falta de dar
aula, sentia muita falta! Mas ai agora eu ja supri isso porque eu tenho
alguns alunos particulares, eu estou preparando um menino para fazer
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prova especifica... Ai estou preparando um outro que quer fazer a prova
de mestrado e entdo assim eu tenho... eu sentia mais falta que qualquer
outra coisa, de dar aula! E ai 14 dentro da sociedade espirita, eu também
formei um grupo... de pessoas que estdo interessadas e tal e ai eu faco
aquele trabalho da alfabetizacdo musical através do violdo, I4... Como
um trabalho voluntério assim... ndo € um... que eu gosto muito, né? E
tem os netos, né? (risadas) E tem a familia, e tem... a gente ndo para!
Entdo, assim eu... eu sinto um pouco de falta dos colegas... é... daquela,
né? Efervescéncia da..., mas eu ndo sinto falta daquela... daquela vida
administrativa da universidade... eu ndo sinto falta! Eu trabalhei muito,
né? com a comissdo de graduacao, chefe de departamento... Eu trabalhei
e gostava de fazer!! Gostava.?®

Mesmo com a aposentadoria, a vida, ou seja, a masica ndo parou nas atividades
diarias de Flavia Domingues Alves. Durante alguns anos ainda permaneceu com o trio
Damas do Viol&@o e no grupo Musica Mundana. A saudade da docéncia foi suprida com
aulas particulares, na preparacao de estudantes para a prova especifica da universidade e
para 0 mestrado. Flavia afirma sentir falta de dar aula, falta do modo de vida de ser
professora universitaria. Mas supri essa auséncia em outros espagos, como na sociedade
espirita, onde formou um grupo, com trabalho voluntario, na alfabetizacdo musical de
criangas, jovens e adultos.

Na vida pessoal, 0s netos trazem novas experiéncias, novas vivéncias que a fazem
muito feliz, realizada como pessoa, como ser humano. Afirma ndo sentir falta da parte
administrativa da universidade, como a comissdo de graduacdo, chefia de departamento.
Apesar de no inicio gostar de ter contribuido nesse ambito para o departamento, as
mudancas nos Ultimos anos despertaram inquietacdes e insatisfagdes como as citadas pela

violonista.

Gostava... fazia com amor aquilo... mas é... Eu ndo sinto muita falta
porque eu acho que de uns anos para ca...tem sido tao dificil o trabalho
administrativo dentro das universidades! Que eu ndo sinto mais falta,
daf! Eu acho que sai na hora certa , eu acho que sai no horario...?’

O violdo, a identidade feminina constituida pelos papéis de méae, esposa, e mulher
e 0 modo de vida docente representam os alicerces da trajetoria de vida de Flavia
Domingues Alves. Além disso, as redes de sociabilidade presentes nas trajetorias de vida,
como o grupo Musica Mundana, no qual a violonista permanece tocando mesmo apos se
aposentar, sdo espacos importantes do fazer musical. Além disso, a aposentadoria abriu

novos espagos de atuagdo, para plantar novas “sementes da vida” como afirma Raymond
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Williams. Nessa perspectiva, que Flavia Domingues Alves e seu violdo continuam a tocar

e a humanizar por meio da masica.

Figura 378- Flavia Domingues Alves

e e

Fonte: arquivo pessoal Flavia Domingues Alves
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CAPITULO IV
Violonista andarilha: nos palcos da vida

O mundo das artes inspira. A literatura, a pintura, a poesia, a musica se entrelacam
em redes, cujos processos estdo em constantes transformacgdes. Rupturas e novas
descobertas ao longo do caminho constroem a subjetividade e 0 modo de viver e de ser
artista. A autbiografia de Isadora Duncan (2012) e o romance de Romain Rolland (2006)
intitulado Jean-Christophe, foram algumas das inspiragdes da violonista Maria Haro,
brasileira naturalizada em 1989, nascida em Montevidéu, no Uruguai. Além dos livros, a
musica classica de Andrés Segovia, Presti-Lagoya, Bach, Beethoven, Mozart e
Monteverdi se fizeram presentes na rotina diaria na juventude da violonista a ponto de
encanta-la e a leva-la, a ndo querer ir mais estudar, apds finalizar o ginasio®®, pois sua
vontade era ser concertista. A mée, sem discordar, colocou uma condicédo, que ela teria
que tocar violdo como o Segovia. E assim como Isadora Duncan, ela decidiu que viveria
um estilo de vida livre dedicado ao violdo classico em diferentes lugares, sem destino
certo. O interesse pela literatura Ihe inspirou e Ihe deu sentido a vida profissional. Da
mesma maneira, como a danca para Isadora, a musica para Maria Haro tornou-se um
modo de vida e de realizacdo pessoal. Assim, ha em ambas uma filosofia, uma
compreensdo de vida, cuja arte da sentido a propria experiéncia (WILLIAMS, 2011).

Os ensinamentos e experiéncias da vida também emergem da biografia imaginaria
de Jean-Christophe, obra que inspirou Maria Haro. As dificuldades iniciais de formagéo
nos primeiros anos de vida em uma pequena cidade as margens do Rio Reno na
Alemanha, retratam a ideia da genialidade e da violéncia desde a infancia, da vida de uma
familia de masicos, avé, pai, filho, entre as dificuldades econémicas, a submissdo do
trabalho do musico a classes mais abastadas, do sonho, do encantamento e das decepcdes
no encontro com a masica. A trajetoria de vida da violonista Maria Haro se inspira na
literatura, na musica, e na pintura, quando, como filha, mostra os quadros que sua mae,
Maria Elena Haro, nome artistico Maél Haro, que pintou um dos quadros escolhidos para
a capa do seu CD intitulado “Fina flor — Maria Haro interpreta Nicanor Teixeira” de 2007.

Graduada em Bacharelado em Musica, com habilitagdo em violdo, pela
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO, 1985-1989), sob orientagéo
de Turibio Santos e Mestrado em Musica pela Universidade Federal do Rio de Janeiro

(UFRJ, 1991-1993), Maria Haro completou em 2019, trinta anos de dedicacéo a docéncia
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universitaria na mesma universidade que se graduou, mesmo ano que se aposentou e
passou a se dedicar além da performance ao violdo, a atividades diversas como master
classes, festivais, bem como na orientacdo de outros violonistas em projetos e gravacdo

de discos.

4.1 —Viol&o classico do Uruguai ao Brasil

Da mesma maneira que Rachel Tostes, Cristina Tourinho e Flavia Domingues,
Maria Haro ganhou seu primeiro violdo no inicio da adolescéncia. Embora Rachel e
Cristina tenham iniciado o aprendizado no instrumento em aulas particulares e Flavia no
ensino regular, Maria Haro, em 1973, teve a oportunidade de aprender o instrumento em
um curso de aulas coletivas do instrumento da Prefeitura de Santos com o Professor
Antonio Manzione.

Entéo, como eu te falei, eu fui fazer uma visita ao Uruguai, ao meu pai
guando era pequena, eu devia ter uns 12 anos, talvez, e a esposa dele
me perguntou o que eu queria de presente. Ai eu pedi um violdo! E ela
me deu um violdo. Ai eu voltei para o Brasil com o violdo. Moravamos
em Santos na época e 14 tinha uns cursos grétis da Prefeitura de Santos,
com o professor Antonio Manzione. E eu entrei para o curso do inicio,
aprendendo a ler notas e depois ja fui ler Tarrega (...) e fui direto! Eu
ndo passei por essa coisa que todo mundo passa de aprender acorde,
nao... Eu fui direto para a masica classical E me apaixonei por aquilo!
E... tanto que quando eu acabei o ginasio, eu falei para minha mée: - Eu
ndo vou mais para a escola. Eu quero ser concertista! Eu quero! Ai
mamae falou aquela frase basica, né? Que minha mae era uma pessoa
forte: - E, mas vocé vai ter que tocar que nem Segovia?®!ll. Isso
realmente nao aconteceu, mas tudo bem!127°

O presente, o violdo, o pais onde nasceu, Uruguai, a familia, a oferta de um curso
gratuito pela Prefeitura de Santos e 0 empenho da mde em conseguir a vaga, ja que as
inscri¢cbes ja haviam sido encerradas, constituem elementos que viabilizaram a Maria
Haro iniciar sua trajetéria como violonista. Ao contrario da maioria dos(as) iniciantes
que, geralmente, aprendem acordes, ou seja, 0 acompanhamento, Maria Haro iniciou seus
primeiros estudos ao violao diretamente com o repertdrio do violao classico, fato este que
vinha ao encontro do repertdrio que ela escutava em casa com a mée. Para Bourdieu
(2015), ha relagdo dialética entre o agente social e a estrutura social, o habitus consiste

nessa mediacdo entre essas duas esferas, como uma grade de leitura que os individuos

269 Andrés Segovia (1893-1987) guitarrista e pedagogo espanhol, responsavel pela consolidagdo do violdo
como instrumento de concerto.
210 Informagdo verbal de Maria Haro revalidade pela violonista em 11/02/2023.
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dispdem para ler a vida social que o rodeia, ou seja, cada individuo age, sente, cria e
inventa a partir de certas condigdes em que vive. A prética se constitui a partir das
condicBes subjetivas relacionadas as condicbes objetivas da sociedade. Quando Maria
Haro inicia o estudo do viol&o classico, ela ja estava familiarizada com compositores e
obras instrumentais da musica ocidental europeia, pois as ouvia em casa, desde muito

nova.

(...) eu ouvia Segovia, Presti-Lagoya e muita musica cléssica: Bach,
Beethoven, Mozart, na época ndo... Era mais Bach e Beethoven e
Monteverdi talvez, alguns romanticos, Schumann. Eu ouvia muita
musica cléssica em casa! Eu comprava discos, eu comprei uma vitrola,
logo que comecei a estudar, ai com quase 13 anos, assim... Eu acho que
com 14, eu ja comecei a dar aula. A gente dava [aula] no curso, mas
também pintaram alguns cursos ja com 14 pra 15 anos, eu acho, que eu
ja ia pra fora ali de Santos... ndo me lembro, agora... 14 pra Iguape, 1&
para aquelas bandas, dar uns cursos, sabe? Era uma coisa... nem
autorizacdo tinha para pegar dnibus, mas parecia mais mocinha, sei la...
E... Entdo, eu ganhava um dinheirinho também (...) E... ai eu comprei
uma vitrola! Carreguei ela pelo Brasil afora! Chegou ao Rio de Janeiro!
Acabei dando pra um amigo. E ai eu comprava discos, jovem, eu
comprava 0s classicos e os discos de violdo e coisa e tal e amava... é
isso!?™

Compositores da musica europeia como Bach e Beethoven, o violonista espanhol
Andrés Segovia que viveu no Uruguai refugiado da Guerra Civil Espanhola, desde 1936,
0 Duo Presti & Lagoya, formado pela violonista e compositora francesa Ida Presti (1924-
1967) e o violonista e compositor francés Alexandre Lagoya (1929-1999), foram alguns
dos nomes citados por Maria Haro como intérpretes e compositores que ela escutava na
adolescéncia. O encontro, a escuta e a pratica eram familiares a ponto de em pouco tempo,
com 14 ou 15 anos, a violonista ja conciliar o aprendizado com a atividade de ensinar. Ao
contrario de outras profissdes, na musica, a atividade como professor(a) inicia-se, com
frequéncia, muito cedo. Maria Haro narra que comecou a dar aulas, fora de Santos (SP),
em Iguape, quando ainda nem tinha autorizacdo para pegar 6nibus, mas ja comecava ali
a receber pelo seu trabalho. Foi quando comprou uma vitrola que a acompanhou pelo
Brasil afora. A violonista ouvia muitos discos, comprava os classicos, os discos de violdo
e assim apurava, cada vez mais, a prépria escuta musical. A méae, Maél Haro, uma artista,
assim como a filha, ouvia mdsica classica, pintava quadros, colecionava e lia muitos

livros, literatura francesa. Maria Haro narra que a mée assistiu a concertos de Andrés

211 Informagdo verbal de Maria Haro revalidade pela violonista em 11/02/2023.
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Segovia no Uruguai e se encantava com o som do violdo. Assim como a filha, Maél Haro

ingressou no curso de pintura na Prefeitura de Santos.

Eu ouvial Mamae ouvia, assim... de tabela. Mas, na minha casa, a
mamae tinha discos classicos. Ela tinha, ela gostava de musica classica,
sabe? Entdo, é uma coisa assim que Segovia pra ela... Ela assistiu no
Uruguai. Tinha uma coisa, uma cultura geral ali pela literatura, pela
literatura francesa tinha uma coisa, um ambiente de muitos livros,
muitos mesmo! Mesmo depois, ndo tendo mais dinheiro nenhum,
maméae virou pintoral Também nos cursos da Prefeitura de Santos.
Entrou no curso de pintura e tanto que o quadro da capa do meu disco
é esse ai [apontou para o quadro na parede]! Nicanor...2"

A capa do CD Fina Flor, no qual Maria Haro interpreta Nicanor Teixeira € um
quadro de sua mée. A violonista assim continua: “todos 0S proxXimos que Vvirao, serdo capa
dela, os futuros!”. O CD conta com 36 composi¢des de Nicanor Teixeira, com duragdo
de 73:22. Com narrativas importantes como de Turibio Santos, o préprio compositor,
Nicanor Teixeira, Ricardo Tacuchian, Jodacil Damaceno e Vera Andrade, o CD Fina Flor
representa um marco importante na vida de Maria Haro, Unica na familia a seguir a mdsica
profissionalmente. Inspirada pelos livros, pela literatura, pelas leituras de biografias e
pelos discos que ouvia, Maria Haro teve a sua estreia no Teatro Municipal de Santos, em

1975.
Figura 389 - Capa do CD Fina Flor - Maria Haro

56 lnte(pl\eta >
3 nlcanor telxelra

Fonte arquwo pessoal Marla Haro 2007 o

272 Informacdo verbal de Maria Haro revalidade pela violonista em 11/02/2023.
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E... ali ja nessa coisa em Santos, l6gico tinha as orquestras do
Manzione... Teve uma que até foi filmada pelo Fantastico que era com
1000 violdes. (...). [ época que estreiou] Eu era solista. Eu ja tinha uma
coisa assim, j& vai tocar vai preparar... Ai tinha concerto. A gente
ensaiava e tinha as aulas no Teatro Municipal de Santos. E entdo, ali
mesmo, era a casa da gente. Entdo, ali que eu estreei! Inclusive, teve
um concerto de gala! Entdo, para mim, € isso que eu te falei, as coisas
que as pessoas falam, 15 anos, festa, nunca tive nada disso! Ndo me
interessou! Mas com 15 anos eu estreei ali no Municipal de Santos,
onde eram os concertos dos melhores alunos do Manzione! N&o sei se
depois tinha orquestra também e eu estava ali, mamae arranjou um
[vestido]... A Unica vez na minha vida que eu toquei de vestido!!! N&o
sei como que ela arranjou! Ela tinha um pano antigo que era de alguém
da familia. O tecido devia ter uns 30 anos!!! Branco... Sei que ela fez
aquilo. E ai, eu toquei com aquele vestido e ai eu toquei La Catedral e
toquei em Duo com o Goya. Tocamos Granados. Aquele mesmo... S6
lembro disso! Cada um tocava suas coisas. A minha pega era “A
Catedral” do Barrios.?”

A estreia no palco, aos 15 anos, no Teatro Municipal de Santos foi o inicio da
trajetdria musical de Maria Haro. Em um concerto de gala, com os melhores alunos do
professor Manzione, a violonista tocou “La Catedral” de Agustin Barrios Mangoré,
composta em 1921, em Montevidéu. Durante a entrevista da pesquisa, a musicista se
diverte ao lembrar que tocou com um vestido branco feito pela sua mée e ainda
complementa que foi a Unica vez que tocou de vestido. Importante destacar que,
geralmente, hd uma expectativa quanto aos trajes que musicos e musicistas devem usar
em ceriménias e apresentaces formais, como em concertos de musica classica. Apesar
de existir uma perspectiva para que aspectos da feminilidade, como o uso do vestido,
estivesse presente em apresentacdes como a da estreia da Maria Haro no Teatro Municipal
de Santos, este aspecto ndo representou uma marca na sua carreira como violonista
cléssica.

Stuart Hall (2016) apresenta que ha codigos nas culturas ocidentais que
correlacionam tipos de roupas a certos conceitos como, por exemplo, elegancia e
formalidade. Assim, nas apresentacfes de musica cléssica europeia, geralmente, homens
vestem terno ou smoking preto, gravata escura ou gravata borboleta branca e camisa social
também branca, sapatos e meias pretas. Ja as mulheres, espera-se que vistam trajes
formais pretos, porém com uma maior liberdade de escolha a depender da posi¢do que se
encontram, como por exemplo, em um concerto com uma orquestra. Se a musicista for

solista ou se for uma cantora de épera, ha a possibilidade para que outras cores, brilhos e

23 Informagdo verbal de Maria Haro revalidade pela violonista em 11/02/2023.
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aderecos possam ser usados, com o intuito de destaca-las durante a apresentacao, porém
com cautela e dentro das regras da formalidade que a situagéo exige.

Para Hall, a elegancia e a formalidade, representadas aqui pelos trajes formais de
musicos e musicistas classicos, sdo significados. Para ele, esses codigos convertem as
roupas em signos que podem ser compreendidos como uma linguagem. Ao afirmar que
nunca mais tocou de vestido Maria Haro quebra com uma condigéo esperada de uma
jovem violonista cléssica, que pela propria posi¢do de se tocar o instrumento ja constituia
um rompimento com tradigdes como a descrita por Cristina Tourinho que tocava na
posicdo feminina. A época da gravacdo das primeiras narrativas, esta questio ndo foi
problematizada, pelo fato de eu também néo tocar de vestido ou saia, pelo simples fato
de ndo me sentir confortavel ou com estabilidade suficiente no violdo para uma execucao
musical.

Outro ponto relevante que pode ser considerado relaciona-se a vestimenta de
mulheres na metade da década de 1970, quando Maria Haro tinha 15 anos. No auge dos
movimentos feministas, das lutas das mulheres pelos seus direitos, na quebra de
perspectivas de padrbes de feminilidade, usar calcas ao invés de vestidos em
apresentacdes formais em si, ja representava um rompimento na expectativa de uma
representacdo da feminilidade em contextos formais da musica classica. No entanto, o
vestido que a “mae arranjou, com um pano antigo que era alguém da familia”, marcou a
violonista pela cor branca e me fez refletir sobre aspectos importantes a respeito da
memoria afetiva. Ao falar do vestido, Maria Haro traz a relacdo e o cuidado da mae para
com ela, bem como as expectativas maternas em relacdo a filha concertista. No entanto,
apesar da ruptura dessas expectativas iniciais, se destacou também o reconhecimento e o
carinho das memdrias de sua méde, como a pessoa mais proxima que lhe apoiou e que
foram reconstruidas a partir de lembrancas de afeto e saudade. Além dos marcos como a
estreia como concertista, aos 15 anos, a trajetéria de vida de Maria Haro também é
lembrada a partir de ‘pessoas fundamentais’, misicos importantes na sua formac¢ao como

instrumentista.

(...) j& ndo dava mais para mim, ali.. E eu conheci uma pessoa
fundamental na minha vida, que também foi aluno do Manzione que foi
o Silvio Pacheco, que era um grande musico e que largou o violdo e
virou regente. Eu tenho o violdo dele até hoje! Porque eu ndo tinha
violdo?™ para tocar e teve uma época que alguém me emprestou um

274 Quando Maria Haro afirma que ndo tinha violdo para tocar, ela se refere a um violdo de concerto, ou
seja, um violdo de qualidade, construido por um luthier com madeiras especificas que proporcionam uma
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violdo e depois... Tem que comprar um violdo! E o Silvio morreu muito
cedo! Uma tragédia... Morreu afogado. E a mée dele... Eu ia ter aula
com ele de masica, de analise, ele era um encanto! Pessoa espetacular!
Até hoje, todos os que conviveram com ele se lembram muito bem dele.
O Paulo Porto Alegre era muito amigo dele! Silvio tinha o violao dele
I4 parado e ai a Esmeralda, m&e dele, ele era filho Unico... A vida dela
era por ele. Foi um baque imenso para ela quando ele morreu, 6bvio!
Eu tinha conseguido juntar um dinheirinho... Acho que mamae me
ajudou com certeza! E ela falou: - Bom Maria, vocé... eu te vendo esse
violdo do Silvio, mas vocé promete que vocé nunca vai vender para
ninguém! Entdo, nunca vendi, o violdo ta comigo direto, lindo! T4 ali.
Depois te mostro ele!?™

Silvio Pacheco, assim como Antonio Manzione?’® foram pessoas importantes no
inicio da aprendizagem do violdo e na profissionalizacdo de Maria Haro. Apesar da
tristeza pela morte prematura de Silvio, a violonista mostra com orgulho o violdo que a
Dona Esmeralda, mée de Silvio, Ihe destinou. Na mesma narrativa, a mée de Maria Haro
também emerge, nas palavras da violonista, quando ela comenta que recebeu a ajuda
financeira de Maél Haro para comprar o novo instrumento. Interessante pensar no
envolvimento das maes nas carreiras do(a) filho(a). Mesmo apds a morte do unico filho,
Dona Esmeralda se preocupou em confiar o violdo de Silvio nas mé&os de Maria Haro, a
qual ela sabia que continuaria a toca-lo, ou seja, de certa maneira, parte das lembrancas
musicais do filho permaneceriam sonoramente vivas. Assim, a relacdo afetiva com o
instrumento de Silvio Pacheco, confiado a ela pela mae do mausico, se perpetua nas
lembrancas e narrativas da violonista.

Ecléa Bosi (1994) traz a lembranga como um ato necessario para manter o passado
vivo. A memoria do amigo, do violdo e da mée do musico na narrativa de Maria Haro
refletem as diferentes relacdes afetivas e trajetorias de vida ligadas pela musica. O violdo
guardado representa, entdo, o objeto biografico apresentado por Bosi (2003), que
materializa essas relagOes afetivas do amigo com a violonista e da mée com o filho e a

musicista.

E ai, essas aulas com o Silvio... O Silvio uma vez foi la em casa antes
dele falecer... Ele foi para Santos. Ele gostava muito da mamée. Mamée
cozinhava muito bem! Ele foi 1a me dar uma aula! Antes de eu comecar
essa funcéo de ir para Sao Paulo, para ter aula com ele... Essa primeira
aula ai, ele foi & em casa, eu morava com muita gente na minha casa...
(risadas) mas estariamos s6s durante o dia, eu ficava no quarto

melhor sonoridade ao instrumento.

25 Informacéo verbal de Maria Haro revalidade pela violonista em 11/02/2023.

26 Antonio  Manzione  (1934-2021)  maestro,  compositor,  professor de  musica.
https://www.santos.sp.gov.br/?q=noticia/aos-86-anos-morre-0-maestro-antonio-manzione



https://www.santos.sp.gov.br/?q=noticia/aos-86-anos-morre-o-maestro-antonio-manzione

233

arrumado... E ai, foi para o quarto, pegou o violdo, ai o Silvio: - Olha te
trouxe uma Overture de Weiss pra vocé ler: - Ah! Ok, preparo para a
semana que vem. [ele]: - N&o, vocé, vocé vai ler agora! [risadas)] Al,
eu senti que o buraco era mais embaixo! [risadas] E ele: Agora!! A
primeira vista! Sabe quando aquilo te d4 um “Ah?”, isso foi muito legal!
E conversamos muito! E claro! E ai nisso, ele falou: - N&o Maria, vocé
tem que ir para Sdo Paulo! Tem que estudar com o Henrique, que é o
cara, para vocé! Ai... Eu fui para Séo Paulo.?’

Maria Haro traz, ao longo de sua narrativa, nomes de violonistas que a
incentivaram a estudar e a se profissionalizar no violdo. A comegar pelo maestro Antonio
Manzione, posteriormente Silvio Pacheco, depois Henrique Pinto, Miguel Angel
Girollet?”®, entre outros que virdo posteriormente. Quando questionada sobre o fato de
ser uma mulher violonista entre tantos homens, colegas e professores, Maria Haro afirma

ndo perceber nenhuma diferenca no tratamento como instrumentista:

Olha... Eu, pra ser sincera com vocé, sou um pouco desligada dessas
coisas... Eu nunca senti preconceito! Eu acho que eu tive muita sorte
(...) em toda minha trajetoria...€... Sempre... eu s6 tenho a agradecer a
todos que me acolheram, né? Porque eu sou um pouco andarilha e as
pessoas me acolheram muito bem, sempre! Acho que o importante é
que tocou bem, tocou bonito, € isso que importa. Entdo, eu comigo nao
senti... machismo, entdo uma coisa dessas preconceito... ndo
senti...verdade...ndo vivi, se vivi ndo percebi no momento!?”

Ap0s as narrativas das violonistas, refleti sobre as razdes pelas quais Maria Haro,
assim como Rachel, Cristina e Flavia haviam afirmado que a época ndo sentiram ou nao
perceberam qualquer tipo de preconceito, discriminacdo ou tratamento diferenciado por
serem mulheres. O fato delas terem encontrado, professores, musicos, amigos, colegas
que as incentivaram na carreira, que abriram as portas para novos aprendizados e atuagdes
profissionais, sdo fortes elementos para acreditar que nos grupos, ou seja, nos circulos
violonisticos que elas frequentavam, havia homens que consideravam o potencial
musical, artistico e a habilidade em ensinar mais relevantes, ou seja, para além das
diferencas de género. Por outro lado, elas também romperam com diversos
comportamentos e atitudes esperados das mulheres no contexto no qual viviam. Desde 0
uso de “roupa moderna como sua juventude”, conforme 0 Jornal do Brasil, em 1971, se

reportou & Rachel Tostes quando ela tocou de calga em um concurso, até a postura do

217 Informacéo verbal de Maria Haro revalidade pela violonista em 11/02/2023.

218 Miguel Angel Girollet (1947-1996), violonista classico argentino. Integrou o Quarteto de Cordas
Martinez Zarate.

29 Informagdo verbal de Maria Haro revalidade pela violonista em 11/02/2023.
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violdo posicionado na perna esquerda, 0 que até entdo era considerado por alguns
violonistas, como exclusivo para 0os homens. Assim como Rachel, Maria Haro também
faz uma opcéo fora da perspectiva da feminilidade ao afirmar que nunca mais tocou de
vestido. Dessa maneira, ela se coloca como uma “profissional do violdo”, com uma
postura que destitui varias questdes da simbologia da mulher na sociedade. Embora as
violonistas afirmem n&o sentirem ou perceberem qualquer tipo de preconceito, elas
tomaram atitudes para evitar essa essencializagdo. As atitudes de roupa, por exemplo, que
se espera do masculino, ndo do feminino, bem como viajar sozinhas e/ou ter varios amigos
homens com quem elas tocavam e tinham aulas, ndo eram comportamentos esperados de
mulheres naquela época. Ha, assim, um discurso posicionado de rompimento das questdes
de género presentes nas narrativas e atitudes das violonistas.

Outro aspecto a ser considerado diz respeito a estruturacdo dos cursos superiores
de musica no Brasil. A época, nos circulos, mesmo universitarios dos cursos de musica
ndo se discutia ou se refletia sobre a Historia das mulheres na musica como em outras
areas, como na Histéria (LIBLIK, 2019), por exemplo. A estrutura dos curriculos dos
cursos de mdsica nas universidades tinha como base a musica erudita, ou seja, o0
aprendizado tedrico, técnico, analitico e interpretativo de grandes obras e compositores.

A naturalizacdo de uma cultura erudita superior, que se refletia em habilidades
como leitura e escrita de partituras, composicdo e execucdo majoritariamente de
compositores homens, brancos, europeus era pouco ou sequer questionada. Ainda nos
dias de hoje, ha a divisdo de cursos de musica erudita e cursos de musica popular nas
universidades brasileiras. Embora, aos poucos, muitos profissionais da area lutem por
desconstruir a ideia de Leavis de uma cultura superior, destinada a uma elite privilegiada,
ou seja, dos conhecedores da musica erudita, versus uma cultura da musica popular
baseada na oralidade, no tirar de ouvido, no improviso, na leitura de cifras, na atuacdo em
diferentes contextos, a heranca colonialista da ideia de cultura, que se tinha anteriormente
as discussOes aos estudos culturais, parece ainda permanecer nos fundamentos do ensino
de musica dos cursos superiores no pais.

Embora nas universidades, o conceito de cultura nos cursos de musica pareca
representar a ideia de um conhecimento superior, destinado a poucas pessoas com o ‘dom’
ou ‘talento’ especifico (GALVAO,2007), quando pensamos no processo de aquisicao de
habilidades para a execucao e interpretacdo da masica classica no contexto das violonistas
desta pesquisa, podemos considerar que o aprendizado musical do violdo erudito

representou em si, uma oportunidade ampla, aberta aqueles(as) que tivessem interesse.
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Um curso gratis de aulas coletivas oferecidas pela Prefeitura de Santos, na trajetoria de
Maria Haro ou o curso profissionalizante “Instrumentista Musical” durante o 2°.grau na
experiéncia de Flavia Domingues Alves trazem em si uma ideia de uma “cultura
democratica” (WILLIAMS, 2015), ou seja, uma compreensdo de um sistema educacional,
cujas condicdes institucionais e materiais permitem que pessoas interessadas em aprender
um instrumento e com condicdes de frequentar o curso da Prefeitura de Santos, ou como
estudante do 2°. Grau, no caso de Flavia Domingues Alves, pudessem aprender viol&o.
No entanto, por outro lado, o conteudo desses cursos abordava os “canones” da musica
erudita, da técnica e repertdrio caracteristicos das escolas do violdo classico. Apesar da
acessibilidade, o repertdrio em si traz um cunho que se diferencia da masica, do violdo
da sociedade de consumo e carrega consigo uma compreensao de uma “cultura da elite”.
O principio da habilidade da leitura de uma partitura, ja consiste em si, uma capacidade
considerada privilégio de uma minoria, ou seja, o “letramento musical” em contraposi¢ao
a aprendizagem pela oralidade, ou como se costuma dizer, o tirar ou tocar de ouvido.

Por mais que se pense que a pratica de mulheres na mdsica tivessem trajetorias
equanimes, o contexto do violdo classico e principalmente dos cursos superiores em
universidades federais, firmou diferencas significativas que, pode ser, que ultrapasse as
questdes iniciais problematizadas com base no género.

Quando Maria Haro afirma que o que importa é o que toca, mais do que o género,
a a violonista afirma que o conhecimento formal do viol&o classico, como a habilidade de
ler partitura, conhecer diferentes técnicas violonisticas, a depuracdo da sonoridade no
instrumento, a capacidade de interpretacdo de repertorio especifico de periodos diversos,
ja sao fatores que ‘diferenciam’ em si pessoas que tiveram acesso ao conhecimento
formal de musica e aquelas que nédo o tiveram, ou seja, a valoracdo do conhecimento da
formacédo e da trajetdria, como 0 que tocou e com quem tocou, se destaca mais do que o
fato de ser um homem ou uma mulher violonista. No entanto, no caso das musicistas da
pesquisa, 0 dominio do violdo classico ndo se relaciona diretamente ao pertencimento a
uma classe social privilegiada, ao contrario, resultou das oportunidades que elas tiveram
e buscaram em aprender o instrumento em contextos diversificados, como em um projeto
social, na educagdo basica e em aulas individuais, com professores particulares nas
cidades onde moravam, bem como em outras, como em S&o Paulo, por exemplo. Assim,
no Brasil, aprender musica erudita ndo é exclusividade de uma classe especifica.

Uma outra hipotese diz respeito a propria constituicdo da narrativa, bem como no

proposito e as consequéncias das fontes orais na pesquisa. Por se tratar do momento
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presente, ou seja, de nos como violonistas pertencermos a ciclos restritos de
conhecidos(as) em nossas vidas pessoais e profissionais, ha escolhas entre o dito e 0 ndo
dito. Beatriz Sarlo (2007) desenvolve um texto critico a respeito da defesa da memoria,
da narrativa, do testemunho, a partir de reflexées profundas no emprego das fontes orais.
A autora destaca que o passado é frequentemente conflituoso, nem sempre um momento
libertador da lembranca mas o advento na captura do presente. Importante destacar que,
nem sempre as pessoas querem lembrar de aspectos especificos de suas trajetorias. Nem
tudo é dito em uma entrevista. Ha silenciamentos, omissdes, escolhas e compreensées na
escolha das palavras que narram no presente situacdes experenciadas no passado. Dessa
maneira, considera-se que o retorno ao passado € uma captura do presente e uma sele¢édo

dos fatos que devem ficar registrados, conhecidos no futuro.

4.2 — Viagens violonisticas

As viagens e deslocamentos sempre estiveram presentes na trajetéria de vida de
Maria Haro. Desde a mudanca da cidade natal, Montevidéu — Uruguai para Santos, ainda
na infancia, posteriormente, para Séo Paulo, Porto Alegre, Belo Horizonte, Floriandpolis
e até a chegada ao Rio de Janeiro em 1983, muitos foram os destinos que a violonista

percorreu, nos quais experenciou diferentes modos de vida.

Na época, 0 Henrique [Pinto] também dava aula no Conservatdrio
Brooklin Paulista que era dirigido pelo Sigrido Levental, que era um
encanto de pessoa! Ai, eu fui. Mamae foi comigo. Fomos la... Eu ndo
tinha (...) dinheiro! Minha mée n3o tinha dinheiro para pagar!! Ah... E
ai foi muito legal! E ai, o Sigrido foi um anjo! Me deu uma bolsa,
estudei todo esse tempo, estudei no grupo paulista com o Henrigue,
estudei com bolsa que o Sigrido me deu. E o Henrique foi muito legal
comigo assim, me deu metrobnomo, me emprestou o violdo, me deu
concertos, sabe? Até gravei um disco com um flautista que ele que
arranjou o trabalho, enfim, af foi.?%

Viagens representam rupturas. Quando Maria Haro muda-se da cidade natal para
Santos e posteriormente para Sdo Paulo para estudar viol&o, ela rompe expectativas ao
sair do seio familiar e se colocar no mundo em busca dos seus objetivos pessoais. S&o
Paulo, cidade, na qual os violonistas Isaias Savio (1900-1977) e Henrique Pinto (1941-
2010) se estabeleceram como professores de violdo, também representou o destino de

todas as mulheres violonistas dessa pesquisa. Isaias Savio foi professor de Rachel Tostes
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e Henrique Pinto (ex-aluno de Isaias Savio) lecionou viol&o a Cristina Tourinho e Maria
Haro. Flavia Domingues Alves também participou de encontros violonistico em Séo
Paulo. Talvez pela localizag&o estratégica entre as regides nordeste, sudeste e sul do pais
ou pela historiografia do violdo na cidade de Séo Paulo (PRANDO, 2021), bem como
pelo trabalho desenvolvido por estes professores, varias mulheres violonistas tiveram
parte de sua formacdo violonistica ligada a cidade. Maria Haro, em 1976, atraves do
amigo Silvio Pacheco mudou-se para estudar com Henrique Pinto no Conservatério
Brooklyn Paulista, por dois anos. Nessa época conviveu com Paulo Porto Alegre,

Everton Gloeden, Jacomo Bartoloni, Clemer Andreotti e Marcelo Camargo?®!.

Ai comecou isso de estar ali tocando, estudando muito e tocando. Ai me
mudei pra So Paulo e tocando e tudo, mas ai, a minha (...) inquietacéo!
Eu tinha 17 por ai, j& ndo estava, sabe? (..) Ai, eu fui em uns
seminarios. Eu tive aula com Miguel Girollet, Ia no Palestrina. Isso foi
muito importante para mim e... que era um cara gue tocava muito, sabe?
Dava umas aulas inspiradoras e tocava muito! Eu gostava! E foi muito
bom o Henrique! Mas ai... Eu senti uma outra coisa! E... ai eu acabei
saindo ali do Henriqgue de uma maneira bastante intempestiva. Eu
simplesmente sumi! Mas, mais tarde, anos depois, eu mandei uma carta
pra ele... Agradecendo e me desculpando pela maneira que foi feito. 222

A inquietacdo de Maria Haro a levou a novos rumos em busca de outras
inspiracdes como, por exemplo, na cidade de Porto Alegre. Os encontros, desencontros,
conflitos e diferentes experiéncias marcaram a trajetoria da violonista. Assim como a
vida de Isadora Duncan, precursora da danga moderna, no final do século XIX e inicio
do século XX, o estilo livre de Maria Haro a permitiu ndo seguir uma trajetéria linear
como, por exemplo, a conclusdo do ensino médio, (a época chamado de 2°. Grau) e a
entrada no curso superior. Maria Haro decidiu conhecer novas pessoas, violonistas,
musicos, artistas e professores, principalmente no sul e sudeste do pais. Frequentou 0s
Seminérios Internacionais de Violdo da Faculdade de Musica Palestrinaem 1977 e 1978
quando teve aula com Miguel Angel Girollet (1947-1996), violonista classico argentino,
que integrava o Quarteto de Cordas Martinez Zarate. Assim como foi para Flavia
Domingues e Cristina Tourinho, Maria Haro também traz memorias do quanto Girollet
tocava bem e como gostava das suas aulas. A partida intempestiva de Sdo Paulo,
posteriormente amenizada por carta escrita ao professor Henrique Pinto, demonstra um

desapego dos nucleos que frequentou e como gostava de seguir o seu proprio instinto,
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sem se preocupar com as normas, nem padrdes sociais da época. Embora ela ndo
perceba questdes como machismo, discriminagdo ou distingdo ou como ela mesmo
afirma “ndo senti (...) ndo vivi, se vivi ndo percebi no momento...”, ela toma atitudes
que rompem expectativas de atitudes esperadas para uma mulher. A frente do seu tempo,
com postura revolucionaria, Maria Haro vai se colocando no circulo do violdo e se

constituindo como profissional na musica.

Figura 40- Seminario Internacional de Violdo Faculdade de Musica Palestrina?®®

A fotografia tirada no Seminario Internacional de Violao da Faculdade de Musica
Palestrina no final da década de 1970 retrata a desigualdade entre o nimero de violonistas
homens e mulheres que frequentavam o evento. Na imagem representada por um circulo
majoritariamente masculino, caracteristico da area do violdo classico no Brasil, se
destacam duas mulheres, Maria Haro, a direita e Paula Vargas (in memorian) a

esquerda.?®*

Conheci Alvaro Pierre e Abel Carlevaro, entre outros fantasticos
violonistas. No inicio de 78 fui ao Uruguai, onde tive algumas aulas
com Carlevaro, gracas a meu amigo Mario Payssé, que dividiu suas
aulas comigo. Nesse ano, fui morar em Belo Horizonte (MG), onde
convivi com Paula Vargas e toda uma nova geracdo de violonistas, cria

28 Foto postada no grupo de WhatsApp intitulado “Violonistas” em 29/10/2022 por Everton Gloeden.
Comentario de Gilson Antunes: da esquerda para a direita: Marcelo Camargo Fernandez; Carin Swilling;
Clemer Andreotti; desconhecido; Miguel Angel Girollet; Everton Gloeden; Abel Carlevaro; Paulo Porto
Alegre; Maria Haro; Pedro; Nicolas de Souza Barros; Paula Vargas (in memorian) e Claudio Beato.
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do especial José Lucena, alem de todo um mundo mineiro de musicos
e amigos que transitavam pela Fundacdo das Artes, de Berenice
Menegalle.(...) Em Porto Alegre nos anos de 79 e 80, estive tocando,
dando aulas e vivendo.(...)’?®

As mulheres da pesquisa tiveram experiéncias diferenciadas. Enquanto para
algumas, como a violonista Flavia Domingues Alves havia a necessidade de convencer
aos pais que gostaria de viajar a Montenegro para dar aulas no conservatorio, Maria Haro,
muito jovem, parecia estar livre aos 16, 17 anos, tocando, dando aulas e vivendo. Nas
narrativas de Rachel Tostes e Cristina Tourinho ndo aparece a critica dos pais quando elas
viajavam para tocar, estudar, participar do Festival Palestrina em Porto Alegre, por
exemplo. Assim, emerge da narrativa de cada uma das docentes violonistas, suas
pluralidades de vivéncias e experiéncias. Mulheres que viajaram nos anos de 1970 com
seus violdes, descobrindo o mundo. Apesar do periodo das viagens descrito por elas terem
compreendido uma época de um Brasil profundamente marcado pela contricdo, pela
ditadura, pela ndo expressao, tampouco essa abordagem esteve presente nas narrativas na
pesquisa.

O contato com diferentes redes de musicalidade, de certa maneira, representava
vivenciar um mundo diferente, ndo podado, ndo censurado, ndo controlado. O fato de
vivenciarem a masica classica, brasileira-instrumental, os teatros, os festivais e 0s
seminarios com tantos musicos/musicistas eruditos(as), talvez as tenham poupado da
realidade cadtica que o pais vivia a época. O mundo das artes, da musica, dos livros, das
artes visuais representado pela presenca da mae-artista, e dos(as) amigos(as) e
conhecidos(as) em suas andancas pelo Brasil, possibilitaram expandir espacos, sair dos
ditames do cotidiando e do ‘padrio’ de uma parte das mulheres que tinham as mesmas

condicdes de vida da sua época.

A\, eu fui tocando por ai, porque ai eu me apaixonei, sei la... Ah! Me
mudei para Belo Horizonte, eu convivi com muitos mdsicos, com 0
pessoal do Uakit, com o pessoal da Fundacdo de Educacdo Artistica
com a Berenice, conheci o Eladio, enfim... Conheci muita gente... que
foi muito legal para mim estar la... E estava la vivendo minha vidinha e
tocava violdo e foi indo... De 14, eu fui pra Porto Alegre e fiquei também
vivendo e tocando dando um concertinho aqui, um concertinho ali,
estudando, dando uma aulinha aqui, ali, pra me sustentar... E ai pintou
esse de ir pra UDESC! Uma vez por semana, dando aula la. Fui e ai me
apaixonei por Floriandpolis! E me mudei pra Florianopolis e fiquei l1a
dando aula na UDESC e dando um concertinho aqui, um concertinho
ali... E ai s6 que ai acabou que era servigo prestado, né? Ent&o... chegou

285 https://www.mariaharo.com/biografia.html


https://www.mariaharo.com/biografia.html

240

um momento que eu ndo tinha diploma de segundo grau e tal... (...) A
diretora teve que encerrar meu contrato. Ndo dava mais para ela
estender.?%

Emerge da narrativa de Maria Haro experiéncias que transmitem a sua maneira
de viver, ou seja, uma forma desprendida, sem vinculos institucionais ou familiares que
a requisitem ou que exigiam dela cuidados com outras pessoas, além de si e da propria
carreira. Nesse ponto, ela se mostra muito mais livre, desprendida dos vinculos que
geralmente sdo atribuidos as mulheres na nossa sociedade. Por isso, € importante destacar
que apesar de todas as mulheres violonistas entrevistadas na presente pesquisa, terem
passado por situacdes cuja andlise abordam questfes de género, elas vivenciaram
trajetdrias distintas, que, no caso de Maria Haro, se diferencia pela liberdade do modo de
viver. Importante destacar que essa liberdade ocorreu por razdes circunstanciais, ou seja,
as escolhas que a violonista fez, bem como os rumos de estrutura familiar, que se fizeram
presentes em sua vida.

Entre 0 modo de vida de artista, surge a possibilidade de Maria Haro vivenciar,
pela primeira vez, a experiéncia docente do contexto universitario. Em 1981, convidada
pelo amigo Féabio Shiro Monteiro, foi lecionar na Universidade Estadual de Santa
Catarina — UDESC. Interessante compreender como as trajetorias dessas quatro
violonistas, Rachel Tostes, Cristina Tourinho, Flavia Domingues Alves e Maria Haro se
entrelacam. No capitulo anterior, Flavia Domingues Alves narra que havia sido convidada
por Féabio Shiro para dar aula em Santa Catarina, mas devido a distancia de Porto Alegre
a Floriandpolis e também ao fato dela estar gravida e ja& com o primeiro filho ainda
pequeno ela recusou o convite. Convite este, aceito por Maria Haro.

O violonista Fabio Shiro também foi o primeiro a informar que em breve abriria
uma vaga para professor(a) de viol&do na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, a
qual Flavia Domingues Alves iria ocupar no ano seguinte. Da mesma maneira, em meio
as andancas de Maria Haro, a violonista conhece Rachel Tostes em um Festival de
Inverno em Ouro Preto. J& no Festival de Musica de Cadmara em Blumenau, Maria
conhece Jaime Ernest Dias, violonista e professor de Brasilia, idealizador da Orquestra
de ViolbGes de Brasilia, na qual eu toco desde 1994. Dessa maneira, as redes de
sociabilidade defendidas por Flavia Prando (2021) constituem esses lacos de encontros e

vivéncias no mundo da arte, no mundo do violdo no Brasil.
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E... mas ai pintou um... festival em Blumenau. Foi muito legal! Festival
de Musica de Camara. Onde eu conheci muitos amigos inclusive Jaime
Ernest Dias conheci 1a. Muita gente! Gilia Gerling... Marcos Farinal
Fundamental! Carioca para mim! do que... Ja te digo o porqué... E ai,
eu conheci 0 Homero de Magalhdes que € uma maravilha! Um pianista
fantéstico! um ser humano, um artista e o Leo Soares! E... Eles eram da
Pro-Arte aqui no Rio... e gostaram de mim e tal... Entdo, me ofereceram
uma bolsa, pra eu estudar aqui no Rio! Ai o Farina ainda falou: - Vocé
vai e fica l[a em casa! Ai eu vim. Eu vim para o Rio em 83. Pronto. Ai
eu fiquei até agora! E ai, aqui no Rio, foi indo essa coisa toda... Conheci
0 Turibio.. O Turibio me botou na Orquestra de ViolGes... Depois eu
acabei entrando para a UNIRIO e isso tudo tocando, né?%’

A rede de contatos e amizades com artistas, musicos/musicistas de diferentes
instrumentos e cidades do Brasil foi que levou Maria Haro em 1983 ao Rio de Janeiro,
onde recebeu uma bolsa para estudar com Leo Soares na Pro-Arte. Além da bolsa, Maria
Haro foi recebida pelo masico Marcos Farina em sua prépria casa. O mesmo ocorreu com
Isaias Savio e a esposa ao convidar Rachel Tostes para ficar na casa deles, quando a
violonista viajava para ter aula em S&o Paulo aos finais de semana e também com Cristina
Tourinho, convidada por Henrique Pinto e a esposa, quando perdeu a bagagem, na
primeira viagem a capital paulista. Percebe-se assim que, a partir das narrativas das
violonistas participantes dessa pesquisa, ha uma abertura para relagGes entre artistas de
areas em comum que vdo muito além da questdo profissional. No caso especifico da area
do violdo, dos festivais, como de Porto Alegre ou de Blumenau, como citado por Maria
Haro, os vinculos foram estabelecidos a partir da musica, porém foram muito mais além
do viol&o.

Robson Laverdi (2005) destaca que as narrativas de sujeitos que vivem ou estdo
em deslocamentos constantes tém como uma das principais caracteristicas o adensamento
do ponto de vista da comparacao. Segundo o autor, o sujeito quando sai de um lugar e vai
viver em outro lugar, ele tende a produzir um ato narrativo de experimentagcdo do novo
em contraposic¢do ao antigo, fato este que gera uma performance narrativa distinta. Este é
um ponto relevante no trabalho com as fontes orais da histdria oral. Ao perceber 0s
transitos dos sujeitos, passamos a ter uma compreensdo, uma consciéncia da poténcia no
ato narrativo. Quando Maria Haro, bem como as demais violonistas, narram suas
trajetdrias, seus deslocamentos, suas viagens, elas estdo nesse processo de contraponto,
Ou seja, a0 mesmo tempo gue narram 0 novo, o diferente, entre o que se esperava de

mulheres, a epoca, na sua geracdo, destacam também a vida de artista e de musicista.
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Além de artistas, séo mulheres que mesmo imersas a uma determinada condicdo dada
pelo tempo, conseguem romper os limites dos espacos destinados as mulheres. Cristina
Tourinho, Flavia Domingues e Maria Haro se formaram e com a titulagdo, que passou a
ser exigida por lei, prestaram concurso publico para as universidades federais, nas quais
se aposentaram. O reconhecimento da formagdo em musica somado ao diploma de
Graduagdo em Instrumento e/ou Bacharelado em Violdo permitiram que elas fossem as
Unicas mulheres a concorrer em seus respectivos processos seletivos para suas

universidades.

4.3 — Formacdes Instrumentais e gravacgoes

Maria Haro chegou ao Rio de Janeiro em 1983, no mesmo ano em que Turibio
Santos?®® criou a Orquestra de Violdes com estudantes da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ) e Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Neste
mesmo ano, Nicolas de Souza Barros a levou para tocar para o violonista, que apds
conhecé-la, a convidou para ingressar na orquestra. Desde entdo, Turibio Santos
participou de forma signifcativa na formacdo de Maria Haro que organizou uma edigédo

da Revista Chronos em homenagem a Turibio?®:

TURIBIO, artista, mestre, amigo, im&o. Falar nele s6 me carrega para a
emogdo, para a admiragdo e, mesmo que seja demais, louvacdo —
perdoem-me 0s puristas e 0s céticos. Louvamos a Deus, a vida, a
familia, aos irmdos de fé que, muitas vezes, se tornam a real familia,
entdo, sim! Louvo Turibio Santos! Com toda a emog¢&o de uma fa que
acabou se tornando aluna e espera e sente ser agora amiga-irma. Nestas
paginas vocés terdo um pequeno perfil deste ser humano lindo e impar
gue é Turibio.Artista do violdo que desbravou caminhos e como carro
abre-alas vai abrindo portas para todos os violonitas brasileiros,
conhecidos ou ndo, empunhando esse violao solista carregado de sons
de Sor, de Bach, de Villa Lobos e Pernambuco, além da mdsica
espanhola da qual ¢ “caliente” intérprete,e mesclando-0 com 0S sons
fundamentais da musica popular brasileira, preludiando, inaugurando,
dando os primeiros passos em direcdo a este futuro real de um violdo
sem fronteiras que existe no Rio e no Brasil e que inspira musicos de
todo o mundo. Turibio é o intérprete batalhador por novas e brasileiras
musicas para nosso violdo, que tornou o violdo brasileiro uma
referéncia internacional, juntamente com o Duo Abreu, Baden Powell
e Laurindo Almeida. Turibio educador, que aliando-se a pessoas de
visdo, vai criando projetos que, mais uma vez, descortinam caminhos

288 https://musica.ufrj.br/index.php?option=com_content&view=article&id=1389:turibio-santos-70-
anos&catid=106:temporada-2013&Itemid=203
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para meninos e meninas a quem a musica dard um norte, paixao e
subsisténcia. Turibio administrador do Museu Villa Lobos que, com
ideias claras e sabedoria na escolha da equipe brilhante que o
acompanha, da continuidade ao legado de Mindinha Villa Lobos e
transforma o museu em uma forga viva no Rio e exemplo para o Brasil.
Tenho a felicidade de participar desta homenagem a este ser veemente
e pratico, pragmatico e visionario, passional e simples, a este
maranhense carioca apaixonado por sua infancia na bela ilha de Séo
Luis, a este artista maior do violdo e da mdusica brasileira.Turibio
Santos, Mestre querido, sou eternamente grata a vocé, em meu nome e
de todos a quem vocé fez e faz tanto bem por esta tua vida intensa,
divertida e dedicada a musica e ao viol&o.

Maria Haro,Violonista e professora da UNIRIO

Figura 391 - Chronos, Publicagdo Cultural da UNIRIO?®

- CHRONOS

Publicacao cultural da UNIRIO. N* 7 ano 4

Falar nele 50 me camega para a emocao, para a admi-
perdoem-

fagho e, mesmo que seja demals, louvacao -
me 0s puristas ¢ os citicos.
Louvamos a Deus, & vida, & familla, aos maos de fé
que multas vezes se tomam a real familla, entaa, sim!
Louvo Turibio Santos!
Com foda a emocao de uma f que acabou se lor-

cidos ou ndo, empunhando esse violo solista camegado de sons de Sor, de

Bach, de Villa-Lobos e Pemambuco, além da missica espa-nhola da qual ¢ “cali-

ente” iniérprete, e mesclando-o com os sons fundamentals da musica popular

braslleira, prefudiando, dando os primelros passos em direc3o a

‘este futuro real de um violdo sem fronteiras que existe no Rio e no Brasil e que.

Inspira musicos de todo o mundo.

Turiblo o intérprete batalhador por novas e brasileiras misicas para nosso
WVioldo, que tomou o violdo brasileiro uma referéncia intemacional, juntamente
«com o Duo Abreu, Baden Powell ¢ Laurindo de Almeida.

Turibio educador, que aliando-se a pessoas de visdo, val criando projetos
que, mals uma vez, descortinam caminhos para meninos e meninas a quem a

misica dara um norte, paixdo e subsisténcia.

Turlblo administrador do Museu Villa-Lobos que, com idelas daras e sa-
bedorla na escolha da equipe brilhante que o acompanhada continuidade ao

legado de Mindinha Villa-Lobos e transforma o museu em uma forca viva no
Rio e exemplo para o Brasll.

Tenho a felicidade de participar desta homenagem a este ser veemente e
|| préatico, pragmético e visionario, passional e simples, a este maranhense carioca
A| apaixonado por sua Infancia na bela ilha de Sao Luls, a este artista maior do

violdo e da misica brasileira.

Turibio Santos, Mestre querido, sou eternamente grata a vocé, em meu nome
e de todos a quem vocé fez e faz tanto bem por esta tua vida intensa, divertida
e dedicada & musica e ao violdo.

Violonista ¢ professora da UNIRIO

Fonte: arquivo pessoal Maria Haro, 2010.

Maria Haro escreve sobre uma relagdo com Turibio Santos, como artista, mestre,
amigo, irmdo, que vai além do vinculo professor-aluna. O prefécio da revista Chronos
(2010) traz essa dimensdo da admiragéo da violonista ao mestre e amigo que lhe abriu
muitas portas. A transformacdo da fa, posteriormente aluna e amiga-irma ressalta uma
relacdo em constante transformacdo. Muito além do carater profissional como violonista
e mestre, Maria Haro, destaca o lado humano de Turibio, que contribuiu para a formacéao
dos violonistas e das violonistas do Brasil e do mundo. Ao lado de outros musicos de

renome como Duo Abreu, Baden Powell e Laurindo Almeida, Maria Haro reconhece o

2% Revista emprestada a autora por Maria Haro durante o primeiro encontro. HARO, Maria. Chronos:
Turibio Santos - a arte do violdo brasileiro. Rio de Janeiro - RJ, 2012. (Prefécio, Posfacio/Apresentacdo)>.
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legado deixado pelo mestre, na educagédo, nos projetos que “descortinam caminhos para
meninos € meninas a quem a musica dara um norte, paixao e subsisténcia”. A homenagem
feita em palavras, mostra outro lado da violonista que além de se permitir compor seus
‘escritos’?%! se entrega a poesia e narrativas singulares sobre o mestre. A gratido, ao
eterno mestre, vem em palavras, mas também em imagens, quando mostra as fotografias

da época em que participou da Orquestra de ViolGes do Rio de Janeiro.

Figura 402 - Orquestra de Violdes do Rio de Janeiro

A Orquestra de ViolGes do Rio de Janeiro reuniu os melhores alunos e alunas dos
cursos de violdo classico da UFRJ e da UNIRIO. Alguns anos depois, a experiéncia como
violonista na orquestra de Turibio, contribuiu para que, Maria Haro, ap6s assumir a
cadeira de professora de violdo da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro,
também pudesse conduzir outro grupo Orquestra de ViolGes da UNIRIO. Quando

questionada sobre este periodo, ela destaca:

E... Muitos anos a gente fez...Tinha até uma foto... ndo sei onde esta...
E comecgou com o Nicolas, depois eu assumi e fiquei depois, uns 2,3,4
anos com Orquestra de ViolGes da UNIRIO e ai eu pedi para a Vera de
Andrade fazer um Pout Pourri dos hinos dos times cariocas, que séo
lindos os hinos, sdo todos do Lamartine Babo, ndo é?[Nao sabia] Entéo
ela fez um Pout Pourri maravilhoso, entdo a gente encerrava com
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aquilo!'! Um boom!!! O pessoal adorava!!! E ai, o que eu tive a ideia:
“Entdo tudo bem...cada um vai com a camiseta do seu time. Entdo a
gente tocava com as camisetas dos times...Eu tinha um apito...(som do
apito)...pra fazer...Olha era uma farra!! Isso foi muito legal, a gente
tocava muito, de Mozart a esse Pout Pourri ... Foi muito bacana (...) a
gente foi pra televisdo... O pessoal adorou!! Porque foi um negdcio
super... [Quanto tempo? E uma disciplina?] E uma disciplina, ai ficou
uma disciplina que até hoje tem... agora chama OVIOL, Orquestra de
ViolGes, agora quem toma conta é o Clayton Vetromilla?®?

Maria Haro narra o periodo que esteve a frente da Orquestra de ViolGes da
UNIRIO de uma maneira muito entusiasmada, expande a proposta do grupo quando
propde a violonista e parceira de duo, Vera Andrade para fazer um Pout Pourri dos times
cariocas, de Lamartine Babo. Ao propor que todos(as) 0s(as) integrantes vistam camisas
de times de futebol, Maria alia a performance cénica ao espetaculo musical, com apito ao
invés de uma batuta como um(a) regente tradicional. Dessa maneira, ela destaca que
desenvolvia um repertorio eclético que ia desde Mozart até hinos de times de futebol. O
trabalho com a OVIOL, especialmente, nesta narrativa trouxe a alegria e a irreveréncia
da violonista.

Maria Haro seguiu tocando em diferentes formacdes. A violonista afirma gostar
muito de tocar em duos, trios, quartetos, etc. Nesse sentido, o tocar envolve tanto o
aspecto formal dos concertos, apresentagdes em teatros quanto dos encontros e ‘tocadas’

em bares e onde mais o Quarteto, por exemplo, encontrasse para tocar:

Dava concertos, de duos, de muisica de camara, do Quarteto Carioca de
ViolGes e Orquestra (...) Canto e violdo... Flauta e viol&o... A gente até
tinha, eu e o Farina a gente inventou... ele inventou um quarteto! A
gente inventou, sei la... que era com membros do Galo Preto, que é um
grupo de choro muito conhecido aqui... que era 0 Zé Maria Braga, 0
Farina, o Afonso Machado no bandolim e eu no violdo. Entdo, a gente
foi fazer um repertorio classico e com alguns choros, eu fazia muitos
arranjos, a gente fazia... ndo me lembro direito, mas eu sei que eu fazia
alguns também... € a gente tocava num bar ‘O Aleph’... Chamava “O
Quarteto” e era o0timo pra mim, por que eu tinha jantar aquele dia!
(risadas)... entdo é assim... Ai foi indo...?%

O violao representa esse instrumento ‘hibrido’ das salas de concerto e dos bares,
da apresentacdo do repertorio solista de compositores canones europeus do violdo
classico, aos compositores brasileiros de choros. Assim Maria Haro tocou com musicos

de diferentes formacdes e atuagdes como: Nicolas de Souza Barros, Bartholomeu Wiese,

292 Informagdo verbal de Maria Haro colhida pela autora em 25/07/2022.
293 Informagdo verbal de Maria Haro revalidade pela violonista em 11/02/2023.
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Eladio Perez Gonzalez, Marcos Farina, José Maria Braga, Fernando Brand&o, Vera de
Andrade, Nicanor Teixeira, Fred Schneiter, Luis Carlos Barbieri, Pauldo 7 Cordas,
Luciana Requido, além de colegas violonistas das Orquestras de Violdo de Turibio, e dos
amigos musicos que encontrou ao longo de suas jornadas violonisticas. Em sua trajetdria
profissional, Maria Haro estreiou e gravou obras de compositores brasileiros como:
Nicanor Teixeira, Ricardo Tacuchian, Dawid Korenchendler, Antonio Guerreiro, Marisa
Resende, Rick Ventura, Arthur Verocai, Marco Pereira, Alexandre Farias, entre outros.#
Tocar em duos, trios, quarteto, consiste em pensar em conjunto formas de interpretar
determinada obra musical. Uma composi¢cdo, um arranjo escrito em uma partitura
somente se realiza a partir da interpretagédo e execucao de instrumentistas que se colocam
a disposicdo da obra, ou seja, entregam a prépria compreensao e sensibilidade em prol do
fazer artistico. Fato este que em outras areas condizem na producdo, na discussdo e na
troca de valores e significados por meio de palavras, por exemplo, na musica ocorre
através das diferentes sonoridades geradas no ato da performance. Quando se toca com
alguém, h& uma interacdo, uma troca de sentidos musicais. Cada apresentacao € Unica,
singular e exige uma preparacdo prévia de parceria e compreensao de significados em

comum.

Figura 413- Maria Haro e Marco Lima
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Fonte: arquivo egsal Maria Haro —«I-':oto: Vera'd}e -Andrade, 2016

29 https://www.mariaharo.com/biografia.html
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Ao conversarmos sobre as formac6es em duos, Maria Haro mostra uma foto com
o violonista Marco Lima e destaca: “Marco, meu aluno! O que vocé quer? Tocar com
filho ¢ bom demais!”. Desde o inicio, quando questionada se tinha filhos, Maria Haro,
apds a primeira reacdo negativa, ela complementa: “Tenho sim, tenho sim um monte de
alunos!”. As relagdes que a violonista estabele com os(as) parceiros(as) musicais vao além
da mestre-aprendiz. Ela demonstra, muitas vezes, um caréater afetivo, de cumplicidade, de
cuidado e parceria com aqueles a quem ensina e posteriormente tornam-se colegas na atuacdo

profissional.
Figura 424- Maria Haro e Vera de Andrade

Fonte: arquivo pessoal Maria Haro, 2017.

Maria Haro destaca que tocou com diferentes musicos e formages dentre 0s quais
destaca a violonista Vera de Andrade. As violonistas apresentaram-se no Festival
Internacional “Primavera de la Guitarra” no Paraguai, na “International Performer
Series” da New England Guitar Society em Conneticut — USA, no "Festival Internacional
de Guitarra del IPNA” em Lima — Peru.

Essa foto foi do Festival Internacional de Violdo no Peru, CPNAZ%,
festival tradicional que tem 14 e nds fomos, eu fui com a Vera de
Andrade e foi uma delicia de concerto, fizemos um programa de musica
brasileira e eles gostaram muito e ndés também, entdo... eu queria
colocar porqué... foi muito especial... foi muito especial.?%

295282 Festival Internacional de Guitarra del Peru. ICPNA. 2017
2% Informagéo verbal de Maria Haro colhida pela autora em 25/07/2022.
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A violonista, ao rememorar sua trajetoria de apresentacbes com diferentes
formagdes, se encanta ao lembrar da experiéncia do tocar e do concerto em si. As palavras
“foi muito especial” e a escolha dessa foto, ao invés de outra, mostra que a narrativa ¢é
feita de escolhas, geralmente, por momentos especiais, com boas recordac¢des. Quando a
violonista destaca que “foi uma delicia de concerto”, ela demonstra o quanto € prazeroso
estar nos palcos, viajar e se apresentar, tocar um programa de musica brasileira em outro
pais, é extremamente motivador, segundo ela.

Naturalizada brasileira, Maria Haro reforca seu encantamento pelo pais e pela
nossa musica. A parceria musical com Vera Andrade também enriquece essa experiéncia,
na medida em que as vozes dos violdes se harmonizam, ou seja, um duo representa a
coexisténcia de musicalidades distintas, que vibram em prol de uma sonoridade singular.
Nessa perspectiva que Maria Haro narra com encantamento a performance com Vera
Andrade. Como a intencdo da tese é problematizar as narrativas, por se tratar de um duo
de violGes de duas mulheres, eu a questionei sobre a experiéncia delas tocarem juntas e

sobre a relagdo com outras violonistas, Maria assim se posiciona:

N&o, eu, realmente... eu, pra mim o que importa é a musica, ndo €
género, género, ndo é? Entdo, todos os meus duos, primeiro, nico duo
que eu tive com duo de violdo que eu tenho, que tive, que é eterno, é
com a Vera, porque todos 0s meus outros trabalhos foram com homens.
Fiz um duo com o Nicolas de Souza Barros, rapido mas foi legal... fiz
um duo ja que durou mais tempo com Bartholomeu Wiese que é
professor da UFRJ... eh... e em Santa Catarina fiz um duo... com Artur
Battisti Filho, mas que foi gostoso ensaiar... e tocar... tocamos um ou
dois concertos pouca coisa. Eu gosto de tocar em duo, é gostoso, sabe é
diferente, é bem gostoso... sabe? (...) Al, eu tive esse privilégio, ndo, de
vez em quando a gente toca junto com Turibio, né? Me chamou para
tocar com ele, imagina? E esse trabalho com a Vera, com o Marcéo,
meu ex-aluno maravilhoso, Marco Lima que eu adoro tocar com ele! Ja
fizemos alguns concertos e quero tocar de novo com ele. Enfim... entéo,
umas coisas assim, eu gosto!! Sabe? Tendo tempo para estudar e
preparar, é muito gostoso tocar em duo!%’

A maioria dos duos de Maria Haro ocorreu com violonistas homens, somente o
duo com Vera Andrade que é eterno, segundo as proprias palavras da violonista. Para
ela ndo ha diferenga de género.

Com o ex-professor, agora amigo e colega de profissdo Turibio Santos, Maria
destaca que estar tocando nos palcos juntos representa um privilégio. Com o ex-aluno

Marco Lima, ela narra como momentos de grande satisfacdo. Os projetos dos duos, trios

297 Informagdo verbal de Maria Haro revalidade pela violonista em 11/02/2023.
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acontecem pelo prazer de tocar, ou seja, uma atividade que se tornou recompensadora
em si mesma. E neste processo, ha uma circularidade, ou seja, a aluna que formou com
0 mestre, que formou outro aluno e estes ex-professor e ex-aluno tornaram parceiros,

duos violonisticos.

Figura 435 -Turibio Santos e Maria Haro em concerto na Academia Brasileira de Letras

Fonte: arquivo pessoal Maria Haro, 2013.

Essa foto € super especial pra mim, é um em concerto na Academia
Brasileira de Letras, em 2013 com Turibio Santos, ndo podia deixar de
colocar uma foto dessa que foi uma super emoc¢do quando ele me
chamou para tocar em duo com ele, fizemos alguns concertos, e bom...
é isso ndo 672%
As relagBes entre os(as) violonistas se modificam ao longo da carreira. O(a)
mestre torna-se parceiro(a) de apresentacfes, de vivéncias musicais diversas. Porém,
Maria Haro, além das parcerias com violonistas também desenvolve trabalhos com

outros instrumentistas.

2% Informacdo verbal de Maria Haro colhida pela autora em 25/07/2022.
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Figura 446- Hugo Pilger, Lucia Barrenechea,Maria Haro - Festival Villa Lobos?®

Fonte: arquivo pessoal Maria Haro - Foto: Marcelo Rodolfo, 2015.

Essa é muito especial essa foto com o Hugo Pilger, violoncelista, e a
Llcia Barrenechea, pianista, e nds tocamos no Festival Villa Lobos de
2015.3% Foi no BNDS... E foi a estreia do Concerto para Violdo de
Arthur Verocai. E eu pedi para ele fazer uma reducdo e eu vou fazer
uma reducdo até por sugestdo da Vera, para piano...ah! s6 piano...e
coloca um cello, entdo e fez essa reducdo para piano e cello que ficou
linda! E nos estreamos ali...o Turibio estava! Eu tenho até uma foto com
0 Turibio, a gente no camarim, depois do concerto, entdo foi
emocionante, por isso que eu quis colocar essa foto.%

As relagOes interpessoais estabelecidas entre masicos e musicistas em projetos,
programas de concerto sdo marcadas como experiéncias emocionantes, como as
préprias palavras de Maria Haro. O convivio e a reciprocidade vao além dos dias das
apresentacdes. Os ensaios, a escolha do repertorio, dos(as) compositores(as), as ideias e
sugestbes de arranjo para diferentes formacGes, motivam, aproximam 0s(as)
profissionais em busca de novas experiéncias sonoras. A sugestdo da Vera para piano,

violoncelo, a presenca do mestre Turibio na plateia, o camarim, depois do concerto

29 Hugo Pilger, violoncelo, Lcia Barrenechea, piano, Maria Haro, violdo

300 Estreia mundial da verséo para violdo, violoncelo e piano do concerto para violdo "Os Sonhos" de Arthur
Verocai, encomendada por Maria Haro, acontecida no dia 10 de novembro de 2015, no Espaco BNDES,
dentro da série "Movimento de Camara" da 53? edigdo do Festival Villa-Lobos, promovido pelo Museu
Villa-Lobos e Sarau Agéncia de Cultura Brasileira. Maria Haro, violdo Hugo Pilger, violoncelo Lucia
Barrenechea, piano https://www.youtube.com/watch?v=DUrla3noGBc

301 Informagdo verbal de Maria Haro colhida pela autora em 25/07/2022.
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constituem esse momento emocionante que Maria Haro escolheu para narrar a prépria

trajetoria.

Figura 457 - Arthur Kampela e Maria Haro - Festival de Violdo da UFRGS

I

Fonte: arquivo pessoal Maria Haro, 2019.

Ah! Esse foi muito bacana, foi um festival na UFRGS, de 2019, eu
aposentada, recém aposentada, porque esse festival foi em setembro, se
eu ndo me engano e eu fiz 0 meu concerto... Nosso concerto era
dividido, né? Todos os concertos la sdo... eu fiz a primeira parte solo,
na segunda parte o Arthur Kampela, que nessa época ja estava como
professor visitante na UNIRIO, fez todo um concerto lindo, com a obra
dele... E n6s tocamos juntos no final uma obra que eu tinha estreiado ha
décadas atrds com o Quarteto Carioca de ViolGes [Qual era?]
“Polimetria” do Arthur Kampela, mas era para quarteto, mas como ele
tinha visto a nossa gravacdo original, da estreia que fizemos na Sala
Cecilia Meireles, um concerto do quarteto e ele usa essa gravagéo que
ficou muito legal e em cima da gravacao, nos tocavamos, entao...enfim
a gente deu uma ensaiada e ficou super legal, entdo ficou muito
bacana... ficou muito bacana essa...esse momento.3%

A aposentadoria da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro ndo
significou o descanso dos palcos. Assim como Cristina Tourinho, Maria Haro continua
atuando, seja participando de festivais, apresentacbes, bem como preparando novos

repertorios e encontrando novos parceiros e amigos musicais.

302 Informagdo verbal de Maria Haro colhida pela autora em 25/07/2022.
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4.4 — Vida musical: amizades de vida e palcos

A histéria oral abre “caminhos para historicizar os significados e as dinamicas
sociais narradas pelos proprios protagonistas, até entdo obscurecidas pela historiografia
e ausentes da memoria hegemonica regional e local” (LAVERDI, 2005, p.5). A trama
das trajetorias de vida e docéncia universitaria de quatro mulheres violonistas brasileiras
trazem relagBes pessoais e profissionais mdaltiplas. As historias se cruzam, se
distanciam, se aproximam, emergem ou simplesmente sdo esquecidas ao longo do
tempo. Nos encontros com Maria Haro, um dos pontos que mais se destacou relaciona-
se a rede de sociabilidade que ela criou ao longo de sua carreira profissional. Relagdes
essas que comecaram ainda na juventude e que se estabeleceram por toda a vida.

Figura 468- Turibio Santos, Maria Haro, Sérgio Abreu — Casa de Turibio Santos

Fonte: arquivo pessoal Maria Haro - Foto: Vera de Andrade, 2015.

Entdo, essa foto foi a Vera de Andrade que tirou... porque quando o
Ricardo Dias fez o livro sobre o Sérgio Abreu, ele queria umas fotos...
E ai fomos para a casa do Turibio, fomos bater foto com ele. Ent&o,
ficou essa foto aqui que achei que foi para o livro...E ai eu adorei essa
foto, né? Com dois idolos! Sérgio e Turibio, entdo, eu achei que era
bacana colocar.®%

308 Informacdo verbal de Maria Haro colhida pela autora em 25/07/2022.
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A narrativa da artista ndo é solitaria. Em todos os momentos, Maria Haro traz
lembrangas de violonistas que estiveram presentes na sua trajetdria. Turibio Santos e
Sérgio Abreu®™ sio dois idolos para a violonista, ou seja, pessoas intensamente
admiradas, veneradas, pelas habilidades, ideias, personalidades e postura diante do
trabalho e da vida. Além de musicos, profissionais, sdo assim também amigos e parceiros
do violdo. Quando solicitada para falar um pouco mais sobre a amizade com Sérgio, Maria
destaca:

Nossa! o Sérgio além de idolo, né?... Agora somos neighbors, né? A
oficina dele € uma quadra daqui! Se tracar uma reta daqui de casa... e a
casa dele é a duas quadras daqui, em Copacabana, entdo a gente esta
sempre... Ontem mesmo ele veio, me trouxe um pdo, me trouxe um péo
ndo, me trouxe um croissant, entdo a gente esta muito juntos, sabe?3%

A proximidade de residéncias propicia uma convivéncia no cotidiano entre a
violonista e o seu idolo. Sérgio, juntamente com seu irmdo, Eduardo Abreu representam
um dos maiores duos do violdo brasileiro no Brasil e no exterior entre as décadas de 1960
e 1970. Considerados violonistas virtuoses, apés a dissolucdo do duo, Sérgio Abreu
continuou a carreira como concertista até a década de 1980, passando a se dedicar
totalmente a lutheria®®® posteriormente. Sérgio, assim, devido a proximidade da oficina
da casa de Maria Haro, mantém uma convivéncia e amizade de varios anos narrados pela

prépria violonista.

Eu conheci o Sérgio, quando era crianga pequena |4 em Santos
(risadas)...e ele foi... eu era aluna...na época eu ndo morava em Santos,
mas eu... estudava com Henrique, estava em S&o Paulo ou eu ia para
Séo Paulo, estudar com o Henrique, isso foi em...77...76...77...E ai 0
Sérgio ja ndo estava mais em duo estava em solo fazendo uma turné sul
américa e ia pra Santos, Sdo Caetano, enfim... E ai eu fui com ele e
Henrique no carro que era tipo uma ‘Brasilia Amarela’ mais ou menos
(risadas) levar o Sérgio para o concerto em Sdo Caetano. Foi uma
emogdo pra mim, imagina! Sérgio sentado atras naquele carrito e
tocando em um violdo mequetrefe esquentando os dedos ali para o
concerto... ndo me lembro nada do concerto, foi tanta emocao! Dai
nessa mesma turné, ele foi pra Santos e ai antes dele ir para o concerto
e qualquer coisa [Sérgio]:- Nao é que eu preciso dar um telefonema.
[Maria]:- Ele foi na minha casal! Dar um telefonema! Eu ndo queria
que ninguém mais tocasse naquele telefone! Entdo... e de 14 que
conheci, mas assim eu vi aquela coisa... E ai quando eu vim para o Rio...
sempre o Sérgio, Sérgio, mas, finalmente eu consegui comprar o violdo
dele... e ai eu vim na oficina e ai comecou, sabe?...16gico, sempre assim

304 Sérgio Abreu faleceu em 19 de janeiro de 2023, posteriormente ao Gltimo encontro com a violonista.
305 | bidem.
306 https://www.violaobrasileiro.com/dicionario/sergio-eduardo-abreu-duo-abreu
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muito...ah! o Sérgio, entdo, mas e ai, aos poucos, né, com o tempo
fomos tornando amigos de jantares, de um chamar para minha casa,
sabe? E ai... entdo a gente comegou uma convivéncia assim deliciosa,
por que 0 Sérgio é uma pessoa... deliciosa de se conviver, sabe? Ele é
de uma delicadeza, uma bondade...ah! entdo isso... E assim vai... agora
assim, esses anos, nossa amizade cresce, né? E uma maravilha! A gente
ouve muita masica junto, conversamos (...) Muito... muito! Entdo é isso,
é uma bencéo poder estar proxima do Sérgio!3"’

Maria Haro e Sérgio Abreu possuem interesses e amigos(as) em comum,
trajetdrias que se cruzam e acima de tudo uma alegria de dividir momentos de lazer e
conversas informais. Quando a violonista narra sobre 0s seus dois idolos, Turibio Santos
e Sérgio Abreu, ela os aproxima do presente, do real. Assim, eles ndo s&o musicos que
sdo idolatrados a distancia, ao contrario, a admiracdo mantida por vérias décadas é
constantemente alimentada pela pratica e convivéncia em trajetérias em comum. Além
dos idolos, Maria destaca o0s estudantes com quem conviveu ao longo da

profissionalizacdo docente.

Os alunos que tive durante toda a minha vida, nas suas mais variadas
capacidades, foram fundamentais para o meu aprendizado, para 0 meu
crescer como musica, para 0 meu crescer como pessoa. Aprender a dar
aula para cada um deles com suas préprias idiossincrasias foi um
aprendizado, foi uma coisa que me fazia crescer aula a aula. E isso, é
claro, que contribuiu demais para a minha formagao como ‘musica’! Eu
com certeza aprendi mais com eles do que eles comigo! Tive o prazer
de ter excelentes alunos e alunas na Unirio, tanto no bacharelado quanto
na matéria “Violdo complementar”. Citarei alguns e algumas que se
formaram no bacharelado comigo: Marco Lima, Anna Leone, Thadeu
Maia , Raphael Maia, Leonardo Rocha, Nelson Cahyado, Vera de
Andrade, Rodrigo Lima, Augusto de Moura, Daniela Mesquita, Erika
Nande, Lucas Porto, Marcos Brito, Silvio Martins, Andre Bracher,
Juliano Cémara, Giovani Padula, Humberto Amorim. Com certeza, 0
trabalho como professora me fez crescer muito mais do que consigo
expressar. Fico muito feliz em poder conviver e trabalhar - como
parceiros e parceiras - com alguns deles e delas.3®

A atuacdo como violonista, professora e pesquisadora coexistem em diferentes
niveis e espacos ao longo da trajetoria de vida e profissionalizagdo de Maria Haro. Em
uma primeira observagdo das narrativas, a paixdo pelos palcos, pelas apresentagoes,
concertos, festivais em diferentes espacos, pareceu sobressair as demais praticas. No

entanto, em conversas posteriores, Maria Haro destacou a importancia dos(as) estudantes

307 Informacdo verbal de Maria Haro colhida pela autora em 25/07/2022.
308 Informacdo verbal de Maria Haro colhida pela autora em 11/02/2023 e complementada (nomes dos/das
alunos/alunas via WhatsApp em 23/03/2023 .
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na sua trajetoria pessoal e profissional. Para ela, a pratica docente representa lacos,
renovados e ampliados a cada turma que ingressava nos cursos de graduagdo em violao
na UNIRIO.

Figura 479- Festival Conexdes Musicais, Universidade Federal Fluminense e UNIRIO

Fonte: arquivo pessoal Maria Haro, 2017.

Essa (...) Festival Conexdes musicais, (...) E um Festival da UFF com
a UNIRIO que fizeram e ai varios alunos, tinha mais assim, mas nesse
dia tiramos essa foto (...) Universidade Federal Fluminense foi...enfim,
nesse dia fizemos uma foto e achei que valia a pena porque era uma foto
da universidade, das universidades, né...entdo achei bacana.3®

A imagem com os(as) estudantes em uma das edi¢cBes do Festival Conexdes
Musicais das Universidade Federal Fluminense e Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro, em 2017, evidencia, novamente, a diferenca no numero entre homens e
mulheres violonistas em cursos e festivais no Brasil. Onze homens e trés mulheres
compdem a imagem fornecida por Maria Haro para esta pesquisa. Apesar das narrativas
das quatro violonistas afirmarem que “o género ndo ¢ importante, o importante € 0 que e
como tocam” alguns questionamentos emergem a partir da observacdo de imagens como
esta acima. Porque ha mais homens violonistas do que mulheres? Por que as mulheres

ndo integram estes espacos? Embora a questdo do género ndo apareca nas falas das

309 Informagdo verbal de Maria Haro colhida pela autora em 25/07/2022.
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entrevistadas, ha um discurso, ou seja, uma estrutura subliminar, que se reproduz, e
evidencia que o ambiente do violdo erudito no Brasil € masculinizado. As pesquisas
também sobre obras e vida de violonistas brasileiros, em sua maioria também séo,
geralmente, sobre homens.

As narrativas das violonistas quando interpeladas sobre as questdes de género sdo
signficativas, na medida em que viabilizam a reflexdo sobre as proprias trajetérias. Ao
mesmo tempo que afirmam ndo terem sentido diferenca por serem mulheres ao longo de
suas vivéncias, elas também percebem que o0 espaco de estudo e docéncia do violdo é
predominantemente masculinizado. Esta constatacdo pode se relacionar a diferentes
fatores, desde as escolhas pelos cursos de musica no Brasil até a regido, a classe e a
familia, por exemplo.

E importante destacar que as diferentes realidades das mulheres violonistas da
pesquisa ndo sdo as mesmas mesma para outras mulheres no Brasil. Para ingressar e
seguir em uma carreira que requer dedicagéo tal como de uma atleta, ou seja, de treino
diério na préatica do violdo, é fundamental ter um contexto econémico, social, familiar
inicial que propicie e viabilize esta pratica. Maria Haro foi além dos muros da
universidade e conheceu musicos de diferentes contextos. Em uma de suas andancas que
conheceu o mestre a quem dedicou seu trabalho de mestrado Nicanor Teixeira: a musica
de um violonista compositor brasileiro defendida na Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ) em 1994, sob a orientacdo de Turibio Santos. Quando questionada sobre
imagens que poderiam contribuir para suas narrativas, Maria Haro escolheu uma em
especial:

Figura 50 - Maria Haro, Nicanor Teixeira e Vera Andrade

Fonte arquo pessoal Marl‘a Haro, J2018
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Essa foto especialissima com Nicanor Teixeira e Vera de Andrade (...)
A gente tocou para homenagea-lo pelo seu aniversario, acho que foi em
2018. Uma loja Arlequim que fazia concertos de vez em quando, vendia
livros e CDs, muito gostoso o espaco e fizemos essa homenagem a ele
la. Tocamos juntas também, vérias pessoas tocaram nesse dia, eu
organizei, chamei varias pessoas e nés tocamos em duo, eu toquei solo,
Vera também tocou solo, enfim, vérias [Ele também tocou?] Ele tocou
em trio com a gente.1°

Com intuito de retornar a problematizacéo inicial da pesquisa, ou seja, aproveitando a
narrativa do trabalho com Vera Andrade, questionei & Maria como ela via a questdo da
participacdo das mulheres na musica? Se ela percebia mudancas ao longo da prépria
trajetdria, no cenario nacional ou mesmo com os (as) alunos(as) da UNIRIO, por

exemplo:

Em matéria no Brasil, de violdo cléssico, eu acho que até tenha
aumentado um pouco, mas se falar na universidade, ndo muito, assim!
A proporgdo sempre continua sendo 85% de homens e 15% de
mulheres. N&o acho que seja...em ndmero seja, se pensar mesmo, a
maioria s&o homens...3!

Ha uma diferenca numeérica entre homens e mulheres na Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, segundo Maria Haro. A maioria sdo homens. Quando
questionada, a violonista indica que 85% sdo homens e 15% sdo mulheres. A partir dessa
constatacdo emergem diferentes indagacGes: Por que ha mais homens do que mulheres
no curso de violdo na maioria das universidades no Brasil? O que esta associado a este
fator? Por que que as mulheres sdo poucas? O espaco masculinizado do violdo impede ou
intimida mais mulheres de participarem? Elas preferem escolher a licenciatura ao
bacharelado em mdsica, ou seja, as oportunidades de trabalho apés a graduagdo sdo
fatores relevantes nessa escolha? As condi¢des econémicas, politicas, socias e culturais
do Brasil influenciam nessa decisdo? Na tentativa de compreender este fenbmeno,

questionei a violonista, na opinido dela o porqué dessa diferenca.

N&o sei realmente o que é que é... Mas isso € aqui... Por que fora, no
leste europeu, tem um monte de gente... Muitas mulheres! Acho que
nos Estados Unidos também, enfim, mas eu acho que, principalmente,
no leste europeu tem muita mulher tocando viol&o. Chinesas também!
No leste tem muitas! Aqui ndo tanto!!! Na América Latina... na
Argentina sim étimas, ja tem uma tradi¢do maior.3'?

310 Informacéo verbal de Maria Haro colhida pela autora em 25/07/2022.
311 Informagdo verbal de Maria Haro revalidada pela autora em 11/02/2023.
312 | bidem
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A partir da narrativa de Maria Haro é possivel perceber que a relagdo entre as
mulheres e o violdo em diversas partes do mundo sdo distintas. Compreender a
representacdo do instrumento, bem como um pouco da historia do instrumento no Brasil,
pode nos ajudar a compreender essa desproporcdo entre violonistas homens e mulheres
no pais.

O viol&o surge na Europa no fim do século XVII1I e logo conquista popularidade
nas salas de concerto. No Brasil, 0 violdo chega com a vinda da familia real em 1808.
Maéarcia Taborda (2019) destaca o registro de uma carta da Imperatriz Leopoldina ao
retratar sua rotina de estudo no instrumento em 1818. Apesar do violdo chegar ao Brasil
pelas méos da realeza, no século XX, ele adquire posteriormente uma concepcao distinta,
pois passa a ser representado como o instrumento da malandragem e da boemia
(ALFONSO, 2017). Ao contrario de outros paises europeus ou mesmo em paises asiaticos
como a China, citados por Maria Haro, o violdo assumiu linguagens e representacdes
distintas no Brasil. A partir das discussdes sobre género, nos contextos nos quais o violao
estava presente, como por exemplo, nas rodas de choro, samba e serestas, por exemplo,
as mulheres, geralmente, ndo integravam esses circulos, pois, se assim o fizessem,
poderiam ser retiradas da perspectiva social destinada a elas.

A cultura compreendida como um modo de vida, ou seja, como a organizagao
simbdlica dos significados e valores de uma determinada sociedade, segundo Williams
(2015), constitui um patriménio comum. Assim, quando Maria Haro afirma que no leste
europeu ha muitas mulheres violonistas, ela traz a compreensédo e o funcionamento de
determinadas sociedades que véo além dos sistemas econdmicos e politicos.
Diferentemente do Brasil, onde hd um ndmero menor de mulheres violonistas nas
universidades e cursos de musica, em outras culturas ndo acontece da mesma forma.
Mesmo na América do Sul ha diferencas entre os paises. Na Argentina e no Uruguai,

mulheres violonistas classicas concertistas parecem ser mais comuns do que no Brasil.

Bom, da Argentina agora teve aqui em casa ta, uma delicia, a Silvina
Lopez, uma violonista fantastica! E foi uma coisa incrivel que
aconteceu que ela é uma excelente violonista mesmo! Poderosa! E teve
um concurso Barrios no Paraguai, onde foi todo mundo! Inclusive o
concerto de John Williams foi o ponto alto do evento (...) daqui do
Brasil foi um monte de gente! Um monte de homens foram 14 para o
concurso (...) o mundo inteiro e quem ganhou... [Foi ela] Olha... Acho
que foi no comeco da década de 80! A Silvina ganhou esse concurso.
Ela, a Silvina é pequenininha tem uma mao pequenininha, toca pra
caraca (...) Eu assim, ninguém ia imaginar, que aquele bando de homem
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la e a Silvina Lopez, ela ganhou muito, toca muito! (...) Ela é uma
pessoa maravilhosa, canta, compdem, toca... gosto muito dela!®

Da Argentina, Maria Haro destaca Silvina Lopez, violonista, ex-aluna de Eduardo
Isaac e professora da Universidad Autonoma de Entre Rios (UADER), universidade
publica da Argentina (FERNANDES, 2014). Os concursos de violdo, como o citado por
Maria Haro, sdo vitrines para que musicos do mundo todo se encontrem. No entanto,
mesmo em concursos como esse do Paraguai, hd uma preponderancia numérica de
homens em relacdo as mulheres violonistas. Ainda destacando musicistas da América do

Sul, Maria Haro busca na mem@ria outros nomes de violonistas.

Conheci no Paraguai Luz Maria Bobadilla que é uma excelente
violonista paraguaia e no festival da UFRGS de 2019 conheci outra
grande violonista paraguaia, Berta Rojas, pessoalmente, mas a Luz é
Otimal! (...) ah! Bom... a Cecilia Siqueira, 6bvio, né? Fantastica! E laem
Sdo Paulo tem a Paola, enfim... Paola Picherzky. Conheci recentemente
a Renata Montanari, a Flavia Prando...Agora tem essa menina jovem
estd gravando a Thais Nascimento, estd fazendo trabalho sé sobre
mulheres. A Elodie Bouny e também Marcia Taborda, Graca Alan,
Mara Lucia Ribeiro, Adriana Ballesté, Maria do Céu, Denise Coimbra...
Tem muitas e excelentes mulheres tocando...3**

Maria Haro traz em sua narrativa diferentes nomes que se destacam no campo do
violdo classico na Argentina, Paraguai, Uruguai, Brasil, entre varios outros paises da
América do Sul. Sdo mulheres que estdo em diferentes frentes de trabalho, de ensino, de
formacOes e repertérios diversificados. A partir dessas narrativas, outras pesquisas
poderdo contribuir para a histéria das mulheres violonistas da América Latina. Nesse
contexto, o violdo amplia as possibilidades de modos de vida, da cultura, da organizacédo
simbdlica de significados e valores de mulheres musicistas, abrindo portas a outras futuras
violonistas. Assim, Maria Haro narra as préprias apresentacdes, 0s encontros com
parceiros musicais com imenso prazer e satisfacdo. A violonista relata a propria atuacao
profissional, a pratica do tocar com parcerias musicais e 0s momentos de intenso prazer

em tocar e dividir esses momentos com o publico e 0s amigos.

313 Informacéo verbal de Maria Haro revalidada pela autora em 11/02/2023.

314 Informacdo verbal de Maria Haro revalidada pela autora em 11/02/2023. Durante a conversa virtual via
WhatsApp, Mara Haro ainda destaca a grande admiracao pela violonista Maria Luisa Anido, segundo ela,
muito amiga do também violonista Nicanor Teixeira.


https://www.facebook.com/profile.php?id=645609416&ref=br_rs
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4.5 —Y que Venga El Duende!

A primeira conversa com Maria Haro foi marcada por uma expressdo intrigante:
“El Duende”. Interessante destacar que neste primeiro momento ndo compreendi do que

se tratava, ao sair da casa da violonista com uma espécie de diploma.

Figura 481 - 12 Ordem dos Cavaleiros Del Duende de Séo Sebastido do Rio de Janeiro

1"ORDEM DS CAVALNFEIRGGE DEIL DURENIDE

Por wvosasa alegnia e hravura na wida e na mad wos decl

Cavaleixd da 1* ORDENM DS CAVALNRIIRGS DEIL DUENIDE
DR aiosERAeTIAOC DO RIO DE JANEIRO
FPFeaelos direitos a mim catorgados digo gque se cumpra.
¥ OQUR YTENGA EHL DURNIDEIN
Cayaleira Masxia Haro

Rio de Janeiro, 13 de agosto de Q0077
HTATUOTO
FPardgrafo Unico

- O leixre se coxapr ete a ser felix e espalhar alegria, noGsicn e
felicidade pelo xaundo.

Fonte: arquivo pessoal Maria Haro, 2007

Naquele momento, ndo compreendi sobre o que se tratava, imaginava ser uma
espécie de um grupo que ela participava, procurei na internet, mas ndo encontrei nada que
explicasse tal titulo. Somente apds alguns encontros posteriores que a violonista

esclareceu com maiores detalhes:

Quando chamo ““ El Duende” antes de toda apresenta¢do é para mim,
uma invocacao de uma for¢a maior que me ajude a expressar a masica
da melhor maneira possivel. Que me ajude a me despojar e poder,
humilde e apaixonadamente, ser um veiculo das mdsicas que irei
interpretar. Que me ajude a poder passar a beleza dessas musicas e
assim criar uma comunh&o com os ouvintes. E sempre antes de comecar
digo: ‘Y que Venga El Duende!”31

315 Informagdo complementar enviada via WhatsApp em 23/03/2023.
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Esse momento de descontracdo e criacao, reune varios campos das artes como a
poesia, o teatro, a masica, a literatura. Consiste em uma celebragdo da vida, um pedido
de energia para agquele momento da arte vivido, ou seja, ao fendmeno artistico que

acontece em um momento especifico.

E quando eu lancei o CD do Nicanor, foi em 2007... Quando chegaram
as caixas com os CDs |4 em casa, eu morava no Leme, na época, foi
uma emogdo, como vocé pode imaginar (...) mas ai nesse momento
super de emocdo, o langamento foi 31 de agosto, no Museu Villa Lobos
e foi uma festa, muito emocionante também, muito lotado e foi muito
bacana! Muito bacana, muitas pessoas importantes pra mim la. Mas ai
nesse momento todo de emocao me veio criar essa “1? ORDEM D@S
CAVALEIR@S DEL DUENDE DE SAO SEBASTIAO DO RIO DE
JANEIRO”. E ¢ o seguinte... E porque essa histéria “del duende” eu
aprendi com Federico Garcia Lorca, poeta espanhol que eu amo! E ele
tem uma série de conferéncias que ele dava la na Universidade de Madri
e uma é Conferéncia Teoria y juego del duende®®... E que é um
espetaculo e que todo artista tem que ler... € uma inspiracgdo... Entéo, ele
vai tecendo umas certas... comentarios, comparacdes, que tem artistas
que tem o angel, outros que tem a musa, ele coloca entre os pintores, 0s
escultores, uma maravilha a maneira como ele escreve, um espetaculo!
Mas... “Duende” ele acontece nas artes do momento que sao: a musica,
a danca, a poesia falada, o teatro, que acontece naquele momento que é
uma coisa... E ai eu chamo sempre, porque é uma... Para vocé preparar...
apresentar qualquer coisa no momento, é l6gico que vocé trabalha
muito! Todo mundo trabalha antes. Mas quando vocé chama “Duende”
é para que aconteca aquela energia, aquela coisa que te vira do avesso
que faz uma comunicagdo com todo mundo que estid ali junto,
assistindo... E uma coisa linda, é uma...sabe?... Entdo, eu sempre
chamei... chamo ... “El Duende”... quando... todos os flamencos... essa
histéria que “Que Venga el Duende” ou “tiene mucho Duende”...”Oh
Duende!!” ai quando eles sempre falam também, quando uma coisa esta
acontecendo e t4& muito legal ...Alldh! como os mulgumanos
falariam...Allah...Viva Dios... Que esta sentindo que esta sentindo que
0 Duende esta ali, que estd acontecendo... E ai me deu isso de criar esse
[Vocé criou? Ah! Entendi] E ai eu distribuo titulo e ai é doutora, esse
negocio ...Qual é o titulo que vocé ndo tem...ai eu te dou e ai vocé ja
tem o teu... Mas ai se vocé quiser, vocé coloca... vou te mandar por
email. E isso... é por ai.3"’

Apos a explicacdo e compreensdo do termo e algumas risadas, passei a refletir as
diferentes dimensdes das narrativas das quatro violonistas. O estilo de vida livre dedicado
ao violao classico em diferentes lugares, sem destino certo, o interesse pela literatura, pela

poesia do espanhol Federico Garcia Lorca, inspiraram Maria Haro a criar um ritual em

316 https://biblioteca.org.ar/libros/1888.pdf
317 Informagéo verbal de Maria Haro colhida pela autora em 25/07/2022.
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suas apresentacfes musicais. Os comentarios, as comparagdes do poeta, que misturado
aos pintores, escultores e a escrita, inspiraram a violonista a enriquecer os proprios
espetaculos. Com intuito de preparar, de ‘chamar’ a energia do publico para que aconteca
o fendmeno musical, a intera¢do, a comunica¢do com o mundo, Maria chama “El
Duende” assim como os flamencos “Que Venga el Duende” ou “tiene mucho
Duende”...”Oh Duende!!”. Assim como na vida da dangarina Isadora Duncan que criava
e recriava todo o ambiente em suas atividades artisticas, Maria Haro também criou esse
ritual na prépria experiéncia da performance. Para fechar a entrevista, entdo, a questionei,

entdo, sobre o significado do violdo na prépria vida, Maria Haro destaca:

Pra mim é tudo né? na minha vida!!! Tocar violdo e consequentemente
dar aula de violdo é minha vida! Eu ndo tenho nada, né? Eu s6 tenho
que agradecer ao violdo, por que sem ele, sei 14, o que... seria... sei 1,
nao sei 0 que eu seria. Ele me faz crescer! Tudo, tudo na minha vida eu
devo ao violdo! Todo o meu aprendizado e tentar ser uma pessoa
melhor, crescer na musica! E tudo... é... é tudo um aprendizado diério
de estar com ele, de estudar o violdo todo dia, ali... t& melhorar esse
arpejo, melhorar a aquela escala, melhorar ndo sei o que... isso é tudo
pra mim!!! Poder passar isso para 0s meus alunos também é muito
importante! E a paixdo, essa paixao pela masica, né?! Acho que é...
Antigamente, né? Vocé vé os Indus, mesmo o0s gregos, vocé Vé, a
mausica é o veiculo das almas se comunicarem, né? A musica é, vocé
ndo tem palavra, ndo tem discurso... E 0 som!!! E ela, ela leva para
outros estagios de uma maneira que nenhuma outra arte, por mais que
eu ame todas, leva como a Musica! E, entdo, acho que isso... N&o é...
N&o é monetério... Nao é material... E bem imaterial mesmo, sabe!! Eu
acho que é o mais importante na vida! E a alma, né! Enfim... E a
musica...318

Maria Haro e o violdo se completam. Parece ndo existir um(a) sem o outro. As
amizades, os lagos profissionais e as diferentes experiéncias na performance, na vida
académica e na docéncia sdo alguns dos aspectos que marcam a trajetdria de vida e

docéncia universitaria da violonista.

318 Informagéo verbal de Maria Haro revalidada pela autora em 11/02/2023.
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Figura 492-Maria Haro

Fonte: arquivo pessoal Maria Haro
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CAPITULO V
Mulheres violonistas na pandemia: outras aprendizagens e sociabilidades

A pandemia do coronavirus, Covid-19, representou um hiato na conducéo da
presente pesquisa. O isolamento tornou necessario o uso das tecnologias de comunicacao,
dos aplicativos, das redes sociais, para que a interagdo entre a pesquisadora e as
violonistas acontecesse. Embora todas ja estivessem aposentadas, cada uma delas, em
suas singularidades, visualizaram, isto €, interpretaram oS momentos vividos em
isolamento e 0s momentos posteriores até a vacinacdo de uma maneira diferenciada.
Importante destacar que ao abordar a Covid-19 na pesquisa, fez-se necessario também
revisitar as discussdes sobre a historia do tempo presente, bem como trazer a discussao
sobre memoria.

Marieta de Moraes Ferreira e Lucilia Almeida Neves de Delgado (2014) destacam
que a histdria do tempo presente, até a pouco tempo atras, era vista com desconfianca,
pois vinha ao encontro da compreensdo da histéria como o estudo do passado. Ao
contrario das fontes escritas dos arquivos, por exemplo, as fontes orais, ou seja, as
narrativas marcadas pela presenca dos testemunhos vivos, modificaram a forma de se
compreender a historia. Neste contexto, o presente influencia o trabalho dos(as)
historiadores(as) e as fontes orais constituem narrativas fluidas, ainda néo sedimentadas
e em constante movimento, por isso que a historia recente é problematizada, questionada
e sofre desconfianca por parte dos estudiosos mais tradicionais. As décadas de 1970 a
1990 foram marcadas pela reestruturacdo e compreensdo da histéria do presente no
ambiente académico.

Segundo Ferreira e Delgado (2014), a histéria do tempo presente consiste em uma
ampliacdo do uso de fontes, uma renovacdo da histéria politica e uma maior interacdo e
dialogo entre as ciéncias sociais, na qual vozes individuais e de coletivos emergem e
redefinem relacBes entre memoria e historia. Nesse sentido, o papel do(a) historiador(a)
consiste em oportunizar os multiplos significados do sujeito histdrico, cultural, social,
bem como os movimentos dos individuos, lhes conferindo suas proprias experiéncias, a
partir das narrativas. Nesta perspectiva, ndo ha uma Unica versao da historia.

Quando abordamos a historia do tempo presente rompemos barreiras e
confrontamos com um tempo fluido, em constante movimento e mudancas, pois ainda
estamos vivendo as narrativas. A prépria percepgao sobre as questdes de género e musica,

ponto central do projeto de pesquisa inicial, sofreram mudancas, a partir das narrativas
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das proprias violonistas. Algumas experiéncias que haviam sido silenciadas ou mesmo
negadas nas primeiras conversas, por exemplo, apos a pandemia retornaram, agora com
perspectivas diferenciadas. Por esse motivo que foi necessario reencontra-las
pessoalmente e ouvi-las apds o isolamento da pandemia da Covid-19. Mesmo com as
conversas por aplicativos e virtuais que realizamos durante os anos de 2020 e 2021, se
fez necessario, marcar novas entrevistas nos anos de 2022 e inicio de 2023 para
dialogarmos sobre as experiéncias em um momento tao singular e atual, que interrompeu

o fluir do processo da pesquisa.

5.1 — O lado bom da pandemia

Maria Elisa Cevasco (2021) destaca que a contribui¢cdo de Raymond Williams é
muito relevante para nossos dias de crise do pensamento contra hegeménico. A pandemia
da Covid-19 se caracterizou como esse periodo de crise de significados, de sentidos, de
prioridades, da percepc¢do diaria do que Williams chamou de “Sementes da vida” e
“sementes da morte” (2011, p.361). Poucos meses apds 0s primeiros contatos com as
docentes violonistas, a pesquisa permaneceu em uma fermata, ou seja, em suspenséo,
mais exatamente a partir de abril de 2020. Apds o primeiro lockdown no Brasil, outros se
seguiram até que eu pudesse novamente reencontra-las. Importante destacar também que,
ap6s a aprovacdo do projeto no Comité de Etica da Universidade de Brasilia e da
qualificacdo, retomei, o contato com as quatro professoras violonistas, que ja havia
conhecido pessoalmente antes da pandemia. A comunicacdo ocorreu principalmente via
e-mail e WhatsApp. A partir de nossas conversas iniciais sobre aspectos gerais da
formacgéo e profissionalizagdo no violdo, dos sites pessoais, das transmissfes ao vivo
(lives) e dos contatos, cada capitulo da tese foi estruturado e direcionado a uma das
violonistas participantes da pesquisa.

Apbs o periodo de isolamento, a primeira violonista que reencontrei pessoalmente
foi Maria Haro, devido a participagdo no XVI Encontro de Historia Oral: Pandemias e
Futuros Possiveis, que ocorreu no Rio de Janeiro em julho de 2022. Naguele momento,
conversamos sobre 0s anos que haviam se passado, desde o nosso Ultimo encontro
presencial e principalmente sobre a vida com o violdo na pandemia. Maria Haro me
contou que apds 30 anos de docéncia na Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, se aposentou em 2019, poucos meses antes do inicio da pandemia do coronavirus.

Questionei a Maria Haro de uma maneira bem ampla, como € que tinha sido esse periodo
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de isolamento e o que tinha mudado desde os primeiros contatos.

E...olha Simone...no fundo a minha vida ndo mudou muito, com a
historia da pandemia, no sentido que eu trabalho em casa, eu preparo 0s
concertos, estudo muito violdo em casa! Entéo, isso pra mim, néo foi
nada dificil. Ficar sozinha. Isso pra mim esta tudo bem! Sabe? Faco
minha yoga, faco meus exercicios e como eu tenho o mar tdo perto,
podia ir nadar, no momento que liberou, podia colocar uma roupinha e
ir e nadar, de méascara amarrada, mas assim... N&o teve problema nesse
sentido pra mim 3%

Dalila Vasconcellos de Carvalho (2012) destaca que a separacdo da carreira do
intérprete e do compositor provocou praticas, cada vez mais, especializadas e
individualizadas para os(as) concertistas, sejam esses(as) pianistas, cantores(as) e/ou
instrumentistas. Dessa maneira, que Maria Haro narra a primeira impressdo em relacéo a
prépria rotina no periodo da pandemia. Ela, pondera, entretanto, que além dos préprios
habitos de tocar, nadar e se preparar para a atividade como concertista também pode

refletir sobre as mudancas em sua volta nesse periodo.

Logico que foi...uma coisa impressionante ver todo mundo... ndo ter
carros, (...) mas... enfim... foi um momento de siléncio muito bom! Tem
esse lado no siléncio que... agora se perdeu demais! Mas tudo bem, séo
algumas consideracoes.3?°

A violonista naturalizada brasileira, moradora de um bairro conhecido no Rio de
Janeiro, Ipanema, trouxe aspectos positivos aos ouvidos de uma musicista, ou seja, 0
siléncio. Ao afirmar que o mundo parou, pois ndo haviam carros, buzinas, trafego,
circulacdo de pessoas, ela destacou, na propria experiéncia, o ‘lado bom da pandemia’.
Assim, ao contrario do que eu esperava ouvir como pesquisadora, logo nas primeiras
palavras, ela narrou aspectos positivos do isolamento. Como artista, a percepcao
consistiu, inicialmente, em olhar para aspectos diversos como: estar sozinha; ter tempo
para olhar para os prdprios interesses - questdes pessoais; respirar; agradecer pela
auséncia do barulho que vinha da rua; do aprendizado de novas tecnologias; conhecer
pessoas no modo virtual; por morar em Ipanema e poder tomar um banho de mar sempre
gue possivel. O que mais me surpreendeu, na primeira parte da narrativa diz respeito,
entdo, as diferencas dos olhares sobre 0 momento vivido, ou seja, Maria Haro trouxe o

lado bom do reconhecimento do trabalho, da arte e da musica.

319 Informacdo verbal de Maria Haro colhida presencialmente pela autora em 25/07/2022.
320 |bidem.
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Em relagdo ao trabalho de nédo sair... mas e ai veio essa (...) a internet
porque as pessoas tinham que se comunicar via videos, ao vivo ou
aulas... enfim... dei algumas aulas, assim, para a universidade, (...) do
Rio Grande do Sul, foi muito interessante... Foi legal! A aula no fundo
é amesma! Vocé ndo ouve tdo bem, as pessoas... 0 som do violdo... mas
a comunicacdo gracas a Deus aconteceu super bem.%?!

Memoria é uma categoria importante na constru¢do da histéria oral, pois ela
acontece no plano dos processos culturais. A memoria e narrativa sdao, assim, duas
dimensGes da experiéncia social que nos constituem como sujeitos individuais e coletivos.
Portelli (2016) destaca que a memoria ndo € um mero depdsito de informagdes, mas um
processo continuo de elaboracdo e reconstrucdo de significados. A partir dessa
compreensdo, que destaco a relacdo entre memaoria e 0 tempo presente, ou seja, 0 tempo
vivido pelas violonistas nas Ultimas entrevistas. Quando questionadas sobre a pandemia
e o isolamento devido a Covid-19, todas aparentavam ainda refletir sobre o que havia se
passado ou como poderiam expressar em palavras, em narrativas a propria vivéncia
recente, principalmente por ainda estarem imersas nesse espaco de tempo do presente.

Aposentada desde agosto de 2019, Maria Haro reconheceu que, embora tivesse
continuado a trabalhar, dando aulas para a universdade do Rio Grande do Sul, por
exemplo, ela ndo tinha uma grande quantidade de estudantes como os colegas e outros(as)
professores(as). Nesse contexto, ampliar os conhecimentos que tinha da internet, se
comunicar por videos em aulas sincronas foi possivel e muito interessante. Para ela ndo
teve muita diferenca na propria rotina, antes e depois do isolamento, pois ja estava
aposentada, exceto pela movimentagéo nas ruas, bem como o som que vinha pela janela
do seu apartamento. Quanto a interacdo online com os alunos particulares, ela também
afirmou que ndo viu muita diferenca, exceto pelo fato do som nédo ser muito claro, pois
ndo se ouve tdo bem, provavelmente, as vezes, ha um delay entre som e imagem e por
isso ndo € possivel que a violonista e 0s(as) alunos(as) toquem de forma simultanea, mas
apesar dos limites tecnoldgicos, a comunicacdo aconteceu. Apds refletir sobre a propria
situacdo, Maria Haro amplia para outros contextos, que diferentemente do seu,

enfrentaram desafios maiores.

Eu ndo tive o problema que todos os outros professores que estavam na
ativa tiveram, da loucura de vocé ficar olhando para uma tela de
computador... A exaustdo que deve ter sido isso.. E as pessoas do outro
lado que, as vezes, dependendo do tipo de aula, do tipo de material
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humano que vocé trabalhava com a escola priméria, imagina? Muitas
pessoas sem recurso para poder assistir aquilo, entdo, imagina o
sofrimento, uma loucural Mas... conseguiram, lutaram muito e
conseguiram fazer um trabalho, entdo, é louvavel o trabalho dos
professores, nesse periodo, em todos os campos.322

As informagdes sobre a pandemia, bem como o lockdown ocorreram da noite para
a dia. N@o houve tempo para que os(as) professores(as), as escolas, as universidade se
preparassem, se organizassem, se quer, entregassem o material para que os(as) docentes
e discentes pudessem continuar os trabalhos em casa. Muitos(as) nédo tinham
familiaridade com uma camera, com video, em filmar, se quer, tinham computadores que
dessem conta do ensino remoto, das video-aulas, do compartilhamento de telas e todos os
desafios que vieram juntamente com o isolamento e a pandemia. Nesse sentido, Maria

Haro destaca:

Aprender a gravar um video, se filmar, isso foi um grande aprendizado!
Comprei um microfonizinho para colocar no celular, sabe? Uma coisa
assim! Tudo novo! Por esse lado foi um grande aprendizado! Com
certeza, ndo s6 pra mim, mas pra muita gente! E isso expandiu de
alguma maneira, com um alcance maior para as pessoas em geral,
musicos, pelo menos no meio violonistico... acabei me encontrando
com muita gente que eu gosto muito e eu ndo sabia que poderia
encontrar... criaram-se grupos de WhatsApp e isso foi muito legal! (...)
As pessoas se juntaram muito!®23

Maria Haro, durante a entrevista, se mostrou essa pessoa sensivel, positiva, que
trouxe o lado bom da pandemia. Mesmo nos momentos, que muitos enxergariam como,
de privacdo da liberdade, dificuldades e desafios tecnoldgicos, gastos com equipamentos
e um aprendizado solitario, a violonista vé o ‘lado do avesso’ da situagdo. Ela reconhece
que foi um periodo de grande aprendizado para ela e para muitas outras pessoas, inclusive
para 0 meio violonistico em geral. Apesar das distancias, ela reencontrou muitos(as)
colegas, conheceu outros(as), criaram-se grupos de WhatsApp e ao contréario de
pensarmos que a pandemia somente separou, a violonista destaca que a tecnologia na

pandemia juntou muitas pessoas.

Teve esse lado bom da pandemia, que foi muito bacana, foi um
aglomeramento virtual, que foi bacana, assim... Por esse lado realmente,
ela trouxe... coisas boas também! Eu acho que... poderia ter trazido
muito mais, por que as pessoas esquecem, né? Mas eu acredito que se
todo mundo refletir o que aprendeu com o momento de isolamento...
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Logico, eu moro sozinha no caso, entdo para mim, era mais facil, ndo
é? Agora, imagina, vocé com dois filhos, como lidar com isso tudo, com
as criancas, nossa imagina a loucura que deve ter sido para “muita”
gente!?

Maria Haro narra em suas palavras, o lado bom dos encontros, das aprendizagens,
que 0 momento de isolamento lhe proporcionou. Porém, ela também reconhece que outras
realidades se distinguem da dela, como, por exemplo, das maes, como eu, com dois filhos
em casa, pessoas que perderam parentes, amigos e entes queridos. Nesse momento, intervi

e trouxe a ideia das pessoas que perderam entes, familiares e amigos(as).

Nossa... Nem vamos falar nisso! Nem toquei nesse assunto...
Quantidade de pessoas que morreram! (...) Eu vou fazer parte, agora na
semana gue vem em agosto... Tem uma amostra “Sons da Cidade” em
Belo Horizonte e eu vou ser jurada, tem um concurso 14, s6 de obras
autorais, esta aberto.... (...) eles vieram aqui, ontem, inclusive, dois
organizadores e estavam me falando que na amostra do ano anterior ou
de 2020, uma crianca de 9 anos se inscreveu e ele fez uma musica para
a mae que tinha morrido de Covid! [Nossa!] ... E légico, devia ser uma
coisa bem... primaria... mas ele falou: - Ndo mas vamos ter que inserir!
E eles acabaram inserindo todo mundo! Teve os premiados e todo
mundo recebeu... E 0 menino foi tocar a musica que ele fez para a mée
que tinha morrido de Covid e isso foi uma coisa! Uma emocéo aquela
crianga... Imagina! Nossa! As pessoas tém que continuar se
cuidando!®®

Mesmo ao narrar situacdes tristes, que emocionam, como a perda de parentes,
como o caso da crianga que compds para a mae, Maria Haro consegue ver na arte um
caminho para a ressignificagdo e uma maneira de lidar com a dor. Nos dois anos do
isolamento da pandemia, Maria Haro apresentou recitais online em eventos culturais pelo

Brasil, deu entrevistas como para a Academia Livre de Violdo%?

, participou de master
classes, orientou projetos de gravacao, entre varias outras atividades.

Defensora de oportunidades iguais a todos, pela liberdade e pelo bem viver, Maria
Haro é grata pela universidade publica brasileira, pelos(as) alunos(as) que estiveram
presentes ao longo de toda a sua trajetdria profissional. Como uma maneira de conexdo
espiritual, faz suas oragdes, pois acredita que “todo mundo tem luz”. Apos os 60 anos,
quer viver com outra energia, direcionada para a préopria vida e emanar luz as pessoas
com quem convive. Para a violonista, o trabalho enobrece, a misica muda a vida de quem

toca, conecta as pessoas. O violdo, segundo ela, da amigos, permite viajar para tocar e
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conhecer pessoas. ‘A arte te faz uma pessoa melhor’. Integrante do grupo Mulheres
Violonistas®?’ criado em novembro de 2020, Maria Haro desenvolveu um projeto nas
redes sociais, intitulado “Domingona”, no qual apresentou breves biografias, bem como
videos de mulheres violonistas nas redes sociais no Facebook. Administradora do préprio
site®?8, Maria Haro posta sua biografia, agenda, fotos, videos, escritos, a dissertacdo, o
CD Fina Flor, Press-release e contatos. Como projeto para o futuro: “Tocar cada vez

melhor”.

5.2— O desafio tecnoldgico na pandemia

Do mar de Ipanema ao mar de Salvador. Desta vez, o encontro com Cristina
Tourinho nédo foi em Itaparica, na casa de praia, nos vimos em seu apartamento na capital
baiana. Novamente, fui acolhida pela violonista-amiga em sua residéncia, juntamente
com sua filha Juliana e seus trés gatos: Mel, Mila e Liz. Pernoitei na casa delas e
conversamos na manha seguinte, logo depois do café. Apds arrumar o microfone, o
gravador, assim como fiz com Maria Haro, perguntei como tinham sido os ultimos anos
da pandemia e o que tinha mudado na vida dela nesse periodo, e 0 que ela gostaria de

deixar registrado.

Olha... eu me aposentei, seis meses antes da pandemia comecar, quer
dizer, seis meses ndo, quase um ano, nove meses antes da pandemia. Eu
guando fiz o concurso para titular eu ndo pensava em me aposentar,
realmente eu ndo pensava! Mas com o decorrer das coisas, eu entendi
gue talvez fosse melhor eu buscar outras maneiras de continuar
trabalhando, sem necessariamente estar fazendo a mesma coisa. Eu
tinha outros planos que ndo se concretizaram por conta da pandemia e
ai, passado aquele momento de perplexidade, que a gente ficou todo
mundo em casa, todo mundo trancado, comegaram a acontecer as lives,
0s convites para falar online para as pessoas e foi uma experiéncia
bastante boa! Eu fiz varias! Vérias, eu lembro que a Sonia Ray®?*® me
convidou, a ABEM3®, depois o Sidney Molina®! |4 e mais gente... Eu
fiz Campinas, também fiz a distancia. Fiz varias!®*

As experiéncias da pandemia foram heterogéneas. Quando questionei sobre a
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vivéncia de cada uma das violonistas sobre as mudancas na vida de cada uma delas no
periodo do isolamento, inicialmente, eu esperava ouvir aspectos negativos, dificuldades
e perplexidades diante de um fenémeno que atingiu a populacdo mundial de uma forma
repentina. Ao contrario das minhas expectativas iniciais, tanto Maria Haro quanto Cristina
Tourinho trouxeram experiéncias de aprendizagem e abertura a novas formas de
comunicacéo e aprendizagem nos ambientes virtuais como, por exemplo, as transmissoes
ao vivo (lives). Este ponto é interessante e instigante, na medida em que, essas
profissionais, a0 mesmo tempo que estavam restritas as suas residéncias, tiveram tempo
e oportunidades para se abrirem ao mundo, ou seja, puderam dialogar com outras pessoas,
outros(as) violonistas, de outros estados, de outros paises, fato este que no dia a dia, da
correria das grandes cidades e deslocamentos, quando ainda trabalhavam nas
universidades, ndo as permitiam vivenciar. Importante destacar, que todas ja estavam
aposentadas ha algum tempo ou como no caso de Cristina Tourinho ha poucos meses.
Simone de Beauvoir (2018) afirma que ndo nos preparamos para a velhice. Ao
contrrio de outras fases da vida, na qual ha ritos de passagem, a velhice é frequentemente
ignorada, 0 momento que ela passa a ser reconhecida é indefinido e depende de ‘épocas
e lugares’. Quanto a aposentadoria, Simone destaca que o trabalhador fica perplexo
quando chega a hora da aposentadoria, ou seja, apesar de ter ciéncia que um dia ir& se
aposentar, ou seja, que esse dia um dia chegara, ndo se prepara para enfrenta-lo. A autora
complementa que, com excecdo das pessoas seriamente politizadas, até o Gltimo
momento, a aposentadoria representa algo estranho. No caso de Cristina Tourinho e Maria
Haro, a aposentadoria foi quase que imediatamente seguida por uma pandemia. O que
seria uma mudanca de vida pessoal, se tornou uma mudanca coletiva, a maioria das
pessoas estavam em casa, com excecdo dos servicos essenciais como profissionais da
salde, por exemplo. O que mudou foi a ndo obrigatoriedade do ensino remoto a todos(a)
os(as) estudantes que atendiam na universidade. As transmissdes ao vivo (lives)
trouxeram novas experiéncias como a que Cristina participou com a “Academia e Violao”

em dezembro de 2020.

[A live foi com] Sidney, Gilson e Cleyton, eram os trés e... Foi digamos
assim, uma maneira diferente de aprender a trabalhar! Como eu
continuei orientando, eu continuo com dois orientandos de doutorado,
gue estavam antes da pandemia... A gente seguiu buscando outras
maneiras de fazer interagdo com o violdo (...)***
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‘Interagir com pessoas € com o violdo’, esta parece ter sido a busca da violonista
ao longo da sua trajetdria de vida, docéncia universitaria, bem como apds a aposentadoria.
O viol&o é o alicerce principal da estrutura da vida de Cristina Tourinho. Além das
gravacdes, transmissdes ao vivo (lives), continuar orientando estudantes de doutorado e
fechar ciclos, abertos anteriormente, significa ainda ter energia e disposicéo para refletir
e contribuir para a produgdo académica relacionada ao instrumento. Em contraponto,
Cristina destaca logo em seguida que, apesar da permanéncia das orientacGes dos seus
doutorandos, o que ela sente falta realmente é do projeto que desenvolveu anteriormente

a pandemia, no Alto das Pombas, uma comunidade carente de Salvador.

(...) eu sinto muito realmente foi de ter parado com Projeto do Alto das
Pombas! Eu ndo queria ter parado (...)! Eu ia inclusive pensar em me
dedicar mais a esse projeto e foi um corte grande porque, o proprio
pessoal 14 falou assim: - Olha (...) as pessoas ndo tem computador, as
pessoas ndo tem celular! Quem tem celular esta gastando com a escola
os créditos e ndo com aula de violdo que passou a ser uma coisa
supérflua e depois que voltou também... eu ainda ndo pensei em retomar
14, sabe?33

A pandemia evidenciou ainda mais as desigualdades sociais no nosso pais. A
diferenca entre gquem possuia acesso a recursos tecnolégicos como computadores,
celulares, internet e as pessoas, principalmente criangas e adolescentes em idade escolar,
que ndo tinham condicdes financeiras de adquirir e mesmo manter esses bens,
vivenciaram experiéncias muito distintas. Nesse sentido, que o Projeto do Alto das
Pombas de ensino de violdo precisou ser interrompido. Os(as) alunos(as) do projeto ndo
tinham computadores nem celular e os(as) que possuiam, usavam para as atividades da
escola regular. Nesse periodo de crise humanitéria, social, politica e econdmica, as
familias tentaram se manter com o bésico, ou seja, com as necessidades de alimentacao,
salde e escola, quando possivel. Entdo, essa relagdo com a tecnologia, ou mesmo com a
auséncia dela, foi marcada no periodo da pandemia de formas plurais. Falar sobre o
periodo da pandemia, na perspectiva de Cristina Tourinho significou, principalmente,

relacionar-se com a tecnologia.

eu acho que mudou muita coisa! As pessoas tem uma relacéo diferente
com a tecnologia hoje em dia ... ¢ uma coisa mais amigavel! O que,
por exemplo, se o professor proibia o celular na sala, vocé lembra? Que
ndo podia, tinha que deixar o celular, tinha professor que pegava o
celular dos meninos e botava tudo enfileirado assim... s6 podia pegar
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no celular depois da aula. O celular virou uma maneira de trabalhar.
Inclusive... uma das teses de um dos meus orientandos exatamente ele
trabalha com o celular. Ele est4d fazendo [um tema] chamado micro
learning que s&o pequenas aprendizagens, na traducéo literal, onde ele
usa muita coisa de celular! Tanto ele mandava tarefa pelo celular quanto
ele cobrava tarefa pelo celular. Entdo, as pessoas aprenderam a se
gravar, aprenderam a melhorar o som e os adolescentes eles aprendem
isso com muito mais proficiéncia do que as pessoas que ndo sdo nativas

digitais.>*®
O periodo de isolamento provocado pela Covid-19 foi marcado pela quebra de
barreiras e pela necessidade urgente, imediata de reinventar-se na maneira de trabalhar,
estudar e sobreviver. O que para muitos, como nés, ndo nativos digitais, ou seja, nao
nascidos na era da internet, das redes de computadores e redes sociais, reaprender a dar
aula, a se comunicar com os(as) estudantes, corrigir trabalhos, provas, avaliacdes, bem
como acompanhar o desenvolvimento de uma forma mais individualizada se tornou um
grande desafio, principalmente contando que, em muitos momentos, se quer visualizar
os(as) estudantes era possivel, caso estes ndo ‘abrissem a camera’. Por outro lado, a
agilidade e praticidade de trabalhar com aplicativos como WhatsApp com envio de
mensagens sincronas e assincronas, viabilizou a criacdo de grupos de conversa, de estudo
e de interacdo. Mas apesar desses recursos, pequenos e grandes grupos como a Orquestra
de Violdes da Universidade Federal da Bahia que exigem encontros presenciais,

precisaram ter suas atividades paralisadas, voltando as atividades somente recentemente.

Entdo, depois dessa retomada, na UFBA, eu ainda participo do grupo
do WhatsApp da Escola e participo também da Orquestra de Viol6es, a
gente esta voltado a ensaiar agora. Eu fiz um ensaio presencial, todo
mundo de méascara, mas ja presencial. Entdo, assim, esta todo mundo
engatinhando para trabalhar em uma coisa nova la. Mudou muita coisa!
Eu também aprendi bastante!33®

O retorno ao ensaio presencial, mesmo com mascara, representou uma volta as
atividades praticas com o violdo em grupo. A retomada de um trabalho como o da
Orquestra de Violdo da UFBA, apds dois anos parados, é lenta e gradual, como diz
Cristina “esta todo mundo engatinhando”. Podemos até mesmo comparar a atividade de
um(a) atleta que por dois anos ndo realizou atividades fisicas em equipe. E necessario
tempo para que 0 grupo se reconecte e encontre a unidade. Importante destacar que a

pratica do tocar em conjunto, sé se realiza no presencial. Ao contrario do lado positivo de
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encontros e ampliacdo das redes sociais por meio da tecnologia, as atividades musicais
coletivas perderam muito com o isolamento social. Embora muitos grupos tenham
produzido materiais de audio e video, gravados de forma individual e posteriormente
editados, as praticas em grupo, ou seja, a vivéncia musical conjunta, simultanea ficou
impossibilitada de acontecer durante o periodo do isolamento.

Para aqueles musicos e musicistas que vivem de tocar, exclusivamente da pratica
e atuacdo profissional presencial, o periodo da pandemia foi muito desafiador,
principalmente no que se refere as condigdes econdémicas. Com a paralisacdo dos eventos
sociais, das festas, dos bares, das casas de show, dos espetaculos, muitos(as) profissionais
ficaram sem renda. Ao contrario de Cristina Tourinho ou Maria Haro que possuem renda
fixa, ou seja, séo professoras aposentadas concursadas de universidades federais, diversos
outros segmentos das artes ficaram em situac@es financeiras bem dificeis, precisando se
reinventar em diversas outras areas para manter o proprio sustento. Como a tecnologia
representou um dos recursos vidveis para os musicos, diversas redes sociais, bem como
cursos online foram criados e ampliados no ensino do violdo, como narra Cristina

Tourinho.

Porque eu fiz cursos online, fiztambém aprendi. Tive uma ajuda muito
grande de dois amigos, Renato e Katia, que me ajudaram bastante nessa
parte de produzir material para trabalhar online. Por que uma coisa é
vocé trabalhar em um curso a distancia, como foi o Prolicen e como foi
a UnB. Outra coisa € vocé trabalhar de forma remota, quer dizer, sdo
perspectivas completamente diferentes! Uma vocé sabe que néo vai ter
contato mesmo com a pessoa, ou Muito raramente vocé terd contato
com essa pessoa, € com a outra vocé sabe que, ou vocé esta passando
uma chuva, ou trabalhando de uma outra maneira. Que ndo é um curso
de graduacdo, o outro, de graduagdo, ou coisa assim... SA0 cursos
pequenos de complementacdo, de formagdo, entdo... E sempre um
aprendizado eu estou aprendendo todo dia, com tudo que estd
acontecendo!®’

Inicialmente, Cristina Tourinho narrou a atuacdo no ensino a distancia em dois
momentos, no PROLICEN, Programa de Apoio para Cursos de Licenciatura e
posteriormente para a Universidade de Brasilia, no programa da UAB, Universidade
Aberta do Brasil. Apos o periodo da pandemia, Cristina complementa que vivenciou uma
nova experiéncia que veio a acrescentar na sua atuacdo como professora de viol&o que foi
a producdo de cursos online. Cristina ndo para, estd sempre em constante movimento e

sempre buscando conhecimento. Ela destaca as diferencas entre as modalidades, entre as
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temporalidades dos cursos, bem como o0s objetivos, 0s meios e a interagdo com o0s(as)
estudantes. Sempre com apoio de profissionais-estudantes-amigos(as), Cristina parece
sempre estar aberta a novas aprendizagens e a repensar as suas proprias concepcdes de
ensino-aprendizagem no violdo. Novos projetos continuam a surgir, uma vida que

ultrapassa as barreiras geracionais e de género.

5.3 — O isolamento social e o cuidado familiar

Rachel Tostes iniciou nossa ultima entrevista presencial em Belo Horizonte,
afirmando que “ninguém passou ileso nesse periodo” ao se referir ao isolamento da
pandemia da Covid-19. A partir desta afirmacéo refleti como as questdes circunstanciais
e os vinculos que essas mulheres violonistas estabeleceram ao longo de suas vidas
pessoais influenciaram diretamente no modo como elas enfrentaram a pandemia do

coronavirus. Quando questionada sobre este periodo do isolamento, Rachel continua.

A pandemia, a Covid-19, creio que ninguém passou ileso, nesse
periodo. Alguns afetaram mais diretamente na parte familiar, pessoal,
outros na profissional, alguns infelizmente perderm entes queridos, mas
no meu caso, em especifico, a pandemia alterou muito o meu ritmo de
vida familiar, pois eu ja estava (...) aposentada ha muito tempo, entdo
as minhas atividades profissionais eram mais restritas e com a pandemia
ficou ainda pior. A gente ndo frequentava sala de concerto, eventos
sociais ou culturais, entdo, nesse sentido para todos, foi um golpe
mesmo, duro na nossa vida, na experiéncia. E familiar porque me
afastou do convivio com filhos, netos... Como ja sou uma pessoa acima
de 60 anos, do grupo de risco, todos ficavam cuidando de mim de tal
forma de ficarem afastados! Mas também marcou um periodo de
doenca do neto do meu marido que passou um periodo ruim de
problema de salde muito grave, entdo ndés o acolhemos e cuidamos
dessa crianca e dos pais durante a pandemia, nds tivemos esse encargo
também de ajudar no reestabelecimento deste netinho, de 4 anos e que
durou até os 6 anos. Hoje ele estd com saude, curado, gragas a Deus,
tudo bem! Entdo, a pandemia me trouxe esse envolvimento com esse
netinho e familiares dele, esse cuidado que eu tive com essa crianca
também de hospedar na minha casa, de receber os pais e os familiares
mais chegados e o afastamento da minha familia, porque os meus filhos,
as minhas criangas, 0s meus netos ndo podiam conviver com este, que
estava convalescendo. E afetou nesse ponto pessoal, foi até um pouco
dramatico também, uma histdria que nos assustou com essa passagem
dessa enfermidade na familia e o afastamento da minha propria
familia.®®

O isolamento social e o cuidado familiar fez-se o centro da narrativa de Rachel
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Tostes durante o periodo da pandemia. Ao mesmo tempo que a violonista narrou a
necessidade do afastamento dos filhos, por se encontrar na faixa etaria do grupo de risco,
ela também destacou a necessidade do acolhimento do neto do marido, bem como de seus
familiares, em sua propria casa. A pandemia da Covid-19 trouxe, entdo, experiéncias
plurais as mulheres violonistas da pesquisa, a partir da estrutura de suas vidas pessoais e
familiares. Embora todas ja estivessem aposentadas, as trajetorias de vida, ou seja, as
escolhas que tiveram em suas vidas pessoais as conduziram a vivéncias diversificadas e
modos de enfrentamentos distintos. Neste sentido, questdes circunstanciais como idade
ou estado civil, como ser casada, divorciada ou solteira, ter ou ndo ter filhos, netos,
familiares que requeriam atencdo e cuidados, representaram pontos importantes nas
quatro narrativas. Um ponto em comum a todas elas se refere a utilizacdo das tecnologias
nas narrativas nas proprias historias. Rachel Tostes fez parte de um ciclo de entrevistas a

partir de um projeto idealizado pelo violonista Celso Faria.>*

Paralelo a isso houve aqui em Minas Gerais, um ciclo de entrevistas,
organizada por Celso Faria®* sobre “O Charme do Violdo Mineiro”.
Foi uma oportunidade que nos ajudou muito também a acompanhar a
vida e a obra de varios musicos em certo sentido e expor a nossa
trajetéria. Eu fiquei muito feliz em participar desse ciclo de
entrevistas.3*

Assim como na experiéncia da Rachel Tostes, Cristina Tourinho, Flavia
Domingues Alves e Maria Haro também realizaram trasmissdes ao vivo (lives), nas quais
puderam contar suas historias. Importante destacar que durante a pandemia, essas
mulheres violonistas ocuparam espacos que estavam silenciados a elas e/ou que eram,
em sua maioria, exclusivo dos homens. As historias que elas trouxeram de si foram
importantes e complementares as nossas conversas iniciais. No entanto, as relacfes que
se estabeleceram entre eu, como pesquisadora, e elas, como pesquisadas, foram além de
uma Unica entrevista mediada pela tecnologia. Ir as casas das professoras violonistas,
conhecer seus modos de vida, a intimidade de seus lares, seus familiares e amigos(as) me
permitiu um maior aprofundamento e enriquecimento, que ndo se compara as entrevistas
exclusivas a distancia. Por outro lado, ambas as formas de comunicacdo corroboraram
com a luta da historia publica, por isso, também a solicitacdo da mudanca no projeto
inicial aprovado pelo Comité de Etica da Universidade de Brasilia quanto ao anonimato

339 https:/fwww.youtube.com/watch?v=eEQiD550HIE &t=1269s
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341 Informacdo verbal de Rachel Tostes colhida presencialmente pela autora em 27/02/2023.
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das participantes da pesquisa. Todas sdo mulheres publicas, Unicas professoras de violdo
em suas respectivas universidades, por isso busquei o direito dessas violonistas
entrevistadas de terem seus nomes registrados. Assim, o trabalho da pesquisa € importante
em si, pois traz as narrativas delas como um conhecimento novo. A pandemia trouxe
mudancas nos habitos das violonistas, como, por exemplo, mais tempo em casa. Assim,

Rachel Tostes narrou que voltou a tocar violdo, nesse periodo.

E na primeira entrevista eu ndo estava tocando, estava na fase de ficar
mais contemplativa, aproveitar as pessoas e ndo as outras coisas. Mas
na pandemia isso aconteceu, eu descobri, por exemplo o aplicativo do
Zoom.A gente se encontrava com amigos, Com grupos que a gente tinha
0 costume de se ver periodicamente, passamos a nos ver pelo Zoom, em
horarios determinados. Aproveitar para escutar musica, descobrir
melhor o Youtube. Isso ai foi uma conquista porque, felizmente, eu
tenho recurso, uma qualidade de vida boa para essa fase, para esse
caminho da internet, bons aparelhos de som, boas imagens.3#?

O periodo da aposentadoria trouxe consigo uma desaceleracéo na rotina das vidas
das professoras violonistas dessa pesquisa. O isolamento social em decorréncia da
pandemia da Covid-19 intensificou ainda mais um modo de vida que em si ja havia se
tornado lento. Nascidas em uma época anterior aos nativos digitais, as violonistas, como
Rachel Tostes, encontraram nas novas tecnologias espacos de entretenimento, lazer e
aprendizagem nas artes e na vida em geral. Quando questionada sobre outras atividades
realizadas em casa durante a pandemia Rachel destacou a facilidade e acessibilidade das

plataformas digitais.

Esta facil de aplicar, é s6 ir 14 e apertar o botdo, com um click vocé esta
dentro da Sinfonica de Berlim, viajando pela Holanda, Jardins de Monet
(...) Entdo, como tudo na vida tem um lado muito ruim, que foi o da
pandemia, mas também o lado bom de se voltar para si mesma, de ler
mais, de meditar, de aproveitar o pbr do sol (...) os livros que vocé
estava, as vezes, deixando para depois, de aproveitar os recursos da
internet, entdo, eu acho que foi um aprendizado! Mesmo a gente mais
velha também tem que caminhar no ritmo do WhatsApp da telefonia
celular, sdo recursos para aproximar as pessoas.®*®

Rachel Tostes rompe barreiras desde o inicio de sua trajetdria com o violdo. A
distancia fisica entre os estados brasileiros e o exterior que a levou a sair de Belo

Horizonte e a se aventurar em busca de conhecimento e aprendizagem no viol&o, agora,

342 Informacdo verbal de Rachel Tostes colhida presencialmente pela autora em 27/02/2023.
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mesmo em tempos de pandemia e isolamento, continuam a existir por meio das
tecnologias digitais. O cuidado com a familia, a organizacéo da vida pessoal e o constante
interesse em se aperfeicoar, deram a pandemia um significado de um periodo de

aprendizagem, cuidado familiar e novas formas de ver o mundo.

5.4 — Desestruturacao e reinvencao profissional na musica na pandemia

‘O inicio da pandemia foi desafiador para todos’, inicia Flavia Domingues Alves
em nosso ultimo encontro virtual. Quando questionada sobre o processo do isolamento,

das mudancas realizadas na rotina diéria, a violonista afirmou:

E aquele inicio da pandemia foi sempre, bastante... desafiador para
todos. Acredito, porque aqueles primeiros 100 dias da pandemia a gente
praticamente ficou isolado em casa, sO saia, eventualmente, para fazer
alguma compra, alguma medicacdo que precisasse e a gente ficava
recluso, entdo, naquele periodo, ficamos eu e 0 meu marido, em casa,
a gente ndo tinha a visita dos filhos, se falava s6 por WhatsApp, por
mensagem, gravacdo de audio (...)... E a gente estranhou muito...>**

Em um primeiro momento, as narrativas das violonistas sobre o periodo da
pandemia se assemelham no sentido dos dias e meses iniciais, quando, por exemplo,
Flavia Domingues Alves afirma que ficou em casa, isolada com o esposo, com saidas
eventuais somente para suprimento das necessidades basicas em mercados e farmécias.
O afastamento fisico dos filhos e netos se assemelham também a rotina narrada por
Rachel Tostes. A comunicacdo pelos aplicativos como WhatsApp, mensagens gravadas
evidenciam que as pessoas com mais idade, que faziam parte do grupo de risco,
cumpriram o isolamento com maior rigor. O nucleo familiar mais imediato, ou seja, as
pessoas com quem conviviam em casa foram as companheiras do periodo de isolamento.
No caso de Flavia, com os filhos ja adultos e ndo morando mais com ela, o esposo foi
quem lhe fez companhia. No entanto, a pandemia da Covid-19 impactou de diferentes
maneiras varias profissdes. Flavia Domingues Alves destaca, por exemplo, a
preocupacdo com os filhos muasicos, que nesse periodo sofreram bastante em relacdo aos

espacos de atuacao profissional.

E depois o baque na vida deles e que afetava a gente também, porque
eu tenho filhos musicos, que trabalham independentemente, entéo eles
ficaram em uma situacédo bastante delicada, naquele periodo! Meu filho

34 Informagao verbal de Flavia Domingues Alves colhida em entrevista virtual pela autora em 28/02/2023.
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é violinista. Ele trabalha de forma independente e néo € vinculado com
nenhuma escola, nem com a orquestra. Ele trabalha com violino
popular, entdo, ele teve uma dificuldade bem grande (...) naquele
periodo, financeira... O outro rapaz na area de canto coral também, ele
teve, dos oito ou nove grupos que ele atendia, s6 dois se mantiveram e
uma escola que ele d& aula, entdo, assim, a situacéo financeira deles foi
bastante atingida.>*

Musicos, musicistas, artistas em geral que atuam de forma independente, sem
vinculo empregaticio sofreram grande impacto com o isolamento social. Ao considerar
que o locus de trabalho destes profissionais sdo os teatros, as casas de shows, em
casamentos, bailes, festas, estudios, regéncia de corais, entre outros, apos o decreto de
lockdown, estes(as) profissionais, tiveram um grande hiato em suas atuacbes e
consequentemente o enfrentamento de uma ndo remuneragdo financeira. Em outras
profissbes como no esporte, as mudancas também afetaram o planejamento da vida
pessoal como aconteceu com outro filho de Flavia, porém com um pouco mais de

estabilidade devido ao vinculo com a federacdo de esportes.

Eu tenho um filho também que trabalha na area de box, em Sdo Paulo
e estava pronto para ir para a Olimpiada...E a Olimpiada ndo ocorreu
(...), também ele tinha se programado para trabalhar naquele ano com
aquela verba que viria decorrente da viagem... Também teve uma certa
desestruturacao, assim, mas para ele ainda foi mais facil, porque ele tem
o vinculo com a federacdo, entdo, ele ndo ficou sem o salario, 0s outros
tiveram uma quebra! Entdo, aquilo afetou muito a mim e a meu esposo,
a gente procurava auxiliar.34

As narrativas iniciais de Flavia Domingues Alves trazem a preocupacéo dos pais,
mesmo apos a profissionalizacdo dos filhos. Em um pais que ndo ha a valorizacdo em
diferentes areas, seguir uma carreira na musica ou no esporte, por exemplo, sem vinculos
empregaticios, representa conviver com a incerteza, a inseguranca e no caso de uma
pandemia, como a Covid-19, com a auséncia de trabalho e com uma n&o remuneragéo
mensal. Muitos artistas, colegas, musicos conhecidos vivenciaram essas experiéncias
durante a pandemia. Profissionais que, como os filhos de Flavia, precisaram se

reestruturar, isto €, se reinventar apés o isolamento.

Passados aqueles primeiros 100 dias, a gente passou a conviver de uma
forma assim, menos temerosa, a gente aprendeu a se proteger, utilizar a
maéscara, proteger mais com alcool gel! Eu confesso que eu ndo tinha
medo de contrair a doenga, assim, claro, eu tinha respeito, mas procurei

35 Informagao verbal de Flavia Domingues Alves colhida em entrevista virtual pela autora em 28/02/2023.
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me resguardar sempre, mas ndo deixei, entdo, de sair ou de receber 0s
filhos em casa, depois passados aqueles primeiros meses, que foi mais
ou menos de marco a junho, né? Assim que a gente teve um periodo
mais dificil .3

A necessidade de se reinventar e mesmo de reaprender a viver com habitos
diferenciados, como por exemplo, o uso de mascaras e alcool gel ndo foi um problema
para a violonista galcha. Apesar dos primeiros meses terem sido marcados por incertezas
sobre a realidade da pandemia, as noticias diarias que retratavam milhares de mortes e a
auséncia de vacinas que pudessem conter a proliferacdo do virus, apés este periodo,
segundo Flavia, foi possivel conviver de uma forma ‘menos temerosa’.

O enfrentamento da pandemia e 0 modo de ver a vida diante do risco de morte
parece se relacionar ao engajamento de Flavia Domingues Alves na doutrinha espirita. A
violonista, desde o primeiro encontro, informou que é espirita e que desenvolve um
trabalho com mdsica na instituicdo a qual frequenta em Porto Alegre. Desse modo, Flavia
afirma que nédo tinha medo de contrair a doenca, mas se resguardava, mas sem deixar de
conviver com os filhos e netos depois dos primeiros meses.

Apesar de inicialmente, a questdo de crencas e segmentos religiosos das
professoras-violonistas ndo ter sido algo considerado, emergiu das narrativas de Flavia
esta identificacdo com a doutrina espirita e que, ap6s a aposentadoria, constituiu um
espaco de atuacdo também com o violdo. Importante destacar como a historia oral se faz
presente a partir das narrativas, ou seja, 0s temas emergem das falas das entrevistadas e
nem sempre podem ser previstos, por isso a importancia de deixar fluir as narrativas sem
direcionamentos fechados, ou seja, pré-estruturados. Nesse sentido, 0s encontros que se
seguiram apos o inicio da pesquisa foram mais abertos, somente com uma explicacao
geral sobre como seriam conduzidas cada etapa. Importante destacar que, em um primeiro
momento, Flavia afirmou que ndo teria muito o que falar sobre o periodo da pandemia.
Apo6s alguns direcionamentos, tematicas, informadas anteriormente por WhatsApp, a
violonista pode refletir sobre as diferentes experiéncias que vivenciou nesse periodo.
Sendo assim, apds abordar as questbes com a familia, Flavia retoma a narrativa dos

grupos musicais que participava antes da pandemia:

Musicalmente o grupo que eu tocava, Musica Mundana... nds tivemos
gue parar! Tivemos o primeiro ensaio e comegou aquela movimentacao
de que iria parar tudo, de que nés teriamos que ficar em casa, entdo, o
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grupo combinou, agora vamos nos ver daqui a um més, a gente pensava,
no inicio! (...) a gente suspendeu, entdo... montamos um trabalho que a
gente ia fazer no primeiro ensaio que foi bem na primeira semana de
marco, eu acho, de 2020. E combinamos tudo e ai aconteceu o decreto
la que definia que todos deviam parar... Paramos com tudo! E aquele
grupo, realmente ndo conseguimos mais retomar, porque a vida deles
também foi muito afetada... Uma das meninas foi para a Europa, entéo,
mais tarde! Outro rapaz que trabalhava conosco também teve muitas
dificuldades financeiras naquele periodo, trabalhava com alunos e com
aula de canto e teve bastante dificuldade, até que o pessoal comegasse
a aprender a trabalhar com as tecnologias, com as ferramentas... aquele
pessoal que ndo tinha vinculo com escolas, com universidade, ficou
descoberto! E o nosso grupo tinha duas professoras e 0s outros
trabalham de forma autdnoma, ndo é? Entdo, eles tiveram bastante
dificuldade... E depois, assim, uma mora no interior, na cidade de Nova
Prata, bem distante de Porto Alegre! Depois, a outra professora Eliana,
foi para Bagé, porque a méde estava la e, entdo, ela se deslocou para
Bagé e ficou por 14, entdo, terminou que nés ndo voltamos! A vida de
todos eles modificou e esse grupo se dissolveu, até agora a gente nao
teve mais, nenhuma possibilidade de retomar o trabalho.®*

Ha diversos desafios para que mdsicos e musicistas, que integram grupos em
diferentes formacGes, se mantenham juntos por um longo tempo, entre eles, 0s interesses
e/ou necessidades pessoais e profissionais de cada membro. Nesse sentido, Flavia
Domingues Alves trouxe o grupo ‘Muasica Mundana’, no qual tocava desde 2013.
Dedicado a pesquisa de masicas tradicionais, o grupo parou logo no inicio da pandemia,
mais exatamente, em marco de 2020 e, desde entdo, ndo conseguiu mais retornar. Um
importante aspecto a ser considerado no meio artistico durante a pandemia foi a
interrupcao do trabalho de orquestras e grupos de musica de camara devido a necessidade
do distancimento social. Algumas alternativas paliativas surgiram como edi¢des de audio
e video, nas quais musicos e musicistas em diferentes lugares aparecem tocando juntos.
Porém, foram trabalhos especificos, sem o intuito de um trabalho de ensaio continuo
como o que ¢ realizado presencialmente. No caso do ‘Musica Mundana’, Flavia trouxe
vivéncias diferenciadas dos membros do grupo, desde uma viagem a Europa de uma das
integrantes, até as dificuldades enfrentadas por outros musicos que também néo tinham
vinculo com institui¢cGes, uma outra musicista que mudou-se para a cidade da mae, enfim,
questbes pessoais e profissionais que fizeram com que o0 grupo se dissolvesse nesse
periodo. Além do ‘Musica Mundana’, Flavia retornou a lembrar do trio “Damas do

Violado”.

E depois, as Damas [do Violdo]... ja tinhamos encerrado porque a
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Amanda Carpenedo tinha ido para Portugal, estava 14 no inicio da
pandemia... E a Fernanda Kriger ja tinha ganho a menina, a Raquel, e
tinha dado um tempo assim... porque esse inicio da maternidade, exige
bastante! E a adaptacdo... E ela trabalha no Instituto Federal, também
eles tiveram que adaptar todas as aulas deles, passaram a trabalhar com
aulas online aquilo foi todo um desafio!3#

Trés mulheres violonistas, com idades e projetos diferenciados de vida. A
diversidade de vivéncias que emergem da narrativa de Flavia Domingues Alves mostra o
qudo plural foram os caminhos percorridos pelas violonistas do trio Damas do Violdo. O
mestrado na Universidade de Aveiro em Portugal, na trajetoria de Amanda Carpenedo, a
estabilidade profissional no Instituto Federal (IF) na vivéncia de Fernanda Kruger,
somado a maternidade, assim como a aposentadoria de Flavia Domingues Alves
constituiram rumos diferenciados que finalizou a experiéncia das violonistas com o trio
de violdes. Ao lembrar da pratica docente de Fernanda Kriiger no Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul, Flavia reflete sobre o proprio
desafio na adaptacdo das aulas presenciais de violdo para aulas online. Acostumada a
relacionar-se com os(as) estudantes, frente a frente, durante mais de trinta anos, readaptar-
se as novas formas de ensinar representou confrontar-se com as préprias expectativas no

ensino do instrumento.

Eu tinha alguns alunos particulares. Eu tinha dois ou trés alunos
particulares antes da pandemia e eu tentei trabalhar, assim,
inicialmente, ou por Google meet ou por WhatsApp. Dei aulas para eles
por alguns meses, mas € muito frustrante, assim, porque o trabalho
online em algumas coisas € interessante (...) ¢ bom para a gente [manter]
0 contato... Mas é mais complicado de preparar a aula, ¢ mais
complicado de conseguir interagir na aula de violdo, aula préatica... a
gente conseguir tocar aquilo no mesmo tempo... poder cantar alguma
coisa que o aluno esta tocando... Eu sempre trabalhei presencial, entdo
eu tinha muita dificuldade com isso, por que da aquela defasagem.
Entdo, aqueles trés alunos que eu atendi, fiquei atendendo por um bom
tempo, mas aquilo me incomodava, eu achava muito frustrante! (...) Eu
comecei essas aulas, 1a por agosto de 2020 e devo ter ido até o final e
iniciozinho de 2021 e fui me desvinculando... Eles tiveram outros
problemas também, uma aluna, eu encaminhei para um conhecido e 0s
outros iam parar, também estava dificil para eles continuarem e depois
eu ndo peguei mais alunos particulares!®*°

Musica € uma arte que se realiza no tempo. Para que duas ou mais pessoas possam

tocar juntas, € preciso que elas convivam no mesmo espaco e periodo de tempo, sendo

assim, milésimos de segundo, ou seja, um pequeno atraso na transmissdo e recepcao
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(delay) inviabilizam que a pratica musical em grupo se realize. O sentimento para
muitos(as) professores(as) de musica, dentre os quais eu me incluo, € de frustracéo e certo
sentimento de estar perdido. Perguntas frequentes: Como mostrar a posi¢éo correta das
mé&os no violdo para o(a) aluno(a) tocar? Ou ainda mais basico: Como posicionar a
camera, a luz para que os(as) estudantes possam ver 0 movimento do qual estamos
falando? Como corrigir a mao do(a) estudante? Como solfejar a melodia, 0s baixos de
forma simultdnea, ja que ha um delay entre professsor(a) e aluno(a)? H& diversos
procedimentos que diferem das aulas presenciais, entre eles, 0 mais complicado é o ‘nédo
poder tocar junto’. Além disso, € necessario tirar a mao do instrumento para falar e abrir
e/ou fechar o microfone. Ha a necessidade de compartilhar na tela a partitura e como,
entdo, marcar o trecho que queremos destacar? Dezenas de duvidas e falta de experiéncia
com aulas online sincronas, ainda nos dias de hoje, deixam professores e professoras
como Flavia e eu incomodados(as) e, de certa forma, frustrados(as) com as aulas de violao
ndo presenciais. Adiciona-se a estes fatores, o local no qual os(as) estudantes e
professores(a) estdo, muitas vezes, em casa com filhos, pais, cachorros e/ou gatos, enfim
animais de estimacdo que, no meu caso, tiram a concentracdo e prejudicam em muito a
aprendizagem no violdo. Todas estas varidves, somadas a outras questfes pessoais
fizeram com que Flavia Domingues Alves indicasse uma de suas alunas a outro professor
e também fosse aos poucos parando com as aulas particulares. Paralelamente, projetos,
programas com entrevistas online surgiram também no periodo da pandemia e foram
importantes, pois constituiram fontes de registro das narrativas da trajetoria profissional

da violonista.

Entdo, daquele periodo eu fiz aquele projeto do Fernando Graciola,
‘Sotaques do Violdo’, ele tinha feito aquele trabalho com a Thais
Nascimento®! que era sobre as violonistas aqui do Rio Grande do Sul,
entdo, eu fiz um dos episddios®?, filmei aqui em casa! Quem filmou
inclusive foi o meu filho, o violinista (...) como ele fazia bastante isso,
ele tinha facilidade, aquela verba eu também dividi com ele, para que
ele pudesse também receber algum caché, e fizemos aqui em casa a
entrevista... A Thais mandou... Inicialmente, aquele projeto iria ser todo
diferente, ia ser presencial, a Thais ia entrevistar a gente
presencialmente e ela teve que fazer um trabalho diferenciado. Ela
mandou as perguntas. A gente respondia (...) naquela ordem para depois
ela montar a entrevista. Foi feito assim, ndo foi como ndés estamos
conversando aqui ndo... Ela mandou uma lista de perguntas, eu lendo
aquelas perguntas eu fui respondendo como se eu tivesse respondendo
pra ela, a gente combinou com o Graciola, com ela como é que seria
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feito aquilo. Entdo, parece que a gente esta fazendo uma conversa,
porque depois eles fizeram a montagem daquela gravacao que eu tinha
feito aqui em casa e ficou interessante, né? Eu achei que foi uma série
interessante, mostrou diversas violonistas aqui do sul, a mais antiga,
mais historias assim, da década de 70 para c4, era eu, as outras todas
meninas, mais novas, para mostrar inclusive essa questdo, na minha
época, era raridade uma mulher chegar na posi¢do que eu cheguei e
depois ja tinhamos varias meninas atuando, hoje, eu acho que tinha
umas 8 violonistas que eles entrevistaram, com trabalhos diferentes,
todas! Entdo, eu achei que ficou um trabalho muito enriquecedor
aquele, eu tive muita satisfacdo em fazer. Mas foi um desafio, porque
gravar daquela forma, né? Mas é complicado [Ficou 6timo!] E o
Graciola pedia também que a gente fizesse uma chamada, gravasse e
mandasse pra ele para fazer uma chamada, aquilo tudo foi uma
experiéncia que eu tive que aprender a fazer, né? Fazer aquela gravacao
para que ficasse o mais natural possivel!3>

Flavia Domingues Alves participou do projeto intitulado “Sotaques do Violdao —
Série Mulheres Gaucha”. Neste trabalho, Thais Nascimento e Fernando Graciola
entrevistaram além de Flavia e a propria Thais, outras sete violonistas gaichas: Ana
Giollo, Patricia Vargas, Andrea Perrone, Sara Nunes Pinto, Fernanda Kruger, Parla
Cristiane e Amanda Carpenedo. Ao discorrer sobre esta experiéncia, Flavia Domingues
Alves se identifica como ‘a mais antiga’, ou seja, a violonista com mais experiéncia e que
trouxe historias da década de 1970 até os dias atuais. As demais, mais jovens, sdo fruto
de geragdes posteriores, segundo Flavia, pois a época que ela estudou e atuou como
docente da Universidade Federal do Rio Grande do Sul “era uma raridade uma mulher
chegar na posi¢do que chegou”.

As palavras de Flavia novamente nos remete as questdes de género presentes no
projeto inicial de doutorado, pois segundo ela, ndo era comum uma mulher alcancar a
cadeira de violdo em um curso de bacharelado em uma universidade federal no Brasil.®*
Ao destacar esta questdo, Flavia corrobora com  problematizacdio e com o0s
guestionamentos que ndo se findam na atual pesquisa. Entre eles estdo: Por que ha poucas
mulheres docentes violonistas em cursos de bacharelado em universidades federais no
Brasil? Nao era comum a epoca que Flavia ingressou na universidade como docente, mas
também ndo € comum nos dias atuais mulheres violonistas ocuparem a cadeira de violao
em cursos de graduagdo em instrumento em universidades federais. Assim questiona-se:

Por que permanece um numero muito inferior de mulheres violonistas comparadas aos

353 Informagao verbal de Flavia Domingues Alves colhida em entrevista virtual pela autora em 28/02/2023.
34 Importante destacar que ainda nos dias atuais, as mulheres violonistas ainda estdo, e cada vez mais,
ausentes nas cadeiras de violdo em cursos superiores de musica no Brasil.
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homens violonistas nas universidades? Quais sdo os critérios de selecdo dos concursos
atualmente? Por que mulheres violonistas ndo se inscrevem com frequencia nestes
concursos? Ha a procura destes espagos para jovens violonistas? Questdes como estas
permanecem para futuras pesquisas. Assim, a questdo geracional também encontra-se
presente na narrativa de Flavia Domingues Alves.

Na época que Flavia ingressou como docente, ela era a tnica mulher violonista
com diploma em nivel superior. Nos dias atuais, a realidade j& é diferente, segundo ela,
pois ha outras violonistas, das quais algumas delas como Thais Nascimento, Amanda
Carpenedo e Fernanda Kruger que foram suas alunas que, além da graduacdo, também
possuem a pds-graduacdo. Apesar de serem em nimero ainda muito inferior aos homens,
elas ocupam lugares de destaque em outros espacos, como em escolas de mdsica, cursos
de licenciatura, intitutos federais, por exemplo.3%®

Quando se destaca a existéncia de mudancas sociais, na educacdo e formacéo de
mulheres violonistas no periodo da presente pesquisa, € natural trazer questdes
relacionadas ao dominio das tecnologias. Assim, ao contar sobre as vivéncias nos tempos
de pandemia, Flavia Domingues Alves trouxe o desafio da gravacdo para o projeto
“Sotaques do Violao”. Mesmo com a ajuda do filho violinista que fez a filmagem, ela
aborda as dificuldades em gravar, em organizar as perguntas enviadas por Thais
Nascimento previamente, em compreender como seriam feitas as edi¢cdes dos videos
posteriormente, enfim todo um conhecimento ndo comum as geracdes, COMo as nossas,
ndo digitais. “Mas é complicado”, como afirma a violonista, ainda foi necessario fazer a
gravacdo de chamadas prévias e ainda se mostrar “o mais natural possivel!”. Este é um
ponto interessante e pouco discutido, muitas vezes, até de certa forma constrangedor para
guem ndo domina as tecnologias. Aparecer em frente as cameras, falar com naturalidade,
se preocupar com a aparéncia, com o modo de falar, com o uso de uma linguagem mais
formal, evitar os vicios de linguagem sdo preocupacfes que ndo sao problematizadas.
Uma informagdo equivocada, o uso indevido de uma expressdo, uma brincadeira ou
mesmo um posicionamento politico, durante uma transmissdo ao vivo (live) ou aula
gravada ficara registrado, e podera ser contestado e/ou servir de provas para outras acoes,
ao contrario de aulas presenciais que ndo sdo gravadas. Nesse contexto, para as geracoes

digitais que nasceram ou cresceram e se profissionalizaram em um mundo conectado pela

355 O Conservatério de Tatui é um destes espacos com vdrias professoras de violdo no corpo docente da
instituricdo (https://www.conservatoriodetatui.org.br/). Assim como os conservatorios de Minas Gerais e
diversos cursos de licenciaturas em universidades federais, estaduais e faculdades de musica particulares.
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internet, com celulares e outros dispositivos eletrdnicos, se comunicar por video, gravar
e usar a tecnologia diariamente é algo natural. Ao contrério, para muitas pessoas, entre as

quais eu me incluo, com 40,50, 60 anos, a tecnologia é, frequentemente, desafiadora.

Depois teve também, durante a pandemia, teve um trabalho que eu fiz
com o pessoal da Associacdo dos Alaudistas do Brasil, né? Que é
coordenado pelo Alexandre Ribeiro, ele é um paulista, que trabalha
nessa area de alaude e de instrumentos antigos, ele é violonista também,
mas também voltados para a &rea de musica antiga. Entdo, eles tém esse
grupo de alaudistas. E no inicio da pandemia, ele entrou em contato
comigo para ver se ndo faziamos um programa também para o canal do
Youtube e esse foi feito ao vivo, assim, o que pra mim foi um desafio!
Era ele, I& em Séo Paulo e depois tinha (...) outros alaudistas que iam
ser entrevistados no mesmo dia e ai era feito uma montagem na tela, e
era com pessoas, no chat respondendo, pra mim aquilo tudo era
novidade, assim de fazer naquela forma, né? Eu fiz aqui de casa e fiz a
entrevista com eles, mandei em link, tinha alguma gravagdo com o
alalde, assim, que eu tinha feito com o Fernando Mattos, s6 ndo
tinhamos a imagem, mas tinhamos o som gravado, entdo, achei assim o
meu arquivo de gravacdes, uma filmagem que foi feita de um concerto
de alaude, eu e o Fernando, ai pedi para o meu filho, para o Lucas, para
0 que é regente, né? Para que ele passasse para 0 meu canal®**®, eu acho
até que meu canal tem dois videos, sdo esses que o Lucas baixou pra
mim, pois eu tenho dificuldade em fazer, eu acho dificil! E ai o Lucas
colocou o video, desse concerto que fiz com o Fernando, e ai o
Alexandre Ribeiro passou, foi uma experiéncia que eu nunca tinha tido,
assim, também...3’

Mousica antiga, o alatde, canal do Youtube, chat ao vivo em uma participacdo com
varios(as) outros(as) alaudistas entrevistados. Sonoridades do passado executadas no
presente e 0 uso das tecnologias como veiculo e o elo de ligacdo entre alaudistas em
lugares distintos. Foi assim que Flavia Domingues Alves descreveu mais um trabalho no
qual participou durante o periodo de isolamento da Covid-19. Neste projeto, ela enviou
uma gravacdo que havia feito com Fernando Mattos e disponibilizada no Youtube pelo
filho Lucas que é regente. A habilidade para tocar violdo e instrumentos de cordas
dedilnadas como o aladde uniu diferentes geragdes que dominavam outros
conhecimentos, como o filho que baixou os videos em uma plataforma de
compartilhamento de videos, de um concerto que fez com o amigo e colega masico ja
falecido Fernando Mattos, a convite de Alexandre Ribeiro, paulista, que trabalha com
alaude e instrumentos antigos. Regionalidades, geracdes e experiéncias que confluem em

projetos em comum e que ficaram registrados em um periodo de isolamento social.

3% https://www.youtube.com/watch?v=eiOWEqp5qpk
37 Informagao verbal de Flavia Domingues Alves colhida em entrevista virtual pela autora em 28/02/2023.
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Embora tenha falado, inicialmente, que ndo tinha muitas experiéncias da pandemia para
narrar, Flavia pode refletir e perceber que, apesar de ter muito tempo livre, ela 0 ocupou
de diferentes maneiras. Mesmo aposentada da universidade, Flavia é uma profissional
requisitada, isto é, procurada como uma referéncia no violdo no Brasil. Sendo assim, a
aposentadoria ndo significou para ela o fim do trabalho como professora, violonista e

alaudista, outros trabalhos emergiram como um seminario em Porto Alegre.

Depois, mais tarde, eu acho que ja em 2021, tem um rapaz aqui em
Porto Alegre que tem uma escola de musica... masico aqui de Porto
Alegre, né? Me pediu para eu fazer também, um trabalho falando sobre
a “Histéria do Violdao”, os intrumentos precursores € ia ser um
seminario onde teriam vérias palestras, varias pequenas palestras, mas
gue seriam todas online e com a participacdo, em alguns dias, das
professoras que iriam assistir online, entéo, eu fiz esse trabalho também,
montei todo o trabalho, tive que aprender a passar aquela apresentacéo
ali no Google meet, tive que me ambientar com aquilo e tive que
aprender sozinha... Ele até queria fazer em outra plataforma, ele queria
fazer no Zoom, ndo é... Mas eu ndo sabia trabalhar com o Zoom, e ai ele
acabou fazendo pelo Google meet... Ele queria fazer pelo Instagram,
né? Na época, 0 meu celular, ndo abria as coisas do Instagram. Eu tive
algumas dificuldades com essas coisas online assim.... com esse
trabalho, com a tecnologia, eu tive algumas dificuldades, mas fui
superando assim gradualmente, fazendo algumas coisas.*®

A profissdo de professor(a) permanece mesmo ap6s a aposentadoria. A referéncia
como uma (ex) docente da universidade ndo retira o mérito do conhecimento e da
habilidade em ensinar. Ao contrario do corpo, a mente parece nao envelhecer, ou seja,
parece representar um ‘bau de conhecimentos’, no qual se guardam informacoes
importantes e mais do que isso, com habilidades de selecdo, organizacdo e fluidez
importantes em processos de ensino-aprendizagem. Apesar do grande armazenamento de
informacdes, atualmente, em sites da internet, e-books, livros, dicionarios, entre outras
publicacdes, os(as) professores(as) sdo indispensaveis, na medida em que constroem,
estruturam a aprendizagem. Ao convidarem Flavia Domingues Alves para falar sobre a
“Historia do Violdo”, bem como 0s instrumentos precursores, também a convocam para
falar sobre a prépria experiéncia. Novamente, por tratar-se de um periodo de isolamento,
0 desafio relacionou-se a tecnologia. Flavia organizou todo o trabalho, aprendeu a
apresenta-lo no Google meet, ou seja, tudo sozinha dessa vez.

A questdo da diversidade de plataformas que apareciam como 0 Zoom ou 0

Instagram, por exemplo, também representou novos processos de adaptacdo. Neste

38 Informagao verbal de Flavia Domingues Alves colhida em entrevista virtual pela autora em 28/02/2023.
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sentido, ter computadores, celulares, ou seja, equipamentos com configuracfes adequadas
para que estas plataformas funcionassem se tornaram pré-requisitos para que os trabalhos
online pudessem ocorrer. Neste sentido, que € imprescindivel afirmar que o isolamento
na pandemia também se relacionou a aspectos interseccionais como classe, raca, género,
aspectos geracionais, que futuramente poderdo ser analisados em perspectivas mais
aprofundadas. Assim, abordar a pandemia na histéria do tempo presente representa trazer
reflexdes epistemoldgicas importantes para a compreensdo do campo tedrico da historia,
um conhecimento critico sobre a memdria e a histdria politica nos tempos atuais. A
memoria do presente aqui abordada no momento da entrevista trouxe consideracfes

amplas e narrativas de superacao dos desafios do periodo do isolamento.

Como eu estou aposentada, eu ndo tinha o trabalho que os meus colegas
estavam tendo que era fazer todo o trabalho de aulas, que eram todas
presenciais, se transformarem em aulas virtuais. Entdo, esse assim, eu
s0 fiz assim com os alunos particulares, que nao tinham curriculo para
cumprir, né? Entdo, eu acho que eu, nesse ponto, eu nao tive o trabalho
gue colegas da ativa tiveram... Mas os desafios que foram propondo
assim, eu fui vencendo, um a um... Nao foram tantos, que o pessoal que
estava na ativa tinha muito mais trabalho, ai eu assistia assim, alguma
defesa... Eu assisti a defesa da Thais, que foi online, eu assisti e achei
que foi bem interessante de assistir, foi muito interessante! (...) a banca
ndo estava em um estado e o publico também, as pessoas estavam
assistindo em diferentes... eu pude assistir, eu achei curioso (...) Mas as
minhas experiéncias, assim, durante a pandemia foram essas, né?%>°

O trabalho de quem estava na ativa foi muito mais intenso, esta foi uma
constatacdo de Flavia Domingues Alves, Cristina Tourinho, Maria Haro e Rachel Tostes.
Neste ponto, retorno as narrativas de capitulos anteriores, quando Flavia afirmou que
chegou a lecionar “40 horas semanais entre aulas individuais e coletivas” e refleti como
teria sido se a pandemia da Covid-19 tivesse acontecido naquele tempo sem a tecnologia
que temos nos dias atuais. Outro aspecto relaciona-se a vida social, ou seja, ao habito de
assistir concertos e apresentac@es ao vivo. A tecnologia, de certa maneira, democratizou
e ampliou o0 acesso e conhecimento de grupos musicais, orquestras, compositores e
compositoras de diferentes periodos da Historia da Musica, por exemplo. Assim se por
um lado, no isolamento social, o entretenimento por meio de plataformas digitais de video
e audio aumentou significativamente o acesso, por outro, afastou ainda mais o publico

das apresentagdes musicais presenciais e ao Vivo.

39 Informagao verbal de Flavia Domingues Alves colhida em entrevista virtual pela autora em 28/02/2023.
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O que eu posso te dizer € que, se eu ja estava um pouco afastada,
profissionalmente de concerto (...) a pandemia me afastou ainda mais
ainda, né? Porque parecia que a coisa ficaria... Ficou muito distante da
gente poder fazer masica com o publico e... sei l4... aquilo me afastou
um pouco, né?3°

Apds a aposentadoria, € comum que ocorra um afastamento das atividades
relacionadas a pratica profissional. Por outro lado, outros aspectos da vida, como na
trajetoria de Flavia Domingues Alves receberam uma maior aten¢do, como a participacao
em atividades no centro espirita que frequenta. Embora, também tenha sofrido mudangas
na rotina diaria, Flavia continou a contribuir com a institui¢cdo por meio da musica. Nesse
sentido, ela confrontou-se com outras realidades diferentes da sua como as experiéncias
dos jovens com aulas de evangelizacdo online, bem como com criangas pequenas que

para surpresa de Flavia se adaptaram muito bem a interacéo virtual.

Eu continuei fazendo, no Centro Espirita também fechou tudo (...) a
gente tinha durante as aulas de evangelizacdo, que eu trabalhava com
0s jovens. As aulas de evangelizagdo, inicialmente, no primeiro ano,
ndo teve! E depois comegou a se reunir...quer dizer, no primeiro
semestre ndo teve, no segundo semestre de 2020, os evangelizadores se
reuniram e tentaram fazer online as aulas, ndo é? E ai me pediram, de
vez em gquando que eu entrasse nas salas de aulas deles e trabalhasse e
interagisse com eles. Eu consegui fazer! Eu consegui fazer isso com
algumas turmas, mas os jovens, principalmente os adolescentes, 0s
jovens assim, eles ndo interagem quase dessa forma... Eles ficavam com
camera fechada, o que afastava, distanciava muito, né? E dificultava
(...) aquela interagdo, né? Com as criancas foi mais facil! Parece
mentira, mas com 0s pequenos... tinha do maternal, porque ai 0s
professores, os evangelizadores do maternal, coordenavam muito, eles
ficavam atentos assim, eles até cantavam, sé que eu pedia sempre para
gue eles deixassem o microfone desligado, porque, fechado, né? Mas
eles gostavam e pediam para que tivesse mais, entdo eu fiz esse trabalho
de 2020, agosto, mais ou menos, de 2020, todo 2021, e no ano passado
também todas as aulas foram, também, online no Centro Espirita, né?
S6 agora que eles estdo voltando a evangelizagdo presencial. Mas ai, no
ano passado, eu quase que ndo pude fazer as participacfes nas salas de
aulas dos evangelizandos, porque a pessoa que coordenava isso, nao
pode participar e ai eles ndo se mobilizaram. Entdo, eu trabalhava, ndo
com os evangelizandos, mas com os ciclos de pais [Que legal] Ai fazia
uma preparacdo com 0s pais e o0 pessoal do Departamento de
Assisténcia da Familia, o DAFA... Todo domingo, eu entrava la, com
eles, ou tocava alguma coisa (...) tem algumas pecas, pequenos estudos,
que sdo mais apropriados, né? 3!

360 Informagcao verbal de Flavia Domingues Alves colhida em entrevista virtual pela autora em 28/02/2023.
31 |bidem.
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Flavia Domingues Alves trabalhou com jovens, criancas e pais, bem como com
pessoas bastante idosas que, durante a pandemia, se encontravam, muitas delas, sozinhas.
Nesta parte da entrevista, a violonista trouxe a tematica da soliddo, ou seja, um ‘estar
sozinho(a)’ diferente daquele narrado pelas colegas entrevistadas anteriormente. Nesse
sentido que refleti, novamente, sobre 0s aspectos geracionais das narrativas.

O isolamento mediado pela tecnologia para pessoas nativas digitais e ndo digitais
ocorreu em proporgdes diferenciadas, a depender da geragédo e do modo de vida anterior
a pandemia. E possivel considerar que ha uma ‘zona intermedidria’ entre as geragdes
que, com esforco, dedicacdo e com alguma dificuldade, conseguiram passar pelo periodo
da pandemia interagindo de diferentes maneiras e graus com as novas tecnologias, dentre
as quais me incluo, bem como as violonistas da presente pesquisa. No entanto, do lado
oposto a geragdo dos ‘nativos digitais’ ha uma gera¢ao que antecede a das violonistas
entrevistadas, em torno dos 80, 90 anos, que se encontravam sozinhas, talvez por serem
villvas(os) ou por ndo terem conjuges, companheiros(as), parentes ou filhos(as) presentes,
ou seja, tiveram pouca ou nenhuma forma de convivio com outras pessoas, nem mesmo
por meio das tecnologias. Nesse sentido, que a musica executada por Flavia Domingues
Alves ao violdo, ganhou grande repercussao nos grupos do centro espirita que frequenta,

na medida em que trouxe consolo e tranquilidade emocional no periodo da pandemia.

E ai eu também fiz um trabalho com os grupos de estudos da casa (...)
Tem muitas pessoas idosas na casa... Eu sou moga perto dessas idosas,
né? Porque, gente de oitenta e poucos anos até noventa... E estas
senhoras estavam sofrendo muito, estavam muito sés... uma soliddo
imensa! Entdo, uma colega me disse: - Eu gravei algumas coisas,
algumas cangdes também, até para me distrair... E eu mandava para um
grupo que a gente tinha de preces que se reunia, eu mandava pra ela.
Uma delas me pediu: - Escuta, eu posso mandar para outros grupos,
assim, tu ndo te importa? Eu: - Olha, é gravacdo caseira! Gravacao feita
no celular... (risadas)... Uma gravagdo com qualidade muito
questionavel! Mas, enfim, eu botava microfone e tal... s6 que fazia no
celular, ficava... e, as vezes, tinha barulho na rua... Aquela coisa... [Eu
disse] com tanto que vocés ndo botem em nenhuma rede social, tudo
bem, vocés podem colocar! Entéo, pode passar para os grupos! E ai ia...
aquelas cangdes passaram a ser enviadas... Eu brinquei até com o
pessoal que ‘viralizaram’ as minhas gravacdes! (risadas). Todo centro
espirita recebia aquelas cangdes e aquilo foi interessante porque pra
mim causava uma satisfacdo de poder estar auxiliando, porque eu tinha
o0 retorno que aquela musica fazia muito bem para elas... S&o coisas
simples, mas sdo cancdes de evangelizagdo espirita ou pequenos
Estudos de Sor, Preludios de Tarrega, alguma peca de Bach,
menorzinhas, assim, que eu fiz algum arranjo... Coisas singelas, né,
Simone, mas para quem esté isolado... para quem estd em uma situagao
de soliddo... Mais vulneravel, sofrendo porque perdeu algum familiar,
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perdeu alguma amiga... Nos tivemos amigos ali da sociedade que
faleceram de Covid, né? Entéo, essas pessoas, recebiam essas musicas
como um balsamo! Aquilo trazia um beneficio pra elas... e aquilo pra
mim fazia um bem maior também, ndo é? Porque... era uma energia, né,
que se trocava, positival®®2

Pessoas idosas sozinhas, isoladas, com oitenta, noventa anos, senhoras sofrendo
muito quando estavam so0s, uma soliddo imensa! As narrativas do periodo da pandemia
refletem também questdes de género. Quando Flavia Domingues Alves traz as senhoras
que sofrem pela soliddo, ao mesmo tempo que aborda a preocupacdo entre outras
mulheres do grupo em repassar musicas executadas por Flavia para varios grupos a fim
de ajudar outras pessoas. Ha diversas formas de pensar as palavras de Flavia sobre os
grupos nos quais participou durante a pandemia. Quanto as mulheres idosas, é possivel
refletir que em nossa sociedade homens vivem menos tempo, em sua maioria, do que as
mulheres, por isso as idosas em idade avancada possam ser encontradas em maior
numero. Pode-se pensar também que as mulheres idosas tenham mais interesse em
participar de grupos como este, por questdes de crengas e engajamento em instituicoes
religiosas e/ou de doutrinas como o espiritismo ao longo da vida. Flavia cita também
pessoas em situacao de vulnerabilidade emocional em decorréncia da perda de familiares
e amigos(as). Importante destacar que, assim como Flavia, todos perdemos pessoas
préximas que faleceram por conta da Covid-19. Alguns enfrentaram a auséncia de pessoas
do circulo de convivéncia imediato, outras, mais distantes. A mdsica, neste contexto da
experiéncia de Flavia representou uma energia, ou seja, uma troca de conhecimento e de

solidariedade com outras pessoas em idades distintas.

Entdo, foi mais ou menos assim que eu enfreitei a pandemia, essa
pandemia que eu vejo! E acho que a gente saiu dali fortificado, né?
Porque aprendemos muitas coisas! A solidariedade, eu acho que
aumentou muito! Pelo menos no ambito das pessoas gque eu convivo,
nao sei se no geral, ndo me parece isso! No geral, ndo me parece que
iSSO acontece, parece que as pessoas estdo mais agressivas, mais
individualistas, no geral! Mas tinha aquele pequeno nucleo que eu
convivo que parece que se solidarizou muito.®%®

Se por um lado Flavia reconhece a solidariedade e a ajuda matua nos ciclos mais
préximos de sua convivéncia, por outro, ela destaca também o fomento a individulidade

e a agressividade em outros espacos no mesmo periodo. Embora ndo tenhamos discutido

%2 Informagao verbal de Flavia Domingues Alves colhida em entrevista virtual pela autora em 28/02/2023.
363 | bidem.



292

aspectos mais amplos como a politica e os enfrentamentos em nivel do governo, a epoca,
quando Flavia discute sobre a questdo da agressividade podemos atribuir a liberacdo do
uso de armas no Brasil, ao aumento do nimero de feminicidios e agressdes contra as
mulheres na época do isolamento e mesmo as barbaries como a invasdo do congresso
nacional por grupos extremistas em janeiro do ano corrente. A demora na compra de
vacinas, os discursos misoginos, machistas e em favor da violéncia do governo anterior
acarretaram em quase 700.000 Gbitos somente no Brasil.3** Flavia traz em poucas
palavras universos que coexistiram em um periodo marcante para a historia da
humanidade e que atravessou a presente pesquisa. Ao invés de continuar com a narrativa
dos aspectos negativos da pandemia, Flavia optou por trazer abordagens mais leves, como
habilidades aprendidas durante a pandemia, como aprender a fazer trico, por exemplo.

Eu aprendi inclusive a fazer tric6! (...) Tapegaria... Fiz um quadro de
tapecarial Fiz trico, fiz muito casaquinho, comecei a doar casaquinho
de bebé na época! Eu pegava aqueles videos do Youtube! [Que legal!]
Porgue naquele periodo tinha muito tempo. Muito tempo que a gente
ficava sem ter o que fazer! A gente precisava ocupar a mente em alguma
coisa que ndo fosse ver aquelas noticias, o tempo todo. Da pandemia,
de tantas mortes, disso e daquilo e os conflitos politicos e tudo aquele
periodo assim, complicado que a gente viveu. Entdo, eu procurava me
absorver ali na... Tanto nas gravagdes, as cangdes que eu mandava para
0 grupo de estudos, do espiritismo, la... E isso foi fazendo aquele
periodo se tornar mais suave, e de alguma forma eu ndo me sentia tdo
inatil, assim... E quando eu tive esse retorno das gravacoes... Porque eu
me sentia muito indtil assim... porque a gente via tanto drama, tanta
dificuldade e a gente dentro de casa, fechado! Poxa, a gente colabora de
que forma?3®

A colaboracdo, as doac¢des, o trabalho com musica nos grupos online foram os
caminhos escolhidos pela violonista para sobreviver ao periodo da Covid-19. A
habilidade de aprender tricé também aconteceu pelo Youtube, pois sentia que tinha muito
tempo livre e ndo queria se restringir a assistir as noticias da pandemia, das mortes, dos
conflitos politicos e tudo o que de ruim marcou esse periodo tdo recente. Assim, ela
procurou ‘ocupar a mente’ e se sentir til” de alguma maneira. Nesse sentido, que
também lembra de outras ac¢bes junto & comunidade proxima, como a que seu marido

desenvolveu na associag¢do do bairro onde moram em Porto Alegre.

O que a gente pode fazer, porque 0 meu marido trabalha na associa¢do
aqui do bairro, entdo ele juntou com o pessoal da associagdo, eles

364 https://covid.saude.gov.br/
35 Informagao verbal de Flavia Domingues Alves colhida em entrevista virtual pela autora em 28/02/2023.



https://covid.saude.gov.br/

293

faziam para as familias que estavam com mais dificuldades, eles faziam
“ranchos” pequenos “ranchos”... Porque aqui moramaos nesse conjunto,
tu vieste aqui, € um conjunto habitacional. Entéo, tem gente de classe
média, mas tem gente que estava com bastante dificuldade financeira,
porque perderam, seu emprego, muitos ficaram desempregados! Entéo,
aquelas familias que estavam mais vulneraveis, a associacdo dos
moradores aqui fazia uma cesta basica. Com verba da associagdo que
tem umas lojas que a associacdo administra. E ai ele se envolveu
bastante com isso! Mas eu ficava aqui em casa: - Mas bah! De que
forma que vou colaborar? (...) Ai eu pensei, se a forma for através da
musica, vou fazer essas gravacdes e a gente foi mandando... Algumas
amigas que iam passando de um grupo para o outro, estava em todos 0s
grupos... Entdo, em muitos grupos de estudo, tudo passou a ser online.
Para aqueles grupos de estudo que iam as gravacdes! Nossa, ai elas me
mandavam as mensagens das pessoas, assim... bem comovidas, que
tinha feito muito bem! Tem uma inclusive que é professora da UFCSPA
[Universidade Federal de Ciéncias da Saude de Porto Alegre] que
trabalha com ciéncia basica da salde... E ela é professora de fisiologia,
e ela disse que aguelas musicas que eu mandava pra ela, as vezes, ela
utilizava com alguns alunos 14 da faculdade que estavam muito
desestruturados emocionalmente e ai, ela disse assim:- Bah! Tu ndo tem
nogdo de como ajudou determinadas pessoas, que estavam com
dificuldades psicol6gicas muito sérias e aquela musica que tu me
mandava eu pensava: - Bah! Essa aqui, essa pessoa aqui vai
sensibilizar! Mandava pra elas (...) Claro é um trabalho singelo mas
que... gravagdes muito simples, mas que eu fico feliz de saber que
ajudou outras pessoas.®

Pessoas passaram fome na pandemia. Mesmo em bairros estruturados,
organizados, de classe média em Porto Alegre, onde moram Flavia e o esposo, ha familias
que ficaram em situacdo de vulnerabilidade, por falta de emprego e sem remuneracéo e
consequentemente sem ter o que comer. A pandemia também foi marcada por acdes de
solidariedade e ajuda ao proximo e principalmente de unido entre pessoas em diferentes
lugares do Brasil. Da trajetdria de vida de Flavia Domingues Alves destaca-se,

novamente, a dimensdo humana em diferentes espacgos e atuagdes.

Que bom que tu achas que te ajuda. Inicialmente, eu pensei que ndo é
nada profissional, ndo é aquele trabalho que eu passei a vida toda
fazendo com alunos de universidade, com concertos para um publico
seleto, ndo! E para aquelas pessoas mais vulneraveis, mais sos, que
estavam sofrendo mesmo, soliddo, abandono, as vezes, aquela
incerteza, como é que seria daqui a um més, daqui a dois meses, pessoas
que ndo tinham perspectiva!l Entdo, aquelas musicas traziam pra elas
um conforto, né? Um alento...>*’

A historia oral ¢ uma pratica multidisciplinar que requer uma base mais

36 Informagao verbal de Flavia Domingues Alves colhida em entrevista virtual pela autora em 28/02/2023.
367 |bidem.
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aprofundada da compreensdo humana. Memodria, identidade, alteridade, narrativa,
interpretacdo sdo categorias essenciais para a pratica da histéria oral. Ha, assim,
percepcdes e articulagdes da nossa propria existéncia e da existéncia do(a) outro(a) no
processo de producdo das fontes. Fazer historia oral € desenvolver um conjunto de
habilidades de interpretacdo, de producdo do conhecimento em diferentes areas de
atuacdo, porém, também, consiste em trazer a nossa propria historia pessoal, como em
uma fusdo de experiéncias. Neste sentido que a memoria emerge no plano dos processos
culturais, ou seja, no modo de vida e manifesta-se por meio das narrativas.

A memoria e narrativa sdo duas dimensbes da experiéncia social que nos
constituem como sujeitos individuais e coletivos. A partir dessa compreensdo que as
memorias e narrativas de Flavia Domingues Alves integram a histdria do tempo presente.
Marcada pela presenca viva de quem narra, ao mesmo tempo gue constroi e seleciona as
préprias memdarias, também questiona, pressiona, critica os(as) historiadores(as), se auto-
corrigem, ou seja, contestam a si proprios o que é dito e o ndo dito. Assim que, Flavia
Domingues Alves se mostra na compreensao de si e do outro. Uma pessoa engajada na
musica, no ensino, em espacos diversos, maltiplos, em constante movimento, mesmo em
periodos de crise como na pandemia da Covid-19.

A retomada da pesquisa durante e ap6s o isolamento social trouxe transformacoes
profundas no modo de ver a vida, bem como nas expectativas iniciais do projeto de
investigacao.

Desconstrucdo, ressignificacdo e abertura para mudancgas e para o inesperado
foram os principais frutos colhidos ap6s o isolamento da pandemia da Covid-19 e das
ultimas entrevistas. Nesse sentido que os principios estudados no campo, metodologia e
disciplina da histéria oral se confirmaram, ou seja, a perspectiva de que nas narrativas
ndo constituem perspectivas fixas, solidificadas, enraizadas e comum a todos(as), ao
contrario, elas estdo em constante mudancas e passiveis de novas e diferentes

compreensdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Brasil, segunda metade do século XX, quatro mulheres nascidas em localidades
diferentes, Minas Gerais, Bahia, Rio Grande do Sul e Uruguai, vivenciam experiéncias
pessoais e profissionais distintas, tendo o violdo classico, como uma pratica em comum.
Vindas de familias cujos valores, estruturas e modos de vida se distinguem em diferentes
pontos, com identidades, subjetividades e trajetorias plurais, acabam por ter momentos
em que as vidas se cruzam, como por exemplo, nos Seminarios de Violao da Faculdade
de Mdsica Palestrina, em Porto Alegre ou em algum Festival de Inverno de Ouro Preto.
Sao mulheres brancas, de classe média, cujas familias apesar das dificuldades financeiras,
puderam lhes proporcionar o estudo da musica erudita, sem luxos, porém com condi¢des
suficientes para que elas se desenvolvessem profissionalmente.

Elas nasceram em um periodo marcado pelos movimentos feministas, cujo lema
principal era “O pessoal € politico”, pela publicacdo de “O Segundo Sexo” (1949) de
Simone de Beauvoir e A Mistica Feminina de Betty Friedan (2020). A noc¢do de
patriarcado, dominacdo e a emergéncia da nocdo de género com as publicac@es de Robert
Stoller (1968) trouxeram, a época, as discussdes sobre a distin¢ao entre sexo e género. O
primeiro a partir de uma abordagem bioldgica, natural e o0 segundo como uma construgéo
social, conjunto de papéis impostos as pessoas a depender de seu sexo. As ativistas
feministas buscavam compreender a origem da condicdo feminina, as razdes que
fundamentavam, a época, a opressao sofrida pelas mulheres, porém ainda com um a ideia
da existéncia de um elemento essencial que unisse todas as mulheres sob a mesma
condicdo, ou seja, nesse periodo, acreditavam que todas as mulheres possuiam condicdes
semelhantes como, por exemplo, a prerrogativa de engravidar. Ao contrario das décadas
anteriores, o foco do movimento feminista estava na cultura, educacao, relacdes, aborto,
ao direito de trabalhar fora e ter um salario, além do direito ao prazer do corpo e
principalmente uma posic¢do politica contra o patriarcado. Dessa maneira, a categoria
mulher em contraposi¢do ao homem, bem como as desigualdades de género marcaram as
lutas do feminismo com o movimento das mulheres entre as décadas de 1950 e 1970.
Apesar de ndo apresentarem em suas narrativas, quaisquer indicios de participacdo nos
movimentos sociais, da luta das mulheres por seus direitos, as mulheres violonistas,
docentes aposentadas dessa pesquisa, Se engajaram e vivenciaram suas conquistas por

meio da musica.
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A musica constitui o espaco de afirmacdo de Rachel Tostes, Cristina Tourinho,
Flavia Domingues Alves e Maria Haro. A universidade lhes proporcionou uma
autonomia, ou seja, as condic¢des para que elas se desenvolvessem profissionalmente em
uma area que apreciavam, a musica. Associada a questdo de género, o fato de conseguir
um espaco profissional em ambientes universitarios, caracterizados, geralmente, por
serem territérios ocupados por homens, representou uma condi¢éo singular nas trajetérias
de vidas dessas violonistas. Além da autonomia, o trabalho como docentes universitérias
também significou uma certa previsibilidade financeira, para aquelas cujo trabalho
anterior consistia em apresentagcdes, aulas particulares e/ou em conservatorios,
geralmente sem uma remuneragéo fixa.

A universidade representa, assim, uma instituicdo de relevancia social, o topo da
hierarquia do processo educacional. Ao mesmo tempo, um espaco de poder, baseado no
acesso limitado de estudantes e docentes, os quais ingressam mediante processos
seletivos. A universidade ndo é acessivel a todos(as), somente aqueles(as) detentores(as)
de um determinado tipo de conhecimento podem vivenciar a experiéncia do ensino
superior. No caso dos cursos de musica, a leitura e a escrita de partitura e a interpretacédo
de um repertério canbnico, com base na mdsica erudita europeia, constituiam os
requisitos necessarios para ingresso e/ou permanéncia nessas instituicbes. As narrativas
das docentes universitérias violonistas trazem mdaltiplas compreensdes sobre 0 modo de
vida no ensino superior. Se de um lado, ser aprovada em um concurso publico e ingressar
como professora universitaria significava uma conquista e reconhecimento profissional,
além de uma estabilidade financeira, pouco comum as profissionais que se dedicam as
artes no Brasil, por outro lado, também as remetia a submissao a regras e cobrancgas das
instituicGes superiores que igualam a masica a todas as areas de conhecimento.

A musica aqui abordada como um modo de vida, ou, como afirma Raymond
Williams (2011), como cultura, aparece de diferentes maneiras nas narrativas das
docentes universitarias violonistas. A producdo da arte na universidade dialoga com
outros lugares da experiéncia, como da producgdo, da administracdo, da proposi¢édo da
formacdo de grupos de musica de camara, duos, trios, quartetos e orquestras, além do
campo tedrico intelectual e cientifico. Importante destacar que, mesmo com a forte
atuacdo dessas profissionais, 0 campo do ensino superior do violdo nas universidades

brasileiras é ocupado por homens. As mulheres sdo poucas e ha uma probabilidade de
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reduzirem ainda mais.368

Interessante refletir que ao ingressar na universidade como professoras de viol&o,
elas ndo tinham a perspectiva de participar de comissdes, de preencher e encaminhar
processos, solicitacbes, ocupar cargos de gestdo, de liderar funcionarios nas questdes
administrativas, burocraticas e mesmo ocupar lugares de lideranga, normalmente
ocupados por homens. Elas gostavam de tocar violdo e de ensinar e a universidade
constituia um espago que lhes proporcionava esta atuacdo, com uma remuneracdo
financeira fixa. No entanto, ao se integrarem ao corpo docente, a gestdo dos respectivos
cursos, indicou também a representacdo de um lugar de poder. Assim, apesar de existir
uma dominagdo masculina no exercicio da chefia, essas mulheres romperam barreiras e
também lideraram muitos desses espacos.

O lugar de experiéncia, da gestdo, pode-se ser considerado como uma forma de
afirmacdo, um lugar de reconhecimento pelos pares e de visibilidade da competéncia
dessas mulheres. Cristina Tourinho afirmou que ‘foi eleita’ sem nem ser questionada
anteriormente se desejava assumir a chefia do departamento. Apesar da surpresa inicial,
ela ndo recusou o posto ao qual foi designada. Ela aceitou que era ‘a sua vez’ de contribuir
para o curso no qual ingressou. A narrativa ndo explicita o ‘lugar de poder’ assumido
pelas violonistas, mas podemos considerar que sdo os ‘ndo ditos’, os siléncios como
afirma Portelli (2016). Assim, a narrativa configura-se como uma forma de existir, isto
€, uma agéncia da vida humana. A pesquisa em historia oral € uma fonte dinamica, viva
e estd em constante movimento que sé passa a existir a partir do dialogo entre
entrevistadora e entrevistadas.

A memoria chamada pelo tempo presente fez-se necessaria, a partir de uma nova
rodada de entrevistas, em razdo da pandemia ter interposto o percurso natural da pesquisa.
Assim, que as memorias na histdria do tempo presente estdo imbuidas do periodo vivido
no momento das entrevistas. Este tempo, trouxe mudancas na forma de pensar e
compreender a propria trajetoria, ao relerem as narrativas anteriores a pandemia. O que,
em um primeiro momento, elas ndo percebiam ou ndo haviam parado para refletir sobre
as questbes de género, por exemplo, agora, apds um novo encontro, elas puderam
ponderar e complementar, ou seja, revalidar as préprias palavras. Da mesma maneira, as

perguntas ao longo dos diferentes encontros com as violonistas também sofreram

368 Em um breve levantamento com professoras da area identificamos que ha cinco mulheres, violonistas,
docentes em universidades federais atuantes em 2023, das quais trés ja estdo com a possibilidade de se
aposentar. Novos concursos tém acontecido, nos Gltimos anos, porém a grande maioria das vagas tém sido
concorridas e ocupadas por homens.
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modificagdes. As transformacdes ocorreram, assim, de ambos os lados, tanto as
violonistas pesquisadas quanto a propria pesquisadora modificaram o olhar inicial sobre
as proprias trajetorias, as narrativas, bem como a conducdo das entrevistas.

Importante destacar que com a repercussdo das midias, dos movimentos sociais,
dos casos de violéncia que envolvem as mulheres, bem como as leis que as protegem
como a Lei Maria da Penha de 2006, parece existir, algumas vezes, a intencdo em
visibilizar as mulheres no meio violinistico. Apesar dos artigos, tematicas de revistas de
publicacéo cientifica e/ou mesmo programas de radios, que abordaram a tematica sobre
mulheres violonistas, é importante destacar que ainda ha o predominio dos homens na
area em diversos contextos, como em: concursos de violdo, selecBes docentes em
universidades federais e gravacOes de albuns, por exemplo. As imagens cedidas pelas
violonistas, que participaram da pesquisa comprovam tais discrepancias, assim como na
minha propria experiéncia. Por outro lado, também reflito que ha uma baixa procura ou
mesmo uma desisténcia de mulheres violonistas a seguir atuando nestes espacos.

Embora as violonistas da pesquisa afirmem que ha mulheres que tocam muito bem
violdo solista, elas também destacam que, em sua maioria, muitas delas encontram-se nos
cursos de licenciatura e/ou nos conservatorios, como o de Tatui em S8o Paulo ou em
Minas Gerais, por exemplo. Ha dessa maneira, questionamentos que ficardo ainda para
pesquisas futuras como, por exemplo: Por que poucas mulheres violonistas escolhem
cursar graduacao/bacharelado em violdo em universidades federais? Por que muitas delas
preferem a licenciatura? Qual a propor¢do de mulheres que iniciam e terminam 0s cursos
de graduacdo em instrumento? Por que das poucas que ingressam, muitas desistem ao
longo do curso? Para que haja novas professoras mulheres violonistas nas cadeiras de
violdo em universidade é necessario que existam estudantes mulheres que completem a
formacdo em nivel de graduacdo e pds-graduacdo. Estes sdo ciclos de formacéo que se
retroalimentam.

A partir destes questionamentos, percebem-se as mudancas de narrativas sobre
género ao longo do percurso da presente pesquisa. Embora as mulheres violonistas,
docentes universitarias, atualmente aposentadas, afirmem que o mais importante é tocar
bem, independentemente de ser homem ou mulher, apds os Ultimos anos, atravessados
pela pandemia da Covid-19, de certa maneira todas elas passaram a reconhecer e a
ressignificar as proprias trajetorias de vida e docéncia universitaria a partir das questoes
de género. Neste sentido, a pandemia contribuiu para estas reflexdes, na medida em que

tematicas relacionadas as mulheres violonistas, as transmissdes ao vivo (lives) que elas
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participaram abordaram a questdo do género por meio de perguntas sobre suas proprias
trajetorias e a partir destas, novamente, surgiu a necessidade de se posicionarem. No
entanto, compreendo que as narrativas na historia do tempo presente, com testemunhas
vivas, possivelmente, havera um ‘ndo dito’. O medo, o receio de narrar episodios ou
situacOes relacionadas as questfes de género que envolvam um ex-professor, um ex-
colega, quase sempre uma referéncia como violonista no meio musical, faz com que as
falas de muitas mulheres, dentre as quais eu me incluo, sejam silenciadas e ou mesmo
omitidas, porém nem sempre esquecidas.

Mudangas sociais, na educacdo e formacdo de mulheres musicistas, violonistas
parecem trazer mudancas no cendrio brasileiro. Durante a pandemia criou-se um grupo
no WhatsApp com as mulheres violonistas no Brasil.**® Ocorreram varias transmissdes ao
vivo (lives) e apresentacdes com diferentes tematicas com a participacdo de violonistas
de varios estados. Além disso, criaram a Associacdo Internacional de Violonistas
Compositoras (AIVIC).®® Percebe-se, que apesar, de ainda constatarmos uma
predominancia de homens violonistas em espacos como das universidades federais, ha,
em outros, quebras nesse ciclo, como, por exemplo, quando mulheres violonistas se unem
e passam a também a compor, tocar e fazer projetos com outras mulheres violonistas. Por
fim, o viol@o se faz presente nas trajetorias das violonistas até os dias atuais. Mesmo
aposentadas, elas continuam tocando e se aperfeicoando ao narrar as proprias historias,

ou seja, dedilhando em palavras o caminho que percorrem na musica.

369 A criagdo do grupo de Whatsapp Mulheres Violonistas contou com a iniciativa de Roberta Jerénimo que
conversando com Mariana Reis sobre a necessidade de um espaco de conversas, trocas e divulgacdes de
informacdes entre as mulheres violonistas de Sdo Paulo acabaram por adicionar outras violonistas do Brasil
todo. Sobre a evolucdo do coletivo foram acBes pensadas em conjunto com algumas participantes e
realizaram projetos online e agora presenciais, cada vez coordenado por alguma integrante. (Informacéo
cedida por Roberta Jerdnimo, via WhatsApp em 13/03/2023)

370 Facebook: https://www.facebook.com/associacaointernacionaldeviolonistascompositoras/ Instagram:
https://www.instagram.com/aivicguitar/
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