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Para Ana Maria Koch (in memoriam).
Ao querido amigo, Esdras Ayres (in memoriam).

Eles partiram cedo demais.



Quando Deus chegou a Terra do Sol em
sua carruagem de luz, o diabo, com medo
de Fausto, montou na sombra e aqui
aportou em busca de sua nova pétria. E
vendo que o Nordeste era o lugar que
mais reverberava o “Nao”, decidiu ali
fundar seu templo. Mas ele precisava de
um sacerdote, precisava de alguém para
proferir as “velhas-novas” a nagdo. E, tal
qual a lenda do padre que faz um pacto
com um deménio para construir uma
catedral, oferecendo ao “Cujo” a primeira
alma que no templo entrasse, o diabo
encontrou um jovem, de ambicdes
tremendas, para dar cabo ao seu intento.
Seu nome? Glauber de Andrade Rocha,
aquele que construiria a catedral do
diabo, ndo em terra firme, mas em
movimento. E assim chegou “o Nao-sei-
que-diga” ao Brasil. Mas como o diabo ¢
um macaco que tudo imita, ele também
precisava de sua “biblia”. E foi ai que
surgiu Riverdo Sussuarana, um titulo
cheio de “ss” tal qual o “s” da serpente,
tal qual a calda do dragdo. (Vinicius
Barreto, autor de Dom Ariano no palco

dos urubus)



A Louca, ao Velho e ao Pastor!

Quando da escrita de minha Dissertagéo, nos idos de 2014, eu ndo quis fazer
dedicatoria. Embora tenha tido ajuda de muita gente, apesar de muitos afetos terem
dividido comigo essa dura fase de minha vida académica, ainda assim optei por nao fazé-
la. Achava chato e magante, bem como desnecessario ter que expor a quem quer que fosse
ler meu texto aqueles que me auxiliaram durante a caminhada.

Agora, durante a escrita de minha Tese, me pego lembrando dessa época, dos
pensamentos que deram voltas em minha mente durante o processo de escrita. Cheguei a
conclusdo de que eu ndo quis escrever agradecimentos porque eu simplesmente estava
pensando nas pessoas erradas.

Os queridos amigos e familiares que me auxiliaram durante a escrita da
Dissertacdo, espero ndo se sintam ofendidos por esses paragrafos iniciais e, se assim for,
sO posso lamentar. Quero mesmo oferecer esse texto a quem marcou minha vida definitiva
e verdadeiramente, uma marca profunda e dolorosa, como corte de cicatriz latejante. Lica,
aquela que amava Luciano, o Velhinho da Casinha Bonitinha e o Pastor do Fripisa. Essas
personas foram, cada uma a sua maneira, essenciais a formacao de meu carater.

Quando eu era menina morava num bairro pobre, na periferia de Teresina, capital
do Piaui. Perto da minha casa morava uma moca que nao era bem moca, era uma crianga
mulher. Uma crianga porque a deméncia da qual sofria a fazia se comportar como tal,
mulher porque os tragos prementes em seu corpo denunciavam. Os pelos pubianos
exibidos inocente e despudoradamente todas as vezes que ela subia, de pernas abertas, no
portdo vazado e ficava a sacudir-se agressivamente. Lica fazia isso porque amava. O
nome de sua paix&o era Luciano e todas as vezes que ela o0 via passar na rua ou sentia sua
presenca iminente ela simplesmente destemperava-se, porque € isso que a paixao faz com
as pessoas, torna-as insanas e as impele a fazer loucuras, mas ela também torna as pessoas
mais sensiveis a condi¢do do outro, a paixdo nos torna solidarios. E foi isso que Lica me
ensinou, com toda a inocéncia que alguém no estado dela pode carregar, ela me fez
compreender que na vida é preciso ter paixao.

J& adolescente eu costumava frequentar o “Teatro 4 de Setembro”, também em
Teresina, bem como um auditdrio publico chamado “Sala Torquato Neto”, que fica na
rua Alvaro Mendes, no centro da capital do Piaui. Essa rua ¢ movimentada, existem nela

bastantes comércios e vendedores ambulantes. O Velhinho da Casinha Bonitinha era um

1 O titulo deste elemento pré-textual é uma referéncia a apresentagio do livro “Eu ndo sou cachorro nio:
musica popular cafona e ditadura Militar”, do pesquisador Dr. Paulo César de Araujo.



desses ambulantes. Um senhor negro, malvestido e cuja voz irritantemente repetia aos
berros: “Olha a casinha bem bonitinha, a casinha. A casinha é bem bonitinha, vamos levar
a casinha...” o Velhinho da casinha bonitinha vendia casas feitas de madeira dos mais
variados tamanhos. Eram como acessérios de bonecas, ou pecas decorativas em madeira
colorida. Um belo trabalho.

Esse senhor, cujo nome eu nunca soube, estava sempre |4 vendendo suas
casinhas e quando alguém questionava o pre¢o do produto ele dizia o valor sempre
arrematando com a seguinte sentenca: “Vamos levar? Ela ¢ bem bonitinha.” A falta de
1éxico daquele homem me tocava, ele ndo conhecia sindGnimos para a palavra “bonitinha”,
ao vender o fruto de sua arte ele ndo pensava que o sufixo “inha” poderia diminuir o valor
de seus esforcos. Para ele isso ndo fazia sentido porque ele simplesmente ndo pensava a
respeito. O velhinho queria valorizar seu trabalho, queria mostrar que valia a pena adquirir
seu produto, para tanto ele dizia “Compra, ela ¢ bem bonitinha”.

A certeza do valor de sua prépria obra foi o legado do Velhinho da Casinha
Bonitinha para mim. N&o importa o0 que 0s outros pensem ou digam, é preciso valorizar
0 que fazemos, o fruto de nossos esfor¢os, ainda que nao nos seja possivel definir com
palavras exatas ou quantificar a importancia do que fazemos, é preciso ter
autovalorizagéo.

Ainda no centro da cidade de Teresina, por onde muito andei, existe uma praca
chamada “Praga do Fripisa”, nessa praca existe uma parada de dnibus onde costuma ter
muita gente, trabalhadores e estudantes em suas rotinas didrias. Em funcdo da quase
sempre grande concentracdo de pessoas nessa parada o Pastor do Fripisa tinha por habito
pregar 14, sozinho, ao ar livre. Fizesse chuva ou sol o Pastor estava l4, recitando a Biblia
com muito félego e dedicacdo. N&do Ihe importavam as caretas das pessoas incomodadas
por seus berros evangélicos, o suor que Ihe escorria a face em virtude do calor e das
compridas mangas da camisa e pernas das calcas. Nada disso o0 incomodava porque ele
tinha um ideal maior, sua fé era provada diariamente. O Pastor ali, naquela pragca,
pregando para dezenas de pessoas diariamente, me mostrou que € preciso acreditar.

Por mais que desagradasse aos transeuntes, aqueles que estavam a espera da
conducdo, ndo me passa pela cabeca que alguém duvidasse de sua fé. Aquele homem,
louco para alguns, fanatico para outros, acreditava no que dizia, convidava as pessoas a
lerem o Evangelho com ele porque aquela era sua verdade e, esperava com isso,
convencer as outras pessoas de que sua verdade era valida. O Pastor do Fripisa me

mostrou a importancia de acreditar.



Essas figuras marcaram minha vida, ajudaram a me tornar quem sou e, de alguma
forma, estéo presentes neste trabalho. Assim como as personagens centrais da literatura
das margens, tal como os idolos brega da década de 1960, essas pessoas foram marginais
em seu tempo, estiveram a beira de uma sociedade que, para citar Marilena Chaui, sempre

foi autoritaria.



RESUMO: Esta tese busca, através de uma discussdo sobre a mdltipla natureza
discursiva da obra Riverdo Sussuarana (1978), de Glauber Rocha, distinguir para duas
leituras possiveis do romance em questdo. A primeira desvela os tracos que fariam da
obra um legitimo “romance tropicalista”, enquanto a segunda reconhece o texto como um
“romance surrealista”. A fim de fundamentar este trabalho, foram selecionados os
seguintes tedricos para nortear a pesquisa bibliografica: Mikhail Bakhtin (2003), Homi
Bhabha (2013), Ismail Xavier (2007), Raquel Gerber (1982), dentre outros. Com o0s
resultados deste estudo espera-se acrescentar uma nova oportunidade de “consumir” (ler,
interpretar) a producéo literaria de Glauber Rocha e que este seja (re)conhecido também
no ambito da literatura, devido a riqueza de linguagens que é possivel extrair de sua obra.

PALAVRAS-CHAVE: Glauber Rocha; Riverdo Sussuarana; Tropicalismo;
Surrealismo.



ABSTRACT: This thesis seeks, through a discussion on the multiple discursive nature
of Riverdo Sussuarana (1978), by Glauber Rocha, to distinguish two possible readings of
the novel in question. The former reveals the traits that would make the work a legitimate
"Tropicalist novel”, while the latter recognizes the text as a "surrealist novel". In order to
ground this work, the following theorists were selected to guide the bibliographical
research: Mikhail Bakhtin (2003), Homi Bhabha (2013), Ismail Xavier (2007), Raquel
Gerber (1982), among others. It is expected that the results of this study in question can
add a new opportunity to "consume" (read, interpret) the literary production of Glauber
Rocha and for him to be (re)known also in the field of literature, due to the richness of
languages that can be extracted from his work.

KEYWORDS: Glauber Rocha; Riverdo Sussuarana; Tropicalism; Surrealism.
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PROLOGO

Quando dei inicio ao processo de escrita desta tese, recriminei-me por executa-
la de maneira tdo informal, fazendo uso de primeira pessoa e, mais que isso, em VAarios
momentos saltando da primeira para a terceira pessoa do discurso como quem salta de
uma pedra emergente para outra durante a passagem em um rio deveras fundo. A
comparacao pode parecer exagerada, mas em Glauber Rocha o que nédo é exagerado?

A produgéo deste trabalho foi assim: atravessada, cheia de altos e baixos, muitas
vezes incompreensivel, mas com uma ideia pululando no miolo de tudo. Em um dado
momento acabei por ceder ao aceitar que o trabalho desse baiano é complexo, nao é
possivel encaixotéa-lo. Da mesma forma eu ndo daria conta de escrever uma tese sobre um
projeto desse artista utilizando regras académicas. Penso que, sobretudo na pesquisa,
mudancas sdo necessarias, ainda que de formalismos viva a Academia, pois, tal como
refletiram Macedo; Dimenstein (2009) a produ¢ao de narrativas deve prover “uma escrita
que resista e insista na producdo de conhecimentos que afirmem possibilidades de
variacao da vida”.

Assim, entendo que experienciar tais mudancas de rota se constitui uma forma
de pensar a construcdo do ideario de Glauber dentro do texto ora estudado, pois se
relacionarmos o formalismo académico com a construgéo textual linear de boa parte dos
romances de ficcdo, elaborar uma narrativa académica, fora da objetividade que lhe é
peculiar, parecera ndo somente compreensivel como também adequado, haja vista o teor
inovador do texto aqui abordado.

Caso esses argumentos ndo sejam suficientes para justificar minha escolha, opto
por fazer uso de uma carta perigosa: a verdade. Maior que todas as explica¢des que eu
pudesse ofertar era a minha vontade de assim fazé-lo.

N&o pretendo emular a escrita Unica do autor analisado neste trabalho, o que
espero € tdo somente ter alcancado um minimo de liberdade na construcdo desta tese.
Ainda que eu seja criticada por essa escolha, aceito o risco e vos convido a adentrar no
estranho mundo de Riverdo: um caboclo do sertdo, uma ideia na cabeca e uma caneta na

mao.
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UM SUBVERSIVO DE MUITAS FACES: APRESENTACAO

T4 contada minha historia / verdade imaginacao
eu espero que o senhor / tenha tirado uma licdo
que assim mal dividido / esse mundo anda errado
que a terra € do homem / ndo é de Deus nem do
Diabo. (Glauber Rocha e Sérgio Ricardo)

Nesta tese tenciona-se analisar o romance Riverdo Sussuarana (1978), de
Glauber Rocha, com vistas a responder a seguinte questdo: Riverdo Sussuarana (1978)
pode ser considerado um romance tropicalista e/ou surrealista?

As décadas de 1960 e 1970 da histdria brasileira foram significativas no quesito
producdes artisticas e culturais no século XX. Variadas experiéncias estéticas foram
praticadas por diversos segmentos artisticos, cujo interesse principal era esquadrinhar as
facetas derivadas do contexto.

O trato hermenéutico empregado no evidenciamento dos matizes dessa época?
tem sido estimulado por multiplas trilhas, indo de ensaios ou textos escritos por artistas e
intelectuais da época até producdes oriundas de investigacdes académicas®.

Sdo desse periodo o exemplar escolhido para objeto desta tese, decorrente do
Tropicalismo e da Contracultura?, assim como da antropofagia de Oswald de Andrade.
Com todos esses pontos de emergéncia, mais que a devoracgdo de produtos culturais®, o
que merece enfatico destaque nesta tese sdo as ranhuras estabelecidas pelo autor em
questdo sobre 0 seu texto.

O esforco desta pesquisa sera direcionado a um trabalho conjugado entre
reflexdo, imaginacdo e acesso a outras formas de saberes, chegando a sociedade e a
cultura. Desta feita, a proposta ora apresentada é a principio formular questionamentos
que oportunizem um dialogo fecundo acerca das transformac6es na poética de Riverdo
Sussuarana, que Glauber Rocha possibilitou através do seu pensar politico, para apés
mostrar as possiveis leituras que o seu romance pode desencadear, tais como o0

Tropicalismo e o Surrealismo.

2 MACIEL, Luis Carlos. Anos 60. Porto Alegre: L&PM, 1987.

3 PAES, Maria Helena Simdes. A década de 60: rebeldia, contestacéo e repressdo politica. 4. ed. Sdo Paulo:
Atica, 2004.

4 A influéncia desse movimento sera debatida ao longo da Tese. A contracultura brasileira é em geral
descrita como uma das duas vias pelas quais a rebeldia da juventude de classe média trafegou a partir do
Al-5. [...] “os desbundados romperam com o sistema pela via comportamental, recusando-se a participar
dos ritos sociais consagrados pela tradigdo ocidental.” (CAPELLARI, 2007, p. 44).

S BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literéario. Rio de Janeiro: Companhia
das Letras, 1996. 431 p.
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Destarte, entende-se como vélidas as seguintes questdes: como os artistas
envolvidos no cenario cultural do periodo, especialmente aqueles que se valeram da
linguagem escrita, pensavam e representavam o mundo a sua volta? De que modo Glauber
Rocha fez uso de seus textos nas disputas culturais de seu tempo frente ao particular
contexto de redefinicdo da arte e do papel do artista nos anos 1970? O que Glauber
experienciou em seus anos de exilio que propiciaram a mudancga em sua Otica ideoldgica
politica? Quais eram os trilhos idearios por onde a sua nova proposta politica social
transitava? Quais eram as bases de sustentacdo desse novo paradigma? De que maneira a
escrita de Riverdo Sussuarana foi impactada por essas novas ideias?

Com esta tese objetiva-se responder a tais questionamentos, se ndo em sua
integralidade, que seja tanto quanto possivel, como o auxilio das andlises e leituras
realizadas para esta pesquisa. A apresentacdo tedrica serda desenvolvida no capitulo

seguinte.
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1 INTRODUCAO: TEORIA E FORTUNA CRITICA

A fungdo do critico ndo é trazer numa bandeja de
prata uma verdade que ndo existe, mas prolongar o
maximo possivel, na inteligéncia e na sensibilidade
dos que o leem, o impacto da obra de arte. (André
Bazin)

Ao longo do século XX constatamos que a teoria literaria, através de seus estudos,
nos permitiu abordar as obras de literatura de acordo com algumas correntes. A imensa
profusdo de estudos na area possibilitou o surgimento da disciplina Teoria da Literatura.

Apesar da importancia dos tradicionais estudos nessa area, ndo se pode negar a
existéncia de outras correntes criticas que foram se desenvolvendo de acordo com a
constituicdo da sociedade do século XX, sendo que estas ndo devem ser relegadas. De acordo
com Terry Eagleton (2006) a teoria literaria generaliza ao elaborar bases tedricas sem dar a
devida atengdo as especificidades dos fatores envolvidos na obra. “A teoria literaria deve
refletir a natureza da literatura e da critica literaria. Mas sdo muitos os métodos da critica
literaria.” (EAGLETON, 2006, p. 297-298).

Ao analisarmos a questdo pela perspectiva do pensador Mikhail Bakhtin (2003)
compreendemos que 0s géneros, enquanto componente da Teoria Literaria, possibilitam
diversas interpretacGes, de acordo com as delimitagGes classicas. Ao enfatizar o estudo sobre
0S géneros, constata-se que 0s escritos submetidos a essa andlise adquirem contornos
distintos, diferentes a cada escolha da vertente, o que nos possibilita vislumbrar as formas
literarias em paralaxe.

Apresentar o marco tedrico de um trabalho académico é por em evidéncia a
particularidade de uma leitura sobre os fenbmenos em analise, assumindo, para isso, um
arcabouco conceitual deixado por outros. Pode-se, portanto, afirmar que a reflexdo a ser
realizada sobre o objeto a ser elucidado prospera da interlocugdo com os trabalhos
antecedentes.

Frente aos interesses de pesquisa, apresenta-se a delimitacdo teorica desta tese.
Nesse sentido, teorias relativas a Histdria Cultural®, aos estudos culturais pos-coloniais,
de representacOes identitarias e de resisténcia’, constituem o ferramental de analise
prioritaria, sem, contudo, obstar vozes alternativas que possam vir a dialogar nesta

pesquisa, a qual versa em torno da literatura, além de tatear elementos do cinema.

A cultura é entendida “como uma forma de expressdo e traducdo da realidade que se faz de forma
simbdlica” (PESAVENTO, 2005, p. 15).

"BHABHA, Homi K. O local da cultura. 2. ed. Belo Horizonte: Editora Ufmg, 2013. 441 p. (Humanitas).
Traducéo de: The Location of Culture.
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Os fundamentos tedricos desta tese abarcam autores que privilegiam a obra do
literato Glauber Rocha®, tendo em vista que a sua atuagio no cinema nacional ja possui
vasta discussdo académica e o corpus ora proposto trata-se de sua producéo literaria.
Além disso, pouco se conhece acerca dessa obra, que foi esquecida pela critica e pelo
publico nos ultimos anos.

Ademais, sabe-se que Riverdo Sussuarana € um livro atipico, que pode
desencadear diversas formas de leitura, como ja mencionamos e trataremos mais a fundo
a seguir, bem como apresenta fortes indicios de didlogos com demais autores. Sobre esse
viés, é importante lembrar que na literatura, bem como em outros segmentos culturais de
expressoes artisticas, a intertextualidade® é recorrente. Nessa perspectiva, “todo texto se
constroi como mosaico de citagfes, todo texto € absorcao e transformagdo de um outro
texto” (KRISTEVA, 2005, p. 68).

O levantamento dos estudos realizados sobre o0 objeto deste trabalho aponta para
pesquisadores como Marilia Rothier Cardoso (2005), a qual buscou identificar as marcas
impressas da inspiragdo em Guimardes Rosa que podem ser identificadas no trabalho de
Glauber Rocha, pois, conforme a autora afirma, entre esses escritores podem ter existido
encontros, reais ou ficticios de forma que Riverdo Sussuarana é apontado como um
pastiche-homenagem a Guimaraes Rosa.

Na mesma esteira, Jair Tadeu da Fonseca (2008) localiza essa referéncia direta
a Guimardes Rosa, a comecar pelo titulo do livro, continuando na presenca de um
personagem com 0 nome do autor mineiro e ainda no tema abordado pelos romances de
ambos os escritores, no caso de Rosa e seu Grande Sertdo: veredas. Faz ainda mengéo a
James Joyce e ao seu Finnegans Wake, visto que o titulo do romance de Glauber Rocha
seria uma alusdo ao riverrun, que inicia o romance de Joyce. Dessa forma, o autor
identifica tragos roseanos e joycianos no romance glauberiano, bem como a mesma marca
registrada de descontinuidade que consagrou Rocha no cinema.

O proprio cineasta define o seu livro como um manifesto literario e estético, algo

8 XAVIER, Ismail. Sertdo Mar: Glauber Rocha e a estética da fome. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007. 232
p.; GERBER, Raquel. O mito da civilizagdo atlantica: Glauber Rocha, cinema, politica e a Estética do
Inconsciente. Petropolis: Vozes, 1982. 287 p.; REZENDE, Sidney (org.). Ideario de Glauber Rocha. Rio
de Janeiro: Philobiblion, 1986. 229 p. (Cole¢&o visGes e revisdes, 7).

® O termo intertextualidade surgiu e foi reutilizado por Julia Kristeva 1969 para explicar o que Mikhail
Bakhtin, na década de 20, entendia por dialogismo. Ou seja, sdo duas variagGes de termos para um mesmo
significado. Para Bakhtin a nogdo de que um texto ndo subexiste sem o outro, quer como uma forma de
atracdo ou de rejei¢do permite que ocorra um didlogo entre duas ou mais vozes, entre dois ou mais discursos.
In: ZANI, Ricardo. Intertextualidade: consideracGes em torno do dialogismo. Em Questdo, Porto Alegre,
v. 9, n. 1, jan./jun. 2003, p. 122.
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que rompe as barreiras estabelecidas e convencionalizadas. Acredita, pois, que a sua arte
de experimentacdo poderia propor um novo modelo estético.

O livro é ao mesmo tempo um manifesto literario e estético. A teoria
e a pratica daquele livro sdo transferidas para a musica, para o cinema,
qualquer tipo de arte. [...] incorpora uma espécie de renovela, de
desnovela, de recordel. E a historia contada de um outro jeito, um jeito
subjetivo, do inconsciente para a consciéncia, como um rio que fosse
andando e arrancando coisas boas e mas. [sic.] (ROCHA, 1981, p. 351)

Paulo Ribeiro (1993), ao analisar o romance de Rocha, considera que o autor
buscou relacionar personagens que tradicionalmente ndo possuiam articulagdo na
literatura brasileira. Segundo ele o cineasta, utilizando o seu livio como ferramenta,
desmistifica alguns personagens da historia do Brasil. Ao tentar recriar o sertanejo
original, antes da subversdo de sua lingua natural, acabou por tornar a narrativa um
“emaranhado gramatical”.

Com tantas analises possiveis de Riverdo Sussuarana, pode-se depreender que
as energias canalizadas por esse artista na feitura do seu romance possibilitaram que ele
oferecesse ao mundo e a sociedade uma de suas mais consistentes obras de expressdo
artistica. Mas antes de aprofundarmos nela, é necessario entender um pouco o contexto e
0 proprio autor.

Ha exatos 49 anos, nos idos de 1973, um jovem apaixonado pelas artes e afetado
pelas questdes culturais de seu tempo, provocou o saber institucionalizado ao se
posicionar sobre o frenesi da época que o acolheu. Retratado neste estudo, o baiano
Glauber Rocha foi eleito em virtude de suas contribui¢cdes ao cenario cultural brasileiro.

O autor da obra escolhida para objeto desta pesquisa viveu a efervescéncia de
uma época marcada pela rebeldia de muitos jovens de um lado e pelas interdicGes de
outro. A construgdo desse individuo esteve calcada no enfrentamento do proibido e no
desejo de construgdo de uma nova realidade politica-cultural.

E preciso considerar em que medida os fendmenos sdcio-culturais,
aparentemente dicotémicos, incidem nas inovacfes e experimentacdes
da arte literaria da década e como a expressdo dessas motivacgdes e
experiéncias individuais, enquanto categorias estéticas, adquirem
participacdo no universal. [sic.] (CARDOSO, 2007, p. 8)

Publicado em maio de 1978, River&o Sussuarana é o Unico romance do cineasta
Glauber Rocha. Quando da publicacdo do livro, Glauber ja era uma personalidade

conhecida no Brasil, tendo o seu trabalho ultrapassado fronteiras e ganhado o mundo,

fazendo com que o cineasta provasse o bdnus e o 6nus da fama. O texto em questdo
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configura-se em uma obra complexa, plural, de carater fragmentado, com proximidade
inclusive da literatura pds-moderna, que a época ainda ndo era tdo discutida entre os
intelectuais, tendo em vista que o préprio limiar temporal ndo permitia.

Portanto, pode-se dizer que Riverdo Sussuarana, com toda a sua ruptura as
regras narrativas e a propria linguagem, configura-se numa obra a frente do seu tempo,
apresentando caracteristicas do modernismo como também de literaturas que viriam a ser
produzidas no século seguinte, antecipando o movimento estético do pds-modernismo.
Todavia, essa ampliddo foi bastante estranhada, mas ndo somente pelos leitores:

Os criticos estdo chocados, eu sei. Somente Sérgio Santeiro, de O
Globo, e Jorge Amado compreenderam e escreveram certo sobre ele
[o romance]. Nossos criticos estdo parados no século XI1X. River&o é
também uma critica literéria, entupindo a boca de criticos. E eles ainda
nado digeriram. (ROCHA, 1979, p. 16-17, grifo nosso).

Algumas teses apresentam o posicionamento negativo da critica no que concerne
aesse livro. Uma delas versa sobre a unilateralidade atribuida a Glauber Rocha que, sendo
um cineasta, ndo poderia assumir um posicionamento de critico da cultura. Tal
posicionamento dos criticos seria como uma espécie de grade de seguranga, como uma
tentativa de proteger o publico da loucura do autor ou, ainda, de relaciona-lo aos seus
filmes, j& considerados insanos o suficiente.

Outra explicacdo para 0 aspecto negativo da apreciacgdo critica € a dificuldade de
leitura que o texto apresenta, visto que a narrativa € uma prosa antigramatical (RIBEIRO,
2002, p. 84) e um inferno ortografico. Em entrevista a Folha llustrada, suplemento do
Jornal Folha de Sdo Paulo, em 1978, Glauber falou longamente sobre questdes editoriais
e disputas culturais. Sobre a critica da escrita de seu livro:

Aceito que neguem a validade do discurso sob esse angulo ndo porque
o livro esta preso a Guimardes Rosa, porque € ou nao € um romance,
porgue ndo esta dividido em capitulos ou porque a linguagem néo é
racional. (ROCHA, 1978, p. 37)



Figura 1 — Contra os donos oficiais da cultura, Folha llustrada, 1978

18

T G

ST EFE

=

FOLHAMR

DE S. PAULO

Toryudeita, 0 fe malo e 187

Glauber Rocha publica seu primeiro romance, “Riverdo Sussuarana’, e diz que se tornara mais eseritor e menos cineasta

“Contra os donos oficiais da cultura”

RIU (Sueursal) ~ “Ttiverfio Sussuarana”, que

"orimeia deutsa
teratira, Swa “revisia eritlea do Cigema Bra-
sflelro" ¢ bastante conhecln e trés du seus (-

embrlio de ramanee, qué Glaber acabou aban.
donande, *0 Dragds da Maldade Contra o Sants
Guesreire! 12ve por bose um pequens avels.
fustamente um s dis parles de MRive
A S Mhutra con Tranen orighnt o o
poenia, deciamado par Jardel Fllhe, no (inal do

Wiverdo Sussuarona™ @ o primeino

romance de Glauber e ao que parece o peimelra

de muattoz, Um oulro livee, “Jangu'”, sobr0 e vida

do Jodo Gruldrt 16 wis yuase pronto. Glavber
indk Tt BelXANID

roma explica westa epomEato concetie 8 1

Gt

~+4 publleacto de “Riverae Sussusrand” fuma
mudanga, lenta e gradual de proflsste. R
pretendn, leats ¢ yresualioonte, passar o sev
M LOMARCISI ¢ MENS CIeastn, Nao quers
méia TIMAr 12K1e DArque acho ane meus Livens
WEADATAC 28N00 TIMAGS pOT IDim LU por oulra
pessan. Mas, principalmente. by penes que um
pals cqmo o Rrast:, que vive puina grande mi-
serid cultural - eom unta censura forie 2 sob
ltmifagiies terrivess -- 4 criodor [em e adatAT
& forta de criathvidade mats individual c mais
barata. 15 o tomanee cusla S5 vncé, o 1apis
papel, embora demande ruito iempa, Publicar
um Hyro também sal mals bacate ue fazer
filme,

B verdude que 4 lileratura exige muto em-
penh, muila trabalho, mats 86 QUe o CIAGT, 4
pintura au a mielea, Bu, nor exeplo Maco -
23 desde 02 vile anG3 € 50 3¢03, QU 39 UI0E,
& e owsei escrever um romance, E digo, som
e, aue {azer cingm 2 Mais el A teonplonts.
elnematnradics tem Ui grande podeT Tuslonts-
ta, aue permite A ¢ineadld IMASCATAT Conleldos
€650 405 MEUS (Mes, mes, me
M assim, CUntinud ACanEo QUE b Cinema & uma
livldade mUfto Mals SUpeCticial oy gue a Ui
teratuea

““Pura fiwer um filine. ¥ord tem que Iransar”
com “igangsters”, eom A pollcla, gom Lan-
queifas, Com 0 governG. B suma, vocs mubillzy
¥mas culthentas pessows. Por 850, ro a
saligdu da crlogdo literatia. Assim, 2stou o5-
grevendo "Jango” (- lenlio prontn. tamhim.
qutro livre. 1Im hisloricd S6IE clnema. que secs
priven

“msse llvro [0z parte de uma nevessldade oue
wuse de publicar tde minha tecrla cinemato-
gririca, rum momento em que @ ciwema bra-
Silelro 5¢ encontra (M Arande £5i5e cristiva @
enme slnto cida vz mals fonsteado per aue toda
ume dkorl redolucioudria de culkurs brasilsica

55 sendo posia. BT 4Rus, abaixa pelu haroers-
l1za3 30 estalal, bela Comersiabistna da mdUstHa

arfentecdes de partides politicus 0@)n €SLAT SEr-
Vindb 2 Srupm, Kép GAha MoepeRdTEta ot
ma enstade 3 repressao vdltarial. Por aso, leve
0 para publiaar “Riverde” que so Altredo

Mchathy gl edltar, O “Jange™ 1a ol recu-
sadn por dols edltores, sub) a alegacie de que o
Livyanlla goomercial
“Faco filmes desde os 20
anos e s0 agora, com 39,
OIS€L escerever uImromance.
Cinema é mais facil

“'Mas, a verdade nao & esan. A rasio di te-
cusa & gue o 1Ivio discorda pelilicamenre do Py
saments tradlelonal da esguerda brasileira.
Nyle, como em “Riveran Sussuarcia’, age uma
revisdodo gue en chamo o sifenaddo esquerdisla
brasileira ou o5 desvios da revolugdo. Progaro
eher onde sl o slgmficads da uropla naclenal
o onge es140 o8 camlnhos eriativas paca lsso, A
partir dal, en nece mz\rxh\mlﬂgnmlsma L\nr
dieional e toda & nllltum a 14,
através de “Brazillanisis™, IEDM‘ en]aladus,

Ixangesag. cama & o easo &8 escola paicucklica,

existent [all510- mjls:a de  Michel

oucault i
Coma Sou

2 Guimaraes Rasa e o rosto val por corta dos’

o porque
€9l BAE & UIT Toman ardidp
em vupiluios on pnrqun 2 linguagen no & va-
ipnol. Fose lpn ds papo ol 1id acello porue o

am Inwierh

que 1 ceseurs Bari i tempu 7 transel
a estétlen da fome 0 prélica, eu e st mar-
winalizedn oot Brasi]. DU sela, os melos Inteloc
{uais me cortam de toda forme porgue néw
querem responder a0 meu discurst. Tk e
mascaranientd de FATIOS fracas-

Riverdo Sussuarana' (& esta sencn
acredita. Par exemplo, of Ccittens ta linha lukac-
stana, 63 realistas critiens oo os roallstas-so-
st gaurt?, que oo conhecem g I
teratura brastielra, ja comecaram a dize;

v b el oy ourD, Alids. At 10 2011
denuncln essa _chaniagem no neofasMEmMO s
ardlsa, gue o apuale comi laled T i
queT puvir um disCULESO (Ue 140 & abSolut, mas
et i, 1ALV, ABEDIS B0 & W AlaTISS
QUMRKIO BOr UniveTsLiades umericanas, como & o
cavo du digelltss Socloddzico-economicista aue
domna o Brasil, hoje. Tambim nin & in discure

B deeserever teses sobre eserlior, mas flegdo.

“E 5 e fivesse QU eserover toses, loria uma
sobre mim. Mas, nie Zo3(o dlsso e |& eortel dois
“razlianists” Gu guCTem escrever Ui fese
sobre e € meuw ¢lnema. Nem respondo suas car
tas, Achn que o “brazllianisl’ e da CIA. Eles gs.
1 entcando noaticlea da eultera brasllelra para
saber dos mussos cearedns mals Tntlmos & pre-
parar wma deminacac eultural, gue ¢ a verda:
aciva doralnacde, A deonleacde militar € spenas
velculagho deoldglea. Bar fsso, as pesseas
deveriam ler melhor o generat Golkery o mengs

privada de arle no Brasil e peld conformiss
eso.

“Dasea nanelra, resolv: concentiar meu foso
™ eriacso literiria — quo sb depente de mim:

# eusls baratg eEaT e Ler Soridn
St mlncéns Calturials. A Gausn @ o el
cstllo ome tem provocsdn muitss rEaQaes, nrine
i omeris ey s oMl 1 eHlUF.
QUB 440 W@ Derdosm Pho estar ce Aeordo enm

e “brasllianists” para node entender onds ests
P 5 poliL

*Jorae Amadn Jel o llvre com tencac e oon
sl que ele cumpre fodo o rltual Jitete
Pucrrelro e passa tranyulfamente por cima Jo
curral. buscentio um outro discursa. Denlt des:
s poispecta. o aceia # ouiEm(ta com o pir

oo B com ox criticos. ACCITD QUE NEBUET &
i sy g o 4888 ANEVIA © gD por-

cheie do historis B €pn uma pamartn i
lerdra, Quiem, Sslar do Sertav, GUE Enire. Quem
ﬂélo gostar, v [Cr uem |bve) gUC S8 PASSa na praia.
minka o “Riveras SUSSIAIALL" e
\A n: dsmnnsan ﬂn Tneu Ltiperarin serlanejo. que
néo & o mew tinerar Ia totul, plllh 0 Hivris & apenss.
A malsestiein L R0 U earre
Hentrn d taim. Dm0 seE ek, G 05 i
3 w2 tineinea s g eadoa
hoe, que 1ol a more de minha irma
prnvu o'l ol (6} cubiTalento a3sos:
snuda mmu«m ‘auestiony o relalicia policiat
le: da Inprensa brubileire, 4ue in-
ﬁ&b“wll a ESSO ﬂﬂ Cidlila Lossin Rodyigues ¢
NG imvestlZo dd nilahia irod. eumo
deveria. NQEM SL\H( dD allvro tem @ valor Ce um
l]’.]l]‘ dezbrcisnda 2 precariedace judictal de
Fale,

“Todas as pessoas que me
picham, ndo sabendo o que
eu penso, vio saber do meu
pensamento lendo o livro.”

“Mas, €652 130 6 10da 2 vertente da miaha per-

erdtica, quercada que se extabeleca  discumsio
mats livrepossive], pofs torias us Pl gl ne
picham gratuliamente, néo sabonco o que oo
pemso, ¥ag suber du meu pensamentd lande o

"mVERAO SUSSUARANA, para mim. ¢
Livrs iion. s sepbcie e et losiamen:
o, plasmann no siriments & pa vivineia. B wa
I1Wro com a nguagem bresileira da pove do ser-
o, Nin & o francds de Mallarmé nem o inglés de
Jovee E 0 gertanks, vujo professer S0V IBEDAS

b

~Dizor aue g Hveo & difieil de e fer & vepellr o
que osarliocs litardrios dizlam 2 epacaem qoe
Gulmarg a ioi lancado, No prefacie de
R varaa o wna et 4o 0o GUIACIES Rosa,
gue expliea tudo: “Minha Heraturs & para w
bols”, Quet dlzer, 740 & paTh ser enEolidn de ver,
Men livra tem a falado pvo. O probiema ¢ que 2
bureuesta @ 3 pEqUEn: LUXRUESID UFbanA 1Em
urna eq1l13 fala. K a fala do Tereeiro blundo. a
£212 soereta, o fala selvagem, a fuli reprimida &
uma raa antigramatleal. A gramatica & a di-
tadura do patriarealisma. Na gramatioa, a lin-
gua ¢ lorjadn segunto bode um sistema_de do-
minavde pro-esiabelectdo, Entio, a obra L
terarls & squela gue forfa a conscléncla a na-
o, Asslm, 0 que & Hteralura® R a idcologia do
uma_determinada  socledade, veictlada B-
teraciamente.

0 Brasit £ um paja musita eaTuples, formiado
de vArias 1z Tl tendenciss fingul

licas, O sertia < Sma Toginy geiod sbely son
nomica de Brasil, qus prodps nma fala, B o liveo
& it Bor AT, AUROF Gwe naseou om Vhdrla da
Conquisla., 4ie SEvi aquels [l a vida 1oda que

atravessoll 0 Sertdn, que leu 08 romanceiras.
puplllares & que len Guimarses Rosa, NA0 Comm
U lingulsta francés, mas eome um serlanclo.
Nan & gseritn no portugues de Machado de Assls
s o prluguts eulle.
A guesia, Mas LY QOCLUGNES
vinieiado e lnspicrde mrmm)mlnmeﬂtﬂ; el
PorLuguis selvagem. que brota do men incons-
elente, Eu esereva s¢m nenluin Tacionalismo & 4
novidade esti u fosse esorever 1gaal 3
Mackars de Assis, o Wvro lecia o interesst: 4t
mals wma, . Or, a ser

Stusa, M50 Uhalds Rimelre, Tniclo de Loyola.

m%‘?kﬁ.am bragileira estd narad, Inelusive,

Como o3 exibldores clnmamg\nﬂg\oﬁ. l:ll.'ne

a0 produto estrangsiro. A triliea

Fi::gﬂrm i3 0e legTa, @ reaclendris do direita

Fica curiindo o exigtencialisme, a Weratice, 4

allterature

ornns, O erlllong tratim 2 Yiteratura
brasileiva como subprodulo, a peaudo-

perioridade g Laftores do “’l“l.mrh" wial Infor.

“(Os intelectuais me

cortam de toda forma
porgue nio guerem
responder a0 meu discurso’

“14 verdade ¢ que @ restauracde da uma mex-
tadidgde._exlslencialivta, burguesa, Liberal-de-
eandenticta dogencron noses Hlersturs, Uma
litcratura eserifa & luz da classe mégh, O s
ejernalisme pseusonalitico, 8 pobretn ot e
9 moralmo do Jormalits brssllies, que peusa
ave relala st protovends o

o menerangin, fa. atdade
Titerkeia, criando urna cxpérie de teenoctata du
infaremagan, que ¢ o carano jornalisme fie-
conal do Brasil. B un negbcio dusastraso pon
gt € nal nformnado pobee, peouinelao. Crion,
luca peteololets nes-m:
chdians, eediaisa. ik denlErs o e
brasilcira cm nome do uma  comunicacin
puramente somercal ou dos ubjctus Lolticds 0
raallema-coctalista, que & & desgrata da aessd
Mteralurs,

"*Alem dlzso, ha s erifleos lukaestanes, que as-
tao deseobrindn 03 Hecades ideoldgitas doS C6-
aritores e estan querends dirlair a la 0o olas
65, abraves da flegio. E5ses oyiticas, que yivem
malhaide Jorge Amade, 060 1801 coragem de
atialisar 30 0bra, nols st izarem 129, terdn qus
Tevisar o stalimamg. B noshlm esquerdsta
bralleind bopo [azer 4 revisic 60 stalinlsme por-

fle lezn aneu. B o peeado captal, Enkio, &5 tal
Tistorfs. © Paido Cnnunsta Brasleira fomals
fex a revlsfo erltica do golpe de 35,

“'Dussa marwira, nae 1A uma desmistificagio

4o coneeios revoluclondrios Lmportados da

opa, que ndo anil
Coluna Frestes fai um ir o gelpe ce 35 fof
- n‘qcassn.‘\pu]!l1cade4mmxelaeanaGcmllu
Ioi I m B Um tragasto, como 3, (4 e 61, Na
minhy " parlin e wna evisto ariticd
g 58 pods QLIS Fovas pEsspecivas MR
gicas no Bresil. "“Foi |zso que protend fazer com
Sfelverdo”, que tama. a Column Prestes o
Iema central e falando de dentro de can, pois
mev pri fol suldado da Coluna. Assin), falu da
ponlo de vista do saldsds angrimo, sofcido u edu

téo sacinlagivo & hislirico € muto canedido. O
: inleressa, m:Lu menos para mio, & que o
S

o da goelas ou da mistifs
cacao aa Acedemwa Breslieina e Lewds, da

brgins

osertdn, I o mew ls\sr, & cumo en sito.

Qndle esta o romance hrusilelro? Os grandes
Tomancistas rtio  morlos. Vivas, ho, S0 Joree

““Mas, sobretido, metl VY0 ¢ um Lo escrite
e wm sjeitn analfabots, fosso & seleagem, 4
dertio de ¥ilbria da Conutsta. B paca ser di

tizo. 05 Novos e ehegam 4 de

e nfio dfgerir, terd dor-
de-harriga

Fonte: hemeroteca digital da Biblioteca Nacional.

Na época da publicacdo de seu romance, o cineasta ainda vivia sob os reflexos

radicalmente sua carreira.

de suas declaracdes e exposicdo de seus pensamentos polémicos. Em 31 de janeiro de

1974, Glauber Rocha escreveu uma carta a0 amigo Zuenir Ventura, que viria a mudar

Publicada em forma de depoimento pela revista Visdo em marco de 1974, essa

carta expde a mudanca pela qual o pensamento de Glauber passou durante 0s anos em
que esteve no exilio.

Meados de 2022, 48 anos ap6s a declaracdo do cineasta, ainda ressoam 0s

sdo muito reproduzidos e debatidos, mas pouco entendidos.

impactos de suas palavras. Alguns trechos como “os militares sdo os legitimos

representantes do povo” e “acho o General Golbery um génio — o mais alto da raga” ainda

A esse respeito o cientista social Gilberto Felisberto VVasconcellos racionalizou:

Até hoje persiste a incompreensdo de enquadrar Glauber Rocha como
um porralouca e inconsequente, porque assumiu, em seu discurso
polifacético, as contradi¢des alucinadas da sociedade brasileira. Do que
ele pensou, falou, filmou sobre os militares, a inércia mental reteve
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apenas a frase, dita numa entrevista fora do Brasil, em Roma, 1974 (...)
Admitamos que Glauber se equivocou quanto ao tréfego general,
supondo que ele estivesse empenhado em realizar as reformas de base
— agréria, moradia, educacdo, saude — quando, na verdade, seu soldo
vinha das multinacionais. O problema € que a frase de Glauber sobre
Golbery é um tanto irbnica, inclusive porque deve ser neutralizada em
funcdo do antrop6logo Darcy Ribeiro, que era ideologicamente
antipoda do general multinacionalizado”. (VASCONCELLOS, 2001, p.
143)

Em 1970, Glauber passou a assumir um posicionamento politico perigoso que,
apesar de polémico, era logico e coerente. Nesse momento boa parte dos intelectuais de
esquerda passaram a odié-lo.

Era um entendimento complexo, e pretendia revolucionar o pais com uma
esquerda a brasileira, uma espécie de revisdo das ideias que os militantes de esquerda
defendiam na época.

Na busca de compreender e explicar a versdo militarista de Glauber Rocha, a
pesquisadora Ivana Bentes (1997, p. 50) afirmou que o cineasta via numa elite militar
esclarecida a possibilidade de uma mudanga radical, acreditando que um militarismo
revolucionario seria capaz de realizar as mudancas que a esquerda néo fez.

Em 1977 houve um encontro entre quatro recém-chegados do exilio: Ferreira
Gullar, Darcy Ribeiro, Mario Pedrosa e Glauber Rocha. Esse caloroso debate s6 foi
publicado 20 anos depois, em fevereiro de 1997, no Jornal do Brasil. Na ocasido Glauber
expds detalhes sobre seu posicionamento politico e rompeu com o Partido Comunista do
Brasil:

N&o afino com Partido Comunista, quero registrar isso historicamente
[...] Eu quero aproveitar para romper aqui solenemente com esse
partido. Ele provocou grandes erros politicos no Brasil. Tem uma
politica cultural desastrosa, fascista, limitativa, castradora. E
colonizado pelo modelo soviético, nunca tentou uma critica direta da
realidade brasileira, esteve a reboque da burguesia nacional, sempre
tentando o oportunismo politico ou negociar os dissidios da classe
operéria no Brasil. (ROCHA, 1997, p. 7).

No filme Labirinto Glauber, o filme do Brasil (2004), Darcy Ribeiro, ainda sobre
as declaracdes do cineasta publicadas na revista Visdo, afirmou que Glauber tentava
aproximar-se do General Golbery para tentar “colocar juizo na cabeca dos milicos”. E
claro que a esquerda nunca entendeu isso e todos ficaram contra o artista. Mas havia
alguma razéo e logicidade naquela coisa aparentemente absurda que o Glauber estava

fazendo.



20

Em recente artigo do jornal O Estado de Sdo Paulo, de 26 de agosto de 2014,
Arnaldo Jabor também ensaiou algumas explicagdes ao comportamento “absurdo” e
“incompreensivel” do cineasta baiano:

Glauber sempre pensou em alternativas para a estupidez tradicional de
dividir a vida em burguesia e proletariado. [...] Ele tinha esperanca
ingénua de que algum deles [intelectuais militares] pudesse se
“conscientizar” e melhorasse o pais porque o beco sem saida da luta
armada e da incompeténcia ideoldgica ndo daria em nada. Ai, sempre
nessa esperanca, ele elogiou o super ministro general Golbery, que era
intelectual e ‘poderia’ entendé-lo. [...] Glauber foi um dos primeiros
nomes de uma nova esquerda no pais. Glauber nos ajudou a compor um
pensamento moderno. (JABOR, 2014, p. 43)

Figura 2 — Glauber Rocha, o santo guerreiro, Caderno 2, 2014
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Fonte: hemeroteca digital do jornal O Estado de S. Paulo.

Em funcéo de tais acontecimentos, o cineasta havia cultivado muitos desafetos
no meio intelectual brasileiro, o que contribuiu para 0 mau posicionamento da critica e
dos intelectuais a respeito de suas ultimas obras:

Em 1981, ano em que morreu aos 42 anos, Glauber encontrava-se néo
s6 indisposto com a direita politica por conta dos filmes e das
declaracdes que havia dado na década de 1960 e 1970, mas havia
despertado a inimizade da esquerda pelas declaragfes citadas com
respeito aos generais no controle do pais. (CORREIA, 2009, p. 3)

Houve uma série de condicBes que desfavoreceram as ultimas producdes de
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Glauber Rocha, tais como a antipatia dos intelectuais de direita e, a partir de determinado
momento de sua carreira, também dos intelectuais da esquerda brasileira. Além disso, as
constantes polémicas que causava no meio intelectual com seus posicionamentos
politicos e culturais externados em conversas oficiais e/ou em seu programa Abertura,
exibido na extinta TV Tupi, contribuiram igualmente para que Glauber sofresse o que
hoje seria chamado de “cancelamento”.

Sobre suas ideias polémicas no que se referia a politica, o cineasta abordou o
tema em entrevista concedida a Sheila Dunaevits, em julho de 1978: "N&o sou homem de
partido. S6 poderia me identificar com o grande partido do povo brasileiro ou do povo
latino-americano, inclusive, por causa disso, rompi minhas relagcbes com os intelectuais.
N&o gosto mais de intelectuais” (ROCHA, 1986, p. 113, grifo nosso). O que se pode
inferir é que o autor nutria pelos intelectuais da época a mesma antipatia que esses sentiam
por ele. O autor considerava a existéncia de partidos politicos um obstaculo no caminho
que levava a quem de fato o interessava, 0 povo.

A época do lancamento de seu livro, Glauber Rocha (1986, p. 143) viveu uma
espécie de isolamento por falta de dialogo com os “donos oficiais da cultura” (ROCHA,
1986, p. 143), para usar a expressao do préprio cineasta.

Frente a demonstrada condicdo polémica em que o autor se encontrava quando
da escrita de seu romance, intenta-se dissipar a zona de penumbra que se Imp0s a essa
producdo, fomentando o debate a partir da resolucdo da questdo proposta neste trabalho.

E importante frisar, ainda, que esta proposta ¢ um desdobramento dos estudos
realizados com vistas na elaboracdo da Dissertacdo do Mestrado em Estudos Literarios,
na Universidade Federal do Piaui (UFPI), entre os anos de 2013 e 2015. Nesse estudo a
pesquisa abordou as questdes estéticas presentes no romance e os relacionou com os 9
(nove) longas-metragens produzidos pelo autor, bem como as correspondéncias escritas
por Glauber Rocha entre os anos de 1970 e 1980, periodo pré e p6s publicacdo do
romance.

Unico romance de Glauber Rocha (1939-1981), River&o Sussuarana foi langado
em 1978 e passou mais de trinta anos esgotado, tendo recebido nova edig¢do apenas em
2011. Com esse lancamento, a UFSC (Universidade Federal de Santa Catarina), em
parceria com o Instituto Itau Cultural, possibilitou que o livro que estava ha décadas fora
de catalogo voltasse as estantes das livrarias brasileiras. E essa edigdo que utilizaremos

nesta pesquisa.
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No inicio do livro, Glauber transcreve a dedicatéria de Guimardes Rosa ao
jornalista e cineasta, datada de 1962, junto com um exemplar de Primeiras estdrias, como
também narra os contatos que teve com o escritor mineiro, como um encontro que teve
com Rosa em Génova, durante a Resenha do Cinema Latino-Americano, em 1965,
durante o Congresso do Terceiro Mundo e Comunidade Mundial, onde apresentou ao
mundo seu ensaio Estética da Fome. Ainda no comeco dois artigos de Glauber (veridicos
e publicados) sobre a tradugdo das obras de Guimardes Rosa para o alemdo. A partir dai
tem inicio a narrativa fantastica da obra.

O ano € 1950 e o cineasta assegura ter recebido os originais de Corpo de baile,
autografados pelo autor. A partir de entdo uma narrativa inflamada toma forma nas
paginas seguintes. O autor insere-se numa travessia como jornalista convidado de um
grupo comandado pelo Coronel Dermeraveldo de Olyveyra, que sai da Bahia em busca
de cruzar o Rio S&o Francisco, conduzindo um rebanho tocado por jaguncos. Fazem parte
do grupo o escritor Jodo Guimardes Rosa, Linda, a filha do Coronel, e o prdprio Glauber,
como repdrter cronista. O objetivo deles é chegar a Minas Geras com as cabecas de gado.

Acompanhando o grupo segue o jagunco Riverdo Sussuaranal®, que se destaca
dentre os outros em virtude de sua historia pessoal demonstrar bravura. Ele matara um
respeitado coronel no sertdo baiano e fugira para ndo ser morto por assassinos de aluguel.
Neste ponto é impossivel ndo observar a alusdo ao protagonista de Deus e o Diabo na
terra do sol (1964). No filme o vaqueiro Manuel se revolta contra a exploracao imposta
pelo Coronel Moraes e, em meio a uma briga, mata o fazendeiro. Manuel e sua esposa
Rosa fogem dos assassinos de aluguel que passam a prossegui-los apds o ocorrido.

De volta ao romance, pela coragem demonstrada por tal ato criou-se uma mistica
em torno da figura de Riverdo, fazendo com que ele se tornasse respeitado pelo grupo
todo, o que vem a despertar a curiosidade do jornalista Glauber Rocha, que segue viagem
tomando-lhe depoimentos sobre sua vida. Este relata a sua trajetoria, desde a infancia
miseravel em meio a cangaceiros e fazendeiros corruptos, até as lutas que enfrentou
contra jagungos assassinos.

O personagem Riverdo Sussuarana € também River, Rivo, Riverun, Riveran,
Riverim, Riverin, Adeodato, Sussu e tantos outros. Ele tem sua historia contada ao Major

e Mestre Rosa pelo cine-reporter Glauber Rocha'l.

10 Ao nos referirmos ao personagem Riverdo Sussuarana o nome vird grafado sem uso de recurso
tipografico, quando se tratar do romance sera escrito em italico.
11 Ao nos referirmos ao personagem Glauber Rocha o0 nome vira grafado em itélico.
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Esse jornalista apresenta formas variadas e responde pelo nome de Seu Grober,
Seu Glbbe, Seu Grobe, Glaubiru, Seu Roxo, Gruber, Capitdo Grobe, Glaudi e Buru. No
final do romance mistura-se com "Embaixador Romancista” na personagem de
Guimarées Rocha. Em seguida, torna a ser Jango Rosa e, por fim, desmembra-se em dois
novamente.

O protagonista se apaixona por Linda, personagem apresentada como filha do
Coronel, mas que na realidade € filha de Diadorim e Riobaldo, fato revelado no inicio da
narrativa depois que ela tem relagcdes intimas com Major Rosa.

O personagem Guimaraes!?, mesmo depois de morto, é destinado a, junto com
Riverdo, lutar pela destruicdo do empresario Karter Bracker, que surge como alegoria do
ocupante estrangeiro que invadiu o sertdo e manteve seu povo como escravo has minas
de uranio®.

O empresario controla tais minas junto com o Senador Lima Ferraz. Nesse livro
de viagem, retrata-se um pais miseravel. Com o uso da metalinguagem, o autor concebe
sua critica velada a dificuldade em dar voz aos sertanejos, pois Glauber acreditava que a
literatura brasileira ndo emprestava a palavra a essa categoria cujo suor e lagrimas
aguaram as terras de suas andancas.

Com seu romance, Glauber nos mostra que a figura do cangaceiro, embora
romantizada e até mitificada pelo imaginario popular, ndo era, na verdade, ideal em
padrdes de moral e comportamento. O cangaceiro ndo é o cowboy hollywoodiano. Séo
homens que, assolados pela miséria e falta de perspectiva, saem em bandos matando
fazendeiros, saqueando vilarejos, estuprando mulheres e, num momento posterior,
trabalhando como mercenarios para politicos e poderosos (VERAS, 2021, p. 4-5).

Dessa forma, a complexidade da narrativa impossibilita a sua classificacdo em
géneros literérios estabelecidos, pois o livro mistura narrativa, teatro, poesia, jornalismo,
entre outras linguagens. De maneira engenhosa, com rompantes tropicalistas e
antropofégicos, Glauber Rocha executa sua narrativa, absorvendo as contribui¢des dos

grandes nomes do Modernismo e do Pds-Modernismo, inovando com neologismos e

12 Ao nos referirmos ao personagem Guimardes Rosa, faremos uso do italico, quando nos referirmos ao
autor ndo serd feito uso de nenhum recurso tipografico.

13 A transmutabilidade em River&o Sussuarana pode ser identificada como um recurso do qual o autor se
utiliza ao citar os personagens por diversos nomes diferentes. Guimar&es Rosa é tratado por JGR, Seu Rosa,
Guima, Mestre Guima, Tenente e Dotd Rosa. Os nomes das personagens Glauber Rocha e Riverdo
Sussuarana também apresentam variantes.



24

palavras-valise'*, como se percebe em “[..] o discurso barroco contraditorio a
dialeticantropofagica do corpus brazylensys [...]” [sic.] (ROCHA, 2012, p. 229, grifo
nosso).

Relacionado as obras de James Joyce e Guimardes Rosa, conforme ja foi apontado
e explicitado, o livro € repleto de referéncias, além de contar com memorias familiares
em fusdo com elementos da ficcdo. Some-se a tudo isso uma alucinante experimentagéo
verbal e ortografica, o resultado é uma obra essencial para a compreensdo da relacéo de
Glauber com o Brasil, de modo que se pode afirmar que o cineasta, enquanto autor,

“foi uma das glérias do Brasil e esta sendo disponibilizado hovamente
para o Brasil inteiro’, [...]. ‘E importante publicar livros que tenham
relevancia para a cultura brasileira, que geram interferéncia nacional’,
acrescenta ele. [...] Na época, ‘Riverao Sussuarana’ teve um impacto
estético e cultural silencioso, mas profundo. (MACARIO, 2012, grifo
nosso, [n.p.])

Agora, com a sua reedicdo recente disponivel para o publico inclusive em
plataformas digitais de leitura, serd possivel que os leitores adentrem no universo
antropofagico e fragmentado da literatura de Glauber Rocha.

Fica entdo a reflexdo: como se deve encarar a obra de um escritor que produz
filmes ou de um cineasta que produz literatura? Quais sao 0s verdadeiros vinculos entre
a literatura e o cinema? No Brasil, € comum esse tipo de mesclagem artistica, numa
tendéncia que vem desde a Semana da Arte Moderna (1922), quando artistas visuais,
masicos e escritores fundaram a Vanguarda Brasileira. Alguns exemplos, como o do
musico Caetano Veloso, que dirigiu, nos anos 80, o filme O Cinema falado, e do cineasta
Glauber, s6 comprovam a forca dessa interacdo entre a literatura e o cinema. Percebe-se,
portanto, que as manifestacdes artisticas desses criadores ndo sao exclusivas de uma
determinada linguagem a qual se propde inicialmente, pois elas podem ser ramificadas e
exploradas em outras vertentes. No caso do corpus em questdo, apesar de poder ser
associado ao seu trabalho cinematografico em muitos aspectos, esta pesquisa ira mostrar
gue o romance dialoga com as seguintes correntes do conhecimento a partir da Literatura:
Tropicalismo e Surrealismo, pois o recorte deste trabalho é orientado por uma analise da
escrita literaria de Glauber Rocha.

A seguir, a discussdo da Vanguarda Tropical®® e sua relagdo com o romance em

questao.

14 Aglutinagdo de palavras cujas combinagdes resultam em sons inventivos e de duplo sentido.
15 Aqui me permito o uso dessa expressdo como sindnimo de Tropicalismo.
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2 RIVERAO, UM MIX TROPYKAL

Anos de chumbo, piragéo e amor.
(Lucy Dias)

Este capitulo pretende analisar o romance Riverdo Sussuarana (1978), de
Glauber Rocha, em sua relagcdo com o Tropicalismo, uma das principais vanguardas do
século XX, surgida no Brasil em 1967. O pensamento do autor era convergente com 0s
ideais tropicais’®, o que contribuiu com a sua formagdo intelectual e politica e,
consequentemente, para a producdo da sua narrativa como um todo.

Quando se trata de Glauber Rocha, o aspecto politico e ideoldgico é imanente,
constante. Riverdo Sussuarana, assim como todas as suas outras obras, € repleto dessa
carga. A estrutura narrativa do livro serd analisada paulatinamente ao longo da Tese,
apontando caracteres de género. Todavia, antecipo o principal intento do autor quando da
escrita de sua narrativa épica barroca tropical: recontar a saga do ser genuinamente
brasileiro, fazendo isso a sua classica maneira, com bastantes alegorias e mitos.

A heranca totalitarista militar que afligiu o Brasil ao longo de 20 anos — de 1964
a 1984 — fez com que parte da classe artistica se calasse!’ ou buscasse meios velados de
criticar o sistema instaurado ou se opusesse abertamente ao regime. A partir desse
conhecimento comum, busca-se reconstituir o cendrio em que estavam inseridos artistas,
compositores e tedricos, que buscaram saidas para as suas insatisfacdes através da criacao
de obras de arte politizadas e que dialogavam com as vanguardas da cultura ocidental da
época.

Uma delas refere-se a vanguarda Concretista, que € um movimento bastante
significativo quando se fala de Riverdo Sussuarana, posto que se trata do primeiro
movimento de vanguarda idealizado no Brasil, difundido mundialmente.

O questionamento a poesia dos primeiros modernistas no Brasil foi ascendendo
no fim dos anos 1940, desse momento em diante houve uma ruptura com o Modernismo
iniciado em 1922, tendo inicio a “Geracao de 45”. Esse movimento rebatia e questionava
a geracdo modernista anterior, além de impulsionar reflexdes estéticas acerca do
Parnasianismo que marcou o inicio daquele século.

Apesar disso, poetas mais ousados, como Jodo Cabral de Melo Neto, ja vinham

mostrando sinais de transgressdes em seus escritos. Outros poetas modernistas, como

16 Relativo a0 movimento.
17 A perseguicdo politica e o risco de morte causaram o autoexilio de Glauber Rocha a partir de 1970.
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Oswald de Andrade, j& estavam produzindo obras que ndo se encaixavam nos parametros
dos Neoparnasianos, ou da Geracao de 45.

Ezra Pound, com a sua méaxima Make it new, e outros tracos de renovacéo da
literatura europeia, inspiraram os irmdos Haroldo de Campos e Augusto de Campos, e
Décio Pignatari — trés jovens estudantes de Direito da Faculdade do Largo S&o Francisco
— a se unirem para tentar reverter todo esse processo retrogrado que estava sendo
instaurado. Em pouco tempo, os trés, junto com outros artistas, formaram o grupo
Noigandres, nome que também se tornou o titulo da revista na qual eles passaram a
publicar e que serviu de simbolo para os novos ideais estéticos que os autores levantavam.

Consta no manifesto redigido pelo grupo, que a poesia concreta viaa composicao
poética por outra 6tica, buscando aproximar o0 poema aos ideogramas orientais e as artes
plasticas. E importante ressaltar que as palavras na poesia concreta passaram a atuar cComo
objetos autbnomos, de uma maneira que houvesse ruptura com o retrocesso literario, que
aquela altura era o principal objetivo do grupo. “Concreta no sentido em que, postas de
lado as pretensGes figurativas da expresséo [...], as palavras nessa poesia atuam como
objetos autbnomos.” (CAMPOS; PIGNATARI; CAMPOS, 1975, p. 34)

Em seu artigo Poesia Concreta®® Augusto de Campos afirmou que 0 movimento
Concretista teve como base: 0 poema de Mallarmé, Un coup de dés (1897); os caligramas
de Appolinaire; o método ocidentalizado de Pound de representar o ideograma na poesia,
que foi usado para compor o0s seus Cantos ao longo de quatro décadas; e E. E. Cummings,
que desintegrou a palavra, a fim de fazer com que o leitor tivesse um contato direto com
a experiéncia que inspirava cada poema.

Numa outra vertente, a poesia concreta buscou orientar-se pela melodia de
timbres, uma vertente dodecafénica de musica que nasceu na Europa, através de artistas
como Anton Webern, Arnold Schoenberg, Hans Stckhausen e John Cage. Em resumo,
toda essa base completou-se a partir da Arte Concreta, que tem como Seus maiores
representantes as pinturas geometricas de Piet Mondrian.

Nesse interim de referéncias, varios artistas plasticos e masicos se uniram aos
poetas concretos e realizaram uma reac¢do de vanguarda, que contribuiu para formular o
concretismo brasileiro. Nele imperava uma espécie de brincadeira com as palavras que
Décio Pignatari chamou de oposicdo entre inspiracdo e transpiracdo. “Todo poema
auténtico & uma aventura — uma aventura planificada.” (CAMPOS; PIGNATARI;

18 pyplicagdo original em: FORUM. Sdo Paulo: Centro Académico 22 de Agosto, v. 1, n. 3, out. 1955.
Faculdade Paulista de Direito.
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CAMPOS, 1975)%

Lado a lado com essa mudanga téo efusiva nas artes em S&o Paulo, algo curioso
aconteceu em outro estado brasileiro. No final da década de 1950, Edgar Santos, Reitor
da Universidade Federal da Bahia (UFBA), resolveu modernizar as institui¢ces culturais
e artisticas daquela regido, colocando varios artistas em cargos educativos e de fomento.
O volume sobre a Poesia Concreta escrito por Gonzalo Aguilar relata que a montagem da
Opera dos trés tostdes, de Bertold Brecht, com cenografia de Lina Bo Bardi, representou
0 apice do movimento de vanguarda na Bahia. Arquiteta modernista italiana, Lina Bo
Bardi j& havia participado da consolidacdo do MASP e, ao chegar a Bahia, influenciou
toda a nova geragdo com conceitos estéticos e ideias revolucionarias que estavam em
evidéncia na capital paulistana.

O papel decisivo de Bo Bardi foi apontado por Glauber como fator crucial para
a formacdo da consciéncia artistica de sua geracdo num dos primeiros textos em que o
autor aborda a urgéncia de uma conscientizagéo cultural.

A guerra que as novas geragdes devem abrir contra a provincia deve ser
imediata: a acdo cultural da Universidade e do Museu de arte Moderna
sdo dois tanques de choque (...), os clarins de batalha foram tocados
pelas grandes exposi¢des do Museu de Arte Moderna e pela montagem
de Opera dos trés tostdes, que provocaram grande excitagdo no
pensamento pequeno-burgués. (ROCHA, 1961, p. 1)

O primeiro curta-metragem de Glauber Rocha, chamado Patio, que foi bastante
influenciado pela exposicdo de Arte Concreta e por Bertold Brecht, é um filme
indiscutivelmente inserido no movimento concretista, que metaforiza a busca de uma
saida. O filme mostra um tabuleiro de xadrez nos moldes das formas geométricas tdo
valiosas para os artistas concretos. Ao centro, um casal rasteja entre os quadrados brancos
e pretos avistando o horizonte tropical brasileiro. Buscam uma saida, um modo de
descortinar o novo. Nesse curta-metragem de 12 minutos de duragdo, Glauber sintetiza

as tentativas de se sair do provincianismo baiano.

19 Depoimento de Décio Pignatari, presente no livro Teoria da Poesia Concreta: textos criticos e manifestos
1950-1960.
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Figura 3 — Cena de O Patio, curta metragem de 1956

Fonte: acervo pessoal.

Estabelecidas as devidas ligacdes entre a Poesia Concreta e Glauber Rocha,
pode-se avancar neste estudo a luz do Plano-piloto para poesia concreta, manifesto
escrito por Haroldo de Campos, Décio Pignatari e Augusto de Campos. No entanto, vale
esclarecer uma questdo: Se Riverdo Sussuarana € um romance, por que colocé-lo téo
préximo de um movimento poético e utilizar um manifesto de poesia de vanguarda para
analisa-1o?

Sobre isso podemos refletir que a literatura de vanguarda tem como uma de suas
principais caracteristicas a separacao ténue que faz entre poesia e prosa, por isso a mistura
entre conceitos poéticos de versificacdo, projecdo de icones sobre signos, e teorias
relativas & prosa passam a ser um recurso muito utilizado. Sobre a suavidade com que a
prosa se transforma em poesia e a poesia vira prosa, em Galéaxias®® — Haroldo de Campos
— Caetano Veloso afirmou que se trata de um trabalho de “proesia”?L.

Nas primeiras paginas do romance Glauber impacta o leitor com passagens como
a seguinte:

[...] e pedi minha amiga Dale para encadernar o volume, surpreso pelo
fato do Mestre Brazyleyro de Letras, conhecendapenas um artigo do
conquystense que falava bem mas lera mal sua obra, expressar grande
sinceradmiracéo. [sic.] (ROCHA, 2012, p. 9, grifo nosso)

20 Obra experimental em que Haroldo de Campos fez registro de viagens. Por se tratar de um trabalho cuja
proposta estilistica € neobarroca, o texto apresenta alteragdoes na forma. Seria algo que se poderia chamar
de “prosa poética”.

2L Em 1991 Caetano Veloso transformou alguns versos de Galaxias na musica Circuladé de Fulé, presente
no album Circuladé, do mesmo ano.
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Observemos 0s recursos estilisticos utilizados pelo autor da obra em questéo.
Sdo distor¢des na grafia das palavras, neologismos e aglutinagfes. Ferramentas que
seriam usados pelos adeptos da poesia concreta em algum momento de suas carreiras.

Entretanto, uma ressalva faz-se necessaria: mesmo apresentando um vinculo
muito forte com a poesia concretista, Glauber Rocha vale-se de outras influéncias, como
mostra o trecho acima. Isso remete ao carater antropofagico e aglutinador, que aponta
abertamente a Oswald de Andrade (1928) “S6 me interessa o que ndo ¢ meu. Lei do
homem. Lei do antropofago”. Os poetas concretos também se espelharam em Oswald
para fazer sua revolucdo de vanguarda, afinal “Somos concretistas, as ideias tomam conta
(...)”, afirma Oswald no mesmo manifesto. Mas 0s concretistas mostravam-se pouco
interessados numa mera degluticdo de tudo quanto fosse possivel. Eles consideravam
mais importante uma selecdo criteriosa do que adotar como leitura de base. Nesse sentido,
um fato interessante de narrar é o rompimento com o movimento concreto, por parte de
Ferreira Gullar e Jorge de Lima??.

Para dar continuidade a andlise ora apresentada, faz-se mister conhecer o

entendimento do conceito de estética adotado pelo autor em questéo.

2.1Por uma Estética Tropycal

A palavra estética engendra muitos significados, por isso este topico objetiva
abrir a discusséo acerca do tipo de definigdo que Glauber Rocha utilizava para esse termo.
Conforme Suassuna (2008), a Estética era definida como a “Filosofia do Belo e da Arte”.
A principio relacionado com a beleza, depois com as sensacdes, o conceito de Estética
foi sendo moldado de acordo com a disciplina que estuda o tema.

A expressdo alema Zeitgeist, “espirito da época”, esta relacionada com a historia
que € marcada por fases e épocas em que se evidenciam a maneira propria daquele tempo
de pensar e ver o mundo. Essa maneira de ver € internalizada na cultura dos sujeitos e se

reflete na arte, ja que esta € resultado de uma producao cultural.

22 Em 1959 Ferreira Gullar rompeu com o movimento concretista e deu inicio ao Movimento
Neoconcretista. No mesmo ano o poeta publicou no Jornal do Brasil — Suplemento dominical — o Manifesto
Neoconcreto, em que expunha as bases da nova corrente artistica e explicava as razdes pelas quais o
Concretismo ndo mais os representava. “Nao concebemos a obra de arte nem como ‘maquina’ nem como
‘objeto’, mas como um quasi- corpus, isto €, um ser cuja realidade ndo se esgota nas relagdes exteriores de
seus elementos”. Jorge de Lima € autor do poema Invengdo de Orfeu, cuja principal marca € a diversidade
de formas. Esse trabalho foi desconsiderado pelos poetas concretos.
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Ao aplicar essas teorias aos trabalhos desenvolvidos por Glauber Rocha, em que
foram produzidas obras que tém ressonancia com a de outros artistas do seu tempo, 0
cineasta atende ao espirito da época como um elemento culturalizado e partilhado por
eles, ainda que de maneira inconsciente. Sdo elementos culturais que estdo imersos
naquele tempo, fazendo com que os artistas partilhem e respirem tais caracteristicas, o
que acaba por ser incorporado ao seu fazer artistico que visa a producdo de sensa¢fes em
quem contempla o objeto de arte. Neste trabalho, vale ressaltar, compreende-se por
Estética a definicdo apontada por Zeitgeist.

O sentido que o autor aplicou ao termo é restrito, sinalizando ao publico a sua
estilistica, o seu modo de pensar questdes relativas a arte e como assumiu a sua propria
poética, o seu estilo de fazer arte. O olhar que o cineasta tinha sobre como a arte deveria
ser produzida esta presente em seus textos-manifestos: a Estética da Fome — nesse
documento Glauber Rocha externou a sua ndo aprovagdo a maneira como 0 cinema era
realizado até entdo, pois considerava que havia uma tendéncia a vitimizagdo do povo
colonizado, condenando-os a ridicularizacdo frente aos estrangeiros; e a Estética do
Sonho — nessa estética 0 autor opera com elementos misticos e oniricos. Essa nova
proposta de Glauber Rocha foi taxada de hermética, haja vista os seus filmes produzidos
nessa época terem sido considerados incompreensiveis.

O Ciclo de Cinema Baiano, como ficou denominado 0 movimento
cinematogréafico que surgia na Bahia no final da década de 1950 e inicio da década de
1960, buscava por tematicas sociais e nacionais que ja vinham sendo representadas na
masica, nas artes plasticas e na literatura, por figuras como Dorival Caymmi, Pancetti e
Caribé e Jorge Amado.

Glauber Rocha foi beneficiado por ter vivido em Salvador numa época em que
a Universidade Federal da Bahia (UFBA)? teve um apogeu intelectual com o Reitor
Edgar Santos?*, que convidou grandes artistas e intelectuais de vanguarda do Brasil e do
mundo a fazerem parte das atividades que la aconteciam. Intelectuais de todas as areas
estavam juntos na Bahia na geracgdo de Glauber Rocha, tais como Lina Bo Bardi, Martim
Gongalves (cenografo e diretor pernambucano), Yanka Rudzka (bailarina polonesa), além

de outros importantes nomes da época.

23 A UFBA existe desde o século XIX, tendo seu inicio em 18 de fevereiro de 1808, porém, no final dos
anos de 1940 para 1950 houve uma reestruturacdo que privilegiou predominancia da cultura local.
24 Edgar Santos foi Reitor da UFBA de 1946 a 1961.


http://pt.wikipedia.org/wiki/1946
http://pt.wikipedia.org/wiki/1961
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E coerente considerar que ali se iniciaram os esforcos em resgatar a cultura
brasileira, pois a Bahia foi a primeira capital da Republica. Nesse sentido, o transito pelo
qual o estado passou impactou todo o pais, numa espécie de transicdo rumo a
Antropofagia proposta por Oswald de Andrade, na década de 1920.

Sobre o que era Salvador nesse periodo e quais as iniciativas culturais tomadas
para criar um ambiente intelectual favoravel a cultura, Oliveira (1999) afirmou:

A Bahia vive desde meados da década de 40 a principios dos anos 60
um momento de efervescéncia cultural extremamente denso e singular.
Este periodo coincide com 0s anos da chamada experiéncia democratica
no Brasil, que vai desde a queda de Vargas até o golpe de 1964. Um
momento marcado pela invencéo, o experimentalismo e pelo combate
ao convencionalismo que imperava na Bahia desde o século passado.
(OLIVEIRA, 1999, p. 17)

Glauber Rocha passou a fazer cinema com seus colegas de geracdo. Na Bahia
daquela época acontecia um grande estimulo cultural, prosperou o cinema, a musica, 0
teatro e a Academia. A respeito da turbuléncia criativa que se configurou no Brasil a partir
do inicio dos anos de 1960, pontua-se que:

O termo “década de 60” costuma ser utilizado para referir-se a um
periodo de grandes agita¢Bes sociais que inclui o predominio das ideias
de esquerda e o crescimento do Terceiro Mundo, a luta pelos direitos
civis e 0 acesso de movimentos progressistas — por meios violentos ou
eleitorais — ao poder. (AGUILAR, 2005, p. 117)

Nesse contexto, um movimento cultural desenvolveu-se no pais a partir da
segunda metade dos anos 1960, incorporando muito da Antropofagia Oswaldiana e do
Concretismo, resultado de uma conjuntura sociocultural especifica: o Tropicalismo. A
maior parte dos tropicalistas era baiana, mas 0 movimento foi batizado no Rio de Janeiro.
Sua busca era pelo resgate da identidade brasileira, numa tentativa de que a cultura
nacional se firmasse sozinha, livre de colonos, fossem europeus ou norte-americanos.

O Tropicalismo nao foi apenas um manifesto que sacudiu a masica brasileira no
final dos anos 1960, ele extraiu, reprocessou e transformou em mdasica elementos da
cultura pop, das artes plasticas, da literatura e do cinema nacional. Foi uma vanguarda
que buscou fazer uma constelagdo de dialogos, pois seu intento ndo era conversar com
apenas um ramo das artes, mas sim fazer ponte com tudo quanto possivel, sobretudo com
a cultura de massa.

O colapso politico no qual o pais ingressou a partir do golpe militar de 1964 e
de outros golpes que abateram a democracia latino-americana gerou, a partir de 1966,
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forca por parte da resisténcia politica. Essa situacdo fez do Brasil um lugar sem orelhas®
para o que acontecia no universo do rock internacional. Os intelectuais engajados com os
movimentos sociais, inclusive de esquerda, passaram a buscar respostas as suas angustias
e inquietacdes através de manifestacdes artisticas, fosse no teatro, na literatura, na musica
Ou no cinema.

Outro evento paralelo foi a crescente penetragdo da TV junto ao povo, 0 que
consolidou, de vez, a televisdo como meio de comunicacao essencial para a circulacdo da
informacdo e manutencdo do controle sobre o povo. Esse meio de comunicacao foi
causador de grande polémica, pois a0 mesmo tempo em que parte dos intelectuais
enxergavam nessa maquina um aparelho eficiente para aumentar a capilaridade de seus
trabalhos, usando a tecnologia a seu favor, e ndo rivalizando com ela, outros a viam como
ferramenta de dominacdo estrangeira, a favor da causa imperialista, utilizado para alienar
as familias brasileiras dentro dos seus proprios lares.

Com cerca de 39,7%2° da populacgio analfabeta no pais, aquela foi a era de ouro
da televisdo brasileira, periodo dos famosos festivais?’ e dos programas populares como
0 Chacrinha e o Silvio Santos. Os intelectuais do momento que optaram pela resisténcia
democratica utilizaram-se desse veiculo de divulgacdo para suas ideias e muitos
souberam aproveitar o potencial de alcance desse meio de comunicacdo de massa.

A televisdo protagonizou um novo momento do pais, essa tecnologia possibilitou
a veiculacao de informacdes e o longo alcance do contedo explorado. Todavia, 0 que as
cameras mostravam era uma imagem fantasmatica do pais, tendo em vista que se
apresentava ao expectador um Brasil moderno e emergente, marcado pela euforia
consumista das classes medias.

Trabalhando com a técnica mais recente, a TV constrdi a imagem de
um pais moderno, Brasil Grande, de obras monumentais, signos de uma
poténcia emergente. A atualizacdo de padrdes culturais
internacionalizados dita novos habitos de consumo e comportamento
para burguesia e a classe média. (HOLLANDA; GONCALVES, 2005,
p. 97)

Foi nesse contexto que nasceu a Vanguarda Tropical, uma encruzilhada que

25 Lucy Dias (2003) assim conceituou o Brasil nos anos em que a censura comandava as producoes e
intervences culturais, & época da Ditadura Militar.

%Dado  disponivel no  Mapa do  Analfabetismo do  Brasil, disponivel em:
https://download.inep.gov.br/publicacoes/institucionais/estatisticas_e_indicadores/mapa_do_analfabetism
0_do_brasil.pdf. Acesso em: 16/11/2021.

27O mais famoso foi o Festival de Musica Popular Brasileira, exibidos pela TV Record entre os anos de
1965 e 1969.


https://download.inep.gov.br/publicacoes/institucionais/estatisticas_e_indicadores/mapa_do_analfabetismo_do_brasil.pdf
https://download.inep.gov.br/publicacoes/institucionais/estatisticas_e_indicadores/mapa_do_analfabetismo_do_brasil.pdf
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realizava a juncdo de varios caminhos e que tinha como objetivo refundar a musica
brasileira frente ao impasse provocado pela oposicdo entre as artes e a politica. Além
disso, caracterizava-se também como uma busca por unir polos diversos e levar a
populacdo as ideias advindas da Contracultura, num momento em que 0 pais se preparava
para viver 0s mais duros anos do seu regime politico: os subsequentes ao Ato Institucional
N° 5, 0 Al-5, de 13 de dezembro de 1968.

Figura 4 — Esquema do momento historico-social
em que a Tropicélia surgiu

Tropicalia
|
1964
Golpe Militar
Manifestacao Penetracao da
artistica atuante TV nas massas
Tropicalia une os dois polos
Artistas @ Artistas
contra a favor
Arte Brasileira X Arte POP mundial

Fonte: Esquema elaborado pela autora (2021).

Nos anos de chumbo, mesmo com toda a repressdo, a mausica brasileira
continuou dialogando com a sociedade, dando recados e apresentando outras formas de
entender a cultura e a politica no Brasil. Sobre as transformagdes na musica popular ante
a industria cultural, José Miguel Wisnik nos diz:

Salve o prazer e salve-se o compositor popular: ele passar um recado,
que ndo é propriamente uma ordem, nem simplesmente uma palavra, e
nem uma palavra de ordem, mais uma pulsagdo que inclui um jogo de
cintura, uma cultura de resisténcia que sucumbiria se vivesse sO de
significados, e que, por isso mesmo, trabalha simultaneamente sobre 0s
ritmos do corpo, da masica e da linguagem. (WISNIK, 2005, p. 25)

Com tematicas variadas, as musicas abordavam assuntos polémicos como
drogas, aborto, controle de natalidade e sexualidade. Os artistas da época agiam de forma
a negar o consumismo que havia se firmado como a mais nova moda nacional.

Os musicos que passaram a levantar essa bandeira eram profissionais de solida

formacdo musical e ja contavam com algum transito na midia, tais como Tom Zg,
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Torquato Neto, Rogério Duprat, Julio Medaglia, Gilberto Gil e Caetano Veloso, sendo
que esses dois ultimos foram exilados ap6s um ano e meio do inicio dessa nova onda
tropical, devido a repressdo da ditadura.

Esses musicos buscaram inspiracdo na Antropofagia dos anos de 1920, e tinham
0 interesse de criar um subproduto brasileiro a base da mistura de culturas estrangeiras,
com caracteristicas de brasilidade. Outra fonte de inspiracdo do Tropicalismo foi a
Contracultura, que se opusera aos valores tipicamente capitalistas, aos excessos
conservadores e a sociedade de consumo. Os tropicalistas atuaram em vertentes diversas,
tais como cinema, artes plasticas, literatura e teatro. Um apontamento em especial ao
artista plastico Hélio Oiticica que, em abril de 1967, no Rio de Janeiro, inaugurou sua
exposicao “Tropicalia”, que deu nome ao movimento. Em entrevista ao jornal Folha de
S. Paulo, no caderno Folhetim, em 04 de marco de 1968, o artista registra o que viria a

ser o cerne do Movimento Tropicalista. Vejamos:

[...] somos negros, indios, brancos, tudo ao mesmo tempo —, nossa
cultura nada tem a ver com a européia, apesar de estar até hoje
submetida a ela: s6 o0 negro e o indio ndo a ela. [...] Para a criacdo de
uma verdadeira cultura brasileira, caracteristica e forte, expressiva ao
menos, essa heranga maldita européia e americana tera de ser absorvida,
antropofagicamente, pela negra e india da nossa terra, [...] pois a
maioria dos produtos da arte brasileira sdo hibridos, intelectualizados
ao extremo, vazios de um significado. (OITICICA, 1968, [n.p.])

Para reforcar o quanto a proposta tropicalista ultrapassava a escala musical,
Nelson Motta destrincharia todas os aspectos da vida diaria em que o Tropicalismo estaria
presente e como nds, brasileiros, poderiamos nos apropriar dos nossos tipicos caracteres
tropicais, em busca da autoafirmacdo. Tal analise foi eternizada numa matéria escrita ao
jornal Ultima hora, em 05 de fevereiro de 1968, intitulada A cruzada tropicalista. Trata-
se de uma parddia do ufanismo conservador que imperava no pais naquele momento.

Uma ironia da situacédo politico-cultural do Brasil de 1968.

Assumir completamente tudo que a vida dos trépicos pode dar, sem
preconceitos de ordem estética, sem cogitar de cafonice ou mal gosto,
apenas vivendo a tropicalidade e o novo universo que ela encerra ainda
desconhecido. [sic]

A festa [...] A piscina estaria coberta de vitorias-régias [...]

A moda O terno de linho branco, requinte supremo. [...]

A vida J& é tempo de abandonar as influéncias estrangeiras e criar
nossos proprios grandes misticos. [...]
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A arte Precisamos renovar a arte no Brasil. [...] luminagcdo também
valida é a luz vermelha ou verde que acompanha a imagem de S&o Jorge
[...] O pléstico e a louga s&o materiais do Tropicalismo por exceléncia.
A filosofia S8o0 Jorge é o nosso santo e carnaval a nossa festa.
Por um mundo tropical! Pelo sol! Pela ginga do brasileiro!

Viva o trépico! Viva o tropico! Viva o trépico!

Aqui me permito uma observagdo que ndo posso deixar passar: a grande ironia
é que, 54 anos depois, o texto de Nelson Motta continua atual. Em 2022 o Brasil que
temos ainda é ufanico e conservador.

Em seguida, Torquato Neto ajudou a sedimentar de vez a vanguarda tropical no
cenario cultural brasileiro, com o manifesto Tropicalismo para Principiantes, que foi
publicado em seu livro Os ultimos dias de paupéria, em 1968. Nesse texto, ainda em tom

de deboche, ele esbogou uma programacao do que seria 0 movimento.

Assumir completamente tudo o que a vida dos tropicos pode dar, sem
preconceitos de ordem estética, sem cogitar de cafonice ou mau gosto,
apenas vivendo a tropicalidade e 0 novo universo que ela encerra, ainda
desconhecido. Eis o que é. [...] Como achar Felinni genial e ndo gostar
de Zé do Caixao? [...] O Tropicalismo pode responder: porgue Somos
um pais assim mesmo. Porque detestamos o Tropicalismo e nos
envergonhamos dele, do nosso subdesenvolvimento, de nossa mais
auténtica e imperdoavel cafonice. Com seriedade. (TORQUATO
NETO. 1973, p. 303, grifo nosso).

O que os tropicalistas passaram a fazer foi um trabalho social com abordagem
cultural. Mais que interferir em um meio de comunicacao de massa cuja capilaridade era
ampla, os adeptos dessa vanguarda amparavam suas a¢des na busca da tdo discutida

“identidade nacional”, que vinha sofrendo um continuo processo de descaracterizagao.

[...] nés tinhamos percebido que, para fazer o que acreditdvamos que
era necessario, tinhamos de nos livrar do Brasil tal como o
conheciamos. Tinhamos de destruir o Brasil dos nacionalistas [...]
acabar de vez com a imagem do Brasil nacional-popular e com a
imagem do Brasil garota da Zona Sul, do Brasil mulata de maid paeté,
meias brilhantes e salto alto. Ndo era apenas uma revolta contra a
ditadura militar. (VELOSO, 1997, 31).

A poeticidade dos anos 1950 refletia as mudangas politicas, econdmicas, sociais
e culturais do Brasil da época, que incentivavam a construcdo de uma estética que
refletisse a comunicagéo rapida, visivel e direta. Foi nessa vertente que o Concretismo

contribuiu para a producdo cultural posterior ao seu surgimento.
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Partilhando de ideias proximas, o Tropicalismo se manifestou com o surgimento
do Concretismo, as can¢des passaram a incluir a linguagem poética por meio da
publicidade, da fotografia, da colagem, do desenho, do jogo de linguagem e de palavras,
de forma que essa vanguarda se apropriou da oralidade e da poesia visual com economia
de elementos, com um viés de maior engajamento sociopolitico.

O Tropicalismo incorpora procedimentos e objetivos da vanguarda dos
anos 50 e 60 num discurso mais voltado a oralidade — e, portanto, talvez
menos construido formalmente do que a articulacdo da poesia mais
voltada a visualidade e a economia de elementos —, e mais voltado ao
engajamento sociopolitico, ainda que transitoriamente. (TAPIA, 2009,
informacao verbal)

Com o tempo, no entanto, houve certo afastamento entre os tropicalistas e 0s
artistas concretos. Ao recusar os excessos de ordem intelectuais do establishment na arte
brasileira daquele momento, a vanguarda tropical se distanciou do movimento
Concretista, do qual havia se aproximado em sua génese.

Os principais atuantes desse movimento foram os intelectuais e artistas baianos,
e 0 impasse que se instaurou entre 0s concretos e 0s tropicais estdo entre um dos
momentos histéricos na construcdo da Tropicélia enquanto vanguarda.

Os anos pré-tropicalia foram constituidos por uma amalgama de estilos que
abarcavam desde questdes politicas, as chamadas “Cangdes de protesto”, até as musicas
com influéncia do rock, conhecidas como “ié, ié, i€”, ou Brock, cujos mais influentes
representantes foram os membros da Jovem Guarda: Roberto Carlos, Erasmo Carlos e
Wanderléia.

1958 foi 0 ano de cristalizacdo da bossa nova no Brasil, ritmo que se consolidou
com influéncias do jazz e grande reveréncia ao samba, levando a musica brasileira a obter
repercussao e respeito internacional. Todavia, suas letras de exaltacdo a natureza e muitas
vezes cegas as chagas do pais oportunizou o surgimento das masicas de protesto, no inicio
da década de 1960, como uma nova leitura de Brasil. “Os proprios artistas se dividiam
entre a musica engajada e aqueles ainda ligados a bossa nova, considerados alienados. E
externamente a ameaga vinha do rock e da beatlemania” (MIRANDA, 2009, p. 133).

O momento histdrico de confronto entre arte brasileira e pop mundial foi o
mesmo em que Glauber Rocha produziu Terra em Transe (1967), longa-metragem com
personagens alegoricas e cujas metaforas representam a contradi¢éo politica da América
Latina, ndo apenas do Brasil. O uso de metaforas como estratégia era mais fuga do

discurso direto em um periodo de rigida censura, eram simbolos-signos. Assim como a
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Tropicéalia se ocupava em buscar a sintese do povo brasileiro e sua identidade, Glauber
Rocha buscava alcangar o nucleo dessa identidade e metaforiza-la a partir de simbolos
relacionados & latinidade.

Em Riverdo Sussuarana é possivel identificar personagens frente aos costumes
do sertdo, em situacdes de miséria, desespero, fome e violéncia. Observa-se também uma
grande mistura de personalidades historicas, fatos e épocas, bem como a quebra de
paradigmas e aglomeracdo de estilos literarios, além de extensa mistura de elementos
reais/ficcionais. A obra é caracterizada por um vocabulario peculiar, cuja aglutinacao
soma linguas colonizadoras e colonizadas. O romance é permeado de metaforas que
remetem a estrutura social brasileira e criticas a essa mesma estrutura.

Em entrevista a Tribuna da Imprensa, no ano de 1979, Glauber afirmou que
“Romance, para nos, nordestinos, tem o sentido de romanceiro. Nao conta apenas uma
estoria. SAo0 muitas estorias, onde entram mitos, historias, lendas e invencdes. Onde a
mentira vale tanto quanto a verdade.” Essa fala reafirma o carater universalista de sua
escritura.

Todas as caracteristicas descritas no paragrafo acima fazem de Riverdo
Sussuarana uma extensao do trabalho cinematografico de Glauber Rocha, uma obra com
seguros caracteres de vanguarda tropical. Comparemos a letra de Tropicélia, musica de
Caetano Veloso datada de 1968 considerada o hino do movimento, com as Gltimas
paginas do romance de Glauber.

[...]

O monumento é de papel crepom e prata

Os olhos verdes da mulata

A cabeleira esconde atrés da verde mata

O luar do sertéo

O monumento ndo tem porta

A entrada de uma rua antiga, estreita e torta

E no joelho uma crianca sorridente, feia e morta
Estende a méo

[...]

No pétio interno ha uma piscina

Com &gua azul de Amaralina

Coqueiro, brisa e fala nordestina e faréis

Na méo direita tem uma roseira

Autenticando eterna primavera

E nos jardins os urubus passeiam a tarde inteira
Entre os girassois

[...]

No pulso esquerdo bang-bang

Em suas veias corre muito pouco sangue

Mas seu coragéo balanga a um samba de tamborim
Emite acordes dissonantes
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Pelos cinco mil alto-falantes

Senhora e senhores ele p6e os olhos grandes
Sobre mim

Viva Iracema, ma, ma

Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma

[...]

Domingo é o fino-da-bossa
Segunda-feira esta na fossa

Terca-feira vai a roca, porém

O monumento é bem moderno

Na&o disse nada do modelo do meu terno
Que tudo mais va pro inferno, meu bem
[...]

Viva a banda, da, da

Carmem Miranda, da, da, da, da
(TROPICALIA — VELOSO, 1968).

Em seu livro, Verdade Tropical (1997), Caetano Veloso faz uma andlise dessa

Claro que a frase mais famosa do Rei Roberto, seguida da Banda de
Chico e do nome de Carmen Miranda (cuja Ultima silaba repetida
evocava 0 movimento dada e, para mim, misturava seu nome ao de
Dadé, a famosa companheira do cangaceiro Corisco, estes dois ultimos
personagens reais e figuras centrais de Deus e o Diabo na Terra do Sol),
dava, de forma eliptica mas imediatamente perceptivel por qualquer
brasileiro que ouvisse cancdes [...], uma reestudada geral na tradicéo e
no significado da muasica popular brasileira. Mas cada refrdo tinha sua
constelacdo de sugestbes ou referéncias. Além da "bossa" noelina e
nova e elisreginianamente televisiva colada a "palhoga", temos o nome
do filme Viva Maria, de Louis Malle (Brigitte Bardot era uma presenga
feminina muito mais constante em minha mente do que a de Marilyn
[...1); um filme sobre mulheres e revolucionérios na América Latina,
seguido de "ia-ia", que é o modo como os negros da Babhia [...] sempre
chamaram suas patroas ou donas, assim como toda mulher que lhes
fosse superior, uma vez que ia € "mae" em ioruba. (VELOSO, 1997, p.
127-128).

A parte dessa tropicalia musical, ha a tropicélia literaria de Rocha. Abaixo segue

um trecho das Ultimas paginas de Riverdo Sussuarana, em que se pode constatar a

poténcia aglutinadora do autor:

(..)

Como Portinari € 0 novo mundo que Picasso ndo
pintou: Sr. Principe da Inglaterra so tenho myzeyrya

Rosupera James Joyce

Grande Sertdo: Veredas is melhor than Ulysses

Porque enquanto Joyce sublima a decadéncia

Rosa trepa no sertéo

Deste coito nasce

Roza Myneyra



39

Rosa Maneyro
Anti economista myneyro Rosa vomita
Palavra
Som
Imagem
Desejo brazyleyro metaforainconsciente coletiva
Riobaldo ndo & Don Quichote
Nonada?
Tragedya parayzo perdido de Miltom
Deus contra Dyabo (William Blake)
(..)
De Rosa é o povo falar portugués Bugre misturado
as contribui¢des milionarias de todos os erros como queria
Oswald de Andrade
O bom cozinheiro serve
Doce
néo
fedor
Assim Rosa
Jardim
Mesa gostosa
Mulher
dengo
delicado
Sutyl
Yrényko
Dydatyko
Epyko
(ROCHA, 1978, p. 285-286).

A mistura de elementos de Riverdo Sussuarana com os da vida de Guimarées
Rosa e de Grande sertdo: veredas atingem o leitor e provocam reacdo as novas propostas,
as novas ideias e as novas visdes. Sussuarana, por exemplo, além de se relacionar a
temida onca do sertdo, de mesmo nome, remete ao Liso do Suguardo de Grande sertao:
veredas (ROSA, 2014, p. 34). Ja o titulo, conforme explicitado, faz mencéo a obra de

James Joyce, a qual o artista justifica:

O nome nasceu de um saque poético que tive em Los Angeles lendo um
livro de Joyce que comecava e terminava com a palavra riverum,
traduzida aqui como “rio corrente”. E Riverdo se unia bem ao nome
Sussuarana, jagungo do nordeste, rimando com Riobaldo Tatarana,
her6i de Grande Sertdo. (ROCHA, 1986, p. 148).

Esses apontamentos sinalizam o empenho do autor em universalizar a obra, ao
mesmo tempo em que ajusta as referéncias estrangeiras as nacionais, cuja identidade ele
busca preservar, configurando a brasilidade do individuo tipicamente nacional.

Ademais, ao trazer Guimaraes Rosa para dentro do romance, apresentando-o em
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aventuras luxuriosas e surreais no sertdo brasileiro, ao lado de jaguncos, pistoleiros e feras
enfurecidas, Glauber desmistifica quinhentos anos de histéria e de arte e faz como que
Riverdo Sussuarana seja uma das obras que consegue realizar o proposto pelos
modernistas e, a posteriori, tropicalistas: transformar a aculturacdo em carnaval
antropofagico. Ademais, cumpre-nos dizer que Oswald de Andrade é, com frequéncia,
mencionado nas teorias tropicalistas.

A habilidade de unir véarios elementos em uma unica pulséo criativa formaria o
conceito tropicalista de arte, porém com aspectos de uma dialética barroca, conforme o
préprio autor. O Barroco proposto pelas vanguardas latino-americanas desse periodo seria
diferente do apresentado pelas escolas de arte historicas da Europa, pois, para além da
dicotomia, ele tem caracteristicas que visam capturar a cultura de outros paises em busca
de configuracao de suas identidades proprias.

No episodio intitulado Tropicélia ou Panis et Circencis do programa Som do
Vinil, do Canal Brasil, de 09 de maio de 2018, Tom Zé faz uma explanacdo do que para
ele seria a génese da Tropicalia. Em tom didatico, o musico apresenta uma ilustracao
enquanto narra a sua percep¢do do movimento:

No6s nascemos todos, Caetano, Torquato, Capinan, Gilberto Gil,
Glauber Rocha, a 20 km um do outro, em linha reta. Entdo era a mesma
creche, podia chamar Creche Tropicalista, era 0 mesmo bercario. Nos
tinhamos, desde o comeco, uma banca de preceptores babés [...] entdo
as primeiras coisas que nos ouvimos foi uma educagdo mousarabe que
é ume educagdo ndo aristotélica, através do cantador nordestino, a
Provenca do século XI e XII, os poetas provengais que influenciaram a
propria poesia concreta cantando, por exemplo “é¢ um dia, ¢ um dado, ¢
um dedo, chapéu de dedo € de tal”. Esse jeito de tratar a lingua é
provencal. O cantador nordestino, aquele cara que faz desafio de
improviso, ele tem umas espécies de pecas de confronto, uma delas é a
Saga de Roland. Eles tém que saber tudo sobre a vida de Roland, os
parentes, a noiva, o traidor. Entéo o troubadour, a cangéo celta, a cancéo
mogarabe, a cancdo oriental sdo fonte de nascenca da cangéo brasileira.
O que aconteceu na cabeca de Gil, Caetano, Glauber Rocha, Torquato
Neto, Capinam. N6s somos criados nessa creche, ai com 8 anos de idade
entramos na escola primaria. O professor Arthur chegava para Caetano
e dizia uma coisa. Ele ensinava aristotelicamente, mas Caetano tava
acostumado, que Caetano e Gil e Glauber tavam acostumados a
raciocinar mogarabicamente, entdo na cabeca deles eles comparavam o
aristotélico com o mogarabe e dizia ‘T4 bom, ¢ quase igual, mas [...] 0
resultado da uma fragdozinha estranha’. Ai esse resto eles pegavam e
jogavam aqui do outro lado do cérebro chamado hipotalamo, que é onde
o0 ser humano guarda a historia dele prdprio. A nossa placa mental tinha
uma série de coisas que era uma visdo de mundo que a gente por
intuicdo sabia que também era forte. Daqui a pouco o lixo légico que
estava na cabeca dos tropicalistas, dos que vieram a ser tropicalistas,
pesava tanto quanto o que estava no cértex. Ai um dia deram uma
pancada, misturou tudo, eles entdo passaram a ter outra visdo de Brasil
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imediatamente. Caetano Veloso e Gilberto Gil. E o caso de dizer “Que
hora foi iss0?” Eu penso que foi a hora que eles resolveram fazer o
festival com a guitarra. (TOM ZE, 2018, 3°09°” a 5°28").

\

A imagem abaixo ilustra a fala de Tom Zé ao referir-se a “creche tropicalista” e

aquilo que eles obtiveram como referéncia entre as suas vivéncias nordestinas, de modo

que essa aglutinacdo passaria a visar a identidade nacional, despida das influéncias

externas, tal como foi desencadeado pela proposta da vanguarda tropical e a forma como

ela escancarou o Brasil.
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Figura 5 — Creche tropicalista
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O

Eu e Gil estavamos fervilhando de novas ideias. Haviamos passado um
bom tempo tentando aprender a gramatica da nova linguagem que
usariamos. Trabalhdvamos noite adentro, juntamente com Torquato
Neto, Gal, Rogério Duprat e outros. Ao mesmo tempo, mantinhamos
contatos com artistas de outros campos, como Glauber Rocha, José
Celso Martinez, Hélio Oiticica e Rubens Gerchman. Dessa mistura toda
nasceu o Tropicalismo, essa tentativa de superar nosso
subdesenvolvimento partindo exatamente do elemento “cafona” da
nossa cultura, fundido ao que houvesse de mais avancado
industrialmente, como as guitarras e as roupas de plastico. N&o posso
negar o que ja li, nem posso esquecer onde vivo. (BAR, 1968, p. 197).
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Me ocorre relacionar a vanguarda tropical com o projeto de Boaventura de Sousa
Santos, ALICE, um programa de investigacdo sedeado no Centro de Estudos Sociais da
Universidade de Coimbra, e que desenvolve atividades internacionais no ambito das
Epistemologias do Sul.

Em 2012 Boaventura concedeu uma entrevista em que deu algumas explicacdes
sobre o0 projeto. Quando questionado por qual razdo escolheu esse nome para seu projeto,
respondeu:

Por que o nome ALICE? O nome em si mesmo, “Alice no pais das
maravilhas” ¢ a ideia de que se alguém conseguir entrar em diferentes
espagos, diferentes dos espacos e localizacbes a que estamos
acostumados, iremos ver coisas diferentes. Coisas que sdo
surpreendentes, coisas que, por vezes, sdo terriveis e por vezes, sdo
maravilhosas, mas que enriguecem a nossa experiéncia. Portanto o
nome diz algo sobre o que é a ALICE. [...] existe no mundo uma
variedade imensa de experiéncias inovadoras, e estas experiéncias
ndo sd&o muito conhecidas no Norte Global, onde incluo a Europa e a
América do Norte. E estas experiéncias, muitas delas vindas de regies
gue estiveram submetidas ao colonialismo europeu, por vezes sdo, de
fato, forma de resisténcia a formas de opressdo que foram criadas
pelo colonialismo e, mais tarde, pelo capitalismo e pelo
imperialismo. [...] (BOAVENTURA, 2012, 1°45”, grifo nosso).

Ao avaliarmos a defini¢do acima, constataremos que essa € a ideia principal do
Antropofagismo Oswaldiano. Vejamos:

A sintese

O equilibrio

O acabamento de carrosserie

A invencéo

A surpresa

Uma nova perspectiva

Uma nova escala.

[...]

contra a copia, pela invencéo e pela surpresa.

[...]

A reacdo contra o assunto invasor, diverso da finalidade.

[...]

O contrapeso da originalidade nativa para inutilizar a adesao
académica. (ANDRADE, 1924, p. 43-45).

Boaventura continua a sua explanagéo, em que nos apresenta argumentos em que
justifica o aceite ndo académico dos ensinos sobre civilizacdo, direitos humanos e
educacdo, pois, segundo ele, esses conceitos precisam ser revistos & luz de novas
epistemologias, sob a otica das inovac6es dos povos oprimidos do Sul.

[...] durante cinco séculos, a Europa, particularmente, tem vindo a
ensinar o mundo sobre civilizacdo, direitos humanos etc. Sabemos que
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este ensinamento foi, basicamente, ensinamento imperialista, isto €, ndo
se tratou de um processo de educacao assente numa base igualitaria. Foi
parte do colonialismo e do imperialismo e, nesse sentido, tratava-se de
ideias que andavam a par de genocidios, armas, violéncia. Isto foi
parte da historia europeia. [...] nesse sentido, penso que, provavelmente,
existem noutras regides do mundo, fora da Europa, fora do Norte
Global, no espaco que designamos por Sul Global, ha muitas
experiéncias interessantes de inovacdo, de novas formas de gerir a
economia, de conceber o Estado e os Direitos Humanos, de
experiéncias democraticas, de outros tipos de economias e por ai fora,
e a minha ideia é que a Europa e o Norte Global deviam conhecer essas
experiéncias. (BOAVENTURA, 2012, 3’107, grifo nosso).

Ao refletir se seria possivel que a Europa e o Norte Global pudessem aprender
com outros paises — aqueles que outrora foram colonizados —, tendo em vista que 500
anos de espolio e apropriacdo cultural por parte dos colonos e imperialistas pode ter
gerado algum grau de resisténcia a novos aprendizados, o sociélogo conclui:

[...] Penso que é possivel estabelecermos outro tipo de relagGes globais,
relacdes contra hegeménicas globais, que permitam que o Norte Global
aprenda com as experiéncias do mundo. [...] ndo se trata de tentar
inverter a situacdo a favor do Sul, ou seja, passar a ser o Sul a ensinar o
Norte, penso que deveriamos aprender reciprocamente. Essa seria
minha ideia de relagBes pos-coloniais [...] (BOAVENTURA, 2012,
5°44”, grifo nosso).

Dessa forma, parece bastante evidente a relacdo da proposta do sociélogo
portugués com a do Oswald de Andrade, pois a necessidade desse poeta em reformular a
beleza da arte causou um importante efeito esprit nouveau®® naquela época, assim como
0 Tropicalismo conseguiu dominar o novo Zeitgeist algumas décadas depois. A
contribuicdo recebida pelos modernos, especialmente do dadaismo?®, é clara.

O Manifesto Oswaldiano, como a maioria dos produzidos no modernismo na
década de 1920, procura remover da cultura nacional o pesado fardo da cultura beletrista,
considerada estéril. A magnitude da proposi¢do antropofagica pode ser comparada ao
ataque intensificado de seus poetas contra os “"epigonos do parnasianismo”, em que 0
Brasil é considerado um "mito do bem dizer ", ou de onde veio o “nacionalismo”, nas
palavras de Antonio Candido.

O radicalismo da poesia de Oswald estava na transgressao proposta ao quadro

28 Marca os movimentos de vanguarda do inicio do século XX inspirado por Guillaume Apollinaire.
Defendia a desvinculagdo de estilos, buscando a ruptura com os modelos do passado, ao considerar que o
estilo de época vai sendo fixado dia ap6s dia. Apesar de ser frequentemente associado a arquitetura, esse
movimento influenciou outras formas artes e encontrou eco entre os modernistas através da revista fundada
em 15 de outubro de 1920, L'Esprit Nouveau.

29 Esse movimento sera abordado com mais densidade no capitulo seguinte.


https://www.infopedia.pt/$guillaume-apollinaire?intlink=true
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do contexto das producdes literarias brasileiras da época. Um cenario artificial, segundo
Antonio Candido, de um “patriotismo ornamental”, no qual icones incontestes de entao,
como Rui Barbosa (“a 4guia de Haia”), Coelho Neto, (‘o ultimo heleno”), e Olavo Bilac
(“o principe dos poetas™), carregavam tais epitetos que so reforcavam o fato da linguagem
literaria estabelecer um fosso entre as classes, estabelecendo-se assim um verdadeiro
abismo entre a ala intelectual e a linguagem coloquial e “desleixada”, falada pelas classes
menos favorecidas compostas em sua grande maioria por correntes migratérias portadoras
de determinadas peculiaridades orais que ja& naqueles anos do inicio do século XX
confluiam para Séo Paulo. (CAMPOS, 1991, p. 6-7).

O predominio da est