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RESUMO

A pesquisa tem como tema o canto popular, tendo como objetivo geral compreender
a luz das narrativas de formacdao, saberes constitutivos da formac&o em canto popular.
O referencial tedrico-metodoldgico utilizado foram os aportes da Pesquisa
(Auto)biogréafica em dialogo com o campo da Educacédo Musical. A fonte empregada
foi a entrevista narrativa (auto)biografica. Desta forma, as narrativas (auto)biogréficas
da cantora e professora de canto popular Dani Baggio apresentaram-se como um
dispositivo formativo que, no processo de analise promovem uma relagédo de vinculo
entre as dimensdes do sujeito da experiéncia, epistémico e (auto)biografico levando a
compreensdes dentro do campo da musica e da educacdo musical processos de
musicobiografizacdo. Esses saberes constitutivos revelam um potencial para a
(auto)formacdo e essa compreensdo de si com o0 canto popular vai além de
competéncias, concepcdes, habilidades musicais e técnicas — elas potencializam o
acontecimento apropriador revelando também, a figura do professor que tem a
intencionalidade de fazer emergir no processo formativo o saber agir ao se escutar.

Palavras-chave: Canto Popular; Narrativas de Formagdo; Entrevista Narrativa
(auto)biografica; Saberes Constitutivos.



ABSTRACT

The research has popular singing as its theme, with the general objective of
understanding, in the light of training narratives, constitutive knowledge of training in
popular singing. The theoretical-methodological reference used was the contributions
of (Auto)biographical Research in dialogue with the field of Music Education. The
source used was the (auto)biographical narrative interview. In this way, the
(auto)biographical narratives of the singer and teacher of popular singing Dani Baggio
are presented as a formative device that, in the analysis process, promote a bonding
relationship between the dimensions of the subject of the experience, epistemic and
(auto)biographical leading to understandings within the field of music and music
education processes of musicobiography. This constitutive knowledge reveals a
potential for (self) formation and this understanding of oneself with popular singing
goes beyond competences, conceptions, musical and technical skills — they enhance
the appropriating event, also revealing the figure of the teacher who has the intention
of to make knowing how to act when listening emerge in the formative process

Keywords: Popular Song; Training Narratives; Narrative (auto)biographical interview;
Constitutive Knowledge.
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PRELUDIO

Em tempos de pandemia, provocada pela Covid-19, testemunhamos um
momento de (auto)reflexividade, de depoimentos pessoais compreendidos como
narrativas (auto)biograficas, em que a mausica tem se tornado um respiradouro,
paradoxalmente, um orificio por onde escapa o ar.

Logo, € um momento em que nos deparamos com aquilo em que somos
solicitados a nos inscrevermos no fluxo dos discursos musicais nas redes sociais. Este
€, portanto, um exemplo para elucidar, com as palavras de Passeggi (2020, p.76), que
“é preciso narrar, é preciso escutar! E preciso ver, é preciso ler’, é preciso compor,
cantar, tocar, criar, apreciar e comunicar a musica que nos toca e nos leva a produzir
narrativas de si, construindo didlogo com a narrativa de outrem (ABREU, 2022, p.14)

O contato com a Pesquisa (Auto)biografica aconteceu exatamente nesse
contexto pandémico. Quando ingressei no Programa de Pds-graduacdo em Mdusica
da Universidade de Brasilia, no meio de uma pandemia que provocava diversas
insegurancas sobre o futuro, havia muita nostalgia com o passado, com a maneira
que viviamos que estava negativamente diferente da liberdade e do senso de
seguranca gue costumavamos ter.

Sob a orientacdo de Delmary Vasconcelos de Abreu, mediante suas
orientacdes passei a investigar quais seriam as probleméticas de minha pesquisa
inspirada pelo contato com o referencial te6rico metodoldgico desta pesquisa e
principalmente, revisitando a minha historia de vida com a musica; usando dele como
forma de escrever-agir na construgéo reflexiva desse estudo.

Essa reflexdo investigativa foi desenvolvida através de um memorial formativo
de minha histéria com a musica e por meio dessa narrativa (auto)biogréafica
reencontrei Dani Baggio, colaboradora da presente pesquisa, e construi uma
compreensao do que busco com ela e por meio dela.

O que compreendo como um modo de escrever-agir na minha historia se
apresenta a partir do que foi possivel pescar de um passado que permanece vivo em

minha formag¢@o com a musica, com o canto popular e que me conecta Dani Baggio.
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A inspiracao desse preludio fora resultado do pensamento apresentado por
Delory-Momberger (2006, p. 363) ao dizer que “nds ndo fazemos a narrativa de nossa
vida porque nds temos uma historia; nés temos uma histéria porque nés fazemos a
narrativa de nossa vida”. Gostaria de parafrasear esse pensamento trazendo-o para
0 universo musical: ndo faco narrativa porque tenho uma histéria com o canto, tenho

uma histéria com o canto porque canto, conto e narro.

PARTE A

O meu nascimento aconteceu aos nove dias do més de fevereiro, ano de 1996
na cidade de Porto Velho capital do estado de Rondbnia. Apés as primeiras 24 horas
de vida, fui conhecer o meu lar ao lado de minha mée adotiva, Stela Ferreira que como
sempre digo, de maneira solo se dedicou incondicionalmente a minha formacao como
pessoa, mulher e musicista.

Nos primeiros meses de vida foi possivel perceber que eu havia nascido com
uma condicdo popularmente conhecida como perna cambota. A doenca de Blount
apesar de remeter a algo muito atipico, € um problema comum entre criancas e,
basicamente, se refere a uma alteracdo no desenvolvimento do osso da canela (tibia),
levando a deformacédo progressiva das pernas, o que fez com que eu comecasse a
andar tardiamente.

Contrariada com a opinido de um médico de minha cidade natal, apos ele
sugerir que o tratamento fosse feito através de cirurgia, minha méae, dona Stela,
resolveu buscar uma alternativa de tratamento fora de Porto Velho. Foi entdo, que nés
passamos dez meses em Brasilia em busca de uma vaga no Hospital Sarah
Kubitschek para que eu pudesse fazer todo o tratamento fisioterapéutico.

Foi gracas a essa condi¢cdo que, ainda bebé, tive meu primeiro contato com a
capital federal onde 16 anos mais tarde eu me tornei residente e atualmente, trabalho,
pesquiso e escrevo a presente dissertacdo de mestrado e, também lugar onde
encontrei Dani Baggio. Eis a sincronicidade da vida! Conheci Dani Baggio em meu
curso técnico em Canto Popular no Centro de Educacéao Profissional Escola de Musica

de Brasilia — sobre estes tratarei mais a frente.
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Dentre os privilégios que tive em minha trajetéria de vida com a mdusica,
considero que um deles foi a oportunidade de estar em contato com a diversidade
musical desde muito cedo. Acredito que esse contato me aproximou intimamente da
a musica de forma que, naturalmente, ela se tornou um projeto de vida.

Para o meu entendimento, também foi essa aproximacao com a diversidade da
masica popular que auxiliou o desenvolvimento do meu ouvido musical e somou ao
sujeito da experiéncia que esta presente em mim. Todas as melodias, ritmos, vozes e
instrumentos que ouvi no decorrer da vida, especialmente na infancia e adolescéncia
sdo sonoridades que me acompanham seja como cantora, instrumentista,
compositora ou educadora musical e, sem perceber, fazem parte do meu sotague
musical.?

Muitas dessas sonoridades permanecem em minha memoria auditiva até os
dias de hoje, de maneira tdo viva que, através da musica e do canto, eu possa
relembrar de situacdes do meu cotidiano, acessar sentimentos e aprendizagens que
obtive no decorrer da vida. Posso recordar desde a escola em que estudava, o
caminho que percorria até ela ou até mesmo o local onde morava e as pessoas com
guem convivia devido a essa memaria grafada com a musica.

Percebo que ter constatacdo da minha experiéncia de vida com a musica é um
relato musicobiografico. Ou seja, € a vida-formacéo que se desenvolve com a musica
e com ela, como meio, me construo de maneira performativa. Este € um ponto
consideravel quando revejo minha trajetéria e quando reflito sobre a minha formacéao
com o canto popular.

Partindo desse momento autorreflexivo e narrativo da minha histéria de vida
com a musica, chego ao entendimento de que, para mim, o encontro com ela deu
sentido as escolhas de toda uma vida, bem como continua dando sentido a minha
trajetdria e aos meus projetos, sendo possivel também construir esse estudo a partir
de compreensdes que a experiéncia me propiciou.

Seja de maneira direta ou indireta, a vontade de cantar e de aprimorar 0 meu

conhecimento musical trouxe significados amplos a minha experiéncia humana e me

1 Meu modo de expressdo musical, seja cantando ou tocando.
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caracteriza como sujeito que se constréi com a musica, com o canto popular e o auto
acompanhamento através do violdo — instrumento alicerce. Esse encontro me move a
continuar em busca de novos saberes por meio desta pesquisa desenvolvida a luz da

narrativa de formacao de Dani Baggio.

PARTE B

O compromisso com o canto surgiu para mim ainda muito cedo, no ano de 2005
guando eu possuia nove anos de idade. Fui aprovada em uma selecdo para ser
vocalista de um grupo folclérico que se apresentava de maneira profissional em
eventos e competicdes de quadrilhas juninas. Nesse contexto, desenvolvi saberes
constitutivos da atuacéo do cantor popular por meio da pratica, do fazer musical —todo

esse conhecimento acontecia por meio da vivéncia e de maneira autodidata.

Um exemplo sobre esses saberes que construi por meio da experiéncia
aconteceu da seguinte forma. Eu cantava h& pouco tempo no grupo, sempre
ensaiando, me apresentando e competindo ao lado deles. Os ensaios aconteciam em
uma quadra de uma praca publica, logo, qualquer pessoa que passasse por ali
poderia assistir ao ensaio. Certo dia, eu e minha mae nos preparavamos para ir
embora quando um rapaz desconhecido e que ndo havia notado que eu estava
préxima dele fez o seguinte comentario com tom pejorativo: “Que menina enjoada,

parece a Xuxa cantando”.

Uma das musicas do repertério daquele ano era justamente uma musica que a
Xuxa também interpretava, e sem 0 rapaz saber, entre as minhas pesquisas eu
realmente havia escutado ela cantando para aprender a can¢ao. Muito provavelmente,
pela voz feminina e aguda, aquela era uma referéncia tonal que mais se encaixava
para a minha voz em formacao. Entretanto, aquele comentario de tom pejorativo, me

deixou muito cabisbaixa, ainda mais porque minha méae concordou com o que o rapaz
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havia dito. Mas, ela me sugeriu que eu ndo cantasse daquela maneira, que cantasse

do meu jeito, falando a minha maneira para que eu experimentasse como soaria.

No dia seguinte, ap0s testes em casa, eu cantei a mesma musica de uma
maneira totalmente diferente. Inconscientemente, eu cantava na tentativa de imitar o
sotaque, a colocacao excessiva de voz de cabeca, bem como os vicios estilisticos que
a referéncia que eu encontrei executava, mas foi gracas ao colega desconhecido que
eu abri os ouvidos para me apropriar de mim, no sentido de cantar com a minha
caracteristica sonora, com 0 meu sotaque musical.

Apos dois anos cantando no grupo folclérico, comecei a sentir necessidade de
tocar algum instrumento para que eu pudesse me acompanhar cantando e para
expressar ideias harmonicas que somassem ao meu cantar, sem depender de um
outro instrumentista para isso. Desse modo, aos onze anos e de maneira autodidata,
passei a aprender a tocar violdo e a montar um repertério de musicas populares que
eu gostava de cantar.

N&o demorou muito para que esse repertorio ficasse extenso e eu passasse,
aos treze anos de idade, a me apresentar profissionalmente em eventos diversos da
cidade fazendo o que faco até os dias de hoje, voz e violdo. O violdo, entéo, surgiu
como um alicerce em minha formacédo e tem sua importancia até o presente, pois
soma a minha pessoa artistica: cantora auto acompanhadora e compositora popular.

Meu lado performer possibilitou 0 meu olhar para a formagéo antes mesmo que
eu tivesse consciéncia disso. Essa consciéncia acontece no decorrer da escrita desse
memorial. No decorrer da minha pratica perguntas aconteciam em minha mente, sobre:
como se da o entendimento de outras cantoras sobre a sua propria formac¢do com a
musica? De que maneira, suas habilidades musicais foram sendo maturadas diante
das experiéncias que tiveram? Quem sao os professores de canto que impactam em
seu contexto musical? Como esses colegas de profissao se formaram?

A escolha por cursar um curso técnico profissionalizante em canto popular se
deu a partir dessa inquietacdo e dessa sede por respostas, sede por beber do

conhecimento vocal e musical que, dentro do meu contexto, parecia ja estar escasso.
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Toda minha formacdo inicial fora desenvolvida na pratica e de maneira
autodidata — caracteristica recorrente da formac¢do do musico popular, bem como do
cantor ou cantora popular. Com isso, ainda jovem, eu acreditei que ainda que eu
trabalhasse cantando e tocando ha alguns anos, eu ndo tinha conhecimento sobre
musica. Somente os estudos me fariam cantar com a desenvoltura que eu gostaria.
Eu acreditava que a formacao eficaz aconteceria em uma instituicdo de ensino — e
dessa maneira percebo: eis aqui 0 sujeito epistémico se constituindo!

Foram essas crengas que me motivaram a mudar de Porto Velho em Rondonia,
para Brasilia no Distrito Federal e foi nesse deslocamento que encontrei Danielle
Baggio ao ser sua aluna no Curso Técnico em Canto Popular da Escola de Musica de
Brasilia, local onde no presente sou professora ao seu lado dentro do Nucleo de Canto
Popular desde 2019.

REFRAO

Houve insights no meu processo formativo como cantora, auto acompanhadora
e compositora que s6 aparecem agora, ho momento presente, ap0S uma proposta,
porque ndo dizer aposta na reflexividade autobiografica com a musica, a partir de uma
memoria lembranca-musical para elaboracédo de uma logicizacao.

Gragcas a essas escolhas, tenho a presente oportunidade de conhecer a
pesquisa (auto)biografica dentro do campo da educac¢édo musical, estando no espaco
publico da Universidade de Brasilia, no Programa de Pds-graduacdo em Mdsica, na
linha de Processos de Formagdo em Musica e no Grupo de Pesquisa Educagéo
Musical e Autobiografia sob a orientacéo de Delmary Vasconcelos Abreu.

No atual contexto em que me encontro dentro da academia, outros tipos de
combustiveis puderem se aquecer devido a esse desafiador, porém substancial,
processo de combustdo em que me encontro dentro da pesquisa académica.

Cantar para mim se desenvolveu no ato, na escuta, na observacdo e

posteriormente no estudo institucionalizado. Agora, busco compreender a formacgao
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em canto popular por meio da narratividade e do encontro com Dani que, assim como
eu, se reconhece e é reconhecida como cantora e professora de canto popular.

O meu olhar formativo sempre esteve muito focado no intérprete que também
seria protagonista em sua formacédo. E esse olhar faz sentido, pois, por muitos anos
foi dessa maneira que eu estudei o fazer musical. Ainda que este seja um caminho
muito comum de aprendizagem, entendo que é possivel ir além dialogando com

alguém gque experiencia dois importantes pontos de vista: cantar e formar cantores.
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INTRODUCAO

“Eu canto porque o instante existe”

Inquieta sobre como varias cantoras, da qual ainda sou muito admiradora, teriam se
construido da maneira que séo, ainda jovem cheguei a conclusdo de que, essencialmente,
o dominio da técnica vocal diferenciava um cantor de outro e formava cada voz como unica.
Por isso, como também sou cantora, busquei estudar musica e estudar canto popular, a fim
de aprimorar minhas habilidades e acalmar minhas inquietages acerca da minha formacéo
para adquirir a mesma propriedade que aquelas cantoras demonstravam ter. Com uma linha
de pensamento coeso, eu entendi que os estudos, bem como uma escola e apenas um
professor de canto apaziguariam minhas inquietacoes e trariam as respostas que eu tanto
buscava.

De fato, o contato com um curso de canto popular, com diversos professores,
professoras, musicistas e praticas educativas somaram a minha formacdo e plantaram
saberes muito ricos em mim que fazem parte da minha atuacgao cotidiana, seja como cantora
ou professora de canto — profissdo que também faz parte do meu projeto de vida. Uma
dessas pessoas se chama Danielle Baggio que, prontamente, aceitou ser a colaboradora
dessa pesquisa. Sendo assim, ela continua fazendo parte do meu ciclo formativo, uma vez
gue se dispds a contribuir nesse caminho investigativo contando-me a sua trajetéria de vida
como cantora e professora de canto popular por meio de sua narrativa (auto)biografica com
a musica.

Com o meu amadurecimento, com a intimidade com a musica e com o canto que
vinha sendo desenvolvido ha alguns anos por meio da préatica, percebi que além das
habilidades propriamente musicais, técnicas ou tedricas, a formagéo em canto se construia
muito além do conhecimento vocal e do dominio técnico da propria voz. Desse modo, ao me
inserir no curso de pés-graduacéo em musica, na linha de pesquisa do programa que
estuda processos de formacdo em musica e, ao grupo de pesquisa educacao
musical escolar e autobiografia, me conecto ao referencial tedrico-metodoldgico
que une aportes da pesquisa (auto) biografica com a educacdo musical para
estudos sobre a formagao em canto popular por olhares que foquem no sujeito
gue se forma com o canto popular.

Nesse caminho pessoal e profissional, Dani Baggio se apresenta em meu

percurso formativo como sujeito dessa pesquisa, colaborando para compreensdes



20

sobre a formacdo em canto no contexto da musica popular. Dentro dessa
perspectiva, a colaboradora traz em sua narrativa de formacéo elementos para
pensar a formagcdo em canto popular. Neste caso, a narrativa de formacéo é o que
subsidia teoricamente esta pesquisa.

Entendo, com Passeggi (2021), que a base desse referencial teorico,
também pode se configurar como metodoldgico, pois se sustenta no paradigma
narrativo (auto) biografico, o que significa potencializar a subjetividade na
perspectiva de quem se narra, potencializar o sujeito que vive a experiéncia,
sendo entdo denominado sujeito da experiéncia.

Na presente pesquisa, Dani Baggio € o sujeito da experiéncia, uma vez
que traz saberes desenvolvidos na pratica; E também é o sujeito epistémico, pois,
buscou estudar a teoria e a ciéncia desses conhecimentos; Se torna sujeito (auto)
biografico, ou para usar os termos de Abreu (2022) que trata da automedialidade
musical — sujeito musicobiografico, uma vez que por meio de sua narrativa de
formacgdo registra, por meio da entrevista narrativa (auto)biografica, os efeitos do
vivido com a musica e os saberes que adquiriu com essa experiéncia da formacgao
e também daquela ao formar cantores e cantoras.

Dito de outro modo, Dani, com uma vida-formacdo com a musica, com o
canto, revela-se como o0s trés sujeitos: o da experiéncia, epistémico e
(auto)biografico; que em mdasica, entendo com Abreu (2022) que esses trés
sujeitos se equivalem ao sujeito musicobiografico. Sem hierarquias, esses sujeitos
se unem na constituicdo de Dani Baggio e de como ela se compreende.

Elucidamos com Passeggi (2021) compreensdes sobre a formacédo na
alteridade que, nesse estudo, acontece entre eu e Dani, Dani e eu, por meio dos
nossos contrastes e compatibilidades, como sujeitos que se constroem com 0
canto popular. Nado somente a pesquisadora que vos fala tem a oportunidade de
se formar dentro desse estudo, como também, a colaboradora ao ser convidada
a narrar.

Com relagéo as experiéncias, Larrosa (2011) nos traz esclarecimentos e
reflexdes sobre o conceito. O autor nos instiga a pensar que a ideia de experiéncia
da formacé&o, muito banalizada no cotidiano, € um caminho teérico, critico e prético

muito rico para os estudos em educacao (LAROSSA. 2021, p. 04), bem como
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considero enriquecedor aos estudos em musica, especialmente, em mdusica
popular.

A experiéncia tratada pelo autor nos toca, nos atravessa e deixa as suas
marcas no ser humano. A materialidade da musica que nos toca, nos atravessa €
entendida aqui ndo apenas como expressao artistica, musical, mas como um
acontecimento apropriador que nos humaniza, nos socializa, nos educa
musicalmente e possibilita que o sujeito traga uma nova configuragdo do que
compreendeu na vida. Por meio de um passado que € refigurado no presente.

No processo de alteridade € possivel obter compreensdes de si mesmo que
se configuram ao narrar — autobiografizacdo — sendo possivel também se
(trans)formar com o outro pelas experiéncias da formacao por meio da narratividade
de outrem — heterobiografizagdo. Larrosa (2021) entende que “a experiéncia € um
acontecimento que me passa”, com ele, entendo que o acontecimento que me passa
e se lentifica pelo processo da reflexividade me forma, me da forma, me contorna e
desenha o meu projeto de vida com a musica, como € o caso.

Dito de outro modo, esta experiéncia € formadora e se soma ao sentido de
que a formacao pode ser tida como parte constitutiva do sujeito, que vai além da
formacdo institucional. Consiste em buscar compreender como o0 sujeito materializa
o que o formou, sabendo que essa unicidade ndo esta dada na literatura (ALENCAR,;
OLIVEIRA, 2021, p. 02). Essa materialidade esta entre o si mesmo (auto) e a vida
(bios) recaindo nos modos de se grafar com a masica, com a voz cantada, com o
canto popular, objeto de estudo desta pesquisa. E isso que da forma e imprime no
sujeito em questado os seus gestos de criagdo musical, por sua vez, atos formativos.

Partindo dessa exposicdo introdutéria, as compreensdes que se decorreram
até aqui servem para apresentar que o contexto desta pesquisa tem como objeto de
estudo as narrativas (auto)biograficas da cantora e professora de canto popular
Danielle Baggio, a fim de compreender, a luz da sua narrativa, saberes constitutivos
para a formacdo em canto popular. Entendo que, as narrativas (auto)biograficas sédo
fontes investigativas e formativas para desvelar os saberes da experiéncia desta
colaboradora que atua no Centro de Educacgédo Profissional Escola de Mdusica de
Brasilia (CEP-EMB) desde o ano 2000.

Convém salientar que a popularmente chamada Escola de Musica de Brasilia

(EMB) é reconhecida como Unico espaco escolar de musica a nivel basico e técnico
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pertencente a Rede Publica de Ensino do Distrito Federal, sendo Gnico também dentro
da regido Centro-Oeste. Com isso, Danielle Baggio integra como professora efetiva o
quadro permanente de professores da Regional de Ensino do Distrito Federal, o
Nucleo de Canto Popular, do qual fago parte como professora do quadro temporério
desde 0 ano 2019. Este espaco, ainda que ndo seja locus dessa pesquisa, aparecera
consideravelmente nas reflexdes decorridas, uma vez que é nele onde acontece o
encontro profissional entre a autora e a colaboradora e coopera para as
compreensdes sobre formacao aqui desenvolvidas.

No contexto do Distrito Federal e regido, esse espaco pedagdogico musical
recorrentemente € cenario formativo de diversos cantores e cantoras, com diversos
niveis de habilidade técnico-vocal e musical que, comumente, buscam o espaco da
EMB em algum momento de suas trajetérias de vida-formagdo com a musica e com o
canto popular, mesmo aqueles que atuam profissionalmente na musica.

Os estudos com Danielle Baggio se justificam para conhecer, constatar e
buscar a unicidade na narrativa de alguém que vive essa experiéncia e que s6 pode
ser contada por ela mesma. Isso fica mais bem aclarado com argumentos
apresentados por Abreu (2020, p. 250) no que chama de “encontro incandescente da
chamada da vida com a teoria”.

Ainda com a autora, é possivel compreender por meio das narrativas
(auto)biogréficas a revelacao da constituicdo de si com a educac¢do musical que, no
contexto desta pesquisa, foca no mundo da vida de Dani Baggio para, de alguma
maneira, somar ao mundo do cantor ou cantora popular, na busca por fomentar esse
didlogo entre cantores no campo da musica e da educacdo musical, aspectos que
somente a narrativa (auto)biografica, com suas caracteristicas proprias de um campo
investigativo é capaz de elucidar. De modo que, como nos ensina Delory-Momberger
(2011):

A utilizacdo da histéria de vida e da narrativa (auto)biografica como
procedimento de formacédo ou o uso do biogréafico como categoria — e das
nocbes de biografia, trabalho biogréafico, biografizacdo, aprendizagem
biogréafica — para se considerar os processos de formacao e de aprendizagem
(DELORY-MOMBERGER, 2011, p. 335).

Como também sou cantora e professora de canto popular, instiga-me

compreender como a profissional Danielle Baggio da sentido, na narrativa
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(auto)biogréfica, a sua experiéncia da formacdo com o canto popular. Ampliando o
entendimento de que as narrativas (auto)biograficas, com suas caracteristicas
proprias para a operacionalizacdo dos processos de biografizacdo, apreendo de
Queiroz (2021) que, “ter um projeto de vida como professor, neste caso, um projeto
com a pesquisa musicobiografica € trazer para a pratica os efeitos do vivido, trata-se
de assumir como docente de musica em uma instituicdo de educagao profissional’
(QUEIROZ, 2021, p. 105).

Para Abreu (2017, 2019, 2020, 2022a, 2022b, 2022c) que vem se debrucando
sobre esse modo de construir pesquisas em educacao musical com as abordagens
da Pesquisa (Auto)biografica é possivel pensar com ela e, também, com Delory-
Momberger (2011), que as experiéncias que temos com a musica e a educacgéo
musical, sédo, de fato, construidas; constroem-se musicobiograficamente. E nessa
construcdo musicobiografica da experiéncia o sujeito mobiliza os recursos biograficos
adquiridos em suas experiéncias para apreender aquelas que sdo constitutivas de
saberes musicobiograficos.

Nessa direcdo, convém salientar que 0s conceitos que operacionalizam esta
pesquisa, em capitulo especifico, estdo centrados na perspectiva das narrativas de
formacdo. Logo, essa forma de narrativa sera adensada, aprofundada nesta pesquisa
no capitulo de anéalise em que Dani Baggio se utiliza da narrativa para fazer emergir
essa construcdo da experiéncia musicobiogréafica que dependera, obviamente, da sua
biograficidade, ou seja, da qualidade da experiéncia trazida no ato de narrar.
Qualidade essa que é escolhida pela colaboradora ao dar sentido a uma experiéncia
gue ela acredita ter sido formativa.

Com as autoras supramencionadas aprendemos que, em um continuo de
experiéncias com o canto popular e na formagao de cantores, “nem todas elas se
configuram como ensino e aprendizagem, exceto aquelas que legitimamos ao
reconhecé-las como algo capaz de compor o nosso capital biografico” (DELORY-
MOMBERGER, 2020, p. 344). De modo que, nem todas as experiéncias possuem a
mesma musicobiograficidade. Para isso acontecer, exige-se um trabalho biografico,
operacionalizado na narrativa a constru¢cao de uma intriga dos acontecimentos que se
tornam experiéncias formativas, aguelas que acham o seu lugar em nossa autobiografia.

Sendo assim, esses procedimentos na construcdo de uma narrativa

(auto)biografica mostram os efeitos e acdes formativas que tem ligacdo com a nossa
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histéria de vida, logo uma ligacdo interna com a formacdo, achando sua forma e
sentido em relacdo a um conjunto de saberes e competéncias articuladas numa
narrativa (auto)biografica, evidenciando um percurso de formacdo, uma vez que esse
tipo de narrativa organiza, temporaria e estruturalmente, as aquisicbes e 0s
aprendizados sucessivos dentro de uma histéria, neste caso da historia de Dani
Baggio com o canto popular.

Pensando com as autoras mencionadas anteriormente, e com aquilo que intitula
e direciona os caminhos investigativos desta pesquisa na formacdo em canto popular, é
trazer uma abordagem que constitui a narrativa (auto)biografica como um processo de
formacdo, tanto de quem narra, quanto de quem escuta. Isso se configura ao utilizar
o dispositivo formativo da entrevista narrativa (auto)biografica, metodologia desta
pesquisa que sera explanada em capitulo especifico.

Com a colaborada Dani Baggio, entendo que sua narrativa (auto)biogréafica
fara emergir uma visdo de si mesma construida na alteridade, com seus pares,
cantores, cantoras, alunos e demais profissionais para compreensdes sobre a
formacao em canto popular. Parafraseando Josso (2010), “da formagéo do sujeito ao
sujeito da formacao”, entendo que Dani Baggio revela nesta pesquisa, mediante as
suas narrativas, que € com a sua formacdo no canto popular e como cantora e
professora de canto popular que a torna o sujeito da formacao.

Nessa direcdo, a visdo conceitual de Gualke (2013, p. 135), construida a partir
das narrativas de formacdo de professores de musica traz compreensdes desse
processo de construcdo deste profissional da musica que € constituido pelas
singularidades, no seu tempo e espaco. Portanto, as narrativas de formacdo séo
modos como profissionais da mdusica, professores, e formadoras de cantores
populares, como € o caso, procuram teorizar a sua vida em busca de uma logica para
a formacé&o no canto popular.

Observo que hd no campo da pesquisa (auto)biografica com a educacgéo
musical um espaco propicio para entender cantores e suas necessidades de modo a
evidenciar a complexidade envolvida no ser cantor ou cantora que véo além do saber
tedrico ou técnico vocal — diferente do que eu acreditava quando mais jovem. Essa
complexidade envolve, nos termos de Passeggi (2016), aquele sujeito biografico que
€ capaz de ligar o sujeito empirico e epistémico tendo em mente que “por tras de toda
epistemologia ha autobiografias” (ABREU, 2020, p. 252).
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Em vista disso, faco a analogia com a colaboradora da pesquisa que, por tras
de uma cantora e professora com seus saberes da experiéncia e conhecimentos
epistémicos ha uma pessoa, uma mulher, que soube fazer ligacdes desses saberes
com o vivido, que impactam em contribui¢cdes para a formacao em canto popular.

Diante disso, questiono-me: o que a narrativa (auto)biografica de Dani Baggio
tém a contribuir para com os estudos formativos em canto popular? De que maneira
a sua narrativa é constitutiva de saberes que cooperam com a compreensao de
formacdo em canto no contexto da mausica popular? Como esses saberes da
experiéncia se configuram? Essas sédo algumas das perguntas que problematizam a
tematica e fomentam o presente estudo.

Para referendar as questdes norteadoras apresentadas nesta pesquisa,
delineio os seguintes objetivos. Como principal quero compreender, a luz das
narrativas de Dani Baggio, saberes constitutivos para a formac¢do em canto popular.
E como objetivos secundarios: saber como se da a constituicdo musical da
colaboradora; evidenciar alicerces estruturantes da formagdo em canto popular;
mostrar, com as narrativas de formacdo, um modo de escrever-agir do sujeito
(auto)biogréfico.

O dispositivo da narrativa (auto)biografica utilizado para alcancar os objetivos
agui propostos, promove outro processo constitutivo no ato de narrar, onde se
reorganiza seus saberes da experiéncia e se refigura aquilo que no presente entende-
se por ser pertinente a formacao, bem como a constituicao do sujeito (auto)biogréafico
gue € a posicao assumida por Danielle Baggio no contexto desta pesquisa.

Compreendo com Passeggi (2020) que o sujeito (auto)biografico € quem
registra o vivido, registra sua experiéncia com a muasica, com o canto popular. No
presente contexto, Dani Baggio assume esse papel de sujeito (auto)biogréafico, para
usar os termos de Abreu (2022) “sujeito musicobiografico” ao escolher “as
experiéncias que se permitiram doar — atos de formacdo de nossa obra
musicobiografica” para configurar no ato da narrativa modos de formar o cantor ou
cantora no contexto da musica popular. A autora adensa esse assunto ao considerar

que,

A nossa existéncia € um continuo de experiéncias prefiguradas, mas nem
todas elas se configuram como formativas, exceto aquelas que legitimamos
ao reconhecé-las como algo capaz de compor o nosso capital biografico. De



26

modo que nem todas as experiéncias possuem a mesma
musicobiograficidade. Logo, ndo sdo todas que se doam, se abrem para
compor o0 nosso capital musicobiografico. Para isso acontecer, as
experiéncias precisam ser cuidadas, o que exige um trabalho de
interpretacdo, ou melhor, de compreensao — um trabalho (auto)biografico,
porque se ajustam aos esquemas de construgdo somente aquelas
experiéncias que permitiram doar — atos de formacdo de nossa obra
musicobiografica (ABREU, 2022a, p. 09).

Esse registro que acontece por meio da narrativa de formacgéo, pode também
se decorrer por meio do préoprio discurso musical. Obtendo a concepc¢do prévia da
musica como linguagem, ela pode desencadear no sujeito uma forma de se narrar ndo
somente com ela, mas por meio dela. Ou seja, no momento destinado a entrevista
narrativa (auto)biografica havera espaco para que Dani estruture a sua narrativa oral
valendo-se também da musica como uma linguagem da narracdo, se a colabora
considerar necessario, pois pensando com Delory-Momberger (2010, p. 341,
acréscimos meus), “nessa linguagem [musical] da narracdo e segundo essa légica
narrativa se constroem — se escrevem — todos os espacos biogréaficos da experiéncia
humana [com ou pela musica]” (DELORY-MOMBERGER, 2010, p. 342, acréscimos
meus).

O presente estudo se organiza em capitulos da seguinte forma: primeiro
Dialogando com a literatura; o segundo apresento as Narrativas de Formagdo como
Conceito Operante da Pesquisa. O terceiro capitulo é destinado a Metodologia da
Pesquisa; no quarto capitulo apresento a Andlise das Narrativas de Formacéo,
seguido do quinto capitulo Compreensfes sobre a Formacédo em Canto Popular a Luz
da Narrativa de Dani Baggio. Por fim, chego as Considerac¢des Finais intitulada como
“Cantar a beleza de ser um eterno aprendiz”.

Mostro no capitulo a seguir o que literatura tem abordado sobre o tema

formacdo em canto popular em didlogo com a pesquisa (auto)biogréfica.
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CAPITULO 1 — DIALOGANDO COM A LITERATURA

A presente pesquisa tem-se como escopo analisar de uma forma mais ampla
quanto a formacdo em canto popular, ndo se limitando, apenas nos aspectos
relacionados a técnicas e tedricas da voz, ainda que sejam saberes que constituem
esta pratica e que venham a emergir na comunicacdo que sera desenvolvida no

momento da entrevista narrativa (auto)biogréfica de Danielle Baggio.

1.10 sujeito como protagonista de sua historia

Cumpre destacar que, a base deste estudo protagoniza o0 sujeito na
perspectiva de quem se narra. Compactuo com Passeggi (2016) que as narrativas de
si contribuem para o processo formativo do sujeito, pois, ao narrar sobre si, sobre suas
experiéncias, sobre aquilo que lhe passa deixando marcas, tudo isso da sentido ao
que lhe constitui, as suas aprendizagens, as suas experiéncias e esse dialogo
acarreta compreensdes significativas para o entendimento do que se é e do que se
pode ser, para si mesmo e para o outro. E o que a autora diz “narrar € uma dimens&o
constitutiva dos processos de individuagdo e de socializagdo” (PASSEGGI, 2016,
p.10).

Esse olhar para o sujeito promove uma reflexdo quanto aos ensinamentos de
Passeggi (2016), que tornar o (auto)biografico um objeto de estudo possibilita refletir
e interpretar o cidadao “comum” e promover aquilo que estd nas entrelinhas da
formacdo. Trazendo para o campo da educacdo musical, € possivel oportunizar
espaco para a reflexividade do sujeito biografico com a mdasica, para emancipar,
empoderar, 0 cantor ou cantora, compreendendo sua liberdade, sua pratica, sua
realidade, por uma visao “inter, pluri, multi ou transdisciplinar”, que o cantor popular
se constitui (PASSEGGI, 2016, p.11).

No campo da Educacdo o debate acerca do protagonismo do sujeito
acontece ha muitos anos, e se une aos estudos em educac¢ao musical no Brasil, apés
0s anos 2000. Alguns autores ja vém apresentando pesquisas com olhar no sujeito,
em sua historia de vida e suas narrativas de formacdo com a muasica, como por
exemplo: Machado (2012), Reck (2017), Abreu (2017, 2019), Araujo (2017), Teixeira
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(2016), Braga (2016), Weiss (2015, 2020), Gontijo (2019), Oliveira (2018), Pitanga
(2021) e Souza (2018).

O olhar para a formagéo em canto esta presente dentro da literatura, por
diversas vezes, voltado para aspectos técnicos, teoricos, performéticos e
pedagogicos. Ha producdes com olhares na formacdo em canto que contemplam o
canto coral, o ser regente, bem como o professor de musica que utiliza do canto
como recurso formativo musical, como foi evidenciado em um levantamento prévio
dentro da literatura dos Gltimos dez anos nas bases da BDTD, CAPES, Revistas
Abem e Opus (ALENCAR; OLIVEIRA. 2021).

Observar o que tem sido produzido no campo da formacdo em canto mostra
que o olhar para o sujeito (auto)biogréafico, ainda que menos recorrente, tem cada
vez mais sido foco dentro de diversos programas de pds-graduacao do Brasil. Com
isso, ressalto aqui a pesquisa levantada que integra o programa de pés-graduacao
em Educacao da Universidade de Sao Paulo, intitulada “O sujeito cantante: reflexao
sobre o canto coral” de Ana Maris Goulart Silva (2014).

O objetivo central da autora apresenta como probleméatica uma
convergéncia com a presente pesquisa, sendo que a autora se propde a refletir por
meio do canto coral o que chama de “sujeito cantante”. Acerca do sujeito cantante
qgue é palavra forte em seu titulo e frequentemente utilizado no corpo de seu texto,
Silva (2014), considera que:

Pode-se aprender que o ato de cantar ndo é s6 voz sonora, corpo técnico e
audivel das teorias da acustica e da fisica, mas principalmente, objeto a voz,

afono... O canto coral se configura como espaco privilegiado do fazer musical
e de constituicao do sujeito (SILVA, 2014, p. 166).

Percebe-se que esse espaco de constituicdo ndo € exclusivo ao canto coral e
se aplica a realidade do cantor ou cantora inseridos na musica popular — inclusive
Dani Baggio trara compreensdes sobre o canto coral como um dos espacos de
experiéncia do cantor popular no capitulo desta pesquisa destinado a analise de sua
narrativa.

As reflexdes apresentadas por Silva (2014), sobre a educagédo musical, canto
coral e psicanalise segue na direcao do que ela chama de “novas reflexées sobre uma
educacdo musical que desencadeasse algo do sujeito” (SILVA, 2014, p.18). Assim,

compreendo que esse “algo” sao os saberes ndao dados, mas sim vividos,
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materializados através da musica como medium, mas também dos insights que
somente a experiéncia propicia.

O intuito na proposta de Silva (2014) é o de olhar para o sujeito como mais do
que a técnica vocal ou a teoria musical que ele potencializa, ainda que por outro
caminho se interessa em observar aquilo que € do individuo e que ndo esta dado nos
livros, pois isto faz parte da unicidade do sujeito.

Sobre o caminho que a autora utiliza, seu referencial diverge desta pesquisa
uma vez que parte do olhar psicolégico, porém colabora para que eu, como
pesquisadora, possa refletir sobre a formagcdo em canto popular como algo que ndo
estd além da materialidade, mas que a subjetivacdo acontece com ela e, nisso, 0
sujeito € capaz de se grafar com a masica.

Trago aqui também a tese de Specht (2015), uma vez que investiga a relacéo
qgue O sujeito cantante tem com 0 seu cantar, 0S espagos onde soam e como Sao
percebidos. O objetivo apresentado pela autora nos traz reflexdes sobre a formacéao
do cantar no cotidiano, sob o olhar teérico de Josso (2004) e da sociologia do cotidiano
de Pais (2003).

Com seu trabalho de pesquisa voltado para a pesquisa-formacéo e narrativa
formadora, Josso (2004) contribui expressivamente para o olhar subjetivo na formacéo
no contexto da pesquisa de Specht (2015), sendo utilizada com frequéncia para
fundamentar diversas outras pesquisas que seguem caminhando por essa
perspectiva.

Novamente, o termo sujeito cantante aparece e € possivel compreender que
as autoras o entendem como aquele sujeito que tem uma relacdo com o cantar.
Compreendo que esse conceito poderia vir a dialogar com a compreensao de sujeito
(auto)biografico utilizado no campo investigativo da pesquisa (auto)biografica em
educacdo musical, como uma forma de aproximar essa compreensédo do universo da
musica. Entretanto, devido a diferenca de caminho metodolégico, ndo ha pretensao
de utilizar do espaco desse estudo para definir o sujeito cantante como 0 sujeito
(auto)biogréafico.

Ndo € objetivo desta pesquisa trazer novos conceitos a pesquisa
(auto)biogréfica com a educagdo musical e, dessa forma, ndo havera um
aprofundamento sobre essa possiblidade de compreenséo acerca do sujeito cantante.

Ele aparece aqui para pontuar que ha uma investigacdo que se assemelha ao estudo



30

do sujeito que se constitui com o cantar, ainda que o olhar ndo esteja direcionado a
formacdo em canto popular como essa pesquisa propoe.

A area da educacao musical tem conversado cada vez mais com a pesquisa
(auto)biogréfica e nos ultimos anos houve uma crescente na publicacéo de trabalhos
qgue relacionem musica com historia de vida, formacéo e narratividade. Ainda que,
na perspectiva da formacédo em canto popular, esse nUmero seja menos recorrente,
esse olhar esta sendo considerado nas producdes que buscam colaborar com
compreensdes sobre a formacgéo em canto.

Observar que a formacdo em canto popular € menos recorrente dentro das
pesquisas em musica me instiga a trazer colaboracfes que contemplem esse olhar
do ser cantor, por acreditar que é nas entrelinhas que se conhece a unicidade do
sujeito que torna ele ou ela quem s&o musicalmente, promovendo entdo, discussbes
sobre os saberes da experiéncia que ndo estdo dados, mas que aparecem a partir
da narrativa de quem se biografiza com a musica, com o canto, mais especificamente
com o canto popular.

Essas compreensdes sédo previamente desenvolvidas para que o0 objetivo
central desta pesquisa seja alcancado com a colaboradora que, com a producéo de
narrativas (auto)biograficas, faz ligacdes do sujeito epistémico e empirico mediante
0 sujeito biografico ao registrar suas experiéncias com a area do canto, colaborando,
assim, para a formacao de si e do outro como sujeito que se forma com a masica,
com o canto popular.

Acerca do sujeito epistémico, compreendo com Passeggi (2016) que este € o
sujeito cognitivo, do conhecimento. Ainda com a autora, entendo que o0 sujeito
empirico é aquele que vive, que experiencia seus saberes. O sujeito (auto)biografico
€ aquele do autoconhecimento que faz as ligacdes para registrar o que foi estudado
e vivido, trazendo uma reflexdo sobre os saberes que desenvolveu.

A autora também nos apresenta a ideia de “travessia do sujeito epistémico ao
sujeito biografico para discutir as narrativas da experiéncia” (PASSEGGI, 201, p. 70)
devido a indissociabilidade do sujeito do conhecimento (epistémico) do sujeito do
autoconhecimento (biogréafico). Compreendo que essa travessia acontece por meio
da narratividade do sujeito empirico, que une o seu conhecimento, com a experiéncia
e chega a um momento de compreensdes de si e contribui para reflexdes sobre

formacao que nédo estdo dadas na literatura.
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1.2 O movimento (auto)biografico em dialogo com a educac¢do musical

O movimento (auto)biogréfico em educacdo, discutido por Passeggi (2017),
surge devido a demanda das pesquisas educacionais em ir além das abordagens
tradicionais apresentadas. Desse modo, € possivel destacar dois grandes periodos
para os desdobramentos do movimento: No ano de 1990 como o primeiro
aparecimento do autobiogréafico e histérias de vida em Educacgdo e no ano de 2000,
segundo momento, referente & expansado do movimento (PASSEGGI, 2017, p.12)

No Brasil a pesquisa (auto)biografica possui limiar aberto com a area de
literatura com foco nas autobiografias e biografias ficcionais. O didlogo desse
referencial com outras areas possibilitou expressdes que se difundiram e se
diferenciaram. As pesquisas com Histdria oral aportam a pesquisa (auto)biogréafica
com o campo da Historia, enquanto as Historias de vida e Narrativas de vida dialogam
com o campo da Sociologia, por exemplo.

Ao discutir as principais abordagens e possibilidades do movimento
(auto)biogréfico no Brasil, no &mbito da educacao, Passeggi (2017) nos mostra que,
embora recente, 0 movimento (auto)biografico “ja se caracteriza por sua diversidade,
por um volume consideravel de pesquisa, trabalhos e projetos de cooperacao
cientifica em ambito nacional e internacional” (PASSEGGI, 2017, p. 07). Com a autora
€ possivel compreender ainda que a pesquisa (auto)biografica busca “recuperar a
auséncia do sujeito empirico” e com esse objetivo, da protagonismo ao sujeito e sua
experiéncia que emergem na sua narratividade, buscando a chamada travessia do
sujeito epistémico ao (auto)biografico.

No campo de educacdo musical com a pesquisa (auto)biogréafica, busca-se
observar essa travessia do sujeito que acontece mediado pela musica, partindo de
suas narrativas (auto)biograficas para a nogcdo de automedialidade, apresentada por
Abreu (2022b) no campo da educagédo musical, para se pensar as narrativas para
além da palavra ou da escrita aprofundando grafias musicais como a voz cantada,
como é o caso do cantor popular.

Com isso, as producdes encontradas dentro dos grupos aqui levantados
revelam uma crescente de producdes de ambos oS campos em conjunto com uma
diversidade de direcionamentos que estudam o sujeito que se forma com musica,

existindo uma caréncia maior de producdes que foque no cantor ou cantora popular.
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O estudo de Gontijo (2019), integrante do Grupo de Pesquisa Educacéo
Musical Escola e Autobiografia — GEMAB aborda sobre o movimento (auto)biografico
no campo da educagéao musical a partir de teses e dissertacdes e, dessa maneira, traz
ao campo um parametro de como vém se desenvolvendo as pesquisas dentro dessa
area de estudos. Com Gontijo (2019) é possivel observar as pesquisas que utilizam
ambos 0s campos para conduzir seus objetivos e levantar questdes e, além de
investigar como as pesquisas em educacdo musical utilizam da pesquisa
(auto)biogréfica, a autora também levanta quantativamente suas producdes e com
isso, faz um recorte dos grupos de pesquisa NARRAMus e GEMAB.

1.3 Grupos de pesquisa: formacdo em canto popular

O apoio tedrico-metodoldgico desta pesquisa que relne aportes da pesquisa
(auto)biogréafica com a area da musica, especificamente, com a subarea da educacao
musical, se constréi com as narrativas (auto)biografica da colaboradora Danielle
Baggio. Como parte desse momento prévio basilar de estudo teérico e metodoldgico,
levanto Grupos de Pesquisa e suas producdes a fim de compreender o que tem sido
assistido dentro deles acerca da formacdo em canto popular sob o0 mesmo apoio em
gue essa pesquisa se sustenta.

Um Grupo de Pesquisa é a denominacdo atribuida a pesquisadores e
estudantes que se organizam em torno de uma ou mais linhas de pesquisa dentro de
uma area de conhecimento para desenvolver pesquisa cientifica. Aqui sao
considerados Grupos de Pesquisa aqueles cadastrados no diretério de Grupos de
Pesquisas do CNPg. Desse modo, serdo apresentados alguns dos Grupos de
Pesquisa em Musica, que se debrucam em estudos com pesquisa (auto)biografica,
mas também aqueles que investigam a formac¢ao em canto popular.

No contexto brasileiro, os grupos de pesquisa no campo da educagao musical
gue vem aprofundando estudos com o campo da pesquisa (auto)biografica tem

aproximado suas discussbes com a materialidade da mdasica. Os grupos aqui
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levantados MusE?, NARRAMus?, GEPEMAC*, GEPEAMUS®, GEMAB® e GEPAEM’ -
tém construidos termos nocionais como: biografia musico-educativa; autobiografias
musicais; musicobiografizagao, entre outros.

A escolha desses grupos se deu apdés uma busca por aqueles que
desenvolvam estudos no campo da educacdo musical com a pesquisa
(auto)biografica, mas também investiguem a formacdo em canto popular com
referencial tedrico-metodolégico que direciona o olhar para a formacgdo, seja na
perspectiva investigativa ou como dispositivo formativo. Isso me abre caminhos para
pensar a formacdo de cantores ou professores de canto popular na perspectiva
(auto)biogréfica, com foco no sujeito com o canto popular.

As informacgbes levantadas sobre os grupos aqui apresentados, foram
colhidas nas péaginas oficiais dos grupos que estéo disponiveis na internet, bem como,
no site do CNPq dentro do Diretério dos Grupos de Pesquisa do Brasil — Lattes. Apés
tomar ciéncia de seus objetivos, foi realizado uma busca por producdes com
familiaridade metodoldgica ou tematica, partindo do foco de producao de cada grupo
e suas linhas de pesquisa.

O Grupo de Pesquisa e Extensdo Musica e Educacédo (Musk) formado em
2004 ¢ liderado pelos pesquisadores Regina Finck Schambeck e Sérgio Luiz Ferreira
de Figueiredo da Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC.

De acordo com suas repercussdes no Diretério de Grupos de Pesquisa do
CNPq, seu principal objetivo é “desenvolver atividades de pesquisa relacionadas ao
ensino de musica nos mais diversos contextos”. E formado por graduandos,
mestrandos e doutorandos que desenvolvem trabalhos de maneira integrada, com
linha em processos e praticas em educacao musical, voltado, especialmente para a
formacao docente.

Ainda na Universidade do Estado de Santa Catarina e formado no ano de
2004, o Grupo Educacao Musical e Formacao Docente € liderado pela pesquisadora

Teresa Mateiro que também integra o GEPAEM e por isso gostaria de cita-lo aqui.

2 Grupo de Pesquisa e Extensdo Musica e Educacao

3 Grupo de Pesquisa Auto Narrativas de Praticas Musicais

4 Grupo de Estudos e Pesquisas Multidisciplinares nas Artes do Canto

5 Grupo de Pesquisa Préticas de Ensino e MUsica

6 Grupo de Pesquisa Educacgédo Musical e (Auto)biografia

7 Grupo de Estudos e Pesquisas (auto)biograficas em Educacgdo Musical
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Este € um exemplo de Grupo que dialoga com os demais, pois se constitui com foco
de estudo na “formacgao e atuacdo docente, pratica pedagdgica, conhecimento e
desenvolvimento profissional, estagio de ensino e processos de aprender a ensinar’,
sendo também um exemplo de Grupo com orientagBes tedricas e metodoldgicas
diversas, abrindo-se para o didlogo com o campo (auto)biogréfico.

O Grupo de Pesquisa Auto Narrativas de Préaticas Musicais (NARRAMus)
pertence ao Departamento de Musica da Universidade Federal de Santa Maria, foi
criado em 2006 e é liderado pelas pesquisadoras Ana Lucia de Marques e Louro-
Hettewer. O NARRAmMus tem foco direto na pesquisa (auto)biografica e educacao
musical, com isso, o objetivo do grupo € desenvolver pesquisas sobre “narrativa de
si”, por pessoas ligadas a praticas musicais. Desse modo, ha uma abertura ampla
para o sujeito empirico que narre sua historia de vida e formacdo com masica.

Tratando-se do Grupo de Estudos e Pesquisas Multidisciplinares nas Artes do
Canto (GEPEMAC) da Universidade de Sédo Paulo, este foi criado em 2012 e é
liderado pela pesquisadora Susana Cecilia Igayara-Souza. Nesse contexto, relne
pesquisadores e pesquisadoras que desenvolvem estudos nas artes do canto,
articulando a pratica artistica e a formacdo de novos artistas, professores,
pesquisadores e promovendo discussdao metodoldégica. O GEPEMAC possui uma
linha de pesquisa chamada Biografia e autobiografia na pesquisa em musica, ainda
gue tenha poucos estudantes integrando a linha mencionada.

Formado em 2014 e liderado pela pesquisadora Inés de Almeida Rocha,
integram o Grupo de Pesquisa Praticas de Ensino e Mdusica (GEPEAMUS)
professores e pesquisadores bolsistas do Colégio Dom Pedro Il e pesquisadores
mestrandos e doutorandos da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. O
grupo tem como objetivo desenvolver pesquisas que analisem praticas musicais
realizadas no processo de ensino e aprendizagem. A pesquisa (auto)biografica para
este grupo tem sido mais direcionada para a historicidade e histéria oral.

O Grupo de Pesquisa Educagéo Musical Escolar e Autobiografia (GEMAB)
criado em 2013 pela pesquisadora Delmary Vasconcelos de Abreu, € também
coordenado por ela e pertence a Universidade de Brasilia. Bem como o NARRAMus,
o GEMAB tem como foco direto o estudo dentro do campo da educacdo musical e
pesquisa (auto)biografica. Dessa maneira, ambos 0s grupos, possuem um volume

consideravel de producdes que integram o tema educacdo musical e autobiografia,
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ainda que a formacédo em canto popular seja menos recorrente dentro do GEMAB. O
grupo se autodescreve em sua pagina oficial na internet como aquele que estuda o
desenvolvimento, formagdo, autoformacdo da pessoa destacando seus
entrelacamentos com as histérias de vida.

O Jdltimo grupo aqui selecionado, Grupo de Estudos e Pesquisas
(auto)biograficas em Educacdo Musical € liderado pela pesquisadora Jéssica de
Almeida, sendo formado no ano de 2020 na Universidade Federal de Roraima. Possui
trés linhas de pesquisa sendo a linha de Formacao Docente e Discente em Mdsica a
gue mais corrobora com a pesquisa desenvolvida. O GEPAEM tem como objetivo
discutir e problematizar a formacao do professor de musica pelo olhar do referencial
tedrico-metodoldgico da pesquisa (auto)biografica.

Por ser um grupo jovem ainda ndo possui produgdes concluidas de discentes,
mas € um grupo que vem se destacando nos trabalhos realizados em rede com outros
grupos que fazem parte do movimento (auto)biografico em educacdo musical.
Destaca-se a producao intelectual em forma de artigos e a organizacao de webnarios
realizados remotamente devido ao contexto pandémico. O grupo tem promovido
encontros com pesquisadores que fundaram o movimento no Brasil e que muito vem
contribuindo com o campo da educacdo musical, ao participarem de grupos de
pesquisa do campo.

Um Grupo de Pesquisa é constituido por pesquisadores e estudantes que se
organizam em torno de uma ou mais linhas de pesquisa dentro de uma area de
conhecimento para desenvolver pesquisa cientifica. A partir disso, entende-se que os
Grupos aqui levantados se organizam dentro do campo da Educacdo Musical e
desenvolvem trabalhos cientificos que dialogam com o referencial tedrico
metodolégico da pesquisa (auto)biografica para compreensdées em musica e
educacdo musical.

Os Grupos NARRAMus e GEMAB possuem maior numero de producgdes
acerca do tema, pois seu olhar é voltado para a Educacdo Musical e Pesquisa
(Auto)biogréafica. Porém, os demais grupos aqui citados, também possuem linhas de
pesquisa ou producdes que conversam com a nharrativas (auto)biogréficas, com
histéria de vida e formagcdo em musica e colaboram para compreensdes sobre a

formacao no canto popular.
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Dentro do Grupo MusE destaco os trabalhos de CARDOSO (2019) que trata
da trajetoria formativa de um professor de musica deficiente visual e SOUZA (2020)
que fala sobre sentidos na formacao do cantar através de estagiarios de licenciatura
em musica. Os trabalhos citados interagem com este estudo que também se constroi
por meio de narrativas e busca compreender a formacdo por meio dela — com a
experiéncia de Danielle Baggio, cantora e professora. O que Souza (2020) chama em
seu titulo de “sentidos na formagé&o do cantar”, pode ser entendido com Abreu (2020)
como “a constituicdo de si com a educagao musical” (SOUZA, 2020, p. 250).

Tratando-se do Grupo NARRAMus, como mencionado, este possui variados
trabalhos no campo da pesquisa (auto)biogréafica que sdo observados nos estudos de
ALMEIDA (2016, 2019, 2022) sobre historias de vida de um professor de musica e
“‘producdes de sentidos em meio a teia da vida”, respectivamente. Ainda dentro do
NARRAMus, foi encontrado os trabalhos de ANDERS (2019) sobre narrativas de
integrantes de um conjunto de flautas doce e CORREA (2018) sobre experiéncias
formativas de estudantes de musica. JUNGES (2013) integrante do NARRAMus,
apresenta seus estudos sobre a trajetéria de uma educadora no canto coral em
projetos sociais e LIMA (2015) aborda sobre narrativas (auto)biograficas de uma
escola de contrabaixo.

Ainda com o NARRAMus, MACHADO (2012) decorre sobre narrativas de
professores de teoria e percepcao musical. RECK (2017) fala sobre narrativas
religiosas no ensino superior em mauasica pela abordagem (auto)biografica e
SCHNEIDER (2017) sobre as narrativas (auto)biograficas de um professor de musica.
TEIXEIRA (2016) apresenta seu olhar por meio das narrativas de professores de flauta
transversal e piano e WEISS (2015, 2020) expbe seus estudos sobre formacao de
professores de acordeom e narrativas (auto)biograficas e identidade, formacéo e
legado de acordeonistas, respectivamente.

As produc¢des dentro do NARRAMus com trabalhos que tratam de histéria de
vida de professores séo recorrentes no grupo, ainda que nao tenha sido observado
olhares para a formagdo em canto popular ou professor de canto popular. Nesse
sentido, ha um encontro metodolégico nas produc¢des levantadas que abre portas para
aproximacfes com este estudo, ainda que ndo exista um didlogo cem por cento

tematico que aproxime o cantor ou cantora popular e sua formacéao.
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O GEPEMAC possui uma linha de pesquisa chamada Biografia e
autobiografia na pesquisa em musica, porém, ha poucos membros que integram o
grupo. Com isso, foram levantados apenas dois trabalhos produzidos pela também
coordenadora do grupo Susana Cecilia Igayara-Souza. O primeiro aborda sobre o
papel da biografia nos estudos musicolégicos para estudar a biografia de
compositores brasileiros (SOUZA, 2014). O segundo, foca em narrativas
(auto)biogréficas dos musicos-educadores: Villa Lobos e Lopes Graca (SOUZA; PAZ,
2016).

O levantamento feito no GEPEAMUS nos mostra que seus trabalhos focam
na historicidade e historia oral. Com isso, suas producdes se voltam para relatos de
experiéncia e bebem do suporte da pesquisa (auto)biogréafica, como exemplo do relato
de COUTINHO (2015) sobre aulas coletivas de baixo elétrico em um contexto escolar.
Novamente, ha um encontro tedérico-metodolégico, ainda que o grupo seja abrangente
metodologicamente.

O presente levantamento mostrou o trabalho de ABREU (2011), mote
desencadeador com sua pesquisa de doutorado, que trata do tema da formacgé&o do
professor, abordando o tornar-se professor de musica na educag¢do basica, com
estudos feitos a partir das narrativas de professores de musica licenciados em outras
areas do conhecimento — PLOA, e, atualmente, com a vertente sinalizada no grupo
de pesquisa que sdo as historias de vida. Nesse sentido, Abreu (2019, 2020)
desenvolveu em seu estudo de pés-doutorado a Histéria de Vida de uma educadora
musical brasileira com o campo da Educacdo Musical. Nesse periodo, ndo era lider
do GEMAB, porém, seu trabalho de doutorado orienta diversos outros trabalhos que
foram ou estdo sendo desenvolvidos no GEMAB.

Seguindo na vertente das historias de vida, identificamos pesquisas
semelhantes a concluida por Abreu (2011) que se alimentam pelo trabalho
mencionado, que, primeiramente foi realizada por Silva (2015). Em sua pesquisa, a
autora estudou a historia de vida de jovens indigenas. Em seguida, Braga (2016)
construiu, com entrevistas narrativas, a historia de vida de um professor de violao
popular. A pesquisa de Figueirba (2017) trata da historia de vida de duas professoras
de musica de Escolas Parque de Brasilia. No mesmo ano, Vieira (2017) abordou em

sua pesquisa a histéria de vida de um professor de musica em projetos sociais.
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Convém salientar que no GEMAB destacam-se trés pesquisas com
professores da musica popular que se aproximam da minha tematica. Como
mencionado anteriormente, a pesquisa de Braga (2016) com um professor de violao
popular; a de Oliveira (2018) cuja abordagem incide sobre a experiéncia de trés
violonistas acompanhadores. Na sequéncia o trabalho de Pitanga (2021) que fez um
estudo com trés histérias de vida em formacdo com a muasica popular brasileira.

Com isso, acredito que ao reconhecer as pesquisas originadas desses grupos
que trabalham na perspectiva (auto)biogréfica, associada a musicistas na area da
musica popular, pode-se fomentar estudos com teorias constitutivas de saberes que
estdo para além do que € dado na literatura, dessa maneira, cooperando com o cantor

e cantora em formag&o na musica popular.
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CAPITULO 2 — NARRATIVAS DE FORMACAO COMO CONCEITO OPERANTE
DA PESQUISA

Para o desenvolvimento desse estudo considero pertinente a reflexdo sobre
as narrativas de formacdo para as compreensdes acerca da formacdo em canto
popular analisadas na narrativa (auto)biografica da colaboradora Dani Baggio.
Sustento-me na compreensao de Passeggi (2020) acerca do paradigma narrativo
(auto)biogréfico.

A autora denomina de paradigma narrativo-autobiografico a relagcéo entre “a
vida, a experiéncia vivida e a ciéncia” (PASSEGGI, 2020 p. 58) como forma de
problematizar a subjetividade dentro da pesquisa académica educacional. Isso me faz
pensar em como fazer pesquisa partindo do sujeito que se constréi com a musica e

com ela desenvolve seus saberes.

2.1 As narrativas como foco de pesquisa em educacao musical

O movimento (auto)biografico no campo da educacdo musical vem
acontecendo no Brasil ao longo dos ultimos 20 anos. Com a pesquisa de Cecilia
Torres, no ano de 2003, inaugurou-se um marco sobre as autobiografias musicais de
estudantes e professores, valendo-se das fontes oriundas das narrativas de formacéao.

A narrativa é o tema central do grupo de pesquisa NarraMus, coordenado por
Ana Louro da Universidade Federal de Santa Maria — UFSM e que, nele, gerou
pesquisadoras como Jessica de Almeida da Universidade de Brasilia — UnB que, com
os fundamentos teéricos de Marie Christine Josso, tém se debrucado sobre as
narrativas de formacéao.

A pesquisadora Tamar Gualke da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte — UFRN, desenvolveu suas pesquisas de mestrado e doutorado com foco nas
narrativas de formacéo, tendo Delory-Momberger como autora central de seus
trabalhos. A regido Sul do pais é o berco desse movimento da pesquisa
(auto)biografica no Brasil.

Foi 14 na Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, que a
pesquisadora Delmary Vasconcelos de Abreu iniciou esse tipo de pesquisa com

narrativas de profissionalizacdo e na UFPel, no pds-doutoramento com a supervisao
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da pesquisadora Maria Helena Menna Barreto Abrah&o, pioneira sobre os estudos de
histéria de vida no campo da pesquisa (auto)biogréafica no Brasil, aprofundou-se nos
estudos de Paul Ricouer, com destaque para a obra Tempo de Narrativa.

A pesquisadora da area da educagdo musical, Leda Maffiolleti, que também
fez o seu processo de pos-doutoramento sob a supervisdo de Maria Helena Menna
Barreto Abrahdo se debrucou sobre os fundamentos epistemoldgicos das narrativas
de formagéo.

Os construtos destas pesquisadoras supramencionadas serdo abordados em
tépicos mais adiante, mostrando como a reflexividade levou ao entrelacamento dos
conceitos de narrativas de formacdo e profissionalizacdo com a pesquisa
(auto)biogréafica em educacgédo musical.

Diante desse panorama apresentado, é possivel dizer que o “paradigma
narrativo (auto)biografico”, como bem fundamenta Passeggi (2021), € o modelo
seguido pelas pesquisadoras no campo da educagdo musical para problematizar
fundamentos epistemologicos e metodolégicos tanto como ciéncia, como reflexdo, ou

dispositivo formativo.

2.2 Por que narrativa agora na contemporaneidade?

O candadense Wayne Bowman, pesquisador da educacdo musical, que
discute em um de seus artigos publicados em 2006, sobre abordagens que sejam
criticas e comprometidas com a educac¢do musical, nos provoca com a questdo: Why
narrative now? Que tipo de narrativas? Que tipo de valores elas retratam? As
narrativas privilegiam, marginalizam ou silenciam? Quais sao as nossas respostas as
perguntas que fazemos com as narrativas? Como elas falam sobre as nossas
necessidades como area? Que diferenca isso fard? Em que os esfor¢cos narrativos
vao contribuir para aquilo que temos pensado em educac¢do musical ou musica como
profissdo? E o inicio de um movimento com o poder transformador da educac&o
musical? A educac¢do musical como esta atualmente constituida esta pronta para ou
€ capaz de absorver o que a investigacao narrativa tem a oferecer? Muitas historias
gue contamos nés mesmos giram em torno de um discipulado para uma maneira de
ensinar musica? — “Metodolatria”. A educagao musical pode acomodar a narratividade

sem modificar o que tanto trabalhou para se tornar? Ou vamos sucumbir a tentacao
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de reduzir a investigacao narrativa a uma receita para ensina-la em uma unidade bem
definida e para que se encaixe em nossas no¢des predominantes de conhecimento

profissional? Essa questao trazida pelo autor o leva a refletir que,

As narrativas podem ajudar a recuperar o que mais conta musicalmente: as
maneiras como as pessoas a usam para criar vidas, que sdo ativos, vitais e
fisicamente engajados [...] narrativa € uma forma de saber exigindo nada
além da performabilidade social para sua autoridade [...] Ela se oferece para
nos manter mudando em um mundo de mudangas, para nos manter
perguntando de quem s&o as histoérias convincentes e como as circunstancias
em que encontramos nos alinham com aquelas em que esperamos nos
encontrar no futuro (BOWMAN, 2006, p. 11, traducdo minha).

Esse é o ponto, o futuro chegou e com ele o fracionamento das localidades, a
superlocalizacdo, como discute Delory-Momberger (2012), na obra a Condicéo
biogréfica: ensaios sobre a narrativa de si na modernidade avancada. Portanto, para
contextualizar esses desafios epistémico-empirico me reporto aos estudos da
pesquisadora francesa, Christinne Delory-Momberger, como ponto de partida para
refletir sobre a condicdo biografica do sujeito na contemporaneidade e como as
narrativas de formacdo dao sustentacdo para a aquisicdo do capital biogréfico,
levando o sujeito a gestdo biografica dos seus projetos de vida.

Vamos, primeiramente, nos localizar nesse mundo atual, nesse século,
precisamente no agora, cuja fragmentacéo da experiéncia individual, segundo Delory-
Momberger (2012, p. 120) “ndo encontram mais lugar de pertenca no interior de
entidades territoriais, historicas, politicas, sociais”. Como esclarece a autora, “os
atores plurais, que participam de um quebra-cabeca social em que cada uma das
pecas estd em vias de autonomizacao e sua articulacdo numa figura total parece ser
cada vez mais improvavel”, que encontremos um lugar no mundo. Ou seja, “expulsar
o local para fora de si mesmo, fracionando-o, significa sua expansao proliferante —
logo — dificuldade para o individuo dar ao mundo uma figura que ele possa apreender
e na qual possa reconhecer seu lugar.” (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 136).

Nessa perspectiva, a autora nos leva a pensar na experiéncia da
fragmentacao individual, em que “o individuo ndo sabe mais de que todo ele ¢ a parte,
a que centro ele pode referir a sua existéncia. Nao encontrando mais no mundo as

condi¢bes e o estimulo necessarios ao possivel sentimento de sua unidade”. Nesse
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sentido, cabe a ele contar consigo mesmo, “para religar os espacos nos quais
transcorre a sua existéncia.

Cabe a ele encontrar, por si mesmo, seu lugar, investindo biograficamente os
espacos sociais que ele atravessa, as redes entre as quais circula”. E isso, so é
possivel, segundo a autora, constituir lugar em si mesmo, “numa relacao reflexiva
com sua propria existéncia que Ihe permite dar uma forma e coeréncia a fragmentacao
de suas experiéncias”. De modo que, a construgcdo (auto)biogréfica da experiéncia —
a capacidade de integrar no continuo de uma histéria os acontecimentos e as
situacdes da existéncia aparece como a mediacdo de um mundo mediatizado. Ou seja,
um individuo que s6 pode religar o mundo pela reflexividade e historicizacdo de sua
experiéncia — Condicao biografica — “E nessa figura de um sujeito capaz de constituir
mundo em si mesmo que se efetiva a condicao biografica”. Dito de outro modo, € a
“essa redefinicdo do sujeito societal que a narrativa de formacédo deve sua perenidade.
Ela pdée em cena um individuo que forma o mundo enquanto forma a si mesmo”. O
que difere da Bildung romantica e do lluminismo, é que ela vale por si e em si mesma.
N&o mais sustentada pelas grandes narrativas. Ele opera por si mesmo as
“associagdes” que o ligam aos outros e que lhe conferem um lugar no tecido das
coletividades. (DELORY-MOMBERGER, 2011, p. 336-337)

2.3 Narrativas de formacéo: um breve panorama historico

Antes de entrar nessa abordagem — Narrativas de formacgao — farei uma breve
exposicao do termo narrativa para chegar ao nosso propésito aqui. Como fenémeno
a narrativa e narratividade consiste no ato de narrar e esta relacionada com a
crescente consciéncia do papel que o contar histérias desempenha na conformacéao
de fendmenos sociais. E “como se todas as substancias fossem invocadas para
acomodar as histérias do homem” (BARTHES, 1975, p. 327).

A narrativa esta presente no mito, lenda, fabula, conto, novela, epopeia,
historia, tragédia, drama, comédia, mimica, pintura, vitrais de janelas, cinema,
histérias em quadrinho, noticias, conversacao e, claro, na musica, nosso objeto em
guestdo. Além disso sob esta quase infinita diversidade de formas, a narrativa esta

presente em cada idade, em cada lugar, em cada sociedade; ela comecga com a
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prépria histéria da humanidade e, como esclarece Barthes (1971 p. 19) “nunca existiu
em nenhum lugar e em tempo nenhum, um povo sem narrativa”.

A narrativa €, portanto, um fenémeno, mas também um método de pesquisa
como atesta Ferrarotti (2010) e formas de discursos difundidos nas ciéncias sociais,
psicologia, linguistica, antropologia e historia. Trataremos do método em capitulo
especifico ao discorrer sobre o referencial teérico-metodoldgico da pesquisa trazendo
os dois grandes eixos no uso de narrativas em educagao musical. O primeiro como
fonte e método de pesquisa, e 0 segundo como prética pedagdgica de pesquisa-
formacdo. Outrossim, convém salientar que no final deste capitulo apresentaremos as
discussfes que autoras do campo da educacdo musical tem trazido sobre narrativas
de formacgédo tanto numa visao epistemoldgica, quanto metodoldgica.

O ato de narrar é a acdo humana de contar uma histéria sobre um
acontecimento, rotineiro ou ndo. A narracao € o processo de elaboracéo da historia e
a narrativa € o produto resultante da narracéo. E sabido que as narrativas possuem
diferentes formatos podendo ser, literarias, juridicas, biblicas, histéricas, politicas e
como esclarece Passeggi (2020, p.68) as narrativas também s&o autobiograficas “auto
(eu) bio (vida) grafia (escrita)”.

Para especificar o que fundamenta a pertinéncia epistemoldgica da pesquisa
(auto)biogréfica em educacdo tratados por Delory-Momberger (2011, p. 334),
entendemos com a autora que suas bases cientificas e reflexivas, “ustificam a
utilizacdo da histéria de vida e da narrativa (auto)biografica como procedimento de
formagao” em musica ou o uso do biografico como categoria, e das nocgdes de
biografia autobiografias musicais (TORRES, 2003), educativo-musical (ALMEIDA,
2019); musicobiografizagdo (ABREU, 2022) para, assim, se considerar 0S processos
de formacéo e de aprendizagem em musica.

Os fundamentos que norteiam “as narrativas de formacao tém suas origens
sécio-histéricas”, isto é, “nos modelos de construcéo biogréfica, cujas dimensbes que
fundamentam as relagdes entre pesquisa (auto)biografica e educacao [musical], entre
processo de biografizacdo e processo de formacdo e aprendizagem” (DELORY-
MOMBERGER, 2011, p. 334, acréscimos nossos). Ao abordar sobre a origem das
narrativas de formacao, e seus modelos de construcao biografica a autora esclarece

que,
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Modelos biograficos aborda a questao da narrativa como um dos principais
meios de escrita da vida e de construgdo identitaria. Enquanto textualizagao
elaborada das representacdes do curso da existéncia, a narracdo
(auto)biografica também é submetida as variagbes soécio-histéricas. As
estruturas e formas de narrativa que os individuos utilizam para biografar sua
vida n&o lhes pertencem de fato, eles ndo podem decidir sozinhos, sdo formas
coletivas que refletem e condicionam, ao mesmo tempo, as relacdes que 0s
individuos mantém com a coletividade e com eles mesmos, em determinada
época e no seio de uma cultura (DELORY-MOMBERGER, 2011, p. 334).

A autora segue esclarecendo que “os modelos narrativos servem de
moldes biograficos para as constru¢ées individuais, pois elas dédo aos individuos
esquemas e modalidades de relacdo com eles mesmos e de insercdo na
comunidade”. Ela enfatiza que esses modelos “acompanham as evolugbes
societarias nesse dominio” (DELORY-MOMBERGER, 2011, p. 335). A saber, um

exemplo comparativo € o modelo heterondmo e auténomo.

No primeiro, o individuo procura seu principio constitutivo no exterior de
si mesmo, nos modelos preestabelecidos, que correspondem a tipos
histéricos e a funcionalidades sociais. E o caso do homem medieval, por
exemplo, para quem a busca identitaria ndo visa a um eu pessoal, uma
individualidade singular; ela consiste, pelo contrario, em coincidir, da
forma mais proxima possivel, com figuras tipificadas — as do rei, do santo,
do cavaleiro, etc. —, como as definia a sociedade feudal. No segundo, a
autonomia corresponde o tipo de narrativa que conhecemos sob a
denominacdo de narrativa de formacdo, que narra as etapas do
desenvolvimento de uma individualidade e considera as experiéncias da
vida como diferentes oportunidades de formacdo pessoal (DELORY-
MOMBERGER, 2011, p. 336).

Prosseguindo com o entendimento do que fundamenta a nocao
epistemolégica da narrativa de formagdo, que se “constitui como fonte das
construgdes biogréaficas individuais, quanto para os procedimentos de formacédo com
as histérias de vida”, faz se necessario situar sua origem historica e cultural e bem
compreender 0 que esta em jogo.

E sabido que o modelo biogréafico da Bildung se construiu e se impos na
Alemanha e, logo, na Europa toda, sob a forma literaria do Bildungsroman ou

romance de formacgao.

O Bildungsroman caracteriza-se por uma estrutura que acompanha as
etapas do desenvolvimento do her6i, de sua juventude a sua maturidade.
Inicia-se com a entrada do personagem no mundo, depois segue as etapas
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marcantes de sua aprendizagem da vida e se encerra quando o
personagem atinge um conhecimento de si e de seu lugar no mundo,
suficiente para viver em harmonia consigo mesmo e com a sociedade a
que pertence. Para o personagem do romance de formacao, a vida € uma
perpétua aprendizagem: de cada situagdo, de cada experiéncia da
existéncia, ndo cessa de tirar, ou melhor, de absorver licdes; encontra-se
num processo de “formagao” continua, de continuo acondicionamento de
si, e procura, sem cessar, a forma prépria que o tornara singular
(DELORY-MOMBERGER, 2011, p. 337).

Se, o percurso de formacéao do personagem do Bildungsroman tem, assim,
por finalidade a realizacdo do eu do personagem, podemos dizer que a construcao
da narrativa de formacéao obedece, de certo modo, a essa finalidade. A dindmica
da narrativa encadeia os acontecimentos segundo 0s objetivos que articulam as
relacbes de causa e efeito e que o movimento de aprendizagem adquire sua
orientacdo e sua significagdo. Segundo a autora, “essa construgéo orientada, que
se traduz no romance de formagdo como um efeito estético, responde a uma
intencdo didatica transportando para o modelo de narrativa biografica da
modernidade” (DELORY-MOMBERGER, 2011, p. 338).

Seguindo com o pensamento da autora, inferimos que a narrativa de
formacao, na sociedade po6s-moderna, leva cada individuo a se responsabilizar
por si mesmo e a fazer a gestdo biografica de si, dentro das condicbes
econbmicas, sociais, educacionais e culturais construindo o seu proprio modelo
(auto)biografico de ser, estar e ocupar o seu lugar no mundo. Para tanto, a
narrativa (auto)biogréfica permite dar forma a experiéncia vivida, interpretando
com coeréncia e sentido as praticas musicais como procedimentos de formacéao
pelas histérias de vida. Nisso reside, portanto, uma l6gica estruturada pelo

“processo de musicobiografizagdo” (ABREU, 2022a).

2.4 Narrativas de formacao em educacao musical

Neste topico voltaremos de forma mais aprofundada as pesquisadoras da
area de educacdo musical, mencionadas no inicio deste capitulo, que vém se
debrucando sobre as narrativas de formacdo, evidenciando itinerarios de uma

individualidade e as transformagdes — exteriores e interiores, determinadas pelo
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acumulo e qualidade da experiéncia com a musica ou o campo da educacao musical.
Essa busca, por meio das vicissitudes traz a tona a pessoa que se relaciona com a
musica e como ele ou ela se encontra num processo de continua educacao musical
de si mesmo. S&o, pois visdes epistemoldgicas e metodoldgicas para se pensar 0s
fundamentos da narrativa de formacao.

As narrativas tém sido o grande foco de pesquisadoras do campo da
educacdo musical. Maffiolleti (2017) nos convida a pensar na questdo: o que é
narrativa em educacdo musical, focando em seus principios e estruturas. Para a
autora, as narrativas consistem no “proprio processo que faz emergir a ordem discursiva
gue organiza a experiéncia. A abertura e flexibilidade da estrutura narrativa permite que
avaliemos exatamente esses aspectos da experiéncia humana”. O mais importante,
segundo ela, “ndo esta em saber como as pessoas fazem uso de narrativas, mas quais
sao as situacbes concretas e as condicdes nas quais elas contam estdrias e dessa forma,
implicitamente, definem o que vem a ser a narrativa” (MAFFIOLETTI, 2017, p. 06).

Como pesquisadora da area de mdusica Maffioletti (2017) conta como foi

construindo esses principios de narrativas de formacao com a musica.

O lugar da musica na vida de minhas alunas era algo muito diferente do que
eu esperava ouvir. Ao falar de suas musicas preferidas elas contavam
detalhes que, do meu ponto de vista, ndo tinham nada a ver com as
propriedades da musica. Comentavam os lugares onde ouviam musica, o que
costumam fazer enquanto ouviam musica ou o que sentiram quando a musica
foi ouvida pela primeira vez, e outros detalhes. O motivo pelo qual a musica
era a sua preferida estava ligado aos acontecimentos de sua vida pessoal e
ndo as propriedades sonoras da musica. O estudo sobre as musicas
preferidas de minhas alunas apresentou pelo menos trés caracteristicas:
depoimentos que nomeavam claramente as propriedades da musica (som,
ritmo, melodia, instrumentos musicais, forma), depoimentos que remetiam ao
contexto, pessoas, relacdes, lugares; e aquelas que apresentavam as duas
caracteristicas (MAFFIOLETTI, 2017, p. 06).

Com Bruner (2000), a autora conclui que “compreendendo as narrativas
estaremos compreendo o enquadramento cultural onde elas se inserem”. De modo
que, as narrativas de formacado tém “a arte como experiéncia e o significado da
experiéncia sensivel da musica na vida nas pessoas é uma dimensdo que amplia a
compreensao é€tica e estética da existéncia humana no campo do método
(auto)biografico” (MAFFIOLETTI, 2017, 12).
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Seguimos com o pensamento de pesquisadoras da educacdo musical que
entrelacam suas pesquisas com o0 campo da pesquisa (auto)biografica. Para Gaulke
(2013, p. 94), as narrativas de formacgéo foram entendidas em seu trabalho a partir
dos estudos de Delory-Momberger (2012), em que “a narrativa de formacgao serviu,
principalmente, como matriz de interpretacdo e de projecdo e ndo como modelo de
reconstrugao da existéncia”. Entendemos com a autora que, as narrativas remetem,

Ao formar-se, a aprendizagem como formacdo do sujeito, essa que o fez
chegar a ser o que é. A narrativa de formacdo tem como objetivo principal
falar da experiéncia de formacao e apresentar um segmento da vida: aquele

durante o qual o individuo esteve implicado num projeto de formacédo [em
musica] (GUALKE, 2013, p. 94, acréscimos nossos).

A autora, que trabalhou com o desenvolvimento da aprendizagem da docéncia
de musica, mostra que as narrativas de formacéo levam os professores a perceber
“que essa aprendizagem do saber-fazer esta ligada com a pratica e com a experiéncia,
uma aprendizagem que precisa de tempo e que ocorre em um determinado espaco”
GUALKE, 2013, p. 99). O que a autora nos instiga a pensar é que a formacédo é do
sujeito e expressa pela narrativa que este faz de si mesmo, mostrando como ocorre a
sua aprendizagem na profissdo, na experiéncia e no saber-fazer. Como enfatiza
Delory-Momberger (2008, p. 35), fazemos narrativa para ter uma histéria e com ela
explicitar nossa experiéncia, nosso jeito de enxergar o mundo e nele achar um lugar.
Esse lugar, como enfatiza Gaulke, (2017, p. 206), é a toca, “um lugar interno de
formacdao, que, ao amalgamar formacao pessoa e profissional, se torna lugar promotor
do desenvolvimento profissional”. Logo, esse € lugar interno de formacao é explicitado,
exteriorizado pelas acbes e a forma como as narramos, nos termos de TORRES,
(2019, p. 74), “no processo de escrita narrativa remetendo a compreenséo de que
somos autores, investindo em sua interioridade e no conhecimento de si, pois ao se
guestionar sobre sua identidade, reflete sobre ela e forma-se”.

Afetada pelas narrativas de seus alunos do ensino superior, em um curso de
licenciatura em musica, Almeida (2019), desenvolveu uma pesquisa com as narrativas
de si, aproximando-se “do que outras pesquisadoras do campo da Educag¢ao Musical
vinham tecendo ha mais de duas décadas”, compreendendo “que o que diferenciava
a biografia musico-educativa de outras metodologias de pesquisa e formacgéo

estudadas em Educacao”. Para tanto, a autora trouxe esse diferencial na pesquisa
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entendendo “[...] a memodria centrada na musica. Aquela que marca, que transforma,
gue leva a vida para outros rios, que desenha modos de ser musico, ser estudante de
musica e professor de musica” (ALMEIDA, 2022, p. 08).

Em se tratando das narrativas de formacéo, e que Almeida (2022) construiu
como biografias musico-educativas, esta destaca que 0s elementos constitutivos das
narrativas dariam acesso a distintos significados para a masica, a tradi¢cdes e relacbes
com ela. Na reflexdo e andlise produzida por meio das narrativas, intenta-se
“conscientizar os sujeitos de suas trajetorias formativas com a musica” e, por outro,
“‘um alargamento das interpretacées sobre as musicas da vida para além de seus
aspectos técnico-musicais” (ALMEIDA, 2022, p. 09).

Para a autora, “a partilha de uma narrativa musical, atividade integrante do
segundo momento da biografia musico-educativa”, revela “a manifestagcdo musical
como simbolo, representacdo de um todo”, ou seja, o simbolismo que a musica
representa no ato de narrar a sua historia de vida na musica. Além disso, o foco que
vai “ancorando suas narrativas sédo as letras das musicas [...] A musica, por meio da
letra, permite ao narrador explicar os impactos de determinada experiéncia em suas
vidas, como se a letra, por si, fosse capaz de interpretar por eles os seus sentidos”
(ALMEIDA, 2022, p. 11).

Dentro do campo da educacdo musical, a narrativa de formacao esta centrada
nos processos formativos dos sujeitos com a musica e na sua relagdo com ela.
Quando a construcdo narrativa € provocada por meio da linguagem musical esta
ganha um sentido em que “a musica tem o potencial de operar a narrativa ou, mesmo,
constituir-se narrativa” [...] que na perspectiva (auto)biografica retorna-se para a
musica ganhando sentido [...] no qual os sujeitos se entendem, compreendem e
analisam suas historias de vida pela musica e na musica” (ALMEIDA, 2022, p. 18).
Portanto, como atesta a autora a musica “como uma forma narrativa (auto)biografica
— narrar a partir, pela e para a musica e seus processos formativos; a musica como
uma disparadora de memodrias — através de lembrangcas sonoras e musicais,
possibilita a localizacéo de outras memarias e sensacgoes, para além dela” (ALMEIDA,
2022, p. 18).

As discussbes na area sobre as pesquisas (auto)biograficas no campo da
educacdo musical tem, como salienta a autora, levado pesquisadoras e

pesquisadores a se debrugcarem em estudos que tracam “novas possibilidades
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metodoldgicas e epistemoldgicas (auto)biograficas a partir da musica” (ALMEIDA,
2022, p. 19). Como salienta a autora, esse aspecto tem sido tratado por Abreu (2017,
2019, 2020, 2022).

Ao participar de uma mesa redonda no IX Congresso Internacional de
Pesquisa (Auto)biografica — CIPA, Abreu (2020) discorre sobre o tema narrativas de

formacado promovendo um dialogo com a literatura e assim profere:

Pensar a formagdo em mausica e literatura é, na perspectiva do romance de
formacéo, tomar o sujeito que com ela se forma como protagonista. Como no
romance Cinco Minutos de José de Alencar. Nele, a técnica da narrativa € a
da simulac@o de um romance epistolar que desde Rousseau e Goethe é o
género que enfatiza o carater de narragdo do texto e, por consequéncia, sua
natureza ficcional: “E uma histdria curiosa a que vou lhe contar, minha prima.
Mas é uma histéria e ndo um romance” (ALENCAR, 1958, p. 181). E, se no
inicio da obra fica ressaltado o papel exercido pela 6pera, que ajuda a criar 0
elo amoroso entre o protagonista e a misteriosa moga coberta de véus, a
musica fornece a eles o seu codigo de comunicagdo, capaz de comprimir
palavras em uma complexa narrativa musical. O epilogo da obra € brilhante:
“Percorremos a Alemanha, a Franga, a Italia e a Grécia; passamos um ano
nessa vida errante e némade, vivendo do nosso amor e alimentando-nos de
musica, de recordacdes historicas, de contemplagdes de arte. Criamos assim
um pequeno mundo, unicamente nosso; depositamos nele todas as belas
reminiscéncias de nossas viagens, toda a poesia dessas ruinas seculares em
gue as geracdes que morreram, falam ao futuro pela voz do siléncio; todo o
enlevo dessas vastas e imensas solidées do mar, em que a alma, dilatando-
se no infinito, sente-se mais perto de Deus (ALENCAR, 1958, p. 225).
(ABREU, 2021, p. 02)

Esse codigo de comunicacdo entre 0s protagonistas do romance Cinco
Minutos de José de Alencar, que comprime palavras em uma narrativa musical pode
ser exemplificado com pesquisas que a autora vem realizando ao longo dos ultimos
anos, na perspectiva da musicobiografizacdo. Com os estudos de Abreu (2022c)
caminhamos para a compreensdo de que, ao fazer andlise de narrativas
musicobiograficas de quem se narra com musica amplia-se compreensdes cénicas
em conexao sonora com musica.

Para Dilthey (2010), a musica também é expressdo de uma vivéncia, e a
vivéncia designa todo tipo de associacao de vivéncias singulares no presente e na
memoria. E a expressdo de um processo imaginativo, no qual todos os meios que
viram expressao se interligam no interior da continuidade de uma histéria (DILTHEY,
2010). Desse modo, aquilo que o narrador expressa para o ouvinte, por intermédio de

palavras e musicas, constitui-se também como um repertdrio de expressao sonora.
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Hoje, com os estudos de Delory-Momberger (2019) e de Abreu (2022b) ampliamos
essa compreensao de Dilthey (2010) de que, com o conceito de automedialidade,
busca-se com a materialidade da musica, como medium, trazer a tona a
musicobiograficidade daquele que se forma com a musica.

Com esses autores e ampliando compreensbes a partir da minha
musicobiograficidade, percebo que a voz, ainda que tenha suas limitacdes fisioldgicas,
€ um instrumento adaptavel que se constrdi influenciado pelo meio — uma vez que
esse instrumento musical é algo vivo, pois acontece na corporalidade.

Os ajustes sonoros que o ser humano € capaz de realizar dentro do aparelho
vocal é diverso, complexo e capaz de obter diversas sonoridades para além da
padronizacdo. As caracteristicas da voz sofrem interferéncia do meio e reforcam
compreensdes de identidade do “sujeito cantante”, trazido por Silva (2014) e Spetch
(2015).

Com os estudos de Abreu (2017, 2019, 2020, 2022a, 2022b, 2022c), entendo
que, no processo de formacdo em mudsica, essa construcdo da experiéncia
musicobiogréfica vai depender, obviamente, da nossa biograficidade, ou seja, da
qualidade dessa experiéncia. Podemos considerar nossa existéncia como um
continuo de experiéncias prefiguradas, mas nem todas elas se configuram como
ensino e aprendizagem, exceto aquelas que legitimamos ao reconhecé-las como algo
capaz de compor 0 nosso capital biografico. De modo que nem todas as experiéncias
possuem a mesma musicobiograficidade. Logo, ndo séao todas que se doam, se abrem
para compor 0 nosso capital musicobiogréfico. Para isso acontecer, as experiéncias
precisam ser cuidadas, o que exige um trabalho de interpretacdo, ou melhor, de
compreensao — um trabalho (auto)biografico, porque se ajustam aos esquemas de
construcdo somente aquelas experiéncias que se permitiram doar — atos de formacéo
de nossa obra musicobiografica.

Assim, por meio da narrativa de formagéo, toda compreenséo é sempre uma
modulacdo em que o horizonte de expectativa atua, no caso, como um principio
estético musical, musico social, musico cultural, pedagdgico musical entre tantos

outros entrelagcamentos que se possa fazer com as narrativas de formacao.

Nesse ato de se musicobiografizar, a musica, como médium, se transforma
em narrativa — processo em que o material musical do qual a narrativa é feita
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constroi a experiéncia do protagonista. Nessa légica, a esséncia nao é a vida,
mas a narrativa que traz em seu enredo a musica com sua materialidade
passiva que ganha sentido com os processos de criacdo para quem com ela
encontra um modo de se reinventar. Sendo assim, nenhum meio pode mediar
a propria subjetividade, isto €, a musica ndo pode ser musica se eu ndo me
apropriar e transforma-la, nesse processo, em um produto narrativo
(auto)biografico. Pensando com a poética de Aristoteles, o sujeito da
narratividade fala com a musica por ele apropriada, fala por meio dela e de
seus diferentes modos de expressar, performar, fazer e, no caso de quem a
ensina, de tornar a narrativa de formacdo em uma narracdo pedagdgica e
didatica, combinando no modo narrativo essas diferentes formas (ABREU,
2022bh, p. 07).

Nesse processo de musicobiografizacdo, a autora entende que o que esta no
plano da composi¢éo do enredo, das narrativas de formacéo, sdo os acontecimentos
engendrando as figuras de ligacdo sujeito empirico e epistémico que toma forma, se
forma e se (com)formam pelas diferentes formas: seja compondo, tocando,
escrevendo, entre outras formas de linguagem que a musica possa se manifestar e
se preservar como obra em uma vida. E um processo criativo se deslocando sob a

forma de narrativa que torna a narrativa um ato formativo.
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CAPITULO 3 — METODOLOGIA DA PESQUISA

Neste capitulo serdo operacionalizados 0s processos que envolvem 0s
caminhos metodoldgicos da pesquisa. Apresento, no primeiro topico aspectos tedricos
que fundamentam o meétodo (auto)biografico e no segundo a fonte e questéo
relacionada a entrevista narrativa. Na sequéncia, apresento o perfil biografico da
colaborada da pesquisa, também como se deu o processo de entrevista e, por fim, o

processo de analise.

3.1 Aspectos tedricos que fundamentam o método (auto)biografico

Como apresentado no capitulo que discute o conceito de narrativas de
formacao, fundamentos e aspectos tedricos adensaremos aqui os desdobramentos
que envolvem o referencial tedrico-metodolégico para assim chegarmos aos
procedimentos das narrativas como fontes metodoldgicas, pois como nos esclarece
Passeggi (2016), as narrativas (auto)biograficas séo tidas como método, mas também
como dispositivo formativo.

Com a virada linguistica nos anos de 1980, as narrativas de formacéo estédo
entre as tradi¢cdes tedricas que se inscrevem no campo do discurso e da educacao
em um conjunto de relacées com 0s processos de ensino, aprendizagem, praticas de
formacdo em contextos escolares. Também estd vinculada as narrativas
(auto)biogréficas de formacado retroalimentando as experiéncias formativas, o que
parece indicar aquilo que Suarez (2015) chama de “saber da experiéncia pedagogica”.
Para o autor, os relatos de experiéncias educativas, as autobiografias profissionais de
professores, os memoriais de formacao, entre outras modalidades textuais formam
parte do “género discursivo pedagdgico” e constituem textos que circulam no campo
educativo com a intencionalidade de referenciar a narrativa de formagdo como um
dispositivo formativo.

No Brasil, o0 método (auto)biografico, ou como chamamos aqui de pesquisa
(auto)biografica por considerarmos um campo investigativo na area educacional
(PASSEGGI, 2016) trata de reflexdes e procedimentos utilizados nas diferentes fases
da pesquisa. Nessas fases ha diferentes formas de se fazer a recolha das

informacdes, como esclarece Ferrarotti (2010), por meio de materiais primarios e
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secundarios. Neles todos os materiais (narrativas orais, escritas, imagéticas, digitais)
contribuem na textualizacéo para a analise e resultados divulgados na pesquisa.

Como nos ensina Bourdieu (1997), em cada uma dessas fases, corremos o
risco como pesquisadores e pesquisadoras de praticar atos de violéncia simbdlica
contra as pessoas que se dispuseram a contar a sua histéria de vida, narrando suas
experiéncias formativas com o tema em questdo. I1sso nos leva a pensar no rigor
cientifico que a pesquisa deve ter ao buscar construir conhecimentos advindos das
narrativas (auto)biogréficas. Esse cuidado ético € tratado em métodos de pesquisa
(auto)biogréafica como exposto, por exemplo, por Ferrarotti (2010) e Bertaux (1970).

Segundo Bertaux (1970), as investigacfes relacionadas as narrativas de vida
surgem na Europa em um momento de ruptura com os grandes paradigmas, trazendo
para o centro da investigacdo a questao: como vocé se tornou o que é? E, segundo
Passeggi (2011), a grande contribui¢cdo de Ferrarotti consistiu na renovacgao critica da
sociologia para a compreensdo das historias de vida. Diante disso, as narrativas
(auto)biogréficas ndo servem para ilustrar teorias, elas sdo a propria teoria €, pois, um
modo de “admitir como legitima a possibilidade de ler uma sociedade através de uma
Unica biografia” uma vez que a pessoa totaliza um sistema social, em que ele ou ela
€ um singular universal" (PASSEGGI, 2011, 32).

Para o campo da educacdo, Passeggi (2011) esclarece que esse tipo de
pesquisa € destinado a uma “investigacao pedagogica orientada, por exemplo, para a
histéria que foi vista, ouvida e experimentada”. A autora prossegue dizendo que “é
evidente que as pessoas estdo constantemente fazendo autobiografias involuntarias”
E, traz Saramago (2008) para exemplificar que “estao a fazer rascunhos de si proprios
(re)construindo-se, (re)construindo-se a si préprios, incessantemente, no mondélogo
interior dialogo com o outro. Mas, uma fonte tedrica na qual a autora recorre para tratar
dessa investigacao pedagogica orientada esta em Ricoeur (2010), fundamentando na
triplice mimesis as narrativas de formacédo correspondentes a prefiguracdo do tempo
na narrativa, ou seja, os fatos existem, mas ndo possuem uma organizagcao que esteja
estruturada na historia e, como salienta Delory-Momberger (2008, p. 35), “ndo
fazemos uma narrativa porque temos uma histéria, temos uma histéria porque
fazemos narrativa”.

Nessa direcao, Passeggi (2011, p. 35) entende que é a figuracdo do tempo que

organiza 0s acontecimentos na narrativa criando um encadeamento, na leitura e
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interpretacdo dos fatos e dos feitos na vida. Para o campo educacional, a autora
considera que para “esse fendmeno antropolégico, “narrar € humano! e depois como
um fenémeno cultural, histérico e educacional: "a autobiografia € um fendmeno
civilizador, um processo civilizatério" (PASSEGGI, 2011, p. 35).

Seguido com a autora que traca um panorama histérico para 0 campo
educacional, na area das praticas de formagao, ela conta que “a utilizagado das
narrativas (auto)biograficas como pratica de formacao remonta aos anos 80 na Europa
e foi introduzido no contexto da formacédo continua para adultos”. Um trabalho,
segundo a autora de “pioneiros mais representativos do movimento socio-educativo
de historias de vida em Gaston Pineau, Pierre Dominicé, Marie-Christine, Antonio
Névoa e Mathias Finger”. De acordo com a autora, o principio orientador, dessas
praticas de formagéao “é que as narrativas autobiogréficas sao propicias a um processo
de pesquisa-acao-formacao” (PASSEGGI, 2011, p. 37).

Nesse sentido, as narrativas (auto)biograficas constituem-se como processos
de descoberta, uma dimensédo heuristica que permite que narrador exponha suas
experiéncias formativas, transformando o sujeito da experiéncia em um sujeito
epistémico, por meio das narrativas (auto)biograficas, logo, segundo Passeggi (2021)
um sujeito (auto)biografico. De modo que, as narrativas (auto)biograficas sao tidas no
campo da educacdo como préaticas de aprendizagem, que transporto aqui para o
campo da educacdo musical como uma pratica de formacédo em mausica.

Para tratar da pesquisa (auto)biogréafica na perspectiva educacional, apresento
a seqguir os pressupostos tedricos de Delory-Momberger (2012). A questdo central da
pesquisa (auto)biografica surge de uma questdo que |he antecede vinda da
antropologia social — como os individuos se tornam individuos? — Delory-Momberger
(2012) parte dessa questdo para construir a epistemologia da pesquisa
(auto)biogréfica. Ao apoiar-se na antropologia, a autora se aproxima de questdes
concernentes ao complexo de relagdes entre o individuo e as inscricdes adjacentes
(histéricos, sociais, culturais, linguisticos, econémicos, politicos); entre o individuo e
as representacdes que ele faz de si proprio e das suas relagcdes com 0s outros; entre
o individuo e a dimensao temporal de sua experiéncia e de sua existéncia (DELORY -
MOMBERGER, 2012, p. 523).

Considerando a singularidade em que se apresenta o0 sujeito social, a autora

apresenta como objeto da pesquisa (auto)biografica explorar os processos de génese
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e de devir dos individuos no seio do espaco social, de mostrar como eles déo forma a
suas experiéncias, como fazem significar as situacdes e 0os acontecimentos de sua
existéncia. O devir biogréafico é entendido como o produto de uma interacéo entre a
acdo dos individuos e o determinismo das estruturas, cujos relatos de experiéncia dao
conta dos percursos individuais modelados por essas estruturas (DELORY-
MOMBERGER, 2012, p. 526).

A relacdo que o individuo mantém com o mundo historico e social é desenhada
por diferentes trajetorias, se configurando, como diz Ricoeur (2010), no relato de
diversos acontecimentos. O espaco da pesquisa (auto) biografica consistiria entdo em
perceber essa relacdo singular e em compreender as formas construidas que esse
individuo dé a sua experiéncia (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 529).

Na pesquisa (auto)biografica € importante mostrar como a experiéncia
individual, situada em um tempo biogréafico, esta sendo percebida na (re)construcéo
da histéria vivida, ou seja, € importante ter a percep¢édo de como a experiéncia singular
esta se reconfigurando no processo de reconstrucdo dos espacos de uma vida social.
Para Delory-Momberger (2012) é essa temporalidade da experiéncia que diferencia
essa abordagem de uma sociologia do individuo, por exemplo, cuja preocupacao
também é dar conta da subjetividade e da experiéncia individual (DELORY-
MOMBERGER, 2012, p. 524).

De acordo com Josso (2010, p. 62), o conceito de formacédo ja exprime essa
temporalidade, porém, a copresenca do passado, presente e futuro, tanto na formacéo
dos sujeitos como nas atividades educativas em geral, ndo sao referidas com clareza
nesse conceito.

A pesquisa (auto)biografica estabelece uma reflexdo sobre o agir e o pensar
humanos a partir da organizacdao desses no tempo, construindo a experiéncia pela
narrativa. Essa reflexdo consiste na atividade biografica, que sdo as construcdes
mentais e estruturas de significados atribuidos a experiéncia vivida. A partir dessas
construgdes mentais se organizam as narrativas. A biografizagdo da experiéncia tem
seu carater processual na atividade biografica e remete a todas as operacdes mentais,
comportamentais e verbais pelas quais o individuo ndo cessa de inscrever sua
experiéncia e sua agdo em esquemas temporais (DELORY-MOMBERGER, 2012, p.
525).
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Os pressupostos apresentados pela autora, no que concerne a epistemologia
da pesquisa (auto)biografica, inscrevem-se na constituicdo dos individuos e suas
implicagbes socioculturais, linguisticas, historicas, econémicas e politicas,
evidenciando as representagfes do individuo sobre si mesmo e aos outros, numa
perspectiva temporal e cultural de sua existencialidade e das experiéncias construidas
ao longo da vida.

Nessa perspectiva a pesquisa (auto)biografica nasce do individuo, em sua
insercéo social, mediante modos proprios de biografizacdo e de seus dominios social
e singular (SOUZA, 2016). Sendo assim, a abordagem metodoldgica escolhida para
esta pesquisa tem como pressupostos tedricos a pesquisa (auto)biografica. E a fonte

utilizada € entrevista narrativa (auto)biografica biogréafico-narrativa.

3.2 Entrevista narrativa, fontes e questdes

Me inspirando nos estudos de Passeggi (2011, 2014, 2016, 2018, 2020, 2021)
discutirei aqui o procedimento de entrevista das narrativas orais realizadas com a
colaboradora da pesquisa Dani Baggio.

De acordo com a autora, “o uso de narrativas autobiograficas como fonte de
investigacdo e método de pesquisa assenta-se no pressuposto do reconhecimento da
legitimidade da crianca, adolescente, adultos, como sujeitos de direitos, capazes de
narrar sua propria histéria e refletir sobre ela” (PASSEGGI, 2014, p. 139).

No uso das entrevistas narrativas (auto)biograficas, um dos procedimentos
essencial, segundo Pineau (2005, p. 110) € o olhar do pesquisador ou pesquisadora
para “antropoformacao”, ou seja, a formacdo do humano como ponto central da
narrativa. Ao narrar as experiéncias existenciais e refletir sobre elas é preciso que a
pessoa entrevistada se interrogue, questione, pesquise sobre 0 que aconteceu e 0
gue |lhe aconteceu.

Dessa forma, essas a¢fes que se tornaram experiéncias formativas devem
aparecer no ato de narrar fazendo referéncia as acdes de narrar, pensar, refletir, ou
para usar a teoria da triplice mimese de Ricoeur (2010), refigurando com o narrado a
propria formacdo. Dito de outro modo, na entrevista narrativa (auto)biografica a

pessoa tem também nela um dispositivo formativo. Como lembra Passeggi (2014) que
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a formacao, por sua vez, se realiza pelo ato de se formar com pesquisa e pelas a¢des
no narrar e tomar decisdes na reflexividade.

Mediante as entrevistas narrativas (auto)biogréficas, que tem como premissa a
constituicdo de fontes biograficas, pode se revelar também como um momento de
formacdo. Bourdieu (2003, p. 704) chama a atencéo sobre isso quando recorda que
0s entrevistados aproveitam “para construir o seu proprio ponto de vista sobre eles
mesmos e sobre o0 mundo”. Com isso, o pesquisador ou pesquisadora percebe que
as entrevistas foram momentos de formacao, foco este que vai determinando o
direcionamento da entrevista.

Diante disso, 0 pesquisador ou pesquisadora passa a ter um conhecimento
mais preciso do campo empirico que, neste caso, € a prépria colaboradora que se da
a conhecer pelas biografias individuais, 0os espacos-tempos singulares que se
configura a partir de sua experiéncia. Delory-Momberger (2012, p. 528) esclarece que
“a finalidade da entrevista narrativa é apreender a singularidade de uma fala e de uma
experiéncia”. Para a autora, a entrevista narrativa (auto)biografica apreende e
compreende no enredo a configuracdo singular de fatos e feitos, de situacdes, de
relacionamentos, de significacdes, de interpretacdes que cada um da a sua prépria
existéncia e que funda o sentimento que tem de si proprio como ser singular.

Na entrevista narrativa (auto)biografica, o colaborador ou colaboradora é o
verdadeiro perguntador, pois se deixa expandir no espaco da fala, nas formas de
existéncia como narrador. Delory-Momberger (2012) faz questionamentos
importantes: Quem entrevista quem na entrevista de pesquisa biografica? Em outras
palavras: de que (de quem?) é constituido o espaco de pesquisa, 0 espaco heuristico
da entrevista? Quem é o verdadeiro perguntador numa entrevista biogréafica?

Essas questdes nos ajudam a refletir sobre como os colaboradores em uma
entrevista narrativa (auto)biogréfica, investigador e investigado, se constroem nesse
processo. Para a autora pelo menos trés componentes estdo agindo e interagindo na
entrevista narrativa (auto)biogréafica, quais sejam: duas pessoas, 0 entrevistador e 0
entrevistado, que ocupam posigdes diferentes; e o que se passa, o que “se mantém”
entre essas duas pessoas: atitudes, colocacdes, formas de intercambio e de agéo
reciprocas. A entrevista narrativa (auto)biogréfica possibilita um duplo espacgo

heuristico: o espaco do entrevistado na posicdo de entrevistador de si mesmo; o
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espaco do entrevistador, cujo objeto proprio € criar as condicbes e compreender o
trabalho do entrevistado sobre si mesmo. (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 527)

Esse espaco heuristico que a autora se refere se traduz nas palavras de Souza
(2016) como um

espaco no qual o sujeito, ao selecionar aspectos da sua existéncia e trata-los
oralmente, organiza suas ideias e potencializa a reconstrucéo de sua vivéncia
pessoal e profissional de forma autorreflexiva como suporte para
compreensdo de suas itinerancias, caracterizando-se como excelente
perspectiva de formacdo (SOUZA, 2016, p. 93).

As pesquisas pautadas na entrevista narrativa (auto)biogréafica contribuem para
a superacao da racionalidade técnica como principio Unico e modelo de formacéo, por
funcionar numa perspectiva colaborativa, na medida em que quem narra e reflete
sobre sua trajetéria abre possibilidades de teorizacdo de sua propria experiéncia e
amplia sua formacéao através da investigacao e formacao de si (SOUZA, 2016, p. 74).

A perspectiva colaborativa da pesquisa que se utiliza da entrevista narrativa
(auto)biogréfica implica aprendizagens e teorizacbes sobre as préaticas docentes,
cujas experiéncias narrativas possibilitam compreender e ampliar as trajetérias de
formacdao e a propria histéria dos diferentes sujeitos vinculados ao projeto de formacéao.
(SOUZA, 2016, p. 74)

No caso da entrevista narrativa (auto)biografica o investigador “deixa o narrador
expandir-se da maneira mais ampla e mais aberta possivel o espaco da fala e das
formas de existéncia de si, quando ele se coloca na posi¢gao de seguir os atores”
(DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 528-529). Nessa perspectiva, seguir os autores
requer um cuidado especifico do investigador, pois exige maior atencdo para as
formas do discurso do sujeito, de suas representacdes de si, para uma configuracéo
singular de acontecimentos, e de interpretacdes que ele faz de sua experiéncia.

O texto produzido pela narrativa (auto)biografica apoia-se na teoria do relato
e na “teoria da acédo” (RICOEUR, 2008). Para o autor a operag¢ao do enredamento tem
caracteristicas como a de transformar uma diversidade de acontecimentos em uma
histéria organizada; juntar e organizar elementos dispares produzindo a sintese do
heterogéneo; transformar a relacdo de sucessdo dos acontecimentos e dos

encadeamentos finalizados, dando a cada elemento uma funcdo e um sentido de
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acordo com a contribuicAo que este da ao cumprimento da histdria contada,
produzindo assim o circulo hermenéutico.

Para Abreu (2021), “o relato ndo é somente o produto de um ato de contar,
ele tem também o poder de produzir efeitos sobre aquilo que relata. O enredamento
transforma as sequéncias de acao em sequéncias argumentativas que implicam uma
posicdo enunciativa e avaliativa do autor — as figuras que da a ver de si mesmo, aos
objetivos e as finalidades que persegue, as crengas e valores que Sao 0s seus, aos
meios de que dispde e aos obstaculos que encontra etc. E esse “trabalho do suijeito”,
apreendido no que tem de irredutivelmente singular, que a pesquisa biografica
constitui uma compreensdo e um conhecimento geral dos processos de
musicobiografizacao.

Retomando Delory-Momberger (2012) como autora que trata dos fundamentos
epistémicos e metodoldgicos da pesquisa (auto)biogréafica entendemos, com ela, que
0 nosso objeto de estudo consiste em explorar os processos de génese do devir dos
individuos, investigando como dao forma as suas experiéncias e sentido a existéncia
(DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 524).

De modo que a autora nos provoca a pensar na complexa relacdo que
envolvem pessoas e musicas e em como essas relacdes elucidam representacdes de
si, crencas e valores que circundam o seu entorno. E, pois, mediante uma infinidade
dessas narrativas circundantes que os individuos véo filtrando do social e exibindo as
suas singularidades, ou seja, aquelas que o préprio individuo elabora e perlabora
sobre o que acontece e, logo, o que lhe acontece, o que lhe atravessa como um
processo de vida-formacdo. Essa é, portanto, segundo Delory-Momberger (2014),
uma atividade de biografizacdo, em que o individuo se realiza gracas a capacidade
gue tem de se situar no presente-presente, presente-passado e presente futuro.

Nessa direcdo, Passeggi (2014) entende que essa reflexividade
(auto)biogréafica como uma disposicdo humana para refletir sobre si e as experiéncias
vividas defendendo a importancia de ouvir o que as pessoas tém a contar para, assim,
compreendermos melhor os sentidos que estas atribuem ao que viveram e vivem e
desejam viver, neste caso, com a vida-formag¢ao no canto popular.

A pesquisa com Dani Baggio estd situada no ambito da investigacédo
(auto)biografica no campo da educacgao musical, mais especificamente na perspectiva

da musicobiografizacdo como tratada por Abreu (2022 a, b, c).
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A autora compreende que a musicobiografizacdo € uma experiéncia automedial
que abre um espaco de criagcdo em que se encontram o movimento de uma busca
exercida sobre o material e sobre o fazer musical daquele que faz e narra como fez
(ABREU, 2022b).

Nesse processo de entrevista narrativa (auto)biografica em que permite que o
sujeito reconstrua 0 processo narrativo, da-se o tempo para que que O Ou a
entrevistada conte como fez acompanha em sua propria narrativa esse gesto de
criacdo produzido pela propria narrativa, um trabalho que faz sobre si mesma. Dito de
outra forma, por Abreu (2022b), € um processo formativo de “um sujeito agindo sobre
si mesmo, ao agir segundo as formas do médium que ele pratica”, considerando que
esse medium é a musica, o canto especificamente. Isso, segundo a autora, “faz da
relagcdo consigo mesmo um trabalho incessante de reflexdo com os materiais externos
— linguagens, sons, gestos, expressdo, entre outros elementos pelas quais a
subjetividade de quem narra se constitui” (ABREU, 2022c). Como nos ensina Ricoeur
(2014), “ndo ha experiéncia humana que ndo seja mediatizada por sistemas
simbdlicos, entre eles a narrativa” em que a musica € um médium nesse processo de
musicobiografizacao.

Para exemplificar como isso podera ocorrer no momento da entrevista narrativa
(auto)biogréfico trago excertos da pesquisa de Braga (2016) contando como esse
processo de narrativas com musica ocorreu.

Foi possivel identificar o que o autor chama de “narrativas com musica” — ao
construir no processo de entrevista narrativa (auto)biografica, a histéria de vida de um
professor de violdo popular. Ele conta que na entrevista o professor, muitas vezes,
utilizava o violdo para poder expressar em suas narrativas o que queria contar. Com
isso, demonstrava no violao a construcao de uma narrativa musical. Para o autor, “foi
0 que o professor narrou, como narrou e o que fez no ato de narrar, demonstrando no
violdo os seus principios musico-educacionais”, que tornou possivel “refletir sobre
principios e metodologias em educac¢do musical para ensino e aprendizagem musical,
por meio de narrativas com musica” (BRAGA, 2016, p.106).

Isso significa que o material de que se dispde para esse tipo de entrevista
narrativa (auto)biogréafica € o musicobiografico, tomando a masica como medium, pois
ao narrar e, a0 mesmo tempo, executar musicas e exercicios musicais no seu violao,

Braga (2016) compreende que o professor “Paulo André Tavares se expressa fazendo
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narrativas com musica, demonstrando no violdo como utilizar, por exemplo, o ll, V, I”
(BRAGA, 2015, p. 78).

Compreendemos com Braga (2016) que o sujeito da narrativa musicobiogréfica
se coloca em cena e nela produz grafias e repertorios de cenas apropriando-se de
palavras e musicas para, assim, expressar o que faz e como fez, produzindo
significantes para aquilo que o autor denomina como “narrativas com musica”. Nesse
cenario, 0 sujeito busca compreender suas proprias intrigas musicais
retroalimentando-se da musica, da palavra dada e de uma escuta atenta. Para Abreu
(2022a), “essas cenas integradas a escuta atenta dos sujeitos da narratividade
musicobiogréafica revelam um sistema que leva um campo investigativo a escutar o
que as pessoas que se relacionam com a musica tém a dizer, convidando-nos a
escutar sobre as experiéncias vividas” (ABREU, 2022a, p. 11).

Para elaborar uma proposta metodolégica coerente com a pesquisa
(auto)biogréfica, optamos pela entrevista narrativa (auto)biografica, inspirando-nos
em Schutze (2010), por considera-la enriquecedora para o que Pineau (2005)
denomina de pesquisa-acdo-formacgo. Os tracos de unido entre esses trés conceitos
(pesquisa, agao e formagéo) pressupdem que tanto a pessoa que narra quanto aquela
que escuta se formam, enquanto humanos, na e pela interacdo que acontece na
entrevista narrativa (auto)biografica.

Conforme Schutze (2010, p. 212), as entrevistas compreendem trés partes:
abertura, entrevista e fechamento. A abertura objetiva estabelecer relagbes de
empatia e confianga entre os participantes, o que acontece com base em perguntas
orientadas para a propria experiéncia de quem narra, por exemplo: “O que te levou a
ser professora formadora de cantores no canto popular?” De acordo com a perspectiva
adotada, a professora-narradora € quem sinaliza que concluiu sua fala com uma coda
narrativa: “Foi assim”; “Entéo, era isso”. Ou seja, a entrevistada, no caso, busca nos
acontecimentos, eventos, e episédios da vida, construir uma narrativa, uma historia
tendo o acontecimento como plano de fundo e que faz emergir uma vida-formacao
enredada numa trama narrativa.

Damos prosseguimento, passando para um segundo momento: a entrevista,
para explorar “os fios tematicos narrativos transversais” (Schutze, 2010), anunciados
na abertura, valorizando o que diz a professora-narradora de modo que ela possa

prosseguir narrando o que deseja contar, argumentar, discordar. A intervencao da
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entrevistadora é sempre pontual e seu propdsito € incentivar a refletir sobre sua pratica
de formacédo, de modo que possa descrever com mais detalhes aspectos de sua
relagdo com a musica, com o canto popular e formacdo de cantores e cantoras. O
fechamento da entrevista acontece quando, ap6és uma nova coda narrativa, damos
continuidade ao dialogo estabelecendo como vamos dar continuidade em outros
encontros aso aprofundamentos das narrativas orais registras e posteriormente
transcritas.

A fundamentacdao tedrico-metodoldgica de Schutze (2010) busca reconstruir a
dindmica de interacdo entre os processos (auto)biograficos e acontecimentos sociais
dos quais o sujeito integra esse sistema coletivo. Como fonte, a entrevista narrativa
(auto)biogréfica permite que se registre a génese do curso de acontecimentos, na
perspectiva do sujeito que narra. Essa estrutura construida nos relatos revela o que
aconteceu e 0 que poderia ter acontecido, trazendo para o presente uma ideia de
guem narra de como enxerga hoje a sua historia de vida e contextos socio historicos.
Entendemos, pois, com Jovchelovitch & Bauer (2000, p. 104) tradutores e estudiosos
de Schutze (2010), que “as historias pessoais expressam contextos societais e
histéricos mais amplos, e as narrativas produzidas pelos individuos sao também
constitutivas de fenbmenos sociais especificos, nas quais as biografias se enraizam”.

Sendo assim, a histéria de vida de Dani Baggio com a formacdo no canto
popular e como professora formadora de cantores populares, podera nos dar uma

7

dimenséo daquilo que é universalizado, como trata Ferraroti (2010) filtrado pelo
singular. Mas, também €é como diz Abreu (2022c) é no processo de
musicobiografizacdo que a inovacéo podera revelar o que esta sistematizado ao longo
dos anos, mas sem perder o carater do que se propde que € a inovacgao.

A autora comenta que essa singularidade trazida na identidade narrativa “trata-
se de poder reconhecer-se e compreender-se na unidade mével de uma trama
narrada, circunspeta na alteridade com outrem, sempre implicado neste compromisso
de longa duragéo nos quais os sujeitos se engajam” (ABREU, 2022c)

Pensando com a autora, a entrevista narrativa (auto)biografica com a tematica
formacao com o canto popular pode-se retomar os mesmos temas a partir de uma
analise temporal e mostrar na narrativa a “inovacao e sedimentacao”. Ou seja, o que

€ proprio da formacdo no canto popular e o modo como cada sujeito que dela se
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apropria inova e cria modos e jeitos de formar, de ensinar, se apropriar e mediar a
formacéao de outros.

Como cantora e na condicdo de pesquisadora, ao entrevistar Dani Baggio
entendo que primeiro preciso me apropriar do tema, no meu caso, praticar o canto
popular, saber-fazer para poder saber-fazer emergir na entrevista aquilo que difere e
se aproxima, nos termos de Ricoeur (2014, p. 146), “a transformacao do elemento de
inovacdo em um elemento de fidelidade pela sedimentacdo temporal estabilizadora
dos tragos disposicionais”.

Nesse sentido, a vantagem de ser uma cantora popular e ter estudado com
Dani Baggio exigira de mim como entrevistadora construir uma intriga narrativa em
que a colaboradora revela pela narrativa “a sintese do heterogéneo” (RICOEUR,
2014). Isso significa que para a entrevista narrativa (auto)biogréfica a pesquisadora,
no meu caso, devera reconhecer na narrativa da colaboradora “a unicidade da
diversidade de uma trama narrada, composta na alteridade — outrem — que esta
sempre implicado com os compromissos de longa duracdo, nos quais 0s sujeitos se
engajam” (ABREU, 2022c), neste caso o compromisso com a formagdo em canto

popular.

3.3 Perfil Biografico da Colaboradora da pesquisa

Antes de adentrarmos mais a fundo acerca da narrativa de Dani Baggio que
sera decorrida no capitulo seguinte, gostaria de narrar aqui a minha viséo sobre ela a
partir do que observei sendo sua aluna, do que observo sendo sua colega de trabalho
e do que passei a conhecer ouvindo a forma com que ela se narrar com a musica,
com o canto popular.

Quando fui sua aluna percebi que Dani era e ainda € uma professora com
grande poténcia na didatica musical voltada para estratégias que envolviam a
ludicidade, a organizagdo do ensino e principios educativo-musicais com foco no
humano.

E sabido que o ensino do canto lida com aspectos técnicos e subjetivos,
psicolégicos e emocionais. Por isso, o educador musical, o professor que tem como

foco a formacado de pessoas com a musica esta preocupado na relagéo de pessoas e
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masicas e nos seus problemas de apropriacdo e transmissao como trata Kraemer
(2000) e é como percebo Dani Baggio.

Admiradora da técnica vocal, Baggio fora alguém que transmitiu para mim a
importancia da técnica sem supremacia perante a performance. Ainda que fosse
possivel perceber nas entrelinhas de sua formac¢ao um contato com a musica erudita,
as aulas de canto popular ndo aconteciam de maneira conservadora. Foi isso que me
aproximou ainda mais do estudo da voz, jA que minha trajetéria teve maior
proximidade com o estudo empirico do que o institucionalizado.

Percebo que o meu olhar de ex-aluna sobre a atuacéo se estende ao olhar que
tenho dela agora enquanto sua colega de profissdo e muito influencia positivamente
na minha forma de pensar o canto popular e seu ensino profissionalizante, contexto
em que atuamos em conjunto.

O Centro de Educacéo Profissional Escola de Musica de Brasilia € considerado
como o Unico espaco escolar de musica a nivel basico e técnico pertencente a Rede
Publica de Ensino do Distrito Federal, sendo também Gnico da regido Centro-Oeste.
Muitos musicistas profissionais buscam esse espaco de ensino para aperfeicoar seus
conhecimentos sobre musica. Nesse contexto, o foco se da para quem ja tem um
contato prévio com a musica, logo, ndo ha um curso de iniciacdo musical para jovens
ou adultos. O curso de musicalizacdo € destinado para criancas que em ndamero
consideravel permanecem nos cursos de formagéo continuada da escola estudando
instrumentos especificos.

O Nucleo de Canto Popular lida com um contexto especifico em que a maioria
dos cantores que ali estdo possuem conhecimento musical desenvolvidos na pratica
e com a escola teorizam saberes, encontram os principios da técnica vocal e reflexées
sobre a performance do cantor popular que sdo assuntos ministrados pelo corpo

docente do qual eu e Baggio estamos inseridas.

Danielle Baggio Mendes, nascida no dia 10
de dezembro de 1972 n&o é natural de Brasilia e
sim do Rio de Janeiro capital. Ela migrou para o
DF aos 8 anos de idade e afirma “ndo possuo
relacbes com a cidade, me sinto nascida em

Brasilia” local este onde construiu toda sua vida.
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Sendo sua mée do Parana e o pai do Ceara, ele fora seminarista e inserido
nesse contexto estudou masica. Além do pai, os primos de Dani também tinham
envolvimento com musica popular, mais especificamente, com o chorinho e esse
contato prévio com o género influenciou em varias das futuras escolhas que a
colaboradora fez dentro do seu projeto de vida com a musica.

Institucionalmente, a formacdo da colaboradora aconteceu inicialmente no
curso de musicalizacao do CEP-EMB, posteriormente, no curso de flauta transversal
dentro do mesmo ambiente. A graduacao foi realiza na Universidade de Brasilia no
curso de Licenciatura em Musica e desde o ano 2000 Dani integra o quadro de
professores da EMB.

Mais recentemente, Dani associou-se e foi licenciada pela IVTOM (International
Voice Teachers of Mix) e desenvolve um projeto em conjunto com Ana Laci e Isabella
Bueno com a filosofia do “professor de canto transformador” destinado a professores
de canto e cantores que dao aula e buscam conteudo de uma educacdo musical
positiva, humana e pratica para cantores.

A razéo das escolhas que trilharam o projeto de vida de Dani com a musica e
gue hoje a enquadram numa formacéo institucionalizada sera decorrida no capitulo
seguinte e nas entrelinhas aparecem os saberes formativos da experiéncia.

Os projetos musicais da colaboradora estéo reunidos no anexo | ao final desse
estudo para que a persona artistica de Dani Baggio seja apresentada dentro dos
recortes em fotos, videos e audios que a mesma disponibilizou por meio do seu perfil

artistico nas redes sociais (@danibaggio).

3.4 Processo da Entrevista

O processo de entrevista aconteceu de forma remota, sendo dois encontros
oficiais e trés encontros extraoficiais com média de 50 minutos de duracdo cada.

Pela manha do dia primeiro de setembro do ano de 2021 iniciamos NOSso
primeiro contato remoto pela plataforma teams. Pedi autorizacdo a colaboradora para
gue gravassemos nosso encontro em video, pois dessa forma seria possivel rever e
transcrever pontos importantes para o desenvolvimento desta pesquisa.

Ap0Os agradecimentos a Dani por sua generosidade em participar desse estudo,

apresentei uma breve explicacdo acerca da minha proposta de pesquisa, bem como
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do que é a pesquisa (auto)biografica e sua relacdo com o campo da Musica. Optei por
essa pequena introducdo como forma de exercicio explicativo acerca do suporte
tedrico-metodoldgico para Dani que, de acordo com o0 que me relatou previamente,
n&do possuia contato com essa perspectiva.

Esse primeiro momento foi de grande importancia, porque me fez pensar em
como levar a pesquisa académica para um contexto cotidiano em que a maioria das
pessoas ndo esta envolvida com as reflexfes tedricas e metodoldgicas das pesquisas
académicas, mas de alguma maneira podem se beneficiar dela.

Considero que no processo da entrevista esse foi 0 meu primeiro desafio ao ir
para campo, pois foi necessario explicar de forma didatica, ludica e acessivel um
referencial tedrico metodolégico que ndo possui essa caracteristica nata em sua
conceituacao.

Explicar a colaboradora sobre a importancia dela no processo de construcao
desse estudo, de como ela, como sujeito (auto)biografico, seria protagonista na
construcdo das compreensdes que busco e como as narrativas (auto)biograficas dela
com a musica guiam os estudos acerca da formacdo em popular que venho
investigando foi um ponto de partida para explicar sobre o referencial.

No processo de pré entrevista, me questionei: o que sei sobre Dani Baggio?
Ainda que eu conhecesse a professora tanto como sua ex-aluna quanto agora como
colega de trabalho, ha muito dela que eu néo tinha a menor ideia, especialmente sobre
sua historia de vida e sua relacdo com a musica, suas inspiracdes, influéncias e
insights e de que modo ela havia construido seus saberes.

Com isso, 0 objetivo com o primeiro encontro foi ouvir na sua narratividade,
aspectos relacionados a sua musicobiografizacao e sua reflexividade sobre a prépria
vida-formacéo permeada pela musica, que ela apresentou de forma clara ao ter o
espaco da entrevista para fazé-lo. Inspirada por Passeggi (2011), ndo houve e ndo ha
pretensdo em ilustrar teorias, pois, a narrativa de Dani é a teoria biografica que emerge
de sua historia, que € Unica.

Ainda sobre o primeiro encontro, Dani pode narrar sobre o lugar onde nasceu
e cresceu e como esse ambiente colaborou na sua histéria com a musica. Inicialmente,
no decorrer de sua narrativa o0 meu olhar estava atento para quem de alguma maneira
impactara em sua vida-formacdo musical, ndo somente pela minha percep¢ao, mas

muito pela propria compreensao da colaboradora ao trazer em sua fala aqueles e
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aguelas que no seu entendimento foram personas importantes e impactantes em seus
processos formativos musicais: pai, mae, irmaos, primos e amigos (bio).

Vale ressaltar que o processo de entrevista deve acontecer de maneira fluida e
nao pragmatica para que haja a possibilidade de que na medida em que se narra, se
reflita. Ou seja, ainda que houvesse perguntas que eu me fazia, eu apenas as utilizei
como gancho a narrativa de Dani. Dito de outro modo, realizei a primeira pergunta e
a partir dela a colaborada ficou livre para discorrer sobre o que aquela pergunta
desencadeava nela, refazendo assim, no ato de narrar, acontecimentos e se
permitindo aprofundar outros de forma que ela, naquele instante, trouxesse o que
considerara ou ndo relevante narrar. E esse um ponto que considero ato formativo
para mim, para Dani e para quem puder ter acesso a essa pesquisa.

Considero que o primeiro encontro serviu também como roteiro para as
possibilidades de seguimento do segundo encontro e assim por diante. A partir do que
foi narrado por Dani no ato da primeira entrevista, abriu-se um leque de
guestionamentos para o0 segundo momento e sua reflexividade possibilitou novas

guestdes acerca da formagédo em canto popular a cada novo contato.

3.5 Processo de Analise

Neste tépico descrevo os processos de construcado das andlises. Para que
ocorra 0 processo de andlise do material biografico, Digneffe e Beckers (1997)
esclarecem que o pesquisador deve manter o foco na problemética escolhida, e seguir
as questbes e objetivos que nortearam a sua constituicdo. A entrevista narrativa
[(auto)biogréfica], segundo os autores, integra-se numa “investigacdo que dispde de
um quadro teérico e de conhecimentos externos sobre a realidade social que se
pretende compreender” (DIGNEFFE e BECKERS, 1997, p. 223, acréscimos meus).

E para compreender as teorias biogréaficas, entendemos com Passeggi (2011)
que, pesquisa (auto)biografica explora, de forma recorrente, as narrativas de formacgéo
dos sujeitos. Os elementos constitutivos dessas narrativas tém como base a
“‘memodria-lembrancga” (RICOEUR, 2006) oferecendo elementos para analise do fazer
musical dos sujeitos.

Segundo a autora, o que norteia as narrativas (auto)biogréaficas sdo os estudos

da constituicdo e da analise de fontes (auto)biograficas, bem como estudos
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discursivos relacionadas aos modos de autobiografar. As maneiras como se
produzem e analisam materiais (auto)biograficos vao de fontes orais, escritas
imagéticas, sonoras e musicais.

O processo de andlise sera construido com as narrativas que comportam nelas
uma pequena histéria elucidando, dentro dos acontecimentos, eventos ou
experiéncias vividas uma trama narrativa que traga compreensdes de si e do mundo
em que a colaboradora da pesquisa esta inserida.

De acordo com Ricoeur (2010), a unidade de andlise se configura como uma
trama narrativa, centrada na temporalidade e narratividade — selecéo, organizacéo da
linguagem disposta na unidade de discurso por mais tempo do que a frase; ou seja,
formando um pequeno texto com inteligibilidade em que aponte e clarifique, na
narratividade, a experiéncia temporal — delimitacdo, ordenacédo e explicitacdo do
sujeito epistémico, ou seja, do sujeito da formacéo.

Essa trama € composta de varias unidades discursivas utilizadas para a
composicdo de um texto — originando uma histéria. Como fazer a histéria? O autor
nos orienta que esta se configura pelo “Mytus”, isto é, pela operacdo, estruturacao,
organizacdo dos eventos e das a¢fes que elaboram e fazem constituir uma trama ou
uma intriga narrativa. De modo que, o fio condutor dessa trama tem um “carater
inteligivel” com capacidade de seguir a histéria, em uma forma elaborada de
compreensao.

Nesse sentido, a trama narrativa se da pelo conjunto de combinacdes pelas
guais os acontecimentos sao transformados em uma histéria, ou quando uma historia
€ extraida dos acontecimentos. Assim, o enredo é o mediador entre 0 evento e a
histéria, entendendo com o autor que nada € um evento se nao contribuir para o
avanco de uma historia. De modo que, 0 evento ndo € apenas um acontecimento, 0
gue nos acontece, mas um componente da narrativa. Assim sendo, a trama € a
unidade inteligivel que compde as circunstancias, os fins e os meios, as iniciativas e
a consequéncias involuntarias €, pois “o ato de juntar a agdo, que no cotidiano, sao
heterogéneas e descordenantes” (RICOEUR, 2010, p. 193, traducdo minha).

Nesse processo analitico considero, portanto, que as narrativas serao
agrupadas em unidades de discursos que formam uma trama narrativa, cujas
tematicas serdo evidenciadas da propria trama. De modo que construirei, para meu

processo de estruturacdo a ordenacéo dos discursos em uma tabela para com isso,
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ter uma visdo de como estes podem compor cada intriga narrativa chegando, pois, na
trama, isto €, naquilo que Ricoeur (2010, 2014) chama de “texto”.

Esse mundo do texto, como nos esclarece o autor revela em uma arte de narrar
a nossa relagdo com o mundo real — uma dimenséo temporal como fonte de
informacéo a ser refigurada.

A narrativa, ao ser utilizada como procedimento de pesquisa pode, a0 mesmo
tempo, proporcionar momentos de formacdo e autorreflexdo proporcionando a
recaptura e a busca de coeréncia para uma experiéncia vivida. Deste modo, Delory-
Momberger (2012) ressalta que a fala de si (narrativa), € um instrumento privilegiado
justamente por possibilitar ao narrador uma tentativa de mediacéo da sua trajetoria,
na medida em que é um operador de unidade e de continuidade da experiéncia.

Trago aqui as intrigas narrativas que emergiram dessas unidades de discurso,
gue sao objetivos secundarios que possibilitam alcancar o objetivo central dessa
pesquisa e serdo tratadas no capitulo que segue: 1) Um modo de escrever-agir com
a narrativa de Dani Baggio; 2) Juventude, flauta e ouvido melddico: alicerces da
constituicdo musical de Baggio; 3) O protagonismo do canto popular: cantar e formar
cantores.

Essas trés tramas construidas na relacdo com as dimensdes do sujeito
empirico, epistémico e autobiografico dao origem ao “texto” que a luz de Ricoeur é
levar tanto o narrador, quanto o leitor a uma compreenséao de si na alteridade. Ao estar
diante do texto de outrem, o autor faz uma leitura de que “compreender é
compreender-se diante do texto” (RICOEUR, 2008, p. 63), o que significa, estar diante
de um estado do conhecimento “produzido sobre o assunto em pauta em que o
pesquisador identifica aspectos ainda por explorar ou modos diferentes de aborda-lo”
(PEREIRA, 2013, p. 222).

A partir desse entendimento, apresento o quinto capitulo: Compreensdes
sobre a formacdo em canto popular a luz da narrativa de Dani Baggio, para elucidar o
objetivo principal da pesquisa, trazendo minhas consideracdes a partir das narrativas

de formacéo de Dani Baggio, contadas por ela mesma e analisadas por mim.
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CAPITULO 4 — ANALISE DAS NARRATIVAS DE FORMACAO

Neste capitulo sera apresentado o contetudo das entrevistas e as analises que

foram estudadas a partir da narrativa (auto)biogréafica da colaboradora Dani Baggio.

4.1 Um modo de escrever-agir com a narrativa de Dani Baggio

Como dito anteriormente, o primeiro encontro com Dani Baggio foi destinado a
conhecer suas origens e pescar de sua narratividade o que ela considerou importante
em sua formacao para a finalidade de dialogar com ela acerca de suas compreensdes
alusivas a formacao em canto popular.

Nesse encontro, o pai e parte da familia de Dani apareceram em sua narrativa
como pessoas de grande influéncia em sua histéria de vida e formacado com a masica.
Ela relata que seu pai regeu corais — experiéncia do qual Dani também p6de vivenciar.
Também conta que ele fora clarinetista, reforcando que ele incluia em seu repertério
“todo tipo de musica” e que em sua casa ouvia-se muita musica, ressaltando a
importancia da diversidade musical em suas apreciacdes cotidianas.

Ele regia nos corais todo tipo de musica, inclusive canto gregoriano... Acho
gue esse amor pela musica veio muito dele. Ele ouvia com a mde muita

musica, de todos os tipos. Em casa e quando a gente viajava, aquelas fitas
cassetes uma atras da outra com todo tipo de musica.

Suas memorias retomam essas viagens entre familia, que costumavam
acontecer de carro e a musica 0os acompanhava com um toca fitas que tinham como
trilha sonora uma gama diversa de géneros. Esse fato da vida de Dani faz com que
ela complemente sua fala acreditando que:

O meu berco, para eu ter a experiéncia que tenho na musica brasileira,
principalmente agora em que estou na musica popular na minha vida, na
minha veia... eu acho que veio muito disso. Desde crianca, eu lembro da

gente brincando, eu e meus irmaos, de cantar musica: ‘eu comecgo, se eu
errar, Vocé canta’, e eu queria cantar o tempo inteiro.

O relato de Dani me estimula a pensar que conhecer e ouvir a diversidade
musical proveniente de diversas manifestacdes culturais e com diversas origens €é
uma oportunidade constitutiva do sujeito que se forma com a musica. Para o cantor

ou cantora, € ambiente de aprendizagem, bem como para qualquer musicista. Essa é
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uma vivéncia constitutiva de formacdo em canto popular que recorrentemente se
conecta ouvindo outros intérpretes, apreciando géneros e possibilidades de
colocacges vocais, desenvolvendo técnicas e noc¢des de performances, e de alguma
maneira se entende e se constroi por meio dessa identificacdo com outrem.

Essa sensibilidade a diversidade se da tanto para o campo da performance
guanto para o campo da educacdo musical, afinal nés professoras do contexto
profissionalizante lidamos com a diversidade de géneros e de vozes cotidianamente,
0 que torna necessdario nos aproximarmos das diversas linguagens musicais que
existem no contexto da musica popular.

Ainda sobre a influéncia musical dentro de sua familia, Dani conta que por parte
da familia de sua mae ela possuia trés primos que tocavam por hobby em Regionais
de Choro em Curitiba - Parana, onde sua mée nascera. Os dois primeiros tocavam
violdo e cavaquinho, respectivamente, e sua prima tocava flauta.

Dani narra como foi importante a influéncia de sua prima para sua iniciacao a
pratica musical através do mesmo instrumento que a prima tocava: “eu era apaixonada
por aquilo, eu quero tocar flauta igual a minha prima, que coisa linda!”. Ainda nesse
periodo, Dani gostava de cantar por diversdo, nas brincadeiras com os irméos, mas
foi a possibilidade de tocar flauta que a aproximou do estudo da musica.

Entendo que a descoberta de si com o canto popular, frequentemente esta
associada a ludicidade e demora a tornar-se uma prética que o cantor reconhece em
si mesmo, afinal, quando o cantor ou cantora passa a se entender como tal? O relato
de Dani me permite pensar que o ato de cantar, ainda que estivesse sempre presente
em sua vida, ndo era olhado como uma pratica que viria a ser uma representacao de
si mesma como a flauta parecia que seria e as divergéncias na prépria fala da
colaboradora sobre quando ela se entendeu cantora reforcam essa ideia.

Compreendo com a narrativa de Dani que sua histéria com o canto aconteceu
de maneira ludica, fluida e leve, como nas brincadeiras de crianca. O que pode
exemplificar sua pratica como professora, por exemplo. Com o estudo da flauta havia
prazer e contentamento, porém, existia uma formalizacdo desse estudo e uma
institucionalizacdo que trazia um tom de cobranca e seriedade que ndo existira nos
primeiros anos da vida de Dani com o ato de cantar. Essa institucionalizacdo também
pode exemplificar sua pratica como professora, pois, Dani bebe da fonte da ludicidade

como forma de organizacao de sua pratica docente.
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Observo que esse primeiro momento da narrativa de Dani apresenta
compreensdes do conceito de musicobiografizacdo que vem sendo desenvolvido no
GEMAB. O que diz respeito ao MUSICO é narrado pela colaboradora quando ela cita
a musica popular e os aspectos relacionados ao ouvir, ao toca fitas e os diferentes
géneros que tinha contato, ou seja um saber epistémo-empirico. O BIO aparece em
sua narrativa por meio da sua origem, da familia, do pai e primos. Essa memaria é a
GRAFIA registrada no ato de cantar o tempo todo, da musica fazer parte das relacdes
de sua infancia, em suas brincadeiras.

Outro espaco importante nas vivéncias musicais de Baggio foi o proprio
ambiente do Centro de Educacéo Profissional Escola de Musica de Brasilia onde
atuamos como professoras do Nucleo de Canto Popular. Fora a mae quem buscou
sua vaga para estudar musica devido ao seu interesse pela area.

Nesse momento, é possivel perceber que a histéria de Dani se entrelagca com
pontos interessantes da propria historia da Escola de Mdusica. Ela narra que quando
sua mée foi em busca de uma vaga ainda ndo havia sorteio para 0S cursos iniciais
como existe nos dias de hoje. Sendo assim, as pessoas conseguiam vagas por ordem
de chegada e foi gracas a sua méae ter chegado tdo cedo na fila que Dani ingressou
na Escola para o curso de musicalizacéo, por volta dos seus dez anos de idade, no
ano de 1983:

Eu entrei para a musicaliza¢do na escola, porque naquela época com a minha
idade ndo podia escolher um instrumento, demorava... Eu queria tocar flauta
transversal igual a minha prima, ela era minha inspiragdo, mas eu era crianca

ainda, so6 podia flauta doce - Nao tem problema, fiz a flauta doce, os corais,
tudo aquilo, esperando o dia de poder fazer a transversal.

Dani relata que a fila para conseguir a vaga era enorme e que as pessoas
chegavam tao cedo que a fila passou a durar semanas. Alguns acampavam, outros
pagavam pessoas para esperarem em seus lugares e situagoes do tipo comecaram a
causar muitas problematicas para a Escola, fazendo com que 0s processos seletivos
passassem a ser necessarios e essa € a forma de ingresso até os dias de hoje, com
algumas excecdes devido a sorteios. A partir desse relato, Dani, apresenta em sua
narrativa sua sensacao a partir do que viveu gracgas ao relato que traz no presente:

Qual é a sensacao que eu tenho hoje: que eu tive uma Escola de exceléncia.

Eu ndo sabia nada de musica, aprendi do zero la. Eu tive professores que
nunca mais vou esquecer, sou amiga até hoje da minha professora de
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musicalizacédo. Hoje eu estou retribuindo para a Escola tudo o que eu recebi,
€ 0 minimo que eu posso fazer. E quero, pelo menos da minha parte, manter
essa exceléncia que eu recebi quando tinha dez, onze anos de idade.

A fala de Dani retoma um passado trazendo compreensdes presentes sobre
essa vivéncia e me faz pensar sobre o entendimento que ela tem de si e do momento
em que passou a aprender musica. Sua narrativa mostra que ela compreende que foi
a Escola de Musica de Brasilia o ambiente responsavel por todo seu aprendizado
sobre musica e em seguida, Dani refigura como as relagdes humanas se fortaleceram
por meio desse ambiente musical.

Esse relato carregado de reconhecimento de si, desperta em Dani o
sentimento de retribuicdo ao contexto escolar da EMB e principalmente, aos seus
estudantes e aos cantores que com ela se formam. Mas, havia todo o contato a parte
da Escola que, inclusive, impactou em seu ingresso na mesma. Evidenciando assim
que a formacédo ndo € linear, bem como, que a constru¢cao do pensamento narrativo
autobiogréfico carrega importantes dicotomias que sao instigadas devido a
oportunidade de narrar sobre si.

Entendo que o aprendizado musical sobre musica que Dani relata é referente
principalmente ao aprendizado tedrico musical, pois, havia contato musical e vivéncias
musicais desde sua infancia, mas foi estando na EMB que a musica tomou um

protagonismo em sua vida de maneira profissional.

4.2 Juventude, flauta e ouvido melddico: alicerces da constituicdo musical de
Baggio

Dani chegou a flauta transversal para posteriormente migrar para o canto
popular, ainda que o cantar estivesse presente de forma continua em sua vida. Ela
fez a musicalizacao por cerca de um ou dois anos com contato com flauta doce e

canto coral, para, posteriormente escolher o instrumento que queria seguir:

Cheguei naquela flauta transversal radiante, era a coisa mais feliz da minha
vida porgque eu estava fazendo musica e tocando flauta transversal. Era bom
demais! As pessoas me chamavam de Dani flautinha, era meu apelido na
adolescéncia. Eu ficava o dia inteiro estudando, tocando flauta para la e para
ca. Ali eu conheci muitas pessoas e muitos deles sdo profissionais da musica
até hoje, era uma turma que levava a sério e com amor a musica. Na
musicalizacdo a professora fazia ditado a quatro vozes com a gente.
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Amadurecemos muita coisa musicalmente falando ali, de leitura. Nao existe
cursos populares, mas essa parte da teoria foi bem sedimentada em mim.

Baggio narra que a EMB era muito voltada para a musica erudita e que néo
havia cursos populares naquela época, logo, existia na instituicdo um formato
conservatorial de ensino que excluia muito dos instrumentos da musica popular, bem
como o canto popular. Ainda que ndo houvesse esse contato com a musica popular
dentro da EMB, a musica popular brasileira era trilha sonora em sua casa e nos
encontros entre familia e esta nunca esteve distante da vida musical de Baggio e até
mesmo profissional, pois, futuramente Dani passou a atuar como cantora em
serenatas e barzinhos, por exemplo.

No contexto educacional, Dani afirma que sente falta de ter tido um contato
maior com compreensdes harmoénicas funcionais, caracteristica da constru¢cdo do
repertorio popular. Ela entende que outros aprendizados foram muito bem explorados
como a teoria musical, a leitura, a percepcao auditiva por meio de ditados melddicos
e 0 canto em conjunto com divisdo de vozes, por exemplo, que trouxeram também
compreensdes vocais para ela como regente que, posteriormente, se tornou. Mas, o
ouvido harmonico, teria sido pouco estimulado “a harmonia funcional que ajuda a
gente no popular’ como cita Dani, ndo foi explorada naquele contexto, “sinto falta
dessa parte da harmonia”.

Essa compreensado da colaboradora pode ser entendida como algo recorrente
da formacdo de cantores populares, com excecdes, claro, mas corriqueiramente,
observamos no Nucleo de Canto Popular, bem como na EMB, relato de estudantes
gue possuem dificuldades de compreensdes harménicas funcionais.

Voltando a colaboradora, Dani acredita que seu ouvido € “muito melédico” e
lamenta que naquela época ndo houvesse o contato com a harmonia que considera
ser fundamental para o (a) musicista popular, 0 que também auxilia na pratica do
professor ou professora de canto popular. Constituir-se como alguém que tem o
ouvido “muito melddico” € o presente compreendido pela colaboradora ao trazer os
relatos do passado que a formaram e foram responsaveis por sua constituicdo musical.

Isso me faz pensar que o cantor popular pode pescar em sua histéria de vida
com a musica o que pode explicar a aproximacéo ou distanciamento desse estudo
baseado numa compreenséao (auto)biografica com a musica, como fora percebido por

meio do relato de Dani Baggio. Vejamos: a historia de Dani € permeada de melodias
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guando ela nos traz a presenca da voz cantada e da flauta na sua pratica musical,
ambos instrumentos melodicos.

Faz sentido o estranhamento maior de Dani ser o do pensamento harmonico.
Mas, ainda que ela lamente o ocorrido, € a partir dessa memoria e através dessa
compreensao que Dani busca seu potencial no presente, pois ela conta que vem
estudando piano popular como forma de se apropriar mais da harmonia para dar mais
suporte aos seus estudantes de canto aprimorando, assim, as suas habilidades e
competéncias no campo da musica.

Voltando ao periodo de musicalizacdo, a colaboradora relembra que muitos
colegas dela desse periodo seguiram na musica como profissionais e inclusive estao
na EMB até hoje como professores, assim como ela. Sua narrativa refor¢ca a
importancia daquele ciclo formativo para o fortalecimento de sua historia de vida
profissional com a muasica que veio anos depois e que foi sendo semeado naquele
contexto inicial, além, das proprias relacbes humanas que a mausica propiciou e
propicia em sua vida.

O entusiasmo da colaboradora é grande quando revisita sua histéria com a
flauta. Ela recorda a vibracdo de comecar o instrumento que tanto desejava dizendo
gue quando entrou no curso gostava tanto que passava o dia inteiro tocando, fazendo
musica e estudando. A flauta transversal, instrumento melodico assim como a voz,
passou a ser uma companheira de vida de Dani, como percebo que o canto também
era, ainda que nesse momento ndo houvesse o reconhecimento de si como cantora.

Entre suspiros Dani narra que sua historia de vida e formacdo com a musica
nao aconteceu somente com a masica, mas também por meio da Escola de Musica
de Brasilia “se eu estava triste ou feliz, eu e ia tocar, a musica me botava nos eixos...
Eu figuei na Escola de 83 a 90, & uma vida. Depois entrei na UnB, me formei e voltei
para a Escola como professora”.

Apos estar formada no curso de flauta transversal Dani retoma de que maneira
o canto foi obtendo protagonismo em sua atuacdo, bem como em que momento ela
propria se entendeu como cantora popular. O inicio dessa proximidade vem desde 0
canto coral que era algo que acontecia desde sua infancia, ja que seu pai fora regente.

Ela relata que a igreja em que frequentava abria espacgo para que ela cantasse,
para que tocasse flauta e, posteriormente, para que regesse o coral da paréquia. Com

isso, Dani compreende que ter um local para se apresentar, um compromisso com o
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publico e com a musica, trazia outro sentido a sua atuacédo. Ela narra que esse
ambiente, proporcionou motivacdo e a incentivava enquanto musicista estudante a
fazer musica, a ser ouvida e assistida.

Nesse periodo ainda ndo havia para Dani uma compreensdo de si como
cantora popular. Ela entende que foi a partir dos seus dezesseis anos quando passou
a integrar o grupo vocal de sua igreja que, estando nesse contexto, assumiu sua
primeira posi¢cao de liderangca em um grupo vocal e que hoje entende que a partir dali
foi sendo de fato cantora. Essa experiéncia também colabora para o desenvolvimento
dos saberes relacionados a formacdo de cantores e a compreensdes sobre
diversidade vocal de cada individuo.

Esse momento de juventude, a possiblidade da lideranca e as narrativas que
levaram a isso foi construindo a histéria de vida com a musica. Dani foi se vendo como
alguém gue se constitui com o estudo, por meio da participacdo musical que criou

oportunidade de se entender como musicista.

4.3 O protagonismo do canto popular: cantar e formar cantores

Com o musico Sérgio Figueiredo que regia o coral da igreja, Dani vivenciou
uma outra experiéncia, de fato como cantora popular. Sérgio que tocava violao e
cantava a convidou para uma parceria musical. Dessa forma, passaram a trabalhar
juntos em dueto fazendo eventos voltados para o repertorio popular brasileiro,
principalmente. Dani, que ainda era menor de idade, precisava da autorizac¢éo do pai
para se apresentar em happy hours da capital.

Nessa parceria, que se estendeu por mais de dez anos, ela foi se aproximando
ainda mais do canto popular como intérprete. Com o colega Figueiredo, Dani cantava
e considera que juntos desenvolveram uma conexao vocal. Esse projeto intitulado
Amor de Serenata dura até os dias de hoje, possuindo 30 anos de estrada, sem mais
o colega fundador em sua formagé&o atual.

A colaboradora elucida que o musico Sérgio Figueiredo resolveu sair da
posicdo de regente e coordenador do coral da igreja por se sentir limitado em seus

conhecimentos, por isso, sabendo que Dani estudava mdusica e jA estava na
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Universidade cursando Bacharelado em Flauta Transversal ele a convidou para reger
0 grupo em seu lugar.
Como eu vou reger um coral? Eu nunca regi coral na minha vida! Ent&o,
pensei “quer saber, deve ser fogo de palha, eu vou sim”. Quando cheguei |4,
tinham mais de cinquenta pessoas querendo participar. Entéo, fui correndo

atras de disciplinas na Universidade que me ajudassem a aprender como
reger.

Como dito anteriormente, na narrativa autobiografica com a musica de Dani é
possivel perceber que ha diversas compreensfes dos momentos iniciais de sua
histéria de vida com o canto. Primeiramente, a narrativa de Dani nos leve a entender
que ela refigura o cantar ainda quando crianca ao lado dos irm&os por meio da
memo©ria afetiva que possui com as brincadeiras remetentes ao karaoké. Em seguida,
ela narra que cantando em corais e/ou ha igreja foi quando o canto se inicia em sua
histéria. Ja num terceiro momento, o canto comeca para Dani ali, quando ela passa a
reger o primeiro coral ou futuramente quando ela migra para a licenciatura.

Compreendo que o canto popular especificamente se aflora com o trabalho
profissional e as apresentacdes com o projeto Amor de Serenata. Ou seja, a formacao
como cantora popular acontece na pratica, cantando, estruturando repertorio e
fazendo musica com o outro que nesse caso foi o colega Sérgio. Porém, todas as
vivéncias prévias e paralelas a essa experiéncia somam a construcdo dos saberes
gue Dani aplica como cantora e como professora.

O colega Sérgio aparece em sua narrativa com importancia, pois de acordo
com ela o dueto somou expressivamente a esse periodo de vivéncia musical, tendo
aprendido muito sobre musica com ele. O fato de cantarem juntos e dele tocar violao
foram praticas que tiveram importancia em compreensdes sobre o fazer musical do
cantor popular que atua profissionalmente com a musica.

A colaboradora descreve a voz do colega como tendo caracteristica bem aguda,
muitas vezes mais aguda do que a voz dela. Para Dani, isso trazia uma timbragem
interessante e uma conexao vocal, “minha voz se encaixava com a dele, as vozes se
igualavam. Comecei a aprender a igualar voz com ele, foi uma experiéncia muito rica”

O entendimento de timbragem para cantores que cantam em conjunto acontece,
muitas vezes, dessa maneira por meio da experiéncia de ndo somente fazer

harmonias vocais, mas do que Dani chama de “igualar” vozes. Dito de outro modo, é
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o0 mesmo que timbrar. Isso significa ter uma habilidade vocal desenvolvida por
cantores que sabem fazer ajustes técnicos que possa soar melhor cantando em
conjunto, em prol de um timbre vocal Unico, em prol de uma soma de duas ou mais
vozes que faz emergir um novo timbre.

Todas essas vivéncias citadas aconteciam num momento em que Dani ja
estava dentro da Universidade cursando bacharelado em flauta transversal. Isso me
instigou a perguntar em que momento ela migrou para a licenciatura e o porqué da
troca de curso.

Ela conta que ouviu uma experiéncia negativa com uma professora de flauta
gue passou a desmotivar os estudos de Dani com o instrumento. Relata ainda que
nunca teve interesse em ser uma grande solista, que reconhecia que ndo possuia uma
grande agilidade como alguns colegas, mas que isso nao era um problema para ela,
pois poder tocar e fazer musica era sua maior vontade e o que a enchia os olhos.

O gque Dani sentiu com a professora em questdo foi que esta parecia ter
preferéncia por dar aula para flautistas que ja carregassem uma bagagem com o
instrumento e uma facilidade que Dani considerava que nao possuia. Com isso, suas
aulas eram negligenciadas e ela passou a sentir que ndo estava sendo bem assistida
naquele ambiente. Essa frustracdo fez com que Dani buscasse algo novo e apés cerca
de um ano e meio ou dois ela migrou para o curso de licenciatura.

Dani, abandonou o bacharelado e se encontrou na licenciatura. Ainda que
tenha chegado nela de forma traumatica, ela percebe que foi necessario o que
aconteceu para que estivesse onde esta agora. Isso fica claro na narrativa que segue:

Para mim aquilo foi muito sofrido, eu tinha dificuldade, mas eu gostava de
tocar flauta e queria fazer o que gostava.... Houve uma prova de banca e um
ex-professor meu da Escola de MUsica estava na banca. Ele me conhecia e
disse “deixa a Dani fazer essa escala, ela tira de letra”. Eu ja ndo estava
acreditando em mim e essa fala dele me deixou suando frio, eu tremia. Toquei
a escala toda errada. A cara das pessoas era de surpresa. Essa foi minha
Ultima prova de flauta. ApGs o acontecido, eu fiquei meses sem querer pegar

mais no instrumento. Houveram as férias, eu voltei para a universidade e
troquei de curso. Hoje eu agradeco por ter feito isso.

Para Dani esse foi um periodo de luto da flauta que era sua companheira, pois
a partir disso nunca mais ela voltou a estudar flauta como costumava. Hoje, o papel

da flauta em sua vida adquiriu outro significado. Dani ainda toca como forma de somar
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as suas apresentacdes como cantora ou para auxiliar seus alunos em suas aulas de
canto popular e entende que “a flauta agora € um hobby”

Estando dentro da licenciatura Dani narra que “a voz foi me buscando, a voz
me puxou” um professor de canto coral do curso de licenciatura a convidou para ser
sua assistente 0 que possibilitou a experiéncia de estudar regéncia e estudar mais o
canto. Estando nesse espaco, “a voz foi ficando mais séria em minha vida, a voz me
pegou e eu percebi que aquilo ali era para a minha vida”.

Entendo que a profissionalizacdo do canto, as posi¢cOes de lideranca, bem
como os saberes vocais que foram sendo adquiridos e nominados, por ela, fizeram
com que a colaboradora entendesse que a pratica do canto, ainda que sendo algo
ludica, era uma prética estruturada, uma representacdo de si mesma, ou seja, havia
uma ciéncia dentro daquilo que ela ja praticava.

Nesse contexto, Dani comecou a integrar corais profissionais, com repertérios
diversos e com trabalhos vocais que possibilitaram aprendizagens sobre a formacéao
em canto. A fala seguinte da colaboradora me remete aos saberes da experiéncia,
aquilo que ndo estd dado na literatura. Ela conta: “eu ndao tenho a tecla SAP
formalmente, mas eu tenho isso no meu ouvido. Eu sei para onde deve-se ir e quando
vocé esta indo para outro lugar” referindo-se ao aprimoramento técnico da voz do
cantor ou cantora. Ou seja, 0 sujeito da experiéncia se coloca numa posi¢cao de quem
sabe para onde ir e como agir.

As experiéncias de Dani que vao aparecendo nas entrelinhas de sua narrativa,
nos mostram sua autoformagdo com o canto, com vozes diversas de cantores e
cantoras. Isso me instigou a compreender em gque momento a viséo técnica da voz e
do canto popular foi aparecendo para que ela pudesse dar aulas de canto popular
num curso de nivel técnico profissional. Isso fica claro no relato abaixo.

Em termo de técnica, nesse momento, eu ainda ndo sabia explicar as coisas.
Mas, o canto coral da universidade, por exemplo, era tradicional. Comecava-
se pela respiragdo “pde o dedo na barriga”, e coisas assim... e eu fazia o

mesmo, orgulhosa - ainda que eu ndo pensasse haquilo para cantar
efetivamente, eu reproduzia da forma que via que os professores ensinavam.

Meu questionamento sobre como Dani desenvolveu a compreensao das
necessidades estilisticas vocais para cada género levaram-na a narrar sobre o coro

feminino em que cantava. De acordo com Dani, o regente Marconi era muito eclético
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e muito estudioso da voz, ele sempre estava buscando entender cada género e suas
necessidades vocais e a melhor colocagéo do som para o repertério diverso da musica
popular. “Ali foi uma escola maravilhosa para mim, nés cantavamos desde Villa Lobos
a Madona e ele colocava a voz adequada para cada cancéo, sinto que era algo muito
empirico, ele guiava e nds sabiamos o que ele queria de nossas vozes”.

Essa narrativa me parece bastante formativa para a colaboradora uma vez que
ela aponta que o repertério eclético, a diversidade de géneros e estilos musicais abre
um leque de possibilidades para a formag&o no canto popular de modo que o cantor
ou cantora possa conhecer e se reconhecer nesses diferentes cenarios da musica
popular, seja interpretando, performando ou buscando uma personalidade vocal que
dialogue com outrem.

Dani complementa que o regente explicava as caracteristicas vocais de cada
género que o coro cantava. Por exemplo, no caso do repertdrio gospel americano que
requer uma voz bem cheia, ela retoma as falas do regente sobre a dindmica dentro
desse género: “quando vai para o forte, € metal, quando vai para o piano é soproso”,
dessa forma ele ia indicando o que o grupo teria de fazer para cantar aquele género
e reforca que a pratica foi trazendo a experiéncia que ela hoje tem sobre o0 assunto.

A linguagem metaférica no ensino do canto € muito recorrente. Por ser um
instrumento ndo visual a necessidade de programacado mental, o imaginar de cenas e
utilizar de metéforas é extremamente importante para a comunicagdo com o cantor ou
cantora para o ensino e aprendizagem da voz. Isso se aclara com a narrativa de Dani
gue para dar maior sentido a sua narrativa utiliza em diversos momento das metaforas
que transmitem a mensagem que ela quer passar sobre o assunto canto quando as
palavras ndo conseguem contemplar o significado sonoro que ela quer dar.

Até esse momento da historia de vida de Dani ela dava aulas de flauta e passou
a dar aulas de canto apenas quando entrou como professora na Escola de Musica de
Brasilia. O curso de canto popular era recente na Escola, sendo criado no inicio dos
anos 2000 e ela foi uma das primeiras professoras juntamente com outras importantes
para a construcdo do Nucleo de Canto Popular, como Claudia Sigilido, Maria de
Barros , Myrlla Muniz e Diana Motta.

A inquietagéo sobre como ensinar moveu Dani a trazer mais ferramentas para
0s cantores e para a solidificacdo do Nucleo que ainda era fragilizado por falta de

suporte pedagodgico. Dani também problematiza aquele professor de canto que
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somente reproduz o que aprende, assim como inicialmente, ela o fazia. Nao querendo
seguir no mesmo caminho, ela passou a estudar para se apropriar teoricamente
daquilo que sabia na experiéncia, como conta:
Eu dava aulas de flauta como eu aprendi, mas flauta tinha um método. Eu ia
la, ensinava o primeiro, depois ia para o segundo e assim sucessivamente.

No canto, 0 meu conhecimento era empirico e somente depois eu passei a
estudar para entender e saber explicar o que eu compreendia.

Ainda sobre como foi esse momento inicial como professora de canto popular,
Dani conta que os colegas de trabalho sempre a incentivavam a entrar no Nucleo de
Canto Popular que era recente até entdo, mas ela tinha muito receio. Compreender o
cantor popular, lidar com vozes que requerem necessidades diferentes foi importante
para Dani ndo conduzir as aulas de canto da mesma maneira que as de flauta - de
maneira engessada, pois, de acordo com ela “cada um tem uma voz diferente”, e
acrescenta:
Esse meu receio em prejudicar a voz de alguém me motivou também a buscar

mais consciéncia. E muito comum o professor so6 reproduzir da mesma forma
gue aprendeu. As coisas tém mudado e eu quero fazer parte dessa mudanca.

Dani narra algo muito caracteristico do cantor popular que é o desprendimento
da classificacdo vocal, jaA que o repertério ndo requer predefinicdes. Entretanto, ela
teve experiéncias com professores, até mesmo pelo contexto do coral, que a
classificavam com contralto 2.

No decorrer de sua formacao ela foi se compreendendo e percebendo que
ainda que fizesse graves, estes ndo eram caracteristicos dessa classificacao. Nao
havia apegos da parte dela com a questdo da classificacdo vocal, entretanto, isso a
limitou por um tempo a conhecer sua voz como um todo.

A narrativa de Dani se refigura constatando que a experiéncia com outros
professores foi a levando a se reconhecer vocalmente e, dessa maneira, reforcar a
ideia de que cada pessoa tem suas caracteristicas vocais, ainda que existam
classificacdes gerais. Para o contexto da musica popular ndo ha necessidade desse
apego e uma compreensao equivocada pode limitar a exploragéo vocal. Dani passa a

se questionar:
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Como eu vou dar aula se até os meus professores me classificaram
equivocadamente? Como sera se todos nds temos vozes diferentes, mesmo
dentro das vozes femininas e masculinas?

Além de ser professora efetiva da Escola de Musica, Dani foi professora em
escolas particulares de ensino regular que possuiam ou possuem praticas musicais
de canto em grupo. Quando seu segundo ambiente de atuagcdo ameacou ser
encerrado, ela ampliou sua carga horaria dentro da Escola de Masica. Nesse mesmo
periodo a vaga para professor de canto popular apareceu e efetivamente ela virou
professora do Nucleo.

Dani narra que seu primeiro semestre foi um desastre, pois ela nunca havia
dado aula de canto popular e as pessoas ndo davam credibilidade a ela que era novata.
O fato de ser nova também influenciou para que ela acabasse dando aula aos
cantores com maiores dificuldades e para que muitos cantores e cantoras nao
ouvissem o que ela tinha a dizer “foram muitos desafios e ali eu percebi que eu
realmente nédo tinha todas as ferramentas, eu colava do que estava escrito no quadro
ou espelho da sala para saber o que fazer com o aluno”

Esse relato faz Dani no ato de sua narrativa refigurar que sua reproducao
inconsciente ndo a fazia perceber o que hoje é natural para ela e cita o exemplo de
que exercicios em escala arpejada podem ser menos desafiadores do que com grau
conjunto, pois o intervalo esconde possiveis problemas de passagem vocal em notas
gue o grau conjunto ndo esconde, por exemplo. Em contrapartida, a melodia arpejada
€ interessante para brincar com a extensao grave, médio e agudo.

O semestre seguinte de Dani na Escola ja fora diferente. Nesse momento,
houve a semana da voz e ela teve a oportunidade de conhecer Daniela Stiff que é
uma cantora, professora de canto, otorrinolaringologista e pesquisadora austriaca. Na
palestra, Daniela comecou a falar sobre respiracao e a narrativa de Dani, explorada
pela memoria lembranga-musical, revisita 0 momento em que ela também iniciava as
aulas falando sobre respiragéo. Entretanto, ela conta que a fala de Daniela Stiff sobre
respiragdo comecava dizendo que ela havia estudado anos de respiragcdo e que
mesmo com todo aquele estudo, percebeu que ela ndo cantava melhor por causa
daquela compreensao sobre diversas formas de respiracao.

A colaboradora acredita que Daniela Stiff trouxe para ela uma “salvagcéo”, um

olhar que ela ndo encontrava na regido que pudesse ajuda-la a responder seus
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guestionamentos sobre como ensinar o canto popular, pois a maioria dos professores
gue ela conhecia soO reproduziam e imitavam as mesmas praticas.

Com Daniela, Dani estudou e considera que realmente comecou a aprender a
dar aula de canto, dentro da concepc¢ao técnica do mix voice. A colaborada fez o curso
voltado para professores e considera que “ali eu comecei a entender a técnica vocal
dentro da ciéncia da voz”. Em se tratando da ciéncia da voz, Dani esclarece que isso
tem relacdo com aspectos filosoficos, além dos musicais implicitos neste campo
investigativo.

Corroborando com essa narrativa, entendo que na ciéncia da fisiologia da voz,
a técnica do mix voice reforca a utilizacdo conjunta dos musculos tireoaritendideo e
cricotiredideo para obter mais facilidades para alcancar os graves e agudos, que soam
mais metdlicos e brilhantes, podendo também terem uma sonoridade cheia sem que
haja quebra na voz. Creio que esse foi um caminho técnico, dentro dessa ciéncia da
voz, que ela encontrou para responder suas inquietacbes, como professora para,
assim, contribuir didatica e com estratégias de ensino na formacao de outros cantores,
pois essa concepg¢do, no meu entendimento, funciona para uma gama diversa de
géneros da musica popular.

Com um grupo de estudo que nasceu do curso que ela fez com Daniela, houve
esse espaco de estudo do cantor, da voz do cantor popular e a diversidade de géneros
em que estdo inseridos e que, Dani como professora, tem de lidar. Com as duvidas
que ela possuia que nasciam de suas aulas na Escola de Musica, ela as levava para
0 grupo, para Daniela e juntas buscavam compreender a dificuldade daquele cantor
ou cantora, mas mais que isso, buscavam formas de resolver essa dificuldade e
auxiliar com o que era necessario.

Dani defende a importancia de o professor de canto treinar o seu ouvido para
saber ouvir e saber no que contribuir para a formacgéo do aluno cantor ou cantora,
utilizando das ferramentas que vao ajuda-lo no desenvolvimento de sua voz no
aspecto técnico vocal. Essas ferramentas séo os exercicios de vocalize, os exercicios
contextualizados dentro do repertério, vogais, consoantes e metaforas que tragam
essa ludicidade e que ajude o cantor a entender 0s ajustes que ele precisa realizar
dentro das caracteristicas fisicas que possui e o que o repertorio escolhido pede. Isso
justifica o porqué de a aula de técnica vocal ser mais eficaz individualmente. Ou seja,

prima-se pela singularidade do sujeito da formacao.
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Dani encerra dizendo que a aula de técnica vocal € uma aula que requer
individualidade, ndo acreditando ser possivel fazer um bom diagndéstico da voz de um
cantor em uma aula de técnica em grupo que acabara tendo uma abordagem muito
generalizada, sem poder trabalhar com a demanda de cada um.

Nesse encontro, a narrativa de Dani finaliza dizendo que a partir dessa
experiéncia com Daniela Stiff, no ano de 2020 ela e mais duas colegas de profissao
criaram o curso de capacitacao para professores de canto popular chamado O Canto
Transformador, a fim de incentivar novos professores a entender que nem sempre €
possivel dar aula de canto como se aprendeu, pois, ha uma pluralidade de vozes que

possuem diferentes demandas e complementa:

E 0 que eu gostaria de deixar: muitos outros professores que saibam o que
estdo fazendo com a voz de seus alunos, que ndo a estraguem. Quero que
possamos deixar professores de exceléncia, que ensinem com consciéncia.

A fala de Dani sobre as diferentes demandas de cada cantor me remete ao
contexto musicobiografico, onde assim como cada voz € Unica, a formacédo em canto
popular deve levar em consideracao suas individualidades — cada sujeito carrega sua
histéria com o cantar. Entendo com as narrativas de Dani Baggio que a linguagem
musical, neste caso especifico, os elementos que envolvem a formacdo no canto
popular revelam um modo dos sujeitos epistémicos se constituirem.

Nesse sentido, as narrativas aqui trazidas mostram um processo de
reflexividade em que Dani Baggio se volta para si mesmo como autora e narradora.
Ela mostra que é o proprio objeto de reflexdo em estreita relacdo com a linguagem
musical, mais especificamente, com o canto popular. Ou seja, € a partir do canto

popular que Dani como sujeito musicobiografico se compreende.
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CAPITULO 5 - COMPREENSOES SOBRE A FORMACAO EM CANTO POPULAR
A LUZ DA NARRATIVA DE DANI BAGGIO

Este capitulo busca elucidar o objetivo principal da pesquisa trazendo minhas
elocubragbes a partir das narrativas de formacéo de Dani Baggio, contadas por ela
mesma e por mim analisada no capitulo anterior.

Entendo com as narrativas de formacdo da colaboradora que seu processo
constitutivo com o canto acontece desde o cotidiano familiar e que a memoaria-
lembranca € ponto importante quando falamos de formacao em musica. Aqui retomo
o sentido dado por Souza (2018, p. 135) ao se referir a “memdria-lembranca que
traz a expressdo memaoria musical para se referir as lembrancas sobre as quais os
sujeitos operam suas recordagdes”. Ou seja, ndo se trata de algo que vem a
memdéria, mas aquela lembranca intencionalmente buscada como recordacao
referéncia, como também nos ensina Josso (2004).

Ao falarmos da formacdo em musica, com base nos processos constitutivos da
colaboradora com o canto considero importante destacar que essa linguagem
musical, por ela utilizada, é também um modo de se grafar no mundo. Sendo esse,
um ponto a ser considerado, na perspectiva musicobiografica, por quem se forma
com o canto popular e quem se propde a formar demais cantores.

O primeiro subtépico do capitulo de andlise € centrado nas narrativas
formativas de Dani Baggio, com foco na refiguracdo do passado no momento
presente. Nele, foi possivel observar as inspiracées musicais da colaboradora que
fizeram com que ela se aproximasse da musica que, no primeiro momento, se deu
no contexto familiar: pais, irmaos e primos. Posteriormente, é possivel perceber que
nao ha nos primeiros anos de vida musical uma compreensédo da descoberta de Si
no canto popular e sim um interesse pela flauta transversal.

O ato de cantar ndo é encarado como uma pratica constitutiva, o ato de
cantar € um momento ladico, uma brincadeira. Porém, por meio dessa
ludicidade ha uma exploracédo vocal que é constitutiva para o cantor que se
profissionaliza no canto popular, como Dani veio a ser.

Percebo pelas narrativas que o canto na vida da colaboradora estava

circunscrito na esfera néo formal, pois “cantar o todo tempo” era visto como um
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processo naturalizado, diferente do que ela conta ao aprender flauta transversal -
ensino formal. Isso leva a crer que até mesmo em suas memorias, hoje como
professora de canto popular, o canto ndo estava em seu horizonte de formacao.
Entendo com isso que para se profissionalizar em determinado instrumento musical
0 sujeito da experiéncia passa pelo processo de formacéo, logo por adquirir
conhecimentos especificos que o torne um sujeito epistémico.

A partir da refiguragdo do passado no momento presente, é possivel
perceber que ainda que Dani Baggio sempre estivesse cantando, foi a flauta
gue a aproximou do estudo tedrico da musica. Isso se deu por diversas razées,
dentre elas pelo préprio historico conservatorial do estudo da musica que tem
berco no repertério erudito e ndo popular. Diria que, mais do que isso, se deu
também, porque ndo havia ainda um reconhecimento de si com o canto por
parte da colaboradora para que ela buscasse esses saberes que a tornasse um
sujeito epistémico. Apds o reconhecimento de si com o canto, Dani buscou o
estudo epistémico da voz e, também, fez as associa¢des dos saberes do vivido
por meio do que vivia na experiéncia com o canto popular.

Dentro das experiéncias formativas que o estudo da flauta propiciou havia
um contato com o ato de cantar e de desenvolver o ouvido melddico citado pela
colaboradora. Esses saberes adquiridos na juventude de Dani Baggio
possibilitaram que houvesse cada vez mais contato com o fazer musical de
modo que ela se entendesse primeiro como musicista, antes de se entender
como cantora. A flauta tornou-se um instrumento alicerce, fundamental, na sua
constituicdo com o canto. Isso, porque ndo teve um protagonismo que fizesse
a colaboradora compreender que ser flautista era o seu projeto de vida, mas
sim que o instrumento contribuiu para o amadurecimento de seu “ouvido
melddico”.

Cabe aqui desenvolver um argumento, com base em Abreu (2022, p. 04),
sobre a materialidade da musica na constituicdo do sujeito musicobiografico.
Ou seja, a relacdo de Dani Baggio com a mdusica passa por “processos
comportamentais internos em relagdo ao mundo externo” em que o
desenvolvimento do ouvido melédico, fundamental para o cantor popular, € um
dos aspectos que se configura como medialidade, “ esse medium deve ser

entendido como materialidade — elementos da musica sobre a qual age aquele
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que faz musica ou que com ela se relaciona”. Seguindo com a autora, diria que
€ uma relacdo que acontece no modo de ser cantora popular e “isso impde o
modo musical de ser” Dani Baggio.

Esse elemento fundamental do desenvolvimento do ouvido melddico, para
a pratica musical no canto popular, faz com que Dani evidencie em sua narrativa
aspectos musicais formativos de “elementos aglutinadores que interagem com a
materialidade corporal e gestual da performance em que a forca de sua
biograficidade, social, educacional, cultural e artistica expresse a formacédo em
musica” (ABREU, 2022, p. 06). Portanto, nesse ato de narrar Dani revela atos
formativos com a musica na construcdo da sua experiéncia musicobiografica.

Foi por meio desse interesse musical, do ingresso ao estudo da flauta na
EMB e UnB que Dani construiu relacdes interpessoais que a aproximou cada vez
mais do canto e de formar cantores. Ela passou cada vez mais a cantar em corais,
reger corais e teve uma de suas primeiras experiéncias, de fato, como cantora
popular ao desenvolver seu projeto musical que a colocava, profissionalmente,
em diversos eventos culturais da cidade.

A lideranca como parte do processo formativo do cantor em musica
popular traz um ponto importante de contribuicdo para o reconhecimento do
proprio sujeito como um ser que se constitui com o canto. Ou seja, este se
autocompreende como cantor ou cantora a partir de uma posicao de destaque e
da interacdo com o0 meio que também o identifica como tal.

Ao encarar 0 seu projeto de vida com o canto popular, de maneira
profissional, compreendo que ha uma revelacdo, ainda que implicita, de que o
processo de formacdo em canto popular, muitas vezes, acontece na pratica e no
proprio processo de profissionalizacdo. Isso, inclusive, € observado em minha
histéria de vida com a musica do qual relatei no preludio desse estudo por meio
do memorial (auto)biogréfico.

Desse modo, € possivel dizer que ha um protagonismo do canto popular
na vida de Dani Baggio, podendo ser este um momento de descoberta de si com
0 canto cujo processo de invencdo de si como cantora popular, acontece, nos
termos de Passeggi (2020, p. 73), nas dimensdes da subjetividade em
‘encontramos o sujeito da experiéncia” em relagdo estreita com o sujeito

epistémico — que tem em sua (auto)biografia a formacado com o cantar e reger
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corais — neste caso ligada pelo sujeito musicobiografico que mostra a poténcia
do biografico para compreender caminhos e escolhas na constru¢cdo dos projetos
de vida com a musica. Entendo que, mostrar esses caminhos constitutivos como
fez Dani Baggio em suas narrativas ela transforma a narrativa de formagao com
a musica um modo se se grafar no mundo, no qual ela “se torna um outro que
reinventa-se” (PASSEGGI, 2020, p. 74).

Nesse mesmo periodo da vida, Dani conta que tem experiéncias
negativas com a flauta, o que causa certo afastamento do instrumento, mas
também, uma compreensédo de que ndo é apenas com ele que ela se constitui
como sujeito musicobiografico, pois a flauta tem um outro papel em sua formacéao
musical.

O protagonismo no canto popular da colaboradora é o climax da questéo,
pois, por meio dele e com ele é possivel pensar em quais foram os saberes da
experiéncia que Dani adquiriu em sua historia de vida com a musica. A posicao
de lideranca, o fazer musical de maneira profissional em apresentacbes
publicas, muito contribui para o cantor popular e seu amadurecimento com o
fazer musical que esta além da voz cantada.

Seja o ato de cantar como solista, em dueto, sendo acompanhado por
um instrumentista no contexto ao vivo, tendo de se adaptar ao repertorio,
buscar arranjos vocais, tonalidades adequadas para sua voz e de quem mais
fizer parte do grupo - sdo pontos relevantes da formagédo observados na
narrativa da colaboradora.

Mediante essa compreensédo da colaboradora, acrescento que a atuacao
integrante da performance do cantor popular, a maneira de lidar com o publico
e se comunicar com ele, muitas vezes, realizada por meio de uma persona
artistica € um processo que, por vezes, se constroi no palco — isso me faz
pensar em mais saberes constitutivos da formac&o em canto popular que néao
se relacionam somente com a voz, mas na performatividade que envolve o
espaco em que a medialidade é a voz e o corpo.

Logo, e para usar os termos de Abreu (2022b, p. 01), esse
“acontecimento apropriador automedial”, ou seja, construido pelo proprio cantor
com o cantar, revela em suas narrativas de formagcdo um modo de se constituir,

de apropriar, de expressar, de se colocar, apreender e, também, de saber
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ensinar, transmitir aos estudantes cantores, saberes advindos da sua
experiéncia da formagcao com o canto popular.

Essa automedialidade, traz na refiguracédo de suas narrativas dimensdes
do sujeito que, num processo musicobiografico, tem algo a dizer com a sua
experiéncia artistica, musical e docente de musica, pois pensando com Delory-
Momberger (2019, p. 228), o canto popular com sua materialidade e
fundamentos especificos, levam esse tipo de sujeito a se reconhecer como
aquele que se constitui em praticas “pela qual uma subjetividade encontra sua

forma”

A nogao de “praticas automediais” permite, segundo a autora, a englobar
formas de expressédo e de linguagem musical. Para Dani, para mim e para
outros cantores e cantoras, ha saberes que s6 podem ser ligados pelo proprio
sujeito, ou seja, numa conexao entre experiéncia, epistemologia e
(auto)biografia que revela o que € particular e Gnico do sujeito cantante.

Trata-se, portanto, de uma “reflexao ligada a medialidade”, neste caso o
canto popular, “alargando o campo das possibilidades para as praticas de
formagdo a novas abordagens”, ou entdo abordagens mais consistentes e
direcionadas ao canto popular (DELORY-MOMBERGER, 2019, p. 228).
Entendo com a autora e também com Abreu (2022) que a musica, o canto
popular como dispositivo medial é capaz de provocar reflexdo subjetiva do
trabalho sobre si mesmo nos processos de construgéo do sujeito com o canto
popular.

Outro dispositivo medial apresentado nas narrativas de Dani Baggio esta
centrado na apreciacdo musical. Os relatos mostram que com a sua familia
houve muita apreciacdo musical de diversos géneros, arranjos e vozes, ja por
meio do canto coral, houve um contato com o fazer musical atrelado a
diversidade musical presente no repertério — o cantar de tudo.

A diversidade musical, presente na vivéncia da colaboradora é outro
ponto a ser levado em consideracao quando falamos dos saberes em musica
popular. A formacdo em canto popular, que com sua identidade ou

personalidade vocal e performatica, toma protagonismo no seu cantar a partir
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de uma relacdo com os demais e com tudo aquilo que ele tem a oportunidade
de conhecer e se relacionar.

A partir desse contato com a diversidade musical para Dani, ha a
construcdo de compreensoes estilisticas e estéticas da voz, e de como a voz
do cantor popular deve se adequar a cada contexto, sem deixar de levar em
consideracao a identidade vocal de cada um — esse foi, portanto, um saber que
ela construiu cantando, dando aula e questionando os moldes de ensino do
canto popular em que muito bebiam das tradi¢cdes eruditas, validas obviamente,
porém nem sempre suficientes para as necessidades do cantor ou cantora no
contexto da musica popular.

Perceber isso trouxe certa inquietacdo que motivou Dani a repensar o
ensino do canto e a repensar 0s processos que envolvem a formagéo em canto
popular, ressaltando habilidades que o cantor e cantora precisam estaratentos,
bem como, o professor e a professora de canto.

Acerca dessas habilidades, entendo que séo as habilidades materiais da
musica, mais precisamente do canto, como: afinagcdo, desenho melddico, ritmo,
fraseado, articulacéo, respiracdo e ajuste vocais ligados a fisiologia da voz —
mas que essa materialidade requer um equilibrio com os saberes automediais
desenvolvidos pelos proprio cantor ou cantora. Essa compreensao se da por
meio do didlogo com a colaboradora, mediante as compreensdes que
desenvolvi como cantora e professora de canto popular e com os saberes
construidos na alteridade com Dani Baggio.

Os encontros com Dani possibilitaram adentrar em assuntos muito
pessoais que um cantor poderia dialogar com outro a fim de compartilhar
duvidas, saberes, inquietacdes, trocar insights, bem como descobrir novos
saberes e reconstruir concepg¢des adquiridas no decorrer da vida musical que
ambas possuimos.

A apreciacdo musical e a inspiracdo sado 0s primeiros exemplos
constitutivos formativos do cantor e cantora popular, estes narrados por Dani e
compartilhado por mim. Desse modo, saber ouvir, saber cantar junto, saber
reproduzir 0 que se escuta e saber imitar sdo0 0S primeiros passos da
musicalizacdo vocal — o que também identifico no preludio destinado ao meu

memorial.
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A partir desses saberes, se desenvolve as primeiras experimentacdes
gue contribuem para o amadurecimento vocal e dominio técnico do cantor que
passa a saber fazer ajustes com sua voz, mas €é necessario um
desenvolvimento que va além da imitagdo para compreensdes mais profundas
de si. Essa compreensao acontece na oportunidade da reflexividade.

Pela falta dos ajustes mencionados, é possivel que aparecam lacunas que,
por vezes, sdo chamados de vicios entre cantores e professores — quando
cantores se acostumam a cantar da mesma maneira técnica porque nao
exploram ou ndo possuem conhecimento para cantar de outra maneira que nao
aquela que aprenderam.

Esses vicios podem ser refor¢cados pela reproducao imitativa ou pela falta
de conhecimento das possibilidades vocais, falta de técnica ou de apropriacao
do conhecimento técnico para que a técnica se some ao fazer musical e ndo
haja a perda da espontaneidade e da expressividade do cantor, levando em
consideracao a sua musicobiograficidade.

Com as narrativas de formacao que Dani apresenta, percebo que esse
primeiro contato pode ser muito forte na construcdo da compreensao da propria
VOz que o cantor ou cantora busca adquirir. Isso impacta no desenvolvimento da
identidade vocal dos cantores populares, ou seja, em quem eles sdo ou se
tornam vocalmente — jeitos, trejeitos e sotaques sonoros.

Compreendo pela minha experiéncia e também com os relatos de Dani
Baggio que h& cantores que, por vezes, ndo conhecem a préopria voz quando
passam um longo periodo no processo de reproducdo sem a reflexdo e a busca
pelo autoconhecimento, ou para usar o temo nocional nesta pesquisa a busca
pela musicobiografizacdo. Entendo, com isso, que conhecer a propria voz &
saber ndo somente uma classificagao vocal, mas o que fazer com ela e se ver
diante dela. Trata-se de um si mesmo com a voz cantada, destacando, assim,
o melhor da sua sonoridade, singularidade esta que pode evidenciar para si
mesmo onde ha mais brilho, expressividade e musicalidade; bem como se
comunicar vocalmente, por meio do canto, se expressar e ao passar por quem
0 escuta, deixa suas marcas subjetivas.

Nessa alteridade, entendo que o processo imitativo amadurece, na

reflexividade, a voz cantada. Dito de outro modo, € importante para a formacéao
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em canto popular o exemplo, até 0 momento em que ele ou ela encontre a si
mesmo nesse exemplo possibilitando conhecer a si mesmo e conhecer as
possibilidades que sua voz possui para adquirir autonomia.

Observo que ha no processo de formagdo em canto popular uma espécie
de trés estagios. O primeiro € construido na ludicidade, no brincar de cantar,
imitar vozes, se inspirar por meio da vida que para Dani se deu em familia, entre
irmaos e primos, por exemplo.

O segundo estagio sofre o processo de ressignificagcdo. Ou seja, tudo o
gue se acha que se sabe é revelado. Assim como o que ndo se sabe é
explorado — é o sujeito epistémico se construindo, por meio do estudo da voz,
da andlise, do pensamento critico sobre a performance vocal e ai, a aquisi¢do
da consciéncia dos saberes materiais ja citados.

O terceiro estagio € aquele que se almeja — retornar para a ludicidade,
para a brincadeira. E quando o sujeito da experiéncia e epistémico adquirem
tanta autonomia que podem brincar com tudo o que sabem sobre canto popular
e brincam com o quem séo vocalmente porque se apropriam desses saberes.

Entendo que esses estagios séo ciclicos e nunca findam para o cantor ou
cantora porque se forma é ser um eterno aprendiz. Dito de outro modo, a
formacédo em canto popular é recorrente e se transforma junto com o sujeito. A
materialidade da musica pode ser objetiva, mas o sujeito néo.

Com as narrativas de formacéo construidas por Dani Baggio, observo
gue ha uma vontade entre alguns cantores de serem parecidos com aqueles
gue eles ou elas admiram. E isso, no meu entendimento, interfere no processo
de autoformacéo e nos valores constitutivos de si, na singularidade de cada
voz. Essas compreensdes em equilibrio com os saberes advindos da
materialidade da mdusica, ou dos elementos musicais potencializam certa

automedialidade, constituindo a autonomia vocal mencionada.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Cantar a beleza de ser um eterno aprendiz”

O contexto desse trabalho se debrugou na formag&o em canto popular por
meio do estudo narrativo (auto)biografico da colaboradora Dani Baggio. Os
estudos em Mdasica com o0 suporte tedrico-metodolégico da Pesquisa
(Auto)biogréfica e as narrativas de formacdo da colaboradora serviram de
dispositivo na investigagao da formacéo afim de potencializar a subjetividade na
perspectiva de quem se narra e potencializar o sujeito que vive a experiéncia -
sujeito da experiéncia.

Observei um volume significativo de trabalhos no campo da Educacéo Musical
com a Pesquisa (Auto)biografica, bem como uma crescente de producbes que
alimentam a discusséo sobre a formacao por olhares que nao estado dados na literatura,
mesmo sendo carente em numeros trabalhos que foquem no mundo do cantor ou
cantora popular. Sendo a maioria das producdes voltadas para o professor, professora
de musica ou de instrumentos ndo contemplem o ser cantor ou cantora.

Com isso, os estudos com Danielle Baggio se justificaram para conhecer,
constatar e buscar a unicidade na narrativa de alguém que vive essa experiéncia e
gque s6 pode ser contada por ela mesma. Dani, também se tornou sujeito
(auto)biogréfico ou sujeito musicobiografico uma vez que por meio de sua narrativa
de formacédo e por meio da entrevista narrativa (auto)biografica, registrou os efeitos
do vivido com a musica e 0os saberes que adquiriu com a experiéncia de cantar e
formar cantores e cantoras.

A colaboradora apareceu em meu percurso formativo observado no memorial
formativo que foi realizado previamente e apresentado como preludio desta pesquisa.
Desse modo, Baggio tornou-se sujeito dessa pesquisa, pois conversa comigo que
também sou cantora, professora de canto popular e pesquisadora entusiasta no
presente ciclo formativo.

Como sujeito, Dani colaborou para compreensdes sobre a formac&o em canto
no contexto da masica popular e no dialogo com a minha experiéncia. Dentro dessa

perspectiva, trouxe em sua narrativa de formagao com o canto popular elementos para
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pensar a formacdo em canto popular. Narrativa de formacdo esta que subsidiou
teoricamente esta pesquisa.

O objeto de estudo — narrativas (auto)biogréficas da cantora e professora de
canto popular Danielle Baggio — contribuiu nas compreensbes dos saberes
constitutivos para a formacéo em canto popular. As narrativas (auto)biograficas, fontes
investigativas e formativas, possibilitaram desvelar os saberes da experiéncia,
epistémicos e musicobiogréficas, desta colaboradora, para fomentar nesta pesquisa
esse didlogo com o campo da musica e da educagado musical.

A abordagem que constitui a narrativa (auto) biografica possibilitou um processo de
formacdo, tanto de quem narrou — Dani, quanto de quem escutou — Dara, e esse
dialogo, permitiu apreender elementos musicais e subjetivos voltados para a formagéo
em canto popular. Tais acontecimentos apropriadores se deu mediante o processo de
musicobiografizacao.

Apresento a seguir algumas elocubracdes que, como cantora, professora e
pesquisadora do tema “formac¢ao no canto popular” possa colaborar com 0s processos
(auto)formativos em masica.

O contato com a diversidade musical é uma experiéncia constitutiva do cantor
em musica popular, uma vez que o repertério e as possibilidades também sédo diversos.
Esse contato que leva a uma acdo posterior pode impactar positivamente na
construcdo deste cantor ou cantora da sua personalidade vocal dentro das mais
variadas formas de organizacdo da musica popular, no que se refere a géneros. E
iSSo requer que a experiéncia dialogue com conhecimentos epistémicos.

Entendo que essa compreensdo é musicobiografica, uma vez acontece pela
narratividade que une musica, vida e modos se grafar no mundo. Isso significa que a
compreensao de si com o canto popular vai além de competéncias, concepcoes,
habilidades musicais e técnicas — elas potencializam a essa apropriacéo. Logo, a gestéo de
um capital biogréfico.

N&o cabe aqui criar tipologias ou competéncias para a formacédo e
profissionalizacdo no canto popular, mas referendar que os saberes experenciais e
epistémicos sdo e devem ser ligados pelo sujeito (auto)biografico. Como nos lembra
Oliveira (2018), cada um vai saber pescar especificidades.

A pesquisa mostra que cantar € uma pratica de construcao de si com a musica,

com a voz, com 0 COrpo em que O sujeito cantante ao performar desloca, agrupa,
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combina e agencia os componentes da musica, capaz de promover uma descoberta
que, a principio traz certa empiria da ludicidade e que, no decorrer do processo
musicobiogréfico, a reflexividade emerge como algo constitutivo e de refiguracéo.
Entendo que nesse ato de refiguragéo de si a ludicidade, tdo cara ao cantor e cantora
popular volta como um acontecimento apropriador no ato de performar.

Outro saber advindo das narrativas de formacéo para o canto popular, e que foi
um mote nas narrativas da colaboradora, esta relacionado ao ouvido sensivel, atento,
melddico, conectado com a diversidade musical. Isso corrobora no desenvolvimento
de habilidades musicais do cantor ou cantora como: saber ouvir a propria voz, saber
ouvir o contexto musical em que sua voz esta inserida, saber perceber o ajuste técnico
necessario para uma voz saudavel e real, dentro da sua caracteristica e ressaltando
sua identidade vocal.

Esses saberes que emergiram das narrativas de Dani Baggio, se deu,
primeiramente, pela experiéncia e posteriormente, pelo estudo epistemolégico da
ciéncia da voz que explica caminhos técnicos, mas também leva em consideracéo a
subjetivacdo protagonizada com a materialidade musical. Dito de outro modo, com a
automedialidade vocal.

Acerca da construcdo da identidade vocal e a apropriacdo da personalidade
vocal, ou a automedialidade vocal que quem faz essa ligacéo é o sujeito que constroi
uma “identidade narrativa”. Pensando com Abreu (2022c, p 04), essa construcao faz
produzir a sintese do heterogéneo daquilo que esta sistematizado no canto popular,
mas que na inovacéao faz emergir a singularidade que implica no compromisso com a
area em seus processos formativos. Talvez, seja isso 0 que nos torna engajados com
0 sentido de uma vida-formativa com o canto popular.

Para concluir, trago exemplos da minha pratica profissional como professora
de canto popular que, com a pesquisa, tenta mostrar aspectos da minha
musicobiografizagdo no modo de agir-escrever, revela as dimensdes desses trés
sujeitos: o da experiéncia, 0 epistémico e o musicobiografico, surgindo um outro
sujeito que € a pesquisadora que se compreende diante do texto e entrega ao leitor
um convite para a construgao de narrativas de formacéo.

Como sujeito da experiéncia recorro a uma memaria-lembranca de uma pratica
pedogogico-musical desenvolvida com uma aluna de canto que apresentava

dificuldades para saber-fazer essa juncéo do sujeito da experiéncia com o epistémico
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no intuito de resolver problemas relacionados a afinagdo. Tomando um dos saberes
supramencionados que consiste no ouvido melddico, cabe a mim e a outros
professores de canto acompanhar a (auto)formacgéo para que este saiba se escutar.
E mais, para que saiba agir ao se escutar afim de adquirir autonomia e apropriacéo
de si. Portanto, se para as narrativas de formagéo com o canto popular € preciso narrar,

€ preciso escutar, mais ainda mais € preciso saber agir ao se escutar.
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ANEXO |
Links para conhecer os trabalhos musicais desenvolvidos pela cantora, professora

de canto popular, flautista e regente Dani Baggio.

https://www.instagram.com/tv/CYPtZd7JjjH/?igshid=YmMMyMTA2M2Y=

https://www.instagram.com/p/CckyDpIM3f /?igshid=YmMMyMTA2M2Y=

https://www.instagram.com/s/aGlnaGxpZ2h0O{EAMTESMTIzODc1MjYOMDMz?story
media id=2759423054133565143&igshid=YmMyMTA2M2Y=

https://www.instagram.com/p/BITKMTJHsbM/?igshid=YmMyMTA2M2Y=

https://www.instagram.com/p/BrtUymUljxJ/?igshid=YmMyMTA2M2Y =

https://www.instagram.com/p/BzQ1H30QFR26/?igshid=YmMMyMTA2M2Y=

https://www.instagram.com/p/B5pfPcYIm8n/?igshid=YmMMyMTA2M2Y=

https://www.instagram.com/tv/B-0ezSDjOW /?igshid=YmMyMTA2M2Y=

https://www.instagram.com/tv/CAEQXVRDmMFH/?igshid=YmMyMTA2M2Y=

https://www.instagram.com/p/CBB KemDI6k/?igshid=YmMyMTA2M2Y=

https://www.instagram.com/p/CDkbtJPDu H/?igshid=YmMyMTA2M2Y=

https://www.instagram.com/tv/CEkxF7JDKGN/?igshid=YmMMyMTA2M2Y=



https://www.instagram.com/tv/CYPtZd7JjjH/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/p/CckyDpIM3f_/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/s/aGlnaGxpZ2h0OjE4MTE5MTIzODc1MjY0MDMz?story_media_id=2759423054133565143&igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/s/aGlnaGxpZ2h0OjE4MTE5MTIzODc1MjY0MDMz?story_media_id=2759423054133565143&igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/p/BlTKMTJHsbM/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/p/BrtUymUljxJ/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/p/BzQ1H3QFR26/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/p/B5pfPcYlm8n/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/tv/B-0ezSDj0W_/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/tv/CAEQXVRDmFH/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/p/CBB_KemDI6k/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/p/CDkbtJPDu_H/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
https://www.instagram.com/tv/CEkxF7JDKGN/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
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ANEXO Il

Eu Danielle Baggio Mendes portadora da identidade de n°1404874 SSP-DF,
residente e domiciliada em SQN 212 bloco H apto 201, declaro que cedo,
gratuitamente, em carater universal e definitivo, a Dara Elizabeth Costa Alencar,
brasileira, portadora da identidade n° 1115171, SSP/RO, residente e domiciliada em
QC 7 Torre K3 Apt 13 — Jardins Mangueiral - DF, CEP 71687-412 discente do
Programa de Pds-Graduagédo em Musica da Universidade de Brasilia— PPGMUS/UnB,
dentro da linha B de Processos de Formac&do em Musica a totalidade dos meus direitos
patrimoniais de autora sobre as entrevistas orais prestadas no periodo de 01 de
setembro de 2021 a 01 de dezembro de 2022 pelas plataformas Teams, Google Meet
e Whatsapp, que poderéo ser utilizadas integralmente ou em partes, ap0s passar por
um processo de textualizagcdo, no qual serdo trabalhados, a partir de sua
transcricdo e analise, alguns elementos proprios da conversa como a supressao
de palavras repetidas, vicios de linguagem e expressdes usadas corriqgueiramente
na linguagem informal, de modo a tornar o texto mais claro e compreensivel,
obedecendo as orientacbes da escrita formal, para fins de estudos, pesquisas e
publicacdes, tanto em midia impressa, como também midia eletrbnica, Internet, CD-
ROM (“compact-disc”), DVD (“digital video disc”), Pen-Drive, dentre outras formas
digitais de armazenamento, sem qualquer énus, em todo o territério nacional ou no
exterior.

Também autorizo a utilizacdo de meu nome (proprio/ artistico), tendo em vista
esta pratica usual de utilizacdo do nome real na pesquisa (auto)biogréafica. Por esta
ser a expressao da minha vontade, declaro que autorizo 0 uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos ao som de minha voz,
nome e dados biograficos por mim apresentados. Nestes termos, assino a presente
autorizacao.

Brasilia — DF , 16 de novembro de 2022

"N oo

Assinatura da entrevistada




