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RESUMO

O presente trabalho discute os elementos que Altamiro Carrilho utiliza no Long Play
“Classicos em Choro” que caracterizam a abordagem de um repertdrio cldssico como uma
performance de acordo com principios interpretativos do Choro. Para tal, serdo identificados
os elementos utilizados no disco que caracterizam o Choro, observar o entendimento do disco
por profissionais da flauta de Brasilia, apreender a influéncia do disco para a performance da
flauta e construir um entendimento sobre a discussdo na performance da musica erudita e

popular.

Palavras Chave: Choro, Altamiro Carrilho, flauta, classico e popular



ABSTRACT

The present work discusses the elements that Altamiro Carrilho uses in the Long Play
"Classicos em Choro" that characterize the approach of a classical repertoire as a performance
according to choro's interpretative principles. For this, the elements used in the disc that
characterize Choro will be identified, the understanding of the album by professionals of the
Flute in Brasilia will be observed, the influence of the disc for the performance of the flute
will be apprehended and an understanding about the discussion in the performance of classical

and popular music will be constructed.
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INTRODUCAO

Essa pesquisa tem como intengdo o estudo do Long Play (LP) intitulado
“Classicos em Choro” do flautista Altamiro Carrilho em 1979 que arranjou algumas
musicas do repertorio erudito no estilo do choro. No corpo do disco encontramos
Arioso (Cantata n® 156 de J. S. Bach), Valsa n® 7 (F. Chopin), La Leyenda del Beso
(R. Soutullo / J. Vert), Melodia em F (Anton Rubinstein), Para Elisa (L. Van
Beethoven), Minueto em G (L. Van Beethoven), Partita (da Suite em A menor para
Flauta Solo de J. S. Bach), Sinfonia n°® 5 (tema da apresentacdo de L. Van
Beethoven), Danga das Horas (da opera Gioconda de Ponchielli), Minueto em A
(Boccherini), Juno (Barcarola op. 37 n° 6 de P. Tchaikovsky) e Cangao da Primavera
(op. 62 n° 6 de F. Mendelssohn). Essa realizagdo demonstra em varios aspectos,
improviso do solista, instrumentacao utilizada para a execu¢ado das musicas, forma
de tocar do acompanhamento, alteracao de métrica, entre outros que determinam o
estilo do choro por meio do pensamento de Carrilho. Sendo assim, o estudo desse
material promove um entendimento de uma forma de como se utilizar do estilo do
choro para manipular em especial a musica do repertorio classico apresentado

acima.

Questao de pesquisa

Quais os elementos Altamiro Carrilho utiliza, do LP “Classico em Choro”, que
caracterizam a abordagem de um repertorio classico como uma performance de

acordo com principios interpretativos do Choro.

Objetivo principal

A presente dissertacdo tem como objetivo pesquisar a utilizacdo do estilo do
choro de Altamiro Carrilho no disco “Classicos em Choro” para contribuir com a

discussao da performance que caracteriza o Choro.

Identificar quais elementos de performance caracterizam o estilo interpretativo

do Choro na performance da flauta.



Observar o entendimento e impacto do disco na formacido de flautistas

profissionais de Brasilia.

Observar a influéncia do disco para a performance da flauta e como esta a

discussédo entre performance erudita e popular.

Justificativa

Altamiro Carrilho foi um flautista com uma carreira de mais de sessenta anos
com uma producao fonografica de mais de cem gravacdes em discos. Esses fatos
por si ja sdo impressionantes em uma carreira de um intérprete e assim digno de
estudo. Com isso, um dos elementos que pode ser estudado por meio da escuta da
producao desse artista do choro € como ele realizava a sua execugao musical e o

que a tornava especial.

Utilizando o disco “Classicos em Choro” como um exemplo de sua producao,
um entendimento a respeito de sua interpretacado pode ser obtido por se tratar de um
LP que insere o estilo do choro de Altamiro em musicas de outro contexto, no caso,
classicas. Essa estilizagdo se destaca em diversos elementos sendo um deles é a
insercdo de elementos de ornamentacdo na melodia pelo flautista que é um ponto
decisivo para a discussado deste trabalho. Ademais, outros pontos serdo levados
como a instrumentacao utilizada, métrica, linha do baixo, entre outros. Sendo assim,

esse disco fornece uma base para a analise do estilo do choro de Altamiro.

Para complementar a analise do conteudo do disco serdo utilizadas
entrevistas realizadas com flautistas profissionais de Brasilia que estavam vivos e
com idade para ter alguma memdéria do langamento do disco ou que tiveram alguma
convivéncia com o Altamiro. O conhecimento deles apresenta experiéncias
contextualizagdes do significado do disco para eles realizando uma reflexao sobre o
disco e como tem se desenvolvido a relagédo entre o erudito e o popular. Por assim
ser, os comentarios dos entrevistados se tornam essenciais para um entendimento
mais abrangente da produgao de Altamiro em si e para a atualidade na perspectiva

dos profissionais da flauta de Brasilia.



Nesse entendimento, a adicdo de mais material de estudo sobre a producéo
de Altamiro Carrilho, flautista de altissima relevancia para o choro, se apresenta
imprescindivel ainda mais quando se trata de um estudo da aplicagéo do estilo do
choro por meio do improviso. A analise desse LP em especifico apresenta
oportunidades de comparacgao entre o original e os arranjos que permitem uma visao
de o que realmente caracteriza o choro no pensamento de Carrilho e em especial
por meio do seu improviso. Ainda assim, as entrevistas indicam as perspectivas de
diversas referéncias de profissionais da flauta sobre o que esse disco representa
para eles e como o discurso da mistura entre o erudito e o popular esta na
atualidade. Sendo assim, a realizacdo desse trabalho ndo ocorreria sem esse

conteudo.

Memorial

O choro tem sido um género musical recorrente na minha vida. Durante a
minha formacgao na Escola de Musica de Brasilia (CEP/EMB) até os dias atuais o
choro tem se mostrado muito importante para a formagao do flautista. Em especial
Altamiro Carrilho deve ser destacado pela referéncia que ele traz para os flautistas
em seu estilo de tocar e ainda pelo seu valioso material didatico. Um desses
meétodos de choro, “Chorinhos Didaticos”, foi a primeira referéncia em partitura que

tive de choro e também o material que me iniciou no estudo desse género musical.

Antes do contato com as partituras do Chorinho Didatico de Carrilho, o meu
primeiro contato com o género foi na quarta série com dois CDs comprados pelo
meu pai, “Chorando Baixinho” da Kuarup Discos e o CD do Altamiro Carrilho dois em
um “Rio Antigo” e “Choros Imortais”, o segundo foi comprado para mim. Esses me
deixaram impressionado a ponto de decidir que eu faria o trabalho da matéria de
musica da escola de ensino fundamental 1 sobre o choro. Depois de pesquisar a
respeito fiz o cartaz e levei para a apresentacédo na escola. Quando cheguei na
escola para apresentar o que tinha pesquisado vi que os outros alunos tinham feito
trabalhos a respeito de outro tipo de musica e percebi que todos eram do mesmo
género musical. Um dos meus colegas chegou a falar para mim que eles tinham

estudado choro no ano anterior. Com isso, eu me senti deslocado e atrasado em



relacdo aos meus colegas pensando até que o choro era musica de criangas mais

novas e, com isso, perdi o interesse pelo o género.

Anos depois, quando ja estava na CEP/EMB ha algum tempo, tive o meu
reencontro como o choro por meio dos Chorinhos Didaticos do Carrilho. Percebi a
complexidade da musica nas suas sincopes, velocidade e tessitura que a musica
demandava. Nesse momento reapareceu 0 meu interesse pelo género e me
dediquei ao estudo para tocar o que estava escrito na partitura de modo fiel. Ainda
naquela época eu nao tinha o entendimento de que o choro n&o é tocado com tanta
lealdade a partitura, entdo segui os meus aprendizados da musica erudita. Porém,
eu ainda ndo estava pronto para parar de tocar a musica histérica europeia.
Portanto, resolvi continuar na linha do erudito e ainda encontrando oportunidades

para tocar um chorinho vez ou outra.

Somente depois de terminar a graduagdo em Musica Licenciatura que me
engajei no estudo do choro de modo formal. Entrei na Escola de Choro Raphael
Rabello no ano de 2018 na turma do professor Sergio Morais, mais conhecido como
Serginho. Nas aulas, o professor sempre dava como exemplo as interpretacdes de
Altamiro Carrilho, indicando os improvisos e variagdes que o intérprete fazia.
Serginho € um admirador de Carrilho, isso se mostra no fato de ele usar a flauta do
intérprete nas aulas e a citagao recorrente do artista. Em vista disso, a presenga do

artista se fortaleceu na minha formagéo como musico.

Em verdade, o Altamiro Carrilho vem me acompanhando desde antes do
inicio da minha formagdo como flautista e acredito que tenha ocorrido algo
semelhante com outros colegas meus. As suas gravagodes inspiradoras e a sua obra
didatica participaram da formacdo de muitos e entendo que é de fundamental
importancia o aprofundamento do conhecimento interpretativo de modo académico.
Espantei-me quando vi que existiam s6 duas dissertagcdes de mestrado a respeito da
interpretacdo de Altamiro Carrilho, mesmo oferecendo um campo rico de

investigacao para a academia.

Sendo assim, este trabalho representa uma forma de fortalecer a presenca

desse eximio flautista no ambiente académico e, por consequéncia, do choro



também. Além disso, também operara certa funcdo terapéutica sobre o
deslocamento que senti com minha primeira experiéncia com o choro na instituicao

escolar.

Metodologia

A metodologia a ser exposta a seguir foi escolhida por representar caminhos
viaveis para a realizacdo dessa pesquisa. O método se concentrara em atividades
de pesquisa bibliografica, pesquisa documental e utilizacdo de entrevista
semi-estruturada, a fim de proporcionar maior familiaridade com o tema e evidenciar
as relagbes musicais do contexto da gravacdo do disco de Altamiro Carrilho
“Classicos em Choro”. O levantamento bibliografico servird de referéncia para
sustentar e cruzar ideias ja publicadas com os dados coletados, amparando a
pesquisa dentro do ambiente académico. A referéncia documental servira para
coleta de dados por meio da audigcdo das musicas, acompanhado de partitura, de
um dos discos do Altamiro Carrilho gravado durante a sua carreira. As entrevistas
tém o objetivo de auxiliar no entendimento do efeito que essa obra teve nos
flautistas profissionais selecionados e como eles interpretam essa produgao nos dias
atuais. O objetivo é obter uma compreensao da utilizagdo de elementos musicais
para a caracterizagdo da musica como de Carrilho no choro e em seguida analisar
os dados por meio do material académico disponivel a respeito do choro e relacionar
esse material com a compreensao dos entrevistados para obter uma visdo de como
esse material € percebido na atualidade. Além disso, por realizar analise sobre um
determinado evento, esta pesquisa tem como carater basico ser descritiva e

qualitativa somado aos procedimentos indicados acima.

Serao utilizadas como ferramentas para a realizacdo dessa pesquisa a
transcricdo de audios e a andlise dessas transcrigoes. Angeleas (2019) esclarece a
diferenca da analise musical para a musica popular. Em sua dissertacao, ele afirma
que “ndo é possivel engessar um estudo de aspectos improvisativos da musica
popular em uma analise formal” (ANELEAS, p.33, 2019). Nesse aspecto, o autor

indica a necessidade de, em uma analise de musica popular, se ater a outros



elementos além dos encontrados em partitura para se ter uma compreensao mais

completa.

Em verdade, a pratica do choro tem como praxis a escuta dos mais antigos
para a geragdo da nova interpretacdo. Nesse sentido, Pessoa (2012) indica a
importancia da preservacédo de documentos de audio. Ele expressa a crucialidade
desses documentos como meios de se ter contato e até meios de reproduzir a forma
como o estilo dessas musicas de modo historico (PESSOA, p.28, 2012). Isso se
torna uma guia para pesquisa do estilo do intérprete e do género musical. Esta ideia
reforca o carater da tradigdo oral do choro ainda presente nos dias de hoje no
chorinho e a relevancia de utilizar a gravagédo como meio de analise se a intengéo é

entender a performance.

A partitura sera utilizada somente como meio de analise para esse trabalho,
apesar de nao representar a totalidade de uma performance no choro. De fato,
Angeleas (2019) indica a adversidade da partitura como a falha na indicagéo de
timbre, andamento, dinamica, articulagcdo e ornamentacgéo, ainda que ela auxilie no
entendimento da altura, duracéo e instrumentacao (ANGELEAS, p.37, 2019). Isso
indica que a partitura € 6tima para documentar alguns dos aspectos estruturais da
musica, porém outros aspectos importantes ficam a escolha do intérprete. A partir da
decisao do individuo de como tocar elementos n&o representados é que a musica
vai soar com carater de choro ou nao. A critica de Angeleas € da maior relevancia
na justificativa da utilizagdo do audio na pesquisa da performance, em especial a do

choro.

Como elemento comparativo, também sera utilizada a transcricado da melodia
e harmonia da “Para Elisa” feita pela editora Intersong, apresentada e distribuida
pela Bruno Quaino Material Musical. Essa comparacao possibilita comentarios a
respeito de o que é necessario em uma transcricdo de uma musica para partitura de
choro. Ao comentar as divergéncias encontradas sera viavel obter entendimentos
tanto de forma quanto da melodia. Por assim ser, agregar outras transcricoes

enriquecem a discussao do material e oferecem perspectivas diferentes.
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Portanto, a metodologia desta pesquisa tera como base além da transcrigéo
das interpretagdes de Altamiro Carrilho, como melodia, improviso, linhas de baixo e
convengdes, a analise das gravagbes, realizando, assim, uma combinagcdo das
informacdes extraidas das partituras com as caracteristicas musicais e pessoais do
intérprete  por meio de informagdes extraidas de entrevistas de flautistas
profissionais brasilienses que estavam em idade de apreciar o disco “Classicos em
Choro” no seu langamento e/ou tiveram alguma vivéncia proxima de Carrilho e uma
entrevista do proprio Altamiro a respeito do LP. Com isso, sera possivel agregar mais

informacdes a escuta das pecas com a leitura desse material.

O segundo aspecto estudado foi a repercussao entre os flautistas de Brasilia
e a importancia da performance nesse LP de Altamiro Carrilho na formagao musical
dos flautistas. Para tal foi utilizado o formato da entrevista semi-estruturada.
Segundo Gaskell (2002) “O objetivo [da entrevista] € uma compreenséo detalhada
das crencgas, atitudes, valores e motivagdes, em relacdo aos comportamentos das
pessoas em contextos sociais especificos” (GASKELL apuhd. FERIGATO &
FREIRE, 2015, p. 65). Para esse trabalho os valores dos entrevistados sobre o disco
serdo apreendidos para a constru¢cao de um entendimento mais atual a respeito do
efeito do LP. Nesse sentido, o discurso fornecido nas entrevistas sobre o produto de
Altamiro representa os valores obtidos pelos comunicantes durante a sua trajetoria

profissional e pessoal.

A entrevista semi-estruturada foi escolhida por fornecer perguntas
orientadoras para a entrevistas, porém permitir liberdade para os entrevistados
comentarem o0 que pensam ser mais interessante. Essa metodologia foi utilizada
com intengdo semelhante nas pesquisas de Ferigato (2015), Alves (2019) e
Gregorim (2022). Nessa tese e dissertagcdes a entrevista semi-estruturada serviu
para delinear os aspectos que o0s pesquisadores estavam interessados porém
permitiam aos entrevistados liberdade para discursarem sobre aquilo que era mais
pertinente para eles no contexto da pesquisa. Sendo assim, ha a possibilidade de

enriquecimento do material por meio das perspectivas dos comunicantes.

Contudo, a selecdo dos entrevistados se mostra um aspecto importante.

Dentre os sete entrevistados, todos sao flautistas que atuam ou ja atuaram como
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professores, membros de orquestra, chorbes, membros de grupos de camara, entre
outras areas, com o mais novo deles trabalhando na area por mais de 20 anos.
Foram preferidos profissionais que estavam em idade para lembrar o langamento do
disco, porém um deles ndo atende esse requisito e foi selecionado por ter uma
proximidade maior com Altamiro Carrilho. Essas caracteristicas determinam a
relevancia desses entrevistados como pessoas que tiveram uma interacao intensa
no meio musical e especificamente com a flauta. Sendo assim, foi possivel

apreender o que esse disco significou para esses sete flautistas profissionais.

Com os entrevistados selecionados foi possivel aplicar o seguinte

questionario:

1. Vocé conhecia o disco “Classicos em Choro” do Altamiro Carrilho de antes
dessa escuta? Se sim, quando?

2. Qual a faixa que vocé lembra?
Quais sao as suas memorias do Altamiro Carrilho?
Quais sdo as suas percepgdes gerais a respeito do disco “Classicos em
Choro” do Altamiro Carrilho?
Qual foi a contribuicdo desse disco na sua trajetoria?
Qual foi a sua relacdo com musicas e eventos que tinham a intencao de fazer
uma ponte entre o erudito e o popular nos anos 70?

7. Qual a sua opiniao a respeito da representatividade do choro nesse disco?

Por meio dessas perguntas foi possivel entender a relagdo desses flautistas
com o disco, a visdo deles sobre o Altamiro Carrilho, as percepgdes gerais a
respeito do disco na atualidade, a contribuigdo do disco para os entrevistados e a
percepcao deles em relacdo a outros eventos que relacionam o erudito com o
popular. Essas informacbdes revelam as diversas intencbes deste trabalho,
possibilitando uma expansao de reflexdes a respeito da analise realizada a partir da

escuta do LP “Classicos em Choro”.

As entrevistas foram realizadas virtualmente por meio do Microsoft Teams e
Google Meets e gravadas por meio de um programa de gravagao de tela e por um
gravador de audio. Ademais, foram gravadas entrevistas presenciais com o gravador

da Sony. Dessas gravagdes foram utilizados somente os audios para realizagcado de
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degravacao integral das entrevistas. Por meio das entrevistas degravadas foi
possivel realizar uma analise com mais atengdo do material fornecido pelos

flautistas.



13

Para a escolha do repertério a ser analisado, foram preferidas as pegas de
Carrilho que tém uma ligagdo com o erudito e o choro. Nesse aspecto, os discos
“Classicos em Choro” apresentam opcodes relevantes para esse estudo. Tendo como
base a criagdo de discos que levam a musica erudita o estilo do chorinho, esses
trabalhos apresentam uma fonte que se destaca para o entendimento da linguagem
do choro. O destaque desse disco se deve ao fato de ser uma produgado nunca antes
realizada de um famoso chordo que se empreendeu em produzir gravagdes de
musica erudita em forma de choro. De fato, houve compositores que escreveram
para o erudito e popular, porém somente um chordo consagrado teria a capacidade

de realizar esse disco.

Nesse sentido, nesta dissertagcdo, tem-se o objetivo de alcangar um maior
entendimento da produgdo desse disco tanto no contexto musical quanto no
entendimento dele por meio de entrevistas com flautistas profissionais. Com isso,
visa a uma analise do arranjo para se chegar a um entendimento de utilizagdo de
ornamentagao ritmica e melddica pelo flautista para abordar o estilo empregado no
disco. Assim, a aplicagdo do arranjo e as técnicas do flautista serdo de extrema

importancia neste estudo.

A compreensdo de alguns conceitos pertinentes ao choro se faz essencial
para esse trabalho, pois isso formara a base para o entendimento desta pesquisa. O
choro teve a sua origem no final do século XIX. O The New Grove Dictionary of
Music and Musician (2006) descreve o Chorinho como sendo “musica instrumental
urbana, onde um dos membros é o solista” (BEHAGUE, 2006). Esta definicio é
demasiada ampla e pode se relacionar a varios outros estilos de musica no mundo.
Mais adiante o autor do verbete expande a sua explicacdo apresentando a

instrumentacao e a relagao deste género com géneros europeus.

A instrumentagcdo do Chorinho tem uma base em um trio composto por um
solista e dois instrumentos de acompanhamento. O dicionario aponta os
instrumentos mais comuns desse género. Entre eles encontramos flauta,

cavaquinho, violdo, entre outros (Ibidem). Esses trés instrumentos representam o
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Choro em sua forma mais reduzida. Essa estrutura se deu devido a condigao social
dos instrumentistas, que muitas vezes eram trabalhadores da classe média
(LIVINGSTON & GARCIA, 2005 apud. LARA FILHO, p. 9, 2009). Sendo assim, pode
ser entendido que esses instrumentos eram de mais facil acesso a essa classe de
consumidor e podendo até a portabilidade do instrumento ser um fator de escolha

desses instrumentos, devido ao deslocamento para tocar com os companheiros.

A classe social desses musicos também foi um fator importante para quais
musicas influenciaram o Chorinho. Este género, em sua origem, teve relagdo com
diversas dangas. Entre elas o New Grove Dictionary (2006) apresenta a modinha,
polca e valsa como elementos que fizeram parte do repertério dos chordes
(BEHAGUE, 2006). Essas dancas influenciaram as futuras composicdes dos
chordes e foram importantes para a formagcdo da base melddica e harménica do
Choro. Ademais, os ritmos afro-brasileiros também influenciaram o choro por meio
do Lundu e do Maxixe, um dos primeiros géneros que misturou a melodia europeia
com o ritmo africano (LARA FILHO, p. 10, 2009). Esses ritmos foram muito
importantes para dar ao choro o seu ritmo sincopado. Essa mistura da musica
européia com a africana mostra a complexidade do género Choro e a sua

abrangéncia em diversos conhecimentos de camadas sociais variadas.

O termo Choro ndo tem um consenso quanto a sua origem. Em sua
dissertagdo de mestrado, Lara Filho (2009) aponta algumas possiveis géneses
desse termo como o carater da musica, a relacdo com uma dancga afro-brasileira
chamada Xolo e a utilizagao reduzida de choromeleiro, aquele que toca choromela
(LARA FILHO p. 12, 2009). Dessas possibilidades a mais desenvolvida é a derivada
da choromela, um instrumento de meados do século XVIII que se parecia com uma
clarineta. O autor escreveu que o nome choromeleiros era dado aos grupos de
instrumentistas que tinham choromela e mesmo depois da substituicdo desse
instrumento pela flauta o nome se manteve (lbidem). Isso apresenta uma relagao
clara entre o instrumento e o género de musica, marcando mais ainda a
predominancia do instrumento sobre a voz no tipo de musica que se tornaria o
Choro. Ainda assim, a diversidade da explicagdo acerca da origem do nome

apresenta um mistério relacionado ao Chorinho que se soma ao seu carater popular.
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Em resumo, o Choro € um género de musica urbana instrumental que obteve
suas influéncias das musicas de saldo europeias e géneros populares brasileiros.
Essa mistura da musica da elite com a popular faz com que o Chorinho se torne um
campo fértil para a expressado de grupos e autores diversos. Entre esses podemos
destacar intérpretes e compositores importantes do género como Joaquim Antdnio
Callado Jr., Chiquinha Gonzaga, Ernesto Nazareth, Alfredo da Rocha Vianna Filho,
mais conhecido como Pixinguinha, e Altamiro Carrilho sendo todos esses de classes

sociais menos favorecidas.

Tendo esse conjunto de informagdes, torna-se pertinente delinear os
elementos e ordem em que este trabalho tomara a sua forma. Dessa maneira, esse
sera constituido de trés topicos. Em seguida, apresento o pretendido em cada um

dos topicos.

No primeiro capitulo, serdo abordados os elementos musicais presentes em
trés das musicas do disco “Classicos em Choro” do Altamiro como: forma,
instrumentacao, férmula de compasso e o improviso empregado. As musicas
escolhidas sao: Arioso (da Cantata N° 156, Johann Sebastian Bach), Pour Elise
(Ludwig Van Beethoven) e Allemande (da Partita em La Menor Para Flauta Solo de
Johann Sebastian Bach). A escolha das musicas se deu pelo fato de representarem
ou mudangas drasticas entre a versao original ou pela utilizagdo de elementos de
improvisagao ou pela divergéncia entre os periodos dos compositores originais. Com
esses elementos, a apreensdo do modo de construgédo do arranjo das musicas tidas
como classicas e transformadas em choro podera ser empregada para a real

discussao a respeito dos embates entre os estilos discutidos no capitulo anterior.

O segundo capitulo sera designado para a abordagem das entrevistas e os
entendimentos dos entrevistados a respeito de aspectos comentados por eles como:
convivéncia com o Altamiro, percepgdes gerais a respeito do disco, contribuigdes do
disco, musicas e eventos que tinham ou tém intencéo de envolver o erudito com o
popular, entre outros. Esses comentarios representam reflexdo que ajudaram a
desenvolver o pensamento expresso e sugerido por Carrilho na sua entrevista e
disco para um contexto mais atual relacionando a produg¢ao desse artista a outras

situagdes. Em suma, este capitulo se presta a refletir a representacéao desse LP por
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meio do pensamento de flautistas profissionais que estavam em idade para apreciar
o disco na época de seu langamento e/ou tinham uma convivéncia proxima com o

Altamiro.

Revisao de Literatura

Para a realizagdo de tal pesquisa, a busca por aquilo que ja foi realizado na
area se faz fundamental. Por meio de material colhido durante a trajetéria do
mestrado, incluindo a pesquisa para a entrega do pré-projeto, foram encontrados
vinte e um trabalhos relacionados ao choro e improvisacdo. Dentre estes, destaco
trés que pesquisaram justamente a improvisagdo de Altamiro Carrilho. Esses

trabalhos consistem de duas dissertagbes e um artigo.

A primeira dissertacdo se intitula “Altamiro Carrilho: Flautista e Mestre do
Choro” (SARMENTO, 2005). Nessa dissertagdo o autor apresenta detalhadamente
os elementos estruturais do improviso do choro de Carrilho por meio de obras
gravadas pelo artista com intengdo comercial e didatica. Por meio do conhecimento
obtido por essa pesquisa o autor entende que nao ha estruturas utilizadas por
Carrilho para a criagao de seus improvisos e depreende a importancia da imitacao
por meio da obra didatica do intérprete. Esse material, pelo seu conteudo, se mostra
de grande valor para a pesquisa proposta, ja que os elementos estruturais
encontrados por Sarmento podem ser comparados com os encontrados no

repertdrio proposto neste trabalho.

O artigo “Analise das Caracteristicas Interpretativas de Altamiro Carrilho
(1924) nos Choros: Carinhoso, Doce de Coco e Lamentos” (SARAIVA, 2011)
apresenta ideias semelhantes as da dissertagcdo de Sarmento. Porém o formato de
artigo o leva a ter o foco em somente algumas musicas da parte ndo didatica do
Carrilho, indicando um olhar mais direcionado. Assim sendo, ele funciona como uma
leitura menos cansativa para o entendimento de Carrilho e, portanto, uma forma de

se ter um primeiro contato com o material sobre a forma de tocar do flautista.
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A Ultima dissertacdo sobre o improviso do artista €& “Procedimentos
ritmico-melddicos na performance de Altamiro Carrilho: um estudo de caso aplicado
ao ensino do choro” (PEREIRA, 2016). Nessa dissertacdo o autor propde uma
disciplina que tem como intengdo ajudar os alunos a improvisar ou melhorar o
improviso no choro utilizando como base os elementos estruturais da linguagem de
Carrilho no chorinho. Essa dissertagao confirma muito do discutido por Sarmento,
principalmente a ideia da n&o existéncia de uma regra para se realizar um improviso

de choro a Carrilho.

Nesses trés trabalhos académicos é possivel observar a centralidade da
dissertacdo do Sarmento para o desenvolvimento de outras ideias. Entretanto, a
diversidade de conhecimento desenvolvidos a partir deste autor apresenta um

campo fértil para se agregar mais conhecimento.

Em relagcdo a choro e improviso, o trabalho “Horizontalidade e verticalidade:
dois modelos de improviso no choro brasileiro” (VALENTE, 2009) apresenta dois
estilos utilizados pelos intérpretes. A autora aponta a existéncia do estilo
contrapontistico, representado pelo Pixinguinha, e outro mais melodioso, sendo
K-Ximbinho um exemplo. Ao contrastar essas duas formas de expressado dos
artistas, uma mais ligada a tradigdo do choro e a outra as tendéncias do jazz, a
autora mostra um entendimento do contexto do choro no século XX. Por meio desse
entendimento sera possivel ter apoio para discutir melhor a forma de improviso do

Altamiro Carrilho.

Para a contextualizagdo do choro, encontro nos trabalhos orientados por
Freire (LARA FILHO 2009; PESSOA 2012; BENON 2017; ANGELEAS 2019) étimas
referéncias. Em “Cuidado Violdao! As Transformagdes no Acompanhamento dos
Violdées nos Conjuntos de Choro” (PESSOA, 2012) sdo apresentados a fungéo e o
entendimento da gravagao dos choros do inicio até a metade do século XX e uma
explicacdo do desenvolvimento da fungao dos violdes nos grupos de choro. No seu
trabalho, Pessoa apresenta a relevancia da oralidade, seja presencial ou
intermediada por uma gravagao, na aprendizagem da linguagem do choro. Isso sera

de grande valor para a contextualizagao das gravagdes realizadas por Carrilho.
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Outros autores se mostram como referéncia para a melhor construcdo deste
trabalho. A dissertacdo de Pompemaier “Entre o erudito e o popular: A flauta
transversal de Plauto Cruz na histéria do choro (1940-2002)” (2014) apresenta uma
anadlise da forma e utilizagdo da instrumentacdo na producdo de Plauto Cruz,
flautista do choro contemporaneo de Altamiro, necessaria para o melhor
entendimento da producdo do disco que esta pesquisa se empenhara em realizar
nas préoximas paginas (POMPEMAIER, p. 97-105, 2014). Com esses elementos
poderdo ser agregadas mais informagdes para o entendimento dos arranjos no disco
de Carrilho e da forma como as musicas ganham carater de choro. Isso € importante
para conhecer o estilo de forma mais aprofundada e utilizar a analise realizada sobre

a obra com mais propriedade.

Um importante aspecto para realizar este trabalho € entender o contexto que
levou a realizacdo do material a ser estudado. Para isso recorrerei a producao de
Lara Filho (2009), Sousa (2009) e uma série de artigos que comentam sobre o
periodo (MAGALHAES, 2014). A intencdo sera de apresentar para o leitor parte do
trajeto do choro relacionada ao produto do disco. Isso proporcionara uma visao da
trajetéria do choro e uma perspectiva que abarca o contexto da produgdo de

Altamiro.

A necessidade da parte histérica na producéo dessa pesquisa se deve ao fato
desse disco apresentar relagdes extramusicais no contexto da época. Os principios
presentes no desenvolvimento da producéo de Altamiro Carrilho propostos para este
estudo estado relacionados principalmente com a ideia de valorizacdo do material
nacional. Na musica, um dos pensadores mais destacados quanto a essa proposta
de valorizagao é Mario de Andrade. Em seu livro “Ensaio Sobre a Musica Brasileira”
(ANDRADE, 1972) o autor apresenta alguns de seus pensamentos a respeito do
caminho que a musica brasileira deveria tomar. Na visdo do autor a musica, na
década de 1920, estava em um processo de desenvolvimento que envolvia a
necessidade de assimilacao do aspecto de identidade social brasileira (Ibidem, p.
13-20). Isso implicaria no livramento de preconceitos de negagcdo da heranca
europeia na musica nacional e idealizagdo de algumas peculiaridades nacionais. O

afastamento desses pensamentos tem como motivacdo a aceitagao da pluralidade
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da cultura nacional e, por consequéncia, o nao confinamento a algumas

caracteristicas que podem vir a caricaturar a cultura brasileira.

Esses pensamentos a respeito da parafrase acima podem ser deduzidos a
partir da leitura das paginas citadas, mas a citagdo que mais resume esse raciocino
€ “Por tudo isso, Musica (sic) Brasileira deve significar toda musica nacional como
criacao quer tenha quer ndo tenha carater étnico” (Ibidem, p.16). Nessa citacao,
Andrade faz uma definicdo bastante abrangente, mostrando uma abertura para a
aceitacado dos diversos tipos de musica brasileira possiveis. Essa diversidade muda
de forma e com um tempo surge um estilo que se destaca frente aos outros e se
torna uma preferéncia entre o publico em geral. A partir desse ponto, surgem criticos
a essa dominancia e artistas produzem obras sugerindo novos caminhos, como a de
Altamiro Carrilho no “Classicos em Choro” cuja produgao foi gestada pelo artista por
cinco anos de acordo com uma entrevista concedida ao Jornal do Brasil em 08 de
outubro de 1979.

Com o pensamento exposto de Andrade, pode-se encontrar um significado
para a producdo do disco de Carrilho um pouco mais de 40 anos depois. Do
pensamento inclusivo do musicélogo de aceitagcdo de tudo que ha em volta para
construcao da identidade brasileira, o artista passa para a utilizacdo da construgao e
tradicao cultural do choro para modificar e se apropriar do ndo brasileiro. Em outras
palavras, nao se apropriar da cultura europeia, mas sim transformar a musica do
exterior em um veiculo para a divulgagdo da musica brasileira. A diferenga entre
esses dois aspectos se torna mais clara quando se compara o disco de Altamiro
com as musicas em voga com a juventude da época: o rock e disco. Esses dois
tipos de musica mais populares nos anos 70 eram importados dos Estados Unidos e
da Inglaterra e a maior parte das bandas nacionais que os assimilaram muitas vezes

somente importavam o estilo sem um filtro de musica nacional.

Para auxiliar no entendimento historico, também serdo usados artigos de
jornal da época do langamento do material a ser pesquisado. Recorreremos a
criticas de Souza (1979), Tinhorédo (1979) e Gropillo (1979) para obter informacdes
sobre as reagdes a uma das producgdes de Carrilho. Esses artigos séo valiosos pois

apresentam uma primeira interpretagcao a respeito do “Classicos em Choro”, sendo
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um deles uma entrevista com Carrilho comentando a sua produgdo. Ainda que a
visdo da critica ou do artista se diferencie da opinido publica, entender essas
opinides como ponto de partida pode revelar alguns tipos de entendimento do modo
de pensar a musica do periodo. Assim sendo, a utilizagdo dos pensamentos da
critica e do artista fornecera uma base para a interpretagcdo da obra no contexto da

época.

Logo em seguida sera realizada a analise de trés arranjos dos Altamiro
presentes no primeiro volume de “Classicos em Choro”. Para Elisa, Allemande e
Arioso. A intencdo € observar quais elementos se destacaram do choro na
interpretacéo e o que foi mantido do original pelo flautista. Para esse entendimento
os materiais a serem destacados serdao ligados a ornamentagdo, forma,
instrumentacdo, entre outras. Isso sera possivel por meio da transcricao das faixas
do LP. Assim, sera possivel obter um entendimento melhor da interpretacao de
Carrilno. Além disso, sera realizada uma comparagao entre uma transcricdo da

melodia de “Para Elisa” de 1980 e a transcri¢ao realizada para este trabalho.

Aliando a isso, sete entrevistas de flautistas profissionais de brasilia que
estavam em idade para apreciar o disco “Classicos em Choro” e/ou eram tinham
uma convivéncia com Altamiro. Essas serdo utilizadas para fazer uma
contextualizagdo e apresentar os seus pensamentos a respeito do LP e apresentar
outros contextos em que ha a intengéo de colocar o classico com o erudito. Por meio
dessas pode-se obter uma perspectiva mais atual do disco com individuos e
comparar os pensamentos envolvidos na producdo de uma obra que deseja trazer o
erudito e o popular. Sendo assim, as entrevistas oferecem uma base para a
percepcao de entendimentos do disco e a relacdo dele com os principios de outros

produtores com inteng&o similares.

Por meio dessas pesquisas, documentos e entrevistas o desenvolvimento
deste trabalho podera ter bases para alcangar novos entendimento da

ornamentacgao no estilo de choro de Altamiro Carrilho.
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Capitulo | - Analise das Performances

“Classicos em choro” foi um Long Play (LP) langado pela gravadora
“Philips” no ano de 1979. Altamiro Carrilho, idealizador, arranjador e solista do disco,
teve a ideia de produzir essa obra por volta de cinco anos antes do ano ja
mencionado, de acordo com a entrevista realizada para o Jornal do Brasil
(GROPILLO, 1979, p. 10). Nesse disco o artista gravou doze faixas, utilizando
somente arranjos no género do choro de musicas do repertério classico europeu. As
faixas na ordem de aparicdo no LP s&o: Arioso (Cantata n® 156 de J. S. Bach), Valsa
n°® 7 (F. Chopin), La Leyenda del Beso (R. Soutullo / J. Vert), Melodia em F (Anton
Rubinstein), Para Elisa (L. Van Beethoven), Minueto em G (L. Van Beethoven),
Allemande (da Partita em A menor para Flauta Solo de J. S. Bach), Sinfonia n°® 5
(tema da apresentacéo de L. Van Beethoven), Danga das Horas (da 6pera Gioconda
de Ponchielli), Minueto em A (Boccherini), Juno (Barcarola op. 37 n° 6 de P.
Tchaikovsky) e Cang¢do da Primavera (op. 62 n° 6 de F. Mendelssohn). Essas
musicas apresentam uma variada selegcéo de obras classicas do repertorio europeu
dos periodos barroco, classico, romantico e moderno (com maior concentragdo no

romantico).

Na mesma pagina em que se encontra a entrevista do flautista, encontramos
o comentario de José R. Tinhordo a respeito de trés das faixas. A respeito dessas
faixas (Arioso, Melodia em F e Sinfonia n° 5) encontramos os elogios do critico a
respeito da forma como o arranjador conseguiu demonstrar a proximidade das
diversas culturas representadas com a brasileira (TINHORAO, 1979, p. 10). No
comentario acima é possivel entender uma certa ligagdo com a musica europeia e
russa com a do género choro. Ainda assim, Carrilho apresenta em sua entrevista
com Gropillo a necessidade de adaptar algumas melodias com a adigao de algumas
notas (GROPILLO, 1979, p. 10). Ainda que Altamiro tenha comentado a adaptagao
melddica em algumas musicas, o critico mencionado anteriormente somente elogiou

o disco do flautista.

A utilizacdo de elementos musicais de outros paises néo é particular a esse
disco no contexto brasileiro. De fato, como apresenta Magalhdes em seu artigo The

Brazilian Choro: Its history and structure, os brasileiros tém modificado a musica
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européia por meio da influéncia dos costumes dos povos africanos encarregados de
as executar. Segundo Magalhaes, a musica representava naquela época uma forma
de ascensao social para os negros. Estes tocavam musicas europeias como:
Schottisches, Mazurcas, Valsas, Habaneras e Polkas da forma escrita nas casas dos
empregadores e estilizavam essas musicas quando tocavam em eventos do meio
deles (MAGALHAES, 2014, p. 81-82). Entende-se, do acima abordado por
Magalhaes, ser essa uma das formas em que se criaram as musicas brasileiras
misturando estilos, a principio, externos ao nacional. O desenvolvimento dessa
pratica no Brasil de adaptacdo aos diversos contextos em que os musicos se
encontravam nao aconteceu somente em meados do século XIX, mas também
influenciou diversos musicos brasileiros nas décadas seguintes e com devida

atencao a década de langamento do disco apresentado anteriormente.

A utilizacdo de musicas do repertério escolhido por Altamiro no disco de
classicos no género de choro representa um reencontro com a musica européia,
porém, com a musica classica ao invés das melodias de saldo. Apesar de nao ter
sido o unico a ter experimentado essa mistura (Radamés Gnattali compés a Suite
Retratos em 1964), Carrilho apresenta uma particularidade em sobrepor a
instrumentagao, métrica, ritmo e estilo do choro em cima das musicas selecionadas
para o disco. Isso pode ser observado em qualquer uma das faixas, mas para
questao de exemplo, tomemos Para Elisa como base, peca da qual foram lancadas

posteriormente a melodia e algumas linhas do baixo do seu arranjo em partitura.

Observagoes acerca da musica “Para Elisa”

Antes da analise da musica, um elemento chama atencéo: a divergéncia na
métrica entre o choro de compasso binario e o minueto de compasso ternario,
formato original, no qual Beethoven escreveu a peca em discussdo. Carrilho
encontra um caminho que satisfez essa incongruéncia entre essas duas métricas de
forma que extraisse o carater ritmico de choro da melodia. Segue o trecho inicial da
partitura original da musica e a transcrigdo da flauta e violdao sete cordas para a

comparagao.
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Figura 1: Primeiros compassos de Fiir Elise escritos por Beethoven (BEETHOVEN, 1888, p. 354)
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Figura 2: Primeiros compassos de Para Elisa arranjo feito por Altamiro Carrilho (CARRILHO, 1979
11'54”-11°59")

Com as figuras 1 e 2, torna-se aparente que no arranjo de Altamiro ha uma
colcheia a mais por compasso devido a troca de métrica. O arranjador se utiliza de
prolongamento de bordadura, como no primeiro compasso da parte da flauta onde
ele repete a bordadura das notas Si, La# e Si, pausas, como no segundo compasso,
onde a segunda metade do primeiro tempo € uma pausa de colcheia, e
prolongamento de duragcdo de algumas notas, como no segundo compasso na parte
do violdo onde ele prolonga a segunda e a quarta nota cada uma na duragédo de
uma semicolcheia somando assim uma colcheia. A utilizacdo da bordadura e a
variacao ritmica de notas foram observadas na interpretacdo do flautista na
dissertacdo de Sarmento na parte de improviso-variagdo (SARMENTO, 2005, p. 39)
e ritmo (IBIDEM, p. 23-26). A partir disso pode ser observada a utilizacdo da

experiéncia com a linguagem do choro para a construgao do arranjo.

A partir da observagao dessa parte da pega, outro elemento notavel € também
a alteracao do tom da musica. Certamente, essa modificagao foi feita para facilitar a
execugao para o regional e principalmente privilegiar a tessitura da flauta.

Observando a parte da clave de sol, a parte usada por Carrilho para fazer a melodia,
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a nota mais grave no original é o Do 3, o Do mais grave da flauta utilizada pelo
intérprete que pode gerar problemas no ataque em pegas mais rapidas (CARRILHO,
2001, 10'18”-10’30”). No arranjo, colocando essa nota uma quinta acima, o Sol 3 ja

fica mais facil de executar. Com isso, pode-se seguir para a observacéo do regional.

Ainda nesse arranjo, mesmo que nos outros também ocorra fato semelhante,
encontramos o0s instrumentos mais comuns de um regional de choro: flauta
transversal (Altamiro Carrilho, solista), violao de sete cordas (Voltaire Muniz de S3,
linha do baixo), violdo de seis cordas (Damazio Batista, harmonia), cavaquinho
(Valmar Amorim, harmonia e ritmo), pandeiro (Sa Neto, ritmo) e surdo (Jorge, ritmo).
Essa formagdo se assemelha a utilizada por Benedito Lacerda, empregada na
década de 30 em seu conjunto, com a excegao do surdo e a sétima corda de um dos
violdes. De acordo com Taborda, o grupo de Lacerda era formado inicialmente por
Benedito Lacerda (flauta transversal), Valdiro Frederico Tramontano, conhecido
como Canhoto (cavaquinho), Gorgulho (violdo seis cordas), Nei Orestes (violdo seis
cordas) e Russo (pandeiro). Apesar das futuras alteragdes, como Horondino José da
Silva (Dino) assumir a posigdo de Nei Orestes no violao de sete cordas e Jaime
Tomas Florence (Meira) se responsabilizar pelo violdo de seis cordas, a estrutura do
grupo era: solista, cavaquinho, dois violdes e um pandeiro. (Vale ressaltar a
substituicdo de Lacerda por Altamiro Carrilho por meio de indicagdo do flautista
original na década de 1950, quando o grupo tomou o nome de “Regional do
Canhoto” (SARMENTO, 2005, p. 69).) Mais adiante no texto de Taborda, ela
apresenta as funcdes que cada um desses instrumentos exercia:

[...] um dos violdes (os dois de seis cordas), dedicava-se sobretudo aos
baixos enquanto o outro se encarregava dos acordes na regiao
meédio-aguda; o cavaquinho passou a realizar padrbes ritmicos variados —
as levadas — que seriam consagradas pela atuacao de Canhoto. Em geral
para o acompanhamento das cangdes fazia-se sempre uma introdugéo de

flauta, sustentada por uma base harmébnica de total entrosamento e
complementaridade. (TABORDA, 2008, p. 67)

Com esses elementos, as fungcdes de cada um dos instrumentos ficam claras,
com a excegao do pandeiro, negligenciado pela autora nessa passagem. Apesar
disso, a partir das caracteristicas apresentadas pela autora, sera possivel discutir a
instrumentacdo do disco de Carrilho como um ponto de partida que sera

complementado assim que for necessario.
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A flauta de Altamiro toma destaque por sua posigao de solista do grupo.
Nesse arranjo, de forma semelhante aos outros, ele toca a melodia inicialmente sem
muita ornamentacao e nas repeticdes das sec¢des ele adiciona variagdes da melodia.
Sarmento, em sua dissertacdo Altamiro Carrilho: flautista e mestre do choro, oferece
uma interpretacdo do conceito de variagdo de Carrilho. O autor utilizou de uma
citacdo do flautista onde ele explica que a variacdo € um improviso escrito € o
improviso seria a utilizagdo de ornamentagéao, alteragcbes melddicas e ritmicas que
ndao foram combinadas anteriormente (SARMENTO, 2005, p.36-37). Essas
alteracbes de melodia podem ser observadas na musica tomada como exemplo nos

seguintes trechos:
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Figura 3: Alteragdo ritmica da melodia (CARRILHO, 1979, 12'55”-12°59”)
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Figura 6: Gruppetto (IBIDEM, 12’32”- 12'33")

Os exemplos de ornamentacdes trazidos aqui (alteragcéo ritmico-melddica,
mordente, apogiatura e grupeto; (figuras 3, 4, 5 e 6 respectivamente) confirmam os

achados de Sarmento em sua dissertacao e ainda fornecem amostras da utilizagao
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do grupeto (figura 6), a qual ndo foi encontrada pelo pesquisador nos seus estudos.
Essas alteracbes, ja do repertério de Altamiro Carrilho de extensa discografia,
mostra a intencao de afirmar o estilo do choro sobre a melodia. Ainda que algumas
dessas ornamentagdes sejam utilizadas no repertério classico, a forma de utilizagao

delas e ainda a alteragao ritmica removem a pecga do contexto original.

Sobre o0 entendimento de estilo no choro ha alguns escritos que podem ser
tomados com referéncia. Borges, autor de “Trajetéria Estilistica do Choro: o
idiomatismo do violdo de sete cordas, da consolidagdo a Rafael Rabello”, oferece
uma perspectiva sobre o que é estilo no choro. Ele escreve: “A maneira de tocar o
choro € parte integrante e indissociavel do estilo musical” (BORGES, 2008, p.18). A
partir disso, os improvisos de Altamiro se tornam elementos do estilo do choro, haja

vista a posicdo de mestre desse flautista.

A utilizagao de dois violdes, onde um se diferencia do outro pela sétima corda
de um deles, ja foi destacada anteriormente. O violdo de sete cordas tocado por
Voltaire Muniz de Sa no disco Classicos em Choro apresenta um carater
contrapontistico na regidao grave do instrumento por vezes como apresentado no

seguinte trecho de Para Elisa:
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Figura 7: Relagao do violao sete cordas com a melodia (CARRILHO, 1979, 12°29”-12°36")

Percebe-se nesse trecho o movimento do violdo em relacdo a melodia tocada
pela flauta. Apesar do momento em que aparentemente o violdo toca parte da
melodia na (figura 1), a (figura 7) apresenta uma linha do violdo diferente da escrita

da parte grave do piano na versao original:
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Figura 8: Trecho do original referente a mesma parte apresentada na figura 7 (BEETHOVEN, 1888, p.
354)

A diferenca entre o escrito para a parte grave da versao original e aquilo que
Muniz de Sa toca no disco representa o movimento tradicional do baixo no choro.
Taborda apresenta o fato de muitos dos primeiros chordes ndo saberem ler musica,
a variacdo dos musicos com quem se tocava e o fato de tocarem musicas que nao
conheciam geravam a necessidade de fazerem acompanhamentos improvisados
(TABORDA, 2008, p. 50). Essas caracteristicas apresentam alguns motivos para a
alteracdo do baixo da musica, levando a entender que na perspectiva do violonista
essa é somente uma forma diferente de interpretar a musica. Mais adiante, a autora
ainda descreve o violao das primeiras gravagdes como “extremamente marcado e

sempre pontuado pela farta execugao dos baixos” (TABORDA, 2008, p. 59).

A execucgao do violao no trecho apresentado segue as descricbes da autora.
A variacdo do acompanhamento, mesmo que denote uma ideia parecida na (figura
1), demonstra o carater de improviso da execug¢ao e o modo de execugdo marcado e
com muitas notas também se apresentam na (figura 7). As semelhangas das
caracteristicas do violdo do choro do inicio do século XX com o violdo da
interpretacdo de Voltaire M. de Sa podem representar uma tradicdo continuada na
interpretacdo do choro, sendo assim, uma forma caracteristica do estilo de tocar.
Ainda assim, vale ressaltar que a méo esquerda do piano nessa composicao tem a
funcdo tanto de executar a linha do baixo quanto a harmonia. Com a percepg¢ao do
estilo do violdo encarregado do baixo no disco alinhada ao do choro, o violao

responsavel pela regido média sera o préximo ponto de atengao.

O violao tocado por Damazio Batista no disco exerce fungdes diferentes como
acompanhamento harmdnico-ritmico: tercas acima do baixo em homorritmia e o

acompanhamento harménico. Pessoa, em sua dissertagdo Cuidado Violdo! As
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Transformagbées no Acompanhamento dos Violbes nos Conjuntos de Choro,
apresenta uma abordagem histérica da forma de se tocarem os violdes no choro.
Apesar da existéncia da formacédo de grupo de choro com dois violdes e ainda o
desenvolvimento da linguagem do baixo do violdo por Arthur de Nascimento Souza
(Tute), a combinagdo dos dois elementos que mais se assemelha a forma
apresentada no disco de Altamiro Carrilho estd na chamada “Era do Radio”
(PESSOA, 2012, p. 61).

Ainda permanecendo no arranjo de Para Elisa, a participagdo do violao de
seis cordas pode ser percebida em momentos especificos de frases em conjunto
com o violao de seis cordas. Segue um momento em que o grupo inteiro para e os

dois violdes tocam em tercas para responder a frase da flauta, conforme (figura 9).
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Figura 9: Trecho com flauta violao e violao de sete cordas (CARRILHO, 1979, 13'12”-13'17")

Esse tipo de utilizagdo desses instrumentos € comum na linguagem do choro.
Pessoa apresenta o surgimento dessa pratica no inicio da década de 20 e utiliza o
exemplo do Regional do Benedito Lacerda para demonstrar as suas caracteristicas.
Nessa mesma linha, na gravagao de “Dinora”, de 1935, o autor destaca a utilizagao
da condugcdo das linhas respectivas com relacdo de tergas entre os dois
instrumentos, seja na condugao dos baixos em seminimas ou nas frases de ligacdes
(PESSOA, 2012, p. 81). Com essa referéncia, a percepgao da utilizagao tradicional
dessa instrumentagcao nessa pecga pelo regional demonstra o foco do arranjador de
manter a linguagem propria do choro, mesmo usando de uma melodia de outro

género.
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Observagoes acerca da partitura

A colecao das partituras apresentada e distribuida por Bruno Quaino Material
Musical e editada pela Intersong com os direitos autorais do mesmo ano do disco
fornece uma referéncia inicial, porém ela sofre de algumas auséncias de
informagdes. Alguns dos elementos que faltam sdo compreensiveis, como a néo
escrita dos improvisos do intérprete, mas a falta de um trecho e a transcrigao
divergente da executada no disco da parte “C” levam essa partitura a uma posigao

de referéncia inicial inadequada para a execug¢ao da musica proxima a forma do LP.

A parte faltante no inicio da musica, a parte “C” do disco e uma amostra desta

parte serdo apresentadas nas figuras a seguir.
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Figura 10: Trecho faltante que ocorre logo apds a apresentagao do tema e sua repeticdo (CARRILHO,
1979, 12'15”- 12'21”)
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Figura 11: Parte C de “Para Elisa” transcrita a partir da audi¢ao do disco (CARRILHO, 1979,

13'007-13'24")
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Figura 12: Fragmento da parte C de Para Elisa (CARRILHO, 1979, p. 8)

A auséncia do primeiro trecho seria explicavel se a intencdo fosse a de
fornecer claramente para a partitura o equilibrio entre as partes, com dezesseis
compassos nas sec¢oes A, B e C. Porém a falta gera uma ideia de incompletude,
visto que ela aparece logo no inicio e faz parte da musica original. A mesma ideia de
equilibrio pode ser considerada para a alteracdo da secéo “C”. Somado a isso, essa
modificacdo se concentra mais na melodia do que na harmonia, levando a pensar
essa modificagdo como uma forma de remogao do improviso de Altamiro dessa
parte. Entretanto, a simplificacdo da melodia nem sempre corresponde ao original,
como visto no compasso 53 da (figura 11) e no segundo compasso da (figura 12).
Por fim, as modificacbes nédo correspondem a formas de reducdo dos improvisos
comuns de Carrilho estudados por Sarmento, podendo levar o leitor da partitura a ter

uma experiéncia confusa pela incoeréncia entre o disco e a partitura.

Neste capitulo, tentou-se discutir a forma que Altamiro utilizou do repertério
classico, para a construgdo de arranjos em choro, dando destaque para o papel da
flauta e a interagado dos outros instrumentos com ela. Os estudiosos, os jornalistas e
os criticos da musica e da época de Altamiro Carrilho que traziam o flautista, como
Sarmento , Tinhordo e Gropillo ajudaram a entender a forma como esse disco foi
pensado, seja por meio do entendimento do seu improviso, ou pela contextualizagao

de sua produgao estudada nesta pesquisa.

A Para Elisa forneceu um exemplo da forma de como o Altamiro Carrilho
trabalhou os arranjos das pecas do disco Classicos em Choro. Nesta musica, as
alteracbes de meétrica, tom, instrumentacdo e estilo forneceram um destaque ao

choro, levando este a se sobrepor na melodia originalmente classica. Contudo, essa
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relagdo apresentada no arranjo ndo levou a um pensamento de exclusido da
proximidade entre esses campos musicais, mas, devido a facilidade de identificar os
dois mundos na escuta do disco, realmente mostra uma proximidade como Tinhorao
havia apresentado em sua critica em 1979. A partitura, apesar de nao ser fiel ao
LP, ainda traz uma facilidade ao executante por proporcionar a maior parte da
musica escrita. Todavia, ela deve ser lida com grau de desconfianga, devendo-se
atentar ao executado por Carrilho no disco e procurar utilizar as ferramentas de

improviso tipicas do choro.

Partita

No arranjo da Allemande de Bach (primeiro movimento da Partita em A menor
para flauta transversal), intitulado Sonata no disco do Altamiro, a primeira alteragao
encontrada é a utilizagdo de paradas na melodia no inicio da musica. Essas
paradas, presentes em outros choros como em “Cochichando” de Pixinguinha, onde
a melodia e o acompanhamento param na parte B da musica, fornecem uma
sensacao de suspensao na musica. Essas suspensdes ja prenunciam que essa
Allemande ndo sera igual as outras, normalmente tocadas no meio erudito, inclusive
preparando o ouvinte para a futura mudanga de contexto onde surgira o regional.
Sendo assim, esse elemento utilizado em outros choros apresenta um elemento de

suspensao que atica o ouvinte para a possibilidade de futuras alteragoes.
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Figura 13: Trecho de “Allemande” transcrita a partir da audi¢gao do disco (CARRILHO, 1979,
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Figura 15: Trecho de “Cochichando” de Pixinguinha retirado do caderno de choros do Clube do Choro
Rafael Rabello (PARTITURA DE CHORO, 2013, p. 14)

Esse prenuncio de futuras alteragcdes se concretiza no que encontramos mais
adiante na divergéncia com a versao original de flauta solo para uma ampliagdo para
um conjunto de choro. Dentre os integrantes encontramos a flauta, cavaquinho,
violdo de seis cordas, violao de sete cordas, pandeiro e surdo. O inicio da musica
com a flauta solo da uma impresséo de se estar ouvindo uma versao original da
musica em uma apresentacdo de musica classica. Entretanto, os outros
instrumentos entram depois da flauta tocar sozinha por dez compassos, com o
violdo de sete cordas entrando depois disso, porém se torna mais perceptivel o
acompanhamento a partir do compasso catorze com a entrada do pandeiro. Além da
inser¢ao dos instrumentos ser gradativa também ocorre um crescendo de volume do
acompanhamento, iniciando o seu surgimento quase imperceptivelmente até chegar

num volume de acompanhamento da flauta.
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Figura 15: Trecho de “Allemande” transcrita a partir da audi¢ao do disco (CARRILHO, 1979,
16'287-16°34")
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Apesar dessa versdo ser uma ruptura do original, essa musica apresenta
varias adaptagdes inclusive com insercdo de acompanhamento harmdnico. De
acordo com a Petrucci Music Library (IMSLP), no verbete da Partita em A menor,
encontramos 28 arranjos e transcrigdes sendo trés deles escritos para conjuntos
(quarteto de flautas, flauta e piano e fagote e piano) e cinco deles escritos para
instrumentos harménicos (duas versdes para violdo, duas para cravo e uma para
piano). Com isso, se percebe a versatilidade dessa obra de Bach. Ainda assim, a
versao de Altamiro se destaca por alterar o estilo original da pecga, apresentando a

sua visao da musica.

Outros elementos presentes nessa versao sao as ornamentagdes que tomam
mais destaque nessa versao. Na variagdo de Altamiro encontramos um destaque
especial para staccato duplo presente em dois trechos desse arranjo. Nas palavras
de Carrilho (2001), no seu curso de flauta transversal avangado, o duplo staccato é
utilizado quando se tem uma musica rapida e o executante tem que tocar
rapidamente (7°11” - 7’22”). Ademais, o artista afirma que o chorinho depende do
staccato duplo para executa-lo (834" - 846”). Nesse sentido, a utilizacdo dessa
técnica nessa gravagao apresenta uma forma de aproximag&do da musica original
com o choro e também um momento de o Altamiro apresentar a sua capacidade
como instrumentista. Com isso se entende a importancia dessa técnica para o estilo

e a virtuosidade necessaria envolvida em sua execugéo.
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Figura 16: Trecho de “Allemande” transcrita a partir da audi¢do do disco (CARRILHO, 1979,
17'59”-18'09”)
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Figura 17: Trecho de “Allemande” transcrita a partir da audi¢ao do disco (CARRILHO, 1979,
18'227-18'28”)
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Nessa versdo, também o arranjador alterou as notas da melodia original em
trés situacbes. Apesar de Altamiro fazer uma secgao inteira diferente da original em
“Para Elisa” discutida anteriormente, o fato é de a alteragao ter ocorrido somente
nesses trés momentos. Em cada uma das ocasides das alteragdes, nos compassos
22, 31-32 e 82, houve um motivo diferente. No compasso 22, o compositor utilizou

de uma nota do acorde para fazer um cromatismo para a préxima nota em tempo
forte.

Figura 18 : Trecho de “Allemande” versao original (BACH, 1722-23, p. 6)
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Figura 19: Transcri¢édo a partir da audigdo do disco (CARRILHO, 1979, 16’477-16'48")

Nos compassos 31 e 32, aparece uma divergéncia na quarta nota de cada um
desses compassos. NoO seu compasso equivalente no original, o numero 16, onde
ele faz uma estrutura mais préxima de um arpejo, a quarta nota € alterada para

voltar para a segunda nota realizando um tipo de bordadura.
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Figura 20: Trecho de “Allemande” versao original (BACH, 1722-23, p. 6)
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Figura 21: Trecho de “Allemande” transcrito a partir da audi¢do do disco (CARRILHO, 1979,
17°007-17°04”)

Ja no compasso 82, ao alterar a nota Altamiro muda também o acorde do
momento. Isso acontece por trocar o Sib por um Si natural, preferindo assim nao
resolver o acorde anterior de F7 na sua mais habitual resolucdo, mas sim utilizando
de Dm6 (onde o Si é a sexta deste acorde) para seguir para o E7. Essa escolha
promove uma rearmonizacdo a custa da alteracdo da melodia, o que € uma

simplificagdo da dissonancia do acorde com sexta alterada do estilo europeu.
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Figura 22: Trecho de “Allemande” transcrito a partir da audi¢do do disco (CARRILHO, 1979,
18'247-18'26")
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Figura 23: Trecho de “Allemande” versao original (BACH, 1722-23, p. 7)

As duas primeiras alteracbes ndo mudam o contexto da musica, pois as notas
nao apresentam uma mudancga estrutural que altere mais que elas mesmas. Porém,
a ultima alteragao fornece outra harmonia para a situagao a qual nao poderia ocorrer
sem a alteracdo da nota sendo ela assim estrutural para o contexto. Sendo assim,
por meio dessas alteracdes, percebemos as diferentes possibilidades que Carrilho

contemplou e realizou para a constru¢gdo do seu arranjo.
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No sentido estrutural do arranjo, o Altamiro fez uso da forma binaria, comega
na secao A e termina na sec¢ao B. De acordo com Séve (1999), um choro comum
tem A, B e C, trés partes, que normalmente sao tocadas na forma A-A-B-B-A-C-C-A,
também chamada de forma rondd. Porém, existe exemplo de gravagao de choro na
forma binaria de Carinhoso de Pixinguinha de 1937, cantada por Orlando Silva pela
RCA Records. Por tanto, essa forma estrutural escolhida por Altamiro para o arranjo

da Allemande apesar de ja ter um exemplo antecedente é nao usual para o choro.

O ultimo aspecto a ser tratado sobre esse arranjo neste trabalho € sobre a
métrica que foi trocada de quaternario para binario. Essa troca néo altera a parte

ritmica da musica e tem pouco efeito sobre a melodia.

Com isso, foi possivel entender diversos elementos presentes no arranjo da
Partita de Altamiro. Os elementos destacados foram a utilizacdo de pausas na
musica para efeito suspensivo, entrada gradativa da instrumentagao, aplicacédo do
staccato duplo, alteragdo de notas e uso incomum da forma para o arranjo. Todos
esses elementos criam um ambiente para a observagao do estilo do choro de acordo
com os diversos autores citados e ainda quando se diverge em algum ponto, ndo ha
distanciamento o suficiente para se descaracterizar o choro. Por fim, a combinagao
dos elementos expostos acima fornece um entendimento das ideias de improviso do

Altamiro para a construgao de uma versao choro da peca de Bach.

Arioso

A Sinfonia da pecga “Ich steh mit einem Ful3 im Grabe” (pode ser traduzido
para “Estou a beira da morte” ou, mais literalmente, “Estou com um pé na cova”) de
Bach, BWV 156, é original para oboé, cordas e continuo. Chamada de “Arioso” no
disco do Altamiro, ela contém alguns elementos a mais que a distinguem do original.
Além da mudanga do nome, encontramos a troca da formula de compasso, inser¢ao
de uma introducgao, adicdo e ampliagcao das secbes e uso de ornamentagdes. Por
meio destes, podera se perceber a criatividade do Altamiro na criagao do seu arranjo
e uso da flauta na construgdo da versao choro desta musica. Discutiremos a seguir

os elementos listados anteriormente.

Em um aspecto mais técnico, a alteragdo do compasso original de quatro por
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quatro pelo da versdo choro em dois por quatro sera o primeiro a ser discutido. Essa
alteragcdo se assemelha as outras alteragdes realizadas por Altamiro em seus
arranjos para encaixar os seus arranjos no estilo do choro. Porém, além de alterar o
compasso, o arranjador também dobra o valor da figura. Isso pode ter ocorrido por
se tratar de uma musica em adagio no original, onde normalmente se toca dobrando
o valor das notas. Sendo assim, cada seminima da musica original se torna um
compasso na versao de Carrilho. Isso possibilita os intérpretes do conjunto de choro
a dar mais movimento a musica e viabiliza um carater mais movido e de choro.
Sendo assim, a alteracdo da férmula de compasso apesar de serem proximas uma
da outra promovem entendimentos completamente diferentes quando se trata de

empregar estilos diferentes em uma mesma musica.

Um outro aspecto que Altamiro alterou neste arranjo foi o de uma insergao de
introdugdo na musica, utilizando uma progressdo harmdnica expressa primeiro pelo
cavaquinho que depois é acompanhado pelo violdo de seis cordas e o de sete
cordas. Nessa introdugao, somente é utilizada a harmonia, indicando a tonalidade
em que a musica vai iniciar com um ritmo e uma linha do baixo, ndo ha uma
referéncia a melodia da musica e o caminho harménico utilizado na introducao
também n&o esta presente no arranjo. Essa forma de introdugdo, focando nos
instrumentos de base, proporciona uma expectativa de estilo inerente ao conjunto,
no caso da combinagdo desses instrumentos ha uma tendéncia ao choro que é
justamente a proposta do Altamiro. Com isso, a utilizagdo dessa introdugao antes da
melodia possivelmente tem a intengcdo de enfatizar a ideia de o disco ser de choro

com a utilizacao de melodias classicas.
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Figura 24: Trecho de “Sinfonia” vers&o original (CARRILHO, 1979, 00'00”-00’10”)

A forma desse arranjo € peculiar por ndo voltar ao A entre 0 B e o C. Na
forma original da musica, temos A-B-C-A onde o0 A é do compasso 1ao 7, 0B é do 8
com levare ao 11, o C do 12 com levare ao 15 e o ultimo A do 16 com levare ao final.
No arranjo do Altamiro, a forma se apresenta da seguinte forma: A-A-B-C-A onde o
A se encontra na ténica, o B no relativa do subdominante e o C no subdominante.
Essa estrutura se assemelha a utilizada na versao original, onde a unica divergéncia
€ a repeticdo do A no inicio do arranjo. A nao utilizacdo da forma rondé mais
comum no choro, como vimos na analise da Allemande, se torna uma escolha
interessante, possivelmente denotando a intengdo de misturar o estilo do choro com
a forma original da peca. Com isso, a forma desse arranjo é proxima do original,

talvez com a intengao de apresentar uma ideia de mistura entre o classico e o choro.

Outro elemento relativo a forma é a ampliacdo das secdes que acontece por
meio de inser¢ao de frases do violdo e/ou alongamento das notas da melodia na
flauta. Isso acontece entre as duas partes da secéo A e em todos os finais de frase
onde o aumento € de um compasso. Nessas partes o arranjo é preenchido com

notas longas ou glissando na flauta e linhas do baixo dobradas oitava acima no outro
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violdo. Essas partes permitem aos instrumentistas mostrarem a desenvoltura deles
no instrumento e também aproximar o arranjo da linguagem do choro por meio de
elementos expostos na parte sobre “Para Elisa”. Assim, pode ser observada uma
énfase na intengao de trazer a musica para o contexto do choro, aproveitando para

alongar partes da musica para apresentar elementos caracteristicos da estética do

choro.
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Figura 26: Trecho de “Sinfonia” versao original (CARRILHO, 1979, 01'46”-01'51”)

O ultimo aspecto a ser destacado é o uso de glissandos e trinados nessa

musica. Esse elemento é exposto por Sarmento (2006) em sua dissertagdo como
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um dos ornamentos mais utilizados por Carrilho junto ao trinado e ao mordente,
expondo também que esse € um dos elementos caracteristicos do choro de Altamiro
(SARMENTO, 2006, p. 28). Ao longo da musica o intérprete utiliza desse recurso um

total de onze vezes, todos eles cromaticos.
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Figura 27: Trecho de “Sinfonia” versao original (CARRILHO, 1979, 00'31”-00’32")

Aproveitando o comentario do Sarmento sobre os trinados, na interpretacéo
do Carrilho também ha utilizacdo dessa ornamentacdo no seu improviso nesse

arranjo.
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Figura 27: Trecho de “Sinfonia” versao original (CARRILHO, 1979, 01'44”-01°46”)

A presenga dessas ornamentacgoes indica a linguagem do choro presente na
interpretacdo desse arranjo, revelando a intencdo do autor de trazer esses
elementos para o contexto da melodia classica. Mesmo que esses elementos nao
sejam estranhos aos ornamentos utilizados na musica erudita, a forma empregada
nesse arranjo indica uma situacdo de choro, ainda mais se levarmos em
consideragdao a formagao instrumental em que a musica foi executada (flauta
transversal, cavaquinho, violao, violdo de sete cordas, pandeiro e surdo). Por isso, a
utilizagado dos trinados e glissandos, da forma em que foram empregados e pelo
contexto instrumental utilizado, denotam um arranjo de choro para a melodia

classica e ainda apresentam a forma pessoal de improvisar de Carrilho.

Por fim, a troca da férmula de compasso, insercdo de uma introducao, a

forma utilizada, ampliacdo do tamanho das sec¢des e a utilizacido de ornamentacgdes
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indicam algumas formas empregadas por Altamiro para realizar a mistura do classico
com o choro. De fato, nesse arranjo foi observado ndo somente a melodia como
caracteristica do classico, mas também a forma engajando mais um elemento
indicando uma sobreposicdo de elementos do choro sobre algumas estruturas
classicas. Ainda assim o processo dele ainda se caracteriza por uma sobreposi¢cao

de elementos do choro sobre a melodia e forma.

Entre as trés musicas analisadas encontramos diversos elementos
semelhantes como a instrumentacdo, férmula de compasso e utilizacdo de
elementos de variacdo caracteristicos do choro. Esses elementos se destacam por
apresentarem estruturas presentes no choro e ainda peculiares sdo os ligados a
variacdo de Altamiro no choro. Pelo improviso de Carrilho, encontramos diversas
ornamentagdes como alteragéo ritmica, mordente, appoggiatura, gruppetto, breque,
golpe duplo, alteragdo de nota, glissando e trinado. Essas ferramentas utilizadas
pelo intérprete para a variagdo melddica apresentam n&do somente uma forma de
aproximar a melodia original ao choro, mas também uma forma de deixar claro que
foi ele quem realizou essa producao por esses elementos serem caracteristicos
dele. Nessa situagéo, percebe-se o emprego de diversos elementos empregados na
caracterizagao do choro nos arranjos do Altamiro e, ainda mais, que ele deixou a

sua personalidade no chorinho por meio dos improvisos.

Outros elementos foram encontrados que mantém o sentido original da
musica como a forma em algumas das musicas e a melodia. Essas estruturas, ainda
que caracteristicas das pecgas, ndo impediram Carrilho de demonstrar como é
possivel encontrar os caminhos do choro na interpretagédo desse repertorio. Ainda
mais, a decisao de manter esses elementos permitiu uma sensacao de mistura entre
os dois nas musicas de uma forma a dar destaque para o choro, mas ndo deixou o
classico oculto. Sendo assim, a combinacao de utilizacdo dos elementos escolhidos
por Altamiro resultou em o que o titulo do disco se propds apresentar os classicos

em (estilo do) choro.

Nessas pecas a combinacdo do que se encontra de caracteristico do choro e
0 que € original da peca ndo entram em conflito, ou sdo excludentes, mas sim se

somam para formar um arranjo com outra perspectiva. As faixas do disco promovem
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uma oportunidade de refletir o que é choro, o que é classico, como os dois se
relacionam, o que o choro conseguiu obter de linguagem e como ele se distingue do
classico, mesmo tendo na musica europeia uma de suas origens. Mesmo que todas
as reflexdes néo tenham sido atendidas, ainda pode ser aproveitado o material deste
estudo para identificar quais elementos de performance caracterizam o estilo

interpretativo do choro na performance da flauta do Altamiro.
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Capitulo Il - Entrevistas

Com a analise de algumas pecgas do disco, é possivel entender os elementos
técnicos em algumas ideias artisticas envolvidas na sua produgdo. Porém, para se
depreender mais sobre o disco, € interessante recorrer a profissionais da flauta que
vivenciaram o langamento do LP ou tiveram uma convivéncia com Altamiro. Para tal,
recorri a sete flautistas profissionais com atuagdo em docéncia, orquestra, grupos de
camara, entre outras areas, sendo que 0 mais novo tem experiéncia de trabalho na
musica de mais de duas décadas. A seguir sera expresso como ocorreu o contato e
a preparacao para a entrevista com os flautistas.

O contato com os flautistas ocorreu por telefone, seja pelo aplicativo
WhatsApp ou por ligacdo telefénica. Apés uma breve troca de mensagens,
combinamos uma data, horario e plataforma virtual de contato (Microsoft Teams ou
Google Meets). Os dois ultimos entrevistados preferiram ser entrevistados
pessoalmente na casa deles. Com as datas, horarios e meios de realizagdo das
entrevistas combinados, segui para o teste dos equipamentos e softwares com
auxilio de colegas e também com a utilizagdo de experiéncias prévias.

Na primeira entrevista, foram encontradas dificuldades com o Microsoft Teams
e foi sugerido que mudassemos para o Google Meets visto que era o meio testado
que nao havia falhado anteriormente. Apesar de ter encontrado problemas no final
da entrevista, ainda foi possivel obter um relato do entrevistado a respeito do disco
de Altamiro. Devido ao fato de a versdo nao paga do Google Meets n&o apresentar o
recurso de gravar as reunides, foi utilizado o programa Open Broadcaster Software
26.1.1 para gravar a tela do computador durante as entrevistas.

Apoés a terceira entrevista, comecaram a ser notadas falhas nas gravacgdes
onde alguns pontos ficaram mais lentos e outros mais rapidos, momentos de siléncio
e até a percepgéo de a entrevista ndo ser gravada totalmente. Com isso, foi pedido
para que a quarta entrevistada realizasse uma nova entrevista, oferecendo as
informagdes perdidas. A partir da percepgado da falha do software de gravagao de
tela, foi utilizado em combinagdo com ele o gravador IC Recorder ICD-PX312 da
Sony. Desse momento em diante foi possivel garantir a captagédo do audio caso a
captacao de tela falhasse. As gravacdes das entrevistas presenciais ocorreram por
meio do gravador IC Recorder ICD-PX312 da Sony.
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O procedimento da entrevista ocorreu com uma conversa inicial para nos
cumprimentarmos e garantir que o entrevistado estava confortavel e ciente de como
os comentarios dele iriam ser utilizados na pesquisa. Seguimos para o inicio da
gravagao com a escuta do LP “Classicos em Choro” do Altamiro Carrilho e
comentarios apds ou entre as faixas. Tal processo ocorreu de acordo com a
disposicdo do entrevistado, tanto virtualmente quanto presencialmente. Sendo
assim, foi possivel garantir que o comunicante estivesse livre para escolher a forma
de proceder e se expressar livremente sobre o tema com a guia das perguntas da
entrevista semi-estruturada.

Feitas as degravagdes as falas foram separadas nas seguintes categorias:
conhecer o disco, faixa que vem a cabecga, convivio com Altamiro, percepgdes
gerais, contribuicdes do disco e musicas e eventos que tinham intencdo de trazer o
popular e o erudito. Realizada a separagdo das falas, alguns trechos foram
selecionados ou para abranger diferentes perspectivas ou no sentido de colaborar
um com a visdo do outro. O objetivo aqui € promover um dialogo entre os
entrevistados e os materiais ja coletados da pesquisa. Com isso, uma variedade de
conhecimentos, impressdes e opinides se somam para gerar um material para a
discussédo do disco.

Para facilitar o entendimento de qual entrevistado esta sendo citado e para
manter um grau de anonimato foram utilizadas cores como nomes dos
comunicantes. As cores nao tém nenhuma representacdo, foram escolhidas
aleatoriamente.

Conhecer o disco

Nessa parte da entrevista se objetivou entender qual a importancia do disco
na vida dos flautistas e como foram as primeiras impressdes e quais as lembrangas.
Nesse sentido, pdde ser observado o alcance do disco entre esses flautistas
profissionais, as formas como ocorreu o contato com a produgdo € um pouco da
relagdo com o LP de Carrilho. Esses aspectos mostram a relacao desses individuos
com a producao fonografica em especifico de flauta transversal e mais ainda feita
pelo Altamiro Carrilho. Sendo assim, foi possivel obter as visdes dos entrevistados
de como era possuir no minimo o conhecimento desse disco na época do contato

com o disco.



45

O primeiro comentario a ser discutido foi apresentado a entrevistada a partir
de uma confraternizacdo. Ela comenta “Tivemos um amigo oculto no final do ano
quando eu ganhei esse disco de presente de um colega da Banda Sinfénica de
Brasilia. Eu ouvi algumas vezes e esse era um dos poucos discos de flauta que eu
tinha”. Ja a partir desse comentario entendemos a vivéncia musical dessa flautista e
a exclusividade desse disco por ndo possuir muitos do mesmo género. Sendo uma
pessoa membro da Banda Sinfénica de Brasilia e na atualidade uma profissional da
flauta, o fato de escutar o disco algumas vezes ja mostra o valor positivo do disco.
Com isso compreende-se que este agregou algo a experiéncia flautistica e
representou de alguma forma uma referéncia para a entrevistada.

Seguindo a ideia de o disco representar uma referéncia, o entrevistado verde
apresenta o conhecimento dele a partir de uma indicacao. Ele fala “Alencar 7 Cordas
ouviu meu som e ele falou: ‘Vocé conhece o disco ‘Classicos em Choro do Altamiro
Carrilno?’ Eu respondi: ‘Nao’. Ele disse: ‘Va atras, Vocé tem de conhecer, tem de
ouvi-lo’. Foi o Alencar que me indicou a obra ‘Classicos em Choro”. A
recomendacgao do disco apresenta a proposta de se ter o disco como referéncia para
a producao futura desse flautista. A indicacdo especifica desse disco é peculiar,
apresentando a possibilidade de o Alencar 7 Cordas perceber uma relagédo entre a
proposta de Carrilho e a musica do entrevistado. Na leitura da entrevista
encontramos que o comunicante estudou musica erudita e que ele, no tempo da
indicagdo, tinha um som mais classico. Sendo assim, de acordo com o Alencar 7
Cordas, esse disco oferece um meio pertinente para quem quer tocar choro e tem
uma formacéo erudita.

Retornando a ideia da primeira entrevistada, a entrevistada vermelha também
apresenta o conhecimento desse disco com a intencdo de um presente. Ela

apresenta

Conheci em 1980, eu vivia num ambiente musical muito forte com a familia
e esse disco apareceu na minha mao. Eu queria fazer um presente para o
Jean-Pierre Rampal, pensei que podia ser um presente que ele ia se divertir
porque eu sei que ele tinha umas ligagdes com o Brasil. [Esse disco] era uma

coisa super brasileira, assim, alma brasileira, mas dentro desse ambiente. Ele
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nunca me fez nenhum comentario. Ele achou muita graga da capa, riu e tal,
mas nunca falou para mim assim ‘Ah! Que O6tima execugdo’ ou ‘Que
interessante’, nunca comentou nada. Foi s6 o presente ¢ acabou por ali

mesmo.

A ideia de presentear o professor com a producédo do Altamiro apresenta uma
consideracgao particular pelo disco. Utilizando a caracterizagao de “alma brasileira” a
entrevistada mostra uma perspectiva de como o intérprete, mesmo utilizando do
repertorio erudito, transforma a musica em algo representativo do Brasil. Ainda que o
Jean-Pierre Rampal n&do tenha comentado o disco, a atitude de o presentear com

esse LP apresenta um valor de entretenimento pressuposto pela entrevistada.

A comunicante amarela foi além dos outros entrevistados, tendo participado
do langamento do disco. Ela apresenta “tenho o meu disco autografado. Fui no show
de langamento, sentei bem na frente, era um teatro pequeno em Sao Paulo”. A
participagdo do langamento, a compra e o autégrafo do disco apresenta um certo
entusiasmo com a producdo de Carrilho. Isso é ainda mais enfatizado pelo
comentario de sentar na frente. De fato, essa entrevistada passou pela situagao
mais completa da aquisicdo do disco, assistindo ao langamento e conseguindo o
autografo. Isso apresenta uma situagao especial na aquisi¢ado do disco e a influéncia

que o artista ou a performance causou na entrevistada para realizar a sua compra.

Observando as diferentes situagcdes, foram encontradas diferentes relagcbes
dos discos. Em especial encontramos o0 que esse disco ofereceu para os
entrevistados. Sendo a referéncia como disco de flauta, de choro, da “alma
brasileira” ou do Altamiro Carrilho, o LP ofereceu algum elemento que os interessou
no momento inicial. Ademais, a representacdo do disco como uma fonte de
conhecimento para os comunicantes por meio da indicagdo ou presente indica o
reconhecimento de um certo valor na sua produg¢ao. Com isso, o LP representou nas

entrevistas algo digno de atencao na discografia do Altamiro.
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Faixa que vem a cabeca

Os flautistas apresentaram o arranjo que eles acharam mais interessante
nessa parte da entrevista. Aqui € possivel entender o que torna a musica o estilo
preferido pelo comunicante mais interessante para ele, ja que eles comentaram o
porqué da escolha deles. Em vista disso, foi possivel relacionar o capitulo da analise
das musicas com as preferéncias dos entrevistados. Sendo assim, essa parte da
entrevista se tornou um ponto de integracéo entre as partes desse trabalho.

A entrevistada rosa expressa o interesse por um aspecto técnico em
especifico da faixa que foi mais representativo para ela. Em sua fala ela expde: "Eu
gostava muito da faixa onde ele tocava Pour Elise, ele tocava uma 42 abaixo da
parte do piano. Eu achava interessante essa transposi¢do e n&do entendia muito
bem, porque ele tinha transposto, né? Entdo hoje em dia é tudo mais obvio”. Nesse
comentario € apresentado um interesse na reflexdo sobre o motivo da escolha da
alteracdo do tom da musica. Como comentado no capitulo anterior, a alteracdo do
tom representa uma facilitagdo por remover a melodia da regido grave da flauta
transversal assim facilitando a execucéo de acordo com Altamiro. Esse interesse e a
aquisicao do conhecimento de o porqué de acontecer a transposicao representa nao
somente um desenvolvimento como flautista, mas também como musicista, visto que
isso faz parte de outras areas do conhecimento da musica como instrumentagéao,
orquestragdo e arranjo. Mesmo que a entrevistada ndo tenha seguido no
conhecimento dessas areas, a utilizacdo dessa faixa possibilita essas reflexdes e
indica utilizagbes didaticas nesse sentido.

No comentario seguinte também ha um interesse por aspectos técnicos da
musica, porém estd mais relacionado aos elementos estilisticos associados a

interpretacédo do Altamiro. Em seu comentario ele elucida:

Eu achei interessante a partita de Bach, pelo fato dele ter mudado algumas
notas, ele faz uns breaks e essa transi¢do que ele fez de comegar solo mesmo
e o regional entrando depois e a gente percebe que quando entra o regional,

ele se solta mais. Ele faz mais choro, eu penso que na transi¢do que ele quis

mostrar do erudito para o popular, achei essa transi¢ao do arranjo muito boa.
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O comentario do entrevistado se centra na ideia “do erudito para o popular”.
As alteragbes comentadas (mudangca de notas, breaks e adicdo do regional)
representam para ele uma forma de realizar a musica de uma forma “mais choro”,
inclusive dizendo que Carrilho se solta mais. Um ponto destacado foi a transicdo da
parte mais classica para o choro. O comentario relativo a forma de manipular a
musica para chegar a estética do choro representa um reconhecimento de
elementos que tipificam o chorinho como estilo, podendo ser empregados em outros
géneros musicais. Assim, a utilizagdo de materiais tipicos do choro para alterar o
carater original da musica representou um ponto de interesse para o entrevistado
verde.

Continuando o comentario sobre a Allemande de Bach, a entrevistada roxa
comenta as similaridades entre a versao original e o arranjo como uma carateristica

positiva. Ela expde:

Falei do primeiro movimento [da Partita para flauta transversal de Bach],
nosso velho conhecido. Entdo, essa interpretagdo realmente, ela, de todas, ¢ a
que mais me agrada. Talvez porque a Partita tem uma pulsac@o binaria, o
primeiro movimento, ¢ muito também pra quem ta, tem, assim, digamos, o
mundo percussivo na cabeca, entdo fica facil de fazer ai, ela pega uma levada
bacana. Eu lembro também que eu comentei com vocé que dai a gente ja
refletiu sobre o alcance da melodia que esta na Partita, que ¢ uma pega escrita
para um instrumento solo, mas que a gente até estuda tentando entender a
pulsagdo, onde a gente vai respirar, que a gente que ¢ flautista que ¢ um

desafio.

Nessa parte do comentario dela ha uma énfase na questdo ritmica como
elemento que traz proximidade entre o original e o arranjo. Ela coloca que, a partir
do “mundo ritmico” é possivel relacionar os dois e tocar a musica em choro sem se
afastar muito do original. Levando em consideracéo o valor que ela coloca sobre a
faixa entende-se que a ritmica préxima entre o original e o arranjo promoveu esse
julgamento de acordo com o que foi comunicado. Sendo assim, um arranjo que
troque o estilo original de uma musica para gerar valor positivo para o ouvinte talvez
seja 0 que tenha elementos caracteristicos do estilo para o qual vai se arranjar,

porém ainda mantém aspectos do original.
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A entrevistada amarela comenta a musica que ela menos gosta do disco,

fazendo o contrario dos outros entrevistados. Em suas palavras ela expressa:

A que eu menos gostei foi essa [a 5% sinfonia de Beethoven] porque talvez era
a que eu mais lembrava de musica classica. Porque desde sempre a gente ta
esse negocio de tan-tan-tan-ta... de desenho animado, Tom e Jerry que na
hora desse negdcio do suspense nunca bateu dentro do choro. Nao que ela
seja feia, eu estou falando como choro. N&o é a que me representaria dentro
dessas. Danga das horas ¢ lindo, minueto em La, todas, mas essa dai é que eu
fico ai. Mas ai ja entra, Olha como o Altamiro ja entra no balango do choro .

A linha melddica

Nesse comentario encontramos uma perspectiva complementar a que foi
oferecida pela comentarista roxa no sentido de caso a musica ndo conseguir
representar o estilo desejado do arranjo ele tera menor valor na opinido. Isso &
somente uma observagao nesse contexto comparando os comentarios e ndo uma
verdade absoluta. Porém, a conotagdo classica forte descrita pela comunicante
representa uma dificuldade dela conseguir passar para o entendimento do choro em
um momento inicial. Sendo assim ela apresenta essa faixa como a que ela menos
gosta.

Os entrevistados demonstraram suas opinides a respeito das faixas que mais
se destacaram na visdo deles. Houve uma divisdo entre os comentarios
apresentados no sentido de analise técnicas de alguns elementos apresentados e os
valores agregados na escuta deles. Entre cada divisdo apresentada teve uma
perspectiva diferente no sentido de questionar um elemento utilizado para facilitar o
arranjo e outro que discute o emprego de materiais caracteristicos do choro. Na
discusséo de valores vemos que uma prefere a musica que consegue se adaptar ao
choro com mais facilidade e outra que nao gosta da musica que nao consegue
aceitar a estilizagdo do choro logo de inicio. Apesar dos posicionamentos diferentes
observamos que o0s comentarios sdo complementares na construcido do

entendimento do disco fornecendo um entendimento de lados diferentes.
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Convivio com Altamiro

Os entrevistados apresentaram uma convivéncia com a interpretacdo de
Altamiro de diversas formas. Muitos deles tiveram contato desde a infancia e outros
s6 conheceram na juventude, porém eles apresentaram ter Carrilho em grande
estima como flautista. Alguns dos entrevistados chegaram a conviver com o Altamiro
e compartilharam parte da histéria que tiveram com ele. Seguimos entdo com as
falas apresentadas.

Rosa expressa sua relagdo com ele como um expectadora do trabalho dele e
ainda demonstra admiragdo por sua técnica e presencga de palco. Em suas falas

encontramos:

Eu tenho memorias da minha infincia de vé-lo tocar na televisdo, que era
uma coisa que me chamava atencdo. Eu tive alguns encontros com ele, aqui
em Brasilia, ele teve uma época que vinha com bastante frequéncia ja para o
final da vida e se apresentava aqui no Clube e na Caixa Econdmica, eu tive a
oportunidade de vé-lo tocar muito bem, impressionante a destreza técnica
dele, muito bom gosto no fazer dele e era uma pessoa que o show dele era
realmente o showman. Tive oportunidade de tocar para uma das ultimas
apresentagdes que aconteceram aqui em Brasilia, isso ja na cadeira de rodas,
com muita dificuldade de locomogao e acabaram organizando um show bem

bonito para ele no clube do choro.

Aqui encontramos que ela acompanha o trabalho do Altamiro desde sua
infancia e ainda presenciou 0 musico tocando ao vivo quando veio para Brasilia. As
impressdes que demonstrou da técnica e da performance ndo musical do flautista
apresenta um nivel de admiragdo profissional e a participagdo na ultima
apresentacao de Carrilho demonstrou uma memoria feliz. Todos esses aspectos
mostram um conhecimento da carreira e producdo de Altamiro, demonstrando que
as opinides apontadas por rosa tém sua base em anos de apreciacdo do trabalho
de Carrilho. Assim sendo, os pensamentos apresentados por essa entrevistada tém
anos de processamentos de valores a respeito do intérprete do disco.

Em suas falas, verde apresenta um relacionamento mais préximo de Altamiro

no tempo em que estava préximo de sua morte. Ele apresenta:
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Um dia eu fui ao clube do choro assisti-lo, seria o primeiro show do Altamiro
que eu assistiria ¢ 0 Reco me chamou e me apresentou ao Altamiro: ‘Este ¢ o
verde, o nosso flautista de Clube do Choro e ele vai lhe fazer companhia’ e
me colocou sentado ao lado do Altamiro, para ele ndo ficar s6. Ele me pediu
meu endereco e nunca mandou nada. Os anos se passaram e somente em
2010 ele veio fazer um show em Brasilia, na Caixa Economica e a Dolores
me procurou. ‘Serd que vocé consegue juntar um monte de flautista para
irmos 14 no fim do show dele tocar uma musica em homenagem a ele’, ‘sim,
vamos fazer’. A gente combinou de tocar o carinhoso para ele.

[...] Foi a partir de 2010 é que tive mais proximidade. Eu comecei a ligar para
o Altamiro pelo menos uma vez por més, eu ligava e a gente batia um papo,
até que eu arrumei um pé em Si para ele, levei 14 no Rio de Janeiro e instalei

na flauta Muramatsu dele, fiz uns ajustes para caber direitinho.

Nessa fala encontramos dois momentos de encontro com Carrilho, um no
inicio da vida flautistica de verde e outro no final da vida do Altamiro. O inicio foi
marcado por um jovem flautista conversando com um flautista consagrado e com
pouco desenvolvimento das relagdes. O segundo ocorreu na ultima apresentagcao do
mestre, sendo verde ja um flautista capaz de organizar uma homenagem para
Altamiro. Apds isso ocorrem algumas interacdes entre esses flautistas, incluindo
uma visita a morada de Altamiro. Nesse sentido encontramos uma amizade que se
formou entre os dois.

Ao seguir para o proximo entrevistado encontramos um primeiro contato com
o trabalho de Altamiro acompanhando outros artistas e uma critica a performance
nao musical do Altamiro. Azul comenta: “Os primeiros contatos que eu comecei a ver
foi em ficha técnica, disco do Chico Buarque, sempre tocando ele, Copinha, Celso
Woltzenlogel com uma técnica muito diferente o jeito dele tocar, os shows dele fala
muito, falava, né?”. A interpretacdo unica de Altamiro em gravagbes com Chico
Buarque representa o ponto inicial de contato desse comunicante com o trabalho do
flautista. Ainda que outros intérpretes toquem flauta com Chico, o Altamiro consegue
passar o que o distingue dos outros usando somente 0 som gravado. Mesmo com
essa observagao, o entrevistado aponta o fato de o Altamiro falar muito nos shows
indicando uma nivel de contentamento com a performance ndo musical de Carrilho.

Ainda que haja o comentario negativo, o comunicante expressa uma opinido clara
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sobre o intérprete como alguém que tocou com um grande nome. De fato, a opinido
de o Altamiro falar muito nao interfere na habilidade de tocar bem.

Seguindo os comentarios, a entrevistada amarela comenta a proximidade que
ela teve com Altamiro. Em suas falas ela apresenta: "Fiquei amiga dele e quem me
apresentou ao Altamiro foi Osvaldo de Azevedo em S&o Paulo, eu era muito jovem e
era meio que me protegia, os shows eu sabia que eu poderia ir antes, eu ficava nos
bastidores vendo ele esquentar a flauta”. A interagdo com Altamiro nesse caso
rendeu uma amizade e ainda um sentimento de protecdo. Como a amarela estava
visitando S&o Paulo, ela se sentiu realizada com somente a escuta do Altamiro
realizando escalas para se aquecer. Essa relacdo com o artista indica uma
proximidade e conhecimento da forma de trabalho dele. Sendo assim, amarela
apresenta ter um conhecimento tanto pessoal quanto profissional do intérprete do
disco estudado neste trabalho.

Com todos os entrevistados apresentando conhecimento e opinides a
respeito do trabalho de Carrilho, torna-se claro que as opinides dos comunicantes
sao fruto de anos de proximidade com a producado do artista. Isso implica em um
respeito pelo trabalho de Altamiro. Também apareceram individuos mais préximos
que mantiveram contato com ele e lhe concederam homenagens. Mesmo assim,
uma critica foi exposta em relagao ao tempo de fala do intérprete e ainda assim isso
apresentou um ponto de divergéncia entre dois dos entrevistados. Contudo, em
relacdo a capacidade técnica de Carrilho somente elogios foram feitos. Com isso, foi
percebido nas respostas um valor positivo em relagdo a interpretacdo do artista e
ainda um carinho especial apresentado pela homenagem e contatos apresentados

pelos comunicantes mesmo havendo critica a performance nao musical .

Percepcgoes gerais

Com o fim das demonstracbes de conhecimento a respeito do artista,
seguimos para as impressbes a respeito da obra. Nessa parte encontramos
comentarios sobre as perspectivas dos entrevistados a respeito da motivacdo do
artista para fazer o disco, explicacdo da proximidade do barroco e choro e uma

expressao do valor do disco para a sociedade. Nessas falas encontramos meios de
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entender melhor a perspectiva dos entrevistados na compreensio do disco. Tendo

issO em vista, sigamos para as opinides dos comunicantes.

A ruptura com a divisdo entre erudito e o popular € a perspectiva de verde.
Em sua fala encontramos uma interpretagdo da intengdo do Altamiro. A opinido
expressa: “Ele fez para ele proprio se afirmar e para os outros que ele podia fazer o
erudito. Ao mesmo tempo é uma forma de quebrar barreiras (erudito-popular). Entao
ele mostrou que o erudito pode ser popular, assim como o popular pode ter
erudicdo”. Por meio dessa fala encontramos a percepc¢ao de que o Altamiro poderia
ter a vontade ser conhecido como um musico que pode tocar tanto o erudito quanto
o popular. Ainda por cima vemos a intencdo de quebra da barreira entre os dois
lados. Possivelmente haveria a intengédo de mostrar que n&o importa o género ou
estilo, tudo se encontra no escopo da musica possuindo inter relacbes entre as
variedades presentes. Ainda que esse possa ser 0 caso, o0 entrevistado apresenta
uma ideia de o Altamiro estar fazendo um posicionamento a respeito do disco como

um meio que pode ligar o popular e o erudito com as propriedades do choro.

A ideia de se destacar retorna na fala de azul quando ele apresenta suas
percepgdes do disco. Ele indica: “Como ele era um solista virtuoso, eu vejo com uma
maneira dele mostrar técnica, explorar coisas que ninguém vai tocar. Ninguém toca
esse tipo de repertério, s6 quem conhece e tem a ‘mao ali na coisa’”. Nessa
perspectiva o Altamiro estava utilizando de seu virtuosismo na flauta para mostrar
algo que é proprio dele, algo em que ele estava trabalhando e percebeu como
interessante para o publico. A caracteristica peculiar dessa observacao é o fato de
indicar que é incomum o entrevistado ouvir outras pessoas tocarem esse repertorio
no choro e implicar uma necessidade de conhecimento mais que normal. Com isso,
0 pensamento de esse disco ter algo para além de somente a sua musica continua
presente sendo, no caso de azul, uma demonstragao da capacidade de Altamiro
acima do normal na flauta.

Com uma perspectiva das similaridades entre o barroco e o choro, a vermelha

aponta elementos que aproximam o choro do barroco. Ela comenta:
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Tem uma linguagem proxima do barroco. O “set up” tem o instrumento
solista, instrumento de acompanhamento com baixo incluso com o violdo 7
cordas e ainda por cima tem um aspecto de percussdo e¢ o cavaquinho que
também atua como uma espécie de instrumento de marcagao.

[...] A musica barroca, ela ndo ¢ para ser tocada como esta registrada na
partitura [...]. Essa liberdade, ele ja tinha porque ele fez isso por meio do
idioma do choro, entdo de certa forma ele adquire liberdade no
preenchimento, nas variagdes, isso ficou clarissimo foi no Arioso de Bach,

porque ele fez o Arioso dentro da [estética]

Esses elementos apontam o que aproxima o choro do barroco. Ainda mais
apresenta um aspecto corroborador para a discussdo a respeito da quebra de
barreiras entre o erudito e o popular. Devido a tantas similaridades, cabe a
apresentacao de material que una os dois e apresente um discurso com nova
roupagem. Com esse pensamento, Altamiro realizou aquilo que nesse momento
parece ser natural pela unido do choro com o barroco pelas suas proximidades,
porém somente um virtuoso como ele poderia quebrar as barreiras inovando com

essa obra.

A capacidade de arranjo e a popularizagdo das musicas escolhidas também
representam aspectos relevantes para a amarela. Em sua fala ela apresenta: “Eu
achei um maximo e ele fez para virtuose tocar porque € muito dificil vocé pegar uma
obra toda e colocar dentro da minutagem brasileira para ser gravada, além de
popularizar, porque quantas pessoas por meio desse disco conheceram Beethoven,
Bach e tantos outros”. Nessa fala encontramos que a reducdo da musica adaptada
para o ouvido brasileiro levou a um alcance maior do repertério do disco. O aspecto
da reducdo da musica levanta um interesse de como ele conseguiu manter a
esséncia das musicas mesmo cortando partes delas. De fato, é possivel manter uma
musica se forem utilizados somente os temas ou até mesmo somente o tema mais
memoravel para os ouvintes. Porém, saber disso ndo é algo imediato. O trabalho
para realizar esse LP demandou entendimento de diversas areas musicais e algum

trato com o mercado musical do tempo para se atingir o publico. Sendo assim, o
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desenvolvimento do trabalho de Carrilho envolveu mais de uma esfera para atingir o

seu objetivo.

Neste topico observamos o retorno ao assunto de trazer inovagdes, porém
nao se afastar muito da linguagem conhecida. A quebra da barreira entre o erudito e
popular apresentada por verde encontra apoio nas semelhangas do estilo barroco
com o do choro. A virtuosidade musical € aproximada do publico por meio da
reducao das pecas. Altamiro toma cuidado na construgao do seu disco para que ele
atinja inovagdes sem se distanciar do que o publico ja conhece. Sendo assim,

percebe-se a delicadeza do planejamento empregado na construgao de seu disco.

Contribuicao do disco

Pelas percepcdes dos entrevistados encontramos as contribuicbes do LP
ligadas as reflexées adquiridas para o desenvolvimento flautistico. As aprendizagens
adquiridas foram de diversas formas e aqui serdo apresentadas duas maneiras:
entendimento de aspectos de estudo do instrumento e possibilidades interpretativas.
Nas possibilidades interpretativas ainda temos duas perspectivas: a de aplicagao no
choro e a de utilizagdo de um modo de compreender a pecga original. Seguimos

agora para as comunicagoes.

Ao escutar rosa apresentou interesse pelo aspecto de entender o que ela
poderia aprender com a interpretacdo de Carrilho. Nas palavras dela encontramos:
“O desafio porque eu tinha entre 13 e 14 anos eu tirava a musica e ficava tentando
ver como se treinava a musica, a ideia de improviso que ele propde, eu acho muito
feliz dentro disso tudo. Foi um disco referéncia porque a gente nao tinha outras
referéncias”. O interesse apresentado aqui por aspectos técnicos tanto no sentido de
entender a melhor forma de estudo quanto no conhecimento da forma do improviso
de Altamiro apresenta que a entrevistada n&do sé escutou o disco, mas também
buscou se apropriar dos elementos disponiveis para ela. O fato revelado pela
escassez de referéncias mostra a necessidade dela de conseguir absorver tudo que

ela conseguia do material disponivel. De certa forma a entrevistada demonstra ter
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realizado o que buscamos fazer no capitulo anterior na busca pelo que caracteriza o
choro no disco.

Verde também segue a ideia de entender os elementos disponibilizados no
disco para contribuir para a sua performance. Ela apresenta: “Essa coisa da gente
estudar a melodia pensando na harmonia aqui, por exemplo, no ‘Pedacinhos [do
Céu] Tem umas notas longas. Entdo, vocé percebeu a citagdo da Partita em A
Menor? As vezes eu faco isso. Isso seria uma inspiragdo no disco do ‘Classicos em
Choro”. Na perspectiva dele a utilizacdo na sua pratica flautisitca de citacido de
musicas classicas em musicas do repertério do choro foi inspirada no disco de
Altamiro. Essa ferramenta interpretativa, apesar de nao estar presente no disco, foi
algo que ele depreendeu a partir da escuta e estudo do disco. Com isso, o
enriquecimento interpretativo atingido por meio de reflexdes sobre os materiais
apresentados no disco apresentou uma ferramenta util para esse comunicante.

Reflexdes sobre a versdo da Allemande apresentada no disco gerou em roxa
uma associagao com uma sequéncia de aulas que ela teve sobre esse movimento
dessa peca. Em suas palavras: “Ai mais para aulas mais a frente que falou assim,
‘Olha, essa musica € um mundo. O Bach, nele estad contido um universo musical.
Vocé pode ter liberdade de experimentar o que vocé quiser.” Nesse ponto é que eu
disse a vocé que eu encontro a cabeca do Altamiro Carrilho”. A entrevista aponta a
possibilidade de experimentagdo apresentada pelo seu antigo professor tem um
exemplo na versdo de Altamiro. Mesmo que, utilizando da linguagem do choro a
comunicante vé essa apresentagdo como algo dentro do que o universo musical de
Bach pode acolher. Essa observacdo conversa com a fala da vermelha quando
comenta sobre n&o se tocar necessariamente o que esta na partitura. Mesmo assim,
a fala do professor de roxa ndo apresenta a fala de se conter no estilo barroco.
Sendo assim, as potencialidades pertencentes a essa musica levam possibilidades
varias, uma delas exercida por Carrilho no contexto do choro.

Os comentarios sobre estudo na flauta e interpretacdo estimulados pela
escuta do disco renderam conhecimentos e reflexdes varias. Em aspectos de estudo
pode-se conhecer o improviso de Altamiro no sentido de depreender técnicas
interpretativas as citagbes foi uma das possibilidades atingidas. Ademais, o

entendimento da abrangéncia do universo da musica de Bach e suas possibilidades



57

pode obter um exemplo na producido de Carrilho. Esses elementos apresentam o

que os entrevistados conseguiram agregar desse LP.

Musicas e eventos que tinham intengao de trazer o popular e o erudito

Durante as entrevistas os comunicantes comentaram sobre as opinides deles
a respeito das interacdes entre estilos diferentes, sendo entre o popular e erudito ou
entre estilos diferentes de popular. Os comentarios apresentaram outros artistas que
produziram musicas dessa variedade e a posi¢cao a respeito do valor que eles
colocam nesse tipo de produgdo. Isso mostra perspectivas de como essas
interagbes entre estilos diferentes de musicas permeou a vida musical dos
entrevistados. Nesse sentido, serdo apresentados primeiro os diferentes intérpretes
que realizaram intercambios entre estilos.

Dentre os intérpretes apresentados encontramos o0s nacionais e
internacionais que tentaram unir estilos diferentes em suas producdes. Dos artistas
comentados encontramos representantes nacionais como: o disco Beatles em
Choro, Pattapio Silva, Ernesto Nazareth, Poyares, Baden Powell, Chico Buarque,
Noel Rosa, Waldir Azevedo, Hamilton de Holanda e Pixinguinha. Foram comentadas
representantes internacionais também como: Bach, Wynton Marsalis, Rick
Wakeman, Herbert Laws, Pink Floyd, Led Zeppelin, Waldo de Los Rios, Swingle
Singers, Take Six e Jaques Loussier Trio. Apesar de serem citados diversos artistas,
serdo preferidos os comentarios sobre os trabalhos relacionados a musica brasileira
e ainda mais ao choro.

Os comentarios a respeito da combinacdo de diferentes tipos de musica
abrangem tanto os aspectos de valor quanto a opinido de sentido de utilizagao
dessa ferramenta de arranjo. Nos valores fornecidos pelos entrevistados
encontramos as ferramentas preferidas de caracterizacdo de apropriacdo de
elementos de outros tipos de musica expressas como uma ser mais interessante
que a outra. Nas interpretacdes de motivos de utilizacdo percebe-se uma critica a
falta dos meios publicos de comunicacdo de promover a inclusdo de determinados
tipos de musica, ficando a cargo do artista adaptar as musicas para o gosto popular.

Observamos comentarios a respeito do repertério que Altamiro escolheu nao
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necessariamente fora do contexto popular. Esses comentarios fornecem material
pertinente para confrontar com ideias anteriormente apresentadas e formar uma
nova perspectiva.

No comentéario de verde encontramos uma opinido a respeito da diferenca
entre “Classicos em Choro” e “Beatles em Choro”. O entrevistado apresenta: “O
‘Beatles em Choro’ ndo tem as variagcdes que o Altamiro faz. O Beatles foi uma coisa
da roupagem com som de regional. Mas a estrutura das musicas, a métrica é
Beatles. O Altamiro muda a estrutura ritmica, ele faz variagdes, bota umas notas”.
Nessa fala encontramos um posicionamento a respeito de o que realmente tipifica
algo em choro. O comunicante expressa que a falta de variagdo e a decisdo de
manter a mesma métrica do original no caso do “Beatles em Choro” torna discutivel
se este esta em choro ou se é somente a formacgao tradicional do choro tocando as
musicas. Esse argumento aponta uma questdo importante no momento de se
adaptar um musica de outro estilo para o choro, sendo importante, ndo somente o
grupo tradicional, mas também se utilizar de outros elementos como variagdes e
métrica tipicas do choro. Isso condiz com o que foi encontrado no capitulo anterior
observando as mudancgas sugeridas por verde em todas as musicas analisadas,
alterando a forma e o tom da peca vez ou outra por motivos de instrumentacgao.
Sendo assim, a adaptagcdo de uma musica para outro estilo deve ser feita
criteriosamente, de acordo com o entrevistado, para se manter no estilo desejado.

Nesse sentido vermelha comenta o deslocamento que Altamiro gera ao iniciar
o Allemande sozinho e somente depois inserindo o regional. Ela comenta: “Quando
ele comeca a tocar a Partita em La menor ndo se percebe que ndo é musica
classica até que entra o instrumental e vocé diz: ‘Opa, pera ai, estou no concerto
errado.”. Esse discurso apresenta uma troca de linguagem apds a musica comegar
e uma certa confusido do ouvinte. Essa fala apresenta uma ideia de se passar para
outro estilo utilizado na ideia de Carrilho apresentada pela mesma entrevistada na
seguinte fala: “De certa forma o Altamiro ja estava fazendo Cross Over. Isso como
estilo oficializado e comercializado como tal porque os publicos eram distintos ou
vocé iria assistir jazz, ou musica classica”. Como algo ja oficializado nos Estados

Unidos, ha uma sugestdo de Carrilho estar com a intengdo de atrair o publico
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ouvinte de musica classica para escutar o disco dele. Apesar de ter a possibilidade
de gerar a duvida exposta referente a citagdo anterior, ha a possibilidade de esse ser
o caso também. Por assim dizer, a versatilidade de interpretacdo do sentido do disco
€ multipla e agrega tanto o choro quanto o erudito, ainda que gere estranhamento de
inicio na percepcao de vermelha.

Ainda na perspectiva de vermelha, ela aponta ainda algumas semelhangas
com intérpretes brasileiros do inicio do do século XX. Nas suas palavras: “O Pattapio
Silva ja fazia isso. As polcas do Pattapio sdo exatamente isso. Essa dai [Danca das
Horas] € igualzinho a uma polca” e ainda “O proprio Ernesto Nazareth que € bem
sabido dessa confluéncia, tango brasileiro. Entdo é uma habanera, € Chopin”. De
acordo com essas falas, ja havia uma tradicdo de utilizacdo do repertério europeu
como inspiragao de criacdo das musicas brasileiras. Porém a diferenca é que, ao
invés de utilizar somente como inspiracao, o Altamiro se apropria das melodias e
transforma em algo nacional de uma forma que seja claramente perceptivel a
referéncia e o estilo pretendido, sendo ainda o choro o fator de destaque. Outros
comentarios foram relatados a esse ponto.

Contribuindo com essa viséo, roxa traz uma descoberta sobre uma passagem

de Pixinguinha utilizando citacdo de uma musica classica. Na sua fala ela apresenta:

Eu descobri passagens de choro de Pixinguinha na musica do Briccialdi, que
€ um compositor italiano, flautistas, emérito, passagem, igual, tal e qual te
digo o nome do choro e o compasso ¢ ainda mostro onde esta no Briccialdi
que eu ja anotei e guardei. [...] Essa passagem que eu estou te falando ¢ do

choro “Segura Ele” do Pixinguinha na terceira parte.

De acordo com essa fala o Pixinguinha ainda apresenta a mesma tendéncia
dos intérpretes anteriores, fazendo uso de material dos europeus. Porém ja ha uma
apropriacdo do material mostrando a sua aplicacdo na musica popular brasileira.
Nesse aspecto existe uma semelhanga entre as produgdes de Pixinguinha e
Altamiro. Entretanto, o Altamiro extrapola a citacdo e se utiliza do material integral
das pegas (como nas musicas analisadas no capitulo anterior). Isso apresenta um

arrojo maior de Carrilho na apropriacédo das melodias.
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Sobre um chordo mais contemporaneo de Altamiro, encontramos a citacdo de
Poyares na fala de cinza. O comentario dele expdem: “Eu ja tinha conhecido
Poyares de alguma outra situacado [Poyares fala] “Tchau, vocés ai” [0 entrevistado
respondeu] “Eae Poyares, quer dar uma canja?” [Poyares disse algo como] tamo ai.
Ai ele tocou a quinta sinfonia, cara, muito legal”. Cinza compartilha a ideia de que
havia no minimo outro flautista chordo que tocava o repertorio classico. De fato,
apesar de essa ndo ser uma habilidade unica de Altamiro, cabe o questionamento
do motivo de Poyares nao ter registrado a sua capacidade de se apropriar desse
material. Nesse caso € possivel recorrer ao posicionamento de azul com o seu
pensamento de o disco ser uma forma de mostrar a sua virtuosidade e como vocé
consegue fazer o que néao foi feito. Uma vez que Altamiro gravou o disco, ele se
tornou pioneiro nesse aspecto.

Retornando ao comentario de roxa, ela apresenta um intérprete que faz uso

de recursos do universo erudito para a criagao dos seus choros. Foi comentado:

Eu acho que um musico da atualidade, brasileiro, que faz isso muito bem ¢ o
Hamilton de Holanda. Se vocé escuta os caprichos que ele fez para bandolim
solo de dez cordas vocé vai perceber as inumeras influéncias que ele sofreu
ao compor. Ele usa o nome “caprichos” que vem dos caprichos de Paganini,
mas tem muita influéncia de musica barroca, muita influéncia de musica

brasileira e faz um mundo novo

A partir desse comentario encontramos nessa producdo comentada por roxa
um retorno as ideias apresentadas por Ernesto Nazareth de utilizacdo da inspiragao
no material para a criagdo de material. Nesse sentido, percebe-se a continuagao de
uma tradi¢do do choro. Essa trajetoria tragcada entre os individuos apontados indica
um fechamento de um ciclo com o seu recomego na figura de Hamilton de Holanda.
Altamiro representou um extrapolagdo no sentido se apropriar de mais do que
somente a citacdo de uma parte da peca de um musico erudito e apresentou o que
isso implica, as reflexdes sobre o choro e apresentacéo da capacidade do choro de
se caracterizar, mesmo se utilizando de melodias de um de seus originadores. Com
isso, a extrapolacdo de Carrilho ainda permitiu que outros apontassem caminhos

novos na utilizacido de melodias eruditas.
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Em um sentido mais de inspiragdo, verde aponta que a utilizagdo da gravagao
de Altamiro foi realizada para a criagdo de novo material no mundo popular mais
atual. Na musica “Bum Bum Tam Tam” do MC Fioti, de 2017, ha a utilizagdo de um
trecho da Allemande da Partita de Bach para flauta transversal solo. Sobre esse
trecho o entrevistado fala: “Eu vi uma entrevista do MC que fez esse funk falando
que tava um dia de madrugada zapeando na Internet, sem nada para fazer e ele
disse que ouviu essa gravagado e mostrou que ele teve essa ideia de samplear, fazer
uns cortes”. A partir disso entende-se que houve uma adaptacido do material do
Carrilho para a criacao do funk. Isso apresenta a adaptacdo de uma adaptacéo, uma
transformacdo de um material cujo potencial foi percebido ao longo dos anos e se
modificou de acordo com o tempo para se tornar algo novo. Nesse contexto
encontramos uma das musicas do disco de Altamiro atravessando a historia. Como
os elementos identificadores do choro ja foram tratados no capitulo anterior, sigamos
com as reflexdes e implicagdes geradas a partir dessas apropriagoes.

Nas reflexdes sobre a utilizacdo do repertério classico na interpretacao em
outros estilos, cinza compara o disco de Altamiro com diversas outras produgdes. Na
primeira comparagao, ele utiliza da musica “Bum-bum Tam-Tam” que faz uma
citacdo a Allemande da Partita de Bach. Em suas palavras: “Na verdade, acho mais
interessante o que o funkeiro fez, que eu ndo sei quem &, mas assim, se basear no
que o Bach fez para fazer uma outra coisa legal’. Nessa fala encontramos uma
posicao a respeito da preferéncia do uso de citagdo para a criagado de algo novo ao
invés da utilizacdo da melodia para transforma-la em outro estilo. Porém, cinza nao
desconsidera esse tipo de criagdo quando compara o disco do Altamiro com as
musicas langadas pelos “Swingle Singers” enfatizando a vida nova que a musica
ganha com a troca de estilo. Ele comenta: “E como o Altamiro mesmo, o jeito de
cantar como o jeito de tocar. Nao € o mesmo jeito de tocar”. O comunicante
apresenta semelhanga entre o grupo de cantores e Carrilho dizendo que eles
realizam, cada um no seu modo, ideias semelhantes e dizendo que nao é o mesmo
carater do original. Sendo assim, mesmo preferindo utilizagdo da citacdo para
criacdo de algo novo, o entrevistado observa a validade desse tipo de produgao por

considerar que ja houve espago no mercado para isso.
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Ainda sobre as reflexdes, roxa coloca as suas perspectivas a respeito da
producao de Altamiro. Em sua fala ela apresenta a sintese de o que o disco
representa para ela. Ela diz: “Exatamente como o Altamiro fez na capa. Acho que a
ideia dele, ele acertou na mosca quando ele fez isso. Ele botou outra roupa numa
musica que ja tinha uma consolidagao”. A utilizagdo de perucas e roupas de época
passada na capa do disco comunica para roxa o que o Altamiro objetivou fazer.
Apesar de que na capa estao chordes vestidos de musicos da corte e no disco as
musicas eruditas estarem arranjadas no estilo do choro, a comparacéo ¢ inteligivel
sendo que inclusive permite ao apreciador ter uma nogdo de o que vai ouvir. Sendo
assim, a impressao de vestir outra roupa na musica ja existente seria o inicio da
reflexdo de roxa.

Somado a isso, a entrevistada continua a apresentar as suas ideias
desenvolvendo seu pensamento em torno da validade do disco. Em suas palavras:
“No mundo erudito, o repertério, € basicamente a partir do romantismo/classicismo,
eles ja estdo dentro do choro porque o choro tem seu nascedouro melddico e
harménico nesse repertério”. Sendo o choro derivado da musica erudita a
comunicante continua: “Ficaram mundos estanques para mim, o classico/erudito e o
choro em si. Entdo, por isso que para mim n&o tem muita graga ficar transformando
Minueto de Bach em choro, ou Por Elise de Beethoven em choro”. Com essas falas
a opiniao em relacdo a abordagem de Altamiro se torna redundante pelo fato do
choro ja ter em sua origem a abordagem melddica e harménica do erudito. Sendo
assim, roxa néao encontra interesse nesse disco.

Cinza ainda apresenta a dificuldade de se reduzirem arranjos orquestrais para
um conjunto de seis instrumentos. A falta de instrumentos para realizar as vozes
intermediarias ndo € suprida pelos instrumentos harmdnicos. Em sua fala

encontramos:

A coisa dos didlogos, vocé v€ por exemplo, aqui vocé vai ter uma
interferéncia do sete cordas uma vez ou outra e vocé vai ter uma convencao
ritmica uma vez ou outra, mas assim, dentro da musica erudita isso acontece
com muito mais frequéncia. Assim, vocé ndo tem uma melodia e s6 harmonia
embaixo. Embaixo tem um monte de gente fazendo coisas. Aqui tem, mas
essas coisas sdo meio assim, né, o cavaquinho mandando aquela levada, o

violao fazendo, por mais legal que seja a harmonia, mas ele ta 14 fazendo a
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harmonia numa levada de violdo. Propriamente, ndo ha uma conversa entre
instrumentos, uma intera¢do, mas nao tem essa coisa do didlogo que vocé vai

encontrar muito na musica erudita

Nesse entendimento encontramos uma limitacdo de quantidade de vozes
disponiveis para a realizagao das diferentes linhas melddicas nas pecas que foram
reduzidas da orquestra para o regional. Pela observagdo do disco essa
possivelmente ndao foi uma preocupacao de Altamiro, visto que de acordo com
Taborda (2008) no capitulo anterior, tradicionalmente o unico que sabia ler partitura
no choro era o solista e os outros improvisavam os acompanhamentos (TABORDA,
2008, p. 50). Seguindo essa linha de raciocinio, na transformacgao da peca classica
em choro, a escolha de manter somente a melodia e se desvencilhar das vozes
subordinadas em favor dos improvisos dos outros instrumentos seria historicamente
coerente.

A respeito das impressdes sobre a escolha de arranjar o repertorio classico
em estilo popular, cinza comenta sobre as suas percepgdes a respeito do publico. A
sua fala demonstra o pensamento de o publico em geral ndo conhecer o repertorio,

argumentar contra essa ideia e apresenta como € positivo escolher esse repertorio

A gente fala “Ah, o povo ndo conhece a musica erudita”. Conhecem, a
musica erudita t4 nos lugares. Vocé vé nos filmes, na propaganda, na
novela... em algum momento vocé vai ver e essas melodias que o Altamiro
pegou sdo melodias conhecidas. Isso é legal por que o ouvinte se identifica [o
ouvinte fala] “E, eu conhego isso, olha isso que o Altamiro esta tocando, eu

conhego de algum lugar

Seguindo esse pensamento encontramos uma perspectiva do repertorio
escolhido para o LP evocar uma sensacao de familiaridade por serem musicas que
se escutam em situagdes comuns. Essa perspectiva traz uma ideia de que o foco do
trabalho dele é o choro e como a troca de estilo pode levar uma nova roupagem
para a musica classica. Por assim dizer, o estranhamento do ouvinte apresentado
por vermelha alguns paragrafos atras esta coerente, pois o Altamiro parte do comum

no classico para trazer a estilistica alheia representada pelo choro. Sendo assim
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essa impressao apresenta uma posigao sobre a utilizacdo do repertério erudito na
musica popular.

Um outro posicionamento apontado € o de roxa onde encontramos uma
critica a utilizacdo dessa ferramenta com o viés de levar a musica erudita para as
pessoas. No posicionamento dela encontramos uma falha no sistema publico de

cultura.

Levar a, supostamente restrita, musica classica para o mundo da musica
popular na verdade n3o tem nada haver com musica, ¢ uma questdo
politico-social porque se houvesse muitas institui¢des, muita politica cultural
no pais, muita gente frequentando os teatros, muitas radios tocando musica
classica. Se houvesse tudo isso, ndo haveria necessidade de ficar levando de

um mundo para outro mundo

Por meio dessa fala, roxa apresenta a ineficiéncia do sistema politico e
cultural brasileiro em geral na divulgagéo da cultura classica. Ela ainda apresenta o
qguestionamento de se a musica erudita é realmente restrita ou ndo, como cinza fez
anteriormente. Mesmo assim, levando em consideragao a restricdo do acesso a
esse repertério, o comentario principal se encontra na insatisfacao referente ao fato
de que a troca de materiais entre mundos musicais diferentes seja feita com a
motivacdo de trazer mais popularidade para um deles. Sobre isso, roxa ainda
comenta: “Tem muito mais haver com politica e colonizagdo do que exatamente com
a linguagem musical, porque é uma coisa também de levar uma musica melhor para
um mundo pior, uma musica mais rica para um publico menos rico”. Nesse
comentario a comunicante estava falando da colonizacdo e riqueza da musica
erudita sendo levada para um publico supostamente ndo conhecedor. Nesse
aspecto, a entrevistada esta supondo que as melodias classicas estdo sendo
levadas para os ouvintes. Por mais que a melodia esteja em destaque, o diferencial
do disco é a utilizagado do choro para a realizagdo dessas melodias. De acordo com
cinza, o repertorio utilizado é bastante conhecido por estar comumente nos meios de
comunicagao, porém o intercambio da melodia n&o € tdo comumente divulgado nos
meios de comunicagao. Nesse sentido, a producao de Carrilho pode ser entendida

de diversas formas, dependendo de o que se esta predisposto a captar entre os
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diversos elementos da musica, seja melodia, estilo, acompanhamento ou qualquer

outro.

Conclusoes

O acesso dos entrevistados as musicas do disco se deu de diversas formas.
Entre elas encontramos o recebimento do disco em forma de presente, indicagéo de
chordes veteranos, interpretagdes ao vivo de algumas das pecas do disco, encontrar
o disco de forma misteriosa em casa e o comparecimento no show de langamento
com direito a autografo do proprio Altamiro Carrilho. Ainda mais, as experiéncias
associadas ao encontro com as musicas do disco revelam caracteristicas do periodo
da escuta e de algumas propriedades inerentes ao disco. A seguir serao
apresentadas algumas relagdes do disco com os entrevistados.

A relacdo com a musica nos tempos atuais alterou a acessibilidade dessa
midia de acordo com um dos entrevistados. De acordo com essa pessoa, era muito
dificil de se ter um disco de flauta na época em que foi obtido acesso ao mesmo. De
fato, a pessoa relembra que escutou o disco algumas vezes e que era um dos
poucos discos de flauta que tinha em determinada parte da vida. Isso leva a uma
relagao diferente com o LP devido ao fato de escuta-lo diversas vezes durante a vida
da pessoa.

No relato de outro entrevistado, encontramos a indicagdo de um chordo como
a fonte para o conhecimento do disco. Pode ser assim suposta uma relagdo no estilo
do entrevistado quando jovem com a proposta do disco de utilizagdo dos classicos
no estilo do choro. Isso, devido ao fato de que, no momento em que ele relata o
acontecimento, o mesmo estava estudando na Escola de Musica de Brasilia,
apresentando assim uma relacdo dele com a musica classica e ainda mais quando
ele menciona o fato de estar tocando de forma n&o muito a vontade na roda de
choro. Nao se sabe o motivo de o chorao ter indicado esse disco, mas, seja para
promover o deleite ou para incentivar o estudo, a resposta do entrevistado a escuta
desse disco foi a de querer imitar o disco. Com isso, identificamos um momento em

que esse disco aproximou o entrevistado do choro.
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Ja nesses elementos encontramos alguns indicativos de o que esse disco
pode proporcionar para o ouvinte e um pouco de contexto de forma de escuta dele.
Em verdade, o disco proporcionou para os entrevistados opinides diversas, porém,
quando foi perguntado quanto a preferéncia deles em relagdo a alguma das faixas,
eles apresentaram respostas bastante justificadas e que levam a crer que houve
algum esforgo de pensamento para a criagao do discurso deles.

Quando foi perguntado acerca de que faixa do disco ficou mais na memoéria
dos entrevistados, houve uma predilecdo pela Allemande da Partita de Bach,
chamada no disco de Sonata, e também pelos arranjos das musicas do Beethoven.
Nas entrevistas, alguns dos comunicantes explicaram de forma mais clara a
predilecdo deles. Nessas explicagdes, encontramos material pertinente a construgao
desse trabalho.

Nos comentarios relativos a Partita de Bach, encontramos comentarios
ligados a percepg¢ao da mudanga de algumas notas, utilizagao de breaks, a transicéo
da flauta solo para o conjunto, presenca de contraponto, a utilizagdo do mesmo tom
do original, clareza na harmonia e a proximidade da pulsagado original e de sua
versao choro. Em sintese, essas explicacbes remetem as inovagdes propostas pelo
arranjo que nao tornam a musica completamente irreconhecivel e até, em algum
aspecto, tornam aspectos da musica mais evidentes, como no caso de apresentar a
harmonia com o auxilio do regional. Nao podem ser descartados também os
comentarios que destacam a utilizacdo de elementos caracteristicos do choro como
a presenca das linhas do baixo e dos breaks que levam a uma ambientacdo melhor
da melodia no choro. Nessas informagdes encontramos comentarios gerais que
mostram a relevancia dessa faixa em relacdo ao disco, porém ha um comentario a
respeito da importancia dessa faixa que remete tanto ao mundo classico quanto ao
contexto do disco.

Em um dos comentarios, a entrevistada apresenta o fato de essa musica ser
“nossa velha conhecida", remetendo ao fato de essa musica ser uma constante no
estudo dessa flautista e outros. No comentario dela, foi apresentado que nos
estudos dela apareceu o incentivo de um professor de tocar essa musica de
diversas formas diferentes (mais rapido, mais lento, mudando articulagdes, mudando
respiragcdes...), com a intengdo de mostrar as diferentes possibilidades desse

movimento dessa musica. Ao fim dessa contextualizacao, a entrevistada comentou
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que o arranjo do Altamiro contém esse pensamento. Ao associar o elemento da
pulsagdo semelhante entre o arranjo de Altamiro e a melodia original e a ideia de
que nao houve afastamento estético exagerado entre as duas versdes, pode ser
percebido uma proposta pertinente para quem for estudar essa musica e esteja atras
de novas perspectivas na interpretacao nao tradicionais dessa musica.

Nos comentarios a respeito desse arranjo, uma ideia constante foi a
semelhanga do inicio da versao do Altamiro e a versdo no inicio da musica
‘Bum-bum Tan-Tan”, onde ha a utilizacdo da mesma musica com interrup¢des da
melodia nos mesmos momentos. Apesar de algumas pequenas divergéncias no
sentido de dizer se foi a mesma gravagao remasterizada ou uma gravagao de outro
artista, todos concordam na semelhancga da estilizagao das duas versdes. De fato,
um dos entrevistados forneceu a informacdo de que o MC que fez essa musica
realmente sampleou essa parte da musica. Com isso, essa faixa apresenta muitas
caracteristicas peculiares que a torna digna de destaque, tanto os seus elementos
que dao énfase em aspectos ja presentes na musica ou no lado choro do arranjo ou
no sentido de fornecer outra perspectiva da forma de tocar essa musica ou até de
um elo com diferentes estilos do barroco com o choro e o funk carioca.

Sobre as musicas de Beethoven, houve menos comentarios, porém ainda é
pertinente uma das falas de um dos entrevistados. Na fala a pessoa comenta a
diferenca do tom do arranjo para o da musica original dizendo que a original esta
uma quarta acima do arranjo. Ademais, na entrevista também é expresso o
questionamento gerado por essa transposicdo na época das primeiras escutas
desse arranjo. Essa diferenca se da pela tessitura da flauta. No tom do arranjo o
instrumentista consegue tocar com mais facilidade a melodia da musica. Esse
comentario permite entender as liberdades que o arranjador pode ter na
manipulacdo da melodia e ainda a impressao que as alteracbes podem causar nos
ouvintes mais sensiveis, gerando curiosidade nesse caso.

No contexto dos entrevistados, essa ndo foi a primeira obra que eles
escutaram do Altamiro. Na realidade, a maioria dos entrevistados acompanhou o
Altamiro desde a infancia com os programas infantis e assistindo as interpretacoes
dele em programas de televisao e posteriormente apresenta¢des no Clube do Choro
e outras localidades. Alguns deles chegaram até a ter um convivio com Carrilho,

visitando-o no camarim das apresentacdes dele e conversando por telefone. Nas
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entrevistas os participantes comentaram principalmente do programa “Altamiro
Carrilho e Sua Bandinha” e de suas participagdes nos discos do Chico Buarque
como as fontes de primeiros contatos com a musica desse flautista. Outros
comentarios recorrentes foram a sua habilidade como flautista e a sua postura como
showman nas apresentagcbes, em especial a sua habilidade de fala e trejeitos
enquanto nao estava tocando.

Ao avancgar a entrevista, os profissionais apresentaram as suas perspectivas
em relagdo ao disco como um todo. Durante as entrevistas foram apresentadas
algumas opinides divergentes a respeito do disco como um todo, no sentido de
gostar da utilizagdo da roupagem do choro nas melodias classicas ou nao gostar, ou
entender como uma mensagem séria do Altamiro. Ademais, dentro dessas ideias
ainda ha bifurcagdes de pensamentos expostos pelos entrevistados que apresentam
pontos importantes para a discussédo deste trabalho. A seguir serdo apresentados

alguns dos pontos dispostos pelos entrevistados.

No comentario de um dos entrevistados, encontramos a fala de que o disco
representa para Altamiro uma forma de auto afirmacdo em relacdo a capacidade
dele de tocar musica erudita. Ela ainda comenta sobre o fato de Carrilho estar
quebrando barreiras entre o classico e o choro. Nessas percepgdes o intérprete
realiza um desejo pessoal dele e ainda extrapola as barreiras usuais entre os dois
mundos, percebendo as interagdes possiveis entre o estilo do choro e as melodias
classicas. Outros aspectos sdo apresentados também como a apresentacdo da
habilidade do artista em mostrar esse disco inovador e o destaque para a
proximidade do choro com o barroco.

No comentario sobre a proximidade entre os estilos barroco e do choro, a
entrevistada apresenta as semelhancas tanto na instrumentagcdo quanto na
improvisagao. Na perspectiva dela, nos dois estilos podem-se encontrar um solista,
acompanhamento harmodnico, linha do baixo e utilizagdo de ornamentagao a cargo
do intérprete. Os instrumentos de percussao e cavaquinho foram considerados para
marcagao ritmica. Nessa perspectiva a fala dele ressalta o sucesso nos arranjos das
musicas barrocas no estilo do choro por essas proximidades.

Outras percepgdes que os entrevistados apresentaram, foram as

contribuicdes que o disco ofereceu para eles como flautistas. Encontramos
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comentarios sobre aprender formas de estudos, entendimento do improviso e
abstracdes com a utilizacdo da musica classica no choro. Vimos também a utilizagao
da Allemande da Partita de Bach e as possibilidades apresentadas na sua
interpretacdo. Os comentarios representam algumas das informagdes possiveis de
se obter devido ao contato com o disco.

Com o objetivo de entender o disco frente a outras produgdes, os
entrevistados apresentaram como eles interagem com o disco. Os comentarios
apresentaram perspectivas de comparagdo com outras obras, percepgdes na visao
de apreciador, opinido de qual estética se encontra nessa producao, observacoes de
como outros chordes utilizam o repertorio classico nas suas interpretacoes,
entendimentos a respeito de algumas incoeréncias na producéo e posicionamentos
a respeito dos significados extra musicais na utilizagdo de melodias eruditas.

Com isso, foi possivel apresentar os diversos entendimentos dos sete
entrevistados sobre o LP “Classicos em Choro” de Altamiro Carrilho. Encontramos
respeito pela producédo de Carrilho em todos, porém isso ndo os absteve de fazer
algumas criticas. A partir disso, esse disco € um divisor de opinides tanto em relagéao
ao valor que ele representa quanto pelo que ele significa para esses profissionais da
flauta. Sendo assim, aqui foi possivel trazer uma variedade de experiéncias para

possibilitar um entendimento da produ¢gao mencionada anteriormente de Carrilho.
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Conclusao

A presente dissertacdo tem como objetivo pesquisar a utilizagdo do estilo do
choro de Altamiro Carrilho no disco “Classicos em Choro” para contribuir com a
discussao sobre o contexto histérico no qual essa producdo estava inserida e
algumas das problematicas que ela tenta abordar. Nesta proposta, ousada realizada
no final dos anos 1970, Altamiro antecipa uma discussdo que esta muito presente
agora nos anos 2020. Ao longo da pesquisa encontramos diversos aspectos do
disco “Classicos em Choro” relacionados a musica como a instrumentagdo e o
improviso por meio das partituras e transcrigdo de algumas faixas selecionadas.
Ademais, o contexto do disco foi exposto por meio de entrevistas de flautistas
relacionadas ao choro e/ou ao periodo em que o disco foi langado. Somado a isso,
uma entrevista do proprio Altamiro sobre esse mesmo disco também foi utilizada na
contextualizagdo. Com todos esses elementos foi possivel extrair diversos

conhecimentos.

Dentre esses elementos musicais encontramos a utilizagdo da
instrumentacdo comumente encontrada em regionais de choro. Esse conjunto
instrumental tocando as musicas do repertério classico fornece o contexto choristico
a melodia. Entretanto, ndo seria possivel obter esse carater somente com a
alteracao da instrumentacdo. Em algumas musicas, foram necessarias alteragdes de
métrica para o binario tipico do choro. Isso fornece mais conformidade com o estilo

tradicional do choro.

Em outra perspectiva o improviso do Altamiro nos “Classicos em Choro”
utilizou diversas categorias de ornamentagbes e manipulagado ritmica da melodia
também empregadas para conferir estilo de choro no disco. Para caracterizar o
sentido de improviso foi utilizado o conceito fornecido por Sarmento onde ele
defende que, no pensamento de Altamiro, a menor alteragdo seja ornamental ou
ritmica ja se torna um improviso (SARMENTO, 2005, p.36). No disco em especial
encontramos apogiaturas, bordaduras, dobramento ritmico de notas, alteracdes
ritmicas e grupetos. Este ultimo aspecto tem um interesse particular por se tratar de
um tipo encontrado com menos frequéncia do que os outros elementos de acordo

com Sarmento (2006), mas neste disco o encontramos com mais frequéncia. Isso se
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deve possivelmente ao fato da utilizagdo de melodias classicas onde Carrilho
encontrava melhor utilizacdo dessa ornamentagdo como discutido no capitulo de

analise das gravagdes.

Ainda assim, o acompanhamento executado pelo violdo de sete cordas pelo
intérprete Voltaire Muniz de S& contribui para a linguagem choristica. Essa linha do
baixo executada com muitas sincopes e frases de preenchimento em colcheias
remete as ideias utilizadas por chordes mais antigos destacados na pesquisa de
Pessoa (2012). Sendo a linha do violdo de sete cordas diferente do baixo do original
supde-se a intencdo de dar mais peso ao choro do que ao classico nesse aspecto.
Assim, a linguagem se unifica entre os diversos meios, instrumentacéo, métrica,

improviso e o baixo.

Ainda a respeito da gravacédo, houve a publicagdo de partitura da melodia
com alguns apontamentos do acompanhamento do violdo de sete cordas das
musicas do disco. Esse material, apresentado e distribuido por Bruno Quaino
Material Musical e editado pela Intersong (1980), em “Para Elisa", percebe-se alguns
erros de transcricdo e omissao de partes da musica. Mesmo sendo normal a nao
transcricdo completa dos improvisos nas edicdes, a falta de trechos ou transcrigcao
errada de sec¢des pode levar o intérprete a divergir da gravacéo. Por isso, a
utilizagdo de partituras deve ocorrer juntamente a escuta da musica ou até apos
algumas escutas da musica caso a intengao do executante seja a de fazer a musica

que ouviu.

Apods as percepcoes a respeito do audio do disco, a utilizacdo das entrevistas
realizadas no transcurso da pesquisa se tornou pertinente para um entendimento do
contexto dessa producdo em diversos aspectos. Entre esses aspectos, cabe
destacar: as faixas que chamaram mais atencdo e por que razao, a relagdo dos
entrevistados com o Altamiro, a contribuicdo do disco para a trajetdria dos
entrevistados e a percepgao deles de interagdo do erudito com o popular em outras
areas. A partir desses elementos foi possivel conseguir outras perspectivas para

enriquecer a discussao dessa pesquisa.
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Os entrevistados apresentaram as varias formas que conheceram o disco
como presente, indicagao de escuta, encontrar o disco em casa, compra-lo no dia do
langamento, entre outros. Porém, a variedade de respostas diminuiu quando foi
perguntado qual a faixa que eles mais lembravam. A divisdo ficou principalmente
entre os arranjos de musicas barrocas e os de Beethoven. No caso da musica
barroca, uma peca se destacou em especial, o primeiro movimento da Partita de

Bach, chamado no disco de Sonata.

Sobre esta peca de Bach, os entrevistados comentaram que havia
semelhancgas, como a pulsagao binaria e a utilizagdo do mesmo tom do original, e
divergéncias, como a alteragdo de notas e insergdo de breaks. Essa combinagao
mostrou um arranjo em que houve a intencdo de inserir inovagdes sem romper
completamente com a melodia original. Nessa perspectiva, um dos entrevistados
apresentou o0 seu pensamento a respeito do improviso de Altamiro, indicando como
algo que remete a uma memoria de uma sequéncia de aulas que teve sobre a
Partita. Em esséncia, o objetivo das aulas era de experimentar com a musica para
observar as diferentes possibilidades em sua interpretacdo. Levando essa ideia para
a faixa em discussao, encontra-se assim um exemplo muito rico que insere varios
elementos n&do encontrados no original, mas que ainda se percebe a musica de
Bach.

A Partita apresenta também um outro caso de interacdo entre o erudito e o
popular na musica “Bum-bum Tam-tam” que foi comentada por diversos
entrevistados. Entre as falas esteve presente a percepcdo da semelhanga entre o
inicio do funk e a versao do Altamiro Carrilho com um destaque para os breaks.
Essa percepgcdo mostra ndo somente a musica de Bach como relevante para os
ouvidos atuais, mas também a contribuicdo da ideia de Carrilho como intermediario

entre o Bach e o compositor do funk para levar essa musica para um novo publico.

Ja se tratando do contexto das musicas barrocas no “Classicos em Choro”,
em geral um dos entrevistados forneceu comentarios para a discussdo deste
trabalho. Na fala, se tornou clara a semelhanca na formacéao instrumental tanto nos
grupos de camara barrocos quanto no regional do choro com o instrumento solista

(flauta transversal), harmonia (violao) e o baixo (violdo de sete cordas), sobrando
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somente o0 cavaquinho e pandeiro servindo mais a parte ritmica. Mais a frente
aparece o comentario do ndo compromisso com a partitura para se tocar o repertério
barroco semelhante ao que se vé na interpretacdo do Altamiro nas musicas desse
disco. Essas caracteristicas levam a uma proximidade entre esses dois estilos e

uma maior flexibilidade na conversao do barroco para o choro.

No ponto dos arranjos das musicas de Beethoven, o comentario foi mais
relacionado a questdes do funcionamento do arranjo. Na escuta desses arranjos, foi
comentada por um dos entrevistados a origem da curiosidade para entender as
diversas escolhas envolvidas no processo de adaptagao de uma peca para um outro
estilo. No caso da peca utilizada como exemplo na entrevista, a percepcao da
mudancga da tonalidade e métrica levou o comunicante a pensar sobre isso quando
criangca. Esses questionamentos revelam a utilidade desses arranjos para se
aprender uma forma de adaptagao de musicas para o choro, indicando os momentos
onde deve se modificar partes para se encaixar melhor no estilo do choro a Altamiro

Carrilho.

Entre os entrevistados, encontramos o Altamiro como uma referéncia entre
eles presente, para a maioria deles, desde a infancia por meio de uma programacéo
infantil onde Carrilho aparecia tocando com a sua Bandinha, ou ja mais velhos como
referéncia de flautista em diversos discos. Em conformidade com isso, houve
comentarios sobre a influéncia desse artista e como puderam aproveitar sua
habilidade como flautista. Uma das influéncias referente a esse disco, tida por um
dos entrevistados, esta na utilizagao de citagdes de melodias eruditas em choros. O
comunicante se utiliza do exemplo da musica “Pedacinhos do Céu” de Waldir
Azevedo, expressando que nos momentos com notas longas ele tem a possibilidade
de encaixar um trecho da “Partita” de Bach para flauta transversal. Mostrando assim

uma outra forma de se trazer os Classicos para dentro do choro.

Uma segunda forma de inspiracdo apresentada entre os entrevistados esta
no desafio que esse repertério apresentava naquela época. Na fala esta presente a
vontade, quando adolescente, de entender a improvisacdo e de tocar o repertério

desse disco. Fazendo isso, foi possivel aprender as formas de estudar o choro em



74

disco e apreciar a linguagem do choro. Assim sendo, a aprecia¢ao do disco se torna

algo mais estruturado.

As percepgdes gerais do disco foram expressas com admiragdo para a
técnica de Altamiro e outras competéncias do disco. Dentre os elementos
percebidos pelos comunicantes encontramos a quebra de barreiras entre o erudito e
o popular e a possibilidade do artista de se expressar e mostrar a sua técnica. Esses

aspectos serao discutidos melhor nos paragrafos a seguir.

Ja no titulo do disco, ha uma intengdo de misturar os dois mundos, “Classicos
em Choro”. A capa também apresenta o regional de choro fantasiado de pessoas
com perucas e vestimentas que seriam da nobreza europeia de tempos passados.
Ademais a musica continua nessa intencao, levando a ideia do choro com um pouco
mais de forca, mas a interagdo continua presente por se perceberem os dois estilos
na mesma musica. Assim, se nota o esforco de tornar essa divisdo de musica

erudita e popular em uma mistura.

A mistura do erudito com o popular gravado em disco possibilitou ao Altamiro
mostrar a sua capacidade de improvisar e transformar uma musica de outro estilo
em choro. Essa habilidade, raramente gravada no choro por outros intérpretes antes
desse disco, de acordo com os entrevistados, mostra o seu dominio do repertorio
classico. Certamente, modelar uma melodia até ela chegar a outro estilo leva ndo s6
conhecimento técnico dela, mas também um posicionamento de valores artisticos a
respeito da melodia. Isso indica interacdo com a musica, uma vivéncia que
possibilitou a Carrilho realizar esse trabalho. Com isso, o artista se mostra com um
conhecimento consideravel do mundo classico e habilidoso o suficiente para

entrelagar o choro com o erudito.

Ainda que seja necessario ter uma série de conhecimentos para se fazer uso
dos elementos classicos no contexto popular isso acontece em uma série de
situagcdes diferentes. Para citar exemplos os entrevistados apresentaram diversos
casos disso acontecendo no Jazz, Rock, musica dangante, musica de sintetizador,
MPB, samba e dentro do proprio choro. Porém esse disco apresenta algumas

peculiaridades no sentido de utilizar os estilos que estavam presentes em sua
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origem e mostrar como esta a relagdo entre o choro e o classico e de mostrar a
utilizacdo de elementos pertencentes ao choro para caracterizar a musica como

pertencente a esse estilo.

Dentre todos os géneros apresentados acima, o choro se destaca na
utilizacdo de melodias eruditas por apresentar a utilizagao exclusiva da melodia com
os improvisos atuando como ornamentagdes da melodia. Isso confere tanto um grau
de proximidade do original quanto uma liberdade do intérprete de expressar o que
ele considera pertinente para a situagédo. Assim, a relagao entre o classico e o choro
esta presente ndo somente no que foi preservado do original para o arranjo, mas,

mais ainda, no que foi utilizado para caracterizar a gravagao como choro.

Dentre as caracterizagbées do choro, tem-se o que foi discutido anteriormente
na parte da analise, mas a comparagao feita por um dos entrevistados com a
producado do “Beatles em Choro” mostra um aspecto nao discutido. O comentario de
que o disco de Altamiro tem uma quantidade maior de elementos que transformam a
linguagem da pega classica para uma mais proxima do choro demonstra um
interesse em discutir o estilo do choro sem o transgredir, permitindo uma conversa
sincera com alguns dos estilos inspiradores do chorinho. Essa perspectiva de
utilizagdo do classico como um dialogo com o choro ndo ocorreu somente neste

disco, de acordo com os entrevistados.

Nas entrevistas, encontramos diversas citacdes de outros chorbes que
utilizaram de inspiragdes de trechos de musicas classicas para as suas composi¢oes
como Pattapio Silva, Ernesto Nazareth, Pixinguinha e Hamilton de Holanda. A
semelhanga mais Obvia entre eles é a de utilizagdo de citagbes ou inspiragdo em
técnicas composicionais para a criagdo do choro, diferente do Altamiro nos seus
arranjos. Dentre esses, também se podem encontrar alguns periodos diferentes com
Pattapio e Ernesto na origem do choro, Pixinguinha no meio da cronologia e
Hamilton na atualidade. Todas essas caracteristicas levam a discussdes em relacdo

ao disco de Carrilho.

Em Pattapio e Ernesto encontramos o comentario de eles utilizarem de

repertorio e inspiragdo de origem erudita para as suas criagdes tanto como
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intérpretes quanto como compositores. Essas inspiracdes presentes no comeco da
construgcéo do choro fazem parte de uma discussao que nao cabe a este trabalho,
mas ele apresenta uma relagao entre o que esses artistas objetivam na construgao
de suas musicas, possivelmente uma relagdo com o que vinha da Europa. Porém,
se levarmos isso em conta, temos mais uma relagao de desejo do que uma reflexao
sobre o que é e foi. Sendo assim, ainda que haja desejo de produzir alguma coisa
no disco do Altamiro, encontra-se um ambiente para a reflexdo de como o choro

ainda se relaciona ou ndo com o mundo erudito.

No contexto de Pixinguinha, ha duas situagbes em que comunicadores
diferentes apresentaram citacbes deste artista de compositores do repertoério
classico. Na musica “Segura Ele”, existe a presenga de um trecho de uma musica de
Briccialdi, compositor erudito importante para a flauta transversal, e uma parte do
‘Ele e eu” que se assemelha ao que Bach escreveu, tudo de acordo com
entrevistados. Isso apresenta ndo somente a continuidade de uma tradicdo, mas
também a influéncia que o repertdrio erudito exerceu nos compositores de choro.
Porém, ainda ha a diferenca entre a inser¢cao de citagdo na composicdo € a
utilizagcdo de arranjos de musicas classicas para a realizagdo de um disco de choro.
No trabalho de Altamiro, assim como Pixinguinha, ha a apropriacdo de material
europeu para a criagcdo de algo de brasileiro, porém no disco de Carrilho
encontramos como o0 choro consegue se sobrepor ao classico e até mostrar como
ele tem a sua personalidade propria o suficiente para ser identificado mesmo

utilizando melodias de outro estilo.

Segundo uma entrevista, no caso de Hamilton de Holanda cabia ressaltar a
da capacidade de utilizagdo de técnicas composicionais eruditas para a criagao de
suas musicas. Foi destacado as influéncias nos Caprichos dele ja no nome das
obras em relagdo a Paganini, mas na composi¢ao o que se tornou mais aparente na
entrevista foi a relacdo com o barroco. Hamilton, como sendo um chordo
contemporaneo, certamente conhece o repertorio de diversos chordes como Ernesto
Nazareth, Pixinguinha e Altamiro e também se influenciou por eles. Como um
representante atual do choro é coerente que ele continue algumas tradigdes e inove

em alguns sentidos musicais.



77

Com isso, foram utilizados dois meios principais para a realizagdo desta
pesquisa, a analise da partitura das musicas do disco que foi objeto principal da
pesquisa e as entrevistas de diversos flautistas profissionais de Brasilia e do
Altamiro Carrilho. Dentro de cada forma encontramos elementos essenciais para o
entendimento dos elementos utilizados por Carrilho em “Classicos em Choro”,
colaboradores para a abordagem de um repertério classico seguindo os principios
do choro. Dentre eles encontramos o estilo utilizado pelo intérprete no LP
caracteristico do choro, o entendimento dos entrevistados a respeito da
representacédo dessa produc¢ao, a influéncia do disco e como esta a discusséo entre
performance erudita e popular. Por fim, foi obtida uma perspectiva a respeito da
interpretacao de Altamiro que auxilia no entendimento do seu improviso no choro em

uma abordagem de musica classica.
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Apéndice 2 - Allemande

Soore Allemande

Bach, J. S.
Arr.: Altamiro Carrilho
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Apéndice 3 - Arioso

J. S. Bach

Arr.: Altamiro Carrilho
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Apéndice 4 - Entrevista semiestruturada

1 - Vocé conhecia o disco “Classicos em Choro” do Altamiro Carrilho de antes dessa

escuta? Se sim, quando?
2 - Qual a faixa que vocé lembra?
3 - Quais sdo as suas memorias do Altamiro Carrilho?

4 - Quais sao as suas percepgoes gerais a respeito do disco “Classicos em Choro”

do Altamiro Carrilho?
5 - Qual foi a contribuicdo desse disco na sua trajetoria?

6 - Qual foi a sua relacdo com musicas e eventos que tinham a intencao de fazer

uma ponte entre o erudito e o popular nos anos 707

7 - Qual a sua opinido a respeito da representatividade do choro nesse disco?
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Anexo - Partitura “Para Elisa”

v+ PARA ELISA

De Beethoven .
Arfanjo e Adaptagdo - Altamiro Carrilho
Gravacdo: PHILIPS - Altamira Carrilha
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