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RESUMO

Este trabalho identifica, na quinta narrativa de Nove, Novena (1994), de Osman Lins,
originalmente publicada em 1966, os Mistérios que conformam seu tecido poético, alinhavado
em retalhos de santidade. O objetivo é analisar o entrelacamento dos trechos narrativos do
Retdbulo de Santa Joana Carolina, ecoados pelas vozes que se alternam em meio ao siléncio
da heroina — revelador da espiritualidade do “rosario com que rezou a vida inteira pelos que
amava e pelos que a perseguiam”. Observados os pilares estruturais (visual, espiritual e cénico)
do enredo — em que pulsam as marcas do medievo e 0s tragos barrocos, a contrastarem com a
modernidade da narrativa osmaniana —, destaca-se a instancia da palavra como fundamento
definitivo, configurando o gesto criador do texto literério e cuja forca semantica amplia-se para
a correlagcdo com o ato do Criador na cosmovisao crista ocidental. Em perspectiva comparada,
a aproximacao entre os estudos sobre Literatura e Espiritualidade configura a base teorica deste
trabalho, cujos aportes metodoldgicos apoiam-se na dimensao fenomenologica do pensamento
filosofico, particularmente de pesquisas nas areas da Filosofia da Religido e da Teologia; nas
contribuicdes da Teoria Literaria, notadamente dos pensamentos de José Ortega y Gasset,
Alfredo Bosi, Otto Maria Carpeaux e Ernest Curtius, entre outros; e de consulta a Dicionarios
especializados, como o Dicionario de Espiritualidade, organizado por Ancilli, o qual também
figura como importante sustentaculo para o desenvolvimento desta tese. Instigada pelo espanto
causado ao principal algoz da protagonista, que ele proprio caracteriza como seu “quinhdo de
espanto em uma vida pobre de Mistério”, proponho uma leitura do corpus que examine o estado
de santidade da personagem principal, considerando textos teoldgicos, dogmaticos e
catequéticos sobre os processos de canonizacdo conduzidos pela Igreja Catolica, e que ndo seja

avessa ao sopro da transcendéncia e da imaterialidade existencial.

PALAVRAS-CHAVES: Retdbulo de Santa Joana Carolina; Literatura; Espiritualidade;

Santidade; Mistério.



RESUMEN

Esta obra identifica, en la quinta narracion de Nove, Novena (1994), de Osman Lins, publicada
originalmente en 1966, los misterios que conforman su tejido poético, en linea con los
fragmentos de santidad. El objetivo es analizar el entrelazamiento de los hilos narrativos del
Ret&bulo de Santa Joana Carolina, repetidos por las voces que se alternan en medio del silencio
de la heroina, revelando la espiritualidad del "rosario con el que rez6 toda su vida por los que
amo y por los que la persiguieron™. Observados los pilares estructurales (visuales, espirituales
y escénicos) de la trama — en los que destacan las marcas del medievo y las trazas barrocas para
contrastar la modernidad de la narrativa osmaniana —, destaco la instancia de la palabra como
fundamento definitivo, configurando el gesto creativo del texto literario y cuya palavra-
chavefuerza seméantica se expande a la correlacion con el acto del Creador en la cosmovision
cristiana occidental. En una perspectiva comparada, la aproximacion entre los estudios sobre
Literatura y Espiritualidad configura la base teorica de este trabajo, cuyos aportes
metodoldgicos se basan en la dimension fenomenologica del pensamiento filosofico,
particularmente las investigaciones en las areas de Filosofia de la Religion y de Teologia. En
los aportes de teoria literaria, asintio con la cabeza a los pensamientos de José Ortega y Gasset,
Alfredo Bosi, Otto Maria Carpeaux y Ernest Curtius, entre otros; y la consulta con diccionarios
especializados, como el Dicionario de Espiritualidade, organizado por Ancilli, que también
figura como un importante apoyo para el desarrollo de esta tesis. Instigada por el asombro
causado a el villano, que él mismo caracteriza como su “"parte justa de asombro en una vida
pobre de misterio”, propongo una lectura del corpus que examina el estado de santidad del
personaje principal, basado en textos teoldgicos, dogmaticos y de catequesis sobre los procesos
de canonizacion llevados a cabo por la Iglesia Catolica, y que no es contrario al aliento de la

trascendencia y de la inmaterialidad existencial.

PALABRAS CLAVES: Retabulo de Santa Joana Carolina; Literatura; Espiritualidad;
Santidad; Misterio.
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Introducgéo

Entrar em contato com as rotas do imaginario é uma
maneira de permitir leituras que ultrapassam a
superficie do texto e chegam aos possiveis do ser.
(GOMES, 2003, p. 6)

O interesse pelo estudo da Arte é heranca deixada por nossos ancestrais desde antes do
surgimento da escrita, que remonta a milhares de anos, antes mesmo da era cristd. Refletir sobre
Arte e Literatura é refletir sobre linguagem, e sobre emblemas cunhados pelo ser humano com
o fito de permitir a ele se expressar, se comunicar, contemplar e [en]cantar.

Nesse sentido, esta tese tem 0 objetivo de proceder a uma analise literaria comparada da
narrativa Retabulo de Santa Joana Carolina, de Osman Lins, publicada originalmente na
coletdnea Nove, Novena, no ano de 1966. A perspectiva comparada estabelece fronteiras,
sobretudo, com areas adjacentes aos estudos da Literatura, entre as quais se destacam as Artes
Visuais e Cénicas, a Historia da Arte, a Filosofia, a Teologia, a Arquitetura e a Iconografia. De
acordo com o trabalho de Manuel Gandra, veiculado em exposi¢éo virtual, intitulada Cesare
Ripa na Biblioteca Nacional de Mafra e ecos de sua Iconologia (Roma, 1603) nas artes em

Portugal: esquissos para uma exposic¢do virtual (GANDRA, 2022):

Vivemos em contacto diario e intimo com simbolos e marcas corporativas,
cuja concepcdo e difusdo visa suscitar o reconhecimento instantaneo dos
produtos e bens de consumo que tém a finalidade de representar. Estes
simbolos e marcas ndo sdo uma invencdo nem do marketing, nem da
publicidade modernos. Com efeito, eles constituem o corolério de uma vetusta
tradicdo de intimidade do verbo com a imagem, elaborada na antiguidade por
Siménides e Horacio e consagrada pela expressdo ut pictura poesis.
(GANDRA, 2022, p. 17)

A capacidade de selecionar e de combinar unidades linguisticas é essencial para que a
comunicacdo ocorra de forma efetiva. E compreender a natureza da linguagem, em suas
variadas formas de ocorréncia, com acento especial para a sua dimenséo estética, figura como
aspecto irradiador das reflexdes aqui propostas.

Para o professor Gandra (2022), “O topico da pintura como muda poesia impregnou de
tal forma a cultura e o pensamento europeus ao ponto de gerar um género literario, que
proliferou entre meados de quinhentos e os finais do século XVIII” (GANDRA, 2022, p. 17).
Segundo ele, “mais de setecentos autores terdo produzido cerca de quatro milhdes de tratados
ou enciclopédias de Emblemas, Hierdglifos, Empresas e Divisas.” (Ibidem, p. 17). Consoante

seu levantamento:
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O primeiro desses livros, digno do nome, é creditado a André Alciato (1492-
1550), jurista italico que instituiu a Emblematica como disciplina auténoma,
ao atribuir a denominacdo de emblema, a cada uma das alegorias que reuniu
no seu Emblematum Liber, compéndio de retratos morais da humanidade,
figurados por atributos naturais e eventos historicos e mitoldgicos. Durante as
oito décadas imediatas a edicdo princeps, impressa em Augsburgo, no ano de
1531, o Emblematum Liber seria objecto de mdltiplas reedi¢es em latim e em
linguas vernaculas tdo diversas quanto a francesa, a italiana, a espanhola ou a
alemd. O mérito maior da literatura emblematica foi o de ter instaurado uma
mediacdo eficaz entre as fabulas dos poetas (entendidas como prefiguracGes
de Muistérios filosoficos e cientificos), as alegorias classicas e a arte de
programa surgida com o Renascimento: a obra de arte, fruto de uma prévia
abstraccdo mental do artista, passaria, doravante, a inscrever-se num processo
intelectual, exigindo, consequentemente, um lema fundador. (GANDRA,
2022, p. 17)

Esse inventario tedrico-conceitual sobre atributos estéticos na obra de arte pretende, a
partir de uma breve revisdo bibliografica que possa fundamentar e dar sustentacdo ao
desenvolvimento do trabalho analitico e a pesquisa, estabelecer pontes com colegas estudiosos
que ja escreveram, entre trabalhos de conclusdo de cursos de graducdo, mestrado e doutorado,
sobre as narrativas e a producao literaria de Osman Lins.

Para Izabella Costa (2017), em primeiro lugar, o estudo comparado dos dois volumes de
contos publicados por Osman Lins — Os Gestos (1975) e Nove, Novena (1994) — estabeleceu o
ponto de partida para a compreensao da proposta estética de Lins, apontando para o principal
traco distintivo entre as obras, qual seja o fato de o primeiro volume parecer ndo inovar —
conforme critica publicada no Diario de Pernambuco, em 1958 — e mencionada pela
pesquisadora, em matéria de Eduardo Portella —, contrastando com o destaque assinalado pela
autora: “com Nove, Nove, Osman Lins cruza um limiar de sua obra, assinalado pelas
perceptiveis conquistas técnicas do livro, responsaveis pelo seu carater inovador.” (COSTA,
2017, p. 7)

Similarmente, entre os objetivos principais propostos por estudiosos da obra de Osman
Lins, quase a totalidade sai em busca de dialogos interartes. Sdo proposi¢fes que reconhecem
0 impeto osmaniano por expressar particularidades e universalidades advindas de sua visdo de
mundo e de sua ansiedade pelo traco comunicativo que concentre essas percepcdes, mas
também os sentidos que eles podem agregar a matéria literaria, ainda que estejam eclipsados
nas proprias técnicas de escrita, ou no modus operandi do fazer literario.

As inovacGes de Lins no campo formal sdo objeto de pesquisa, entre outros, de Marcos
Eduardo Lopes Rocha (2019), que investiga, em sua dissertagdo de mestrado, “como se

manifestam nessa narrativa muitas das preocupacdes literarias do projeto de Lins, sobretudo o
14



uso da geometria aliada a teoria da narrativa.” (ROCHA, 2019, p. 8) Também sobre recursos
estruturais, Bruna Nunes (2019) alega que: “Nove, Novena [...], obra que assinala seu
rompimento com as narrativas tradicionais, [destaca] de que maneira as mitologias pessoais do
escritor pernambucano contribuiram para forjar sua escritura.” (NUNES, 2019, p. 8) Na
proposicao de Marina dos Santos Ferreira (2021), por sua vez, convida “ao dialogo, a partir da
obra de Osman Lins, para um pensamento compartilhado sobre o presente.” (FERREIRA, 2021,
p. 8)

Nas palavras de Nadia Batella Gotlib (1989), “Ler o conto de Osman Lins ¢ aceitar a
desbravagao de sentido pelas sugestdes que se propdem a partir do proprio titulo: ‘Retabulo de
Santa Joana Carolina’. E que se aliam a outras tantas, [...] desdobrando engenhos” (GOTLIB,
1989, p. 145). De modo similar, Andrea Collagco (2021) observa: “Diz Osman Lins que o texto
literario ndo € um detentor de significagdes, mas um deflagrador de significacfes.”
(COLLACO, 2021, p. 7) Tal ideia é complementada por Poliana Borges (2015) em dois
momentos — ao defender a dissertacdo de mestrado, depois, na tese de doutorado —, encorpando
o legado de pesquisas sobre o perfil de composi¢éo usado por Osman Lins nas formas narrativas
de sua atividade criativa, uma vez que a pesquisadora parte “em busca da intencionalidade do
autor em redimensionar sua poeética.” (BORGES, 2015, p. 9), e propde “contribuir com novas
abordagens acerca das multiplas técnicas utilizadas por Lins na intencéo de alcancar a plenitude
de sua escrita” (ibidem, p.9). Mais tarde, Poliana Borges (2019) acrescenta:

Osman Lins propde uma concepcdo de literatura que seja tal qual uma
cosmogonia, em que é na ordenacdo do caos pela palavra que se cria a
oportunidade de didlogo com o leitor e, a partir disso, a possibilidade de um
novo olhar sobre o mundo e seus modelos sociais. Para tanto, o escritor utiliza
de procedimentos técnicos e estéticos da criagdo artistica no campo da
intersecdo entreartes, de modo a estabelecer esse debate. (idem, 2019, p. 11)

Para Cristiano Moreira (2019), “os artigos de jornais proporcionam um entendimento de
como eram as movimentacdes culturais do Recife nos anos 50 e 60 nos quais Osman estava
envolvido.” (MOREIRA, 2019, p. 9), de modo que uma compreensdo adequada ao projeto
literario de Osman Lins, conforme acrescenta Thayla Ventura (2018), passa por conhecer “a
proposta do escritor de enriquecer o campo do imaginario através de sua ficgdo.” (VENTURA,
2018, p. 7) Nos termos de Cacio Jose Ferreira (2019), ademais, “Na narrativa Retabulo de Santa
Joana Carolina [...], do escritor pernambucano Osman Lins (1924-1978), a vida da personagem
Joana Carolina é apresentada por meio de uma visdo aperspectivista.” (FERREIRA, 2019, p. 9)
— outra inovacdo osmaniana — “transformando-se em um espaco simbolico poético e

rigorosamente estruturado por ornamentos e estacfes narrativas. Fundem-se histérias e
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personagens entrelacando-se passado, presente e futuro” (ibidem, p. 9). Correlatamente,

segundo entendimento de Vanessa Alves (2018):

Considerada por muitos como um marco na configuragdo da estética pessoal
de Osman Lins e, também, como um salto na carreira do escritor, a obra Nove,
Novena, lancada em 1966, é composta por nove narrativas que rompem com
a tradicdo literaria, ao problematizar questdes referentes as categorias da
narrativa. Além do uso de simbolos como sinais indicativos representando
uma juncdo ou uma distincdo de narradores, ha também a transposicdo da
linguagem iconografica para a literatura, exercida por Lins em sua referida
obra, como técnica narrativa. (ALVES, 2018, p. 7)

A partir dessa primeira revisdo da fortuna critica sobre vida e obra de Osman Lins, fica
nitida a énfase dos pesquisadores na dimensdo interartes e na renovacao estética operada pelo
escritor, tanto na forma como no contetdo, de modo que a presente tese caminha em direcao
semelhante, com o adicional de estreitar a perspectiva analitica na intencdo de tracar um
percurso hermenéutico que permita investigar em que medida as fronteiras da Religido e da
Teologia podem circular entre essas mencionadas dimensdes interartes que pulsam na poética
osmaniana. A proposta apresentada por Jodo Guilherme Dayrell de Magalhdes Santos

aproxima-se amitde desse objetivo:

Avultamos que a relacdo entre cultura e natureza em sua obra seja ponto
coincidente em uma importante parcela de sua fortuna critica, embora reste
ndo explorada de maneira exaustiva: para tanto, realizamos, seguindo 0s
passos desta mesma fortuna critica, uma arqueologia deste topico em seus
textos a partir da qual se tenciona gque ele advém, principalmente, de uma
critica de Lins a adesao de Carl Jung (arquétipo) e dos nouveaux romanciers
franceses (realismo subjetivo) a fenomenologia de Edmund Husserl, assim
como da oposic¢ao entre caos e ordem, sensivel e inteligivel, corpo e espirito,
passivo e ativo, negativo e positivo, fisica e metafisica no canone ocidental
(Platdo, monoteismo, Dante). Doravante inferimos determinada passagem
critica do escritor por esta tradicdo, que resumiriamos como a acusacdo de
uma economia da natureza na civilizacdo, assim como, a partir de entdo,
propomos maior aderéncia de Lins a tradicdo poético-literaria latino-
americana. (SANTQOS, 2015, p. 8, grifo nosso)

Dividido em trés capitulos, este trabalho busca erigir-se estruturalmente desde uma visao
ampla até o aprofundamento do tema central, ancorando-se na perspectiva fenomenolégica para
alinhavar um percurso metodologico. O Capitulo 1 trata, portanto, de aportes tedricos,
abordagens fronteiricas a outras areas do conhecimento, bem como de uma catalogacdo dos
recursos e das caracteristicas da forma e do contetdo selecionados pelo escritor para desenhar
seu Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994). Com outras trés subdivisdes, trata-se de

uma camada mais inventarial do trabalho, estabelecendo conversas com outros pesquisadores,
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buscando aprender com os teoricos e ousando alvitrar um roteiro de analise a ser desenvolvido
nos capitulos seguintes.

O Capitulo 2, destarte, “avanca para aguas mais profundas™! — com a permisséo da aluso
ao texto biblico —, visto que empreende um pormenorizado exame das doze micronarrativas que
compBem o corpus do trabalho. Nos subitens do capitulo, outras doze subdivises comportam
analise das doze estacBes da vida da heroina osmaniana. E o n(cleo significativo do trabalho,
no qual as conexdes sdo estabelecidas com o interior e o exterior da obra, de modo que auxiliem
na interpretacdo do vies que alinhava o tecido em que sdo costurados os Mistérios da vida da
protagonista, como tiras cerzidas para restaurar e remontar a unidade de uma peca de vestuario,
adornando-a para revelar a sacralidade — e a santidade — encoberta(s) em cada retalho.

Finalmente, o Capitulo 3 propde-se a desenvolver um postulado critico e analitico que
agregue as contribuicdes das partes anteriores e permita o reconhecimento de um cenério
prognostico a respeito da configuracdo do estado de santidade da protagonista do Retabulo de
Santa Joana Carolina. (LINS, 1994) Na hipotese desta tese, a tessitura dos fios da vida da
heroina da quinta narrativa de Nove, Novena revela os Mistérios ou o Mistério que conduz[em]
a sua santidade.

Lancando mé&o dos recursos de que dispde para fiar a narracdo hagiografica da historia
(LINS, 1994), Osman Lins — por meio das vozes de seus narradores — evoca a heranca universal
e insere o leitor em um amplo percurso investigativo dos vestigios herdados de uma
ancestralidade ancorada na visdo de mundo medievalizante, mas inserida na modernidade
literaria. Como observa Ernst Curtius, “Modernizamos as estradas de ferro, mas ndo o sistema
de transmissao das tradi¢des” (CURTIUS, 1996, p. 47). Desde os primoérdios do cristianismo,
as hagiografias eram imbuidas de certo carater catequético, oferecendo as comunidades
primitivas testemunhos de fé e inspiracdo para o seguimento ao caminho proposto pela doutrina
religiosa. Configurar a dimensdo santificada e santificadora da personagem principal do

Retabulo de Santa Joana Carolina é o propdsito primordial ora alvitrado.

! Cf. Biblia Sagrada: “4Quando acabou de falar, disse a Sim&o: ‘Avanga mais para o fundo, e ali lancai
vossas redes para a pesca.’ 5Simao respondeu: ‘Mestre, trabalhamos a noite inteira e ndo pegamos nada.
Mas, pela tua palavra, lancarei as redes’: 6Agindo assim, pegaram tamanha quantidade de peixes que as
redes se rompiam. 7Fizeram sinal aos companheiros do outro barco, para que viessem ajuda-los. Eles
vieram e encheram os dois barcos a ponto de quase afundarem. 8Vendo isso, Simdo Pedro caiu de
joelhos diante de Jesus, dizendo: ‘Afasta-te de mim, Senhor, porque sou um pecador!’ 9Ele e todos que
estavam com ele ficaram espantados com a quantidade de peixes que tinham pescado.” (Lc 5, 4-9)
(Biblia Sagrada, 2012, p. 1275, grifo nosso).
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1 Um retdbulo em Mistérios e a arte do medievo na arquitetura da obra

N&o, ndo se deixem levar por essa propensao
contemporénea de resolver as grandes obras de arte em
seus elementos reais. E certo que o artista necessita de
realidades para elaborar sua quintesséncia. Porém, a
obra de arte se inicia justamente ali onde seus materiais
terminam e vivem em uma dimensdo incomensuravel
com os préprios elementos que a compdem. (ORTEGA
Y GASSET, 2011, p. 105)

As narrativas de Nove, Novena (LINS, 1994) notabilizam a erudi¢do de um habilidoso
maestro das formas breves®. Profundidade, consisténcia e expressividade sobressaem na
estrutura compositiva da coletanea, originalmente publicada em 1966. No conjunto da obra,
Osman Lins toma para si 0 desafio de inovar esteticamente. De acordo com a percepcéo do
critico Carlos Nejar, em Historia da literatura brasileira: Da Carta de Caminha aos

contemporaneos (2011):

Osman Lins, ao escrever fic¢do, tinha sempre nele a vocagdo do poeta. O que
o levou, posteriormente, a experimentacdo formal, porque em regra, 0S
fundadores ndo sdo os naturalmente romancistas, mas os poetas que fazem
ficcdo. Basta lembrar na histéria literaria os nomes de Marcel Proust, Kafka e
Joyce, ja pelo carater fundador que Heidegger vislumbrou no poeta. Sua arte
de ‘tornar visivel o real’, na expressédo feliz de Klee, sob o género de conto ou
romance, comecou na tradicdo de Machado de Assis, Graciliano Ramos,
Rachel de Queiroz, dentro de uma perspectiva tradicional. (NEJAR, 2011, p.
567)

Estruturalmente, vale destacar a apresentagdo do critico José Paulo Paes® (1994), ao
defender que o “subtitulo de ‘narrativas’, em vez de ‘contos’ [...] j& punha implicitamente de
manifesto [...] a tendéncia intrinseca da modernidade de, se ndo abolir, pelo menos pér em
xeque a linha de separacao entre formas e géneros literarios.” (PAES, 1994, apud LINS, 1994,
p. 202)

Em sua pesquisa sobre vida e obra de Osman Lins, Regina Igel, em Osman Lins: uma
biografia literaria (1988), também examina os aspectos formais da historia de Joana Carolina e
revisita a opinido da critica literaria:

Anatol Rosenfeld analisa a obra [Nove, Novena] em artigo extenso (dividido
em duas partes) e profundo, conferindo a sua processologia ou do ponto de
vista de como a obra é formada. Sua linha de partida analitica ecoa a série

continua de criticos que viram a obra como uma ruptura da convencionalidade
narrativa. (...) Os novos processos conscientizados no livro ‘sdo

2 Cf. conceituacio de Ricardo Piglia. (2004).
% Ver posfacio a 42 edigdo de Nove, Novena. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1994.
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consequéncia, em ultima analise, de considera¢cbes ontologicas e
antropoldgicas, de uma nova visdo do homem e da sua relagdo com o universo
e com a sociedade, visdo que ja ndo é captavel, de forma adequada, pelas
estruturas da narrativa tradicional. (IGEL, 1988, p. 74, 75)

No texto de apresentacdo do periédico Numeros e Nomes: o jubilo de escrever, com 0

titulo Nove cantigas nos rodeiam e brilham: Nove, Novena, cinquenta anos depois (2017), as

organizadoras observam que “Anatol Rosenfeld chama a atengédo para a ambiguidade da palavra

‘novena’: se, por um lado, surge posposto a ‘nove’, como figura retorica; [...] por outro, seu

significado religioso tem um timbre ritualistico de solenidade.” (HAZIN, 2017, p. 9, grifo

nosso) No artigo Nove, Novena no contexto da obra infinda de Osman Lins, constante do

mesmo volume organizado por Elizabeth Hazin (2017), Graciela Cariello acrescenta:

Gostaria de expor algumas reflexdes sobre o titulo Nove, Novena. Ele sempre
tem despertado curiosidade e provocado diversas interpretacdes. Uma das
leituras possiveis diz respeito a forte presenca visual e fonica do N, a comecar
pelas iniciais: NN. Para [...] hispanofalantes [...] significa andnimo, sem nome.
[...] O Aurélio traz o verbete: ‘N.N. Teatr. Abrev. convencional que, na relagdo
do elenco, designa os coadjuvantes mais secundarios e a comparsaria, para
ndo identifica-los’ [...] Na linguagem internacional da informatica, NN
significa nada novo. [...] Por outro lado, o N representa também a
indeterminacdo n, na matematica, é simbolo de nimero indeterminado. E por
ele passamos dos nomes aos nimeros. Nove, novena se refere, em primeiro
lugar, ao ndmero. [...] O mais evidente, quanto ao ndmero, € que se trata de
nove narrativas. Mas, por que nove? Pensando em Dante, e na evidente relacao
com os nove circulos do Inferno, passo naturalmente a Vita Nuova dantesca
[...]- No artigo ‘Erotismo e poesia em Um ponto no circulo’, Jeane Guimaraes
explica a simbologia do nimero nove: ‘[...] representa geralmente um final a
cada novo comego, a transposi¢do a outro plano. E morte e ressurreigio.’
Explica, ainda, a relacdo com a sexualidade e, na tradicdo cristd, com os nove
degraus da ascensdo mistica. (HAZIN, 2017, 31-33)

Consoante previsto ja no titulo deste trabalho, a quinta narrativa da coletdnea osmaniana

constitui o corpus da analise ora proposta. Pela descricdo da pesquisadora Adelaide Calhman,

em Literatura e Arquitetura: O ‘Retabulo de Santa Joana Carolina’ ¢ a Catedral de Brasilia

(2004):

A novela é composta de doze imagens do retdbulo, ou Mistérios, cada um
narrado por personagens diferentes e relacionado a importantes momentos da
vida da protagonista, Joana Carolina. Por meio das imagens e das narragdes
associadas, o ‘Retdbulo’ conta a vida de uma mulher pobre no sertao
nordestino. A escassez de alimentos, a caréncia de qualquer assisténcia social,
o0 trabalho arduo para sustentar e criar os filhos sozinha sdo algumas das
dificuldades relatadas. (ALMEIDA, 2004, p. 202)

Segundo Assionara de Souza, autora de Vitral, Tableaux, Retabulo: Osman Lins, Mimese

e Visualidade (2006), “Os doze modulos que compdem o ‘Retabulo de Santa Joana Carolina’
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ndo poderiam ser denominados ‘capitulos’, uma vez que se iria entender tratar-se de uma
estrutura textual convencional.” (SOUZA, 2006, p. 70) Sobre o processo criativo do escritor, a
estudiosa procede a um trabalho minucioso de inteleccdo sobre a Arte de Osman Lins, em
especial a respeito das inovagdes operadas em Nove, Novena (LINS, 1994). Em sua dissertacgéo,
tenta compreender a opinido da critica:

Como sugere Rosenfeld, em seu estudo tedrico, elimina-se ‘[...] 0 centro
pessoal ou a enfocagdo coerente e sucessiva’ (ROSENFELD, 1969, p. 82)
presente em obras com um Unico narrador. Assim, no caso do texto de Lins,
temos Joana Carolina sendo-nos exposta sob varios angulos, cada um dos
olhares narrativos que compdem um Unico quadro capaz de resgatar a esséncia
do todo. Esse salto formal evidente no livro Nove, Novena, no qual se insere
‘Retabulo de Santa Joana Carolina’, motivou Lins a denominar os escritos
desta obra como sendo ‘narrativas’, fugindo da classificagdo tradicional de
contos ou novelas. Talvez pelo fato de o proprio autor antipatizar com
rotulagdes rigidamente estabelecidas a respeito da construcdo literaria e
especificamente de sua obra. Para Lins, essa obra representaria um
amadurecimento de seu processo como escritor, uma marca legitimamente
pessoal e original. (SOUZA, 2006, p. 65, 66)

Como apreciar O Pentagono de Hahn (LINS, 1994), ou ainda o préprio Retabulo de Santa
Joana Carolina (LINS, 1994), por exemplo, sem reconhecer, no cerne da composicdo, a
dissonancia formal, as vozes narrativas embaralhadas, os enredos entrelagados? Para Carlos
Nejar (2011):

Outro ponto alto de sua obra de contista € Nove, Novena. Nem tanto pela
experimentacdo com o uso de sinais tipograficos para o sistema de apoio a
simultaneidade psicoldgica — o que considero respeitavel, porém duvidoso,
mais afastando o leitor que o aproximando do texto. Mas se realca pelos
instrumentos de aperfeicoamento, como a técnica da simultaneidade para a
dimens&o espacial e 0 uso dos discursos diretos e indiretos, e na leveza, que
atingem significacdo, sobretudo pela qualidade dos contos que se impde, ou
pela presenca do artista, ou pelo tratamento dos personagens. E um
matematico da fic¢do, verdadeiro engenheiro de formas, lembrando Flaubert

quando assevera: ‘Nao ¢ o fundo que escandaliza, mas a forma’, estando
também sob a benigna sombra de Henry James (NEJAR, 2011, p. 569)

Pensemos, por exemplo, no quarto texto do livro, Os confundidos (LINS, 1994).
Compreende um enredo urdido a partir, nos termos de Ricardo Piglia (2004), de “sistemas
diferentes de causalidade” (PIGLIA, 2004, p. 90), em que “os pontos de interse¢do sdo o
fundamento da construcdo.” (ibidem, p. 90) Nessa quarta narrativa de Nove, Novena (LINS,
1994), a apropriacdo de recursos graficos dispostos geometricamente pelo texto opera de modo
a render pistas na demarcagdo da alternancia entre os focos narrativos (ele/ela) desde o inicio
do texto, como um ponto sobre o travessdo revelador dos enunciados femininos. No entanto,
ainda nas primeiras linhas, o leitor parece se deparar com a dissolucdo dessa fronteira limpida

20



delimitadora de vozes impede o balizamento dos campos adjacentes nas falas em cena, de modo
que as conexdes se fundem e confundem-se. O Ultimo giro dialégico que o casal-protagonista
havia presenciado — antes da madrugada em que se situam — fora trés semanas antes: “Estou
farta. Tinhamos passado trés semanas sem essa coisa odiosa. Dias perfeitos.” (ibidem, p. 64) A
personagem dé indicativos da dindmica ciclica que vivencia o casal, em sua relacdo conflituosa,
permeada por cilmes, desconfiangas, cegueiras, mal-entendidos, instantes pacificados, mas
também por uma fusdo que parece se traduzir na impossibilidade da separagdo, imersos que
estdo em seus giros sobre si, enovelados em um circulo opressivo que ndo se expande e que
produz uma atmosfera de asfixia.

A opressdo experimentada pelo casal parece se originar da (in)compreensdo comunicativa
enviesada, fundida, obliqua. Sinais da neblina dialégica podem ser reconhecidos pelas
desinéncias verbais, em que ndo ha distingdo entre as pessoas do discurso: “Nao estou mentindo.
Estou!” (LINS, 1994, p. 66) A voz masculina poderia usar a 3* pessoa do singular para se referir
a sua interlocutora; ao contrario, optou pela 12 pessoa, dando indicios de com ela coincidir, e
ndo se distinguir. Além das desinéncias verbais e das torcidas marcacGes de género, por
exemplo, os focos narrativos também se alternam e se confundem nos dialogos a ponto de exigir
um leitor atento, capaz de decifrar o texto. E assim que, aparentemente, 0s proprios personagens
reconhecem que suas identidades terminam por coincidir entre si, apagando a exterioridade que
deveria existir para assegurar a alteridade e a eficacia da comunicagéo:

— E o inferno. Acho que as pessoas, as vezes, sem o saber, sdo lancadas em
vida no inferno. Ficam girando em roda, sdo langadas em vida no inferno.
Ficam girando em roda, passando eternamente sobre 0s mesmos pontos.
Quero sair disto, ndo foi de modo algum para este sofrimento que meu corpo
reagiu a morte. Mas como, se perdi a identidade e ndo sei mais quem sou?
Somos como dois corpos enterrados juntos, roidos pela terra, 0S 0Ss0S
misturados. N&o sei mais quem sou. — E porque nos amamos. Estamos
confundidos, cada um é si préprio e também é o outro. — Isso ndo é amor. Nao
se perde a identidade no amor. Mas no escritdrio, na vida coletiva; ou na
solitaria, por falta de pontos de referéncia. No amor, pelo contrério, devemos
reencontrar nossa identidade perdida. — Repito que, no amor, cada um € si
préprio e é o outro. — Estad bem. Que encontrei ainda, hoje, em minha busca,
de si préprio e do outro? — Prefiro ndo falar. 1sso passou. — Agora ja me
embriaguei, aderi a loucura. Quero saber. [...]. Quem pode saber? Toda essa
busca é tdo inutil. Para ter-se a verdade sobre alguém, seria preciso ver o seu
espirito. E isto é impossivel. Essas buscas, essa perseguicdo, essas
inquietacoes... [...]. Estarei entdo envenenado? Estaremos entéo envenenados?
N&o eu. Eu. Sim, pode ser que também eu esteja. Como posso saber, se ndo
sei mais quem sou? — E mais de meia-noite. (LINS, 1994, p. 69-70)
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Esse traco estilistico leva a trama de Osman a dar sinais de desdobrar-se para o que Julio
Cortazar, em Valise de Crondpio (2008), considera como que uma espécie de abertura. Na
explicagéo do escritor argentino:

Um contista é um homem que de repente, rodeado pela imensa algaravia do
mundo, comprometido em maior ou menor grau com a realidade historica que
o contém, escolhe um determinado tema e faz com ele um conto. Esta escolha
do tema ndo é tdo simples. As vezes o contista escolhe, e outras vezes como
se o tema se Ihe impusesse irresistivelmente, o impelisse a escrevé-lo. [...] ha
tema, repito, e esse tema vai se tornar conto. Antes que isto ocorra, que
podemos dizer do tema em si? Por que este tema e ndo outro? Que razdes
levam, consciente ou inconscientemente, o contista a escolher um
determinado tema? (CORTAZAR, 2008, p. 153, 154)

Piglia, em Formas breves (2004), sustenta que “O conto classico a Poe contava uma
historia anunciando que havia outra; o conto moderno conta duas historias como se fossem uma
s6” (PIGLIA, 2004, p. 91). A perspicacia do autor de Nove, Novena (LINS, 1994) reverbera
essa consciéncia no processo de escrita artistica, de modo que se pode verificar, no enredo do
Retabulo de Santa Joana Carolina, o amalgama narrativo que enovela a trama dos episodios
da vida da protagonista, em sua condicdo humana, a narracdo sobre os ciclos da natureza,
confrontando as dimensdes cultural e natural em uma s6 perspectiva diegética.

Ao observar essa nova cena literaria contemporanea, em suas manifestacfes inovadoras
na forma e no conteudo, Ricardo Piglia (2004) constata que “A teoria do iceberg de Hemingway
¢ a primeira sintese desse processo de transformagdo: o mais importante nunca se conta”
(PIGLIA, 2004, p. 91). Em Hagiografia e literatura: um estudo da Legenda Maior Sancti
Francisci, de Boaventura de Bagnoregio (2013), Thiago Maerki faz alusdo justamente a esse
aspecto breve, reduzido e, por vezes, menor das historias devotadas a narrar as vidas dos

santos®. Nos seus termos:

* Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “Um valioso fruto da devogdo aos santos é a imitagdo. A
Igreja, na canonizagdo solene, propde aos santos como os mais perfeitos imitadores de Cristo e como
exemplos de intima unido com Deus, a qual constitui a verdadeira santidade cristd. A imitacdo exige
necessariamente relagdes pessoais com os santos, do mesmo modo como o contato com as pessoas boas
nos atrai para a imitacdo deles na vida presente. Ter relagBes com os santos quer dizer dirigir-se a eles,
estabelecer com eles uma conversagéo direta e pessoal. O exemplo da vida deles € um continuo apelo
ao dever de levar uma vida crista cada dia mais perfeita. A dignidade deles ao abandonarem tudo o que
nos afasta de Deus ou nos detém no caminho espiritual conforta-nos, enche-nos de entusiasmo e nos
estimula a viver uma vida de amor, uma vida heroica sem jamais se cansar em nossa subida ao Cristo.
‘Os santos nos dizem: fazei como noés. E ébvio. Imitar ndo quer dizer copiar; mas significa se inspirar
em tudo o que os santos fizeram; ver como se pode entrar na vida percorrida por eles, buscar nas
multiplas visbes de santidade o caminho mais adequado a cada um, 0 mais nobre, onde quer que esses
exemplos se apresentem, em qualquer condi¢&o de vida, desde que se saiba colher o convite da santidade
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A hagiografia se difundiu principalmente a partir do século 1V, e se tornou
peca fundamental da literatura cristd, tendo seu ponto alto nos séculos XI a
XI1I. A obra prenunciadora do género ¢ a Vita Cipriano, escrita em torno de
260 d.C., por Poncio, didcono da igreja cartaginesa e discipulo de Cipriano.
Contudo, o texto hagiogréafico mais conhecido e comentado € sem duvida a
Legenda Aurea, que se compde de varias narrativas reunidas por volta de 1260
pelo dominicano Jacopo de Varazze. Esse género textual ndo possui uma
Unica forma, aparecendo tanto em prosa quanto em verso, recebendo
influéncias de outros géneros literarios, como, por exemplo, da historiografia,
e podia ser formado por narrativas menores, usando de anedotas e metéforas.
Ele recebe influéncia de uma tradicdo escrita muito praticada pelo clero,
através da composicdo de cronicas e analles, mas também daquilo que
poderiamos chamar de arte figurativa, constituida a partir do culto as reliquias
dos santos e seus santuarios. (MAERKI, 2013, p. 18, grifo nosso)

Perceptivelmente, o Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994) emerge dessa
tradicdo e inscreve-se em um lugar contiguo aos estudos das hagiografias enquanto género
literario, ressalvando-se a distin¢do peculiar sobre o aspecto ficcional da obra. Thiago Maerki
(2013), em sua dissertacdo de mestrado, alega que “pretende contribuir com os estudos das
hagiografias enquanto género literario, dialogando com a tradigdo historico-filosofica,
discutindo seu processo composicional” (ibidem, p. 13). Para isso, revisita 0 pensamento de
escritores que tratam dos textos hagiograficos, ja desde a ldade Média®, buscando elucidar a
compreensdo moderna a respeito desse género textual, em especial sobre a particularidade

literaria que contempla. Em suas palavras:

Como é tipico das histérias da tradicdo popular, as hagiografias ndo possuem
ordem cronoldgica a ser seguida, apresentando diversos anacronismos. Como
exemplo, pode-se citar a Legenda de Chrysanthus e Daria que situa o martirio
desses santos no ano de 283 d.C., mas seus atos foram escritos por ordem do
papa Estevdo em 257 d. C. As hagiografias estdo repletas desses exemplos,
pois ‘roubado de sua individualidade, isolado, em certo sentido, de seu periodo
e de seus arredores, e arrastado de seu ambiente natural, personagens
histéricos se transformavam, aos olhos do povo, em um imaginario e
inconsistente personagem’ [...]. Além disso, nas narrativas hagiogréaficas, os
santos tendem a se assemelhar do ponto de vista do comportamento, dos
sentimentos e ideais. Eles sdo assiduos na orac¢do e cultivam uma humildade
extremada. Assim também sdo as vidas dos martires que descrevem, com
riqueza de detalhes, a forma com que o santo foi morto e como, diante das
mais terriveis torturas, manteve-se fiel a Igreja. (MAERKI, 2013, p. 23, grifo
Nosso)

em si. E esse um esforco, um exercicio magnifico, definido por S&o Bernardo conatus ad perfecionem’
(Discorsi di Pio X1, vi. II, 359).” (ANCILLI, Vol. 111, 2012, p. 2265).
> Sobre demarcagdes temporais e conceituais a respeito do termo Idade Média e derivados (medievo,
medieval etc.), este trabalho toma como fontes basilares as obras de Ernst Robert Curtius (1996), Otto
Maria Carpeaux (2012) e de Ricardo da Costa (2017) sobre o tema. Também o0s quatro volumes da
colecdo A Patristica sdo fundamentalmente considerados. (Fonte Editorial, 2021).
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Além disso, Thiago Maerki (2013) adverte que “ndo é a fantasia ou a historicidade que
devem ser consideradas no momento de classificar um texto e sim o objetivo [...], de forma que
0 termo hagiografia ‘somente pode ser aplicado aqueles escritos inspirados pela devogao aos
santos e que objetivam promové-la’” (ibidem, p. 20). Isso posto, para além das inovagdes no
campo formal, sensivelmente, salta aos olhos do leitor do Retabulo de Santa Joana Carolina
(LINS, 1994), no ambito tematico, o didlogo estabelecido com a tradicéo cristé catolica desde
essa mesma época medieval. Na percepcdo de Ana Luiza Andrade, em Osman Lins: Critica e
Criacéo (1987):

Anatol Rosenfeld observa uma tendéncia estética importante [ao apontar] os
tracos barrocos e a0 mesmo tempo medievalistas que o préprio escritor

afirmou haver adquirido através do contato com a arte gotica e romanesca em
sua viagem a Europa em 1961. (ANDRADE, 1987, p. 39)

No corpus em analise, a mentalidade e a sensibilidade da Idade Média, como dito,
reverberam, segundo registram criticos e analistas da Literatura, na cosmovisdo barroca pés-
renascentista. E um periodo historico em que a ornamentagao e o contraste ocupam o centro da
Arte, em suas manifestacdes, seja na Escultura, na Musica, nas Artes Plasticas, no Teatro, seja
na prépria Literatura. E a figuracdo ornamental é recurso de que Osman (LINS, 1994) se
apropria para forjar uma atmosfera impregnada de indicios ressonantes desse legado
representativo alinhado a concepcdo de mundo judaico-cristd. Em Evangelho na taba: outros
problemas inculturais brasileiros (LINS, 1979), o escritor pernambucano argumenta que “0
ornamento € importante, ele liga as coisas e assim enriquece 0 mundo. Faco uma literatura
ornamental, mas esses ornamentos nao sao gratuitos, existe um motivo para estarem ali” (LINS,
1979, p. 207). A esse respeito, na visdo de Sandra Nitrini, em Poéticas em Confronto: Nove,
Novena e 0 Novo Romance (1987):

A concentracdo e o aglomerado de motivos ornamentais, representados
concomitantemente, na pintura e na arquitetura, linguagens espaciais, sao
traduzidos por segmentos enumerativos em Nove, Novena. A sintaxe
justaposta — caracteristica do fazer literario osmaniano, desde a organizacéo
global dos quadros do retdbulo até a disposi¢do dos motivos ornamentais —
constitui um recurso linguistico do qual se serve o autor para espacializar sua
literatura, aproximando-a das artes visuais. (NITRINI, 1987, p. 209)

Revela-se ao analista literario, dessa forma, a renovacdo estética que Osman empreende

a partir das raizes medievais® que respingam no barrogquismo de sua estampa literaria, levando-

® Cf. Nadia Gotlib (1989), “Para além das possiveis influéncias da linguagem ideografica, paira

sobretudo, no conto, o vinculo com a tradigdo antiga da arte medieval, um dos polos de inspiracdo do

barroco que, por sua vez, parece vir a inspirar a construcdo do conto em questdo. Pois o medieval se
24



0 a produzir uma nova ficcionalidade, concretizada na quinta narrativa de Nove, Novena (LINS,
1994), constituida de um lirismo remissivo e costurada em uma teia que encadeia passado e
presente, ao tempo em que desenha o Mistério do porvir em sua trama, designada a eternizar,
em sua composicao retabular, a santidade da vida de sua heroina, Joana Carolina.

Cronologicamente, de acordo com a demarcacdo temporal tragada por Ernst Curtius
(1996), “Antiguidade, Idade Média e Idade Moderna sdo nomes que designam trés épocas da
histria da Europa — nomes que sdo cientificamente ‘despropositados’ (Alfred Dove), mas
indispensaveis para a compreensdao pratica” (CURTIUS, 1996, p. 53). Segundo sua
classificagéo:

Mais disparatado é o conceito de Idade Média — um neologismo dos
humanistas italianos e somente explicavel a partir do ponto de vista deles. Para
0 comeco da Idade Média — conseqlientemente, para o fim da Antiguidade —
tém sido indicadas diferentes datas do século III até o VII. (...) No século VII
decai a vida espiritual do Continente. (...) Se retomarmos o problema da
periodizacdo da histdria, ocorre logo a pergunta: quando termina a ldade
Média? (...) O primeiro a tirar essa conclusao foi o historiador inglés G. M.
Trevelyan. Explica ele que a Idade Média s6 acaba no século XVIII. (ibidem,
p. 53-56)

Com uma série de ressalvas cronologicas e considerando subdivisdes periodizantes nessa
catalogacdo historiogréfica, vale ainda considerar a caracterizacao que 0 mesmo Curtius (1996)

faz do contexto que denomina ldade Média Latina:

N&o esquecamos, entretanto, que para a ‘Idade Média latina’ a idéia de Roma
ndo significa exclusivamente uma exaltacdo de Roma ou um esfor¢o por sua
renovacdo. Em verdade, o conceito de translagdo afirma que a transferéncia
de dominio de um império para outro é a consequéncia de abusos culposos.
Na Roma cristd do século IV havia surgido o conceito de ‘Roma penitente’,
que, ‘como um homem carregado de pecados, deve voltar & comunhdo
salvadora depois de arrepender-se do sangue de Cristo derramado, de
penitenciar-se e de reconhecer a Cristo’. [...] O olhar do cristdo deve desviar-
se da Roma terrestre, cuja historia pertence a civitas terrena, ao reino dos
maus, e dirigir-se para a civitas Dei, 0 reino espiritual de Deus. Dante
combateu tacitamente esses pensamentos de Agostinho. Une a Roma de
Virgilio e de Augusto com a de Pedro e seus sucessores. Império aleméo e
imperium romano, pensamento historico pagao e eclesiastico, agostiniano e
dantesco — sdo algumas das muitas tens@es contidas na idéia de Roma. Todas

traduz no ambiente religioso deste ‘retdbulo’ que traz a Santa Joana Carolina, e no painel que ‘conta’ as
12 passagens da vida da Santa, analogas a via percorrida por Cristo, do nascimento a ascensdo aos céus.
E isto, em cenas por vezes de forte apelo visual, que lembra os vitrais, 0s entalhes, as pinturas religiosas
medievais. E lembram principalmente pela visdo aperspectivica, que marcou a arte desta época, e
segundo o proprio depoimento de Osman Lins, ‘visdo aperspectivica, devido ao fato exatamente de ser
uma época ndo antropomorfica, uma época ndo antropocéntrica mas teocéntrica, de modo que os artistas,
como reflexo da visao geral do homem medieval, tendiam a ver as coisas como se eles néo tivesse fixado
um determinado lugar. Isso levava a uma visdo do mundo muito mais rica, ndo limitava a visdo das
coisas a condigdo carnal.” (GOTLIB, 1989, p. 155, 156).
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elas foram, entretanto, formuladas e divulgadas na lingua de Roma, que se
tornou a lingua da Biblia, dos Padres, da Igreja, a lingua dos auctores romanos
incluidos no canon e, por fim, a da ciéncia medieval. Pertencem todas ao
quadro da ‘Idade Média latina’ e lhe conferem sua plenitude. (ibidem, p. 63)

A obra de Osman Lins (LINS, 1994) em estudo, notadamente, conversa com esse
inventario tipolégico na medida em que se insere no proprio sistema de producao artistica que
descende dessa tradicdo, justamente por ser elaborada em contexto neolatino, bem como por
dialogar com tematica aproximada, em termos de forma e contelido, dessa cena plastico-literaria
pertencente ao quadro da Idade Média Latina, a exemplo do resgate das estéticas barroca e
medieval em contextos de modernidade, traco que parece ilustrar a atualizagdo estética
apresentada pelo pesquisador Guilherme Sim&es Gomes Junior, em Palavra peregrina e Outros
estudos sobre o Barroco (2016), quando argumenta:

Ja na segunda década do século XX a questdo [do barroco] ganha outro
sentido. Trata-se entdo da articulacdo das manifestaces artisticas do passado
com 0s projetos culturais que comegam a esbocgar-se no Brasil, no momento
em que pareciam esgotados os impulsos que modelaram as instituicGes e as
préticas culturais e artisticas do tempo do império. (JUNIOR, 2016, p. 61)

O paradoxo é traco do barroco. N&o é acaso que personagens de Retabulo de Santa Joana
Carolina (LINS, 1994) sejam retratadas em disposi¢cdes interiores intrinsecamente
contraditorias. Nao ha maniqueismo, ha o contraste: “Nao faz muitas semanas, descobriu duas
coisas que nao custam dinheiro e lhe causam prazer: acompanhar enterro de criancas; um ninho
de escorpides, no fundo do quintal.” (LINS, 1994, p. 75) Evidencia-se, desse modo, n’aquela
que serd tida como Santa, o carater engendrado de forma irregular, nos moldes barrocos da
“pérola tosca, e desigual, que nem é comprida, nem redonda.” (JUNIOR, 2016, p. 40) Para
Guilherme Junior (2016), “o barroco continua remetendo a pérola ou ao penedo irregulares.”
(ibidem, p. 40). A pesquisadora Nadia Battella Gotlib, em De engenho a engenho: Notas de

leitura do ‘Retdbulo de Santa Joana Carolina’, de Osman Lins (1989), esclarece que

O ‘retdbulo’ remete a tradi¢ao cultural religiosa. E a tradi¢ao cultural religiosa
brasileira que teve seu apogeu no barroco, quando a majestade da forma
pomposa, intensamente elaborada, se afirma na artesania do ornamento. E se
torce em riqueza de detalhes, em movimentos, voltas, curvas, espirais, relevo,
volume, sombras, incrustagdes e marchetacdes. (GOTLIB, 1989, p. 147)

Em Osman Lins: Critica e Criacdo, Ana Luiza Andrade (1987) efetua um esmerado
exame sobre a ensaistica, a ficcdo, a ética e a estética do autor pernambucano, sobretudo no que
se refere & transicdo que vivenciou entre os periodos que intermediaram a publicacdo de alguns
dos seus ensaios e algumas de suas producdes literarias, a exemplo de Guerra sem testemunhas
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(LINS, 1969) e do proprio Nove, Novena (LINS, 1994). Segundo Andrade (1987), “a edificacéo
da obra de Osman Lins pode ser vista desde Guerra, obra mediadora e nuclear entre o ficcionista
e 0 ensaista.” (ANDRADE, 1987, p. 64) Para ela, “no caso de Lins, [...] sua escritura barroca
reflete a alternancia entre o critico e o criador. [...] vérios criticos e historiadores da arte
contemporanea e do pensamento ocidental aproximam o artista moderno do artista barroco”
(ibidem, p. 66). A analise da tedrica (1987) fundamenta-se nos estudos de Afonso Avila sobre
o barroco brasileiro. Citando Avila, Andrade (1987) observa que “o Ludico desenvolve
principalmente a caracteristica ltdica formal e critica da tradi¢do barroca, como o seu préprio
titulo ja diz, refletida tanto na literatura brasileira e portuguesa quanto na arquitetura mineira.”
(AVILA apud ANDRADE, 1987, p. 66-67) Essa caracteristica ludica, consoante o pensamento
do autor citado por Andrade (1987):

Emerge precisamente de uma situacédo historica e existencial de transicdo que
busca a permanéncia, expressando-se na tensao artistica como o jogo entre o
sensorial e o espiritual. Avila afirma: ‘Pois sempre que ele se sinta acuado
pelas forcas da conjuntura ideolégica e social, o artista estara tentado a uma
rebelifo através do jogo.” (AVILA apud ANDRADE, 1987, p. 67, grifo nosso)

Também segundo Ana Luiza Andrade (1987):

Avila observa ainda uma distin¢io importante entre os estudiosos do barroco
tradicional quanto as suas divergéncias estéticas, o que o leva a classificar
CamGes como maneirista, por conservar suas raizes medievais mais
marcadamente que um Quevedo, bem mais renascentista. [...] O barroquismo
de Osman Lins se distingue por tentar aproximar essas duas tendéncias — a de
um Camdes e a de um Quevedo — que se poderia chamar tradicionais do
periodo barroco, aqui tomado em sua maior amplitude possivel. Quanto ao
jogo maneirista, camoniano, Lins apresenta a mesma ‘imanéncia conciliadora’
a que se refere Avila na sua procura de harmonizacdo com o mundo e também
a tendéncia ao pensamento metafisico, definindo a escritura como um ‘jogo
belo e raro entre a mente e a escrita.” (GST, p. 20) (ibidem, p. 68-69)

De acordo com Andrade (1987), a certa ocasido, “Questionado a respeito de sua formagdo
catdlica, Osman Lins, como bom brasileiro, responde que apesar de sua fascinacdo pela Igreja
se v& ‘impedido, talvez pelo lado sensual’ de sua natureza, de ser um verdadeiro catélico.”
(ibidem, p. 26) Essa fascinacéo pela Igreja Catélica professada por Osman parece transparecer
na propria cosmovisdo predominante em algumas de suas historias, por meio de lampejos, como
no caso de Retdbulo de Santa Joana Carolina e em algumas das demais narrativas de Nove,
Novena (LINS, 1994).

Em outras declaragOes propagadas em livros sobre sua vida e obra, inclusive os de sua
propria autoria, o escritor assevera seu anseio pelo imponderavel e, constantemente, acena para
a forca espiritual de sua ficgdo. Mais uma vez, de acordo com informagOes de Ana Luiza
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Andrade (1987), “Osman Lins lutou, durante toda a sua vida, pelo valor espiritual dos livros
contra um mundo cada vez mais utilitario. Tinha, inclusive, o dom especial de procurar o eterno
nas coisas passageiras.” (ANDRADE, 1987, p. 25) Citando trecho de Evangelho na taba: outros
problemas inculturais brasileiros (LINS, 1979), a especialista reproduz excerto de uma dessas

entrevistas concedidas pelo escritor pernambucano:

Inclino-me as vezes para a descrenca. [...] Mas sempre que isto me sucede,
recordo o que me disse uma de minhas filhas, quando tinha quatro ou cinco
anos. Olhando para os dedos, exclamou: ‘Iguais a Deus e a gente. O olho v€ a
mé&o, e a mao ndo vé o olho.” Com efeito, se pudéssemos dizer a médo que o
olho existe, ela decerto ndo acreditaria. Mesmo tocando o olho. Como poderia
entender, tocando-o, sua capacidade de ver? (ET, p. 130) (LINS, 1979, p. 130
apud ANDRADE, 1987, p. 26, 27)

Para a analista literéria, “Osman Lins acredita nos Mistérios do mundo.” (ibidem, p. 27)
Nas palavras de Andrade (1987):

Esclarecendo a imprensa as tendéncias basicas de sua obra, que o leva ao
mesmo tempo a construcdo intelectual deliberada e a invocagdo magica, Lins
atribui estas duas tendéncias contraditorias a uma razdo légica e a uma
irracional. Diz o escritor: ‘... eu proprio, como homem levarei sempre em mim
esta contradicdo: a de debater-me entre a &nsia de compreender e a certeza de
que tudo ¢é Mistério.” (ET, p. 181) (ANDRADE, 1987, p. 27)

De acordo com o pesquisador Ivanor Guarnieri, em O Engenho e os retabulos de Osman
Lins (2016): “A imagética estruturada do ‘Retabulo de Santa Joana Carolina’, com seus doze
Mistérios (doze retabulos), assemelha-se diretamente a um calendario em miniatura, do inicio
do século XV.” (GUARNIERI, 2016, p. 129). Na analise de Nadia Gotlib (1989), “Parente do
vitral, as cenas do conto apresentam-se nitidas, luminosas e, algumas vezes, estaticas, [...] para
que o objeto pudesse ser flagrado pelo ‘olho’ do observador-narrador.” (GOTLIB, 1989, p.

155). Similarmente, de acordo com os estudos de Thiago Maerki (2013):

A memoria popular na Idade Média estava diretamente ligada as imagens, nao
somente fisicas, mas também mentais. As imagens funcionavam como
ferramenta, para que o povo pudesse se lembrar dos acontecimentos e conta-
los a posterioridade. Grande exemplo disso é a Via Sacra, até hoje cultivada
pela tradigdo religiosa, em que cada imagem de Cristo remete o observador a
algum acontecimento de sua vida. As Igrejas eram repletas de pinturas que
contavam a vida dos santos, uma verdadeira hagiografia visual. A essa
tradicdo imagética, se vinculam também as hagiografias, primeiramente
através de um grande impulso da meméria popular iletrada para,
posteriormente, serem escritas pelos literatos da Igreja. (MAERKI, 2013, p.
22, 23, grifo nosso)
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De acordo com definicdo do Dicionario de Espiritualidade, o termo ‘hagiografia’’

consiste em:

“Verbete que distingue [...] o complexo das biografias dos santos [da] ciéncia
que se ocupa dos escritos que tratam deles. [Nos] primeiros séculos tratam
exclusivamente dos martires da grande persegui¢do romana. [...] apos o fim das
grandes perseguicoes [...], aparecem obras hagiograficas nas quais se celebra
[...] a virtude heroica daqueles que a si impuseram um martirio incruento. [...]
nos séculos VII e VIII sdo particularmente notaveis as biografias de sdo
Vilibrordo e de S&o Bonifacio. [...] a partir do século XII forma-se um novo
grupo de biografias, que tratam dos fundadores das grandes Ordens e dos
religiosos pertencentes a elas. [...] A partir do século XIX, [...] encontram-se
numerosas biografias escritas segundo 0s mais precisos critérios e que abrem a
estrada a um novo e promissor florescimento neste setor. [...] Com essa
finalidade é evidente que o hagiografo deve procurar fazer suas as qualidades
de bom escritor, ter em conta os critérios literarios vigentes e recordar as
explicitas exortacbes moralizantes, as explicacbes e interpretacdes
excessivamente frequentes, sobretudo se proferidas com excessiva certeza, que
cansam e irritam o leitor, o qual deseja entrar em contato com a pessoa do santo
e conhecé-lo por meio de suas palavras e de seus fatos, e ndo pelas
consideracdes de quem escreve, 0 qual é muitas vezes incapaz de penetrar no
mais intimo da personalidade do santo, ou ndo sabe encontrar palavras aptas a
exprimir a verdadeira realidade de uma vida cristianamente oculta em Deus.”
(ANCILLI, Vol. 11, 2012, p. 1143-1146)

Na avaliacdo de Assionara de Souza (2006), sobre o Retabulo de Lins, “a engenharia da
construcdo dessa obra instiga 0 seu intérprete, ja de inicio, a encontrar um modo novo de

observar os quadros doze vezes edificados que ddo conta de nos retratar nascimento, vida e
morte de Joana Carolina.” (SOUZA, 2006, p. 70) Em seu entendimento:

As viérias formas de vislumbrar um Unico quadro, ou seja, a relativiza¢do do
olhar, e o didlogo com diversas aquisices das artes visuais para 0
aprimoramento da percepcao, estdo contempladas na estruturacdo da obra
‘Retdbulo de Santa Joana Carolina’. Composta de doze partes ou ‘Mistérios’,
temos, nessa narrativa, a relativizagdo da personagem central a partir do olhar
de mdaltiplos narradores. A problematizagdo do narrador possibilita,
polifonicamente, a construgdo do humano representado pela figura da
personagem central. (SOUZA, 20086, p. 65)

No que tange a demarcacdo das influéncias interartes incorporadas a estrutura da narrativa
osmaniana, também o traco do arquiteto deixa seu rastro. Segundo notas de Nadia Gotlib (1989)

— “(arquitetura): obra pintada ou entalhada em madeira, mdrmore ou outro material, geralmente

" Cf. Duran (2008) apud Thiago Maerki (2013): os textos hagiograficos seriam “‘escritos muito diversos

que incluem a vida ‘completa’ de um santo, desde seu nascimento até a morte, com os prodigios e

milagres que realiza em vida ou depois de morto.”” (DURAN, 2008, p. 22 apud MAERK]I, 2013, p. 16).
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formando o NICHO para o santo principal, no qual esta encostado o altar.” (GOTLIB, 1989, p.
145). De acordo com a pesquisadora (GOTLIB, 1989):

Também pode ser um ‘painel’, pois recobre parte de uma parede. ‘Em parte,
este desvio da rigorosa expressdo do termo talvez se justifique pela
circunstancia de, nos retadbulos contiguos, um papel ocupar a parte central que
se via emoldurado pelo retabulo propriamente dito.” O retabulo forma o altar-
mor, com a ‘mesa consagrada, onde se celebra o culto’. Ou compde, com a
mesa, outros altares, que geralmente se espalham pelas laterais das igrejas:
painel que se desdobra, representacbes do sagrado que tendem, se em
perspectiva, para o centro, o altar-mor, com o retdbulo principal. [Retébulo]:
espaco da tradicdo religiosa cultural brasileira, como os retabulos da Igreja de
Santo Inacio, no Rio de Janeiro, de 1620; o da Igreja de Nossa Senhora do
Rosério, no Embu, de 1700; também de 1700, o da Igreja Nossa Senhora do
Carmo, no Recife; e o de Nossa Senhora do Carmo, de Ouro Preto, de 1800 —
reproduzidas em tantas ilustraces. (GOTLIB, 1989, p. 145-146)

No texto de Adelaide Calhman (2004), a especialista reflete sobre essa condicdo
fronteirica entre Literatura e Arquitetura, e suas convergéncias na narrativa de Osman Lins
(LINS, 1994). Para ela:

A elaboracdo do texto é também a construcdo do retabulo que o ilustra e que
0 define. Assim, Osman Lins aproxima a literatura da arquitetura [...] O
importante, entdo, é atentar para as particularidades de cada arte. [...]
Gongcalves contesta a sua tese principal: a delimitacdo do dominio literario ao
tempo e das artes visuais ao espaco. Para o teorico brasileiro, todas as artes
apresentam aspectos temporais e espaciais, ndo obstante a predominancia de
um ou outro. [..] Anteriormente, foi dito que a arquitetura possui um
componente narrativo ja que ela conta uma historia; [...] Assim, também, sera
demonstrado que o ‘Retdbulo’, como qualquer obra literaria, possui
caracteristicas espaciais. No caso especifico da novela de Osman Lins, a
dimensdo espacial ndo somente participa da narrativa, mas define a sua
estrutura (ALMEIDA, 2004, p. 202-204)

Resulta que o texto osmaniano exala, em letra poética, a poténcia criadora de sua
atividade literaria. Novamente segundo Ana Luiza Andrade (1987), “como trabalho
arquitetobnico ou processo artesanal coletivo, o retdbulo de Lins oferece, assim como a catedral
medieval, um mundo organizado por um plano divino.” (ANDRADE, 1987, p. 123) No plano
arquitetdnico, amoldam-se retabulos em icones® centrais na conformagdo plastica dos

santudrios a partir dessa centralidade pictorica, que tem, na funcdo de guardar imagens e honrar

8 Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “Em sentido estrito, icones sdo as imagens pintadas em
tecido e coladas na madeira, segundo uma técnica particular que se torna uma auténtica préatica espiritual
por parte do icondgrafo ou autor do icone; mas, em sentido amplo, séo icones os afrescos, 0s mosaicos,
0s ouros, bronzes, esmaltes, telas e bordados que seguem 0s mesmos padrdes representativos da tradicio
eclesial do Oriente. [...] O fundamento do icone é o mistério do Verbo encarnado, imagem do Pai no
Espirito Santo (cf. CI1, 15-20; Hb1, 1-14; Rm8,28-30) [...].” (ANCILLI, Vol. II, 2012, p. 1193).
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as vidas ali narradas e encenadas®, o propdsito essencial*®. Na tradicio catdlica, para além do
aspecto material, uma vez estabelecido no templo, o retdbulo assume a posicdo de icone da
comunidade. Segundo explicagéo de Mircea Eliade (2001):

Se 0 Templo constitui uma imago mundi, é porque 0 Mundo, como obra dos
deuses, € sagrado. Mas a estrutura cosmoldgica do Templo permite uma nova
valorizacao religiosa: lugar santo por exceléncia, casa dos deuses, 0 Templo
ressantifica continuamente o Mundo, uma vez que o representa e 0 contém ao
mesmo tempo. Definitivamente, ¢ gracas ao Templo que o Mundo é
ressantificado na sua totalidade. Seja qual for seu grau de impureza, 0 Mundo
é continuamente purificado pela santidade dos santuérios. (ELIADE, 2001, p.
34)

De acordo com o professor Manuel Gandra (2022):

No ano de 1927, Emile Male considerava a iconologia um auxiliar
indispensavel da iconografia para bem interpretar o significado da obra
artistica. Posteriormente, em 1939, Erwin Panofsky adoptaria o termo para
denominar o estudo cultural da obra de arte, como testemunho de uma dada
cultura ou civilizagdo, método anteriormente esbogado por Aby Warburg, em
1912, e orientado para a descodificacdo e analise dos significados conceptuais
que a obra de arte encerra, 0 qual se ocupa do seu significado derradeiro

° Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “Santo Tomas define a devogio como: ‘Voluntas quaedam
prompte tradendi se ad ea quae pertinent ad Dei famulatum’ (Sth. 11-11, g. 82, a. 1). Deve-se distinguir
entre culto de ‘latria’, devido a Deus e a humanidade de Cristo unida hipostaticamente ao Verbo, 0 culto
de ‘hiperdulia’, devido a bem-aventurada Virgem Maria ¢ o culto de ‘dulia’, devido ao santo por sua
unido com Deus na gloria. A devocao aos santos consiste numa vontade pronta de fazer o que pertence
ao culto de dulia. Antes de tudo, por isso, a leitura da vida dos santos, a sua admiracao e contemplacao;
depois a oracdo, tanto privada como publica, reconhecida pela Igreja, dirigida aos santos, como, por
exemplo, a assisténcia a missa em honra de um santo; a participacdo nas procissdes com as imagens ou
reliquias, e na festividade instituida pela Igreja em honra deles; obras de caridade em honra deles, a
invocacdo do nome, a edificacdo e a dedicacdo de uma igreja ou de um altar aos santos, a divulgacao do
culto deles por meio de reliquias, imagens, livros, cinema, teatro, televisao, especialmente mediante a
pregacdo e a catequese, exortando os fiéis a prestar aos santos o devido culto; as peregrinacdes aos
santuarios, a escolha de santos como protetores das regifes, das cidades, dos paises; a colocacdo de
lampadas das cidades, dos paises; a colocacdo de lampadas votivas nos seus sepulcros, celebragdes de
missas e de funcdes sagradas em honra deles etc. (ANCILLI, Vol. Ill, p. 2264, 2265).

10 Cf. Nadia Gotlib (1989), “No retabulo, um nicho. Nele, a santa. A Santa Joana Carolina. Joana: na
Biblia, uma das mulheres santas do Evangelho, casada com Cusa, procurador de Herodes. Depois de
curada por Jesus, acompanhou-o no Apostolado. Ela, Maria Madalena, Susana e outras. Joana assistiu a
agonia e morte de Cristo. Levou-lhe perfumes ao timulo. N&o encontrou Jesus no sepulcro. Contou aos
Apostolos a Ressurreigdo. ‘E, tendo voltado do sepulcro, contaram todas estas coisas aos onze, e a
todos os outros. E as que se referiam aos Apoéstolos estas coisas eram Maria Madalena, e Joana, e
Maria (mde) de Tiago, e as outras que estavam com elas’. (Lucas, VIII, 10). Esta passagem, no
Evangelho S. Lucas, antecede imediatamente a ‘pardbola do semeador’, onde o Apostolo explica a
linguagem cifrada da ‘parabola’: ‘A vés, é concedido conhecer o mistério do reino de Deus, mas aos
outros (ele é anunciado) por parabolas; para que vendo, ndo vejam; e ouvindo, ndo entendam (Lucas,
VIII, 3).” Joana, sabia, tem acesso ao mistério. E transmite-0 aos Apdstolos. Assim serd a Joana Carolina
do conto. Embora em nenhum dos capitulos o narrador assuma o ponto de vista da Santa, é como se, na
condigdo de Apdstolo ou Fiel que a conheceu, transmitisse o que dela aprendeu. A linguagem torna-se
misséo. E traz a aura da verdade santa, revelada pela licdo de vida de Joana Carolina.” (GOTLIB, 1989,
p. 147).

31



(filosofico ou conceptual, historico, social, etc.). A distingdo entre iconografia,
como pura descri¢do, e iconologia, como estrita ciéncia interpretativa, é
meramente tedrica. Na pratica, a anélise confunde com frequéncia ambos o0s
niveis. Foi propdsito de Cesare Ripa estabelecer um percurso emblematico
partindo das alegorias de Piério Valeriano (Hieroglyphica, 1556), Gregorio
Giraldi (De Deis gentium varia, 1548), Natali Conti (Mythologiae, 1551) e
Vincenzo Cartari (Le Imagini de i Dei, 1566). Herdeiro da tradigdo aristotélica
e didactica medieval, criou aquilo que Seznec definiu como uma auténtica
“Biblia do Simbolo”, o dicionario simbdlico mais utilizado pelos artistas dos
séculos XVII e XVIII e a fonte prioritaria na concepcao de imagens alegdricas
na pintura e na escultura desde a centdria de seiscentos até o limiar do século
XX. A compilagdo de alegorias das paixdes, vicios, virtudes, artes, sentidos,
etc., acha-se ordenada alfabeticamente e acompanhada pela respectiva
justificacdo iconografica, fontes e modelos estéticos [...] A Iconologia de
Cesare Ripa teve larga difusdo conforme se constata pelo consideravel nimero
de edic0es realizadas em diferentes linguas. (GANDRA, 2022, p. 19, 20)

Sobrelevando-se da condigio puramente estética, de acordo com a mistica'! dos icones*?
no cristianismo, a escritura iconografica'® — retabular — corresponde a um ato de oragao, um ato

penitencial. A margem do icone equivale a abertura de uma janela para o mundo transcendental.

11 Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “A palavra, que deriva do adjetivo grego mystikos,
originalmente comportava sempre o conceito de segredo, quer fosse aplicada a um conhecimento
reservado a alguns, quer a uma iniciacdo cultual, cujos ritos ndo podem ser comunicados a estranhos.
Além disso, nos dois casos, tinha ela uma explicacdo religiosa: o conhecimento secreto por exceléncia
é 0 que se refere a divindade. [...] A palavra ‘mistica’ ndo se encontra nas Sagradas Escrituras; ela é
introduzida na literatura cristd pelo platonismo da escola de Alexandria. [...] Diferentemente da escola
neoplaténica, o conhecimento mistico cristdo é efeito de uma especial acdo de Deus, que fez sentir a sua
presenca. A partir do século 1V, comega-se a chamé-la de ‘teologia mistica’, expressao que [...] Dionisio
Aeropagita adotarad como titulo de um pequeno tratado. Por causa de sua pretensa origem pds-apostélica,
sera considerado muito respeitavel e como obra classica por toda a Idade Média.” (ANCILLI, Vol. II,
2012, p. 1653) Neste trabalho, o termo serd interpretado tendo essa definicdo como ponto de partida
hermenéutico.
12 Cf. Dicionario de Mistica (2003): “Uma forma particular de arte sacra é o i. [icone]. A técnica e alguns
elementos estéticos revelam o carater especial dessa arte. De fato, ela é pintura com encéustica ou a
témpera, sobre um painel de madeira, executada segundo uma tradi¢ao transmitida através dos seculos.
A\ sdo representados Cristo, a Virgem Maria, os santos, cenas do AT e do NT, bem como numerosas
festas do calendario litdrgico. [...] O termo [...] significa imagem. Todavia, [...] pelo seu carater
simbdlico, acrescenta a imagem outra dimensdo, a transcendente: supera as formas do nosso mundo para
tornar presente 0 mundo de Deus. Reflete, por isso, as realidades invisiveis na matéria (Jodo
Damasceno). De fato, o i. [icone] representa personagem (ou acontecimento): evoca essa personagem e
se torna, por isso, elo de ligagdo entre o que é representado e o espectador; através de analogia. Nem a
mais elevada unido mistica pode equivaler a unido perfeita.” (BORRIELLO, 2003, p. 514).
13 Segundo Erwin Panofsky (2017): ha que se distinguir trés niveis categéricos: “O mundo das formas
puras assim reconhecidas como portadoras de significados primarios ou naturais pode ser chamado de
mundo dos motivos artisticos. Uma enumeragdo desses motivos constituiria uma descrigdo pré-
iconografica de uma obra de arte. [...] a iconografia é de auxilio incalculavel para o estabelecimento de
datas, origens e, as vezes, autenticidade; e fornece as bases necessarias para quaisquer interpretacdes
ulteriores. [...] Iconologia, portanto, € um método de interpretacdo que advém da sintese mais que da
andlise. E assim como a exata identificacdo dos motivos é o requisito basico de uma correta analise
iconografica, também a exata analise das imagens, historias e alegorias é o requisito essencial para uma
correta interpretacéo iconologica.” (PANOFSKY, 2017, p. 50-54).
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A espiritualidade que move a narrativa (0 corpus deste trabalho) emana da sacralidade do
retdbulo, auténtico memorial em que foram inscritas as doze estacdes que eternizam as fragdes

da histdria de uma vida tecida em Mistérios de santidade. Na vis&o de Thiago Maerki (2013):

A literatura hagiogréfica possui seu proprio processo de formacgdo, no qual ha
0 entrecruzamento de trés niveis: o subjetivo, aquilo que realmente possui
inspiracdo na vida do santo; o coletivo, aquilo que provém da imaginacdo
popular e daqueles que, muitas vezes, conviveram com o santo; e o literrio,
que é fruto da imaginacdo do hagiografo, que se utiliza de uma tradicdo
literdria hagiogréafica como método composicional do texto. (MAERKI, 2013,
p. 22)

Outrossim, estudiosos e criticos destacam, além da plasticidade e da disposicao
arquitetbnica, o carater cénico da composi¢do retabular da narrativa em Mistérios. No texto

Retabulo de Santa Joana Carolina: o palco na palavra, veiculado no volume Osman Lins: o

sopro na argila (2004), organizado por Hugo Almeida, Marisa Balthasar Soares, salienta:

[A] marcacdo teatral dos ornamentos da narrativa como textos céricos bem
contempla as funcbes que surgem da articulacdo destes com os Mistérios: a
situacdo da personagem em determinado microcosmo (que evoca a realidade
social de parte do Nordeste brasileiro) e no ritmo mais amplo do universo
(referenciado nos 12 signos do zodiaco que regem os Mistérios); a
constituicdo de um veiculo privilegiado para a intervengdo do autor,
evidenciada na intensa poeticidade destas falas. A tragica experiéncia da
personagem nao é, pois, focalizada em si mesma, mas a luz da propria
condicdo humana no cosmo e de determinagdes historico-sociais, em que a
escritura deixa registrada a possibilidade da transformacgdo. (ALMEIDA,
2004, p. 173)

Isso posto, é valido considerar os escritos de Octavio Paz em Os filhos do barro: do
romantismo a vanguarda (1984), quando propde que a “literatura do Ocidente ¢ uma rede de
relacdes. Essa rede € feita das figuras que esbogcam, ao se enlacar e desenlacar, 0s movimentos,
as personalidades — e 0 acaso.” (PAZ, 1984, p. 151). Tendo isso em vista, nota-se que,
inicialmente, a espinha dorsal da composi¢do do Retadbulo de Santa Joana Carolina (LINS,
1994) é sustentada por uma base medular em que se relacionam trés colunas elementares para

a conformacdo de seu pilar estrutural:

/ Quadro — Visual
Mistério \ » lcone — Espiritual
Ato — Teatral
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Em adigdo, Ana Luiza Andrade (1987), mais uma vez citando o ensaio de Osman Lins,

Evangelho na taba: outros problemas inculturais brasileiros, destaca que:

Nove, Novena antecede Avalovara no sentido em que a técnica literaria, como
resultado da penetragdo critica do escritor no mundo, evidencia-se cada vez
mais num sistema de rupturas temporais que se abre e se aprofunda,
possibilitando renovagdes cosmicas na incorporacdo do caos do universo ao
processo narrativo: ‘Tudo na vida é um balango entre o caos € o cosmos. Ha
uma ordenacdo. A atividade artistica passou a me fascinar pelo fato de
representar um triunfo do cosmos sobre o caos. E eu tento ordenar o caos da
palavra e do mundo.” (ET, p. 207) (ANDRADE, 1987, p. 162, grifo nosso)

Assim é que se acrescenta a base tridimensional do esteio estrutural compositivo do
Retdbulo osmaniano a instancia da palavra, quarta dimensdo, mas ndo ultima; antes, a
primordial. Consoante 0 pensamento do escritor pernambucano, recuperado por Hugo Almeida
(2004): “A palavra, porém, ndo ¢ o simbolo ou reflexo do que significa, fungio servil, e sim o
seu espirito, o sopro na argila.” (LINS, 1975, p. 117 apud ALMEIDA, 2004, p. 73)

Considerando-se que o ato da escrita literaria equivale, poeticamente, ao processo
cosmogonico, seria, portanto, no gesto de criacdo dos ritos que marcam as fases da vida de
Joana Carolina (LINS, 1994), demarcados pela liturgia dos Mistérios, que se cumpriria a
integracdo cdsmica entre o escritor da obra e o Criador do mundo. Em O sagrado e o profano
(2001), Mircea Eliade esclarece que todo rito € um evento reatualizado que auxilia na
transposicdo do tempo profano ao tempo sagrado.

O sentido cdsmico, nesta proposicéo, coaduna-se com a concepcao da obra de arte como
uma cosmogonia literaria'4. Segundo Sandra Nitrini (1987)“O poder cosmogdnico da palavra
ndo se manifesta apenas na esfera do mundo real, mas também na organizacdo do discurso: o
fendmeno literario ndo deixa de ser uma cosmogonia” (NITRINI, 1987, p. 139). De acordo com
a tradicdo judaico-cristd, a autoridade da palavra como poténcia ordenadora do cosmos €
originalmente instaurada desde o Antigo Testamento, ja no livro biblico do Génesis, e
confirmada no Novo Testamento, conforme enunciado no primeiro capitulo do Evangelho de
Jodo [Jo 1, 1-5] (Biblia Sagrada, 2012, p. 1310). Consoante edi¢cdo biblica traduzida pela

CNBB, assim se inicia o testemunho do referido evangelista:

No principio era a Palavra, e a Palavra estava junto de Deus, e a Palavra era
Deus. Ela existia, no principio, junto de Deus. Tudo foi feito por meio dela, e
sem ela nada foi feito de tudo o que existe. Nela estava a vida e a vida era a

14 vale, também, ressaltar a tese de Leny Gomes da Silva, em que realiza associagdo semelhante em
relagdo ao antoldgico Avalovara (1973). Ver GOMES, Leny da Silva. Avalovara: uma cosmogonia
literaria. Tese de doutoramento apresentada na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 1998.
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luz dos homens. E a luz brilha nas trevas, e as trevas ndo conseguiram domina-
la. (Jo 1, 1-5) (CNBB, 2012, p. 1310)

Segundo se depreende de seus proprios relatos, apesar de viver imerso em uma cultura de
tradicdo cristd, o sentimento mistico tipico do cristianismo era compreendido por Lins de modo
intuitivo, talvez controverso, anunciado como reconhecimento ‘de que tudo € Mistério.’
(ANDRADE, 1987, p. 27) Esse traco instintivo confessadamente atestado, se somado a matéria
bruta irrompida de sua letra poética, pode constituir o viés para a descoberta de uma consciéncia
espiritual adicional a acdo criadora do autor, de modo que ao leitor seja possivel verificar como
Osman Lins empenhou-se em alargar os limites da prosa moderna, admitindo e emanando, em
sua obra, o principio vital da transcendéncia, de modo que, do tripé visual, cénico e espiritual a
totalidade semaéntica gerada a partir do ato verbal do criador literério, a arquitetura da obra é
desenhada.®®

Isso posto, tendo como alicerce metodologico os estudos comparados e o0 suporte da
fenomenologia, 0 objetivo desta tese, doravante, & percorrer uma trajetoria interpretativa da
quinta narrativa de Nove, Novena, tendo em mente a adverténcia de Hugo Almeida (2004), que
defende: “Nada em Osman Lins ¢é gratuito. Sua narrativa palimpséstica, dialética, polifénica
esconde um sem-numero de camadas de significados e demanda uma cuidadosa, atenta leitura”
(ALMEIDA, 2004, p. 9). Por considerar a dignidade e a distingdo desse conceituado escritor, 0
pesquisador pondera que: “A cada releitura, seus livros oferecem surpresas e revelacoes. [...].
A ética e a estética de Osman Lins [...] tém feito enorme falta as novas geragdes” (ibidem, p.

9). Nos seus termos:

1> Cf. Nadia Gotlib (1989), “Sdo duas as diregdes dos sentidos do conto: o sentido horizontal, em que se
desenvolvem as ‘cenas’ do painel da ‘via-crucis’ de Joana Carolina, do nascimento a morte; o sentido
vertical, que aprofunda significagdes, em imagens que se equivalem, metaforicamente, e que se
completam, enquanto niveis diversos de representacdo de uma mesma realidade de criagdo, polarizada
pela figura do Criador e da Criatura. Também uma ‘vaga’ semantica percorre estes dois sentidos,
arrastando-os em dire¢do a um outro movimento, do horizontal ao vertical, sucessivamente, em espiral
aberta, potencialmente rica de relagdes, a serem infinitamente exploradas. Este formalismo ressuscita o
comportamento barroco do ‘ornamento’. E Osman Lins afirma em entrevista: ‘Toda arte despojada de
nossa época, que recusa o ornamento, esta a caminho da morte’. A linguagem se compraz no estabelecer
associagOes, fortalecendo analogias que se multiplicam, ao tecer a urdidura da trama narrativa, das
constelagdes em movimento. A leitura depende do apreender a ‘situagcdo’ e ‘disposicdo’ das pecas
narrativas desta ‘configuragao astral’ que regula os elementos de composicao. A rede de forcas constelar
e zodiacal distribui os sentidos diversos ao tecer o intrincado das energias sobre cada corpo do conjunto
narrativo. Dai ocorrer a juncdo do carater tradicional da linguagem discursiva, com representacdo
continua e linear do real, que segue cronologicamente 0s passos da vida de Joana, e o carater ideografico
da linguagem, de heranga mallarmeana, com forte exploracdo da espacializacdo grafica do texto.”
(GOTLIB, 1989, p. 156).
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Reconhecidamente original, Osman Lins ndo se considerava contudo escritor
de vanguarda — sua formacdo se deu na leitura dos grandes romances
tradicionais. Dizia so pensar em ficcdo, tinha como lema explorar. [...] Fazia
um ‘trabalho mais articulado sobre os problemas da estrutura romanesca ¢ da
construgdo de personagens’ [...]. Fiel a sua guerra, Osman Lins vencia um
impasse e envolvia-se em outro a cada livro, voluntaria pedra de Sisifo.
(ibidem, p. 10-11)

No ato criativo, Osman Lins, em Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994), parece
partir em busca da ressignificacdo dos dilemas proprios da existéncia humana por meio de uma
composi¢do que pode ser compreendida em termos da possivel tentativa de conciliagdo do
humano com a dimensédo sagrada da vida terrena. O eixo analitico que vem embasando esta
pesquisa permanece ancorado na cosmovisdo cristd, conforme a narrativa biblica, partindo da
histdria da Criac&o'®, com a expulsio dos primeiros habitantes do Paraiso!’, em decorréncia de
sua desobediéncia desafiadora da ordenacao divina, e partindo para o incessante movimento em
busca da redencio, apenas possivel pelo sacrificio do Cordeiro imolado*®, o qual se fez carne

por meio da atitude obediente e sacramentada pelo sim da Virgem!® Maria.

16 Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “Segundo a narragdo javeiana de Gn 2,4b-25, 0 ser humano
como ser corporeo (basar) esta em relagao ao mundo material; o ‘sopro’ de Deus (ruah) o torna um vivo
(nefesh haja), em uma relacdo particular com Deus, distinto e superior com referéncia a toda a escala
dos seres criados. A corporeidade humana ¢é gratificada pela infusdo de um ‘espirito’ (ou eu-espiritual)
que faz do ser humano o Unico ser que ndo s6 sabe, mas sabe de saber, de tal modo que ele seja e possa
ser como que representante de Deus (o seu ‘lugar-tenente’) no mundo. A corporeidade humana, em uma
tal visdo, aparece como ‘sacramento’ do eu-espiritual e, ainda mais radicalmente, o ‘sinal’ visivel da
presenca invisivel de Deus, criador do cosmos e da tarefa que ele confia ao ser humano de ‘cultivar’ e
‘proteger’ o jardim do universo (cf. Gn 2,16-17) (ANCILLI, Vol. I, 2012, p. 626).
17 Cf. Dicionario de Simbolos (2001): “A mais maravilhosa melodia é a Voz de Deus a acolher os
Eleitos. Toda sexta-feira, estes fardo ao Altissimo uma visita, a seu convite. [...] Os montes irlandeses
da Alta Idade Média assimilaram globalmente o paraiso cristdo ao sid da antiga tradi¢do céltica. Mas
em virtude da correspondéncia estabelecida por eles mesmos entre os elementos da tradigdo céltica que
eles conheciam ainda muito bem e a cronologia biblica tradicional, assimilaram também a Irlanda a uma
terra prometida e a uma imagem terrestre do paraiso: terra fértil, de clima doce, onde ndo habita nem a
serpente nem qualquer animal nocivo.” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2001, p. 685, 686).
18 Cf. Angela Waiblinger (1986): “O Carneiro tornou-se assim o simbolo para os valores essenciais da
época: seu sofrimento predeterminado para a morte fez dele um animal divino, o qual, terna e
bondosamente, ndo exigia mais sacrificios de vidas humanas, costume que ainda se mantinha na época
do Touro, que reinou antes da era do Carneiro. Na era do Carneiro, Deus havia descido a terra para
demonstrar a vitoria da inocéncia sobre o crime e a violéncia. No final dessa época morreu Jesus como
0 Cordeiro de Deus. (WAIBLINGER, 1986, p. 17).
19 Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “A virgindade é fundamentalmente revelagio, portanto,
‘media¢do’ do Mistério, embora ndo Unica, porque a seu modo todas as estruturas da lgreja o sdo; é
todavia dotada de particular perfeicao e expressividade. [...] S&o multiplas as linhas segundo as quais no
ensinamento revelado e no pensamento cristdo se configura a transparéncia da virgindade em relagdo ao
Mistério do Reino de Deus. Ou seja, ela tem um significado escatoldgico (antecipacdo da vida
ressuscitada), eclesial (particular expressao-atualizacdo da Igreja esposa e mae), marioldgico (imitacéo-
continuagdo do Mistério de Maria), cristoldgico (imitacdo de Cristo virginal e particular relagdo com o
Mistério da unido hipostatica). (ANCILLI, Vol. I1l, 2012, p. 2534).
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E esse 0 substrato cosmogonico que permeia o enredo da quinta narrativa de Nove,
Novena (LINS, 1994). Osman opera com maestria a representacao ficcional desses elementos.
Ao trazer a cena literéria icones relacionados a producdo artistica ocidental desde a Antiguidade
Classica, seu processo criativo revela-se como resultado de trabalho minucioso, feito de
selecdes cuidadosas. Demonstra lucidez e rigor na combinacdo de componentes integrantes de
seus enredos polifénicos. Tece misérias, dramas e desencontros. Revela histérias em que a
morte e a vida sdo encenadas a partir do Mistério da propria condicdo existencial do género
humano.

Exorbitando a cosmogonia literaria?®, do ponto de vista teoldgico, a cosmovisdo crista
fundamenta-se na histéria da Criacdo originada no judaismo, essencialmente narrada no livro
biblico do Génesis, sendo caracterizada como fruto da ordenagdo de um plano divino. Essa
compreensdo viabilizou, ndo obstante, ao longo dos séculos, a consolidacdo de um
entendimento de carater estatico desse ato. Consoante essa interpretacao, a Criacdo do universo
corresponderia a um incidente unico, ocorrido no passado, Sem nexo com o presente.

Todavia, o conhecimento filoséfico e teologico herdado de alguns dos pensadores que
moldaram o imaginario medieval ocidental desperta a inteligéncia humana para a compreensao
do ato da Criacdo do mundo como um ato continuo. Desse modo, propde-se, nesta pesquisa,
que refletir sobre a génese do universo a partir dessa perspectiva parece ser a vereda certeira
para a compreensdo do processo criativo do Retabulo osmaniano.

No ambito dos ensinamentos de Santo Agostinho (2015), o Unico tempo real e existente
€ 0 presente. Seguindo esse raciocinio, se o presente é o Unico tempo vigente, para que o ato da
Criacdo seja real, precisa estar acontecendo continuadamente. De acordo com essa elaboracéo,
a acao divina realiza todas as possibilidades universais num sé ato e viabiliza que elas persistam
se refazendo a cada instante, como no caso do surgimento de uma nova criatura, uma nova alma
e, consequentemente, de uma nova vida.

Consoante essa acepgao, em cada expressao, em cada pensamento, em cada acdo
realizada, 0 homem opera um ato criativo. Nesse sentido, atuando na cadéncia dessa dinamica,
0 ser humano, mesmo circunscrito a sua condicdo criatural, age talhado a natureza do proprio

Criador, enquanto coparticipe simultdneo na propria histéria da Criacéo.

20 vale acrescentar um trecho das notas de Nadia Gotlib (1989) sobre o Retabulo de Santa Joana
Carolina (LINS, 1994), segundo quem “O tom da linguagem biblica reforga a relagdo, pois beira a
profecia — no foco narrativo distribuido entre passado, presente e futuro: o narrador coloca-se no
presente, em relacdo a um passado e a um tempo intermediario entre este passado e 0 seu presente, que
é, pois, futuro, em relacéo ao passado. E beira, pelo tom da verdade, a linguagem da parabola: que fala
por sinais a serem decifrados por iniciados.” (GOTLIB, 1989, p. 157).
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A partir desse impasse com gque a humanidade vem se deparando ao longo dos séculos, a
respeito, justamente, do Mistério que envolve a existéncia, abre-se a este trabalho a
possibilidade para uma interpretacdo da cosmogonia literaria osmaniana, originada no ato
criativo, na escritura (no gesto autoral)?, alinhada a uma cosmovisdo que incorpora a
simultdnea busca pela interpretacdo da prépria cosmogonia universal, gerada,
correspondentemente, no ato (divino) de Criac&o do universo a partir do ponto de vista judaico-
cristéo.

Mircea Eliade (2001) vale-se do termo hierofania para se referir a busca do homem — ser
humano — pela religacdo com a origem, com o que chama de instante mitico da criacéo, ou

seja, 0 principio do Criador, imitavel. De acordo com o cientista da religido:

Todo espaco sagrado implica uma hierofania, uma irrupcdo do sagrado que
tem como resultado destacar um territério do meio césmico que o envolve e 0
torna qualitativamente diferente. Quando, em Haran, Jac6 viu em sonhos a
escada que tocava os céus e pela qual os anjos subiam e desciam, e ouviu 0
Senhor, que dizia, no cimo: ‘Eu sou o Eterno, o Deus de Abrado!’, acordou
tomado de temor e gritou: ‘Qudo terrivel é este lugar! Em verdade é aqui a
casa de Deus: é aqui a Porta dos Céus!’ Agarrou a pedra de que fizera
cabeceira, erigiu-a em um monumento e verteu azeite sobre ela. A este lugar
chamou Betel, que quer dizer ‘Casa de Deus’ (Génesis, 28: 1219). O
simbolismo implicito na expressdo ‘Porta dos Céus’ ¢ rico ¢ complexo: a
teofania consagra um lugar pelo préprio fato de torna-lo ‘aberto’ para o alto,
ou seja, comunicante com o Céu, ponto paradoxal de passagem de um modo
de ser a outro. Ndo tardaremos a encontrar exemplos ainda mais precisos:
santudrios que sdo ‘Portas dos Deuses’ e, portanto, lugares de passagem entre
0 Céu e a Terra (ELIADE, 2001, p. 20, grifo nosso)

Ao se estudar Literatura e Espiritualidade?? em perspectiva comparada, a pergunta ‘o que

¢ real’ deve ser evitada, uma vez que a questdo da verdade se d& por vias que nao a da propria

21 Tal ideia , além de prevalecer em seu Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994), irradiara as
epigrafes de seu antoldgico Avalovara (LINS, 1973), como no trecho da linha R15 — “Convivemos todos
os dias com as narrativas escritas e isto esconde o seu mistério. Uma viagem esta no texto, integra:
partida, percurso e chegada. Nele, ha o ir e o estar, isto &, coincidem o fluxo e a permanéncia.” (LINS,
1973, p. 243).

22 Cf. Dicionério de Espiritualidade (2012): “Dificilmente se pode dar uma defini¢do universalmente
aceita, e de fato temos muitas. Ndo é um exagero dizer que todo autor tem uma prépria. [...]” (ANCILLI,
2012, p. 897). De acordo com o mesmo exemplar (2012), “[...] o termo ‘espiritualidade’ [...] é ‘a
qualidade do que ¢ espiritual’ [€] [...] pode ter ainda um quarto significado, quando se identifica com
‘escola de espiritualidade” (ANCILLI, 2012, p. 897). Essa acepcdo que considera familias, tipologias
ou ramificacbes a partir de determinados critérios é essencial para este trabalho, uma vez que a
composicao estética da obra em estudo (1994), como dito, deriva de influéncias culturais e artisticas
advindas da espiritualidade e da religiosidade de tradicéo cristd catolica, a exemplo dos ornamentos, das
referéncias a santos e santas, das devogdes, bem como de referéncias a rituais e sacramentos proprios
do catolicismo. Novamente cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “[...] Podemos nos perguntar: em
que diferem todas e cada uma das espiritualidades cristds particulares, que, todavia, ttm em comum
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Literatura, entdo o que nos interessa € sempre 0 texto, em suas vozes, perspectivas e
representacgoes.

A proposicao desta tese é de que a santidade de Joana Carolina (LINS, 1994) é consumada
a partir do ato de fé, mediada pelo livre-arbitrio da heroina e alcangada na espiritualidade do
cotidiano?®. O fundamento dessa suposicdo parte, primordialmente, da dimensdo
fenomenoldgica?*. Segundo a reflexdo que José Mauricio de Carvalho desenvolve, a respeito
da filosofia do escritor José Ortega y Gasset, em Ortega y Gasset: life as metaphysical reality
(2015):

O filésofo caracteriza o fundamento de sua teoria geral da realidade. A vida é
0 modo de ser fundamental, pois € a base sobre a qual as verdades do homem
se estabelecem. (...) Ele prefere tratar a vida como travamento do real, vida
experimentada na primeira pessoa, ou melhor, na relagéo insuperavel entre o
eu e a circunstancia. [...]. Tratar a vida como problema central a ser
investigado é desafio que vinha da heranca kantiana e estava sendo enfrentado
pela fenomenologia. (CARVALHO, 2015, p. 170-171)

Em sua atividade intelectual, José Ortega y Gasset (2019) indaga a seus interlocutores:
“Quando nos abriremos a convicgdo de que o ser definitivo do mundo nao ¢ a matéria nem a
alma, [...] — e sim uma perspectiva? Deus € a perspectiva e a hierarquia; o pecado de Saté foi
um erro de perspectiva.” (ORTEGA Y GASSET, 2019, p. 31). Desse modo, ainda segundo

entendimento de José Mauricio de Carvalho (2015):

O eixo nuclear da ontologia orteguiana ja aparece na introducdo das
Meditaciones del Quijote [...] e se expressa na frase que passou a caracterizar

tantos principios e praticas? Da resposta desses interrogativos depende a natureza especifica das
espiritualidades e, no fundo, a propria existéncia delas.” (ANCILLI, Vol. 11, 2012, p. 900).
23 Cf. Dicionario de Mistica (2003): “A teologia contemporanea, a0 mesmo tempo em que destacou a
dimensdo historica da salvacéo e promoveu a renovacao litargica, reprop6s os Mistérios de Cristo como
Mistérios do cristdo vividos nos sacramentos e explicitados nas diversas dimensdes da vida interior e
exterior, individual e comunitaria. Nessa perspectiva, 0 mistico supera a soliddo e a aliena¢do, e a sua
vida desemboca na comunhdo intima com Deus e na fraternidade com todos os homens. A exemplo de
Maria, longe de afastar-se da vida cotidiana, ele se envolve, com ardente caridade, em todas as obras
terrenas — ndo somente nas sagradas, mas também nas profanas — para a maior gléria de Deus e a
salvacdo das almas. O g. [quotidiano] torna-se, por assim dizer, o ‘lugar teoldgico’, isto é, condi¢ao
historica vital, privilegiada, para captar e viver em si e em toda a criagdo a presenca do Deus vivo,
realidade vivida no aqui-e-agora da comunh&o mistica com Deus, Trindade de amor.” (BORRIELLO,
2003, p. 906).
24 Cf. Beleza (2013):, “Para que compreendamos a beleza natural, devemos esclarecer 0 modo como as
coisas naturais se apresentam gquando encaradas sob o olhar estético. [...] O cético poderia muito bem
declarar que é uma crenga muito elastica supor que todas as pessoas, incluindo as ignorantes e as de
espirito implacavelmente pragmaético, sdo dadas a experimentar a beleza natural quando uma tal
experiéncia é descrita de modo tdo completo e filoséfico. Essa afirmacao, porém, equivoca-se quanto a
verdadeira natureza da fenomenologia, que € uma tentativa de comunicar como as coisas se apresentam
até mesmo aqueles que jamais se arriscaram a tenta-lo.” (SCRUTON, 2013, p. 79, 80).
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0 raciovitalismo a partir de entdo [...]: “Eu sou eu e minha circunstdncia, se
ndo salvo a ela também ndo salvo a mim” (ibidem, p. 171, grifo nosso)

A condicdo social de Joana Carolina (LINS, 1994) ndo é um fenémeno escolhido pela
personagem, mas Viver a pobreza?® com a integridade e a dignidade que a conduzem a uma
singularidade encarnada, tipica dos grandes santos?®, é escolha pessoal, alicercada na
sacralidade do ato de fé, nos termos de Santo Tomés de Aquino (2020), manifestada no livre-
arbitrio preconizado por Séren Kierkegaard (2009) e na concepcdo filosofica da metafisica
orteguiana (ORTEGA Y GASSET, 2019). Joana (LINS, 1994), portanto, sobrevive as
circunstancias pela liberdade de suas escolhas.

Reconhece-se, na histéria da vida de Joana Carolina (LINS, 1994), uma espiritualidade
cotidiana, marcada pelo escondimento, centrada no aqui e no agora. As vozes que se alternam
para narrar a histéria de vida da protagonista parecem, enfim, cumprir a funcdo angeélica
postulada pela perspectiva tomasiana (AQUINO, 2020, p. 469-586) de destacar as virtudes da
personagem principal, a mulher de carne e 0sso — nos termos de Miguel de Unamuno (1996) —
santificada pelo ato decisorio — no ambito da Filosofia de Kierkegaard (2009) — de uma vida
interior voltada a (auto)transcendéncia, em alusdo a psicologia de Victor Frankl (2021), em
busca da redencéo de si e da condicdo humana. Nas palavras do referido logoterapeuta:

Ao declarar que o ser humano € uma criatura responsavel e precisa realizar o
sentido potencial de sua vida, quero salientar que o verdadeiro sentido da vida
deve ser descoberto no mundo, e ndo dentro da pessoa humana ou de sua
psique, como se fosse um sistema fechado. Chamei essa caracteristica
constitutiva de ‘a autotranscendéncia da existéncia humana’. Ela denota o fato

25 Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “O Novo Testamento é o testemunho da irrupcao do reino
de Deus entre os homens em Jesus de Nazaré. E significativo que Jesus ndo somente anuncie a vinda do
reino de Deus (Mc 1, 14-15; Mt 4, 12-17), mas a qualifique justamente ao fazer préprio o texto de Is 61,
1-2: ‘O Espirito do Senhor estd sobre mim, porque me conferiu a un¢ao para anunciar a Boa-Nova aos
pobres. Enviou-me para proclamar aos cativos a libertacdo e aos cegos, a recuperacdo da vista, para
despedir os oprimidos em liberdade, para proclamar um ano de acolhimento da parte do Senhor (cf. Lc
4, 16-21). O anuncio da vinda do Reino esta, portanto, desde o inicio, em estreitissima relacdo com a
realidade da pobreza: ¢ aos pobres que, antes de qualquer coisa, ¢ anunciada a ‘Boa Noticia’, ¢ ¢ somente
a quem sabe se fazer ‘pobre de espirito’ que ¢ assegurada a entrada no Reino. (ANCILLI, Vol. I, p.
2017).

26 Cf. Diciondrio de Espiritualidade (2012): “O fendmeno dos santos nestes tltimos decénios tornou-se
objeto de crescente interesse e atencéo por parte da Igreja docente e dos fi€is. O ritmo das beatificacdes
e canonizagdes nos Ultimos decénios acelerou-se prodigiosamente. O nimero das pessoas beatificadas
e canonizadas desde 1955 é maior que o das canonizadas entre 1662 e 1850. A esponténea devocao dos
fieis em relacdo aos que morreram in odore sanctitatis prepara a acdo da Igreja nos processos de
beatificacdo e de canonizacdo. A esse complexo fendmeno da santidade e dos santos corresponde uma
notavel producdo de estudos e obras hagiograficas de varios géneros, que examinam as figuras dos
santos a luz da teologia espiritual, da medicina, da psicologia, da histéria, da iconografia e também da
grafologia. Além disso, uma especial aten¢do de romancistas e de escritores de cinema, teatro e televiséo
foi atraida pelo fendmeno dos santos, com vivo interesse por parte do publico. (ANCILLI, Vol. 111, 2012,
p. 2263, 2264).
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de que o ser humano sempre aponta e se dirige para algo ou alguém diferente
de si mesmo — seja um sentido a realizar ou outro ser humano a encontrar.
(FRANKL, 2021, p. 135)

Pelos registros biblicos, Jesus, antes de iniciar sua vida publica, permaneceu trinta anos
no escondimento da tutela de seus pais, Maria e José. Essa — assim chamada — escola de Nazaré,
como se sabe, foi a escola de muitos santos da histdria da Igreja®’ Catdlica. A préatica da oracéo
cotidiana e a integridade perante o sofrimento diante das circunstancias adversas séo atitudes
que conduzem a protagonista a santidade do cotidiano — aquela que remete a familia de Nazaré
(José, Maria e Jesus). No entanto, apenas no Mistério Final de Retabulo do Santa Joana
Carolina (LINS, 1994, p. 113) é dado ao leitor conhecer a particularidade das preces diarias da
personagem principal, por meio da récita diaria do Santissimo Rosario. Segundo o Dicionario
de Mariologia (1995), elaborado sob direcéo de Stefano De Fiores :

O rosario chegou a um grau de essencialidade que se traduz pela simplicidade
da sua estrutura. Conduz quem o reza ao proprio centro do Mistério cristdo,
aos dados fundamentais da fé, através das oragdes mais universalmente
conhecidas: pai-nosso, ave-maria, gloria. E a oracdo dos pobres, ndo s6
porque pode ser praticada pelos humildes, mas sobretudo porque ensina o
itinerério para a simplicidade e a pobreza de espirito. (DE FIORES, 1995, p.
1141)

Na solucio constante da Suma Teoldgica (2020) elaborada pelo doutor?® da Igreja

Catolica, Santo Tomas de Aquino, “depois da devogao, que pertence a vontade, a oragao, que

2T Cf. Dicionario de Mistica (2003): refere-se “aquela parte (Corpo mistico, Mistério, comunho,
santidade) que se relaciona mais estreitamente com a mistica. [...] Em tudo isto existe uma dimenséo
gue foge do enquadramento documental, porque se situa em um nivel mais alto. A investidura dos
poderes sacerdotais ilumina a natureza profunda da I. [lgreja], que vai muito além dos limites da
dimenséo do fendmeno e da verificabilidade. Cristo e a . [Igreja] identificam-se misticamente; ela é seu
prolongamento histérico, sua projecdo espacio-temporal e pode, portanto, falar em seu lugar, a sua
Palavra: ‘Este ¢ o meu Corpo, este € 0 meu Sangue; eu te batizo; eu te absolvo’. [...] Realiza-se nela,
assim, aquele transvasamento que O. Casel e H. de Lubac descobriram na semantica do conceito de
Mistério, isto €, que mais ou menos no séc. IV todo o contetido de Mistério transmigrou para o conceito
de sacramento. [...] O Mistério é, o sacramento acontece. [...] Por isso ela [a Igreja] é seu Corpo mistico.
Quer se trate de definicdo ou de metéafora, uma coisa é certa: aqui se esta diante de uma das verdades
cristds mais profundas, além de uma aquisi¢do eclesioldgica que ndo sé assinala para a reflex&o teologica
uma diregdo para caminhar, das mais felizes, mas também descortina luminosas perspectivas de vida e
de crescimento na fé.” (BORRIELLO, 2003, p. 518).

%8 Cf. Dante Aragon (2022):: “segundo a Dei Verbum n° 8, estes sdo testemunhas privilegiadas da
Revelagdo, porque viram, aprofundaram e souberam transmiti-la. Os Doutores da Igreja tém que ter as
mesmas condi¢des exigidas para os Padres, menos a antiguidade, pois os Doutores pertencem a todas
as idades da Igreja. Os Doutores da Igreja sdo aqueles que deram uma grande contribuicdo para a
Igreja ao deixar profundos ensinamentos teoldgicos e de testemunho de vida, que o Magistério da Igreja
absorveu e tomou como ensinamento para todos os fiéis leigos e religiosos. Entende-se gragas a seus
escritos, que estes homens e mulheres viveram uma vida intensa de orac¢éo (muitos deles com indmeras
experiéncias misticas), de peniténcia, de profundo estudo da Sagrada Escritura e do saber teologico.
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pertence a parte intelectiva, € o principal entre os atos de religido, pelo qual esta move o
intelecto para Deus.” (AQUINO, 2020, p. 2252) Da confluéncia de dois grandes processos
espirituais — o judaico e o helénico — nos diz o filésofo espanhol Miguel de Unamuno (1996) —
teria surgido o cristianismo: “Assim, [...] judeus e gregos chegaram a verdadeira descoberta da
morte, que é o que faz os povos, como 0s homens, entrarem na puberdade espiritual, a do
sentimento tragico da vida” (UNAMUNO, 1996, p. 60). Como é sabido, o cortejo fanebre da
protagonista é narrado pela voz cérica no Mistério Final da quinta narrativa de Nove, Novena
(LINS, 1994):

Chapéus na mdo, rostos duros, maos asperas, roupas de brim, alpercatas de
couro, nos, horteldes, feireiros, marchantes, carpinteiros, intermediarios do
negdcio de gado, seleiros, vendedores de frutas e de passaros, homens de meio
de vida incerto e sem futuro, vamos conduzindo Joana para o cemitério, [...].
Joana, com seu melhor vestido (madressilvas brancas e folhagem sobre fundo
cinza), 0s sapatos antigos mas ainda novos (andaram téo pouco), as meias
frouxas nas pernas, 0 rosario com que rezou a vida inteira pelos que amou e
pelos que a perseguiam. (LINS, 1994, p. 113, 114, grifo nosso)

Nesse caso, as contas do rosario figuram como a via redentora®® possivel: como foi
Maria® que trouxe o Cristo aos homens, também é ela que os leva a Ele. No caso da heroina
osmaniana (LINS, 1994), parece se tratar de um arco redentor depurado na oracao de cada conta
de cada terco de cada rosario, no sofrimento® de cada dia, no espanto de cada vida pobre em

Mistério.

[...] Atualmente, a Igreja reconhece 37 santos(as) Doutores(as), 32 homens e 04 mulheres, sendo o0 mais
antigo, por data de nascimento, Santo Atanésio (viveu de 296 a 373) e a mais recente Santa Teresinha
do Menino Jesus (viveu de 1873 a 1897) [...]”. (ARAGON, 2022, p. 1).
29 Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “O Concilio de Trento, no século XVI, ensina: ‘Quando
éramos seus inimigos, Cristo, pelo grande amor que nos amou, mereceu a nossa justificacdo e satisfez
por nds a Deus Pai pela sua grande paixdo no lenho da Cruz’ (Denz. 799). ‘Assim como Cristo
ressuscitou dos mortos pela gloria do Pai, também nos levemos uma vida nova’ (Rm 6,4). E pela sua
ressurreicdo que Cristo se constituiu positivamente nossa justica e nossa paz, em resumo, nossa
redengdo.” (ANCILLI, Vol. 111, 2012, p. 2160).
%0 Cf. Dicionario de Mistica (2003): “Nao se pode falar de mistica cristi sem pensar na constante atitude
de docilidade ao Espirito Santo. [...]. Isso vale de M. [Maria], cuja vida sem pecado e cheia de graca ndo
pode ser explicada sem a obra interior do Paraclito. Para compreendermos a acgéo transformadora do
Espirito em M. [Maria] devemos antes de tudo voltar o olhar para o acontecimento da Encarnagdo, o
qual se realizou por obra do Espirito Santo. [...]. O Espirito e M. [Maria] agiram em sinergia: da acéo
comum dele e dela procedeu a obra-prima da historia da salvacao, Jesus Cristo, verdadeiramente homem
e verdadeiramente Deus. Por isso — como sublinha a tradicdo ortodoxa — a Virgem se tornou
pneumatofora e pneumatiforme: é portadora do Espirito e icone que o revela.” (BORRIELLO, 2003, p.
662-671).
81 Cf. Dicionario de Mistica (2003): “Sao Paulo chegou a dizer ‘Completo na minha carne o que falta
das tribulagdes de Cristo pelo seu Corpo, que ¢ a Igreja’ (Cl 1, 24): assim o S. [sofrimento] humano
entrou a fazer parte do Mistério de Deus, que ‘esvaziou-se a si mesmo... humilhou-se e foi obediente até
a morte, e morte de Cruz.” (F1 2, 7-8). O Mistério do s. [sofrimento] encontra s6 em Cristo a resposta
adequada, também para quem n&o conhece Cristo e ndo se une a ele (BORRIELLO, 2003, p. 983).
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Subdividido em trés partes, este capitulo 1 propde-se a aprofundar o estudo do aspecto
estrutural e teorico, da fisionomia plastica e iconografica®, e da dimenséo performatico-teatral
da narrativa, considerados, como dito, pilares formais elementares da composi¢do do Retébulo
de Santa Joana Carolina (LINS, 1994), que é concebido num tecido poético o qual ecoa a
espiritualidade do imaginario medieval e que adorna em palavras o retbulo sacro revelador de

uma existéncia destinada a transfiguragéo.

1.1 Perspectivas teoricas

Osman via o papel de escritor com um fanatismo que
beirava a religiosidade e o sentido de missdo tipicos de
um jesuita. Seus horéarios eram escrupulosamente
cumpridos e sua seriedade e apego a literatura
chegavam, as vezes, a ser excessivos (PAES apud
IGEL, 1988, p. 75, 76)

Este subitem dedica-se a empreender um levantamento inicial sobre perspectivas teoricas,
a vida e a obra do autor que dao suporte conceitual ao desenvolvimento desta tese. Para além
da anélise e da critica literarias, busco ampliar as possibilidades hermenéuticas, inspirando-me
em campos do conhecimento adjacentes, de forma comparada, a exemplo, como ja sinalizado,
da Teologia, da Filosofia, da Historia da Arte, da Arquitetura, do Teatro, sobretudo nos aspectos
relacionados a compreensdo das coisas existentes no mundo, da natureza do ser, da realidade e
de suas representacdes literarias.

No tocante a informacdes sobre vida e obra do autor, foi consultado, essencialmente, parte
do acervo documental ordenado por Regina Igel (1988), Carlos Nejar (2011), Ana Luiza
Andrade (1987), Hugo Almeida (2004) e pelo proprio Osman (1979). Segundo Nejar (2011),

%2 Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “Hoje a espiritualidade do icone tende a [...] integrar o
elemento de veneragdo e de contemplacdo em um estimulo de santidade e de compromisso. De
santidade, antes de tudo, porque a referéncia do icone sdo as pessoas vivas, incluindo aquele que os
venera e os contempla. Como escreve Demétrios I: ‘Nao devemos nos esquecer que o icone de Deus ¢
0 homem criado a imagem e semelhanca de Deus; 0 homem que, embora tenha obscurecido essa imagem
com a sua queda e o seu pecado, conserva a possibilidade de ser transfigurado na luz e na gléria da
hipostase divina, assim como ela se reflete antes e sobretudo na presenca hipostatica do Senhor no icone;
e depois de todos os santos que souberam ser agradaveis a Deus.” Contemplando os rostos santificados,
somos impelidos a realizar em nos a perfeicdo da imagem na semelhanca total a Cristo. Por isso, em
uma teologia icOnica, os russos dizem que os santos sdo ‘semelhantes a Cristo’ e Maria ¢ a ‘mais
semelhante’ ao Senhor. De outro ponto de vista que a espiritualidade moderna evidencia, quem
contempla as imagens ndo pode esquecer que o icone vivo sao todos os homens, todos os irmdos em que
o rosto de Cristo pode trazer os tracos da santidade evangélica ou também o0s sinais da sua paix&o. Quem
contempla os icones ndo pode deixar de entrar em atenta contemplacéo de todo rosto que é icone vivo
de Cristo para irradiar na propria existéncia um fluxo de servigo e de caridade operante. (ANCILLI, Vol.
11,2012, p. 1202).
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nascido em Vitdria de Santo Antdo, no estado de Pernambuco, no ano de 1924, Osman Lins
veio a falecer em 1978, ja em Sdo Paulo: “Bancario, doutor em letras, romancista, teatrélogo,
contista.” (NEJAR, 2011, p. 567)

J& de acordo com o relato de Ana Luiza Andrade (1987), teria sido o autor de Nove,
Novena (LINS, 1994), pela expressiva contribuigdo as letras e pelo reconhecimento da essencial
dignidade do oficio de escrever, “considerado, pelo tradutor de um de seus romances, o
conhecido critico norte-americano Gregory Rabassa, entre os trés maiores escritores da
América Latina, ao lado de Julio Cortazar e de Gabriel Garcia Marques.” (ANDRADE, 1987,
p. 17-18). Deixando, conforme registros biogréaficos, o romance Uma cabega levada em triunfo
inacabado, foi premiado com o livro de contos Os s6s, em 1951. Chegou a publicar, ainda na
década de 1950, o romance O visitante (1955); depois, Os gestos (1957); e ganhou um destaque
especial por O vale sem sol, peca teatral, também em 1957. Ainda consoante anélise de Carlos
Nejar (2011):

[Osman] publicou: Os gestos (13 contos). Descabendo esquecer a peca de
teatro, com elaboracdo literaria: Lisbela e o prisioneiro, recentemente
transformada em linguagem cinematografica, com sucesso, por Guel Arraes,
ficando ao lado de Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, testemunho do
povo pernambucano. Representam a incomunicabilidade, a falta de afeto e o
conflito de geragdes, com narrativas de estilo exato e poético. (NEJAR, 2011,
p. 569, 570)

Ja nos idos da década de 1960 — em 1961, mais precisamente, segundo Igel (1988) — “O
fiel e a pedra, romance [é] publicado no Rio de Janeiro: [e] premiado pela Unido Brasileira de
Escritores (UBE), Recife.” (IGEL, 1988, p. 12) Em 1963, também pela cronologia da biégrafa
(1988) do escritor, “Marinheiro de primeira viagem é publicado, [...] Idade dos homens &
encenado no Teatro Bela Vista de Sdo Paulo [e] Contos publicados em Claudia, Senhor e Vogue
antecipam futuros capitulos de romances.” (ibidem, p. 12). No ano de 1964, pelo levantamento
de Regina Igel (1988), “Lisbela e o prisioneiro € publicada. Participacdo na imprensa com
artigos polémicos em defesa da dramaturgia brasileira e da classe teatral.” (ibidem, p.
12).Segundo a pesquisadora, em 1965, sao premiados: “Guerra do ‘cansa-cavalo’, peca teatral,
[e] ‘Capa Verde e o Natal.’ (...)” (ibidem, p. 12-13). De acordo com ela, Nove, Novena, seu
livro de narrativas, ¢ “oficialmente langado numa tarde de autografos, no dia 6 de junho de
1966, as seis horas. Uma celebracdo para amigos, jornalistas, outros escritores, criticos e
publico interessado, na Livraria Parthenon, no centro de Séo Paulo.” (IGEL, 1988, p. 77). Para
Ana Luiza Andrade (1987), “Nove, Novena ja concilia a ética a estética de Osman Lins, no

equilibrio entre o refinamento técnico e o primitivismo, na combinagdo do célculo a fantasia,
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da critica social a criag8o literaria.” (ANDRADE, 1987, p. 71). Finalmente e novamente pelo
relato de Regina lgel (1988), o romance O fiel e a pedra, é “langado em Portugal [em 1968]”
(IGEL, 1988, p. 13), e o livro de ensaios Guerra sem testemunhas — o escritor, sua condi¢ao e
a realidade social (1969) encerram a producdo osmaniana dos anos 1960.

O estudioso Lauro de Oliveira, em Osman Lins: ética na vida e na fic¢do, constante do
volume organizado por Hugo Almeida (ALMEIDA, 2004, p. 9), confessa: “Sempre ouvi de
Osman que o escritor existe como resisténcia [...]. Daquela postura candida inicial, evoluiu para
uma acao combativa, presente [...] em seus romances e textos para a imprensa.” (ibidem, p. 23).
Na percepcao de Oliveira (2004):

Embora Osman Lins ndo possa ser classificado como escritor regionalista, o
Nordeste, com seus conflitos sociais, esta presente em seus romances. O fiel e
a pedra esta todo ambientado no Nordeste e reflete conflitos tipicos da regido.
Nove, Novena e, em especial, ‘Retabulo de Santa Joana Carolina’, representam
um grito de protesto contra um mundo desigual e uma sociedade — a nordestina
— injusta e dominada por figuras nefastas e diabdlicas. No dizer do critico
Anatol Rosenfeld, ‘[...] o Retdbulo é um dos mais belos contos j& devotados
por um escritor nordestino ao povo de sua terra, flagelado por poderes
impiedosos, tanto naturais como humanos [...] O préprio Osman achava que o
Retabulo era uma narrativa eminentemente politica e violenta — ‘... protesto
violento contra 0 modo de como o pobre é tratado no meu pais.” (Evangelho
na taba, Sdo Paulo: Summus Editorial, 1979, p. 220) (ibidem, p. 24)

Novamente de acordo com os registros da autora de Osman Lins: uma biografia literaria
(1988), na década de 1970, destacam-se, primeiramente, em 1971, o lancamento, na Franca, de
Rétable de Sainte Joana Carolina, “como tradugdo de Nove, Novena” (IGEL, 1988, p. 13), e,
em 1973, seu antoldgico romance Avalovara (LINS, 1973) “¢ publicado no Brasil em fins do
ano.” (ibidem, p. 13). Consoante os dados levantados por Regina Igel (1988), Lins fecha, em
1974, “Contratos para a publicacdo de Avalovara em alemdo e Nove, Novena em italiano.
Mistério das figuras de barro, peca em um ato, dirigida pelo autor, é encenada por seus alunos
da Faculdade de Marilia.” (ibidem, p. 13). Em 1975, também pela catalogacdo de Regina Igel
(1988), Santa, automovel e soldado, colecdo de trés pecas teatrais, e sua tese de doutoramento
(Lima Barreto e o espago romanesco) sdo publicados. No ano de 1976, declara a pesquisadora:
“Retorno ao Brasil, langamento do quarto romance, A rainha dos carceres da Grécia.” (IGEL,
1988, p. 14). Sobre 0 ano de 1977, um ano antes do falecimento de Osman Lins, Igel (1988)

recorda a:

Viagem com Julieta a dois paises andinos, Peru e Bolivia. Falecimento de tia
Laura, sua mée adotiva. Langcamento de La paz existe?, escrito a duas méos,
com a esposa, um relatério de viagem. Contratos para publicagdo do seu
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quarto romance em francés e espanhol. Publicagdo de Do ideal e da gldria —
Problemas inculturais do Brasil e encenacdo, no Rio Grande do Sul e em S&o
Paulo, de Romance dos dois soldados de Herodes, pega em um ato. Publicacdo
de volume com variagdes em torno ao conto ‘Missa do galo’, de Machado de
Assis, em colaboragdo com outros escritores. Terceiro roteiro para a televisdo
¢ levado ao video, ‘Marcha finebre’. Publicagio de O diabo na noite de Natal,
livro infantil. Inicia o romance Uma cabega levada em triunfo. (ibidem, p. 14)

Sequencialmente, nos registros sobre o ano da morte de Osman — 1978 — Regina Igel
(1988) destaca que: “Nove, Novena € publicado em alem&o. (ibidem, p. 14). Segundo a
professora, em junho, Osman Lins “da entrada no hospital, [...] o falecimento ocorre no inicio
de julho. O corpo é velado na Biblioteca municipal de S&o Paulo. Repouso eterno no jazigo da
familia Godoy Ladeira, Cemitério do Aracd, na cidade de Séo Paulo.” (ibidem, p. 14) Para
Carlos Nejar (2011), “Osman Lins, como Cabrera Infante, era ‘um homem capaz de suportar
grande carga de irrealidade’. Foi a irrealidade que ndao o pdde suportar. Por escrever nao ao pé
da letra, mas ao pé do espirito.” (NEJAR, 2011, p. 570) No entendimento de Ana Luiza Andrade
(1987), “nédo é por acaso que sua mulher, a escritora Julieta de Godoy Ladeira, tenha escrito,
por ocasido de sua morte, em 1978, um artigo intitulado ‘Ele foi Beau Geste até Morrer’
salientando a fidelidade de Osman Lins a sua causa literaria.” (ANDRADE, 1987, p. 25).

Pelos catalogos da historiografia literaria, a producdo do escritor pernambucano estendeu-
se da cena nacional ao contexto formador da histéria da literatura ocidental, como se pode

depreender da avaliacdo de Sandra Nitrini (1987):

Comparando apenas duas décadas, verifica-se que, enguanto nos anos 50,
Mauriac, Bernanos, Malraux, Saint-Exupéry, Camus e Sartre produzem o
romance tragico, o romance de contetdo que exprime a condi¢do humana, 0s
romancistas da década de 60 passam a questionar a imagem que o homem faz
de si préprio, passam a recusar os grandes problemas morais em favor de
questdes estéticas, minimizando o contetdo psicoldgico e moral. [...]. Robbe-
Grillet diz que, quando emprega a expressdo Novo Romance, ndo pretende
designar uma escola ou um grupo definido de escritores, mas servir-se do
carater amplo da expressdo que engloba ‘todos aqueles que procuram novas
formas romanescas, capazes de exprimir (ou de criar) novas relacdes entre o
homem e 0 mundo, todos aqueles que estdo decididos a inventar o romance,
isto €, a inventar o homem.” (NITRINI, 1987, p. 43)

Desse modo, o conjunto da obra de Osman Lins se expande do local ao universal. Ainda
que Sandra Nitrini (1987) tenha ressalvas a respeito da inclusdo ou ndo de Lins entre 0s
escritores novos romancistas, como se vera adiante, é notavel que, para ela, a visdo de mundo
inventarial, tipica dos representantes dessa nova escola, norteia o processo criativo do autor de
Nove, Novena (LINS, 1994): “Verifica-se que o fazer literario osmaniano circunscreve-se a um

estreito espaco interseccional com o do Novo Romance.” (NITRINI, 1987, p. 267). Na
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concepcao do proprio Osman Lins, “a obra literaria estatui normas, quebra-as, insere-se com
maior ou menor expressio no contexto social. [...] E um ser vivo, contingente, imerso no
mundo.” (LINS, 1969, p. 76). Sobre a composicao estrutural de Nove, Novena, Sandra Nitrini
(1987) complementa:

O modelo acronoldgico e adramaético, extraido da organizacdo global das
narrativas, € inferido a partir da disposicdo espacial de seus médulos, cujas
estruturas narrativas sdo abafadas, espremidas e minimizadas pela
predominancia do movimento da escritura, através de recursos técnicos
especificos. Esse modelo percorre Nove, Novena de ponta a ponta,
constituindo um modus faciendi obsessivo que enforma desde as narrativas
voltadas para um Unico nucleo historico, como ‘Os confundidos’, ‘Noivado’,
‘O passaro transparente’, ‘Pastoral’ ¢ ‘Um ponto no circulo’, passando por
Conto barroco ou unidade tripartita’ e ‘Retabulo de Santa Joana Carolina’ até
as narrativas que giram em torno de varios nucleos historicos, como é o caso
de ‘Pentagono de Hahn’ e ‘Perdidos e achados’ (NITRINI, 1987, p. 73).

Ensaios do proprio autor sobre o papel da arte e do artista na contemporaneidade, o traco
memorial do Retdbulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994) e seu esmero como escritor
assinalam, de modo relevante, nos termos de Aster Basilio, em Osman Lins: 0s mistérios do
retdbulo de joana carolina (2010), “o fio de muitas vozes, que se enreda para contar a estoria de
Joana Carolina, homenagem & avé que criou o escritor.” (BASILIO, 2010, p. 1) Ademais, pelo
relato de Ana Luiza Andrade (1987), o préprio Osman considera “igualmente importantes as
figuras femininas, sua tia e avg, que conseguiram, no meio agreste em que foi criado, transmitir-
Ihe a forca espiritual.” (ANDRADE, 1987, p. 27)

Sinais evidentes desse traco biografico da narrativa Retabulo de Santa Joana Carolina
(LINS, 1994) sdo confirmados e registrados, também, nos relatos de Regina Igel (1988).
Segundo a pesquisadora, a avo paterna de Lins “tomou-0 a seus cuidados, seguida por dona
Laura, irm& de seu pai, casada e sem filhos.” (IGEL, 1988, p. 19) Consoante registros da

pesquisadora:

Joana Carolina era chamada por ele e pelo resto da familia de ‘Mae Noca’,
enquanto que Laura era simplesmente ‘mae’. Talvez fosse, esta, a unica
diferenca que as identificasse em separado para Osman. Fora isto, ambas
ocupavam imensa propriedade comum no afeto filial do menino. A bondade e
0 espirito de sacrificio destas duas mulheres quase ndo conheceram limites:
Joana Carolina, especialmente, marcou a sensibilidade do entdo adolescente
Osman, ao vender uma correntinha de ouro, objeto pessoal e querido, para que
ele pudesse arcar com as primeiras despesas de seu ingresso no ginasio.
Ambas morreram com idade avancada: Laura aos 77 anos (1900-1977) e
Joana Carolina aos 83 anos. No ambito familiar, ‘Mae Noca’ foi homenageada
pela neta Leticia, filha mais velha de Osman, que deu o nome de Joana
Carolina a sua primogénita. [...] Numa hipotética aproximacao psicologica
generalizada & obra de Osman Lins, se podera verificar que a base ou o
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estaqueamento de sua ficcéo fixa-se no seu relacionamento com os membros

mais chegados de sua familia: a mae Laura, a ‘Mae Noca’, o tio Anténio € o
pai, nesta ordem. (IGEL, 1988, p. 19, 20-27)

Mais uma vez nas palavras de Ana Luiza Andrade (1987), “a avé Joana Carolina por ele
mencionada ¢ transfigurada numa imagem de santa moderna na narrativa ‘Retabulo de Santa
Joana Carolina’, em Nove, Novena, a quem dedica o livro.” (ANDRADE, 1987, p. 21) A autora
de Osman Lins: Critica e Criacdo (1987), a respeito das influéncias familiares de Lins, como as
de sua tia, sua avd, e ainda do seu tio Antonio Figueiredo, observa que o escritor “vai buscar
em sua experiéncia pessoal o material bruto para a sua ficgdo.” (ibidem, p. 21).

De modo semelhante, a analise de Carlos Nejar (2011) considera essa reminiscéncia
hereditaria, que entrecruza vida e obra e reverbera no resultado estético da prosa osmaniana
(LINS, 1994). A critica do autor de Histdria da literatura brasileira: da Carta de Caminha aos
contemporaneos (2011) é cirurgica e explora a poténcia feminina presente na ancestralidade de
Lins, que parece dar sustentacdo arquetipica ao processo criativo que sedimenta sua producéo
literéria, destacadamente, na composicéo que reverencia os antepassados familiares do criador
deste auténtico e sublime Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994), sobre o qual nos
debrucamos no presente trabalho. Fica evidente, desse modo, que Nejar (2011) opera com
diligéncia e precisdo em sua atividade analitica, de modo que, de acordo com seus registros, ao
escritor natural de Vitoria de Santo Antdo/PE, pesou-Ihe:

A perda materna, aos 16 dias de existéncia, com a inconsciente culpa de que,
ao nascer, ter-lhe-ia causado a morte. Essa mée-imaginacao foi a parteira de
seu génio criador — mais de linguagem do que de criaturas, embora as tenha
gerado. E solidas. Sobretudo as mulheres que nele acharam o sentimento, a
sutileza vibratil e a fala de alma, pouco encontraveis na maioria de nossos
escritores. E a mulher é personagem maidscula, por estar sua méae em todas e
todas em sua mée. (NEJAR, 2011, p. 567)

Figura 1 - Retrato de Joana Carolina, a “Mde Noca”.

Fonte: Osman Lins: uma biografia literaria (IGEL, 1988, p. 16)

De acordo com a perspectiva da critica literaria, na pessoa de Alfredo Bosi (2015):
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O historiador do século XXI que, ajudado pela perspectiva do tempo, puder
ver com mais clareza as linhas de forga que atravessam a ficcdo brasileira
neste fim de milénio, talvez divise, como dado recorrente, certo estilo de
narrar brutal®, se ndo intencionalmente brutalista, que difere do ideal de
escrita mediado pelo comentéario psicoldgico e pelo gosto das pausas
reflexivas ainda vigentes na ‘idade de ouro do romance brasileiro’ entre os
anos 30 e 60. (BOSI, 2015, p. 464)

O pensamento do critico sobre pontos de referéncia da ficcdo contemporanea parte de um
mapeamento que realiza sobre as caracteristicas e tendéncias dos escritores no Brasil desde
meados dos anos 1970. A despeito de ter Osman Lins publicado Nove, Novena (LINS, 1994),
pela primeira vez, em 1966, sua poética ja se alinha, visivelmente, a determinados tracos
estilisticos entre os apontados por Bosi (2015), que investiga a potencialidade da ficcdo
brasileira em fins do seculo XX e busca reunir em agrupamentos prosadores e poetas cujas
obras estejam investidas de qualidade estética e de refinamento literario. Consoante o

pensamento do critico:

A escrita apurada de um estreante como Milton Hatoum parece indicar (como
o fizeram, nos anos 70, Raduan Nassar com Lavoura Arcaica e Carlos &
Carlos Sussekind com Armadilha para Lamartine) que um certo ideal de prosa
narrativa, refletida e compassada, que vem de Graciliano e chegou a Osman
Lins, ndo é forcosamente fruto de um passado estético irreversivel [...]. A
ideia de arte como trabalho baqueou mas ainda ndo morreu. (ibidem, p. 464)

Nejar (2011) caracteriza da seguinte forma a poética osmaniana: “Estilo enxuto, claro,
com certa dureza granitica, que se foi limando de caminho e algo que faltava — a arte de pensar.”
(NEJAR, 2011, p. 567), a0 que acrescenta: “Escrevia pensando a imaginagdo, deixando que a
imaginacdo também o pensasse. Porque a imaginacdo precisa pensar para sobreviver, para nao
ser empurrada nos solavancos da historia.” (ibidem, p. 567). Essas caracteristicas incorporam
uma concepcdo da obra de arte a partir da polarizacdo entre autoria e recepcdo, ou,
simbolicamente, entre um eu autor e um outro leitor.

Sandra Nitrini, por sua vez, defende que a atividade coparticipe do leitor na escrita
osmaniana manifesta uma “organizagao textual que arrasta a participagéo do leitor, obrigando-
0, mais uma vez, a penetrar por sob o proprio trabalho da criacdo.” (NITRINI, 1987, p. 175).
Nesse sentido, para maior inteleccdo a respeito de termos, ideias e caracterizagdes constantes

da poética osmaniana, sdo essenciais as contribuicdes de dicionarios especializados.

% Vale ressaltar que, na compreensdo deste trabalho, o alinhamento proposto por Bosi ocorre no dmbito
tematico, mas ndo no estilo, considerando as inovacdes estéticas operadas pelo autor pernambucano em
Nove, Novena (LINS, 1994).
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No tocante a particularidades estéticas constantes da escrita de Osman Lins (LINS, 1994),
notadamente relacionadas a arte literaria, vale destacar a expressividade da obra do ja citado
Ernst Robert Curtius (1996), mencionada anteriormente. No prefacio a segunda edi¢do em
lingua alema, o autor de Literatura Europeia e ldade Média Latina esclarece que o0s escritos de
seu livro tratam de “trabalhos preliminares para aquilo que [...] gostaria de denominar
Fenomenologia da Literatura.” (CURTIUS, 1996, p. 28).

Sobre a elaboragdo do citado compéndio, no prefacio a primeira edicdo, o entdo diretor
do Instituto Nacional do Livro, Herberto Sales — segundo quem “Um dos grandes méritos deste
livro [...] é o de mostrar que a Idade Média n&o foi, como se ensinou durante tanto tempo, um
periodo uniforme, mas uma época contraditéria.” (SALES apud CURTIUS, 1996, p. 25) —
apresenta a proposta central do trabalho de Curtius (1996), que concentra, conforme argumenta,
densa carga de contetdo e insumo histérico e historiografico demasiado enriquecedor a
execucgao desta empreitada académica. Nas palavras do prefaciador: “Propde, portanto, Curtius
uma ‘leitura aberta’ do Medievo. [...]. Coloca em questdo problemas fundamentais para a
historia da literatura e a historia das idéias, em resumo: a historia do Espirito Ocidental.”
(ibidem, p. 26). De acordo com Sales (apud Curtius, 1996):

Considerando a Romania a alma da Europa, Curtius via na Idade Média latina
o grande crisol do qual surgiram as literaturas ocidentais modernas. Revelar a
unidade das tradi¢des culturais do Ocidente, vindas da Antiguidade greco-
romana e dos séculos XVI1 e XVII, pareceu a Curtius uma forma de resistir ao
caos espiritual instalado em nossa época. Dai por gque era culturalistica sua
visdo da obra literaria — embora manejando os instrumentos da filologia,
Curtius abrangia em sua investigacdo todas as provincias do saber humano,
convicto de que o estudo da literatura ndo poderia isolar-se das demais formas
do conhecimento humano: filosofia, teologia, histéria e, inclusive, a
psicanalise. (ibidem, 1996, p. 25)

Em adicdo, no tangente aos assuntos sobre o periodo medieval, o critico Otto Maria
Carpeaux redige quatro volumes para erigir sua Histéria da Literatura Ocidental (2012).
Embora tenha embarcado em uma empreitada um tanto quanto ambiciosa (demasiado
abrangente), apresenta consideracdes primordiais no que se refere a literatura do Ocidente e,
também, a literatura nacional.

Partindo, na primeira parte, de estudos sobre a heranca greco-romana € 0 mundo do
medievo, o critico destaca o universalismo cristdo, que norteou os escritores latinos da Idade
Média, lancando luz a influéncia gética nas artes, bem como a significagdo teologico-filosofica

do pensamento intelectual da época. Nos seus termos:
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Um mundo governado espiritualmente pela hierarquia eclesiastica e
materialmente pela hierarquia feudal ndo pode pensar de maneira diferente.
Tudo, no mundo visivel e no mundo invisivel, tem o seu lugar definido na
hierarquia das criaturas, instituicbes e coisas, e as duvidas eventuais se
resolvem pela correspondéncia exata ‘visibilium omnium et invisibilium’.
Com efeito, a base desse pensamento encontra-se no Credo: ‘et incarnatus est
de Spiritu Sancto’. Pela encarnagdo de Deus, 0o mundo material foi santificado;
tornou-se simbolo e reflexo do outro mundo; em consequéncia, todos os seus
pormenores tém qualquer significacdo além da significacdo material e literal,
prestam-se a interpretacdo alegdrica. A alegoria € o método de pensar
medieval; tem a funcdo que exerce o experimento no pensar cientifico
moderno. Com a alegoria, resolvem-se duvidas e problemas. O resultado da
alegorizacdo do mundo é o estabelecimento de uma ordem perfeita na
hierarquia do Universo; em tudo age o espirito de Deus. O mundo €é o reino
do Espirito Santo [...]. O mundo literario-cientifico dos séculos XI, X1l e XIlI,
ja muito antes da vitdria definitiva do papa sobre o imperador, era um mundo
clerical. O reino literario do Espirito Santo. (CARPEAUX, 2012, p. 163, 164)

Ainda no ambito dos estudos sobre o medievo, notabiliza-se o conjunto da obra do
referido pesquisador e professor Ricardo da Costa. Em Impressdes da Idade Media (2017), o
medievalista redige doze textos, subdivididos em quatro areas do saber, que convergem para
uma ampla assimilacéo a respeito da Idade Média. S&o elas: a historia, a literatura, a filosofia
e as artes.

Justamente pela vasta cobertura tematica que contempla, trata-se de uma fonte
indispensavel de consulta e investigacdo sobre esse controverso ciclo da histéria, de
solidificacdo e da consubstanciacdo de uma mentalidade e de uma cultura literaria ocidental,
cujos tracos estilisticos, conceituais e espirituais reverberam até a contemporaneidade, ainda

que paradoxalmente, na letra poética e na veia artistica do homem moderno. Em suas palavras:

Pretendo, nesse breve ensaio, destacar o carater teoldgico da filosofia grega,
particularmente em Platdo (c. 428-348 a. C.), Aristoteles (384-322 a. C.) e
Séneca (4 a. C.-65 d. C.), para assim concluir que, em seu aspecto
transcendental, a filosofia medieval nada mais fez do que acentuar e
aprofundar essa particularidade filosofica, porém essencial, do pensamento
grego. (COSTA, 2017, p. 163)

Supletivamente, em Pais Apostdlicos (2021), no texto de apresentacdo, o pesquisador
Brian Kibuka reverencia a contribuicdo dos assim chamados Pais da Igreja, logo nos primeiros
anos da era cristd. Nos seus termos: “S80 a memdria do cristianismo em uma importante fase
de sua construcdo e sedimentagdo.” (KIBUKA, 2021, p. 9). Além disso, explica: “Receberam
a designagao de ‘Pais da Igreja’ por constituirem o ponto de partida para [...] desenvolvimentos

teoldgicos posteriores, 0s quais s6 podem ser discernidos a luz destes escritos [...] seminais.”
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(ibidem, p. 9). Sobre a heranca do pensamento grego a filosofia medieval, do modo como
esclarece Ricardo da Costa (2017), Kibuka (2021) acrescenta:

O conflito entre judeus e cristdos se da por mais motivos do que as diferengas
teolGgicas ou circunstancias historicas. E possivel destacar o antissemitismo,
comum na cultura greco-romana e na igreja. Porém, o principal fator foi o
fechamento gradual das sinagogas aos cristdos. Isso fez com que o foco
intelectual da Igreja tenha mudado cada vez mais para a tradi¢éo filosofica
grega. (ibidem, p. 20)

Para respaldar o processo interpretativo referente a fen6menos relacionados as
ressonancias classicas e medievais na esséncia da compreensao sobre o fundamento religioso,
0 Mistério, o sofrimento, o martirio, o milagre, entre outros contelldos substanciais para
reflexdo sobre o Retabulo de Osman Lins e o consequente desenvolvimento deste trabalho,
destaca-se o suporte da Filosofia e da Teologia, fundamentalmente, como mencionado.

Em se tratando do pensamento classico, a filosofia de Platdo pode ser classificada,
consoante categorizacdo de Mario Ferreira dos Santos (1966), como sendo de base aprioristica,
ou seja, parte da consideracdo dos aspectos universais a analise dos fatores contingentes do
fendmeno artistico ou da propria realidade.

Ja o raciocinio aristotélico, também de acordo com Santos (1966), parte da observacao
dos elementos contingentes aos universais, sendo considerado, nesses termos, como sendo de
base aposterioristica. S0 perspectivas, para o referido autor, complementares, ou seja, ndo
excludentes.

Ja na era cristd, o primordial é a coletanea de textos religiosos de valor hieratico para o
cristianismo — a Biblia®*. O principio do pensamento biblico forja-se com o Pentateuco, palavra
que, de acordo com os autores da Nova Biblia Pastoral (2014): “deriva do grego e significa
cinco (‘penta’) estojos ou recipientes. [...]. Os livros eram escritos em rolos de pergaminho ou
papiro, e guardados em estojos cilindricos.” (Nova Biblia Pastoral, 2014, p. 19).

Adiante, ainda na Introducéo da edi¢do biblica supramencionada, explica-se: “Referem-
se aos cinco livros que estdo no inicio da Biblia: Génesis, Exodo, Levitico, Nimeros e

Deuterondmio. [...]. Em seu conjunto, o Pentateuco narra a criacdo do mundo e da

% Sera importante, no decorrer deste trabalho, a depender o excerto, sinalizar determinadas demarcacdes
interpretativas, conforme a abordagem hermenéutica que se fard do texto biblico, a depender se o
enfoque serd teoldgico, literario, filoso6fico, mistico, ou ainda, se serd realizado em uma perspectiva
comparada. Para efeitos conceituais, vide analise do verbete Biblia cf. Dicionario de Mistica (2003):
“ponhamos entre parénteses a relacdo entre literatura, doutrina e experiéncia mistica, de uma parte e a
B. [Biblia] de outra. Como exemplo bastaria citar a releitura do Cantico feita por sdo Jodo da Cruz, para
verificar o tanto que é sem limites e rico este horizonte.” (BORRIELLO, 2003, p. 175)
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humanidade.” (Nova Biblia Pastoral, 2014, p. 19). Segundo a Introdugdo ao Pentateuco
constante da Biblia de Jerusalém (2002), “Os cinco primeiros livros da Biblia formam um
conjunto que os judeus denominam ‘Lei’, ou ‘Tora.”” (Biblia de Jerusalém, 2002, Introducéo
ao Pentateuco). Assim se explica:

O desejo de obter copias manejaveis desse grande conjunto fez com que se
dividisse seu texto em cinco rolos de tamanho quase igual. Dai provém o nome
que lhe foi dado nos circulos de lingua grega: he pentateuchos (subentendido
biblos), ‘O livro em cinco volumes’, que foi transcrito em latim como
Pentateuchus (subentendido liber), donde a palavra portuguesa Pentateuco.
Por sua vez, os judeus de lingua hebraica deram-lhe também o nome de ‘os
cinco quintos da Lei’. Essa divisdo em cinco livros ¢ atestada antes de nossa
era pela versdo grega dos Setenta. Esta — e seu uso se imp0s a Igreja —
intitulava os volumes segundo o seu contetdo: Génesis (porque comeca pelas
origens do mundo), Exodo (porque comeca com a saida do Egito), Levitico
(porque contém a lei dos sacerdotes da tribo de Levi), Nameros (por causa dos
recenseamentos dos caps. 1-4) e Deuteronomio (ou a ‘segunda lei’, de acordo
com uma interpretacdo grega de Dt. 17, 18). (Biblia de Jerusalém, 2002,
Introducdo ao Pentateuco)

Robert Alter, em A arte da narrativa biblica (2007), pondera, citando o estudioso Joel
Rosenberg, que “‘O valor da Biblia como documento religioso esta estreita e inseparavelmente
ligado a seu valor como literatura.” (ROSENBERG apud ALTER, 2007, p. 38). Nos termos de
Alter (2007): “Prefiro insistir na ideia de uma fusdo completa de uma arte literaria com um
modo teoldgico, moral ou histdrico-filosofico de ver o mundo, sendo que a plena percepc¢éo do

segundo depende do pleno entendimento da primeira.” (ibidem, p. 38). Para ele:

uma visao literaria das operacdes narrativas pode nos ajudar [...] a ver de que
maneira essa percep¢do se traduziu em historias que exerceram influéncia tdo
poderosa e duradoura em nossa imaginacao. (ALTER, 2007, p. 43)

Na percepcdo de Ernst Curtius (1996):

Foi o cristianismo que deu a consagracdo maxima ao livro. O cristianismo era
uma religido do livro sagrado. Cristo é o Unico Deus que a arte antiga
representa com um rolo de papel ha mao. [...] o cristianismo nunca deixou de
produzir escritos sagrados — documentos da fé, como os Evangelhos, os Atos
dos Apdstolos e o Apocalipse; atos dos martires e vidas de santos; os livros
litdrgicos. [...]. As passagens [...] mostram como pode ser grandioso o
metaforismo religioso do livro, em contraste com o puramente literario, que
até agora temos estudado (nos limites de ambos os dominios esta o
Eclesiastico 12: 9-12). E, pois, caracteristico da Idade Média ocidental que
esses dois mundos, tdo diferentes, ndo somente se toquem como se Cruzem e
interpenetrem — como a Igreja e a escola, a piedade e a erudicéo, o simbolismo
e a gramatica. (CURTIUS, 1996, p. 385, 386)

Outrossim, escritores medievais em muito enriqueceram o pensamento formulado pelos

filésofos classicos, incorporando conceitos teoldgicos, sobretudo de base judaico-cristd, a
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exemplo dos devotos Santo Agostinho® (2015) e Santo Tomas de Aquino® (2020), além de
autores como Boécio (2012) e, ainda, documentos da Igreja Catélica, a exemplo do Catecismo®’
(CNBB, 2017) e de Constitui¢des, Enciclicas, Rituais, entre outros, em didlogo com textos e
livros de exegetas do pensamento tedrico moderno sobre religido, Filosofia da Religido e
Ciéncia da Religido. Consoante observacdo de Leny da Silva Gomes, no volume organizado
por Elizabeth Hazin (2017):

A obra, seja pictorica, verbal ou arquitetnica, estabelece relagdes humanas,
contextuais, e relagcdes com forcas divinas. Portanto, um mundo se abre pela
mediacdo da obra. O mundo é revelado na obra. Pela abertura da obra
tomamos conhecimento do mundo de Joana Carolina, que ndo se fecha na
singularidade, abrindo-se a universalidade. (HAZIN, 2017, p. 150)

Aos citados escritores, outros podem se somar, de modo a sustentar o vies interartes a
ser explorado nesta pesquisa e enriquecer as possibilidades hermenéuticas relacionadas a essa

universalidade que sustém a cosmogonia da quinta narrativa de Nove, Novena (LINS, 1994).

% Cf. Dicionario de Mistica (2003): trata-se da vida e dos escritos de “Aurélio Agostinho [que] formam
uma sé coisa com sua heranca espiritual, [...]. Da Doutrina cristé trata a chave de leitura das Sagradas
Escrituras, chave que é o amor a Deus e ao proximo. [...] Na primeira fase da espiritualidade agostiniana
esta presente, por meio do neoplatonismo, todo o fascinio grego do espirito, da mente ou da alma que
procura ou contempla a Deus e as coisas além do sensivel, fascinio que tem correspondéncia experiencial
nas atividades da alma do cristdo na linha do sabio grego. [...] Em relacdo a Cruz do Senhor, 0 homem
espiritual ‘agostiniano’ atinge cristologicamente a dimens&o do Cristo redentor e eclesiologicamente a
da missdo da Igreja de ajudar a humanidade a deixar-se aproximar pela salvagdo do Redentor dos
homens” (BORRIELLO, 2003, p. 22-28).
% Cf. Dicionario de Mistica (2003): trata-se da vida de “T. [Tomas de Aquino (santo)] [que] nasceu em
1225, no Castelo de Roccasecca (hoje, da Provincia de Frosinone). [...] Em 1244, entrou para a Ordem
Dominicana e prosseguiu os estudos teoldgicos sob a direcdo de Alberto Magno. Conseguiu o doutorado
em teologia em Paris, em 15 de agosto de 1257, junto com sdo Boaventura. Dai em diante até a morte,
em 1274, dedicou-se ao ensino da teologia. Suas experiéncias misticas comegaram depois que ele entrou
para a comunidade dominicana, em 1244, e se estenderam por um periodo de cerca de trinta anos, até
sua morte em 1274. As palavras pronunciadas por ele antes de receber a santa Eucaristia pela Gltima vez
revelam seu grande amor a Jesus Cristo: ‘Recebo a ti, que €s o pre¢o de minha redengdo e o alimento
para minha Gltima viagem. Eu te amei, por ti estudei, velei e lutei; a ti, 6 Jesus, preguei e ensinei.” [...]
O ensinamento mistico de T. [Tomas de Aquino (santo)], deduzido de suas obras, se configura em trés
pontos: 1. A mistica do ser; 2. A mistica das nupcias; 3. A mistica do conhecimento” (ibidem, p. 1025-
1027).
3" Refere-se aqui a edicdo tipica latina do Catecismo da Igreja Catdlica, promovida pela Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), traducéo fiel da edicdo tipica de 1997, em comemoracdo do
trigésimo aniversario da abertura do Concilio Vaticano Il, a qual acompanhou o primeiro texto do
Catecismo, em lingua francesa.
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1.2 Tracos da plasticidade medieval

A prosa de Osman Lins é inovadora. Marcado pela estética medieval, no Retabulo de
Santa Joana Carolina (LINS, 1994), o autor, na voz de seus narradores em alternancia, parece
valer-se do recurso da presentificacdo, justamente para ilustrar que o porvir é sabido,
exatamente porque essa era a cosmovisdo que imperava na ldade Média, quando foram
compostos 0s autos e os retabulos. E a representacdo do que é ditado pela Providéncia Divina.
Isso esta espelhado na prosa. E a narrativa se faz, assim, memoria do porvir. Na perspectiva de
Ana Luiza Andrade (1987):

E neste sentido que a forma do retabulo transmite o aspecto espiritual em que
é visualizado pela palavra de Osman Lins. A leitura do retabulo é simultanea
a visdo do retdbulo construido plasticamente, revertendo o sensivel ao
espiritual na recodificagdo das cenas em palavras textuais. [...] Como trabalho
arquitetonico ou processo artesanal coletivo, o retabulo de Lins oferece, assim
como a catedral medieval, um mundo organizado por um plano divino. O
plano de Lins se ordena, ao invés, pelo poder espiritual da criacdo humana, o
poder de organizar o mundo, de transforma-lo em cosmos, pela palavra escrita.
[...] Para Lins, o retabulo seria antes uma idéia humana realizada pelo verbo,
e que, no entanto, baseia-se na idéia divina. (ANDRADE, 1987, p 123)

A inclinacdo do ser humano a transcendéncia, como preconiza, por exemplo, o filésofo
Roger Scruton, em Beleza (2013), é poeticamente transfigurada ao dominio da Arte, na medida
em que, segundo o intelectual, a prépria Arte, como a concebemos, situa-se no limiar da
transcendéncia®. E nesse limiar, como visto, que se concebe o espectro da Arte Sacra.

Em Beleza (2013), 0 escritor revela: “Até mesmo para o incrédulo, portanto, a ‘presenga
real’ do sagrado é um dos dons mais sublimes da arte.” (SCRUTON, 2013, p. 198). Carlos

Nejar (2011), por sua vez, destaca, na ficcdo osmaniana:

0 paralelismo exato entre um sistema de ideias e um sistema de
imagens, de modo que a relacdo é, em todo momento, inequivoca.
Nietzschianamente, Osman Lins calou entre espacos e falou com
grandeza. Essa, sim, que ninguém pode calar. (NEJAR, 2011, p. 570)

Uma vez feito o levantamento dos principais aportes tedricos que fundamentam esta

pesquisa, transferimos o olhar para a aproximacao entre a arte escrita e a arte visual estabelecida

% Cf. Beleza (2013), “Nao digo aqui que as obras de arte sejam sagradas, muito embora grande parte

das maiores obras tenha vindo ao mundo assim — incluindo ai as estatuas e os templos dos gregos e

romanos, tal como os retdbulos da Europa medieval. [...] Como sugeri, a tendéncia a profanar [...] é

verificada também na esfera estética. [...] quanto mais reivindicam sua posic¢éo sagrada, mais as obras

de arte se tornam objeto de dessacralizacdo e mais alvejaveis parecem.” (SCRUTON, 2013, p. 192).
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por Osman Lins em seu Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994), considerando o
pensamento de José Ortega y Gasset, em Ad&o no paraiso e outros ensaios de estética:

A lei mestra das grandes variagOes pictéricas € de uma simplicidade
inquietante. Primeiro pintam-se as coisas; depois, sensagdes; finalmente,
idéias [...]. Estas trés estacOes sdo trés pontos que se encontram em uma
mesma linha. (ORTEGA Y GASSET, 2002, p. 117)

A originalidade do escritor pernambucano reside na habilidade de converter a pena em
pincel. O exercicio da escrita ocupa o lugar da tinta do pintor e a imagem é desenhada por meio
de sinais gréficos e geométricos, revelando a plasticidade de seu estilo e o dialogo interartes
intrinseco ao seu oficio. Na percepc¢do da pesquisadora Assionara de Souza (2006):

Remontando aos formatos medievais que adotavam o termo ‘Mistério’ para
representacdo de um quadro que encerrava cada uma das sequéncias da paixao
de Cristo ou da vida de um santo, também os “Mistérios” do Retabulo de Santa
Joana Carolina se nos interpdem autonomamente; os vinculos de
correspondéncia por vezes se evidenciam no enredo que encerram (todos
reforcam um interesse em presentificar a existéncia de Joana Carolina) ou no
formato recorrente (titulo, texto de abertura — tal iluminuras que enquadram
graciosamente os textos medievais — e historia contada pelos seus respectivos
narradores). A uma obra literaria que se intitula como ‘Retabulo’ interpde-se
0 grande desafio em propor equivaléncias discursivas que simulem
procedimentos proprios da linguagem visual. Desse modo, Lins inicia a
regéncia gradativa de coordenadas geomeétricas que visam sustentar a
composicdo de uma imagem. Os preAmbulos, ou ornamentos, nos parecem
servir como molduras da ordem do universal que enquadram cada uma das
cenas individuais da vida de Joana Carolina. (SOUZA, 2006, p. 70, 71, grifo
Nosso)

Muito se tem investigado, nos estudos comparados, a respeito dos impactos que o texto e
a pintura causam ao receptor da obra de arte. De fato, ha que se considerar as particularidades
referentes a apreciacdo estética de um quadro e ao se proceder a leitura de um livro. De acordo
com o pensamento de Curtius (1996), por exemplo:

Com a literatura de todos os tempos e povos posso ter relagdes de vida
imediatas, intimas, plenas; com as artes figurativas ndo. As obras de arte, devo
procura-las nos museus. O livro é muito mais real do que o quadro. Nele ha
uma relacgdo ontologica e a real participacdo numa existéncia intelectual. [...].
Abstraindo de tudo o mais, um livro € um ‘texto’. Podemos entendé-lo ou néo.
Encerrara talvez passagens ‘dificeis’. Para explica-las, necessita-se de uma
técnica — a filologia. Como a ciéncia da literatura lida com textos, sem
filologia ela fica desamparada. [...] para a ‘ciéncia da arte’ ¢ mais facil.
Trabalha com imagens e fotografias. Nisso nada ha de incompreensivel. [...].
E a mesma relagdo entre Dante e as catedrais. A ciéncia dos quadros ¢ facil,
quando comparada a dos livros. Se ¢ possivel conhecer a ‘esséncia do gotico’
nas catedrais, j& ndo é preciso ler Dante. Ao contrério! A histéria da literatura
(e essa desagradavel filologial!) tem muito que aprender com a histdria da arte!
(CURTIUS, 1996, p. 46)
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O que Dante teria a aprender com as catedrais? De fato, essa indaga¢do conduz o leitor a
pensar criticamente sobre o oficio do escritor, bem como desperta o olhar do apreciador de Arte
contemporaneo para o legado da citada ‘esséncia do gético’ emanada das catedrais medievais.
Quando Curtius (1996) associa a estética da catedral (Arquitetura) ao estilo dantesco
(Literatura), indicia a atmosfera cosmogoénica que fundamenta a producdo artistica no/do
medievo.

Na composicdo de EI misterio de las catedrales (1971), Fulcanelli assegura que a “mais
forte impressdo de nossa primeira juventude [...], da qual conservamos, porém, uma recordagao
clara, foi a emoc¢ao que provocou, em nossa alma de menino, a vista de uma catedral gotica.”

(FULCANELLLI, 1971, p. 51, traduc&o nossa)®® Consoante sua analise:

A catedral é o abrigo hospitaleiro de todos os infortanios. [...] E um asilo
inviolavel para os perseguidos e um timulo para os ilustres defuntos. E a
cidade dentro da cidade, o nulcleo intelectual e moral da comunidade, o
coracdo da atividade publica, a apoteose do pensamento, do conhecimento e
da arte. (ibidem, p. 57, traducio nossa)®.

Compéndio essencial para a compreensao das artes visuais, entre outras, nos/dos séculos
mediévicos, essa obra de Fulcanelli (1971) embasa, de modo saliente, a compreensdo da
dimenséo plastico-arquitetbnica da narrativa em estudo (LINS, 1994), em seu viés barroco,
gotico, nos moldes de um estilo literario que privilegia o trabalho minucioso com a linguagem,

como se depreende do excerto:

Pela abundante floracdo da sua decoracgdo, pela variedade de temas e cenas
gue a adornam, a catedral surge como uma enciclopédia muito completa e
variada — ora ingénua, ora nobre, sempre viva — de todo o saber medieval.
Essas esfinges de pedra sdo, portanto, educadores, iniciadores primordiais.
(ibidem, p. 57, 58, traducdo nossa)*!

As igrejas goticas serviam, para a populacdo, como um grande livro, como uma grande

fonte de informacdes (carater pedag0ogico), porque os vitrais contavam historias, tinham sentido

%9 “La mas fuerte impresion de nuestra primeira juventud [...], de la que conservamos todavia vivido
un recuerdo, fue la emocion que provocd, en nuestra alma de nifio, la vista de una catedral gotica”
(FULCANELLLI, 1971, p. 51).
%0« a catedral es el refugio hospitalario de todos los infortunios. [...] Es asilo inviolable de los
perseguidos y sepulcro de los difuntos ilustres. Es la ciudad dentro de la ciudad, el nucleo intelectual y
moral de la colectividade, el corazdn de la actividad publica, el apoteosis del pensamiento, del saber y
del arte.” (ibidem, p. 57).
* «por la abundante floracion de su ornato, por la variedade de los temas y de las escenas que la
adornam, la catedral aparece como una enciclopedia muy completa y variada — ora ingenua, ora noble,
siempre viva — de todos los conocimientos medievales. Estas esfinges de piedra son, pues, educadoras,
iniciadoras primordiales.” (ibidem, p. 57, 58).
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catequético com excertos extraidos do Antigo e do Novo Testamentos (valor instrutivo). No
entendimento de Fulcanelli (1971):

Sim; a linguagem, instrumento do espirito, vive por si mesma, ainda que seja
apenas o reflexo da Ideia universal. Nao inventamos nada, ndo criamos nada.
Tudo estda em tudo. Nosso microcosmo nada mais é do que uma particula
mindscula, animada, pensante, mais ou menos imperfeita do macrocosmo. O
que pensamos que descobrimos pelo Gnico esforgo de nossa inteligéncia ja
existe em algum lugar. A fé nos faz sentir o que é; a revelacdo nos da prova
absoluta disso. Muitas vezes flanqueamos o fenémeno — leia-se milagre —, sem
perceber, cegos e surdos (ibidem, p. 63-64, traducio nossa)*?

Na visdo de Ana Luiza Andrade (1987), “ao espago sagrado medieval de ‘Retabulo’
corresponde a reintroducéo de integridade, dignidade e justica na luta diria de Joana Carolina
no Nordeste” (ANDRADE, 1987, p. 120). Em suas palavras:

Osman Lins transplanta a narrativa a arte cénica visual do retdbulo medieval
justapondo duas épocas distantes e duas realidades abandonadas num espaco
presente: a realidade nordestina brasileira e a realidade medieval do retabulo
religioso. O trabalho de Lins envolve, pois, um processo de reconstrucdo que
funde o retadbulo medieval ao seu retabulo moderno num mesmo procedimento
artesanal coletivo que revive as cenas da vida da santa no presente. Se para o
pensamento medieval o retdbulo encenaria 0 mito da redencéao de Cristo, aqui
h& um mito de redencdo humana que se estende ao nivel da palavra. A
realidade medieval mostra-se adequada para o transplante por aproximar-se
da realidade nordestina principalmente porgue as duas apresentam a mesma
estrutura hierarquica feudal e também por sobreviverem, apesar de tudo,
através de sua forca espiritual. (ibidem, p. 122, grifo nosso)

A representacdo literaria forjada por Osman Lins (LINS, 1994) vale-se do influxo
interartes para retratar essa paradoxal aproximacdo entre a organizacdo feudal europeia no
medievo e a realidade sertaneja nordestina contemporanea. Do homem religioso da Idade Média
ao homem moderno, alguns séculos de histdria registram a ininterrupta transicdo de
mentalidade, que vem a revelar o nascimento de novas sensibilidades formadoras da
consciéncia, da Arte e do pensamento a respeito da propria existéncia do ser, do mundo, da
natureza, de Deus e de uma possivel cosmovisdo conciliadora entre 0 homem ontologico e sua
historia.

Outra vez segundo o pensamento do pesquisador da poética osmaniana Lauro de Oliveira,

em consideracfes constantes de coletanea organizada por Hugo Almeida (2004), como ja

#2 «Gj- |a lengua, instrumento del espiritu, vive por si misma, aunque no sea mas que el reflejo de la
Idea universal. Nosotros no inventamos nada, no creamos nada. Todo estd en todo. Nuestro
microcosmos no es mas que una particula infima, animada, pensante, mas o menos imperfecta, del
macrocosmos. Lo que creemos descubrir por el solo esfuerzo de nuestra inteligencia existe ya en alguna
parte. La fe nos hace presentir lo que es; la revelacion nos da de ello prueba absoluta. A menudo
flanqueamos el fendmeno — léase milagro —, sin advertirlo, ciegos y sordos. ” (ibidem, p. 63-64).
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mencionado, “aproximar-se da Idade Média significa se ndo adotar, pelo menos admirar o
teocentrismo e confronta-lo com o antropocentrismo do homem do Renascimento e do homem
moderno.” (ALMEIDA, 2004, p. 29).

A esse respeito, novamente Lauro de Oliveira, na mesma publicacdo elaborada por Hugo
Almeida (2004), interroga: “Por que sua preocupagdo em examinar tdo cuidadosamente a arte
dos vitrais, a arte romanica, a arte medieval, em geral?” (ALMEIDA, 2004, p. 27). Em termos
gerais, o pesquisador, no livro de Almeida (2004), verifica que, no caso de Lins, “a observagio
da arte da ldade Média e sua comparagdo com a producdo estética renascentista formulou em
sua mente e o fez incorporar o conceito de aperspectivismo” (ALMEIDA, 2004, p. 29). Na
interpretacdo de Lauro de Oliveira:

Assimilar o aperspectivismo era para ele muito mais do que adotar um
instrumento literario: era agregar algo de positivo ao seu humanismo literario
e inserir o eterno na criagdo do romance. Na mesma entrevista a que acima
me referi, ele declarou: (o aperspectivismo €) ... ‘uma tentativa de romper com
a condicdo mortal do olho humano, de ver através de um ponto de vista
espiritual. O que se aproxima da visdo do homem religioso da ldade Média.
(Evangelho na taba, p. 215). (ALMEIDA, 2004, p. 29, grifo nosso)

Resultado de uma mescla de interferéncias da Arquitetura gética, bem como de
manifestacdes artisticas da Idade Média, a dimensdo plastica da composicdo do Retabulo de
Santa Joana Carolina inebria-se de fontes imagéticas e estruturais que inspiraram, outrora, a
edificacdo de catedrais, igrejas, templos, castelos, mosteiros e habitacbes medievais. O
significado simbolico da catedral, nos termos de Fulcanelli (1971), irradia a cosmovisdo
hegemdnica da mentalidade mediévica. Adicionalmente, para o professor Ricardo da Costa
(2017):

Na intercessdo de duas perspectivas religiosas, as catedrais dos séculos XIlI-
XII, entre elas, Chartres e Amiens, exprimiram a tensdo da lenta
transformacéo de um mundo a outro: do romanico ao gotico, do Deus do Juizo
Final & Virgem intercessora dos homens, da pedagogia imagética do terror a
do amor, da emog&o e do simbolismo do pensamento alegorico para as novas
estruturas arquitetonicas e escolasticas da razdo, de Platdo e Agostinho para
Aristételes e Santo Tomas de Aquino. Estudar a sociedade medieval sem o
vislumbre de sua esséncia, sem a arte das catedrais, arte da Franca entre
Chartres e Soissons, terra em que o rei Clovis morreu, primeiro rei do
Ocidente a celebrar a conversdo ao catolicismo romano, é como viver a vida
sem suas sublimagfes, sem musica, sem arquitetura, sem pintura, sem livros,
sem poesia, sem teatro. Sem arte. (COSTA, 2017, p. 239)

E por isso, sugere o proprio Ricardo da Costa (2017), “que, para compreender a arte desse
tempo, o historiador deve embeber-se mais de Teologia do que Economia e Sociologia, mais
da fé dos daquele tempo do que da ddvida dos coetaneos.” (ibidem, p. 239). Na intercessdo

entre vida e obra de Osman Lins, pelos relatos de Ana Luiza Andrade (1987):
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A viagem a Europa, que resulta na publicacdo de um livro de viagens,
Marinheiro de Primeira Viagem (1963) dura seis meses. Segundo Osman
Lins, foi ‘uma viagem rigorosa do ponto de vista cultural’ que o marca
bastante, principalmente pelo contacto que teve com a arte romanesca (ET, p.
212) o que o influencia na visdo medieval de algumas narrativas de Nove,
Novena, livro considerado pelo escritor como representante de sua fase de
maturidade (ET, p. 142). (ANDRADE, 1987, p. 24)

Os vestigios do gético na narrativa osmaniana advém do traco do ornamento,

representado, na explicacdo de Sandra Nitrini (1987), “pelo trecho linguistico latino sob forma

tipogréfica diferente [que aciona], em particular, o estrato visual do texto, sublinhando a faceta

pictérica e plastica do discurso osmaniano.” (NITRINI, 1987, p. 209). De novo segundo Ana

Luiza Andrade (1987):

Osman Lins cita Ortega y Gasset, em Guerra, defendendo a estética do
ornamento contra a ‘forma oca’ por este ultimo desprezada como valorizadora
do ‘amoralismo que marca hoje a pesquisa cientifica ‘de um periodo vazio’
intensamente técnico na historia humana’, que de acordo com Lins cabe ao
escritor preencher: ‘A auséncia do ornato, no ambito da criagdo, é um aspecto,
e nao dos menos importantes, do fraccionamento’ marcando o ‘inicio da morte
ou do aviltamento do objeto em que se manifesta’ (GST, p. 258-260). O
ornamento tece 0 mundo, segundo Lins. De fato, neste ensaio romanesco de
Lins que é Guerra, a valorizacdo ornamental do espaco narrativo articula-se
em circulos concéntricos que correspondem aos ciclos de deslocamento do
escritor. (ANDRADE, 1987, p. 204, grifo nosso)

Para Assionara de Souza (2006), “os ornamentos sugerem [...] essa luta do homem com

as forcas primitivas da natureza [que] pode ser traduzida como um embate inicial que o artista

empreende ao compor sua obra com os artificios mais elementares” (SOUZA, 2006, p. 72). Na

sequéncia, constata: “O texto de abertura do Primeiro Mistério € um exemplo disso.” (ibidem,

p. 72). E ilustra:

Temos o resgate de formas gréficas primitivas (o ponto, a linha, o plano) que
convocam o leitor a abstrair-se ao universo visual: [...] Primeiro uma sugestao
do elemento grafico mais elementar: o ponto (as estrelas) que unidos podem
vir a formar a linha (risco de estrela ou “cometas que atravessam o espago”);
a extensdo desse componente, por sua vez, gera o plano (“o espago
desdobrado, as ampliddes”). Seguindo-se desses elementos preliminares, da-
se a composicao dos sistemas: “o Sol e os planetas, nossa Lua e suas quatro
fases”. Dentro desse sistema fechado e nomeado, todo um aparato técnico
comega a ser convocado (“tudo medido pela invisivel balanga, [...] que regula
com a mesma certeza, a distancia, a vertigem, o peso e os numeros”). O
engenho do uso de ornamentos esta no fato de estes conferirem ao conjunto
uma amplitude tal que permite unir a vida de um personagem individual
(comum a uma classe de seres que como ele proprio sofre com o
enfrentamento do desconhecido —a natureza ou um outro superior) a0 cCOSmos
circundante e muitas vezes caotico, que exige desse ser individual um
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posicionamento, uma acdo de embate; mesmo que esta luta pareca va.
(SOUZA, 2006, p. 72, 73)

No ornamento do Terceiro Mistério, outro exemplo, o escritor matiza literariamente o
“badalar de sinos, girandolas e fogos de artificio langados para o alto, ampliando, na diregao
das torres, 0 espaco horizontal da praca.” (LINS, 1994, p. 76). Dessa forma, vivifica o simbolo*?
religioso que confere ao quadro retabular o indice remissivo ao dominio do gético do contexto
medieval.

Para Otto Maria Carpeaux (2012): “o realismo da cronica ‘gdtica’ permite intervengdes
fantasticas que o realismo dos cronistas da prépria Idade Média ainda ndo admitira.”
(CARPEAUX, 2012, p. 259). Nos seus termos:

A comparacdo entre a arquitetura das catedrais goticas e a arquitetura logica
dos sistemas escolasticos é um lugar-comum dos estudos medievalistas;
parece s6 metafora. Revelou-se, porém, que as plantas e a decoracdo
escultorica das catedrais obedeceram realmente a um plano, fornecido pelos
construtores da teologia e da metafisica; os pormenores correspondem ao
plano com a maior precisdo. Os elementos basicos comuns, que conferem ao
pensamento medieval a significacdo teoldgico-filoséfica, sdo o modo de
pensar hierarquico e a ideia da ordem universal, revelada naguelas
correspondéncias. Um mundo governado espiritualmente pela hierarquia
eclesiastica e materialmente pela hierarquia feudal ndo pode pensar de
maneira diferente. (ibidem, p. 163)

Vale ressaltar que tais caracteristicas ndo sdo exclusivas da quinta narrativa. Além do
Retabulo de Santa Joana Carolina, demais narrativas de Nove, Novena (LINS, 1994), como
Conto barroco ou unidade tripartita, Pastoral e Noivado, deixam vestigios do aporte simbdlico
medieval em seus enredos.

Em ensaios autorais, essa atencdo que Lins dispensa aos rastros medievais na arte
moderna é, aos poucos, descortinada. Em Guerra sem testemunhas (LINS, 1969), transparece,
de modo similar, uma certa concepc¢do escatoldgica da histéria — ou a consciéncia dela — ao
especular, por exemplo, que “nunca, desde a invencao da imprensa, estivera mais presente do
que hoje, entre 0os homens, com a ameaca de guerra atbmica, o fim dos tempos — uma idéia

medieval.” (LINS, 1969, p. 218). Segundo o escritor:

0 conceito de simbolo é amplo, mas interpreta-lo faz-se primordial para se proceder & analise de uma

obra de arte. Neste caso, vale resgatar o pensamento de escritores como Erwin Panofsky (2010), Manuel

Gandra (2022) e Cesare Ripa (2006), os quais buscam conceituar o simbolo na arte figurativa como

objeto, planta, animal ou signo de forma em geral, ao qual, em determinado contexto, € associado um

profundo significado de valor convencional, mas também transcendental. Pode-se aplicar esse conceito,

também, aos simbolos geométricos que representam narradores na narrativa osmaniana. (LINS, 1994)
61



Havia qualquer coisa de medieval, do espirito medieval em nossa época. Sem
peso, sem asas, desenvolvendo tal velocidade que, por assim dizer, faziam-se
ubiquos, astronautas deixavam suas capsulas e voavam sobre nos, exatamente
como 0s anjos da iconografia cristd. A consciéncia de que um ser humano se
multiplicava no espaco, contemplando-nos de muitos angulos, deslocava o
nosso espirito, adaptando a sensibilidade moderna, mais facilmente ao mundo
gotico ou romanico, que ao da Renascenca. Os seguidores de Einstein tendem
a ver, no tempo, um imenso presente. Ndo era esta a no¢do onde pulsa a
eternidade? Licito também supor que a rapidez dos transportes e
comunicacBes viesse a desempenhar, estivesse desempenhando, em nossos
dias, um papel unificador semelhante ao exercido, na Idade Média, pelo latim.
(LINS, 1969, p. 218)

A aproximagcdo entre a Linguagem Literaria e as Artes Plasticas no Retadbulo osmaniano
(LINS, 1994) ¢ estabelecida por uma associacao sensivel que a antecede. E de um recurso tatil
que Lins langa méo para narrar a histdria de sua heroina. O lapis do escritor — ou sua maquina
de escrever — é metaforicamente convertido em linha e as palavras séo os fios utilizados para
costurar seus enredos e tecer os Mistérios da vida e morte de Santa Joana Carolina.

Conforme entendimento do pesquisador Ivanor Guarnieri (2016):

Cada Mistério, com excecdo do ultimo, é encimado por pequenos trechos que
variam na forma, ora se mostrando como quadro pintado em signos verbais,
ora como desenho, as vezes dialogando com jogos de palavras da literatura
infantil, e ainda como metalinguagem; como se fossem signos a presidir a vida
de Joana contada em 12 meses zodiacais. (GUARNIERI, 2016, p. 130)

O narrador duplice da micronarrativa do Nono Mistério (LINS, 1994), por exemplo,
cumpre uma funcdo metalinguistica na narrativa. Ao escrever sobre o processo de criacao
literéria, na condicdo de narrador, € possivel sugerir que o proprio autor reflete sobre o ato
criativo e insere-se no didlogo universal relacionado a funcdo da Arte e ao processo de
concepgdo artistica: “Assim, gémea inumeravel de si mesma, a palavra ¢ o que permanece, € 0
centro, € a invariante, ndo se contagiando da flutuacdo que a circunda e salvando o expresso
das transformagdes que acabariam por negé-lo.” (LINS, 1994, p. 98).

Da cosmogonia universal a cosmogonia literdria, o ato criativo é exposto na
metalinguagem figurativa do adorno simbdlico que inaugura o fragmento textual em que Joana
Carolina intercede pela relacdo amorosa dos jovens que se refugiam em sua casa, Miguel e Ana
Cristina(LINS, 1994). Na avaliacdo de Sandra Nitrini (1987):

O nono ornamento, ao celebrar o poder cosmogdnico da palavra, evoca o
estagio da civilizagdo humana, caracterizado pela sua descoberta. E ainda,
além de conter alusdo ao signo de Gémeos sob o qual se desenrola a
micronarrativa desse Mistério, mantém lacos seméanticos com a atuacdo de
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Joana Carolina, cujas palavras tém o poder de transformar em amigos e
guardides os perseguidores de Miguel e Ana Cristina e criar uma situacdo
favorével para que se consume o casamento destes dois jovens, com o
consentimento de Antonio Diaz. (NITRINI, 1987, p. 250)

Ja no Décimo Mistério (LINS, 1994), outra vez considerando o ponto de vista da Teoria
Literaria, a inovagdo na estrutura do foco diegético (vozes polifonicas) é investigada de modo
pormenorizado por Sandra Nitrini (1987). A professora examina a coletdnea osmaniana (LINS,
1994) em busca de possiveis aproximagdes com manifestacdes do Novo Romance Francés, em
nascimento naquele pais no contexto da segunda metade do século XX. Nos termos de Nitrini
(1987):

A probabilidade, a incerteza, a inseguranca, o absurdo, a ambiguidade, [sd0]
caracteristicas do Novo Romance, [que] constituem o reflexo da cosmovisdo
atual na arte romanesca e fazem dele um digno representante de nossa era, a
era da suspeita. (NITRINI, 1987, p. 44)

Em suas conclusdes, a teorica pondera: “Primitivista, idealista, platonico, barroco,
moderno e — por que ndo? — roméantico, Osman Lins de Nove, Novena ultrapassa as fronteiras
do Novo Romance.” (NITRINI, 1987, p. 270). Ainda assim, muitas caracteristicas da tendéncia
francesa representada, entre outros, por Robbe-Grillet e Michel Butor, no parecer da
pesquisadora, pulverizam-se na publicacdo que abriga o Retabulo de Santa Joana Carolina:
“Constatam-se semelhancas entre as descri¢cdes dos escritores brasileiro e franceses, ndo apenas
pela presenca de componentes geométricos, aspecto este salientado pela critica — como também
pelo traco pictorico.” (ibidem, p. 267).

Com isso, notabiliza-se que a producéo literaria de Osman Lins, em especial a partir da
publicacdo de Nove, Novena (LINS, 1994), adentra a modernidade** literaria, com uma escrita
que se vale de caracteristicos tracos estilisticos, a exemplo, no caso em questdo, dessa
alternancia constante de focos narrativos, mas também da referida constante disposicdo de
sinais graficos e geométricos pelos textos, da construcdo multifacetada de personagens e de um
estilo matematico provocativo e instigante, com destaque aqui para a influéncia pictérica, que
estimulam o leitor a reconhecer predicados os quais revelam um escritor atento, habil em

ressignificacBes e manejador de uma tendéncia particular, repleta de inovacGes nos campos

4 Cf. Beleza (2013), “Os modernistas temiam que a iniciativa estética se afastasse do objetivo artistico
maximo e se tornasse vazia, repetitiva, mecanica e cliché. [...] Em suma, os modernistas procuraram
unir, mais uma vez, a iniciativa artistica com seu proposito espiritual subjacente. O modernismo néo foi
concebido como transgressdo, e sim como recuperagdo — como um arduo retorno a uma heranga de
significados conquistada a muito custo, ao fim do qual a beleza seria novamente estimada como simbolo
presente de valores transcendentais.” (SCRUTON, 2013, p. 182).
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formal e tematico. N&o obstante, sobre o surgimento do nouveau roman francés, Otto Maria
Carpeaux (2012) observa: “O nouveau roman €, por enquanto, um fendmeno especificamente
francés. Mas em outras literaturas ja surgiram produtos semelhantes, devido a personalidades
de mentalidade parecida ou a circunstancias especiais que excluem a tradicional técnica
novelistica.” (CARPEAUX, 2012, p. 2891).

Para cada novo moédulo narrativo, um novo Mistério. A cada novo Mistério, um novo
quadro representativo da vida de Joana Carolina (LINS, 1994) é pintado. No conjunto da obra,
um tecido simbdlico é estampado, de modo que, segundo Leny da Silva Gomes, em colaboracéo
com a coletanea Quem Sou?: sou eu quem eu retrato (2016), organizada por Elizabeth Hazin,
o “equilibrio mantido pelas narrativas em relacdo as expectativas dos leitores é ameagado pelo
alto grau de ruptura e inovacdo.” (HAZIN, 2016, p. 139). Correlatamente, na visdo de Sandra
Nitrini (1987): “Osman Lins ¢ movido pela sensibilidade e pela razdo.” (NITRINI, 1987, p. 30).
Tecendo 0 mundo, 0s ornamentos osmanianos que inauguram as micronarrativas do Retabulo
de Santa Joana Carolina (LINS, 1994) entrelagcam, por consequéncia, a sublime trama que
reverencia aquela que serad tida como Santa. Vejamos imagens de retabulos do periodo
bizantino:

Figura 2 - Nossa Senhora entronizada com o Figura 3 - Cristo como Soberano do Universo, a
Menino, c. 1280 Virgem e Menino, e santos, 1190

Fonte: GOMBRICH, 2009, p. 138. Fonte: GOMBRICH, 2009, p. 141

% Cf. E. H. Gombrich (2009): “Possivelmente pintado em Constantinopla, témpera em madeira, 81,5 x

49 cm; Galeria Nacional de Arte (Cole¢ao Mellon), Washington, DC” (GOMBRICH, 2009, p. 138).

%8 Cf. E. H. Gombrich (2009): “Mosaico, catedral de Monreale, Sicilia” (GOMBRICH, 2009, p. 141).
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Segundo o historiador da Arte Ernst Hans Josef Gombrich (2009), “os bizantinos
passaram a insistir quase tdo rigorosamente quanto os egipcios na observancia das tradigdes.”
(GOMBRICH, 2009, p. 138). Na sua percep¢ao:

Se observarmos um retdbulo bizantino da Santa Virgem [...]. Imagens como
essas, olhando-nos do alto de refulgentes paredes douradas, pareciam ser
simbolos tdo perfeitos da Verdade Sagrada, que nem havia necessidade,
aparentemente, de nos desviarmos delas. Por isso continuaram dominando em
todos os paises governados pela Igreja Oriental. As imagens sacras [...]. ainda
refletem essas grandes criagOes dos artistas bizantinos. (ibidem, p. 138)

O historiador da Arte Erwin Panofsky (2017), por sua vez, reconhece que “0 homem &,
na verdade, o Unico animal que deixa registros atras de si, pois € o Gnico animal cujos produtos
‘chamam a mente’ uma ideia que se distingue da existéncia material destes.” (PANOFSKY,
2017, p. 23). Para o teorico, ao se deparar com uma obra de arte, ha trés componentes a serem
considerados: o conteudo, a ideia e a forma materializada. Na sua avaliagdo:

O cénone bizantino, apesar de toda a sua tendéncia para a esquematizacéo,
baseava-se, a0 menos até certo ponto, na estrutura organica do corpo; e a
tendéncia para a determinacdo geométrica das formas ainda era
contrabalancada por um interesse nas dimensdes. (ibidem, p. 122)

Em Um ponto no circulo, segunda narrativa de Nove, Novena (LINS, 1994), por exemplo,
a cena de abertura da a conhecer ao leitor os pensamentos de seu narrador gedmetra, o qual, na
descricdo do espaco literario, manifesta alusdo ao traco das cupulas ornadas em igrejas, nos
moldes dos templos bizantinos: “Agora, tento imaginar 0S complexos toucados que estiveram
em uso noutras épocas, ha um século e meio, por exemplo, [...] a missa nas igrejas de cupulas
ornadas com telhas brancas e azuis.” (LINS, 1994, p. 20).

Em Pentagono de Hahn (LINS, 1994), outro quadro cénico remissivo ao estilo gotico é
retratado na arquitetura da obra: “O hino sacro, cantado em latim. A velha serafina. Pela janela
escancarada sobre o quintal com mangueiras, entra o luar; reflete-se no piso de mosaico, ilumina
0s bancos de madeira escura.” (ibidem, p. 36). Em Conto barroco ou unidade tripartita (LINS,
1994), “a igreja esta cheia de escadas e andaimes.” (ibidem, p. 121). Na visao da estudiosa de
Lins, Assionara de Souza (2006): “Registrar em palavras uma imagem ¢ denunciar a
mutabilidade das coisas. A ilusdo de perenidade é desfeita e d&-se 0 movimento.” (SOUZA,

2006, p. 54). Em sua percep¢ao:

Dai a confirmagdo do que diz Nitrini a respeito de Lins ter se aproximado da
arte do retdbulo e da pintura. Estamos diante de um viajante que, ndo dispondo
de uma camera para registrar um momento que lhe pareceu singular, guarda
em sua memoria a luminosidade desse momento e a imprime em palavras:
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“Nosso modo de justapor uma poesia a uma pintura se propde iluminar o
mundo do espago verbal por intermédio de um entendimento de espacos tal
como foram definidos e explorados pelas artes plasticas.” (MCLUHAN. 1975,
p. 1). Interesse freqiiente da poética osmaniana, ultrapassar impedimentos que
0 impecam de espacializar com precisdo a cena narrativa. (ibidem, p. 52)

Pela interpretacdo do critico Octavio Paz (1984), “a oposicédo arte/vida, em qualquer de
suas manifestagdes, ¢ insoluvel” (PAZ, 1984, p. 144). Assim é que se pode, por conseguinte,
ler e visualizar as marcas da vida de Lins na sua obra, como palavras em tela, pintadas em letras,
numa resolucdo estética afinada a proposicdo do proprio Paz (1984), que afirma: “A solugao é
a ndo-solucdo: a literatura é a exaltacdo da linguagem até a sua anulacdo, a pintura é a critica
do objeto pintado e do olho que o contempla.” (ibidem, p. 144). De modo complementar, na
visdo de Ana Luiza Andrade (1987):

A transposicao consciente dessa arte visual sem perspectiva ao texto literario
implica forcosamente numa valorizacdo do espaco narrativo, levando-se em
conta que o tempo coloca o0 espago em perspectiva. Esta concepgdo do espaco
narrativo vai coincidir com a idéia da ‘espacializacdo’ literaria do critico
americano Joseph Frank, que observa justamente a mudanca do artista
contemporaneo quanto a percepc¢do de um tempo gque ndo é mais objetivo ou
marcadamente diferenciado, mas, nas suas palavras, ‘agora se tornou um
continuum em que as distingcdes entre passado e presente sdo apagadas’
(traducdo nossa)*’.” (ANDRADE, 1987, p. 116)

Segundo a mesma analista, “este contato medieval que lhe transmite a forca espiritual
sem mediacdes, vem de encontro a sua [de Osman] busca literaria.” (ibidem, p. 115). E, no
limiar desse pensamento, intensifica-se a antinomia relacionada a posicdo do autor entre a

cultura crista e a consciéncia espiritual. Ainda consoante o pensamento de Andrade (1987):

Suprindo a perda de Deus pelo homem contemporaneo, para manter seu
equilibrio, Osman Lins procura harmonizar o processo ficcional a ordem do
cosmos — a balanga da natureza — que reintegra a vida humana, em suas fases
transitorias, aos movimentos ciclicos de passagem cdsmica, no giro da terra
(o dia e a noite), nas marés (baixa e alta), nos astros (signos zodiacais). A
delicada balanga cosmica se verifica na geometria do ‘Retabulo’ (Nove,
Novena) numa ordem terrena de episddios que acompanham os movimentos
dos astros em cada um dos ‘Mistérios’ que reintegram os fragmentos
narrativos. [...] Na ficcdo de Osman Lins, a passagem do caos a0 cosmos
resulta sempre do confronto entre forgas opostas — morte e vida —, cuja fusdo
possibilita o renascimento de uma nova ordem césmica. (ANDRADE, 1987,
p. 225, 226)

No entendimento de Ana Luiza Andrade (1987), “a admiracédo pela arte do vitral reflete

0 artesdo inveterado que foi Osman Lins desde a importancia concedida ao conhecimento das

4 “now has become a continuum in which distinctions between past and present are wiped out”

(ANDRADE, 1987, p. 116).
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limitacGes literarias.” (ibidem, p. 121). Das habilidades de um artesdo a plasticidade de um
pintor, passando pela precisdo de um arquiteto e a espiritualidade do icondgrafo, o escritor
natural de Vitéria de Santo Antdo/PE parece forjar sua arte a partir da harmonizag&o entre essas
aptiddes e a perspicéacia de sua imaginacao. E assim é que o imponderavel parece prevalecer na
plasticidade poética que o autor pernambucano erige na quinta narrativa de Nove, Novena
(LINS, 1994).

1.3 Ecos do teatro da Idade Média

Ao chegarmos aqui, temos que fazer uma adverténcia
essencial para a estética, sem a qual ndo é facil penetrar
na fisiologia da arte, tanto a velha como a nova. Entre
esses diversos aspectos da realidade que correspondem
aos varios pontos de vista, ha um do qual derivam todos
os demais e que em todos 0s outros esté suposto. E o da
realidade vivida. [...]. Em vez de realidade vivida,
poderiamos dizer realidade humana. (ORTEGA Y
GASSET, 1991, p. 36, 37)

Conforme se depreende do conjunto da obra, a face dramaturgica de Osman Lins néo se
resume as pecas teatrais que produziu, mas corresponde a um traco estilistico que se pulveriza
por toda sua criacéo literaria, herdando marcas de escritos anteriores e deixando vestigios em
suas producdes subsequentes, de modo que, ao leitor interessado no teatro de Osman Lins, vale
retornar a Lisbela e o prisioneiro (1964), peca que obteve grande alcance de publico no Brasil,
sobretudo apds a adaptacdo cinematografica, como observa Carlos Nejar (2011), e que, de
maneira contundente, apresenta um texto cuja linguagem revela um Osman consciente e critico
de posturas arcaicas, conservadoras e autoritarias que vigoravam em algumas localidades
interioranas da regido Nordeste.

Essa veia teatral do autor se desenvolve, posteriormente, como visto, com as pecas Capa-
verde e o Natal (1967); Guerra do Cansa-Cavalo (1967); e Santa, Automovel e o Soldado
(1975). Séo textos, a exemplo de Lisbela e o prisioneiro (1964), elaborados a partir de dialogos
interartes entre a Literatura e o Teatro. De acordo com Maria Aracy Bonfim*, em coletinea

organizada por Elizabeth Hazin (2019), “A trilogia Santa, automovel e soldado, lancada em

8 Ver artigo Mistérios e mascaras: o teatro osmaniano em ‘Santa’ e as mystery plays. In. HAZIN,
Elizabeth Andrade de Lima; et al [orgs.]. Descortinando o teatro de Osman Lins [Cole¢do Osman Lins,
v. 4]. Brasilia: Siglaviva, 2019. Maria Aracy Bonfim é doutora em Literatura e Praticas Sociais pela
Universidade de Brasilia e professora de Literatura Inglesa da Universidade Federal do Maranh@o.
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1975 foi, segundo seu autor, Osman Lins, escrita entre 1969 e 1970 — anos de trabalhos intensos

para ele, que elaborava o romance Avalovara.” (HAZIN, 2019, p. 163). Na viséo de Bonfim:

Ao serem apresentadas como trilogia, estas pecas trazem uma ideia de
unificacdo, sobretudo quando substantivos essenciais em cada temaética
servem como ilustradores, titulos reduzidos para cada peca. Assim, temos
‘santa’ como redugdo para Mistério das figuras de barro, ‘automével’ para
Auto do saldo do automével e ‘soldado’ para ‘Romance dos dois soldados de
Herodes. [...]. Em torno da ideia de inspiracdo medievalista, percebe-se na
reducdo dos substantivos lembranca de titulos de dramas medievais, tais como
‘sapiente’, ‘natividade’, entre outros. [...]. Tudo isso, tendo como motivagéo,
digamos, o perfil dos dramas medievais conhecidos como ‘Mistérios’.
(HAZIN, 2019, p. 164)

Em Poéticas em confronto: Nove, Novena e o0 Novo Romance (1987), Nitrini elucida que
“Osman Lins atribui a esse termo [Mistério] um sentido preciso: ‘género teatral da Idade Média,
que punha em cena assuntos religiosos’, segundo me afirmou, pessoalmente, em 1973.”
(NITRINI, 1987, p. 103). Essa definicdo da palavra Mistério reforga, na quinta narrativa de
Nove, Novena (LINS, 1994), o carater biografico — ou hagiografico —, a exemplo de producées
construidas com enredos tirados das vidas dos Santos e estruturados na cadéncia das
composicdes teatrais do medievo, como temos observado nos subitens anteriores. Vé-se, desse
modo, a expansdo tematica caracteristica ao ato criativo de Lins. No entendimento do critico
alemé&o Anatol Rosenfeld (2014): “Também o teatro medieval se origina no rito religioso, mais
de perto na missa crista, embora precedendo-o e subsistindo ao lado dele existissem espetaculos
de origens e tendéncias tanto pagds como profanas.” (ROSENFELD, 2014, p. 43). Em O teatro
épico (2014), o teodrico demarca:

Ao fim da Idade Média surge o Mistério, ja totalmente separado da igreja e
apresentado em plena cidade. A imensa peca, independente da liturgia, ilustra
a Vvisdo universal da histéria humana em amplo contexto cosmico, desde a
gueda de Ad&o até o Juizo Final. (ibidem, p. 45)

Ainda sobre a raiz etimologica da palavra Mistério, vale destacar a nota elaborada por
Bonfim, no volume organizado por Elizabeth Hazin (2019):

‘Mistério’, no latim ministerium, significa ‘oficio’, ‘ato’. Em outra categoria
etimologica, mysterium, significa ‘verdade secreta’. Na terminologia
dramatica, ‘Mistério’ vem a ser o drama medieval religioso compreendido no
periodo do século XIV ao XVI e que punha em cena episddios da Biblia —
antigo e novo testamentos e também da vida dos santos. Era geralmente
representado nas festas religiosas por atores amadores — mimicos e menestréis.
Em sua evolucdo, vieram a aparecer elementos como o0s cenarios simultaneos,
chamados mansdes e podiam ter a duragdo de varios dias. Chegar a esse ponto,
porém, foi consequéncia de uma reagdo clerical. Como se vé no Dicionério de
teatro de Patrice Pavis: ‘chocada com a evolugdo do Mistério para o burlesco
e a grosseria, a Igreja proibe, em 1548, dar a religido em espetaculo na Tle de
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France, mas a tradicdo se perpetua na Franca e em toda a Europa’. (HAZIN,
2019, p. 164, 165)

Adicionalmente, no texto A tragédia shakespeariana, em coletanea organizada por Fulvia
Moretto e Sidney Barbosa (2006), a pesquisadora Maria Magaly Trindade Gongalves* observa:

Na ldade Média, o teatro manifestava-se em sua forma primitiva,
essencialmente didatica, por meio de mysteries, miracle plays, morality play;
os comic interludes representavam, entdo, a producédo nao didatica, espetaculo
jocoso entre os atos ‘sérios’ que se afirmou gradualmente como centro de
interesse genuinamente teatral. (MORETTO; BARBOSA, 2006, p. 55)

A respeito das ocasides de representacdo desses Mistérios, pela explicacdo de Anatol
Rosenfeld (2014):

A amplitude épica do Mistério chegou a ponto de certos desses festivais ao
mesmo tempo religiosos e profanos, onde participava e colaborava toda uma
cidade com suas corporagdes artesanais, quer como executantes, quer como
promotores e espectadores, se estenderem até quarenta dias (a média era de
trés dias), com sessdes das oito horas a quase meio-dia e da uma hora as seis
da tarde. (ROSENFELD, 2014, p. 47)

Ao inserir a marca do teatro®® medieval na composicéo de seu Retabulo de Santa Joana
Carolina, Lins (1994) amplifica o traco cénico de sua arte para a prosa. Nesse sentido, convida
o leitor a refletir sobre o género dramaturgico, desde os primordios gregos, passando pela Idade
Média, até alcancar a cena contemporanea, em gue se descortina a trajetoria épica que conduz
a canonizacdo literaria de sua heroina.

Para Leny Gomes e Osmando Brasileiro (2014), “a narrativa € como uma colcha de
retalhos, construida por varias maos, que contam uma sé historia, a trajetdria de Joana Carolina,
na qual esta imbuida a vida de todos os narradores.” (GOMES; BRASILEIRO, 2014, p. 2).

* VVer Artigo A tragédia shakespeariana. In. MORETTO, Fulvia; BARBOSA, Sidney (orgs.). Aspectos
do teatro ocidental. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2006. Maria Magaly Trindade Gongalves é professora
de lingua e literatura inglesa do Departamento de Linguistica da Faculdade de Ciéncias e Letras da
Unesp, campus de Araraquara.

50 Cf. Beleza (2013), “E bem verdade que a arte também pode brincar com efeitos ilusionistas, como faz
Bernini ao esculpir Santa Teresa em éxtase ou Massaccio, ao retratar a Santissima Trindade. No entanto,
nesses casos a ilusdo é um recurso dramatico, uma forma de deslocar o observador para regides
celestiais, nas quais pensamento e sentimento se libertam de seus vinculos mundanos. De modo nenhum
Bernini e Masaccio praticaram o logro ou tentaram o espectador a ceder a suas paixdes comuns por meio
de substitutos. Também no teatro a acdo néo € real, mas representada; e, por mais realista que seja, ela
evita (em geral) aquelas cenas que alimentam a fantasia. [...] Embora as paixfes sofridas no teatro se
dirijam a objetos imaginarios, elas se pautam pelo senso de realidade, desdobrando-se e desenvolvendo-
se a medida que nossa compreensao aumenta. Essas paixdes derivam da simpatia que sentimos por nosso
semelhante, a qual é uma simpatia sempre critica: ela deseja conhecer seu objeto, ponderar seu valor e
ndo desperdicar emocdes a toa. (SCRUTON, 2013, p. 116).

69



Ademais, segundo Sandra Nitrini (1987), “ao facilitar o acesso a voz narrativa a uma
multiplicidade de personagens, a dissolugdo da perspectiva constitui um recurso técnico
baseado na concepcdo de uma literatura voltada para a voz coletiva.” (NITRINI, 1987, p. 173).

Pelo seu raciocinio:

Ao optar por uma literatura que tende para o coletivo, Osman Lins propde-se
elaborar uma fic¢ao na qual se projete a ‘substancia do mundo entrevista por
ele e ndo seus acidentes’, procurando, assim, ‘representar uma verdade mais
ampla e significativa’. A voz coletiva ndo apenas sustenta as narrativas
osmanianas através do rodizio de focos narrativos centrados em personagens,
em geral, anbnimas, mas também se faz presente enquanto tal, isto é, como
trechos coricos, emitidos pelo povo, representado pelo sinal oo, no fim de
‘Retabulo de Santa Joana Carolina’ e de ‘Perdidos e achados’. (NITRINI,
1987, p. 173, 174)

A voz corica manifestada, entre outros excertos, na narracdo do Mistério Final do
Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994), como se sabe, é caracteristica ja observada nas
raizes do teatro grego, e remete a uma forca poética advinda da oralidade, a qual se expandiu
para a escrita, instituindo a marca das mdaltiplas vozes que convergem para uma céntrica
unidade tematica, como pode ser testemunhado no trecho:

Vamos carregando Joana para o cemitério, atravessando a cidade e seu odor
de estabulos, de cera virgem, de leite derramado, de suor, de frutas, de arvores
cortadas, de muros Umidos, entre Flores e Ruis, Glérias e Salvios, Hélios e
Teresas, Isabéis e Ulisses, Josés e Veras, Luizas e Xerxes, Zebinas e Aureos.
(LINS, 1994, p. 116)

Consoante explicacdo de Anatol Rosenfeld (2014):

A tragédia e a comédia gregas conservaram sempre 0 COro, conguanto a sua
fungdo pouco a pouco se reduzisse. No coro, por mais que se lhe atribuam
fungdes dramaéticas, prepondera certo cunho fortemente expressivo (lirico) e
épico (narrativo). Através do coro parece manifestar-se, de algum modo, 0
‘autor’, interrompendo o dialogo dos personagens e a agdo dramética, j& que
em geral ndo lhe cabem fungdes ativas, mas apenas contemplativas de
comentério e reflexdo. No fluxo da agdo costuma introduzir certo momento
estatico, parado. Representante da Polis — Cidade-Estado que €é parte integral
do universo — o coro medeia entre o individuo e as forgas cosmicas, abrindo o
organismo fechado da peca a um mundo mais amplo, em termos sociais e
metafisicos. (ROSENFELD, 2014, p. 40)

Na visdo do autor de Literatura Europeia e ldade Média Latina (1996), “a verdadeira
obra poética, para ser produzida, exige varios poetas num s0.” (CURTIUS, 1996, p. 195).
Somando-se a isso, Anatol Rosenfeld (2014) observa que:

A vasta extensdo do tempo afigura-se como perfeita unidade — o tempo da
Historia da Humanidade, desde a criagdo do mundo até o Juizo Final — e os
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maltiplos lugares constituem um sé lugar, o do universo cristdo, englobando
céu, terra e inferno. Evidentemente, do ponto de vista da Dramética pura,
Cohen tem plena razéo: o medievo tende a transformar o drama em uma vasta
epopéia, ‘ou melhor, em um conto dramatico ilustrado por cenarios e
personagens’. (ROSENFELD, 2014, p. 47)

Da Antiga Grécia a ldade Média, a arte teatral incorporou uma mentalidade ancorada,
segundo Ernst Curtius (1996), “no germe da representagdo do mundo como um teatro em que
0s homens, movidos por Deus, desempenham seus papéis.” (CURTIUS, 1996, p. 190). Sobre

essa “metafora teatral”, o fil6logo e critico alemdo argumenta:

Encontramos também semelhantes conceitos no cristianismo primitivo. Paulo
(I Cor., 4:9) diz aos apdstolos que Deus os destinou a morte como espetaculo
(...) para 0 mundo, para o0s anjos e para 0s homens. Alude-se, aqui, ndo ao
palco, mas ao circo romano. Encontramos algo analogo em Clemente de
Alexandria: ‘Pois de Sido saira a lei ¢ de Jerusalém a palavra do Senhor: sim,
a palavra divina, o verdadeiro combatente na luta, que no teatro do mundo
inteiro, alcanga a coroa da vitoria’. [...] Aqui 0 cosmo é visto como palco. Em
Agostinho lemos: ‘Aqui na terra ¢ como se os filhos dissessem aos pais: ora
bem, pensai em vossa partida daqui; n6s também queremos representar nossa
comedia! Pois nada mais do que uma comédia de género humano € toda esta
vida, que nos leva de tentacdo em tentacdo’. (CURTIUS, 1996, p. 190)

Assim € que se desvenda ao leitor a influéncia da cosmovisao herdada do legado estético
de gregos e latinos, como na observacdo do proprio Curtius (1996): “Vemos [...] que a metafora
do ‘teatro do mundo’ [...] chega a Idade Média procedendo tanto da Antiguidade paga como
dos escritores cristdos. Ambas as fontes mesclaram-se no fim da Antiguidade.” (ibidem, p. 191).
Ainda a esse respeito, Anatol Rosenfeld (2014) defende que “a grande invengdo do teatro
medieval foi a cena simultanea, usada a partir do século XII.” (ROSENFELD, 2014, p. 47). Em
sua caracterizacdo, ressalta que: “Existia na Idade Média uma espécie de palco sucessivo,
constituido por uma série de carros, cada qual com cenarios diversos que representavam lugares
diferentes.” (ibidem, p. 47). Na descricdo que realiza, destaca que os “carros sucediam-se,
parando um depois do outro em pontos determinados para em cada um ser apresentada uma das
cenas da peca. Depois 0s carros seguiam, numa espécie de procissdo dramatica.” (ibidem, p.
47).

De forma simétrica, esse traco de simultaneidade ja presente, como visto no subitem
anterior, na plasticidade do Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994) também reflete o
carater concomitante da paisagem narrativa, conduzindo ao reconhecimento dos ecos do teatro
da Idade Média na tessitura dos Mistérios encenados no palco simultaneo da histéria de Joana

Carolina. Novamente pelas lentes de Rosenfeld (2014):
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O palco simultaneo corresponde de maneira estupenda a forma épica do teatro
medieval. Na deslocacdo do publico, diante de um palco de eventos ja
passados ou pelo menos conhecidos (ainda quando se estendem ao futuro do
Juizo Final), exprime-se exatamente o fenémeno descrito por Schiller: ‘sou eu

que me movimento em torno da agdo épica que parece estar em repouso’.
(ROSENFELD, 2014, p. 47)

Logo nas primeiras linhas do enredo (LINS, 1994), por exemplo, na voz da Parteira (6)°*,
é perceptivel que, pela alteracdo do tempo verbal, a simultaneidade do palco narrativo se revela,
evocando o eterno na atualiza¢do da cena retratada: “® Acompanhei, durante muitos anos, Joana
Carolina e os seus. L& estou, negra e moca, sopesando-a (tdo leve!), sob o olhar grande de
Totonia.” (LINS, 1994, p. 72, grifos meus). O verbo estar no presente do indicativo indicia o
distanciamento espacial e expressa a dimensdo atemporal do relato retabular bio(hagio)gréfico

da sina de Joana®. Nas palavras de Rosenfeld (LINS, 1994):

%1 Cf. Nadia Gotlib (1989), “A negra, mulher que trabalha, esta presente nos nascimentos e mortes, ciclos
da vida na Terra, que ela observa, com superior sabedoria. [...] A parteira sabe e conta. Sua palavra de
“verdade preside ao ‘mistério’ da vida e morte, da encarnagdo, do nascimento de Joana. E traz a
experiéncia do tempo transcorido apds estes nascimentos, pela vida inteira de Joana, e permite, assim,
uma onisciéncia em relacdo ao futuro da personagem. Por isto, projetada para o passado, usa o0 recurso
da presentificagdo: ‘la estou eu’. E vé os irmdos da recém-nascida, ‘aquelas quatro criangas que nos
olham, perfiladas do outro lado da cama, guardando nos punhos fechados sobre o peito seus destinos
sem brilho.” Esta, a cena deste capitulo, marcadamente estética, a registrar este 1° mistério, num ‘flash’
de majestade sacra a lembrar os vitrais de motivos religiosos. Este, o primeiro ‘quadro’ do painel sagrado
da ‘via-crucis’ de Joana. Situada neste ponto, em cena, mas também distante dela, anuncia o que ha de
vir, desfilando o futuro de cada um, em voz de profeta, e denunciando os vicios, em voz de justica e
verdade. Assim procede em relagdo a Suzana: ‘mulher de homem bruto, e mais jovem do que ela,
chegara a velhice mordida de ciimes, vendo em cada mulher, mesmo na mée, olho de cobi¢a no marido,
um bicho, capaz de agarrar no mato, aos urros, até com padres e imagens de santo, com tudo que lembre
mulher ou roupas de mulher, com o demonio se Ihe aparecer de saias, mesmo com chifres, e rabo, e pés
de cabra’. Aparece o Jodo, ‘homem de ndo engolir um desaforo, vivera sem ganho certo, mudando
sempre de emprego e de cidade, entortando as pernas, bragos, dedos, em punhaladas e tiros’. E Filomena,
‘mulher de jogador, cultivara todas as formas de avareza, incapaz de oferecer a alguém um copo d"agua.
E Lucina, que ‘ficara inimiga de Totonia, lhe negara a mao e a palavra. Contrapondo-se aos vicios da
luxuria, violéncia, avareza, ingratiddo, surge Joana com suas virtudes: ‘Joana, apenas, Joana Carolina,
apesar da pobreza, sera seu arrimo: a velha ha de morrer aos seus cuidados em sua casa, daqui a trinta e
seis anos, no Engenho Serra Grande’.” (GOTLIB, 1989, p. 153, 154).

°2 Cf. Nadia Gotlib (1989), “A antecipago da cena futura permite introduzir as duas propostas que vao
caminhar paralelamente no conto: a virtude de Joana e os vicios dos homens. Neste caso, a honestidade
de Joana. A ambicdo desonesta e exploradora do lojista que a explora em hora de desespero e de tristeza
por ocasido da morte da mée, a Totdnia. O cruzamento de virtudes e vicios permite centrar 0 drama
social entre explorados e exploradores, fio da ‘histoéria’ que perdurara por toda a narrativa, em diversas
‘circunstancias’ de manifestagdo da disparidade de classes sociais. [...] Por isto, o firme propdsito da
parteira, em ajudar Joana: ‘Venderei um porco, emprestarei o dinheiro a Joana Carolina, ela pagara ao
vendilhdo.” E o seu veredito final, que aparece ‘citado’ pela parteira: ‘Palavras minhas: ‘Se vocé ndo me
trouxer de volta o emprestado, Joana, nem assim ha de penar por isto. E mulher fiel. Em seu coragéo,
jamais devera a ninguém.” (GOTLIB, 1989, p. 153, 154).
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O aqui e agora espacio-temporal ja ndo é s6 elo de um decurso terreno; é,
simultaneamente, algo que sempre foi e algo que se cumprira no futuro; €, em
ltima analise, eterno [...]. A imagem sensivel desta concepgdo é o palco
simultaneo. (ROSENFELD, 2014, p. 49)

Sobre esse conceito, o autor de O teatro épico (2014) detalha:

O palco simultdneo corresponde exatamente a este cunho épico da
representacao; toda a acdo ja aconteceu e o proprio futuro é antecipado, sendo
tudo simultaneo na eternidade do logos divino. A temporalidade sucessiva é
apenas aparéncia humana (como Santo Agostinho expusera nas Confissdes).
A eternidade divina é atemporalidade em que o ‘entdo’ das origens coincide
com o ‘entdo’ escatologico. O palco simultdneo é a manifestagdo da esséncia,
sobrepondo-se a aparéncia sucessiva. (ibidem, p. 49)

Conforme percepc¢éo de Ana Luiza Andrade, no texto Reciclando o engenho: Osman Lins
e as constelacbes de um gesto épico, constante do volume Osman Lins: o sopro na argila,
organizado por Hugo Almeida (2004):

Anatol Rosenfeld observa pertinentemente que o sensivel aperspectivismo nos
escritos de Osman Lins [...] se relaciona a uma distancia épica brechtiana. Se
ele evoca um tempo medieval em que as palavras se colavam as coisas, suas
equivaléncias espacio-temporais diretas coincidem, modernamente, as
pinturas, por exemplo, de Picasso e Chagall, e, aléem disso, na temaética
nordestina do engenho, com seu conterrdneo e contemporaneo Cicero Dias.
Em ‘Retidbulo de Santa Joana Carolina’, como um modo de cortar o
ilusionismo realista, 0 aperspectivismo se faz técnica inovadora utilizada no
teatro brechtiano épico. Na atualizac¢do temporal de Joana Carolina atravées do
espaco medieval em que esta se enquadra a primeira vista dentro deste
retbulo, oscila uma leitura da atualidade e uma leitura da época medieval
guando o livro mais mundano era a catedral. (ALMEIDA, 2004, p. 88, 89)

Segundo o filosofo cristdo Boécio (2012): “Deus discerne todas as coisas em seu presente
eterno. Essa € a razdo por que a presciéncia divina ndo modifica a natureza das coisas em suas
propriedades e as vé presentes em seus lugares tais como elas se realizardo um dia no tempo.”
(BOECIO, 2012, p. 123). Em A Consolacdo da Filosofia (2012), o tedrico neoplatdnico
aprofunda o estudo a respeito do tema da eternidade, conforme especificado no subitem

anterior. Na sua proposicao:

De fato, uma coisa é percorrer uma vida sem limites, coisa que Platdo atribui
ao mundo, e outra é abarcar de uma so vez toda a presenga de uma vida sem
limites, o que evidentemente é préprio da inteligéncia divina. E Deus
tampouco deve ser concebido como anterior a criagdo quanto a quantidade de
tempo que decorreu, mas sobretudo com relacdo a indivisibilidade que
caracteriza sua natureza. [...] Eis por que, se quisermos definir corretamente
as coisas, diremos como Platdo que Deus com certeza € eterno, mas 0 mundo
apenas perpétuo. Portanto, uma vez que todo juizo abarca segundo sua propria
natureza aquilo que lhe é submetido e que Deus tem uma natureza sempre
eterna e presente, também seu saber, que ultrapassa todo 0 movimento do
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tempo, permanece imutavel em seu presente e, abarcando os espagos infinitos
do passado e do futuro, considera a todos os acontecimentos como se eles ja
estivessem se desenrolando. (ibidem, p. 122-126)

De forma complementar, segundo definicdo de Maria Helena de Moura Neves®?, em texto
publicado no livro organizado por Fulvia Moretto e Sidney Barbosa (2006):

Na Grécia o teatro era uma vivéncia, integrando-se na experiéncia necessaria
do cidaddo, que dele participava como de um ritual [...]; um ato pleno de
significacdo, solenidade religiosa que [...] os cidaddos viviam plenamente.
(MORETTO; BARBOSA, 2006, p. 13-14)

Realidade social, criacdo estética e mutacdo psicoldgica compunham a atmosfera teatral,
de acordo com a autora de O teatro grego: a tragédia, cuja origem é detalhadamente explicada
em seu texto, constante do compéndio Aspectos do teatro ocidental (2006):

Originado no culto a Dionisio, o teatro tem um fundamento primordialmente
religioso. Em suas origens estdo as procissdes e os sacrificios, o canto lirico
religioso (o ditirambo), as mascaras de rituais arcaicos. As improvisacdes
religiosas, porém, ndo teriam chegado a constituir o género tragico se o Estado
ndo tomasse sob si a sua organizacdo. Assim, a representacdo teatral
constituia, em Atenas, um espetaculo religioso e nacional, festa do deus e da
polis, por isso mesmo festa do povo, onde se colocavam os problemas do
cidaddo e os problemas do homem. (ibidem, p. 14-15, grifo nosso)

Ja sobre o teatro latino, a professora Maria Evangelina Soeiro®*, em outro texto do volume
elaborado pelos citados Fulvia Moretto e Sidney Barbosa (2006), elucida que, “no século 11l
a.C., Roma, que até entdo tinha apenas contatos esporadicos com a cultura grega [...], conquista
o sul da Italia — Magna Graecia —, onde florescia uma brilhante civilizagcdo grega de origem
dorica.” (ibidem, p. 28). De acordo com a autora de Trés momentos do teatro latino, publicado

no compéndio acima mencionado (2006):

Muitos prisioneiros gregos foram levados a Roma como escravos; 0s cultos
sdo empregados como preceptores e difundem o gosto pela lingua e pela
literatura grega entre as classes dominantes; os outros se mesclam ao povo,
ensinando-lhe sua lingua, costumes e crengas. Um desses escravos letrados,
Livio Andronico, em 240 a.C., faz representar nos Jogos Romanos uma peca
imitada do grego: tragédia ou comédia — ndo se sabe —, ela é a certiddo de
nascimento do teatro latino. (ibidem, p. 28, grifo nosso)

3Ver Artigo O teatro grego: a tragédia. In. MORETTO, Fulvia; BARBOSA, Sidney (orgs.). Aspectos
do teatro ocidental. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2006. Maria Helena de Moura Neves é professora de
grego do Departamento de Linguistica da Faculdade de Ciéncias e Letras da Unesp, campus de
Araraquara.
> Ver Artigo Trés momentos do teatro latino. In. MORETTO, Fulvia; BARBOSA, Sidney (orgs.).
Aspectos do teatro ocidental. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2006. Maria Evangelina Soeiro é professora de
latim do Departamento de Linguistica da Faculdade de Ciéncias e Letras da Unesp, campus de
Araraquara.
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Desse nascimento, o teatro latino evoluiu para a época das representagdes, realizadas por
ocasido das grandes festas religiosas, ou em ocasides especiais, como revela Maria Evangelina
Soeiro, até quase o fim da Republica, quando, esclarece a professora, no capitulo presente em
Aspectos do Teatro Ocidental (2006): “Faziam-se as representacGes junto a colinas, em
instalagBes de madeira, que eram desmontadas ap6s o término dos jogos.” (ibidem, p. 29). Ja
no que diz respeito ao aspecto estrutural, a mesma autora observa: “Dos géneros dramaticos
gregos, 0s romanos cultivaram a tragédia e a comédia. Tanto a tragédia quanto a comédia de
assunto grego tinham o nome de fabula palliata, de pallim, o manto grego.” (MORETTO,;
BARBOSA, 2006, p. 334). Assim sendo, a pesquisadora destaca:

Da tragédia latina anterior a época imperial, restaram-nos apenas alguns
fragmentos. E de se crer que ela teria a mesma estrutura que a tragédia grega:
prélogo, dois ou trés episodios e epilogo, separados pelos cantos do coro, que,
ndo fazendo mais suas evolugdes na orquestra, tinha um papel menos
importante que na tragédia grega e marcava apenas 0s entreatos. (ibidem, p.
35)

Na esteira dessa interpretacdo, sobretudo em relacdo aos cantos dos coros, aos Mistérios
teatrais e a ornamentacéo estilistica, a pesquisadora Marisa Balthasar Soares, no livro de Hugo
Almeida (2004), enfatiza, sobre o Retabulo osmaniano (LINS, 1994), que: “Por enfocar mais
amplamente a personagem e por se constituir em espago privilegiado da escritura, 0s
ornamentos assumem caracteristicas do coro das tragédias gregas.” (ALMEIDA, 2004, p. 173).

Segundo sua formulacao:

Nascido como celebracdo de ritos catolicos, o Mistério era a realizacdo
dramética de passagens das sagradas escrituras ou de biografias de santos.
Implicados na visdo teleoldgica da Histdria, os enredos desenvolviam-se em
estrutura circular: vida-morte-renascimento. A caracterizagdo do espaco se
dava pela distribuicéo linear de cenarios, ao longo de varias frentes de casas.
Criava-se, assim, o ‘palco simultdneo’ (Rosenfeld: 1968, 13). Toda a
seqiiéncia da acdo se anunciava por esta disposi¢do, antecipando o
desenvolvimento do enredo. Na Alemanha do século XIIlI surgiu o
Fronleichnamsspiele, inovando o Mistério com a disposi¢do de ‘quadros
vivos’ apresentando episodios ilustrativos, enquanto a procissdo se detinha
diante de cada cena e um comentarista explicava o desempenho pantomimico
das figuras do quadro (Rosenfeld: 1968, 15). (ibidem, p. 170-171, grifos meus)

Como tem sido sustentado nesta tese, a inser¢do de um fragmento textual ornamentando
a introducdo de cada micronarrativa do Retabulo (LINS, 1994) anuncia o primeiro traco
ritualistico que compde a edificacdo dos Mistérios da quinta narrativa de Nove, Novena (LINS,

1994). A partir desse resgate conceitual a respeito da compreensdo que pensadores antigos e
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medievais delinearam, no que se refere aos sentidos das manifestacdes artisticas, destaca-se o
atributo sacramental, que emana particularmente da visdo de mundo herdada da Antiguidade
Ocidental.

Trata-se de se conceber a Arte como funcdo cotidiana, como servico. Para 0s antigos, a
expressao artistica consistia em uma funcao enobrecida de realizar os atos cotidianos, porque
tudo era considerado sagrado. Esse conceito, de modo atualizado, pode ser interpretado como
tendo a Arte o papel de ressacralizar a humanidade, ressacralizando o cotidiano. Segundo Roger
Scruton (2013):

E por essa razdo que a educacdo estética é mais importante hoje que em
qualquer outro periodo de nossa historia. Nas palavras de Wagner: ‘Esta
reservada a arte a fungdo de salvar o nacleo religioso pelo reconhecimento das
imagens miticas que a religido desejaria acreditadas e revelar, por meio da
representacdo ideal de seu valor simbdlico, a verdade que se esconde no
interior delas.” (SCRUTON, 2013, p. 198)

Em Beleza (2013), o filésofo britanico salienta que “numa época em que a fé estd em
declinio, a arte d& continuo testemunho da fome espiritual e dos anseios imortais de nossa
espécie.” (SCRUTON, 2013, p. 198). Essa visdo espiritual da Arte remete a compreensao do
supracitado sentido sacramental® que o objeto artistico incorpora. Na analise de Ana Luiza
Andrade, em seu artigo publicado na coletanea organizada por Hugo Almeida (2004):

Uma constante volta ao gesto inaugural, ou seja, ao meio de producéo cultural
que é a literatura, no registro da passagem humana que parte da inscricdo na
pedra para um escrever que se molda pela mao, anterior a concretizagdo em
palavra, parece indicar a volta a matéria de que ela é feita: argila antes do
sopro. A palavra, em Osman Lins, resulta do ato de insuflar o seu espirito, do
‘sopro na argila’, mistura caotica de agua e terra da qual nasce como artefato
material, concretizacdo do seu fantasma. Este, substituto do que foi recalcado
de um mundo sagrado, se resgata como palavra de uma segunda natureza
industrial e humana cuja principal testemunha é a obra de arte. [...]. Quando
este mundo configurado em imagem faz coincidir o visivel ao legivel, ocorre
a ‘iluminacdo profana’ — ‘iluminacdo que se faz apelo a uma racionalidade
que laiciza 0 messianico para captar o presente — ¢ obra ‘de corporea presenga
de espirito’. E deste resgate profano da palavra que, de modo similar a ‘Um
ponto no circulo’, vai tratar a narrativa ‘Retabulo de Santa Joana Carolina’,
para além do resgate do retdbulo como arte de engenho em um mundo
incultural. (ALMEIDA, 2004, p. 86, 87)

% Cf. Nadia Gotlib (1989), “na conjugacio das pecas narrativas [...] de cada ‘mistério’, [...] algumas
consideracgBes sobre o conjunto desta construcdo de conto [...] acabardo polarizados em dois pontos: a
camada da verdade biblica, sacramental; da situacdo historica, sua prova de fé e de coragem.”
(GOTLIB, 1989, p. 151).
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Assim transparece o teatro poético da ficcdo em prosa de Osman Lins (1994). De fato, a
perspectiva cénica, as vozes em coro, o palco simultaneo® e a abertura interpretativa
reverberam o0s ecos do teatro da Idade Média e acendem as luzes da ribalta, onde séo
representados os episddios da vida de Joana Carolina, anunciados e retratados em doze®’ atos
retabulares. Nas palavras das organizadoras de Descortinando o teatro de Osman Lins (HAZIN,
2019):

Seria estranho refletir a literatura dramatica de Osman Lins sem considerar ‘O
escritor e o teatro’. Nessas paginas — ainda que com um autor mascarado, ou
talvez dando félego ao talante cénico — sdo muitas as ideias que o escritor
coloca sobre a mesa: a importancia que o texto vem a ter quando encenado
(com especial atencdo sobre o texto e a voz do autor); a perspectiva do palco
como um espaco que ampliasse as possibilidades do escritor (segundo as suas
palavras, de um escritor que tendia mais para o épico) ou a do teatro como
uma ponte entre texto e espectadores. (HAZIN, 2019, p. 8)

Isso posto, o capitulo 2 deste trabalho propbe-se a pormenorizar a edificacdo dos
Mistérios que reverenciam a historia do Retadbulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994),
inscritos, como visto, em uma composicao plastica, apesar de sequencial e ficcional; cénica,
embora textual; e espiritual, ainda que concreta e materializada na letra poética de seu memorial

retabular.

*® Cf. Nadia Gotlib (1989), “os ‘mistérios’ desenvolvem-se em sucessivas representacdes que lembram,
ainda, os ‘mystéres’, pegas teatrais de motivos religiosos e de carater moral, tipicas, também dos tempos
medievais. Dai o clima litiirgico, ao som possivel e pomposo de um 6rgdo gerador do ‘extasis’, empatia
ou adoracdo, que funciona como ponto de convergéncia do material do conto: adora¢éo da bravura da
heroina santa e exaltacdo ao seu poder de resisténcia ao vicio e perseveranga no caminho da virtude.
(GOTLIB, 1989, p. 157).

*" Cf. Nadia Gotlib (1989), “Assim como sdo 12 os Apéstolos, porque eram 12 as tribos de Israel, sdo
12 os Mistérios da Igreja, como serdo 12 os Mistérios do conto — ou 0s seus Capitulos.” (GOTLIB, 1989,
p. 147).
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2 Retabulo de Santa Joana Carolina: tecendo Mistérios de santidade

Tecido

Tecido de maos feito.

as linhas anelares atadas por anéis

abracam o vermelho-pele de mindcia téxtil

de poro em poro a aguda ponta de prata

fere a pelicula de pano

e os fios do pranto, e 0s negros fios capilares
escorrem pela textura de pele e atam ponto a ponto
bordando a beira

da saia

borda a beira dos rios, cor de rio

saindo dos olhos do céu, cor de céu
descendo a cor das montanhas

vai molhando em cor de terra, em cor de cara
colorindo até cobrir as costas das montanhas
um manto imenso, com as cores do mundo

e as maos que atam 0 manto ao peito
tém a cor de quem teceu o dia e a noite.
(CASTRO, 2013, p. 22)

E notavel na escrita de Lins (1994) a percepcdo dos espagos de ruptura e de partida do
homem em busca do (auto)conhecimento. Apresenta, para isso, pistas intertextuais e um
singular percurso dialdgico que alcanca o principio do inacabamento, ao abordar, em sua
composicao literaria, conflitos enredados em temas como a morte, a amorosidade, as
frustracOes, a existéncia e a propria incomunicabilidade. Como se sabe, o interesse pelo estudo
da Arte é heranca deixada por nossos ancestrais desde antes do surgimento da escrita, que
remonta a milhares de anos, antes mesmo da era crista.

Conforme proposto na Introducgéo deste trabalho, refletir sobre Arte e Literatura é refletir
sobre Linguagem. Logo, refletir sobre Linguagem, nessa perspectiva, ndo pode deixar de levar
a pensamentos sobre prosa, sobre poesia, sobre o fazer poético e suas idiossincrasias. A
capacidade de selecionar e de combinar unidades linguisticas — palavras — é essencial para uma
comunicacdo esteticamente efetiva. Para Osmando Brasileiro e Leny da Silva Gomes, em Efeito
estético e canonizacdo no Retdbulo de Santa Joana Carolina, de Osman Lins (2014):

A finalizacdo do Mistério da morte de Carolina se da em latim, coroando a
canonizagdo em estilo classico. Um idioma tido como lingua morta, mas que
na verdade esta mais viva do que nunca, como a chama de Joana Carolina, que
morre e ressurge como luz a guiar aqueles que se encontram na escuriddo. A
lingua escolhida para finalizar a descri¢do da morte da heroina na narrativa é
uma simbologia significativa, ja que traz signos biblicos representativos e esta
em todos os falantes, como uma luz: ‘Populus, qui ambulabat in tenebris, vidit
lucem magnam’ [O povo, que andava nas trevas, viu uma grande luz]. E
interessante observar que, na construgdo da oragdo em latim, h4 um aposto,
que explica que quem viu uma grande luz foi o povo. Joana era a grande luz
que passava a cumprir sua missdo junto a Deus, e a partir dai sua canonizagao
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é de fato consumada fazendo o leitor entender o Retdbulo de Santa Joana
Carolina. Dai em diante, constitui-se e consolida-se o sentido da palavra
Santa. A confirmacéo de tal santidade é demonstrada no enterro de Joana, no
qual todos comparecem para conduzi-la ao destino final. O efeito da narrativa
também se consolida, dando ao leitor a chance de repensar nos vazios e tentar
encontrar formas de preenchimento das lacunas, dos vazios do texto. O
preenchimento pode ser feito a partir da recorréncia ao seu préprio repertorio,
com a oportunidade de repensar e refazer sua propria vida a partir dos
ensinamentos expressos na vida da agora Santa Joana Carolina. (GOMES;
BRASILEIRO, 2014, p. 6, 7)

Vale ressaltar que o Catecismo da Igreja Catolica (2017) ¢ um documento que
contempla em si o compéndio simbolico e institucional da Igreja Apostolica Romana,
disseminada ao longo dos anos. E essencial, neste estudo, recolher e reconhecer sua doutrina
como aporte constitutivo do imaginario ocidental e, por conseguinte, investigar 0s rastros
iconicos dessa figuracdo em Nove, novena (1994). Em seu prologo, o referido compéndio
(2017) defende que a vida do homem na Terra deve se pautar pelo conhecimento e o amor a
divindade e pela transmissdo da fé (dever de memoria), a qual seria viabilizada por um
instrumento como este livro, o qual tem como objetivo, nos dizeres de Jodo Paulo Il, na
introducdo da coleténea (2017), “guardar o deposito da fé (...).” (CNBB, 2017, p. 7). Para o
entdo pontifice:

Um catecismo deve apresentar, com fidelidade e de modo organico, o
ensinamento da Sagrada Escritura, da Tradigdo viva na Igreja e do Magistério
auténtico, bem como a heranca espiritual dos Padres, dos Santos e das Santas
da Igreja, para permitir conhecer melhor o Mistério cristdo e reavivar a fé do
povo de Deus. (CNBB, 2017, p. 10)

Em sua estrutura, a cartilha oficial (2017) divide-se em quatro partes, sendo: 12 parte —
a profissdo da fé; 22 parte — 0s sacramentos da fé; 32 parte — a vida da fé; e 42 parte — a oragéo
na vida da fé. E eis que se podem se associar as novenas a essa Ultima divisdo da declaracao,
uma vez que, sendo elas um conjunto de oracGes, estdo alinhadas a composicao litargica dos
ritos catolicos. A oracao, no documento (2017), ¢ definida como “(...) um impulso do coragao,
(...) um simples olhar langado ao céu, um grito de reconhecimento e amor no meio da provacao
ou no meio da alegria (...).” (CNBB, 2017, p. 657); e é professada de trés maneiras: como dom
de Deus; como alianca; como comunhao.

S&o organizadas também — as oracdes — em referéncia as divisdes biblicas em Antigo e
Novo Testamentos. No Antigo Testamento, diz o texto redigido pela comissdo composta por
12 cardeais e bispos da Igreja (2017), a Criacdo é fonte da oracdo. Além disso, sdo registradas
as formas de oracdo de personagens-profetas do livro sagrado, como Moisés (a oracdo do

mediador); Davi (a oragdo do rei); Elias (os profetas e a conversdo do coracdo); além da
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mencao aos Salmos, que sdo considerados a oracdo da assembleia. J& um segundo artigo do
documento (2017) dispde sobre a oracdo da forma como é concebida no Novo Testamento
(depois de Cristo). Eis o repertdrio: Jesus ora; Jesus ensina a orar; e Jesus ouve a oragdo. Para
arrematar, € assinalada como essencial a oracdo da Virgem Maria. Adiante, ainda nos termos
do texto candnico (2017), as preces sdo reconhecidas e detalhadas: a ora¢éo no tempo da igreja;
a tradicdo da oracdo; o caminho da oragdo; guias para a oracdo; a vida de oracdo; as
expressdes da oracdo; o combate da oracdo; além de uma sessdo completa destinada ao ‘Pai-
Nosso’.

Uma vez que o documento (2017) é redigido para ser meio de se conhecer melhor a
heranca espiritual da Igreja, fica latente a percepcdo de que a ritualistica cristd-catélica esta
alicercada na prépria memdria do Mistério salvifico da fé em Cristo. Trés sdo os Mistérios®®
rezados no terco do roséario (Mistérios gozosos, Mistérios dolorosos e Mistérios gloriosos)®®,
configurando-se, assim, a conjugacdo da oracdo vocal (louvor e exaltacdo), da meditacao
(reflexdo e introspecgdo) e da contemplacdo (redencdo). A segunda parte do Catecismo da
Igreja Catdlica (2017) trata, entre outras questdes, da celebracdo do Mistério Cristdo. Nos
termos do compéndio: “(...) O Espirito e a Igreja cooperam para manifestar, na liturgia, o Cristo
e sua obra de salvacdo. Principalmente na Eucaristia e analogamente nos demais sacramentos,
a liturgia é memorial do Mistério da Salvacéo. (...).” (CNBB, 2017). A tradicéo crista catolica,

por meio de icones, simbolos® e ritos, permeia todos os onze Mistérios e o Mistério Final da

%8 Cf. S&o Luis Maria Grgnion de Monfort (2019): *(...) O Papa Sio Jodo Paulo II, em 2002, através de
sua Enciclica Rosarium Virginis Mariae, prop0s a incorporacao dos Mistérios luminosos: 1) O batismo
no Rio Jorddo; 2) As bodas de Cana; 3) A proclamacdo do Reino de Deus; 4) A Transfiguracdo; 5) A
instituicdo da Eucaristia. Porém, embora sugestdo de um Papa, 0 acréscimo destes Mistérios é apenas
uma sugest&o (...).” (MONFORT, 2019, p. 20).

%9 Cf. Nadia Gotlib (1989): ““ Os mistérios gozosos, celebrados as 2as. e Sas., compreendem a Encarnagio
ou Nascimento de Cristo, quando Deus se fez carne em Cristo; a Visitagdo, quando Maria recebe do
anjo Gabriel a noticia da Encarnacéo do Verbo e também de que sua prima Isabel estava gravida e Maria
parte para as montanhas da Judéia, para visita-la; o Natal, ou nascimento do Menino Jesus; a Purificag&o,
guando a Virgem se apresenta no templo, 40 dias depois do nascimento do Menino Jesus, para satisfazer
as prescricOes da lei judaica, com &gua e vinho, levando cordeiro, um pombo ou uma rola; e o Encontro
com o Menino Jesus. Os mistérios dolorosos, celebrados as 3as. e 6as., compreendem: a oragdo no horto,
a prisdo e os acoites de Cristo pelos romanos, a coroa de espinhos, os passos e a crucificagdo. Os
mistérios gloriosos, celebrados aos sabados e domingos, compreendem a Ressurrei¢do, a Ascensdo do
Senhor, o Pentecostes ou descida do Espirito Santo sobre os Apostolos, a Assungdo e a coroagdo da
Virgem. [...] O espago do conto divide-se, pois, em 12 instancias narrativas: sdo os mistérios da vida de
Santa Joana Carolina, assim como o espago da Igreja se divide nos 12 mistérios da “via-crucis’ do Cristo.
E assim como o espago cosmico divide-se, também, em constelagdes.” (GOTLIB, 1989, p. 148).

80 Cf. Rosana Maria Teles Gomes (2003): “E bastante comum entre as diversas culturas a concepgio de
que o bom ¢ o que estd em cima. Isso explica o uso popular de expressdes como ‘sonhar alto’ e ‘subir
na vida’. As praticas ascensionais sdo utilizadas por uma quantidade significativa de religides. As
igrejas, por exemplo, em sua maioria, sdo projetadas para o alto, o que contribui para reforcar a idéia de
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narrativa. Sobre a poética osmaniana e a composi¢do do Retabulo de Santa Joana Carolina
(1994), sensivelmente influenciada pela estética medieval e pelos ecos da literatura latina, é
premente considerar a analise de Ivanor Guarnieri (2016), segundo quem:

Cada um dos Mistérios é presidido por um signo, que se descobre apenas por
indicios colocados esparsamente no texto. Apesar do tempo nao linear das
micronarrativas, pois nelas se misturam eventos do passado e do futuro,
costurados pela fala do narrador, fala que se dd numa espécie de eterno
presente, o leitor pode depreender elementos de certa continuidade temporal
na vida de Joana Carolina. Os retabulos em sequéncia mostram o percurso de
vida, do nascimento a morte da heroina. (GUARNIERI, 2016, p. 126)

Os ornamentos osmanianos que inauguram as micronarrativas do Retdbulo de Santa
Joana Carolina (LINS, 1994) tecem a sublime trama que reverencia aquela que sera tida como
Santa. Nesse sentido, sem olvidar o sopro da espiritualidade, os narradores da narrativa
congrega 0s Mistérios, ou seja, 0s episodios que registram os principais acontecimentos da vida
de Joana Carolina (LINS, 1994). S&o os doze acontecimentos que convergem a consumacéo do
designio existencial devotado a heroina osmaniana — a santidade.

Em Poéticas em confronto: Nove, Novena e 0 Novo Romance (1987), Sandra Nitrini
empreende um minucioso exame sobre a disposicao e a tipografia de palavras alusivas a ideia
de tecer Mistérios no Retabulo (LINS, 1994) de Osman, de modo substancial no Sétimo Mistério,
em que a aproximacdo semantica entre os termos ‘tecido’ e ‘texto’ ¢ viabilizada pela raiz
etimoldgica de ambos. A ideia de entrelacamento aparece no radical das duas palavras. Ao
escrever o Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994), o escritor pernambucano tece uma
narrativa entrelacando palavras como fios que remendam as ideias, a semelhanca do oficio do
teceldo, ampliando esse tecido discursivo ao campo sensivel da visao e sugerindo ao leitor que,
além de decifrar o codigo linguistico, visualize a gravura encenada, ao tempo em que
experimente a textura de cada icone de sua composicdo. Entre os significados possiveis, 0 verbo

‘tecer’ pode expressar (Dicio, 2020):

gue o Céu fica acima, entdo cabe ao homem tentar galgar degraus e se aproximar do Paraiso. Segundo
Eliade, ‘aquele que est4 ‘no alto’, o ‘elevado’, continua a revelar o ‘transcendente’ em qualquer conjunto
religioso. No Medievo, a verticalidade, representada pela simbologia ascensional, tinha uma conotacéo
espiritual mais intensa que hoje, pois a pureza da alma estava associada a elevagdo. Desse modo de
pensar e agir, derivava a antinomia alto/baixo, na verdade, reflexo de um antinomia anterior: sagrado e
profano. Os simbolos diairéticos expressam essa divisdo de valores: bem/mal, Céu/Inferno, alma/corpo.
As dicotomias indicam o confronto e a rejeigcdo ao que estd por baixo, sindbnimo de inferior, em alguns
contextos, de impuro. ‘Aquele que vem de cima é superior a todos.” Por isso, em sua Divina Comédia,
Dante, nomeado por Bachelard o mais verticalizante dos poetas, localiza o Inferno em um abismo no
centro da Terra, e descreve o Reino de Lucifer como um ambiente de trevas, de umidade, de descida.
Para os cristdos medievais, Saté vive no extremo fundo desse buraco, onde a luz ndo penetra e a visao é
turva.” (GOMES, 2003, p. 46-47, grifo nosso).
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entrelagar uma coisa a outra ou entre si; (...) compor algo através da jungao
ou da sobreposi¢do de fios produzidos pelo proprio corpo ou com outros
materiais; (...) criar de modo irreal; compor com o uso da imaginacao; (...)
proferir; dizer em voz alta; demonstrar verbalmente; (...) tramar; fazer
intrigas; causar discordia; (...) compor um tecido por meio do manuseio de
fios, geralmente cruzando-os com a ajuda de um tear; (...) confeccionar
roupas com agulhas ou com uma maquina propria; fazer tricé ou croché;
desenvolver algo usando fios; (...) enfeitar; fazer com que fique enfeitado,
ornado; (...) espessar-se; fazer com que se torne mais denso; (...) organizar-
se; passar a possuir determinado aspecto ou organizagdo; (...) criar ou
desenvolver um livro ou obra literaria: tecia a narrativa de uma peca de teatro.
(Dicio, 2020)

Ja de acordo com o Dicionério etimoldgico da lingua portuguesa (2010):

tecer vb. ‘entrelacar regularmente os fios de’ fig. enredar, intrigar’ | X1V, texer
X1, teixer XIV | Do lat. téxére || ENTREtecer XVI || tecED-EIRA XIV ||
tecEDOR XIII || tecED-EIRA XIV || tecEDOR XIII \\tecel AGEM 1797 ||
teceldo sm. ‘conjunto formado pelo entrelagamento dos fios’ XVI ||
teclMENTO | ~gi~ XV | Cp. TEIA? TELA. (...) texto sm. ‘as proprias
palavras de um autor, livro ou escrito’ | XIV, textu XIV | Do lat. textum -i
‘entrelagamento, tecido’ ‘contextura (duma obra)’ || téxtIL. adj. 29. ‘que se
pode tecer’ ‘relativo a teceldes ou a tecelagem’1899. Do lat. textilis -e ||
textuAL adj. 2g. “relativo ao texto’ XVIIL. Adapt. do fr. textuel || textURA. sf.
‘ato ou efeito de tecer’ ‘tecido, trama’ 1813. Do Ilat. textlira. Cp. TECER.
(CUNHA, 2010, p. 626, 634)

A palavra ‘Mistério’®?, no seu turno, ainda na perspectiva etimoldgica, acarreta, entre suas
possibilidades de sentido, os relacionados a

‘culto secreto no politeismo’; ‘objeto de fé religiosa e que ¢ impenetravel a
razdo humana’; ‘segredo, enigma, reserva’; ‘composicao teatral da Idade
Média, cujo assunto era tirado quase sempre da Sagrada Escritura ou das vidas
dos Santos’. (CUNHA, 2010, p. 430)

Tecer os Mistérios € tecer os fios da trama de modo que sejam atados aos fios
correspondentes das teias anteriores para gerar o tecido — o texto de uma vida narrada em tiras
de sacrificios, fragmentos de abnegacéo e retalhos de rendncia, revelando, de modo sublime,
uma existéncia plena da dignidade de uma vida em vias de santificacdo. Segundo registros
referentes a sua vida e obra, a despeito de viver em meio a uma época voltada a dessacralizacdo,
Osman (LINS, 1994) parece contemplar, de algum modo — talvez por admitir que ‘tudo é
Mistério’ —, o imponderavel da existéncia que perdura na janela para o eterno aberta na tessitura

dos Mistérios de santidade da vida de sua protagonista. Assim sendo, vale observar que, ao

81 Cf. Nadia Gotlib (1989), “Mistérios: ‘As verdades da religido cristi que sdo impenetraveis para a
razdo humana e se impdem como artigos de fé.” E também: ‘Tudo o que a inteligéncia do homem nao
pode explicar ou compreender’. Dai, segredo: ‘Qualidade oculta e desconhecida: ato inexplicavel’. Ou
ainda: ‘Festas particulares que a Igreja estabeleceu para louvar os mistérios da Fé.” E que sdo 12,
distribuidos em funcéo dos 3 tipos de mistérios: 0s gozosos, os dolorosos e os gloriosos.” (GOTLIB,
1989, p. 148).
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tecer esses Mistérios de santidade, o narrador plural reune, alinhava, congrega os Mistérios, ou
seja, 0s episddios, ou as estacdes — em alusdo as estagdes da via-sacra — da vida de Joana (LINS,
1994); de todo modo, sdo os doze acontecimentos que convergem a consumacao do designio
existencial devotado a heroina osmaniana®. Consoante explicacdo de Thiago Maerki (2013):

Apesar da proximidade do conceito nas tradigdes judaica e cristd, foi somente
na Gltima que ele adquiriu caracteristicas populares, no sentido de que, no
cristianismo, a santidade pOde ser vivida pelo povo comum, ndo sendo
destinada somente aos grandes profetas e sacerdotes. Essa diferenca, segundo
Vauchez, é um elemento de importancia fundamental para a compreensdo de
certas civilizacGes e de certas épocas. (MAERKI, 2013, p. 12)

Osman Lins, em Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994), parece partir em busca
da ressignificacdo dos dilemas intrinsecos ao Mistério da existéncia humana, por meio de uma
composicdo que pode ser compreendida em termos da possivel tentativa de conciliagcdo do
humano com a dimensédo sagrada da vida terrena, como este trabalho propde desde o capitulo
1.

Considerando o impasse com gque a humanidade vem se deparando ao longo dos séculos,
a respeito, justamente, desse Mistério que envolve a existéncia, a abordagem que este trabalho
privilegia lanca luz a possibilidade de leitura que percebe que o processo criativo (gesto autoral)
do Retdbulo osmaniano (LINS, 1994) é forjado na cadéncia de uma cosmogonia literaria
alinhada a uma cosmovisao que incorpora a simultanea busca pela compreensdo da prépria
cosmogonia universal, ancorada na tradicdo mitopoética e teoldgica judaico-crista, ao tempo
em que procura a correspondéncia do ato de criagdo da obra® com o ato (divino) de Criagéo do

universo.

82 Cf. MeditagBes do Quixote (2019), “Ao fim e ao cabo, a vida apresenta-se como um problema, soltvel,
ou, pelo menos, ndo insollvel. A religido nos propde que o expliqguemos por meio de mistérios — isto é
— por meio de problemas formalmente insollveis. O mistério nos leva do obscuro ao tenebroso. O
mistério é a luxuria da obscuridade. A obra de arte possui, ndo menos que as demais formas do espirito,
esta missdo esclarecedora, pode-se dizer que luciferina. Um estilo artistico que ndo contenha a chave
interpretativa de si mesmo, que consista em uma mera rea¢do de uma parte da vida — o coracéo individual
— ao resto dela sé produzira valores equivocos. Ha nos grandes estilos artisticos como que um ambiente
estelar ou de alta serra, no qual a vida se refrata, vencida e superada, traspassada de claridade. O artista
ndo se limitou a dar versos como dé& flores a amendoeira no més de margo; ele se ergueu sobre si mesmo,
sobre sua espontaneidade vital; sobrevoou em majestosos giros aquilinos o seu proprio coragao e a
existéncia ao redor. Através de seus ritmos, de suas harmonias de cor e de linha, de suas percepgdes e
sentimentos descobrimos nele um forte poder de reflexdo, de meditagdo. Sob as formas mais diversas,
todo grande estilo encerra um fulgor de meio-dia e é serenidade vertida apés as tempestades.” (ORTEGA
Y GASSET, 2019, p. 92, 93).

8 Cf. Rosana Maria Teles Gomes (2003): “as eras geoldgicas documentam o processo evolutivo pelo
qual o planeta e a vida passaram. A ordem seguida no texto osmaniano corresponde a sequéncia em que
os periodos marcantes foram vivenciados. Vai-se do deserto terrestre e quase vazio aquético aos
rinocerontes, cavalos, tatus, tigres, ledes, ao homem, enfim. Experimentam-se o siléncio e o som, o gelo
e o fogo, a unido, a desunido, a transformacéao. Passa-se do caos a criagdo. [...] Ao passo que a retomada
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Um dos fundadores da Escoléstica na Idade Média, o ja citado poeta, tedlogo e filésofo
cristdo Anicio Manlio Torquato Severino Boécio (2012), ou unicamente Boécio (ou ainda,
posteriormente, Sdo Severino Boécio), notabilizado por sua dedicacdo ao servico missionario
da Igreja Catolica, bem como pelo legado intelectual devotado a Teologia cristd, no conjunto
de sua obra, muito escreveu a respeito de conceitos metafisicos, meditando a respeito de
conceituac@es caras ao pensamento filoséfico desde a Antiguidade, com significativa atengéo
dispensada ao tema da eternidade. Boécio, em seu livro intitulado A Consolacéo da Filosofia
(2012), afirma que a eternidade € a fruicdo simultanea dos trés tempos (passado, presente e
futuro). De acordo com sua meditacdo, a Providéncia Divina ndo concebe o tempo como o

homem o faz (sequéncia de eventos). Em conformidade com seu pensamento:

Todas as pessoas que vivem de acordo com a razdo partilham da certeza de
que Deus é eterno. Procuremos, portanto, ver o que é a eternidade, pois é ela
gue nos esclarece sobre a natureza divina bem como sobre sua sabedoria. Pois
bem, a eternidade é a posse inteira e perfeita de uma vida ilimitada, tal como
podemos concebé-la conforme ao que é temporal. Com efeito, todo ser que
vive 0 presente no tempo vem do passado e caminha para o futuro, e ndo ha
nada relacionado ao tempo que possa abarcar toda a extensdo de uma vida ao
mesmo tempo. [...]. Por conseguinte, aquele que apreende e possui de uma sé
vez a totalidade da plenitude de uma vida sem limites, a qual ndo falta nada
do futuro nem nada escapa do passado, esse sim pode ser considerado com
razao como um ser eterno, e é necessario que ele esteja sempre presente e em
plena posse de si mesmo, ja que para ele o presente abarca todo o tempo
ilimitado. (BOECIO, 2012, p. 122-126)

Na cadéncia do raciocinio de Boécio, a seguinte definicdo do autor da Suma Teoldgica

(2020) complementa a argumentacao:

Ora, Deus conhece todos 0s contingentes, ndo s6 engquanto existentes nas suas
causas, mas também enquanto cada um deles existe em si mesmo. Embora,
porém, os contingentes se atualizem sucessivamente, Deus ndo os conhece,
como nds, sucessivamente, tais como sdo, mas simultaneamente. Porque o seu
conhecimento, como o seu ser, mede-se pela eternidade; e a eternidade,
existindo toda simultaneamente, abrange o tempo todo, como ja dissemos.
Donde, tudo o que existe no tempo é abeterno presente a Deus; ndo somente
porque ele encerra as razdes das coisas, para si presentes, como alguns dizem,
mas, porgue a sua intui¢do projeta-se abeterno sobre tudo, enquanto existente
na sua presencialidade. Por onde, é manifesto que o0s contingentes
infalivelmente sdo conhecidos por Deus, enquanto objetos do divino olhar,
que 0s tem como na sua presenca. E, contudo, sdo futuros contingentes,
referidos as suas causas préximas. (AQUINO, 2020, p. 233, grifo nosso)

das eras geoldgicas suscita o tempo progressista, visto que traduz as fases evolutivas da Terra, também
faz referéncia & circularidade do tempo. A visita as eras alude a passagem do vazio ao acontecimento da
vida, a vida se transformando, evoluindo. Uma referéncia a antinomia primordial, caos X criagdo.”
(ibidem, p. 56).
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Nota-se ai uma linha argumentativa que contradiz a prerrogativa metafisica que
compreende a eternidade apenas como um tempo futuro. A perspectiva boeciana alinha-se a
perspectiva do presente continuo, em harmonia com o pressuposto agostiniano anteriormente
postulado. Desse pressuposto advem, dessarte, a interpretacdo de que o ser humano participa
da eternidade sempre que vivencia a simultaneidade. A evidéncia dessa participacdo na
eternidade, ocorre, nessa acep¢do, por meio do eterno presente. E é justamente no momento
presente, entdo, que se viabiliza a possibilidade de continuidade ontoldgica do ser ap6s a morte.

Para Leny Gomes da Silva, no capitulo que publicou em NUmeros e nomes: o jubilo de
escrever (2017), organizado por Elizabeth Hazin:

Correlatamente, a forma geométrica atribuida aos narradores faculta em sua
abstracdo a condensacgdo do passado, presente e futuro em um grande presente
constituido pelo passado do presente, pelo presente e pelo futuro do presente.
(HAZIN, 2017, p. 136)

E essa presentificacdo do eixo temporal que permite & primeira narradora da diegese, por
exemplo, antever Joana Carolina (LINS, 1994) amparando a mae na velhice: “Joana, apenas
Joana Carolina, apesar da pobreza, sera seu arrimo: a velha havera de morrer aos seus cuidados,
em sua casa, daqui a trinta e seis anos, no Engenho Serra Grande.” (LINS, 1994, p. 73) Essa
previsdo é possibilitada pela composicéo retabular da quinta historia de Nove, Novena (LINS,
1994). O recurso da presentificacdo viabiliza essa estratégia. Na interpretacdo de Regina Igel
(1988):

A perspectiva ‘natural’ do tempo, dividido tradicionalmente entre passado,
presente e futuro, ele emprestou a ndo-perspectiva temporal, diluindo as
divisdes que sdo vividas empiricamente e substituindo-as por um estilizado
tempo presente, englobando passado e futuro, sem discerni-los um do outro.
Esta transformacgdo ficcional é fundamentalmente baseada em palavras, a
matéria-prima do escritor. Sinais graficos foram elementos auxiliares na
armagdo ficcional. [...]. E a combinagio de palavras mais os artificios
tipograficos mais sua amalgamacao do tempo que faz seu discurso ficcional
tdo intrigante. (IGEL, 1988, p. 76-77)

De acordo com o entendimento de Nadia Gotlib (1989), “Os dois blocos narrativos de
cada capitulo diversificam-se [...] quanto a posi¢ao do narrador: no primeiro, existe um ‘eu’ que
nomeia [...]; no segundo, existe um ‘eu’ que € o observador e o personagem participante’
(GOTLIB, 1989, p. 150); o qual, nos termos da autora (GOTLIB, 1989):

[...] reage diante do que descreve e que sempre se desenvolve em torno de um

centro: a figura da protagonista Joana Carolina. O narrador é ndo s o que vé

(presentificando a cena passada), mas é o que sabe 0 que aconteceu antes e 0

que vai acontecer no futuro deste passado. A voz, em principio uma, reparte-

se em trés vozes, passado, presente, futuro, isto é, tem o dom das trés pessoas,
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que, no presente, domina o passado, pela voz da experiéncia e da verdade
revelada; e, narrando o fato passado, domina o futuro, voz profética que
anuncia o que ha de vir. O eu narrador € personagem de dentro da agdo e de
fora dela, mantendo o afastamento que lhe permite divisar os objetos que
descreve ao dominar a sua trajetéria, tal como o astro que, de acordo com sua
disposicao, determina acfes e caracteres. (GOTLIB, 1989, p. 150-151)

Teologicamente, o sustentaculo da cosmovisao cristd, como dito, tem seu fundamento na
narrativa mitopoética e religiosa da Criacdo, sendo caracterizada como fruto da ordenacéo de
um plano divino. Em concordancia com a proposicdo de Boécio (2012), na cosmogonia
universal, é o ordenador divino® que inspira o ato continuo da Criag&o:

Aquele que nos observa do alto, que perdura eternamente, que tem a
presciéncia de todas as coisas, é Deus, que, com a eternidade sempre presente
de seu olhar, concorda com a qualidade futura de nossas agdes distribuindo
aos bons as recompensas e aos maus os castigos. (BOECIO, 2012, p. 122-126)

Na mistica catolica, ao ser edificado em moldura voltada para o centro do santuario, que

abriga a Eucaristia®®, o retabulo® ndo existe para si, mas muito se mostra para revelar Aquele

% Novamente cf. Rosana Gomes (2003): “Para a tradigdo cristd, da qual o Medievo era adepto, Deus é
Unico e se manifesta de trés formas: Pai, Filho e Espirito Santo, as ‘Pessoas’ que compdem a Santissima
Trindade. Deus é, entdo, Trino, e ai consiste um dos Mistérios do divino. Na Biblia, sdo inumeras as
referéncias a essas trés manifestacdes de Deus. Em Mateus, por exemplo, encontra-se ‘Ide, portanto, e
fazei discipulos de todas as nacGes, batizando-os em nome do Pai, e do Filho, e do Espirito Santo’. A
segunda pessoa da Santissima Trindade — Cristo — se fez homem para vir a Terra, isto é, assumiu a
natureza humana, sem perder a sua natureza divina. Ele ‘desceu’ para revelar aos homens a Verdade, a
existéncia do Pai, e a transfiguracdo foi possivel por obra e graga do Espirito Santo. ‘No principio era o
Verbo, e o Verbo estava com Deus, € o Verbo era Deus.’ [...]. ‘E o Verbo se fez carne e habitou entre
nos, cheio de graga e de verdade, e vimos a sua gloria como o unigénito do Pai.” Com base nas Sagradas
Escrituras, os religiosos da Idade Média tinham a Igreja como a noiva de Cristo, a qual deveria ser
honrada, imaculada, glorificada. Por isso, os fiéis acreditavam que ela representava a presenca de Deus
na Terra, e os clérigos eram enviados divinos. [...] Nessa perspectiva, a Igreja deveria ter unidade, visto
gue era responsabilidade dela reproduzir a Unidade de Deus. [...]. Em De Trinitate, o educador Boécio
discute questdes relevativas a Trindade, dentre elas, destaca-se a afirmagdo de que ndo ha nimero na
substancia divina. Para ele, a distin¢do entre as Pessoas estd na relagdo, e ndo na esséncia, tendo em
vista que ndo ha nada que se compare a Deus, Ele ¢ Pai, ¢ Filho e é Espirito Santo. ‘[...] O homem nao
realiza em si a totalidade do ser humano, e por isso ndo é substancia; o que ele é, deve-0 a outras coisas
que ndo sdo o homem. Deus, porém, ¢ o proprio Deus; ndo ¢ outra coisa sendo ‘o que &’ e, por iSso, €
Deus mesmo’. No pensamento boeciano, a substancia divina é forma sem matéria; é, portanto, ultra-
substancia. Nesse sentido, qualquer predicacdo para o Divino confunde-se com a propria substancia, dai
ser necessario utilizar o puro intelecto, como disse Boécio, para falar das coisas concernentes a Deus.”
(ibidem, p. 79-80).

® Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “A Eucaristia é, segundo a expressio de Santo Tomés
citada pelo Concilio Vaticano I, ‘a plenitude da vida espiritual’ (‘consummatio totius vitae spiritualis’,
cf. STh. 11, g. 73, a. 3c. e PO 5); afirmacéo teoldgica que tem sua legitima confirmagdo na opinido de
um exegeta moderno: ‘Na Eucaristia temos num modo concentrado tudo aquilo que Deus fez e deve
ainda fazer pelos homens na histéria da salvagdo’ (A. Stoger). (ANCILLI, Vol. I, 2012, p. 937).

% Cf. Erwin Panofsky (2017): “Quando um humanista examina um registro, usa documentos que s3o
[...] produzidos no decurso do processo que pretende investigar. Suponhamos que [se] descubra, nos
arquivos de uma cidadezinha do vale do Reno, um contrato, datado de 1471, e complementado pelos
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— 0 Cristo — que muito Se esconde. Trata-se da forca salvifica do Mistério cristdo da redencéo
humana. Conforme os relatos presentes nos quatro Evangelhos e consoante a Tradicdo
Apostolica, a Eucaristia € um memorial, posto que faz memoéria do que o proprio Cristo fez,
como se observa a partir da perspectiva narrativa do evangelista Lucas (Biblia Sagrada, 2012):

Quando chegou a hora, Jesus pds-se a mesa com 0s apdstolos e disse:
‘Ardentemente desejei comer convosco esta ceia pascal, antes de padecer. Pois
eu vos digo que ndo mais a comerei, até que ela se realize no Reino de Deus.’
[...] A seguir, tomou o péo, deu gragas, partiu-o e lhes deu, dizendo: ‘Isto é o
meu corpo, que é dado por vés, Fazei isto em memoria de mim’. <Lc 22, 14-
19> [...].” (Biblia Sagrada, 2012, p. 1303, grifo nosso)

O trecho grifado é reproduzido pelo sacerdote, na liturgia®” catdlica, durante a
consagracdo eucaristica na celebracdo das Missas, e as palavras equivalem a dizer: fazei isto
para que Eu me torne presente. E o que Cristo fez? Realizou um rito®8. Nesse rito, consumou
um evento; um evento antecipado pelo rito, e um rito plenificado pelo evento. Nessa acéo,

segundo a doutrina catolica, rito e evento se tornam uma so coisa: a entrega de Si, de modo que

registros de pagamento, segundo os quais o pintor local ‘Johannes qui et Frost’ recebeu a incumbéncia
de executar, para a Igreja de St. James dessa cidade, um retabulo com a Natividade ao centro, e Sao
Pedro e Sdo Paulo, um de cada lado; suponhamos ainda que [se] encontre, na Igreja de St. James, um
retdbulo correspondendo a esse contrato. [...]. O retabulo, por sua vez, pode ser aguele aludido no
contrato; mas é possivel também que o monumento original tenha sido destruido durante os distdrbios
iconoclasticos de 1535 e substituido por outro retabulo pintado com os mesmos temas, mas executado,
por volta de 1550, por um pintor de Antuérpia. [...]. Apenas com base em todo um grupo ou classe de
dados é que podemos decidir se nosso retabulo foi, do ponto de vista estilistico e iconogréfico,
‘possivel’, no vale do Reno, por volta de 1470. Mas, a classificacdo pressupde, é 6bvio, a ideia de um
todo ao qual as classes pertencem, - em outras palavras, a concep¢do historica geral que tentamos
edificar a partir dos nossos casos individuais. [...]. Nem sempre a obra de arte é criada com o propdsito
exclusivo de ser apreciada, ou, para usar uma expressdo mais académica, de ser experimentada
esteticamente. [...]. Mas a obra de arte tem sempre significacdo estética [...]. Observa¢fes como essas
[...] anunciam [...] o aparecimento do que podemos chamar de um ponto de vista historico [...]. E isso
nos leva de volta [...] a Giorgio Vasari. [...] a construgdo historica de Vasari deveria ser uma ideologia.
[...] Assim, a irrelevante moldura gética de Vasari testemunha, huma época relativamente prematura, o
advento de uma nova atitude para com a heranca da Idade Média: ilustra a possibilidade de interpretar
as obras de arte medievais, independentemente do meio ou maniera, como exemplares de um ‘estilo de
periodo’. (PANOFSKY, 2017, p. 27-29; 272; 289).

87 Cf. Jean Corbon (2016) apud Dom Armando Bucciol (2018): “A liturgia é o grande rio onde confluem
todas as energias e manifestacdes do Mistério, desde que 0 mesmo Corpo de Cristo que esta vivo junto
do Pai ndo cessa de ser ‘entregue’ aos homens na Igreja para lhes dar a vida. A liturgia ndo € uma
realidade estatica, lembranga, modelo, principio de acdo, expressdo pessoal ou evasdo angélica. Ela
ultrapassa os sinais onde se exprime e a eficacia que deixa perceber. E irredutivel as suas celebragdes,
se bem que nela esteja totalmente. [...]. Embora celebrada sem cessar, nunca é repetida: a liturgia é
sempre nova.” (CORBON apud BUCCIOL, 2018, p. 18).

® Qutra vez cf. Dom Armando Bucciol (2018), “Tudo o que Jesus disse, seus gestos, seus siléncios e
olhares, tudo permanecerd como uma das quatro caracteristicas dos seguidores de Jesus, segundo a
narra¢ao dos Atos dos Apostolos: Os primeiros cristdos ‘eram perseverantes em ouvir 0s ensinamentos
dos apostolos, na comunhdo fraterna, na fracdo do péo e nas oracdes.” (BUCCIOL, 2018, p. 170-172).
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Cristo ndo s6 cumpriu um rito, mas Ele de fato Se entregou. E Ele ndo so se entregou, mas Ele
deixou aos homens um rito. Entéo, todas as vezes que se opera 0 mesmo rito, se faz a entrega,
mas ndo é outra entrega, e sim, a mesma entrega, que se perpetua como memorial, um memorial
auténtico que, diferentemente de um monumento, é presenca real, manifestada no ritual
litrgico da Anamnese, que, pela explicacdo de Dom Armando Bucciol (2018), “¢ palavra de
origem grega, que significa ‘fazer memoria, recorda¢do’. Na celebra¢do da Missa, refere-se as
palavras da Oracdo Eucaristica, em que se lembra do que Jesus fez na Ultima Ceia.”
(BUCCIOL, 2018, p. 40). O autor de Sinais e simbolos, gestos e palavras na Liturgia: para
compreender e viver a Liturgia (2018) reapresenta a mencionada passagem apostolica:

O apdstolo Paulo escreve aos cristdos de Corinto: De fato, eu recebi do Senhor
0 que também vos transmiti: Na noite em que ia ser entregue, 0 Senhor Jesus
tomou o péo e, depois de dar gragas, partiu-o e disse: ‘Isto é 0 meu COrpo
entregue por vos. Fazei isto em memoria de mim’. Do mesmo modo, depois
da ceia, tomou também o calice e disse: ‘Este calice ¢ a nova alian¢a no meu
sangue. Todas as vezes que dele beberdes, fazei-o em minha memoéria’. De
fato, todas as vezes que comerdes deste pao e beberdes deste calice, estareis
proclamando a morte do Senhor, até que ele venha (1Cor 11, 23-26; cf. Mc
14, 22-25). (BUCCIOL, 2018, p. 40)

No primeiro capitulo do Livro 1 da Metafisica (2019), o fildsofo estagirita, ainda na
Antiguidade Classica, reconhece a faculdade da memaria como propiciadora da experiéncia, da
Arte e da Ciéncia, sendo ciéncia aqui entendida como a causa primeira — substancia e esséncia
— de cada coisa ou fendmeno. Assim sendo, para o filésofo grego, cada experiéncia ou
fendmeno manifestos e recordados repetidamente seriam derivados da memaoria como aptiddo
e dom proprios da espécie humana.

A memo©ria é a instancia por meio da qual, na tradicdo crista catolica, os ritos devocionais
tomam a forma do sagrado. Consoante o entendimento de Mircea Eliade (2001), pelos ritos
religiosos, o ser humano confere as coisas, atitudes, ac6es, palavras ou atribuic@es o estatuto de
sagrado e assimila a cosmogonia do eterno retorno, a religacdo com a origem, com 0
mencionado instante mitico da Criacdo, que seria, nos termos do cientista da religido, o
principio criador universal. Eliade (2001) fala, ademais, do poder do rito®. Para ele, significa

um evento reatualizado que auxilia na transposi¢do de um tempo a outro:

8 Cf Osman Lins, em “Da necessidade dos ritos”, capitulo compositivo das ‘Reflexdes I’ de seu

Evangelho na Taba: outros problemas inculturais brasileiros (LINS, 1979, p. 15): “Claro, um rito pode

esvaziar-se, mas talvez devéssemos perguntar se, mesmo nesse caso, ndo conserva ele alguma

substancia. Pois o fato é que os ritos, sendo simulacros, mantém um nexo com as coisas que se referem,

aderem a elas, recordam-nas. N&o importa que seja insincero. A sinceridade é mesmo algo estranho ao
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O homem religioso vive assim em duas espécies de Tempo, das quais a mais
importante, 0 Tempo sagrado, se apresenta sob o aspecto paradoxal de um
Tempo circular, reversivel e recuperavel, espécie de eterno presente mitico
gue o homem reintegra periodicamente pela linguagem dos ritos. Esse
comportamento em relacdo ao Tempo basta para distinguir o homem religioso
do homem ndo religioso. O primeiro recusa-se a viver unicamente no que, em
termos modernos, chamamos de ‘presente historico’; esfor¢a-se por voltar a
unir-se a um Tempo sagrado que, de certo ponto de vista, pode ser equiparado
a ‘Eternidade’. [...] Para um homem ndo religioso essa qualidade trans
humana do tempo litirgico é inacessivel [...]. E preciso, contudo, esclarecer
que este exemplo ndo explicita toda a diferenga existente entre 0 Tempo
profano e o Tempo sagrado, pois, em relacdo as outras religides, o cristianismo
inovou a experiéncia e o conceito do Tempo litdrgico ao afirmar a
historicidade da pessoa do Cristo. A liturgia crista desenvolve-se num tempo
histérico santificado pela encarnagdo do Filho de Deus. O Tempo sagrado [...]
¢ um Tempo mitico, [...] que ndo foi precedido por um outro Tempo, pois
nenhum Tempo podia existir antes da apari¢éo da realidade narrada pelo mito.
(ELIADE, 2001, p. 39, 40)

No rito litdrgico, 0 memorial do Mistério Pascal’® de Cristo faz com que Ele se faca

presente a cada celebracgdo eucaristica (missa) —a mesma vitima, 0 mesmo sacerdote e 0 mesmo

rito e ele ndo tem por que a abrigar. Seria descabido, no praticante de um rito, sentir realmente tudo que
expressa. O que importa é que, por mais distanciado que esteja dos gestos e palavras cerimoniais,
represente, expresse, recorde algo que deve ser conservado. A exteriorizacdo, tdo vilipendiada pela nossa
época manhosamente sincera, ndo € assim tdo desvaliosa ou execravel. As carpideiras, cuja funcédo era
prantear 0s mortos, ndo sentiam realmente por eles e muitas vezes nem os haviam conhecido. Sua funcédo
ndo era sentir e sim representar a dor, recordar o peso e a gravidade da morte. Essa funcdo, mais tarde,
viria a ser desempenhada alias por esculturas lacrimosas, as ‘choronas’, de que ha ainda exemplares.
Carpideiras humanas e ‘choronas’ de madeira sdo exemplos que, na sua singeleza ddao bem uma idéia
da importancia da exterioridade; e num sentido mais amplo, da necessidade de preservacdo dos ritos. O
veldrio onde houvesse carpideiras ndo seria nunca o tréfego piquenique no qual se transformaram as
horas que precedem os enterros. (LINS, 1979, p. 17, 18).

0 Cf. Dicionério de Mistica (2003): “A experiéncia mistica, em sua esséncia, é a experiéncia interior e
pessoal, dindmica e transformadora do m. [Mistério pascal]. Isso significa que o cristdo pode chegar ao
pleno amadurecimento humano e espiritual somente se viver o Mistério da morte e ressurrei¢cdo do
Cristo. Pode-se afirmar, por isso, que esse Mistério € o nlcleo do qual se desenvolve toda a experiéncia
da vida cristd. Mediante o Mistério de sua morte e ressurrei¢do, Cristo comunica ao mundo sua vida
divina, a fim de que os homens, mortos para o pecado e configurados a ele, ‘ndo vivam mais para si,
mas para aquele que morreu e ressuscitou por eles’. (2Cor 5, 15). [...] A expressdo ‘Mistério da pascoa’
se encontra pela primeira vez, e com notavel frequéncia, nas homilias Sobre a pascoa de Melitdo de
Sardes [...] e Sobre a santa pascoa do Anénimo Quartodecimano, documentos esses da metade do século
I1. Todo o conteudo teoldgico que Paulo resumira na categoria ‘Mistério de Cristo’ esta encerrado agora
no ‘Mistério da pascoa’: ‘Deveis compreender que o Mistério da pascoa é novo e antigo, eterno e
temporal, perituro e imperituro, mortal e imortal’. Acrescentemos, porém, que as antigas homilias
pascais vao além: o Mistério da pascoa ou pascal ndo s6 recapitula toda a economia salvifica realizada
em Cristo, mas também exprime a participacéo da Igreja nela através dos ritos sacramentais. A historia
da salvacdo, concretizada no Mistério de Cristo, tem seu cumprimento, sua realizagdo e seu centro na
Pascoa, ndo s6 como momento histérico, mas também como acontecimento ritual-memorial daquele
acontecimento historico. A reflexdo dos Padres e os textos da liturgia retomam essa doutrina. Assim,
por exemplo, no Missal romano, a expressdo ‘Mistério (= sacramento) pascal’ indica tanto a economia
salvifica consumada na morte-ressurreicdo de Cristo, quanto a celebracdo anual da Pascoa e 0s
sacramentos do batismo e da eucaristia, centro de toda a liturgia cristd, mediante os quais essa economia
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profeta — o Cristo, o corpo dado e o Sangue derramado, o Sacrificio pela salvacdo do género

humano. Dom Armando Bucciol (2018) acrescenta:

A esse respeito, Olivier Clément escreve: ‘Gracas ao trabalho que engloba
saber cientifico e poder técnico, o ser humano é chamado a colaborar com
Deus para a salvacao do universo. E sobretudo aqui que o cristdo deve ser um
homem litGrgico. Nao existem fronteiras na tradicdo da liturgia. N6s somos
sacerdotes e reis e, tanto no conhecimento da natureza como em sua
transformacao, nos é proprio viver a grande eucaristia cosmica. (CLEMENT
apud BUCCIOL, 2018, p. 48)

E, portanto, nos fluxos do fazer memoria que o Retabulo de Osman (LINS, 1994) que se
delineia a questdo da passagem do tempo, da manifestagdo do sagrado, da tradicdo revelada
pela Linguagem e do tecido espacial da narrativa, no aspecto representativo da ramificacao do
enredo em Mistérios’*. Citando outra vez a obra de Dom Armando Bucciol (2018):

Esse gesto do fazer meméria vem da longa Tradicdo hebraica. Fazer memoria
(lembremos do hebraico: zikkaron) é “tornar presente” a forca salvadora do
acontecimento recordado para os que hoje o celebram. Por isso, a anamnese
“torna presente’, para 0s que participam da celebracdo, o Mistério pascal de
morte e ressurrei¢do do Senhor.” (BUCCIOL, 2018, p. 40, 41)

O fildsofo cristdo Paul Ricoeur (2007), no seu percurso hermenéutico, trata da memoria,
da histéria e do esquecimento. Seu estudo € minucioso e abrange o pensamento dos antigos
gregos, reflexbes sobre memoria pessoal € memoria coletiva, questbes de natureza
fenomenoldgica, passando por niveis epistemologicos profundos que envolvem a problematica
do abuso da memoria artificial, da memdria arquivada e dos mecanismos de explicacdo e
compreensao.

Ricoeur (2007) alude a condigdo histérica da memdria, resgatando o pensamento da
Filosofia critica e da temporalidade, da historicidade e da historiografia, para, enfim, abordar o
esquecimento, na perspectiva do apagamento dos rastros, da persisténcia deles e dos usos e
abusos da recordacdo. Seu traco analitico evolui no sentido da busca por uma sintese

organizadora do pensamento tripartite desenvolvido para alcancar a recorrente equagdo do

se atualiza na Igreja. Eixo e centro de todo o plano criador e salvifico do Pai é o Cristo morto e
ressuscitado. Falar, pois, do m. [Mistério pascal] equivale a falar do Mistério de Cristo como
cumprimento do designio divino de salvagdo do homem. Da Idade Média em diante ndo se falou mais
em m. [Mistério pascal], e a teologia moderna, de Trento para c4, ignorou essa terminologia. O primeiro
a retomé-la foi O. Casel, que a redescobriu na tradi¢do antiga e a trouxe para a teologia. Depois ela foi
usada nos documentos do Vaticano 11.” (BORRIELLO, 2003, p. 704-705).

™ Cf. Nadia Gotlib (1989), “O painel sagrado da linguagem se alicerca na densa consciéncia da
elaboragdo artesanal do projeto: alids, a constru¢do do conto ¢ o resultado dos detalhes de um ‘projeto’
bem tragado: as doze zonas de exploragéo de significados fazem o ‘espetaculo’ que ¢ a narrativa. Onde
o leitor é o ‘iniciado’: o desbravador dos sentidos possiveis. Leitor e Ator do Espetaculo.” (GOTLIB,
1989, p. 155).
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perddo. Um ponto crucial do trabalho de Ricoeur (2007) passa pelo que denomina a tradigdo
do olhar interior. A esse respeito, investiga as teses de autores como Santo Agostinho, John
Locke e Edmund Gustav Albrecht Husserl. A este trabalho, em particular, é de grande interesse
observar o que Paul Ricoeur (2007) discorre sobre sua leitura de Santo Agostinho (2015):

E principalmente na narrativa que se articulam as lembrancas do plural e a
memo©ria do singular, a diferenciagdo e a continuidade. Assim retrocedo rumo
a minha infancia, com o sentimento de que as coisas se passaram numa outra
época. E essa alteridade que, por sua vez, servird de ancoragem a
diferenciacdo dos lapsos de tempo a qual a historia procede na base do tempo
cronoldgico. Resta que esse fator de distincdo entre 0s momentos do passado
rememorado ndo prejudica nenhum dos caracteres maiores da relagéo entre o
passado e o presente, a saber, a continuidade temporal e a minhadade da
lembranga. Finalmente, [...] é a memoria que esta vinculado o sentido da
orientacdo na passagem do tempo; orientacdo em mao dupla, do passado para
o futuro, de tras para a frente, por assim dizer, segundo a flecha do tempo da
mudanca, mas também do futuro para o passado, segundo 0 movimento
inverso de transito da expectativa & lembranca, através do presente vivo. E
sobre esses tracos recolhidos pela experiéncia comum e a linguagem
corriqueira que a tradigdo do olhar interior se construiu. (RICOEUR, 2007, p.
108)

Em seguida, o filosofo (RICOEUR, 2007) reforca:

E uma tradigo cujos grandes precursores se encontram na Antiguidade tardia
de matiz cristdo. Santo Agostinho é ao mesmo tempo sua expressao e seu
iniciador. Pode-se dizer dele que inventou a interioridade sobre o fundo da
experiéncia cristd da conversdo.” (ibidem, p. 108)

Em suas Confissdes (2015), parte Il — Livro X, o proprio Santo Agostinho redige mais de
dez capitulos destinados a faculdade da memoria. No primeiro deles, O palacio da memoria,
informa ao leitor: “Transporei, entdo, estas for¢cas da minha natureza, subindo por degraus até
aquele que me criou.” (SANTO AGOSTINHO, 2015, p. 245). E acrescenta:

Tudo isto realizo no imenso palacio da memdria. Ai estdo presentes o céu, a
terra e 0 mar com todos os pormenores que neles pude perceber pelos sentidos,
exceto 0s que ja esqueci. E 14 que me encontro a mim mesmo, se recordo as
acoes que fiz, o seu tempo, lugar e até os sentimentos que me dominavam ao
pratica-las. E 14 que estdo também todos os conhecimentos que recordo,
aprendidos ou pela experiéncia propria ou pela crenca no testemunho de
outrem. (ibidem, p. 245)

De acordo com Roger Scruton (2013), “a experiéncia do sagrado € um traco universal da
condicdo humana, e por essa razdo € dificil evita-la.” (SCRUTON, 2013, p. 187). Dado que a
cosmovisdo cristd advém de uma concepcado originéria que pode ser compreendida no &mbito
dos estudos sobre mitos fundadores, pode-se reconhecer, na fungdo autotranscendente do ser

humano, que visa a uma padronizagdo objetiva dos atos humanos, a partir do encontro do
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intelecto com a consciéncia, uma natureza mitopoética das micronarrativas que compdem do
Retdbulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994).

Tomando de empréstimo o pensamento da Psicologia, notadamente traduzida segundo o
entendimento de Victor Frankl que Alexander Batthyany resgatou na introducdo do livro A
busca de Deus e questionamentos sobre o sentido (2014), a liberdade de escolher que atitude
tomar diante de qualquer circunstancia da vida configura, em esséncia, uma possibilidade de
concepcao do sentido da vida de cada individuo, ou, nas palavras de Batthyany (2014), “o
sentido da vida ndo é determinado pela epifania e pela fé, mas sua revelagéo é possibilitada pela
construgéo apropriada da vida individual.””® (FRANKL apud BATTHYANY, 2014, p. 47).

Ademais, 0 mesmo Alexander Batthyany (2014) recorda que “a historia das religiGes e
dos mitos atesta o questionamento continuo do homem pelo sentido” (FRANKL; LAPIDE,
2014, p. 44), e preconiza:

Frankl aborda a questao sobre o sentido do universo como um fenémeno real
(porque a humanidade a colocou em todas as épocas) [...] Em consequéncia,
0 conceito central da Logoterapia como experiéncia concreta, possibilidade de
acdo e de postura, ndo ¢ fundamentado na religido, e em geral ndo quer nem
mesmo se aproximar das questBes religiosas: Estas questfes usualmente
também néo se colocam de modo algum na utilizacdo da Logoterapia como
psicoterapia e diretriz de vida. Aqui, pelo contrario, 0 que importa sdo as
possibilidades de sentido, com as quais o individuo é confrontado em cada
situacdo de vida e que ele deve descobrir e realizar — possibilidades de sentido
gue se modificam ndo somente de pessoa para pessoa, como também dentro
de uma vida de situacdo para situacdo. (FRANKL; LAPIDE, 2014, p. 49)

O mais importante na reflexdo do membro do Instituto Victor Frankl (Viena), Alexander
Batthyany (2014), é a sintese que elabora a respeito do modelo psicoldgico de Frankl, na medida
em que defende que “estas possibilidades de sentido do cotidiano se desdobram [...] na
temporariedade e séo [...] principalmente diante de sua continua fugacidade e irrepetibilidade
dependentes da acdo do homem” (FRANKL; LAPIDE, 2014, p. 49, 50). Do sentido do
cotidiano a santidade do cotidiano, ha limites epistemologicos que devem ser verificados, mas
também ha campos de intersecdo, os quais dizem respeito aos tratados que pensam sobre
questdes fisicas e metafisicas da existéncia humana. Outra vez na compreensdo de Batthyany
(2014):

A concreta invocagdo do sentido ‘como ser fundamental da existéncia
humana’ é por fim fundamentada interiormente na responsabilidade
<FRANKL, 1994: 280>. Este oferecimento do sentido se dirige a0 homem
religioso e também ao ndo religioso da mesma maneira e no mesmo grau de
comprometimento. Segundo Frankl os dois dispéem da mesma medida de

2 Frankl, 1994, apud Batthyany, 2014. In. FRANKL, Victor; LAPIDE, Pinchas A busca de Deus e
questionamentos sobre o sentido. Traducéo de Méarcia Neumann. 22 ed. Petropolis, RJ: VVozes, 2014.
92



liberdade e de responsabilidade para descobrir e realizar as possibilidades de
realizagdo em toda situagdo. Os dois se beneficiam <per effectum> [...] ndo
porque eles sejam religiosos ou ndo, mas sim simplesmente porque sdo
humanos e como homens dispdem de uma dimensdo mental, que encontra na
busca do sentido sua expresséo existencial de ser. (FRANKL; LAPIDE, 2014,
p. 50)

Em sintese, no &mbito da Teologia, segundo a fé catdlica, Deus deixa a humanidade o seu
memorial. Convictos de que esse memorial é o do Mistério Pascal’® do Cristo, os fiéis
mergulham nesse Mistério da fé — ndo de um Mistério que significa aquilo que se desconhece,
mas do Mistério que significa o que ndo se consegue alcancar, que se esta além da compreensdo
e da razdo. Nessa via, portanto, é que reside a singularidade do retabulo, na condi¢éo de variacdo
do icone, ao assumir a grandeza de constituir santuario, ou seja, o local reservado ao que €
sagrado — d”Aquele que, para os cristdos, santifica 0 mundo. Assim sendo, ultrapassada pelos
Mistérios que enredam sua vida, a heroina da narrativa de Osman Lins é imersa na esséncia
desse imponderavel retabular — que contém o Mistério da Encarnagdo que 0 mundo parece ndo
haver compreendido. Atras da Eucaristia, encontra-se, portanto, o “Mistério insondavel”, como
observa Santo Tomas de Aquino (2020) — dai a necessidade de se acreditar, de se manifestar a
propria fé como dom e resposta.

Para o tedlogo, o sentido da Teologia é pensar racionalmente sobre a Verdade revelada,
ou seja, € dar o passo da razdo a partir desse mesmo ato de fé. De forma complementar,
consoante o0 pensamento de Mircea Eliade (2001), de que o estado de santidade remete as
verdades sagradas, reforcamos que a prognose desta pesquisa confirma a proposicédo de que a
santidade de Joana Carolina (LINS, 1994) seja consumada a partir de um ato de fé, mediado pelo
livre-arbitrio da protagonista, que € materializado na espiritualidade do cotidiano. Consoante o
entendimento de Nadia Gotlib (1989), a “consciéncia do trabalho cotidiano quase-escravo

degrada socialmente a personagem Joana.” (GOTLIB, 1989, p. 156). Em suas palavras:

Mas por outro lado, eleva-a, ja que ela consegue manter-se firme na resisténcia
aos caprichos do senhor, fazendeiro poderoso e dono de engenho, responsavel
pela via-crucis desta Santa, a Joana Carolina. Assim, a personagem aparece
enguanto perseverante professora, peregrina, pobre e miseravel, mas vitoriosa
na sua forca de luta contra a violéncia do proprietario despdtico. E emigra. De

73 Cf. Rosana Gomes (2003): “A comemoracio do Natal e da P4scoa remonta 4 circularidade temporal,
por meio da repeticdlo de um tempo sagrado. Do periodo natalino ao pascal, vivenciam-se,
simbolicamente, etapas que remetem a passagem de Cristo sobre a Terra: nascimento, morte,
ressurreicdo. Essa repeticdo anual é draméatica em sua esséncia, pois concilia os contrarios, sintetiza o
tragico — a morte, a perda — e o triunfante — o renascimento, a renovagdo. Como ressalta Eliade, pelo
fim, volta-se ao principio. A morte, nesse caso, indica o final da existéncia profana, contudo, simboliza
uma nova vida, no plano do espirito, do sagrado. (GOMES, 2003, p. 54).
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engenho a engenho. DO ENGENHO SERRA GRANDE AO ENGENHO
QUEIMADAS. (GOTLIB, 1989, p. 156)

Parece ser, destarte, a nogdo de responsabilidade — ou autorresponsabilidade — a que
concentra o0 insumo conceitual que resume o prisma de analise ora proposto, para compreensao
do arco narrativo que conduz Joana Carolina (LINS, 1994) do nascimento ao estado de santidade.
Observadas as fronteiras e considerados os contornos epistémicos entre as areas da Literatura,
da Religido e da Psicologia — e também da Arte, da Histdria da arte, da Teologia, da Filosofia
e de outras humanidades — podem ser extraidos desses aportes tedricos formulacdes que
convergem para uma real oportunidade de estudo da obra literaria na perspectiva comparada.
Isso posto, de forma detalhada, nos subitens deste capitulo 2, cada um desses Doze Mistérios™
de santidade do Retébulo de Santa Joana Carolina sera analisado, de modo que o caminho de
leitura critica possa iluminar o entendimento sobre o itinerario mistico e literario percorrido

pela heroina osmaniana (LINS, 1994).

™ Cf. Nadia Gotlib (1989), “Neste percurso narrativo, a camada mitica — do plano da criacdo, em suas
tantas instancias —, coincide com a ‘praxis’ historica do trabalho: a luta dura do nordestino pela
sobrevivéncia, na peleja da vida. A narrativa se projeta, entdo, num outro plano: o da critica social. E 0
conto faz-se politico. E Osman Lins que afirma, reconhecendo em Nove, Novena ‘um certo
amadurecimento meu, como escritor, e representa a meu ver um certo amadurecimento como homem
politico’. Referindo-se ao "Retdbulo de Santa Joana Carolina’, considera este conto, dentre as suas obras,
como talvez ‘a que tem mais preocupagdes politicas’. [...]” (GOTLIB, 1989, p. 158).
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2.1 Primeiro Mistério

O primeiro anjo tocou. Saraiva e fogo, misturados com
sangue, foram lancados a terra; e queimou-se uma terca
parte da terra, uma terca parte das arvores e toda erva
verde (Ap. 8, 7). (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p.
2072, 2073)"

Nasce Joana Carolina em outubro. Na sequéncia do excerto textual que abre o Capitulo,
0 simbolo geométrico (®) que da voz a Parteira introduz o segundo paragrafo: “Aquelas quatro
criancas que nos olham, perfiladas do outro lado da cama, [...] sdo as marcas daquelas passagens
sem aviso: todos colhidos por mim das prédigas entranhas de Totdnia, de quem os filhos
tombam fécil, igualmente a um fruto sazoado. (ibidem, p. 72-73).

A condicao social da familia é retratada neste relato da primeira voz narrativa, que expde
a fragilidade econdmica, a auséncia paterna, os conflitos vindouros, denunciados pela descri¢do
feita sobre o carater das personagens, bem como pela realidade cultural da regido, com suas
mazelas sociais e escassez de oportunidades. O quarto de Totdnia ocupa lugar central da cena
primeira. A crianga no colo e a pergunta: “E gente ou ¢ homem?” (ibidem, P. 72). Mas 0
desapego dos bens materiais e a vocagdo ao cultivo da vida interior em Joana Carolina ja se
manifestam neste primeiro fragmento episddico. A perspectiva da Parteira destaca-se entre as
dezessete vozes que compdem a orquestra polifénica da narrativa acompanhadas do coro final.

Nesses termos, relacionar o nascimento de Joana Carolina a natividade do menino Jesus
é possivel em funcgdo, justamente, do ornamento que abre o primeiro quadro do retabulo
figurativo da histéria da vida da protagonista. Em nota, o tradutor da Biblia Sagrada Ave-Maria

— edicdo de estudos clarifica que:

Desde a noite dos tempos antigos, a contemplacdo das estrelas fascinou
homens e mulheres de todas as religiGes e culturas. As estrelas falaram-lhes

> As citagdes dos versiculos biblicos que narram os episddios do Apocalipse (Biblia Sagrada Ave-
Maria, 2018) inauguram cada subitem deste Capitulo 2 (LINS, 1994). A opg¢do por apresentar o livro
do Apocalipse (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018) na abertura de cada subitem, encerrando-0s com
versiculos da narrativa do Génesis (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018), é aludir a nog&o de circularidade
advinda dos estudos sobre mitologia comparada e cristianismo, do modo como coloca, por exemplo,
José D" Assuncgéo Barros (BARROS, 2010): “Ha uma complexa historia na passagem do tempo circular
da mitologia, ou mesmo da antiga circularidade politica dos gregos antigos, para uma concepcao linear
de tempo. O pensamento religioso das igrejas monoteistas parece ter desempenhado um papel
importante para a emergéncia desta nova maneira de ver o tempo. Tal como nos atesta Mircea Eliade
em O Mito do Eterno Retorno (1969), mas também Germano Pattaro em A Concepgdo Cristd do Tempo
(1975), os hebreus, com seu “monoteismo profético”, estariam entre os primeiros — seguidos pelos
cristdios — a introduzir como concepcdo de ordenagdo cosmica um Tempo linear, irreversivel,
teleoldgico, através do qual os eventos datados e localizados desempenhariam um papel fundamental
para as narrativas biblicas.” (BARROS, 2010. p.180-208).
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de Deus e do destino do ser humano e leram no mutavel mapa astral
acontecimentos decisivos da histdria; viram no aparecimento de uma nova
estrela 0 nascimento de personagens importantes, designaram para cada povo
sua estrela ou constelacdo. Sonharam, esperaram e rezaram olhando para as
estrelas. (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 1514)
A representacdo literaria da recordacdo do nascimento de Joana Carolina, ao fazer alusdo
a historia da redencdo humana, revelada pela tradicao crista, remete, portanto, a um ‘dever de
memoria’, como mencionado no Catecismo da Igreja Catélica (CNBB, 2017). Do ponto de
vista filosofico-literario, em Meditacfes do Quixote, José Ortega y Gasset observa:

O passado épico ndo é nosso passado. Ao nosso passado ndo repugna que 0
consideremos como tendo sido alguma vez presente, mas o passado épico foge
de todo presente, e quando queremos com a reminiscéncia chegar até ele,
afasta-se de nds galopando como os cavalos de Diomedes e mantém uma
eterna, idéntica distancia. N&o é, ndo, o passado da recordagdo, e sim um
passado ideal. Se o poeta pede a Mneme, a Memdria, que o faca saber das
dores dos aqueus, ndo apela assim a sua memoria subjetiva, mas uma forca
césmica de recordar que supfe pulsar no universo. A Mneme ndo é a
reminiscéncia do individuo, e sim um poder elemental. (ORTEGA Y
GASSET, 2019, p. 111)

Esse transporte cosmico é mediado, na perspectiva de Mircea Eliade (2001), a partir do
enfoque espaco-temporal, que é concebido distintamente nas dimensfes sagrada e profana. A
dimenséo litargica do tempo, demarcada pelo poder do rito do nascimento, delimitaria a
coexisténcia entre as duas extensdes temporais. Desse modo, o cunho liturgico dos
acontecimentos da vida de Joana pode ser entendido como marca delimitadora da coexisténcia
entre essas duas dimensbes temporais. Essa ligacdo s6 € possivel a partir da
intertransponibilidade de que fala Eliade, instancia na qual, segundo o estudioso, 0 tempo
sagrado e o tempo profano se fecundam. A associacdo simbdlica entre o nascimento de Joana
e o relato biblico da natividade de Cristo prenuncia, na obra literaria, o estado de santidade da
personagem, antecipando a natureza devocional de seu carater. Enfileiraram-se, na cena
primeira, as testemunhas do rito manifesto do primeiro sopro de vida daquela que seré tida
como Santa.

E “3 Deus disse: ‘Faga-se a luz!’. E a luz foi feita. 4
Deus viu que a luz era boa, e separou a luz das trevas,
5 Deus chamou a luz dia, e as trevas noite. Sobreveio
a tarde e depois a manha: foi o primeiro dia (Gn 1, 3-5)
(Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 21, grifos
nossos)’®

® Conforme explicado na nota de rodapé anterior, optou-se por encerrar os subitens que analisam os
Mistérios do Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994) citando versiculos do livro biblico do
Génesis (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018) como forma de aludir a circularidade inerente aos ciclos da
historia da Criacdo de tradigdo judaico-crista.
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O anjo”’
[Ferreira Gullar]
O anjo, contido
em pedra
e siléncio,
me esperava.

Olho-o, identifico-o
tal se em profundo sigilo
de mim o procurasse desde o inicio.

Me ilumino! todo

0 existido

fora apenas a preparagéo
deste encontro. [...]

Tao todo nele me perco
que de mim se arrebentam
as raizes do mundo;

[]
a leve brisa
faz mover a sua
tlnica de pedra
[]
O anjo é grave,
Agora.

Comeco a esperar a morte.”
(GULLAR, 2013, p. 35, 36)

" Trata-se da proposta de relacionar o contetido do Primeiro Mistério do Retabulo (LINS, 1994) com
um registro poético contemporaneo, a partir da obra de Ferreira Gullar (GULLAR, A luta corporal,
2013), alusivo a figura de um anjo, assim como o0 Anjo Gabriel, que anuncia a Natividade do Menino
Jesus na tradigdo biblica (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018) sobre a origem do Cristianismo.
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2.2 Segundo Mistério

8 O segundo anjo tocou. Caiu entdo no mar como que
grande montanha, ardendo em fogo, e transformou-se
em sangue uma terca parte do mar, 9 morreu uma terca
parte das criaturas que estavam no mar e pereceu uma
terca parte dos navios (Ap. 8, 8-9). (Biblia Sagrada
Ave-Maria, 2018, p. 2073)

E novembro. Na Irmandade das Almas, com onze anos, ja em meio a sofrida infancia, é
0 segundo tesoureiro da Irmandade que antevé, atualizando a a¢ao futura no presente retabular,
passando pela mesma capela ‘daqui a muitos anos’, Joana: “segurando a pequena mao de Laura,
sua filha, que estremecera de medo, fascinada, [...] ao entardecer”. (LINS, 1994, p. 75).
Novamente, a presentificacdo operada pelo narrador revela a dimensédo simbolica da
imaginacdo criativa de Osman Lins. Sobre o aspecto compositivo da micronarrativa, vale
observar que a matéria literaria em si é fonte de criacdo e recriacdo. Pela habilidade do escritor,
forma, ideia e contetdo compdem um compasso harmonico, ou um encadeamento estético que
permite ao leitor a percepcao ritmica da obra, em tracos que obedecem a uma cadéncia
aritmética recorrente. Tomando de empréstimo o postulado de Mathila Ghyka, em EIl nimero
de oro I: los ritmos, Lins (1994) parece buscar uma “ harmonia interior, que [...] organiza e
elimina o caos”. (GHYKA, 1978, p. 150, traduc&o nossa).”®

Para Octavio Paz, “tudo se corresponde porque tudo ritma e rima.” (PAZ, 1984, p. 88-
89). O traco geométrico do autor pernambucano, por exemplo, delineia o rigor com que ordena
suas narrativas. Nao ha acaso. A composicao € assertiva e intencional. Segundo Regina Igel
(1988), “Nove, Novena chamou uma facil atencéo por causa dos seus sinais gréaficos. [...] Lins
[...] respondia [...] através de entrevistas.” (IGEL, 1988, p. 76). Em seguida, complementa:
“Numa delas, [...] contestou: [...] Introduzi um recurso que me parece bem consentaneo com
a nossa época e que permite uma grande mobilidade nas narrativas.’” (ibidem, 76).

O ornamento que inaugura 0 Segundo Mistério alude a casa e a cidade, que, nos termos
de Sandra Nitrini, “vém carregadas de uma simbologia cosmica que marca a vida individual e
coletiva.” (NITRINI, 1987, p. 241). Ainda no entendimento da pesquisadora, “a cidade, fruto
de um agrupamento de casas, ao constituir um ‘marco, um ponto fixo, um aqui’ também impede

gue o homem se perca na vastiddo da Terra.” (ibidem, p. 242).

8 “armonia interior, que [...] organizay elimina el caos” (GHYKA, 1978, p. 150).
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O segundo tesoureiro das Almas, identificado por um sinal geométrico que desenha um
ponto no quadrado, € o narrador, como dito, que testemunha velas acesas, enterro de criangas,
rezas para os mortos em Cruzes e opas verdes’®. S&o simbolos, gestos, ritos e atos remissivos a
mistica crista catolica, configurando o elo que da continuidade ao tecido sacro da vida de Joana
Carolina. Na analise de Otto Maria Carpeaux, “O conceito de vida mistica como ‘caminho’ é
de origem neoplaténica.” (CARPEAUX, 2012, p. 257). E o principio do pensamento de Platéo,
como se sabe, recebeu influéncia pitagérica e € de base aprioristica, passando das dimensdes
universais as contingentes. Pela explicacdo de Mathila Ghyka, “ a concep¢do do NUmero de
Platdo e a importancia que ele atribui a ele [...] sdo derivadas do pitagérico mais ortodoxo.
(GHYKA, 1978, p. 20, traduc&o nossa).2® Consoante seu entendimento: Tudo o que a natureza
tem sistematicamente arranjado no Universo parece ter sido [...] determinado e colocado em
ordem de acordo com o0 NUmero pela previsdo e pensamento daquele que criou todas as coisas
(GHYKA, 1978, p. 24, traducio nossa).!

Essa nocdo de numero-ideia como um arquétipo diretor de todo o universo criado parece
fundamentar a ordenacgédo geomeétrica do Retabulo osmaniano como um todo, situando-o na casa
e na cidade figurativas do segundo ornamento e concebendo-o desde o nivel universal do
conjunto da obra ao nivel local da narrativa, a partir do pressuposto de Ghyka, de que ordenar
equivale a dispor com arte: “Dai porque através de sua Razéo o ordenador Deus (literalmente:
< Deus que se dispde com a arte>) usou a década como um canhao para o todo.” (ibidem, p.
38).82

E “6 Deus disse: ‘Facga-se um firmamento entre as aguas, e separe ele umas das outras’. [...]. 8 E

assim se fez. Deus chamou ao firmamento céu. Sobreveio a tarde e depois a manha: foi o segundo dia.
(Gn 1, 6-8).” (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 21, grifo nosso).

" Cf. Dom Armando Bucciol: “O verde se usa nos Oficios e Missas do Tempo comum.” (BUCCIOL,
2018, p. 82).
8 «|a concepcion del Numero en Platon y la importancia que le otorga [...] se derivan del pitagorismo
mas ortodoxo.” (GHYKA, 1978, p. 20).
81 “Todo lo que la naturaleza ha dispuesto sistematicamente en el Universo parece haber sido, tanto en
sus partes como en el conjunto, determinado y puesto en orden de acuerdo con el conjunto, determinado
y puesto en orden de acuerdo con el NUmero por la prevision y el pensamiento de Aquel que creé todas
las cosas” (GHYKA, 1978, p. 24).
8 “De ahi por qué mediante su Razén el Dios ordenador (literalmente: < el Dios que dispone con
arte>) se sirvio de la década como de un canon para el todo.” (ibidem, p. 38).
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“CASA®
[Vicente Huidobro]

Sobre a mesa
O féa terno
um péssaro morto no meio do voo

A casa em frente
Gesso branco e neve

No jardim ignorado
alguém anda

E um anjo errado
adormeceu na fumaca da chaminé

Para seguir o caminho
vOCé tem que comecar de novo

QUE ESCONDEU AS CHAVES
Havia tantas coisas que eu nao conseguia encontrar.

(HUIDOBRO, 1976, p. 46)8

8 Trata-se da proposta de relacionar o conteldo do Segundo Mistério do Retabulo (LINS, 1994) com
um registro poético contemporaneo, a partir da obra de José Vicente Huidobro (HUIDOBRO, Poemas,
1976), alusivo a figura de uma casa, como a casa simbolizada no ornamento de abertura da segunda
micronarrativa, a qual remete a ideia de origem e de amparo em meio ao caos fisico e existencial.

8 Sobre la mesa | El abanico tierno | un pajaro muerto en pleno vuelo | La casa de enfrente | Blanca de
yeso y de nieve | En el jardin ignorado | alguien pasea | Y um &ngel equivocado | se ha dormido sobre
el humo de la chimenea | Para seguir el camino | hay que recomenzar | QUIEN ESCONDIO LAS
LLAVES | Habia tantas cosas que no pude encontrar.” (HUIDOBRO, 1976, p. 46).
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2.3 Terceiro Mistério

10 O terceiro anjo tocou a trombeta. Caiu entdo do céu
uma grande estrela a arder como um facho; caiu sobre
a terca parte dos rios e sobre as fontes. 11 O nome da
estrela era ‘Absinto’. Assim, uma terca parte das aguas
transformou-se em absinto e muitos homens morreram
por ter bebido dessas dguas envenenadas. (Ap. 8, 10-
11). (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 2073)

O narrador do Terceiro Mistério proclama: “vejo apenas em Joana Carolina a adolescente
arrancada a imobilidade e a cegueira por obra de um milagre, para vir ao meu encontro com
seus claros pés e descobrir-me.” (LINS, 1994, p. 77, grifo nosso). O rito manifesto pela
procissdo religiosa que Joana Carolina acompanha é relatado por seu futuro esposo — Jerénimo
José — reconhecido geometricamente pelo simbolo (O). E dezembro, a luz do dia ja se despede
e, em meio a velas e devotos, confessa o narrador: “A mae fez promessa, caso ela se curasse:
procissdo com velas, andando pelas ruas. (LINS, 1994, p. 77). O recurso de transposi¢ao
temporal de que se vale o autor de Nove, Novena, por meio da instancia discursiva da
atualizacdo temporal no presente do indicativo, permite ao narrador antever sua vida ao lado de

Joana e os sofrimentos vindouros. Na otica de Sandra Nitrini:

Os motivos do terceiro ornamento — a praga e o templo — remetem a lugares
de encontro dos homens entre si e dos homens com a transcendéncia. [...].
Assim, o intercdmbio entre o espaco terrestre e o divino atualiza-se
poeticamente, através de uma linguagem visual, em que se Cruzam as linhas
horizontal e vertical, remetendo ao espaco dos homens e ao da transcendéncia.
[...]. Coroado por esse ornamento, da-se o encontro da Joana Carolina com
Jerbnimo José, seu futuro marido, numa procissao, ceriménia religiosa que se
realiza em praca publica. Além de entrar em correlagdo com os motivos do
ornamento, a confluéncia do espaco sagrado com o profano, no qual se
encontram Joana Carolina e Jerdbnimo José, prenuncia metonimicamente a
unido carnal e transcendente que ligara estas duas criaturas, a ponto de nem a
morte poder separa-las. (NITRINI, 1987, p. 243)

Com essa apresentacdo sobre o ornamento figurativo do Terceiro Mistério, Nitrini
reconhece o transbordar temético que contempla a dimensdo do sagrado na poética osmaniana:
“A praga, o templo. Lugar de encontro.” (LINS, 1994, p. 243). O encontro entre Joana Carolina
e Jerbnimo Joseé € rodeado por uma atmosfera sacra que da o tom deste novo ciclo da vida da
heroina. O inicio de sua vida adulta é marcado pela fidelidade que ter4 ao seu marido e a
lealdade que sacramenta a vida conjugal do casal. Ainda que este Mistério seja apenas uma
prefiguracdo das bodas vindouras, j& revela muito do carater consagrado dessa unido. Pelos

olhos do narrador:
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Posso ver que os olhos de Joana sdo azuis e grandes; e que seu rosto, embora
desfigurado, pois ela ainda esta convalescente, difere de todos que encontrei,
firme e delicado a um tempo. Adaga de cristal. Mesmo eu, que nao estou ha
muito na cidade, soube de sua doenca. Meio cega, ausente das coisas, febril,
as pernas mortas. (...) Tenho, ignorante que sou, uma sensacao de agraciado,
certo de que nessa jovem triplamente iluminada — pelo sol da tarde, pelas
chamas da vela, pelo meu éxtase — e em quem a enfermidade, mais do que
uma pena, foi um designio para resguarda-la até que emergisse, das entranhas
do tempo, este minuto, residem as venturas da vida e que, ligando-me a ela,
aposso-me de grandezas que ndo entenderei e que nem sequer adivinho.
(ibidem, p. 76, 77)

A promessa de Totbnia pressagia o milagre da cura de Joana Carolina. H& que se
prescindir da razio para dar o passo da fé. E comum aos fiéis catdlicos prometerem aos santos
atos de peniténcia e obras de caridade a fim de obterem milagres, alcancarem gracas e
cumprirem propositos. Parece ter sido esse 0 gesto da avo de Laura que contribuiu para a
conducdo da filha ao caminho de santidade. Ao reconhecer que, unindo-se a heroina, se
apossara de grandezas que ndo entende nem adivinhara, Jerbnimo Jose também sinaliza para
uma das dimensdes da santidade da existéncia de sua futura esposa. A propria condigdo social
precaria da protagonista assegura que as grandezas de que fala o narrador ndo sdo materiais.
Sé&o grandezas, como diz, que ele ndo entende e sequer adivinha.

No arremate do Terceiro Mistério, o futuro pai de Alvaro prenuncia que “pode antever
[que] as alegrias serdo quase nenhumas ante os sofrimentos, as depreda¢des em nossas vidas,
sobretudo na existéncia de Joana, minha vitima.” (LINS, 1994, p. 77). Essa ¢ a evidéncia, na
leitura ora proposta, da grandeza interior, ndo material, da personagem principal do Retabulo
de Nove, Novena. Esses sofrimentos vindouros lapidardo o temperamento da filha de Toténia,
de modo a moldar a santidade tecida em Mistérios de Joana Carolina. A integridade com que
0s vivencia é o traco que a conduz a santidade. Afinal, a hagiografia reconhece, na vida dos
santos, essa atitude resoluta e marcada pela distin¢gdo de suas atitudes, quando escolhem
privilegiar a dignidade e a inteireza de carater ao agir e reagir as circunstancias exteriores.

E “O Deus disse: ‘Que as dguas que estdo debaixo do céu se juntem num mesmo lugar, e
apareca o elemento arido. [...]. 13 Sobreveio a tarde e depois a manh@: foi o terceiro dia (Gn 1,
9-13).” (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 21).
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Salmo 27 (26)%
[De Davi]

O Senhor € minha luz e minha salvacéo;
de quem terei medo?

O Senhor € quem defende a minha vida;
a quem temerei?

Quando me assaltam os malvados

para devorar-me a carne,

sdo eles, os adversarios e inimigos,

que tropecam e caem.

Se contra mim acampa um exercito,

meu coracgao ndo teme;

se contra mim ferve o combate,

mesmo entdo tenho confianga.

Uma s6 coisa pedi ao Senhor, so isto desejo:
poder morar na casa do Senhor

todos os dias da minha vida;

poder gozar da suavidade do Senhor

e contemplar seu santuario.

Ele me da abrigo na sua tenda

no dia da desgraca.

Esconde-me em sua morada,

sobre o rochedo me eleva.

E agora levanto a cabeca

sobre 0s inimigos que me rodeiam;
imolarei na sua casa sacrificios de louvor,
hinos de alegria canterei ao Senhor.
Ouve, Senhor, a minha voz.

Eu clamo, tem piedade de mim!
Responde-me!

Meu coracgao se lembra de ti: ‘Buscai minha face’.

Tua face, Senhor, eu busco. [...]”
(Biblia Sagrada, 2012, p. 693)

% Trata-se da proposta de relacionar o conteido do ornamento de abertura do Terceiro Mistério do
Retdbulo (LINS, 1994) com o registro biblico — no Salmo 27 [de Davi] (Biblia Sagrada, 2012, p. 693)
— que alude & imagem do Templo simbolizado no ornamento de abertura da terceira micronarrativa, no
momento em que o salmista clama ao seu Deus que permita que seu servo possa “morar na casa do
Senhor” e “contemplar seu santuario”. O Templo por exceléncia, na tradi¢do judaico-cristd, é o
Santuério onde Deus habita; onde o fiel encontra o abrigo final e a plenitude do sentido de sua existéncia.
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2.4 Quarto Mistério

12 O quarto anjo tocou. Foi atingida entdo uma terca
parte do sol, da lua e das estrelas, de modo que se
obscureceram em um terco; e o dia perdeu um terco da
claridade, bem como a noite. 13 A esta altura de minha
Vvisdo, eu ouvi uma aguia que voava pelo meio dos céus,
clamando em alta voz: ‘Al, ai, ai dos habitantes da terra,
por causa dos restantes sons das trombetas dos trés
Anjos que ainda vdo tocar’ (Ap. 8, 12-13). (Biblia
Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 2073)

E a partir do ponto de vista de Alvaro, um dos filhos de Joana, reconhecido pelo simbolo
(V), que se descortina o Quarto Mistério do Retabulo osmaniano. No Engenho Serra Grande,
vivem Joana, Jerdnimo José e seus cinco filhos. E janeiro: “Por agora somos dois meninos,
deitados em folhas de bananeira, nossa mée curvada sobre noés, aticando o fogareiro com
alfazema.” (LINS, 1994, p. 78). Em seguida, o narrador (V) revela a identidade de Maria do
Carmo®, “nossa tnica irma, morreu ha dois dias, o décimo do ano. Fazia calor, esse calor de
janeiro que nos sufoca a todos, ela pedia agua. Morreu com sede.” (LINS, 1994, p. 78).

No ornamento de abertura, o ar ventila: “Verdor das folhagens, [...] manto invisivel da
terra. Aticacor de incéndios, voz dos moinhos, [...] caminho sem principio nem margem de
todos os bichos voantes.” (LINS, 1994, p. 77-78). Nesta quarta micronarrativa, portanto, € o ar
que figura como elemento metafora que representa as cosmogonias tradicionais, como destaca

Sandra Nitrini, impregnando o ornamento de “representagdes remissivas a vida, a0 movimento,

% Sobre esta alusdo a espiritualidade crmelita, cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “O elemento
fundamental da espiritualidade do Carmelo é a busca da unido com Deus, a conquista e 0 gozo de sua
intimidade. Esse ideal e essa aspiracdo profunda iluminam toda a vida carmelita, ddo unidade e objetivo
as suas préaticas asceticas e as suas atitudes interiores, estdo na base de sua concepc¢ao da percepcao
sobrenatural. Todo cristdo estd unido a Deus pela graca santificante que o torna participante de sua
natureza divina e que, conservada e aumentada pelas obras meritorias, da direito a uma unido mais plena
e beatificadora no paraiso. A Trindade habita habitualmente no coracdo do justo. [...] A espiritualidade
carmelita é contemplativa enquanto voltada para Deus, pela penetracdo de seu mistério a luz da fé,
mediante uma atencdo amorosa que se alimenta da meditacdo das coisas divinas. A Regra primitiva
prescreve aos religiosos que passem o dia e a noite em oragdo e no estudo da lei do Senhor. Para o
carmelita, a vida espiritual € um continuo reavivar-se no amor de Deus, para um contato mais consciente
e um aprofundamento de amizade e da comunhdo que, em virtude do batismo, temos com o Pai e 0
Espirito Santo. O encontro com Deus, ndo esquematizado ou formulado com frases e palavras humanas,
mas sentido do fundo da alma de modo mais intimo e vivificante, como plenitude de vida divina, torna-
se experiéncia cheia de alegria. Imersa no &mbito da existéncia cotidiana, a contemplacéo tende a invadir
cada instante, conferindo-lhe uma diregdo e um significado de grande elevagdo. [...] As exigéncias da
contemplacdo, além de terem uma funcédo de limite, fornecem uma orientacéo especifica ao apostolado
carmelita, determinando, por intima identificacdo, uma preferéncia pelas iniciativas e realizagdes que se
propdem difundir o culto e a pratica da oracdo e da intimidade com Deus. Sem excluir outras atividades
pastorais, exigidas pela necessidade da Igreja e impostas a obediéncia, o carmelita prefere aquelas
formas de apostolado nas quais pode comunicar aos outros o seu amor & vida de recolhimento, iniciando-
o0s na oragdo, na direcdo e no estudo da teologia espiritual. [...]” (ANCILLI, Vol. I, 2012, p. 436-444)
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a transformacéo, [apesar de] grande parte da micronarrativa [ser] invadida pela atmosfera da
doenca e morte, deterioracéo e aniquilamento da vida.” (NITRINI, 1987, p. 244). Para ilustrar
essa ambiéncia, o espaco descrito no Quarto Mistério denuncia a manifestacdo de uma epidemia
instaurando-se na comunidade em que, para ajudar o marido e complementar o orgcamento
familiar, Joana “instalou, perto da esta¢do, um hotelzinho onde comem outros funcionarios da
estrada.” (OSMAN, 2017, p. 78). Dando sequéncia ao arco diegético, os mesmos filhos da
protagonista indagam: “Mas quem quer saber de sentar-se a mesa de um hotel com essa
epidemia, as bexigas matando, escalavrando a pele dos que conseguem curar-se?”” (LINS, 1994,
p. 78). A representacdo literdria da precariedade sanitaria instaurada no sertdo do Nordeste
brasileiro reporta as pestes que devastaram varios paises europeus na Idade Média, como a
Peste Bubdnica, nos idos do século XI1V. De acordo com o estudo de Rosana Maria Teles
Gomes:

O Medievo se presentifica nesse excerto transcrito. O isolamento dos
bexiguentos, a consequente soliddo na doenca, 0 medo da contaminacdo
remetem ao contexto em que a peste negra foi vivenciada. Foram milhares de
mortos e a rapidez com que a doenca Sse propagava levou muitos a
praticamente se encarcerarem, por receio de contrairem a doenca. Contudo,
como consta em Duby, ‘pessoas apresentavam-se como voluntarias para
enterrar 0s mortos, tratar dos doentes. Sabiam muito bem que arriscavam sua
vida, mas o faziam. Os lacos de solidariedade estreitaram-se diante da
calamidade.” Nao foi esse o caso de Joana; era s6 que ela cuidava dos filhos,
da casa, da vida, até da morte. Nunca, entretanto, perdera a firmeza e, ao
contrario de muitos, ndo se queixava, ndo alardeava a sua realidade, por vezes,
de miséria. (GOMES, 2003, p. 107)

Nesta estacdo da vida da protagonista do Retdbulo, para contribuir com o sustento da
familia, Joana Carolina cuida do hotel e, apds a morte do marido, desaloja os filhos N6 e Alvaro
para que sigam em frente em busca da subsisténcia. Simultaneamente, Alvaro antecipa, ja na

idade adulta, suas recordacgdes da infancia:

Na tristeza daqueles dias futuros, onde a comida sera ainda menos abundante
do que hoje, quando ja ndo muita, minha alegria e a de No vai ser como a de
Nosso pai: cacar passarinhos novos, cria-los junto do fogo, amestra-los. Nossa
vinganca da vida, bicho indomesticavel. (LINS, 1994, p. 79)

E “14 Deus disse: ‘Facam-se luzeiros no firmamento do céu para separar o dia da noite.
(...) 19 Sobreveio a tarde e depois a manh@: foi o quarto dia. (Gn 1, 14-19).” (Biblia Sagrada
Ave-Maria, 2018, p. 21, 22).
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“487

[Ferreira Gullar]

Nada vos oferto
além destas mortes
de que me alimento

Caminhos nédo ha
Mas 0s pés na grama
0s inventardo

Aqui se inicia
uma viagem clara
para a encantacéo

Fonte, flor em fogo,
que é que Nnos espera
por detras da noite?

Nada vos sovino
com a minha incerteza
vos ilumino.”

(GULLAR, 2013, p. 28)

8 Trata-se da proposta de relacionar o contetido do Quarto Mistério do Retabulo (LINS, 1994) com um
registro poético contemporaneo, a partir da obra de Ferreira Gullar (GULLAR, A luta corporal, 2013),
alusivo ao nimero 4 (quatro), que € o mesmo do Quarto Mistério da estacdo que da sequéncia ao enredo
da vida de Joana Carolina (LINS, 1994), cujas mortes prenunciadas pela precariedade sanitaria do sertdo
nordestino podem ser imaginadas nos versos do poeta (GULLAR, 2013) —“Nada vos oferto | além destas
mortes | de que me alimento” — quando inventa caminhos floridos para iluminar a consciéncia da
imortalidade e o imponderavel da vida.
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2.5 Quinto Mistério

1 O quinto anjo tocou a trombeta. Vi entdo uma estrela
cair do céu na terra, e foi-lhe dada a chave do pogo do
abismo; 2 ela abriu e saiu do po¢o uma fumacga como a
de uma grande fornalha. O sol e o ar obscureceram-se
com a fumaga do pogo. Da fumagca sairam gafanhotos
pela terra, e foi-lhes dado poder semelhante ao dos
escorpides da terra. Mas foi-lhes dito que néo
causassem dano a erva, verdura, ou arvore alguma, mas
somente aos homens que ndo tém o selo de Deus na
fronte. 5 Foi-lhes ordenado que ndo os matassem, mas
os afligissem por cinco meses. Seu tormento era como
0 da picada de escorpido. 6 Nagueles dias, os homens
buscardo a morte e ndo a conseguirdo; desejardo
morrer, e a morte fugira deles. (Ap. 9, 1-6). (Biblia
Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 2073)

Como quem acessa as recordacdes do passado, Totonia (©), a mae de Joana Carolina,
descreve as condi¢cdes de vida da familia e narra a inevitavel morte do futuro marido de sua

filha, apos a partida do mesmo para Belém — um domingo de Carnaval, més de fevereiro:

Nem pensa que seria melhor outro dia para a morte. Sabe que dia algum €
melhor que os outros para a desgraca; que o homem vé o sol, mas néo o sol
aos homens, e que as pessoas, quando felizes, tém direito as suas alegrias, pois
cada qual ha seus dias de lagrimas e o pranto de um nem sempre € o de todos.
(LINS, 1994, p. 82)

Apesar de haver consentido a unido entre Joana Carolina e Jer6bnimo José: “Nos outros
pedidos, ndo me comovi: eram homem grosseiros. Mas 0 espirito, a presenga de um espirito
sempre havera de perturbar-me.” (LINS, 1994, p. 81), Totdnia (©) admite: “Sempre fui mulher
dura. Tenho duas torres na cabeca, sou a esposa, a Igreja, a terrena, a que se polui, a que pare
os filhos, a que transforma em leite o préprio sangue, a fragil.” (ibidem, P. 80). Ainda assim,
prevé, no futuro genro, o sinal da morte. Estuda o carater do pretendente de sua filha e se vé
reconhecendo a distingdo do mancebo entre os demais: “Joana casara com vocé, meu filho. (Foi
assim que o chamei).” (ibidem, p. 81). Ele a levara a comoc¢ao. Um desassossego provocado —

revela — pela presenca de um espirito:

As idas e vindas desse pobre rapaz, para montar sua casa! Quatro cadeiras
trazidas de Natd; um candeeiro comprado no Recife; um urinol ganho de
presente; dois enfeites ganhos numa barraca de prendas; o broche de gravata
vendido para as Ultimas despesas. Tudo para viver esses dez anos, até morrer
de repente, com oito mil-réis no bolso e mais alguns vinténs pelas gavetas.
Devia ser enterrado num caixdo azul, feito os meninos pequenos. (ibidem, p.
81)
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Conforme observa Sandra Nitrini, “a dgua, outro dos quatro elementos da natureza,
considerada passiva e fémea em oposi¢do ao ar, ativo e masculino, constitui o nlcleo tematico
do quinto ornamento que coincide com o signo de Aquéario.” (NITRINI, 1987, p. 145). Um
elemento da natureza maleével, inescrutavel, impenetravel e abundante. Essa é sua esséncia. A
autora de Poéticas em confronto: Nove, Novena e 0 Novo Romance sugere que se trata de uma
aproximacdo com a personalidade fugidia de Jerdnimo José, mas também com as dificuldades
de ordem econdmica e social da familia. No entendimento de Santo Toméas de Aquino, a
instancia do ornamento liga-se a narrativa sobre a origem do mundo na concepcao biblica:

Por isso, a obra do ornato pertence a producéo das coisas que tém movimento,
no céu e na terra. Ora, como antes se disse, de trés coisas se faz mengéo, na
criacdo: do céu, da terra e da agua. E essas trés se formam pela obra da
distincdo, em trés dias: no primeiro dia, 0 céu; no segundo, separam-se as
aguas; no terceiro, separa-se, na terra, 0 mar, da parte enxuta. E
semelhantemente, na obra do ornato: no primeiro dia, que é o quarto, sdo
produzidos 0s astros que se movem no céu, para ornato do mesmo; no
segundo, que é o quinto, as aves e 0s peixes, para ornato do elemento médio,
pois se movem no ar e na agua, que se consideram idénticos; no terceiro dia,
que é o sexto, sdo produzidos 0s animais, que se movem na terra, para ornato
da mesma. (AQUINO, 2020, p. 597)

A viséo que Totonia tem dos fatos é dada a conhecer ao leitor, de modo profundo, no
desenrolar deste Quinto Mistério. Compondo o enredo polifénico de vozes que narram a historia
da heroina, trata-se de uma perspectiva com um alto grau de revelacéo a respeito da condi¢édo
sacrossanta que marcard, adiante, a existéncia de Joana: “Ela ndo faz da dor um estandarte,
guarda-a como um segredo. Nos sovacdes da alma®.” (LINS, 1994, p. 82).

E “20 Deus disse: ‘Pululem as aguas de uma multiddo de seres vivos, e Voem aves sobre
a terra, debaixo do firmamento do céu’. [...]. 23 Sobreveio a tarde e depois a manha: foi o
quinto dia (Gn 1, 20-23).” (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 22).

8 Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “na situagdo natural, a alma ¢ uma realidade ‘criada do
nada’, conforme se exprimem o Simbolo da fé de Ledo IX (1049-1054) e o Concilio Lateranense IV
(1212-1217), que confirmam documentos mais antigos. Ela é uma substancia espiritual enquanto se
opde ao corpo que é material. Juntamente com o corpo, a alma constitui o ser humano (Concilio Toletano
de 688). Esta unida ao corpo como forma dele, por si mesma e de modo essencial (Concilio Vienense,
1311-1312). E dnica para cada ser humano; é raciocinativa e intelectiva (IV Concilio
Constantinopolitano, 869-870). Afirma-se, com insisténcia, que a alma é provida de liberdade. Inocéncio
X1 (1676-1689) afirma que a alma € ‘infusa’ no corpo antes do parto. Separa-se do corpo pela morte,
apos a qual ndo se anula, mas permanece imortal (V Concilio Lateranense, 1512-1517). [...] A alma é
unica forma substancial racional do ser humano; recebe de Deus esta existéncia unicamente no corpo, e
isto subsiste pelo ser que lhe é comunicado pela alma quando se une a ele. [...]”. (ANCILLI, Vol. I,
2012, p. 119-123).
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“589

[Ferreira Gullar]

Prometi-me possui-la muito embora
ela me redimisse ou me cegasse,
Busquei-a nas catastrofes, da aurora,
e na fonte e no muro onde sua face,

entre a alucinacéo e a paz sonora

da 4gua e do musgo, solitaria nasce.

Mas sempre que me acerco vai-se embora
como se me temesse ou me odiasse.

Assim persigo-a, lucido e demente.
Se por detras da tarde transparente
seus pés vislumbro, logo nos desvaos

das nuvens fogem, luminosos e ageis,
Vocabulario e corpo — deuses frageis —

eu colho a auséncia que me queima as maos.”
(GULLAR, 2013, p. 29)

8 Trata-se da proposta de relacionar o contetido do Quinto Mistério do Retabulo (LINS, 1994) com um
registro poético contemporaneo, a partir da obra de Ferreira Gullar (GULLAR, A luta corporal, 2013),
alusivo ao nimero 5 (cinco), que é o mesmo do Quinto Mistério da estacdo que d& sequéncia ao enredo
da vida de Joana Carolina (LINS, 1994), cujo ornamento de abertura versa sobre a fluidez e a passividade
da dgua, que também ¢ recolhida pelo poeta (GULLAR, 2013), em “em alucinagdo e paz sonora: | a
agua — e 0 musgo” — que, “‘solitaria nasce”.
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2.6 Sexto Mistério

13 O sexto anjo tocou a trombeta. Ouvi entdo uma voz
que vinha dos quatro cantos do altar de ouro, que esta
diante de Deus, 14 e que dizia ao sexto anjo que tinha
a trombeta: ‘Solta os quatro Anjos que estdo
acorrentados a beira do grande rio ‘Eufrates’. 15 Entdo,
foram soltos 0s quatro Anjos que se conservavam
preparados para a hora, o dia, 0 més e 0 ano da matanca
daterca parte dos homens (...) 18 E umaterca parte dos
homens foi morta por esses trés flagelos (fogo, fumaca
e enxofre) que lhes saiam das narinas. (...) Mas o
restante dos homens, que ndao foram mortos por esses
trés flagelos, ndo se arrependeu das obras de suas mé&os.
(Ap. 9, 13-18). (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p.
2073, 2074)

O Engenho Serra Grande, no més de marco, é a cena principal deste Mistério central do
Retadbulo. Com evidentes e marcantes remissdes a narrativa biblica, o filho do dono da
propriedade (W) ¢ a voz diegética que entrelaca os Mistérios representados na micronarrativa
osmaniana. “Pare¢o-me bem mais com o diabo, do que com gente. Vade retro.” (LINS, 1994,

p. 85). A existéncia de Joana Carolina Ihe inquieta:

Joana, a professora, me afasta com a régua e a palmatdria na méo, fazendo
com os dois instrumentos uma espécie de compasso aberto; o outro braco
protege os filhos. [...]. Bobagem de meu pai, coisas de velho, aceitar
professora em nossas terras. Para ensinar esses desgracados? Enfim, como era
0 municipio que pagava, s6 nos cabendo ceder uma casa a professora. [...].
Ela viajava seis léguas por més, trés de ida e outras trés de volta, para receber
o0 ordenado. Quanta gente miseravel neste mundo! (ibidem, p. 85)

E as atividades da caca e da pesca que o sexto ornamento alude. Os instintos primitivos,
a necessidade de sobrevivéncia, as manifestacdes milagrosas e biblicas da grande pesca e da
multiplicacdo dos paes sdo substratos metafdricos e figurativos deste quadro retabular que
exp0de as agruras vivenciadas por Joana Carolina em sua viuvez no Engenho de Serra Grande —
lugar onde foi visitada pela acao devoradora da sombra da morte e provada, em sua integridade
e dignidade, pelo narrador algoz ('), cujo interior era alterado e desassossegado pela inabaldvel

retidao e intangibilidade do carater de Joana:

Reclamava, fazia-lhe censuras, insultava-a, insistia nos males da soberba. Sua
resposta, uma vez: ‘O senhor ndo deixa de ter certa sabedoria: fala do que
conhece’. Decidi propor-lhe casamento. N&o tive boca para dizer-lhe as
palavras, nem mesmo quando soube que estava de partida. Tive-lhe 6dio,
durante alguns anos. Emprenhava as mulheres e detestava os filhos que
nasciam, porque nenhum era seu. Com o tempo, o 6dio foi passando, veio uma
espécie de enlevo, talvez de gratiddo. (LINS, 1994, p. 88)
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Em concordancia com a pesquisa de Rosana Gomes, 0 Sexto Mistério estabelece ‘“Mais
um intertexto com a Biblia [em] referéncia ao episddio em que Jesus multiplica os pées e 0s
peixes e consegue matar a fome de quase cinco mil homens.” (GOMES, 2003, p. 105). Em suas
palavras, “Joana [...] por firmeza, trabalho e fé, multiplicava o pédo, o patréo, por desejo,
multiplicava os filhos. Ele procurava nas outras mulheres o que elas jamais poderiam ser: Joana
Carolina.” (GOMES, 2003, p. 105). Causa estranhamento ao narrador (V) a integridade de
Joana Carolina. Interpretando a mensagem da filosofia orteguiana, José Mauricio de Carvalho
compreende que “viver € realizar um programa, um destino, desenvolver um projeto vital num
mundo que se encontra ai.” (CARVALHO, 2015, p. 171). Para o narrador geométrico deste
sexto Mistério (¥), o projeto vital da heroina é a fracdo de transcendéncia de sua propria
existéncia:

Chegou pela Semana Santa. A idade, ndo sei bem. Estava no seu margo, no
fim de seu verdo. Mais de sete anos passou aqui em Serra Grande. [...]
olhando-a, eu me sentia as vezes perturbado. Vinha, de dentro dela, uma
serenidade como a que descobrimos nas imagens de santos, as mais grosseiras.
Um som de eternidade. (...) Com a boca da noite, fechava tudo, ia fazer
croché. Nunca me pediu um grdo de milho, uma folha de capim. Como podia
viver? Multiplicava os pées, os peixes? Absurda mulher. (LINS, 1994, p. 86)

Em sua perspectiva materialista, (V) age obstinadamente provocando a atitude intangivel
da protagonista: “Assedici-a s6 para humilha-la, para destruir seu orgulho, nada consegui.”
(ibidem, p. 88). A inquietacdo interior que o filho do dono do Engenho Serra Grande
experimenta o conduz a uma catarse redentora — “quinhao de espanto numa vida tdo pobre de
Mistério.” (ibidem, p. 88) — preconizando ja a santidade vindoura da filha de Tot6nia, dimensao
da analise que sera aprofundada no capitulo 3 deste trabalho. Na visdo de Sandra Nitrini, “Ela
ndo se torna sua presa, ao contrario, € ele que sucumbe a agdo silenciosa e transformadora desta
personagem excepcional.” (NITRINI, 1987, p. 246). Continua Nitrini (1987):

A violéncia e o aniquilamento, inscritos ha ordem da natureza, encontram suas
ressonancias significativas na esfera social da micronarrativa do sexto
Mistério, cujo objeto central consiste justamente nas ameacas e dificuldades
de ordem moral e social, infligidas a Joana Carolina pelo filho do dono da
fazenda Serra Grande, onde ela trabalhava. VValendo-se de todas as armas e
artimanhas possiveis, ele ndo consegue, no entanto, fazer de Joana Carolina o
objeto de sua ‘caga e sua pesca’. (ibidem, p. 246)

E “24 Deus disse: ‘Produza a terra seres vivos segundo a sua espécie’: E assim se fez.
(...) 31 Deus contemplou toda a sua obra, e viu que tudo era muito bom. Sobreveio a tarde e
depois a manha: foi o sexto dia. (Gn 1, 24-31).” (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 22).
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“690

[Ferreira Gullar]

Calco sob os pés sordidos o mito

que 0s céus segura — e sobre um caos me assento.
Piso a manhd caida no cimento

como flor violentada. Anjo maldito,

(pretendi devassar o nascimento

da terrivel magia) agora hesito,

e queimo — e tudo é o desmoronamento
do mistério que sofro e necessito.

Hesito, € certo, mas aguardo o assombro
com que verei descer de céus remotos
0 raio que me fendera no ombro.

Vinda a paz, rosa-apés dos terremotos,

eu mesmo ajuntarei a estrela ou a pedra
gue de mim reste sob 0s meus escombros.”
(GULLAR, 2013, p. 30)

% Trata-se da proposta de relacionar o conteido do Sexto Mistério do Retabulo (LINS, 1994) com um
registro poético contemporaneo, a partir da obra de Ferreira Gullar (GULLAR, A luta corporal, 2013),
alusivo ao nimero 6 (seis), que € 0 mesmo do Sexto Mistério da estacdo que da sequéncia ao enredo da
vida de Joana Carolina (LINS, 1994), cujo narrador (¥) antagonista recorda a figura do Anjo decaido —
metaforizado na figura da serpente — apresentado pela narrativa biblica (Biblia Sagrada Ave-Maria,
2018) como o inimigo de Deus e instaurador do caos e da desordem, em decorréncia da sua
desobediéncia a Ordem Divina. O poeta (GULLAR, 2013) — de modo correlato — evoca a
contemporaneidade do relato biblico (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018) com seu “Anjo maldito”,
revelador do caos em que o eu lirico se assenta quando percebe que “tudo é o desmoronamento | do

mistério que sofro e necessito.”
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2.7 Sétimo Mistério

15 O sétimo anjo tocou a trombeta. Ressoaram entdo
no céu altas vozes que diziam: ‘O império de nosso
Senhor e de seu Cristo estabeleceu-se sobre 0 mundo,
e ele reinara pelos séculos dos séculos. (...) 19 Abriu-
se 0 Templo de Deus no céu e apareceu, no seu templo,
a arca do seu testamento. Houve reldmpagos, vozes,
trovoes, terremotos e forte saraiva (Ap. 11, 15-19).
(Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 2073, 2074)

Também iniciado no Engenho Serra Grande, 0 Sétimo Mistério diegético é retratado por
Laura, marcada por um simbolo geométrico em formato oval e horizontal: em primeiro plano,
0 registro das precarias condi¢des de trabalho da professora, as alegrias com a visita da avé e a
fragilidade da saude da familia comp&em o novelo tecido pela filha de Joana, a reproduzir a
sentenga proferida por sua mae: “Sete anos, sete meses e sete dias morei neste inferno. Sete
anos, sete meses e sete dias. Parece sentenca escrita num livro.” (LINS, 1994, p. 94).

Sete sdo 0s anos de Joana Carolina no Engenho Serra Grande. Um tempo ciclico repleto
de carga redentora: do inferno a redencgéo destinada aos santos. No purgatorio de sua existéncia,
soube resignar-se aos ritos impostos pelo tempo: “Para mim, tinham sido anos impios. Mas
naquele instante, percebendo o fim de um ciclo e de um mundo, veio-me, do fundo das
lembrangas, uma pena. Era ladeando o cemitério que entrdvamos na cidade.” (ibidem, p. 94).
Segundo Sandra Nitrini:

O sétimo ornamento centra-se nas atividades do fiar, tecer e coser indicando
uma fase mais recente da civilizacdo humana e remetendo metaforicamente a
todo o ato criador do homem. [...]. Um eco em particular da temética e dos
motivos ornamentais desse Mistério manifesta-se no trabalho artesanal de
Joana Carolina: ela fazia toalhas de croché ‘a luz do candeeiro para vender na
cidade’. Assim, ela se inclui entre as tecedeiras e fiandeiras do ornamento que
‘unem e ordenam materiais dispersos que, de outro modo, seriam vaos ou
quase’. O trabalho manual de Joana Carolina pode ser interpretado como um
mise-en-abyme de sua vida, marcada por uma incessante luta e interminaveis
paciéncia e obstinagdo face a todas as situagdes familiares, sociais,
econdmicas, morais e existenciais, para se manter fiel a sua alma devotada ao
espirito de solidariedade com os homens e a natureza. (NITRINI, 1987, p. 248)

Laura, a esta altura da narrativa, relata o pedido que sua mae faz para ser transferida de
seu local de trabalho e livrar-se dos abusos que sofre no Engenho de Serra Grande, em especial
com o filho do dono, como visto no Mistério anterior. Até para receber seu ordenado, a heroina
realiza um longo e cansativo caminho, além do que, a certa altura, é perseguida com sua filha,
no percurso de retorno a sua casa: “Mamae tinha medo, estou certa de qué. Tinha de ter medo,

sei. Nunca demonstrou, salvo uma vez. Chegdvamos ai, quase sempre, as seis, sete horas. Eu
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tinha medo das Cruzes e vinha com fome.” (LINS, 1994, p. 94). Na percep¢do de Laura,
encerra-se um ciclo da vida de Joana Carolina neste Sétimo Mistério.

Desde o livro do Génesis até o Apocalipse, a narrativa biblica expressa a histéria do povo
eleito pelo viés do numero préprio do ciclo do criacionismo hebraico. Em algumas tradicGes
religiosas, em especial de matriz judaico-cristd, o niumero sete alcangca maior expressividade
simbdlica. Pelo pensamento tomasiano, “no sétimo dia, foi a consumacdo da natureza; na
encarnacao de Cristo, a da graca; no fim do mundo, a da gléria.” (AQUINO, 2020, p. 603).
Santo Tomas de Aquino dialoga com os escritos de Santo Agostinho sobre a simbologia do
sétimo dia da Criacdo, relatado no Génesis, primeiro livro da Biblia, e as implicacdes filosoficas
e teoldgicas dessa acepgdo. Nos termos do doutor da Igreja Catdlica, “0 bem comemorado em
cada um dos seis dias pertence a instituicdo primeira da natureza; porém, a béncéo pertence ao
sétimo dia, para a propagacao da natureza.” (ibidem, p. 606). E acrescenta: “Mas, em contrario,
diz a Escritura: Abencoou o dia sétimo, e o santificou, porque nele tinha cerrado de toda a sua
obra.” (ibidem, p. 605), de modo que, consoante esse entendimento, ““é propria ao sétimo dia a
santificacdo. E a santificacdo maxima de um ser, consistindo no repousar em Deus; chamam-se
santas as coisas consagradas a Deus.” (ibidem, p. 605). A partida para o Engenho Queimadas
circunscreve o fim da primeira fase da vida da filha de Totonia, antes da sofrida viuvez: “Alguns
dizem: O tempo da infancia é um abril.” (LINS, 1994, p. 93). A partir de entdo, um amargo
amadurecimento sera imposto a Joana Carolina, conduzindo-a a realizar o programa, o destino,
0 projeto vital, na perspectiva orteguiana (ORTEGA Y GASSET, 2019), que a levara a ‘verdade
do que ela €’, como preconiza José Mauricio Carvalho:

Ao pensar a vida como resultado de escolhas, Ortega y Gasset observa que as
opcbes preferidas pelo sujeito formam uma espécie de trilha na memdria
pessoal. Tal trilha revela preferéncias e da forma ao passado do sujeito. Todos
podem conjecturar a respeito dos outros caminhos que seriam percorridos se,
ao invés das escolhas feitas, tivessem outras sido feito. A vida seria distinta
do que é, mas vida mesmo é o que é. As escolhas podem levar a uma vida
mais ou menos densa, mais ou menos charmosa ou mais ou menos profunda.
(CARVALHO, 2015, p. 173)

E “1 Assim foram concluidos o céu, a terra e todo 0 seu exército. 2 Tendo Deus
terminado no sétimo dia a obra que tinha feito, descansou do seu trabalho. 3 Ele abengoou o
sétimo dia e o consagrou, porque nesse dia descansou de toda a obra da Criacdo. 4 Tal é a
historia da criacdo do céu e da terra.” (Gn. 2, 1-4) (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 22).
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“tecelds ateadas®?
[Carina Castro]

em margo 0 mar se abriu em fogo

as maos de irene eram que so casca de ferida
0s quartos de mary ja nao suportavam o tranco

sylvia tinha a garganta inflamada, sequer voz mais tinha

as horas se iam lentissimas a fio
tramavam um destino desentranhado;

perfuraram o tecido grosseiro com linha encarnada

livres (d)os corpos, viraram fumaga

ndo brancas nuvens
(CASTRO, 2013, p. 91)

% Trata-se da proposta de relacionar o contetido do Sétimo Mistério do Retabulo (LINS, 1994) com um
registro poético contemporaneo, a partir da obra de Carina Castro (CASTRO, Caravana, 2013), alusivo
a figura de mulheres tecelas, como o verbo [tecer], que sustenta o sentido do ornamento de abertura da
sétima micronarrativa, que narra a historia de vida e santidade da mée de Laura (LINS, 1994), cujas
possibilidades semanticas abarcam, entre outras, a no¢gdo de um tecido costurado para estampar a
santidade e o sentido existencial da heroina osmaniana da quinta narrativa de Nove, Novena (LINS,

1994).
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2.8 Oitavo Mistério

11 Quanto a Fera que era e ja ndo é, ela mesma é um
oitavo (rei). Todavia, € um dos sete e caminha para a
perdigdo. 12 Os dez chifres que viste sdo dez reis que
ainda néo receberam o reino, mas que receberdo por um
momento poder real com a Fera. 13 Eles tém o0 mesmo
pensamento: transmitir a Fera a sua forca e o seu poder.
14.Combater&o contra o Cordeiro, mas o Cordeiro 0s
vencera, porque € o Senhor dos senhores e Rei dos reis.
Aqueles que estdo com ele sdo os chamados, 0s
escolhidos, os fiéis.” (Ap. 17, 11-14) (Biblia Sagrada
Ave-Maria, 2018, p. 2080)

Costurando o Primeiro Mistério do Retabulo, a Parteira (®) que da Joana Carolina a luz
volta a fiar o Oitavo Misterio, noticiando a morte de Tot6nia, atacada por um touro no meio do
cercado: “eu e ela sem arvores por perto, o Touro, inesperado, pulou do chdo com seus chifres.
Deitamo-nos, caras no solo estercado, protegendo as nucas, 0 Touro jogou longe sua bolsa.”
(LINS, 1994, p. 95). E maio. Lucina, Suzana e Filomena, ao pé da cama, velam a matriarca
(ibidem, p. 95). Segundo a narradora, “pela porta aberta, Laura espreita-nos. Através das
paredes, brilhando sobre o campo, o dia claro de maio e ondulacdes de terra, sobrelevadas por
grandes passaros brancos, as amaveis cabec¢as guarnecidas com um chifre, a claridade pesando
em suas asas.” (ibidem, p. 95).

Para honrar sua falecida mae e atender o desejo da avo de N6 e Alvaro, Joana Carolina
dribla o orgulho e cede as investidas do filho do dono do Engenho Serra Grande, uma
fantasmagoria de seu passado, para que Totonia possa ser enterrada junto aos seus: “As palavras
do homem, o preco sem medida. [...]. ‘E dizer sim ou néo. E agora!’. [...]. No meio do cercado,
o Touro a nossa frente” (ibidem, p. 97). Enfim, o aparente triunfo do algoz: “Joana disse:
“Vamos levar nossa mae. Ela vai descansar onde queria.”” (ibidem, p. 97). A despeito da
perversa interferéncia de (W), o cortejo que conduz Totdnia pde-se a caminho. Nos termos da

narradora (@), seguem “a caminho de Deus.” (ibidem, p. 98). Pelo relato da Parteira:

No carro, levando-a morta e escutando o ranger das rodas de madeira nos
eixos, penso diferente, tenho a impressdo de ir, com ela, a caminho de Deus,
numa carruagem puxada por bois com grandes asas, metade anjos, metade
bois, bois-anjos, e que no mundo, vida e gente, e talvez até Deus, sdo bois-
anjos, e que, de tudo, temos de comer, com 0s mesmos dentes fracos, a parte
de chifre, a parte de asa. (LINS, 1994, p. 98)

Trata-se de um fragmento do enredo em que fatalmente o contexto social assume relevo
na historia da heroina osmaniana. Em relacéo ao traco regionalista da prosa osmaniana, Carlos

Nejar observa que Lins “¢ mais do que nunca um desvelador e critico da cultura nordestina com
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seus costumes, com seus viventes. Assume o erudito, sem abandonar o trago e o cheiro da terra.”
(NEJAR, 2011, p. 568). E € do cheiro da terra, por exemplo, que o ornamento deste Oitavo
Mistério deriva. Para Sandra Nitrini: “o oitavo ornamento remete ao mundo agricola, ligado a
cultura da cana de aclcar.” (NITRINI, 1987, p. 248). Assim € inaugurada a oitava
micronarrativa:

O massapé , a cana, a caiana, a roxa, a demerara, a fita, 0 engenho, a bica, o
mel, a taxa, o alambique, a aguardente, o agUcar, o eito, o0 cassaco, o feitor, o
cabo, o0 senhor, a soca, a ressoca, a planta, a replanta, o ancinho, o arado, o
boi, o cavalo, o carro, o carreiro, a charrua, o sulco, o enxerto, o buraco, 0
inverno, o verdo, a enchente, a seca, 0 estrume, 0 bagaco, o fogo, o capinacao,
a foice, o corte, 0 machado, o facdo, a moagem, a moenda, a conta, o barracéo,
a cerca, 0 agude, a enxada, o rifle, a ajuda, o cambado, o cabra, o padrinho, o
mandado, o mand&o. (LINS, 1994, p. 94)

Essa sequéncia de substantivos vale-se do vigor da instancia da palavra, que nomeia,
concretiza ¢ da materialidade a imaginagdo. De acordo com Regina Igel, “mesmo escrevendo
informalmente, [Osman] salientou o papel da palavra sobre os demais componentes da prosa.”
(IGEL, 1988, p. 77). Cita, para isso, 0 préprio escritor, que assenta: “‘Nada me parece, apesar
de todas as deficiéncias, mais expressivo e mais espiritualizado do que as palavras. [...]. Arte
é invencdo.”” (LINS apud IGEL, 1988, p. 77). Dai se pode inferir que a aproximacdo semantica
ao dominio agricola Mistério da morte de Tot6nia, relatado na quinta narrativa de Nove, Novena
antecipa o campo tematico que Osman Lins ird explorar, anos depois, em Avalovara (LINS,
1973). Carlos Nejar (NEJAR, 2011) defende que Virgilio é a influéncia central a que Osman
recorre na engenharia da epopéia de Abel (LINS, 1973). A primorosa montagem da obra,
segundo Nejar (NEJAR, 2011), sacramenta o sereno triunfo da civilizacdo erigido pela
edificacdo da saga heroica do protagonista de Avalovara (LINS, 1973), que sedimenta, nesses
termos, o triunfo do amor: “Nao foi Virgilio que escreveu que ‘o amor vence tudo?” (NEJAR,
2011, p. 568).

E “1 A serpente era 0 mais astuto de todos os animais do campo que o Senhor Deus tinha
formado. Ela disse 4 mulher: ‘E verdade que Deus vos proibiu de comer do fruto de toda arvore
do jardim?’ 2 A mulher respondeu-lhe: ‘Podemos comer do fruto das arvores do jardim. 3 Mas
do fruto da arvore que estd no meio do jardim, Deus disse: ‘“Vos ndo comereis dele, nem o
tocareis, para que ndo morrais’. 4 Oh, ndo! — tornou a serpente — vos ndo morrereis! 5 Mas Deus
bem sabe que, no dia em que dele comerdes, vossos olhos se abrirdo, e sereis como deuses,
conhecedores do bem e do mal’. (Gn 3, 1-5) (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 24-26).
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Evém boiada!®?
[Cora Coralina]

O Fé-Né-Mé que passou no asfalto
levava bois engaiolados.

E ficou no ar tranquilo da tarde da cidade
- 0 cheiro do boi. O cheiro da terra...

Eu vi

0 cheiro do boi.

Eu vi

cheiro de pasto

maduro, crestado, amarelado.
Capim-colonido sementeado,

pisado. Acamado

e 0 boi pisando, quebrando, pastando...

Eu vi

chuva mansa chovendo.

Chuva fina caindo.

Capim nascendo, gramando, repolhando.

Eu vi
cheiro de pasto, serenado,
maduro, ressecado.

Eu vi lameiro de mangueira, repisado.
Cheiro de currais,

estercado, mijado.

Cheiro de saude,

fecundo, estimulante.

Mangueiras estercadas, lameadas.
Cheiro animal. Cheiro vegetal.
Cheiro de terra, cheiro de vida [...].

(CORALINA, 1987, p. 91, 92)

92 Trata-se da proposta de relacionar o contetido do Oitavo Mistério do Retabulo (LINS, 1994) com um
registro poético contemporaneo, a partir da obra de Cora Coralina (CORALINA, Poemas dos becos de
Goiés e estorias mais, 1987), alusivo a figura do boi, a semelhanga do “touro no meio do cercado” que
irrompe a cena literaria da oitava micronarrativa do Retabulo de Osman Lins (LINS, 1994), além do
“cheiro animal”; do “cheiro vegetal”; do “cheiro de terra”; do “cheiro de vida” que remetem a0 “arado,
0 boi, o cavalo, o carro, o carreiro, a charrua, o sulco, o enxerto, o buraco, o inverno, o verao, a enchente,
a seca, o estrume, o bagaco, o fogo, o capinacéo, a foice, o corte, 0 machado, o facdo, a moagem, a
moenda, a conta, o barracdo, a cerca, 0 agude, a enxada, o rifle, a ajuda, o cambao, o cabra, o padrinho,
0 mandado, o0 mand&o.” (LINS, 1994, p. 94).
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2.9 Nono Mistério

1 Depois disso, vi descer do céu outro anjo que tinha
grande poder, e a terra foi iluminada por sua gléria [Ap
18, 1]. (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 2080)

Neste Nono Mistério, duas vozes narrativas se alternam. E més de junho e o jovem casal
Miguel (O) e Ana Cristina (A) busca abrigo na casa de Joana Carolina para fugir da perseguicao
de jaguncos empregados pelo pai da moca — Anténio Dias, contrario a unidao dos namorados,
em terras do Engenho Queimadas. O simbolo geométrico do tridngulo no circulo é que
comunica ao leitor a fusdo das vozes: “No6s dois de bragos dados, as caras entrancgadas,
parecemos olhar, ao mesmo tempo, um para o0 outro e os dois para a frente.” (LINS, 1994, p.
99). Os narradores do Nono Mistério de Retabulo de Santa Joana Carolina, salvos pelas
palavras da heroina, entrelacam, dessa forma, suas historias no enredo da trajetoria iluminada
da mie de Laura. E mais um fio alinhavado na bio(hagio)grafia de uma vida santificada: “O
que Joana dissera, embora mal repetido, calou em meu pai. Ele encontrara, enfim, alguém que
Ihe falava do alto e com justica.” (ibidem, p. 104-105).

Esta nona micronarrativa assemelha-se, estruturalmente, & de Os confundidos.
Inicialmente, tem-se a impressdo de que, em cena, encontram-se duas pessoas cujas
personalidades parecem ser facilmente reconhecidas, com clara distincdo entre vozes e
discursos, pelo menos enquanto dura o dialogo inicial, até o primeiro trecho. Em seguida, o
leitor se vé as voltas com uma trama repleta de emaranhados expressivos, de modo que, na
quarta narrativa de Nove, Novena, também se reconhece a fuséo de vozes nas marcas dialogicas
dos personagens: Um giro inicial sobre si: “Quase meia-noite” (ibidem, p. 63) é traco incipiente
de um dialogo que se desdobra no curso de uma madrugada e que ndo se completa, ndo se acaba
até o giro que desencadeara o amanhecer: “E mais de meia-noite.” (ibidem, p. 71). No decorrer
desse entretempo, outros sete atos ligados ao campo semantico do giro (regirando, ficam
girando) circundardo o casal-protagonista de Os confundidos. O enredo ndo se apresenta
complexo: uma discusséo de casal. Passados os excertos preliminares, o leitor se vé as voltas
com uma trama repleta de emaranhados diegéticos que expdem a incomunicabilidade dos
personagens: “Um de nds levantou-se, ou ira ainda levantar-se, entreabrir a cortina, olhar a
noite” (LINS, 1994, p. 63), e pode recuperar vestigios dessa peculiar construgdo dialogica:

Quem, com gestos nervosos, abre a cigarreira dourada, bate com um golpe
decidido e seco a tampa do isqueiro, depois de olhar a chama demoradamente?
Um se levanta, anda, outro permanece sentado, depois este se ergue,
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atravessamos a sala, alguém volta a sentar-se, continuamos de pé, dorso contra
dorso, juntos. (ibidem, p. 65)

A inovacdo é justamente essa dindmica de incomunicabilidade entre os personagens, ao
ponto de serem confundidos ao longo de uma teia discursiva edificada em oito dialogos e sete
trechos narrativo-descritivos, conforme estudos realizados por Sandra Nitrini (1987), para
forjar a composicdo multifacetada de seus personagens. A figuracdo dessas personagens e a
relacdo que fundam entre si transparecem a consciéncia literaria e filos6fica de Osman Lins e
repercutem a maturidade de sua escrita poética. Nas palavras da teérica: “Desprovidas de uma
I6gica de causa e efeito e desprezando a composicdo dramatica, as narrativas osmanianas
afastam-se das leis que regem as estruturas tradicionais da prosa de ficcdo.” (NITRINI, 1987,
p. 71).

Voltando, em novo giro, ao Nono Mistério da quinta narrativa de Nove, Novena, observa-
se, no ornamento da abertura, da palavra a escrita, em uma coluna vertical, em formato de
pergaminho, o encadeamento de termos vinculados justamente ao campo Ssemantico,
entabulando esse ornamento introdutdrio do nono quadro figurativo da vida de Joana Carolina:
“Palavra capitular palimpsesto caligrafia hieroglifo pluma cddice livro pergaminho alfabeto
papel pedra estilete iluminura escrita.” (ibidem, p. 98). No ordenacdo osmaniana, ndo ha espaco
entre os substantivos.

Na cosmogonia universal, segundo a ordenacéo divina revelada no livro do Génesis: “1
No principio, Deus criou o céu e a terra. 2 A terra estava sem forma e vazia; as trevas cobriam
0 abismo e o Espirito de Deus pairava sobre as aguas. (Gn 1, 1-2).” (Biblia Sagrada Ave-Maria,
2018, p. 21). Ao lado do primeiro quadro figurativo deste Nono Mistério, disposto
verticalmente, como dito, outro, na forma de texto corrido, mas ainda compondo 0 mesmo
painel ornamental, manifesta o faca-se criativo da cosmogonia literaria que conta a histéria da
heroina deste Retabulo emoldurado por Osman Lins: “Duas vezes foi criado o mundo: quando
passou do nada para o existente; e quando, algado a um plano mais sutil, fez-se palavra.” (LINS,
1994, p. 98).

E “1 O Senhor disse a Noé: ‘Entra na arca, tu e toda a tua casa, porque te reconheci justo
diante dos meus olhos, entre os de tua geracdo. (Gn 7, 1).” (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018,
p. 30).
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“ARTE POETICA®
[Vicente Huidobro]

Deixe 0 verso ser como uma chave
Deixe abrir mil portas.

Uma folha cai; algo voa por;
enquanto os olhos parecerem criados,
e a alma do ouvinte fica tremendo.

Invente novos mundos e cuide de sua palavra;
O adjetivo, quando ndo dé vida, mata.
Estamos no ciclo dos nervos.

O mausculo trava,

como lembranga, em museus;

mas nado € por isso que temos menos forga:
vigor verdadeiro

reside na cabeca.

Por que cantam a rosa, O Poetas!
fazé-lo florescer no poema;
apenas para nos

todas as coisas vivem sob o Sol.
O poeta é um pequeno Deus."

(HUIDOBRO, 1976, p. 37, tradugdo nossa)®*

% Trata-se da proposta de relacionar o contetido do Nono Mistério do Retabulo (LINS, 1994) com um
registro poético contemporaneo, a partir da obra de Vicente Huidobro (HUIDOBRO, Poemas, 1976),
alusivo a ideia da Criac&o [Divina | Literaria], a semelhanca da sequéncia ornamental “Palavra capitular
palimpsesto caligrafia hieroglifo pluma cédice livro pergaminho alfabeto papel pedra estilete iluminura
escrita [...]” (LINS, 1994, p. 98) que irrompe a cena literaria da nona micronarrativa do Retabulo de
Osman Lins (LINS, 1994) e cujo componente semantico que alude ao ‘Faga-se’ do Génesis (Biblia
Sagrada Ave-Maria, 2018) recorda o poder criativo enraizado no ‘faga-se literario” evocado pelo Poeta:
“Por que cantam a rosa, O Poetas! | fazé-lo florescer no poema; | apenas para nos | todas as coisas vivem
sob 0 Sol. | O poeta € um pequeno Deus.” (HUIDOBRO, 1976).

% Que el verso sea como uma llave | que abra mil puertas. | Uma hoje cae; algo pasa volando; | cuanto
miren los ojos creado sea, | y el alma del oyente quede temblando. | Inventa mundos nuevos y cuida tu
palabra; | El adjetivo, cuando no da vida, mata. | Estamos em el ciclo de los nervios. | EI masculo
cuelga, | como recuerdo, em los museos; | mas no por eso tenemos menos fuerza: | el vigor verdadero
reside em la cabeza. | Por qué cantdis la rosa, !oh Poetas! |hacedla florecer em el poema; sélo para
nosotros viven todas las cosas bajo el Sol. | El poeta es um pequeiio Dios.”(HUIDOBRO, 1976, p. 37).
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2.10 Décimo Mistério

1 Depois disso, ouvi no céu como gque um imenso coro
que cantava: ‘Aleluia! A nosso Deus a salvagdo, a
gléria e o poder, 2 porque 0s juizos séo verdadeiros e
justos. (Ap. 19, 1-2). (ibidem, p. 2081)

Ainda no Engenho Queimadas, mais um fio da bio(hagio)grafia consagrada da
protagonista é tecido no més de julho. Cinco narradores (1, 2, 3, 4 e 5) mais a Parteira (®)
contam a histéria do menino Jonas, filho deficiente de Floripes, salvo dos tiros de um assassino,
como foram salvos também Miguel e Ana Cristina, todos pelas mdos misericordiosas de Joana
Carolina: “serrote na mao, corta as pernas do banco onde o menino dorme, tendo sobre o peito
um barco de papel azul.” (LINS, 1994, p. 105).

Em seu tragado pictorico, o ornamento do Décimo Mistério esta impregnado de um
aspecto sismico que alude a terremotos e vulcdes: “O lodo, a relva, as flores, os arbustos, as
arvores segrais, madeiras e frutos, a sombra das ramagens [...] civilizagdes inteiras florescendo
e morrendo em um s6 Outono gigantesco.” (LINS, 1994, p. 250). Novamente pela analise de
Sandra Nitrini: “Esse ornamento também prenuncia, de modo indireto, a velhice de Joana
Carolina, que ja se encontra no ‘outono de sua vida.””” (NITRINI, 1987, p. 251).

Neste ponto, a mesma Parteira (®) que narra o Primeiro e o Oitavo Mistérios figura entre
as vozes que fiam o tecido sacro da vida daquela que sera tida como santa. Sobre 0 menino
Jonas, salvo por Joana, é ela (@) que revela grande parte da historia: “® O menino vivia com a
mae dele’. [...]. A mulher chamava-se Floripes e era filha da antiga senhora do Engenho
Queimadas. Nesse tempo, ja estava com a voz e as costas de velha. Mas o rosto era bem moco
ainda, e bonito.” (LINS, 1994, p. 107). Revelando a identidade da mde do menino, mais uma
vez auxilia na elucidacdo dos Mistérios que santificam a vida da filha de Totbnia. Assim se da
a segunda intercessdao operada por Joana Carolina, que resulta no resgate da crianca: “(Foram
quatro tiros, distando mais ou menos um palmo entre si, exatamente na altura em que estaria o
menino, se ndo fosse a interferéncia de Joana.).” (LINS, 1994, p. 109). Sobre o paradeiro do
desalmado que atirara, a narradora 2 informa: ““Naquela altura, tinha ndo sei quantas mortes.
Depois que soube do caso, do milagre, guardou as armas. Foi ser ndo sei 0 qué, ndo me recordo
onde.”” (ibidem, grifo nosso). Sabendo da ocorréncia, desaparece o culpado pelo episodio.
Causa certo constrangimento e desarma almas mal-intencionadas a ocasido do milagre, da
abnegacdo — 0 gesto gratuito e despretensioso que santifica e redime o género humano.

De acordo com os autores da Biblia de Estudos Cronolégica, “Deus confrontou Jonas

abertamente com a realidade da sua desobediéncia, a mesquinhez de sua exigéncia de conforto
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¢ a iniquidade de sua flagrante desconsideragdo pelos outros.” (Biblia de Estudos Cronoldgica,
2015, p. 781). Com notavel popularidade na tradicdo literaria, a histéria de Jonas pode
representar a inevitabilidade da vontade divina, manifestada no fato de que o peixe por quem é
engolido devolve-o ao mesmo lugar de origem da viagem; mas também pode sinalizar para o
precipicio em que se encontrava o profeta em decorréncia de sua desobediéncia. Ha
possibilidades iconograficas de que o peixe (ou monstro marinho) que devorou o profeta Jonas
simbolize o caos primordial®®. Novamente segundo o autor da Biblia de Estudos Cronoldgica,
“Deus respondeu com misericordia, cancelando a destrui¢ao que havia ameagado. Deus havia
dito que qualquer nacdo que Ele tivesse julgado seria salva caso se arrependesse. O propdésito
do juizo de Deus é a corregdo, ndo a vinganga.” (ibidem, p. 784). Além de listar sete milagres
no livro biblico de Jonas, o autor da citada edi¢ao destaca a oragado por ele professada: “1E orou
Jonas ao Senhor, seu Deus, das entranhas do peixe. 2E disse: Na minha angustia, clamei ao
Senhor, e ele me respondeu; do ventre do inferno gritei, e tu ouviste a minha voz. [...] Falou,
pois o Senhor ao peixe, e ele vomitou Jonas” (Biblia de Estudos Cronoldgica, 2015, p. 783).

E “15 Entdo Deus falou a Noé: 16 ‘Sai da arca, com tua mulher, teus filhos e as mulheres
de teus filhos (...) 20 E Noé levantou um altar ao Senhor (Gn 8, 15-20).” (Biblia Sagrada Ave-
Maria, 2018, p. 21).

% Cf. Rosana Gomes: “Na cosmovisdo medieval, a circularidade tem grande relevéncia, visto que esta
presente no Inferno, no Purgatorio e no Paraiso — os trés ‘ambientes’ do imaginario cristdo. O ontologico
texto de Dante, A Divina Comédia, testemunha, mais uma vez neste trabalho, a forma do homem do
Medievo ver o mundo. [...] o Inferno dantesco € descrito como uma espiral, ‘que faz descer sinuosamente
por um longo dia em diregdo a noite.” A medida que se descem os circulos, 0 ambiente vai ficando mais
apertado, pois vai se chegando as entranhas dessa regido tenebrosa, ao centro do mundo satanico. Tal
qual o Inferno, o Purgatério tem uma forma circular. E vélido lembrar que este é retratado como uma
montanha na qual constam os circulos correspondentes aos pecados veniais. No topo desse monte, fica
o Eden, o Paraiso terrestre, também circular, espécie de ilha associada ao Jardim do Eden biblico. O
Paraiso propriamente dito fica numa regido esférica. A Terra se localiza no centro dessa regido e é
acompanhada por nove planetas, céus para o Medievo, os quais ddo voltas em redor da Terra. Uma
referéncia a movimentos que, em esséncia, sdo circulares. Wertheim mostra que, para 0s cristdos
medievais, havia um espaco para 0 corpo e outro para a alma. Existia, portanto, o espaco fisico e o
metafisico. E em ambos o homem, criado & imagem e semelhanca de Deus, ficava no centro. A Terra
estava no centro do Universo, cercada pelas esferas celestes; acima do homem estavam 0s anjos,
querubins, serafins, arcanjos, e abaixo, 0s animais, as plantas, os seres inanimados. O ser humano estava,
entdo, entre 0 Céu e a Terra, entre o material e o imaterial. E Deus, o Criador, estava além desses espacos,
além dos astros, numa regido etérea — 0 Coelum Empireum Habitaculum Dei” (GOMES, 2003, p. 65).
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Figura 4 - Jonas e a baleia®, ¢.1305 | Giotto di Bondone

Fonte: Acervo de google imagens. Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/19210735881206881/.
Acesso em 20 Jul 2022.

% Trata-se da proposta de relacionar o contetido do Décimo Mistério do Retabulo (LINS, 1994) com um
registro plastico, a partir da obra de Giotto di Bondone (1305), alusivo & representagdo figurativa do
profeta Jonas no ventre da Baleia (Biblia de Estudos Cronologica, 2015, p. 783), em evidente
correspondéncia expressiva com a representacdo do personagem Jonas, menino salvo por Joana Carolina
na décima micronarrativa do corpus em anélise.
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2.11 Décimo Primeiro Mistério
1 Vi, entdo, descer do céu um anjo que tinha na méo a
chave do abismo e uma grande algema. 2 Ele apanhou
o Dragdo, a primitiva Serpente, que é o Deménio e
Satands, e o acorrentou por mil anos. (Ap. 20, 1-2).
(Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 2081)

No més de agosto, € o padre () que anuncia o Décimo Primeiro Mistério da vida da filha
de Totbnia (1994): “Na velha cama de ferro, a chama de seus anos prestes a extinguir-se, a mao
direita um punhado de penas e a esquerda um galho seco de arvore, confessa-me seus pecados.
[...]. Os ventos de agosto.” (LINS, 1994, p. 110). E entdo que a mée de Laura recebe a extrema-
unc¢do®’: “Quando a ungi com o santo 6leo®, ja essa face pretérita esvaira-se, subsistindo apenas
seus residuos, seu p6. Foi sobre os olhos, a boca, 0s ouvidos, 0 nariz arqueado de ancid, que
invoquei a misericordia de Deus.” (ibidem, 113). Ao que reconhece o padre: “Pensei que Joana
Carolina ia afinal adormecer em Deus e rezei alto, com mais fervor.” (ibidem, p. 111).

E este o Mistério retabular que revela o fenecimento de Joana Carolina. Do mesmo modo,
é 0 Mistério que desvela a expanséo transcendental de sua existéncia. Em Do sentimento tragico
da vida nos homens e nos povos (1996), o filésofo espanhol Miguel de Unamuno refere-se ao
homem de carne e 0sso e se ocupa de apresentar o problema ontolégico do homem, que seria,
em sintese, o problema filoséfico por exceléncia, desde os primordios. Entende-se, nesse
sentido, que o conhecimento de Deus deveria advir de um exercicio da subjetividade, da vida
interior, ja que se da a partir do proprio homem de carne e 0sso, com suas limitacOes.
Dialogando com a filosofia de Soren Kierkegaard (2009), nota-se que a vivéncia da
interioridade parece nao ter sido levada a tdo alta poténcia quanto no cristianismo: 0 acesso a
divindade é determinado por uma inclinacdo pessoal que passa pela experiéncia da vida
transcendental desencadeada pelo sofrimento. O martir, nesse entendimento, é a testemunha
crista por exceléncia, pois comprova a autenticidade do seguimento ao caminho, oferecendo
sua propria vida como confirmacdo de sua atitude decisiva de fé. E é contemplando essa

profundidade de alma, germinada pela conviccao interior manifestada no ato de fé e pela

" Cf. Dom Armando Bucciol (2018), “a unc&o feita na fronte e nas maos dos enfermos manifesta a
ternura delicada e amorosa do Senhor, no momento em que a pessoa se encontra numa situacéo de
doengca e fraqueza. Todos os sacramentos de ungdo tém sua nascente na Missa crismal da Quinta-feira
santa, em clima pascal, para indicar que os sacramentos brotam da Pascoa do Ungido e Senhor.”
(BUCCIOL, 2018, p. 195).

% Cf. Dom Armando Bucciol (2018), “No Catecismo da Igreja, escreve-se: A ung&o no simbolismo
biblico e antigo € rica de significados: o dleo é sinal de abundancia e de alegria, ele purifica (un¢éo
antes e depois do banho) e torna &gil (uncéo dos atletas e dos lutadores), é sinal de cura, pois ameniza
as contusoes e as feridas, ele faz irradiar beleza, satde e forca. (CNBB apud BUCCIOL, 2018, p. 193).
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sujeicdo as provacdes impostas pelo imponderavel, que o padre (1) tece o suplicio de Joana
Carolina:

Vendo-a [...] embebida no clardo interior da imagem sobrevinda, Mistério do
espirito ou da carne, de um passado que ninguém ousaria imaginar tangivel,
pensei que ela guardara para mim, sem o saber, outra espécie de heranca, o
privilégio de ser a testemunha, em seu leito mortuério, daquela ressurrei¢éo
fugaz, mais perturbadora que a dos mortos, em que se transformou, de uma
juventude tragada pelo tempo e mesmo assim trespassando-o, livre, por um
segundo, de suas entranhas soturnas. (LINS, 1994, p. 112-113)

Mediante o pressuposto existencial de que o instante da morte € 0 momento em que 0
significado da vida se revela®, é no atimo epifanico do Gltimo sopro de vida da heroina
osmaniana que se manifesta a santidade!® da mée de Laura. O relato do narrador (1) deste
Décimo Primeiro Mistério do Retabulo é o testemunho auténtico e revelador da transcendéncia
da agora transfigurada e Santa Joana Carolina.

E “(...) 1 Toda a terra tinha uma so lingua, e servia-se das mesmas palavras (Gn 11, 1)
(...).” (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 21).

% Cf. Beleza (2013), “a experiéncia do sagrado é um traco universal da condicdo humana, e por essa
razdo é dificil evitad-la. A maior parte de nossas vidas se organiza em torno de objetivos passageiros,
mas poucos desses objetivos nos sdo memoraveis ou comoventes. A todo momento, nossa complacéncia
é abalada e nos sentimos na presenca de algo que é muito mais significativo que nossos interesses e
desejos atuais; percebemos a realidade de algo precioso e misterioso que vem até nds com um clamor
gue de algum modo ndo € deste mundo. Isso ocorre, por exemplo, na presenca da morte, em especial
guando se trata da morte de alguém querido. Olhamos com espanto o corpo humano de que a vida
escapou. Nao se trata mais de uma pessoa, mas de seus ‘restos mortais’, € esse pensamento nos enche
de uma sensacdo sinistra. Relutamos em tocar o corpo morto; encaramo-lo como se ndo pertencesse a
nosso mundo, quase como se fosse um visitante vindo de outra esfera. A experiéncia acima é
paradigmatica de nosso encontro com o sagrado. Além disso, ela exige de nds uma espécie de
reconhecimento cerimonial. O corpo morto é objeto de ritos e atos de purificagdo cujo objetivo ndo é
somente enviar alegremente, para o além, seu antigo ocupante; afinal, nesses rituais também tomam
parte aqueles que ndo creem na vida futura. Seu objetivo é superar o mistério, a qualidade sobrenatural
da forma humana morta. O corpo é recuperado por este mundo mediante rituais que reconhecem que ele
também lhe esta apartado. Em outras palavras, os rituais consagram o corpo, purificam-no de seu
miasma e restauram sua condicao de corporificagdo. (SCRUTON, 2013, p. 187)

100 cf, Dicionario de Espiritualidade (2012): “Num dos seus tltimos documentos Pio XII afirma: ‘De
uns decénios para ca nota-se um movimento que gostaria de afastar o mais possivel dos templos sagrados
as imagens dos santos, e até restringir a veneracao delas. As igrejas que sdo construidas e ornamentadas
segundo essa orienta¢do parecem desse modo apoiadas numa ‘fria iconoclastia’, quase frias e vazias.
Como julgar essa tendéncia a luz da tradicio catdlica? E verdade que a Igreja deixa a cada qual a
liberdade de dar na piedade pessoal um maior ou menor campo a veneragdo dos santos; todavia, ninguéem
pode negar, sem ofender a fé catélica, que aqueles que foram elevados pela Igreja as honras dos altares
sdo dignos de veneragdo até publica. [...] A veneracdo dos santos €, portanto, a nobilissima heranca que
nos deixou o cristianismo primitivo’ (Discurso e Radiomensagens de S. S. Pio XII, vl. XX, 470-471).”
(ANCILLI, Vol. I1l, 2012, p. 2265).
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“Isaias 9, 1-6%01
[Do Profeta Isaias]

O povo que andava na escuridao viu uma grande luz,
para 0s que habitavam as sombras da morte uma luz resplandeceu.
Multiplicaste sua alegria, redobraste sua felicidade.
Adiante de ti vao felizes, como na alegria da colheita,
Alegres como se repartissem conquistas de guerra.
Pois a canga que Ihes pesava ao pescogo,

a vara que lhes batia nos ombros,

0 chicote dos capatazes,

tudo quebraste como naquele dia de Madia.

Toda bota que marcha com barulho e a farda que se suja de sangue
vao para a fogueira, alimento das chamas.

Pois nasceu para nés um menino,

um filho nos foi dado.

O poder de governar esta nos seus ombros.

Seu nome sera Maravilhoso Conselheiro,

Deus Forte,

Pai para sempre, Principe da Paz.

Ele estendera seu dominio

E para a paz ndo havera limites.

Sentado no trono, com o poder real de Davi,
fortalece e firma esse poder,

com a prética do direito e da justica,

a partir de agora e para sempre.

O amor apaixonado do Senhor dos exércitos

¢ que ha de fazer tudo isso. [...]”

(Biblia Sagrada, 2012, p. 909)

101 Trata-se da proposta de relacionar o contetido do ornamento de abertura do Décimo Primeiro Mistério
do Retabulo (LINS, 1994) com o registro biblico — em Isaias 9, 1-6 (Biblia Sagrada, 2012, p. 909) —,
cujo versiculo introdutério (Isaias 9, 1-1) corresponde ao trecho em latim que encerra a décima primeira
narrativa da historia daquela que sera tida como santa — “O povo que andava na escuriddo viu uma
grande luz” (LINS, 1994) —, indicando que, assim como, na cosmogonia biblica (Biblia Sagrada, 2012),
Jesus Cristo é a luz que nascera para redimir o povo que sofre, na cosmogonia literaria (LINS, 1994),
Joana Carolina simboliza uma luz a guiar aquele povo que andava na escuriddo: seu povo, 0 povo
nordestino, o povo brasileiro, o povo de fé.
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2.12 Mistério Final

1 Mostrou-me entdo o anjo um rio de &gua viva
resplandecente como cristal de rocha, saindo do trono
de Deus e do Cordeiro. 2 No meio da avenida e as duas
margens do rio, achava-se uma arvore da vida, que
produz doze frutos, dando cada més um fruto, servindo
as folhas da arvore para curar as nagdes. (Ap. 22, 1-2)
(Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 2085)

O cortejo fanebre de Joana Carolina encena o Mistério Final, narrado por um coro
onisciente (o) nos idos daquele setembro. E 0 Ginico Mistério sem o ornamento inaugural. Sd0
tracos da santidade de Joana Carolina as intervencgdes de carater sobrenatural relatadas pelos
narradores, ao longo da tessitura dos Mistérios de vida da heroina do corpus pesquisado nesta
tese. O olhar para as manifestacOes extraordinarias que se manifestam na histéria da
protagonista do Retabulo de Osman Lins considera esse ampliado arcabouco conceitual, de
modo que se podem detectar ‘milagres, sinais e prodigios’ que conformam a representagdo da
canonizacdo testemunhada por ‘“Noés. Montes-Arcos, Agostinhos, Ambrdésios, Lucas,
Atanasios, Ciprianos, Mateuses, Jer6nimos, Jodes Crisdstomos, Jodes Orestes, nds.” (LINS,
1994, p. 113). Do ponto de vista de Sandra Nitrini:

Este ornamento [do Mistério Final] é embutido ao longo do discurso e
indiciado pelas cores — branco, verde e cinza — que colorem o melhor vestido
com o qual Joana ¢ enterrada (‘madressilvas brancas e folhagens sobre fundo
cinza’) e atravessam a atmosfera da narrativa . [...] Ora, este Mistério celebra
com tom épico a comunhao de Joana Carolina com os homens e a natureza.
Assim, a ruptura formal do ultimo Mistério decorre da integracdo com o
universo, que Joana Carolina atinge, plenamente, através da morte. (NITRINI,
1987, p. 252)

E possivel reconhecer, mais uma vez, neste Mistério Final, uma aproximacao simbdlica
com o coro angélico da narrativa biblica. De acordo com estudos teoldgicos, em especial o
pensamento tomasiano, 0s anjos sdo seres espirituais, incorpdreos e que, como 0s homens —
seres corpéreos — servem e adoram o Criador. O Aquinate (2010) concebe o agrupamento da
hierarquia angelical em triades, dividindo os anjos em nove coros celestiais — os serafins, 0s
querubins, os tronos, as dominacdes, as virtudes, as potestades, 0s principados, 0s arcanjos € 0s
anjos. As vozes que se alternam, na leitura ora proposta, para narrar o enterro da agora Santa
Joana Carolina, parecem, enfim, cumprir a funcdo angélica de destacar as virtudes da
personagem principal, a mulher de carne e 0sso — nos termos de Miguel de Unamuno (1996) —
santificada pelo ato decisorio — no ambito da filosofia de Kierkegaard (2009) — de uma vida

interior voltada a (auto)transcendéncia, em uma aluséo a psicologia de Victor Frankl (2021),
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em busca da redencéo de si e da condi¢do humanal®2. De acordo com a leitura de Leny da Silva

Gomes, em NUmeros e nomes: o jubilo de escrever (2017):

Em gradacdo, esse Mistério Final inicia com uma sequéncia de nomeacdes
que remete aos pais da igreja (a patristica latina: Ambrdsio, Jerénimo,
Agostinho, Atanésio e ao arcebispo Jodo Cris6stomo), aos evangelistas
(Mateus, Lucas e Jodo), a martires (Cipriano). Entretanto essas homeacdes
pluralizam-se: ‘No6s [...] Agostinhos, Ambroésios, Jodes Criséstomos [...],
sinalizando o processo de generalizacdo, de abstracdo, de universalizacéo, que
vem antecedido pela citagdo latina ‘Populus, ‘qui ambulabat in tenebris, vidit
lucem magnam’ [O povo, que andava nas trevas, viu uma grande luz], no final
do Décimo Primeiro Mistério. O conjunto desses nomes representa a
expressdo de um processo religioso cristdo hegemdnico, universalizante, no
Ocidente. O pronome ‘noés’ traz na marca pluralizante a composi¢do de uma
coletividade em que se incluem autor/narrador/leitor/personagens/referentes
histéricos. (HAZIN, 2017, p. 131)

Com arevelacao da vida de oragdo cotidiana da heroina: “O rosario com que rezou a vida
inteira pelos que amou ¢ pelos que a perseguiam” (LINS, 1994, P. 114), descortina-se 0 simbolo
maior do ato de fé de Joana Carolina. Santo Tomas de Aquino (2020), em seu Tratado sobre a
Fé, constante da segunda parte de sua Suma Teologica (2020), clarifica essa dimenséo do objeto
da fé, do ato de fé (interior e exterior) e da atitude do crente segundo a abordagem filosofico-
teoldgica: “o simbolo exprime o que ¢ de fé, enquanto que nisso termina o ato do crente. (...) Ora, 0
ato do crente ndo termina num juizo, mas numa realidade; pois, ndo formamos juizos sendo para, desse
modo, chegarmos ao conhecimento da realidade, tanto na ciéncia como na fé.” (AQUINO, 2020, p.
1736). O cultivo da vida interior da protagonista, como se pode constar, se da a partir de uma
relacdo com o que Ihe precedia, lhe transcendia e que transcende o universo material. Para
Miguel de Unamuno, “o amor [...] € 0 que ha de mais trdgico no mundo e na vida.”
(UNAMUNO, 1996, p. 127). E o tema do amor talvez seja, por esséncia e por finalidade, o
problema filosofico central aqui posto.

E “1 O Senhor disse a Abrao: ‘Deixa tua terra, tua familia e a casa de teu pai e vai para a

terra que eu te mostrar. 2 Farei de ti uma grande nacao; eu te abencoarei e exaltarei o teu nome,
e tu seras uma fonte de béncéos. (Gn 12, 1-2).” (Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 36).

192 Cf. Em busca de sentido: “Uma vez que cada situacio na vida constitui um desafio para a pessoa e
Ihe apresenta um problema para resolver, pode-se, a rigor, inverter a questdo pelo sentido da vida. Em
ultima andlise, a pessoa ndo deveria perguntar qual o sentido da sua vida, mas antes deve reconhecer
que é ela que esta sendo indagada. Em suma, cada pessoa € questionada pela vida; e ela somente pode
responder & vida respondendo por sua propria vida; a vida ela somente pode responder sendo
responsavel. Assim, a logoterapia vé na responsabilidade (responsibleness) a esséncia propriamente dita
da existéncia humana.” (FRANKL, 2021).
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“CANCOES DA ALMA'%
[Séo Jodo da Cruz, 2021]
1. Em uma noite escura,
De amor em vias ansias inflamada,
Oh! ditosa ventura!l
Sai sem ser notada,
Ja minha casa estando sossegada.

2. Na escuridéo, segura,
Pela secreta escada, disfarcada,
Oh! ditosa ventural
Na escurid&o, velada,
Ja minha casa estando sossegada.

3. Em noite tdo ditosa,
E num segredo em que ninguém me via,
Nem eu olhava coisa,
Sem outra luz nem guia
Além da que no coragdo me ardia.

4. Essa luz me guiava,
Com mais clareza que a do meio-dia
Aonde me esperava
Quem eu bem conhecia,
Em sitio onde ninguém aparecia.

5. Oh! noite que me guiaste,
Oh! noite mais amavel que a alvorada!l
Oh! noite que juntaste
Amado com amada,
Amada ja no Amado transformada!

6. Esquecida, quedei-me,
O rosto reclinado sobre 0 Amado; [...]

Por entre as acucenas olvidado.”
(CRUZ, 2014, p. 22)

103 Trata-se da proposta de relacionar o contetido do ornamento de abertura do Mistério Final do
Retabulo (LINS, 1994) com o poema prologal da Noite Escura, obra escrita por Sdo Jodo da Cruz
(CRUZ, 2021, p. 21), cujo teor consiste no comego da “declaragdo das cangdes que tratam do modo e
maneira que tem a alma no caminho da unido de amor com Deus” (CRUZ, 2021, p. 22) e remete ao coro
gue narra o cortejo funebre da heroina na ultima micronarrativa do Retabulo de Santa Joana Carolina
(LINS, 1994, p. 113). Sobre essas cangdes escritas por S&o Jodo da Cruz, o prologo da edigcdo em uso
da Noite Escura (CRUZ, 2021) esclarece que “convém aqui saber que a alma as diz estando ja na
perfeicdo, isto é, na unido de amor com Deus. Ja passou, portanto, por apertados trabalhos e angustias,
mediante o exercicio espiritual do caminho estreito da vida eterna de que fala nosso Salvador no
Evangelho, e pelo qual ordinariamente passa a alma, para chegar a esta alta e ditosa unido com Deus.
Sendo esse caminho téo estreito, e tdo poucos o0s que nele entram (como também diz Nosso Senhor),
tem a alma por grande dita e ventura havé-lo atravessado até chegar a perfeicdo de amor, e assim o canta
nesta primeira cangdo. Com muito acerto d4 o nome de ‘noite escura’ a esta via estreita. [...]” (CRUZ,
2021, p. 23).
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Essencial se faz, portanto, observar a reflexdo de Leny da Silva Gomes, em capitulo

publicado na coletanea NUmeros e nomes: o jabilo de escrever, organizado por Elizabeth Hazin

(2017):

O percurso delineado até aqui diz respeito as partes dos doze Mistérios que
narram a vida de Joana Carolina, marcada por alguns episédios, representados
como cenas fotografadas, desenhadas, ou pictoricamente gravadas. Sobre
essas cenas recai ‘o olhar’ dos narradores abstratos que trazem a luminosidade
poética o trajeto de uma personagem comum com poderes de resisténcia
incomuns. Na disposi¢do geométrica da narrativa em dois blocos textuais, vi
percursos na terra, com o0 movimento do universo (nos ornatos: astros, a agua,
o fogo, a morte, a agricultura, os fenémenos meteoroldgicos e o dominio da
linguagem humana). Indicios astrolégicos e, principalmente, a
universalizagdo, que estd relacionada a funcionalidade das formas
geomeétricas, sdo recursos que permitem pensar a integracdo do finito com o
infinito, do individual com o ‘ser o que se ¢’ humano (HAZIN, 2017, p. 137,
138, grifo nosso)

Isso posto, aqui Se encerra 0 arco narrativo que costura os doze fios desde o alvorecer

ao crepusculo da vida da agora santa Joana Carolina, ao tempo em que esta tese passa ao

aprofundamento do estudo sobre a santidade da protagonista.
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3 Joana Carolina: “quinhio de espanto numa vida pobre de Mistério”

Este capitulo destina-se, finalmente, aos pormenores analiticos sobre a representacao da
santidade da protagonista de Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994), que vem se
constituindo, desde os capitulos anteriores, a partir da interpretacdo dos atributos da
personagem e do reconhecimento, nessa via, da plenitude existencial da heroina osmaniana,
alcada ao estatuto de uma santidade escondida e: “penetrada do siléncio [das tardes de domingo]
com que ficava sozinha.” (LINS, 1994, p. 117).

Compreender a santidade e a mistica que conformam a vida de Joana Carolina (LINS,
1994) passa pela reflexdo sobre a sacralidade de seus atos e de sua histéria. Sendo assim, como
visto, o sentido do termo sagrado pode ser interpretado, primordialmente, na perspectiva da
abertura semantica possibilitada pelo desdobramento conceitual da palavra mistica. De acordo
com a definicdo do compéndio organizado por Borriello (2003): “a mistica se refere a relagao
com Deus e com o s. [sagrado] na qual o proprio estado de conhecimento nutre a consciéncia,
cheia de amor, do Mistério presente atras da rotina da disciplina sagrada.” (BORRIELLO, 2003,
p. 936). Adicionalmente, os autores do Dicionario de Mistica esclarecem:

Em suas origens, a mistica estava em relagdo com o uso paulino de mysterion
na Escritura, indicando assim algo escondido ou secreto. O Mistério de Deus
e 0 do s. [sagrado] se tornaram expressdo da revelacdo, motivo pelo qual Deus
tornou-se acessivel por meio do conhecimento e do amor. No judaismo, no
cristianismo e no islamismo, a mistica emergiu como vocagdo que descrevia
0 ato de relacionar-se com o texto s. [sagrado], chegando assim ao significado
mais profundo do texto. Mais especificamente para os cristdos, a mistica pés
seus fundamentos no conhecimento e na experiéncia mais profunda do
Mistério de Cristo como foi revelado nas Escrituras do NT. (BORRIELLO,
2003, p. 936)

Para o tedrico da literatura Otto Maria Carpeaux (2012), “a mistica esta acompanhada de
efusGes poéticas.” (CARPEAUX, 2012, p. 181). Como visto no capitulo 1 e de modo
complementar, desde as origens etimoldgicas, a palavra mistica carrega, na raiz dos sentidos
possiveis, uma explanacdo de cunho religioso. Conforme documentacdo levantada por

Borriello, na elaboracdo do Dicionario de Mistica (2003):

Os misticos sdo os que atestam que Deus é visivel ja agora pela fé ou em visao.
Ver a Deus é dar-se conta de que ele existe e de que, como no caso de
Agostinho, é inutil procura-lo fora de si, porque ele esta no intimo do homem
mais do que o préprio homem. Por isso a histéria da mistica, isto é, daquela
experiéncia que se faz no plano sobrenatural e nas profundezas misteriosas do
encontro homem-Deus, s6 pode ser a tentativa de apreender a experiéncia que,
ao longo dos séculos, 0 homem fez dessa presenca misteriosa e, no entanto,
clara, secreta, mas também luminosa. Em particular, significa anotar como os
misticos, em sua abertura ao divino, tiveram a capacidade gratuita, mas
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ardente e nostalgicamente esperada, de viver e narrar aquelas maravilhas de
Deus das quais os filhos dele podem gozar porque ontologicamente abertos ao
divino e, se quiserem, capazes de abrir-se ‘geneticamente’ (C. Tresmontant) a
intimidade mais profunda com o Deus que os criou e que ‘quer ter sua alegria
em contemplar-se neles’ (Isabel da Trindade). ‘Misticos houve em todos os
tempos e lugares, e havera sempre e em toda parte, porque pensar ou criar
misticamente é necessidade insuprimivel da vida como o pensar filos6fico ou
o criar poético. (BORRIELLO, 2003, p. 706)

Como visto, a vida de Joana Carolina (LINS, 1994) é subdividida em Mistérios a serem
contemplados pelo leitor como segredos a serem revelados, que se tornam acessiveis ao leitor
a partir da experiéncia do contato com o texto literario, de onde emana o conhecimento do amor
e da vocacdo a santidade do escondimento, experimentada pela protagonista e eternizada nos
episodios!® sacros de seu Retabulo. A narrativa em Mistérios (LINS, 1994) e os elementos da
Arte Sacra reportam, como dito, ao didlogo com o conhecimento metafisico herdado de
pensadores da humanidade desde a Antiguidade Classica Ocidental, a exemplo dos gregos e
latinos, até dialogarem com tedlogos e filésofos da religido contemporaneos, conforme

mencionado anteriormente. Pela explicagdo do Dicionario estruturado por Borriello (2003):

Ao longo da tradicdo, a mistica cristd se manifestou como a qualificacdo da
vida da graca, da qual surge a consciéncia profunda e amorosa para com Deus
ou o s. [sagrado]. Esse estado de consciéncia se manifestou seja como
consequéncia de ser alguém discipulo auténtico de Cristo, seja como dom
imerecido do amor de Deus [...]. Um estudo da mistica cristd e de sua relagéo
com o s. [sagrado] incluiria ndo s os escritos dos primeiros Padres da Igreja
oriental e ocidental, mas também a tradicdo medieval, transmitida, por
exemplo, pelos escritos de sdo Bernardo de Claraval e de santo Tomas de
Aquino, e de mulheres misticas como Hildegarda de Bingen e Juliana de
Norwich. Os misticos da Renéania[...] bem como o influente Toméas de Kempis
(1 1471) e os misticos ingleses ensinaram a unido com Deus por meio do
crescimento na oracdo e da vida virtuosa. (ibidem, p. 937)

No ambito do pensamento da Filosofia da Religido, por sua vez, o espanhol Miguel de

Unamuno (1996) parece ndo se alinhar as tentativas filoséficas de se perceber, via racionalismo,

104 Cf. Nadia Gotlib (1989), “Nesta artesania de exploracdo dos ritos simbélicos, tal como este do
sofrimento de Joana, paira uma aura. O texto conserva a seriedade do sagrado, distante do tom demolidor
parodico da linguagem modernista dos anos 20 que procedeu a profanagéo do mito, ao riso, & concepcao
insoluvelmente fragmentaria do real. A fé une os fragmentos, para além da circunstancialidade historica.
Quando o narrador langa uma danga dos focos narrativos que se alternam na visao da realidade, trabalha
fundamentalmente com o fragmento, em unidades que mantém sua autonomia de vdo narrativo. Mas
sob um eixo de vigoroso valor: o do mito cristdo. Usa, pois o fragmento, mas sem desmantelar a unidade
totalizadora do mito. Dai coexistirem, numa mesma trilha, o mito e a historia: de um lado, uma
causalidade para-social, 0 homem inserido numa ordem c6smica e numa escritura religiosa cristd, que
explica as causas e dita 0 dogma, remontando a tradig¢@o biblica e aos ‘mistérios’. De outro, uma ordem
ditada pela tenacidade da personagem, que vence o vicio e conquista a santidade. (GOTLIB, 1989, p.
157).
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como se daria o problema do conhecimento de Deus, de uma totalidade capaz de assegurar ao
homem a salvacdo em relacdo ao seu desejo de imortalidade — uma entidade garantidora da
existéncia em si. Em tese, o tedrico busca apontar para o fato de que, diante da finitude
inevitavel do homem de carne e 0sso, 0 elemento instigador da atitude humana terminaria sendo

mesmo o anseio da imortalidade. No entendimento do espanhol:

A fé na imortalidade é irracional. No entanto, fé, vida e razdo se necessitam
mutuamente. Esse anseio vital ndo é propriamente problema, ndo pode
adquirir estado légico, ndo pode formular-se em proposicOes racionalmente
discutiveis, mas se coloca a nés, como a nds se coloca a forma. [...]. Razdo e
fé sdo dois inimigos que ndo podem sustentar-se um sem o outro. O irracional
pede para ser racionalizado, e a razdo s6 pode agir sobre o irracional. Tém de
se apoiar um no outro e se associar. Mas o0 associar-se em luta ja que a luta é
um modo de associa¢do. (UNAMUNO, 1996, p. 108)

Como dito, Miguel de Unamuno (1996) também revisita a obra de Santo Agostinho
(2015) para dialogar sobre essa dialética entre fé e raz&o, de modo que situa o leitor diante de
um tema caro a filosofia do século XIX, que seria o problema da consciéncia. Para Unamuno
(1996), corresponderia a uma tentativa de pensar sobre a forma como o sujeito pode falar de
algo que existe no mundo, a partir da percepcao de um eu (da minha consciéncia), considerando
ai a concepcdo de um olhar interior da propria subjetividade intrinseca a esse homem de carne

e 0ss0. Em suas palavras:

Nosso anseio de salvar a consciéncia, de dar finalidade pessoal e humana ao
Universo e a existéncia € tal, que até, num supremo, dolorosissimo e
dilacerante sacrificio, chegariamos a ouvir ser-nos dito que, se nossa
consciéncia se desvanece, € para ir enriquecer a Consciéncia infinita e eterna,
gue nossas almas servem de alimento a Alma Universal. Enriqueco, sim, a
Deus, porque antes de eu existir ndo me pensava como existente, porque sou
mais um, mais um, ainda que entre infinitos, que, tendo vivido, sofrido e
amado realmente, permaneco no seu seio. Foi o furioso anseio de dar
finalidade ao Universo, de torna-lo consciente e pessoal, que nos levou a crer
em Deus, a querer que haja Deus, a criar Deus, numa palavra. A cria-lo, sim!
O que, diga-se, ndo deve escandalizar nem ao mais piedoso teista. Porque crer
em Deus é, de certo modo, cria-lo, ainda que Ele nos crie antes. E Ele que, em
nos, cria a si mesmo continuamente. (UNAMUNO, 1996, p. 148-149)

De acordo com o professor Hubert Jean-Frangois Cormier®, o termo Filosofia da
Religido teria nascido no fim do século XVIII, em contraposicdo a uma das formas do

Iluminismo (aquele que rejeita a religido). A partir desse enfoque, ele elencou onze escolas

15 Em seminario de pesquisa promovido pelo Instituto de Filosofia da Universidade de Brasilia,
intitulado Deus e Religido: um di&logo entre diferentes abordagens, o professor doutor proferiu, no dia
10 de abril de 2019, as 14h30, uma comunicacdo com o titulo Filosofia da religido: tentativa de uma
tipologia, por meio da qual apresentou um breve historico sobre a origem do termo “filosofia da religido”
e uma possivel categorizacdo do seu objeto de estudo (Ver ANEXO 1).
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tipologizadas, a saber, uma primeira, de paradigma romantico, que teria sido influenciada, entre
outros, por Immanuel Kant. Consoante essa tendéncia, a nogcdo de Deus nunca sera uma
construgdo para o entendimento humano. Uma das maneiras de percebé-Lo, nesse viés, é pela
ideia da totalidade. Trata-se de uma visdo cuja concepgdo da verdade da experiéncia seria,
também, uma verdade especulativa.

O segundo paradigma, de acordo com as tipologias apresentadas por Cormier (2019),
seria 0 ldealismo representado por autores como Georg Hegel, que conceberia a religido como
parte do sistema de ciéncias, buscando transformar a experiéncia religiosa em conceito
filosofico, por meio de uma chave de leitura que ligaria a teologia a metafisica. Em seguida,
elencou um paradigma que chamou de Escuta do Verbo.

Um quarto paradigma desenvolveria um conceito mais critico em relacdo a cultura
ocidental e as suas religides, bem como a moral judaico-crista, que configuraria o paradigma
antropologico, pautado, sobretudo, no pensamento de autores como Ludwig Feuerbach (2013)
e Friedrich Wilhelm Nietzsche. Considerado um ateista humanista, Feuerbach, em A esséncia
do cristianismo (2013), procede a uma critica radical ao cristianismo e a teologia. Para o

filosofo:

Ao ser a religido, a consciéncia de Deus, definida como a consciéncia que o
homem tem de si mesmo, ndo deve ser aqui entendido como se 0 homem
religioso fosse diretamente consciente de si, que a sua consciéncia de Deus é
a consciéncia gue tem da sua propria esséncia, porque a falta da consciéncia
deste fato é exatamente o que funda a esséncia peculiar da religido. Para sanar
este mal-entendido é melhor dizer: a religido é a consciéncia primeira e
indireta que 0 homem tem de si mesmo. Por isso em toda parte a religido
precede a filosofia, tanto na histéria da humanidade quanto na histéria do
individuo. O homem transporta primeiramente a sua esséncia para fora de si
antes de encontra-la dentro de si. A sua prépria esséncia € para ele objeto
primeiramente como uma outra esséncia. A religido é a esséncia infantil da
humanidade; mas a crianca vé a sua esséncia, o ser humano, fora de si —
enquanto crianca € o homem objeto para si como um outro homem. O
progresso historico das religiGes é apenas que o que era considerado pelas
religiBes mais antigas como algo objetivo, é tido agora como algo subjetivo,
i. e., 0 que foi considerado e adorado como Deus é agora conhecido como algo
humano [...]. A religido, pelo menos a crista, é o relacionamento do homem
consigo mesmo ou, mais corretamente: com a sua esséncia; mas o
relacionamento com a sua esséncia como uma outra esséncia. (FEUERBACH,
2013, p. 45)

De acordo com o trabalho dos pesquisadores Deyve Redyson e Jorge Miranda de Almeida
(2011), “Feuerbach elaborou um materialismo para o qual s6 existe 0 homem e a natureza e
mais nada. Seres superiores sdo apenas reflexo de nossa realidade e fantasiados pela nossa
imaginagdo.” (REDYSON & ALMEIDA, 2011, p. 78). Em um exercicio académico de
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proceder a analise comparada entre as duas perspectivas teoricas, as quais estavam sendo
elaboradas e publicadas no mesmo periodo de transicéo, entre o século XI1X e o século XX, 0s
autores de Ludwig Feuerbach e Soren Kierkegaard: Sobre a Religido, a Natureza e 0 Homem
(2011) assentam a obra do fil6sofo dinamarqués em um lugar de disputa epistemoldgica, ja que
seus escritos refutam a argumentacdo empreendida por Feuerbach (2013) sobre as bases do

cristianismo. Nas palavras dos professores:

Dentro da situagdo a qual Feuerbach nos lan¢a, podemos situar Kierkegaard e
caracteriza-lo em sua interpretacao da figura de Cristo. Ou poderiamos dizer
que nas Migalhas Filostficas Kierkegaard da algumas respostas a Feuerbach.
O primeiro objetivo é o de salvar a diferenca entre tempo e eternidade. O
tempo é denominado pela categoria do possivel, do que pode ser mas também
do ndo-ser. O segundo objetivo é o de salvar a relagdo entre o tempo € a
eternidade. Afirmar a diferenca nao € de fato suficiente: a simples afirmacéo
da infinita diferenca qualitativa entre finito e infinito faz com que o finito seja
abarcado, através do instante, no eterno. O finito ndo pode desaparecer, pois
com ele desapareceria a histdria, ainda mais que, se o finito desaparecesse,
ndo haveria a dialética do finito e infinito; logo, 0 que constitui a possibilidade
do homem concretizar estaria desfeito. Esse é um termo caro ao pensamento
de Kierkegaard; a existéncia é realizada no tempo, concretizando, na
contemporaneidade, a eternidade. A tipicidade do cristianismo para
Kierkegaard nédo é a afirmacdo de um Deus eterno, ou de uma vida eterna, mas
é o0 ingresso de Deus no tempo, Cristo, por isso é possivel afirmar que ele
compreende Deus para além do ser; novamente Deus ndo é um conceito, uma
causa mecanica, uma ordem inteligivel do universo. Deus € uma vida e s se
deixa conhecer na relacdo direta entre o Individuo Singular e o Singular. S6
pelo fato de que o Eterno entrou no tempo, tocou o tempo embora sem
pertencer a ele, como a tangente toca o circulo: “Cristo se relaciona com aterra
como a tangente (de outra forma, o divino ndo pode relacionar-se). Ele ndo
tinha onde repousar a cabeca. A tangente € uma reta que toca o circulo hum
s6 ponto. Por conseguinte, o ponto de partida para 0 homem ndo pode ser
sendo o historico, isto é, finito, jA que Ihe é vedado o ponto de vista do
absoluto. Se ficarmos de fato no plano da histéria como objeto de saber
histérico, é evidente, para Kierkegaard, que a histéria ndo pode dizer nada de
Cristo. De Cristo ndo se pode saber nada, porgue Cristo, enquanto homem-
Deus, é o paradoxo, aquilo que bate contra as categorias da razdo. A realidade
de Cristo pode pois ser apenas objeto de fé, ndo de saber histérico, diz
Kierkegaard na Escola do cristianismo: ‘A histéria — diz a fé6 — ndo tem
absolutamente nada a fazer com Jesus Cristo; a seu respeito temos apenas a
historia sagrada... que conta a sua vida nas suas condi¢des junto com o fato de
que foi ele mesmo que se proclamou Deus’. O saber historico permanece,
entretanto, inerte, impotente, perante a realidade auténtica de Cristo que é a
do homem-Deus. Dessa forma, Kierkegaard nos lanca a ideia de
‘Contemporaneidade’ que aqui ndo seria simplesmente temporal, mas
atualidade, pois essa é a condicdo da relacdo de Deus para com 0 homem: o
instante, isto é, 0 agora da eternidade. (REDYSON & ALMEIDA, 2011, p.
82-84)

Também em contraposi¢do ao pensamento de filésofos do paradigma antropoldgico, a

filosofia religiosa russa figuraria como o quinto paradigma estabelecido por Hubert Cormier. O
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paradigma pragmatico seria o sexto e, enfim, o paradigma fenomenoldgico se destacaria como
sétimo da lista. Na compreensdo dos pensadores dessa corrente, fenémeno seria um fato inserido
dentro de um campo, como a crenca religiosa dentro do campo religioso. O estudo de fatos
isolados néo seria, portanto, contemplado pela fenomenologia. A ela interessaria apenas o
estudo de fatos situados em um campo de atuacdo. Para esses fildsofos, o fato religioso deve
ser visto, fenomenologicamente, dentro do campo religioso.

Mircea Eliade (2001) seria, conforme Cormier, representante dessa escola. Em ampla
perspectiva, Eliade, como mencionado anteriormente, expande o olhar para o fendmeno
religioso elaborando uma interpretacdo comparada das manifestacdes religiosas e aproximando
contextos sociais e culturais distintos em diferentes momentos historicos. E considerado
cientista da religido e privilegia a nogdo de sagrado para tratar sobre a manifestacdo do
transcendente em um ser, na matéria ou em um fendémeno césmico. O Sagrado e o profano
(2001) é tido como obra fundadora destinada a quem deseja se aproximar do fendmeno religioso
na contemporaneidade. Nesse livro, Eliade (2001) propbe uma definicdo de sagrado em
oposi¢cdo ao profano, conduzindo a um particular entendimento do homem, do espaco e do
tempo. Diferentemente de uma ideia ligada ao senso comum, para o autor, o profano estaria
ligado a uma irreveréncia a Deus e as coisas sagradas. Em sua compreensao, a ideia do profano
é integralmente distinta da ideia de pecado.

Sequencialmente, como uma espécie de subdivisao tipoldgica, o oitavo paradigma, para
Cormier, seria o fenomenoldgico 11, tendo em Max Ferdinand Scheler seu principal expoente.
De acordo com seu pensamento, a fenomenologia seria uma orientacao antinatural da intuicao.
Para ele, filosofico seria todo conhecimento com pretensédo a validade. Nesse caso, as religides
possuiriam carater filos6fico por terem pretensdo a validade. De modo notavel, Paul Ricoeur
(2007) integraria essa corrente filoséfica.

Para finalizar o tracado tipologico, o professor Hubert Cormier relaciona trés Gltimos
paradigmas: analitico, hermenéutico e existencialista — este terceiro, com forte carga de
relevancia a esta tese, uma vez que tem no pensamento de Séren Aabye Kierkegaard (2009) sua
principal expressdo. Sob o pseuddénimo de Anti-Climacus (KIERKEGAARD, 2009), o filésofo
existencialista dinamarqués, entre outros, sai em busca da autenticidade do cristianismo.
Consoante seu pensamento, o sofrimento seria condi¢éo a priori para se compreender a conduta
ética do cristianismo para além do cultural e do racional. Para ele, sem a praxis, o cristianismo

poderia ser relativizado, secularizado, ou reduzido a mera experiéncia estética. Por esse prisma,
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a vida cristd estd relacionada a préxis da decisdo pessoal, independentemente do tempo
historico. E esse ato de fé transcende o tempo e a razao.

Propde-se, nesse sentido, que a heroina do Retabulo (LINS, 1994) parece revelar uma
convicgao, em sua condigéo de vida limitada e cheia de privagdes e provagdes, de que apenas
0 auxilio do auxiliador, nos termos de Séren Kierkegaard (2009), poderia, de fato, dar sentido
a sua existéncia, ndo se furtando ao sofrimento, em direcdo a uma autenticidade do ato de fé.

Para além da categorizacdo de Cormier, destaco o pensamento de Edith Theresa Hedwig
Stein (2018) — futura Santa Teresa Benedita da Cruz, assim como daquele que ficou conhecido
como o fundador da fenomenologia, Edmund Husserl, de quem foi discipula e assistente. Para
Husserl (2020), “a fenomenologia € a doutrina universal da esséncia, na qual a ciéncia da
esséncia do conhecimento se encontra.” (HUSSERL, 2020). De acordo com relatos biograficos
sobre Edith Stein, foi por volta da década de 1920 que ela passou a prestar mais atencdo ao
fendmeno religioso, em uma busca intermitente de sistematizagdo de sua relagdo com Deus e
com o que esta além da matéria. Tendo traduzido parte da obra de Santo Tomas de Aquino do
latim para o alemado, interessou-se pela filosofia medieval e buscou convergéncias entre as obras
de Santo Tomés de Aquino e Edmund Husserl, sobretudo em relacéo ao existencialismo e a
fenomenologia.

A filésofa propde, assim, um minucioso dialogo entre o fenémeno da ciéncia, a logica, e
o fendmeno religioso. Em termos gerais, sua investigacdo parte de uma davida: pode o filésofo
ou a atividade filoséfica desconsiderar o fenémeno religioso? Em busca de respostas, procurou
compreender que passo a razdo precisaria dar no intuito de se abrir a fé. Ao redigir sua tese de
habilitacdo sobre Santo Tomas de Aquino e a filosofia moderna, intitulada Ser finito e ser eterno
(2018), sistematiza, entdo, seu pensamento sobre o ser, 0 conhecimento e a filosofia crista:

A fé quer de Deus mais que verdades particulares, ela quer a Deus mesmo,
que é a verdade, o Deus inteiro; capta sem ver ‘ainda que seja noite’. E a
profunda escuriddo da fé frente a claridade eterna para a qual se dirige. Nosso
santo padre S8o Jodo da Cruz fala dessa dupla obscuridade, quando escreve
‘[...] o ir adiante do entendimento ¢ ir-se mais profundamente em fé, e assim
ir-se escurecendo mais, porque a fé ¢é treva para o entendimento.” No entanto,
é um ir adiante: um sair-se de todo conhecimento particular conseguido por
conceitos para entrar na simples apreensdo da verdade Unica. Por isso, a fé
estd mais perto da sabedoria divina que toda ciéncia filos6fica ou ainda
teoldgica. Mas, ciente de que o caminhar em obscuridade se nos faz dificil,
por isso todo raio de luz que cai em nossa noite como um precursor da
claridade futura é um socorro inestimavel para ndo nos perder, e ainda a
pequena luz da razdo natural pode dar-nos servigos valiosos. Uma ‘filosofia
cristd” considerara como sua mais nobre tarefa preparar o caminho da fé.
(STEIN, 2018, p. 1234)
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O ja aludido fil6sofo espanhol Miguel de Unamuno, de modo similar, reflete sobre o
existencialismo, a filosofia moderna e a preocupagio com a dialética entre fé e razdo. E no
desejo de imortalidade do homem que o fildsofo detecta a tensdo entre a negacdo da razdo e a
ansiedade espiritual, que seria, como defende no referido Do sentimento tragico da vida nos
homens e nos povos (1996), superada apenas por meio da fé. Nos seus termos:

Crer em Deus € ansiar que ele exista e, ademais, é conduzir-se como se
existisse: é viver desse anseio e fazer dele nosso motivo intimo de acdo. Desse
anseio ou fome de divindade surge a esperanca; desta, a fé, e da fé e da
esperanca, a caridade; desse anseio partem o0s sentimentos de beleza,
finalidade, bondade. Vejamo-los. Chega-se a esse Deus cordial ou vivo, e a
Ele se volta quando deixado em troca do Deus l6gico ou morto, pelo caminho
da fé e ndo da conviccéo racional ou matemética. (UNAMUNO, 1996, p. 178-
179)

Na costura da trama do Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994), os narradores
geométricos enredam historias de outros tantos santos da Igreja Catdlica a desfiarem o tecido
da vida da protagonista, seja inspirando o enredo, seja fazendo alusdo a devogdes populares.
Um exemplo inicial, como visto no capitulo 2, é a descrigdo que a Parteira do Primeiro Mistério
(LINS, 1994) faz dos filhos de Totdnia, com o intuito de apontar neles os atributos que Ihes
diferenciam do carater da integridade e retiddo de Joana. Identifica-se, em cena, essa mencao
alusiva a religiosidade devocional como marca da cultura, sobretudo quando (@) fala de Suzana,
descrevendo-a como “Mulher de homem bruto e mais jovem do que ela, chegara a velhice
mordida de ciimes, vendo em cada mulher, [...] olho de cobica no marido [...], capaz de se
agarrar [...] até com [...] imagens de santos, com tudo que lembre mulher.” (LINS, 1994, p. 73).

Adiante, com a imagem do santo de devocdo irrompendo a cena, a protagonista € retratada
sob a perspectiva narrativa de seu futuro marido (O): “Joana descalga, vestida de branco, os
cabelos de ouro esvoagando, traz sobre o peito a imagem emoldurada de sdo Sebastidol®.”
(ibidem, p. 76). A representacdo de Joana (LINS, 1994) descalca pondo-se em procissao, no
Terceiro Mistério, remete, primordialmente, a singularidade do ramo da espiritualidade catdlica
ao qual pertencem os “irmaos do Carmelo” (DE FIORES, 1995, 262). De acordo com defini¢ao
do Dicionario de Mariologia (1995):

106 Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “Os santos canonizados sdo membros proeminentes da
Igreja: eles viveram uma vida heroica cada vez mais perfeita de unido com Cristo: por causa disso e com
base nos milagres sdo propostos pela Igreja como pessoas particularmente do agrado de Deus, como
mediadores per Christum para todos os membros da Igreja peregrina, segundo a expressdo do Concilio
Vaticano 1, como dignos de receber o culto religioso de dulia, como exemplo de uma vida tipicamente
cristd. Desse conceito teoldgico de santo canonizado resulta que sdo duas as ideias principais: a unido
do santo com Cristo; a sua importancia social, ou seja, eclesiologica.” (ANCILLI, Vol. 11, 2012, p.
2264).
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O Carmelo é uma cadeia montanhosa com mais de 25 km de comprimento,
que se estende do golfo Haifa, no Mediterraneo, até a planicie de Esdrelon. A
altura maxima atinge 546 m. na Escritura, onde com frequéncia é lembrado
por causa da sua vegetacgdo (cf Is 35, 2; Ct 7, 6; Am 1, 2), ele é apelo a beleza
e a fecundidade. [...]. De qualquer maneira, é sobre esse monte, ja
espiritualmente ligado a Elias na tradi¢éo, que na segunda metade do séc. XII
comegam uma experiéncia eremitica alguns <<devoti Deo peregrini>>
ocidentais, provavelmente relacionados com as Ultimas Cruzadas do século.
[...] Reunidos, [...] se diz que eles se estabeleceram <<junto a fonte [de
Elias]>>, [...] onde o itinerério [...] indica a presenga dos <<irmdos do
Carmelo>> ao lado de <<uma pequena igreja de Nossa Senhora>> [...]. E
certo que entdo o grupo dos <<irmaos>> [...] se chamava <<Ordem de santa
Maria do monte Carmelo>>, segundo o titulo — certamente ja em uso — que
aparece pela primeira vez em um documento pontificio de Inocéncio IV
(13.01.1252). (ibidem, p. 262)

Também o nome da filha cacula de Joana Carolina (LINS, 1994) reporta a essa

espiritualidade, como mencionado anteriormente. Segundo explicacdo de Stefano De Fiores

(1995):

A celebracdo de s. Maria do Carmo [forma abreviada de <<Carmelo>> usada
em portugués] é a festa da ordem e de todos os que de algum modo se acham
unidos ao Carmelo no reconhecimento de Maria como fonte de todos os bens
em Cristo, trilha e auxilio no caminho arduo da subida para ele, exemplo
[modelo evangélico] e irma no viver o ideal da oracdo contemplativa,
caracteristica marcante do Carmelo seguindo as pegadas daguela que <<tudo
conservava no cora¢do>> em atenta reflexdo contemplativa (cf Lc 2, 19, 51).
Ao mesmo tempo, a festa incute a certeza de fé no auxilio de gracas de Maria.
O amor particular e a fiel imitacdo ddo a firme esperanca de que aquela que
tem o oficio de ser <<mde na ordem da graca>> cuida dos irmaos do Filho
gue ainda peregrinam e se acham em meio a perigos e dificuldades, enquanto
ndo sdo introduzidos na péatria bem-aventurada>> [...]. Maria serd <<sinal de
segura esperanca e consolacdo>> para aqueles que, através do humilde
<<sinal>> da dedicacdo particular, procuram refletir a sua presenca no mundo,
tanto em meio as provacles da vida, quanto nas dores do Ultimo combate.
Maria serd também sinal de esperanca no lugar da <<purificagdo>> que
prepara 0 encontro eterno com o Amor, enquanto 0s que morreram <<nao
forem introduzidos>> no céu. (ibidem, p. 262)

Sequencialmente, no Quinto Mistério (LINS, 1994), Tot6nia é a narradora (O) ¢ antecipa

aspectos centrais caracteristicos do estado de santidade que marcard, no seu entardecer, a

existéncia de Joana. A protagonista do Retdbulo (LINS, 1994) percorre sua peguena via

santificadora em atitudes cotidianas, conforme a espiritualidade de Santa Teresinha de Lisieux

(2018), como manter secretos e profundos os sentimentos mais nobres e sublimes, conter o

impeto e a tentacdo da vangloria sobre os gestos caridosos, esconder os tesouros da alma, de

modo a serem revelados paulatina e oportunamente nos milagres em favor dos que dela

necessitaram, proteger os que amava, manter a integridade do sacramento do matriménio, pelo

140



qual zelou até quando p6de, e — sobretudo — rezar cotidianamente, inclusive “pelos que a
perseguiam”, como € ensinado na passagem evangélica narrada por Mateus [5, 44-48],
constante do relato biblico (Biblia Sagrada, 2012) do Novo Testamento:

Ouvistes o que foi dito: ‘Amards o teu proximo e odiaras o teu inimigo!” Ora,
eu vos digo: Amai 0s vossos inimigos e orai por aqueles que vos perseguem!
Assim vos tornareis filhos do vosso Pai que esta nos céus; pois ele faz nascer
0 seu sol sobre maus e bons e faz cair a chuva sobre justos e injustos. Se amais
somente aqueles que vos amam, que recompensa tereis? Os publicanos nao
fazem a mesma coisa? E se saudais somente 0s vossos irmaos, que fazeis de
extraordinario? Os pagdos ndo fazem a mesma coisa? Sede, portanto, perfeitos
como o vosso Pai celeste € perfeito. (Biblia Sagrada, 2012, p. 1206, 1207)

Ao refletir sobre os cuidados divinos com que vinha sendo agraciada, no Manuscrito “C”
de seus escritos autobiograficos, em que se corresponde com a Madre Maria de Gonzaga, a
carmelita Teresa de Lisieux (2018) agradece por receber a “agua vivificante da humilhagao”
(SANTA FACE, 2018, p. 180). Na referida correspondéncia, a futura doutora da Igreja, em
conferéncia a sua interlocutora, observa: “Como sao diferentes as vias pelas quais o Senhor
conduz as almas! Na vida dos Santos, vemos que ha muitos que nada quiseram deixar de si.
[...]. Como sabeis, sempre desejei ser santa.” (ibidem, p. 180-181). E, em meio a esse efluxo de
manifestacdes, por meio das quais Teresinha de Jesus (2018) vai “cantando as misericordias do
Senhor” (ibidem, p. 179), constata: “posso, [...] apesar de minha pequenez, aspirar a santidade.
[...], com minhas imperfei¢bes, quero, contudo, procurar 0 meio de ir para 0 Céu por um
caminhozinho bem reto, bem curto, uma pequena via, inteiramente nova.” (ibidem, p. 181).
Consoante registros do Dicionario de Mistica (2003), “Santa Teresa de Lisieux, com sua
‘pequena via’, oferece a expressdo muito apropriada da ‘mistica do quotidiano’. Para ela, tudo
é graga.” (BORRIELLO, 2003, p. 937). Pela explicagdo dos autores do referido Dicionario
(2003):
Seus escritos revelam a unido sempre crescente entre o amor a Deus e 0 amor
ao proximo por meio da identificacdo com o Mistério pascal de Cristo. [...]
Em todas as épocas a santidade, que é transformacao em Cristo, encontrou a

expressdo e a experiéncia da intimidade divina no contexto da rotina e do
guotidiano. (ibidem, p. 937)

Destaca-se, desse modo, a medida que se revelam os Mistérios do Retabulo (LINS, 1994),
a conformacéo do caminho de santidade na representacéo literaria que Osman Lins faz de sua
heroina, percorrido na esteira da pequena via da espiritualidade do cotidiano. De modo

complementar, os mesmos autores do Dicionario de Mistica (2003) salientam:
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A tradigdo carmelita produziu textos altamente psicoldgicos sobre a vida
mistica, como os de santa Teresa de Avila e os de sdo Jodo da Cruz.
Examinando a articulagdo da tradi¢do mistica, ou seja, da unido entre a ‘alma’
e Deus ou o s. [sagrado], vemos que predominam duas formas de experiéncia
da graca. A teologia contemporénea procura elaborar uma visdo mais
integrada e desenvolvida da vida espiritual na qual a mistica € vista como a
expressdo particular da vida de fé. O Concilio Vaticano Il sublinhou que todos
os cristdos sdo chamados a santidade da vida (LG 40). Essa santidade se
exprime de modo mais apropriado na vida de caridade ou amor a Deus e ao
proximo. O te6logo Karl Rahner articulou uma teologia que contribui de modo
particular para a compreensdo mais universal da experiéncia mistica. [...]
Rahner fala da mistica do quotidiano, isto €, da descoberta da presenca de
Deus na rotina no quotidiano. (BORRIELLO, 2003, p, 936-937)

Reconhece-se, na histéria da vida de Joana Carolina (LINS, 1994), como vem sendo
proposto, essa espiritualidade cotidiana, marcada pelo escondimento, no aqui e agora, mas que
permanece ancorada nas bases psicologicas da tradi¢do mistica que busca a articulagédo da unido
entre a alma e Deus ou 0 s. [sagrado], examinada e perpetuada no modelo de vida dos irmaos
carmelitas, especialmente daqueles doutores que estabelecem a denominada trindade

carmelita: Teresa de Jesus®’, Jodo da Cruz!®® e Teresa do Menino Jesus'® (respectivamente,

107 Cf. Dicionario de Mistica (2003): trata-se da vida de “Teresa de Jesus (de Cepeda y Ahumada), [que]
nasceu em Avila (Espanha), em 1515, e morreu em Alba de Tormes, em 1582; foi a primeira mulher a
ser posta entre os Doutores da Igreja. [...] Em 1562 obedeceu ao Senhor, que Ihe pediu a fundacdo de
um novo Carmelo. [...]. Em 1572 Teresa recebeu a graca do ‘matriménio espiritual’: viveu em unido
habitual com Deus, imersa no Mistério trinitario e em paz tranquila, apesar dos sofrimentos externos.
Quando morreu, extenuada de fadigas, exprimiu num s6 desejo os dois cumes do amadurecimento aos
quais todo o seu itinerario mistico a tinha conduzido: ‘Finalmente, 6 Esposo meu, ja ¢ hora de nos
vermos’ e ‘Sou filha da Igreja.’ [...]. O Caminho de Perfei¢do expde a pedagogia de T. [Teresa de Jesus
(santa)] na formacéo de seus mosteiros. [...]. A mistica teresiana ndo é exatamente, como frequentemente
se diz, uma ‘mistica da oracdo’. A palavra vida ¢ determinante, precisamente porque ¢ toda a existéncia
gue deve entrar em didlogo e em amizade orantes, sem 0s quais ela permanece sem solucéo e destituida
de sentido.” (BORRIELLO, 2003, p. 1013-1014)

108 Cf. Dicionario de Mistica (2003): trata-se da vida de “Jodo de Yepes, filho de Gongalo e Catarina
Alvarez, [...] tltimo de trés filhos. [...]. Em 1563, aos vinte e um anos, entrou inesperadamente para o
Carmelo de Medina [...]. Escolheu essa antiga Ordem por atracéo a seu estilo contemplativo e pela sua
devogdo particular & Virgem Maria. Depois da profissdo (1564) iniciou os estudos teoldgicos em
Salamanca [...]. Ao fim do terceiro ano de estudos foi ordenado sacerdote e, de volta a Medina [...],
encontrou-se com Teresa de Jesus. O encontro se deu ho momento em que J. [Jodo da Cruz (santo)] [...]
pensava em transferir-se para os cartuxos, e Teresa estava planejando como reformar também o Carmelo
masculino. [...]. Em 28 de novembro de 1568, Jodo da Cruz [...] iniciou em Duruelo a reforma do
Carmelo masculino, seguindo o0 modelo de Teresa de Jesus. [...]. O estudo sobre mistica de J. [Jodo da
Cruz (santo)] esté& ligado a0 movimento mistico que aflorou em coincidéncia com a proclamagdo da
canonizagdo do santo carmelita (1926). [...]. Foi pessoalmente, acima de tudo, mistico e mestre que canta
a unido entre Deus e 0 homem e, a partir deste argumento, envolve o leitor; servindo-se a perfei¢do de
toda forma de expressdo: poesia, simbolos, expressdes tiradas da teologia escolastica e da devogdo
popular.” (ibidem, p. 587-589)

109 Cf. Dicionario de Mistica (2003): trata-se da vida de “Teresa Martin, no Carmelo Irmi Teresa do
Menino Jesus e da Sagrada Face, [que] morreu em Alencon, em 2 de janeiro de 1873, como ultima de
nove filhos, dos quais cinco vivos. [...]. Entrando no Carmelo de Lisieux aos quinze anos, logo recebeu
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Santa Teresa de Avila, S&o Jodo da Cruz e Santa Teresinha do Menino Jesus), ressalvadas as
particularidades da espiritualidade vivenciada e herdada por cada um deles. De acordo com
esclarecimentos de Stefano De Fiores (1995):

A nova oragdo da coleta da igreja latino-americana, inspirada em textos ja em
uso, abre-se ao carater contemplativo da ordem. De fato, nela se invoca o
auxilio de Nossa Senhora para poder chegar a santa montanha que ¢ Cristo.
Indubitavelmente, o que se quis foi, de modo implicito, aludir a0 monte
Carmelo e a Virgem da <<Subida>> e das <<noites>>, cujo <<munus>>
préprio na economia da salvacéo consiste em conduzir a perfei¢do da caridade,
significada pelo monte, que é Cristo. Assim, a <<subida do Carmelo>> ¢ vista
na sua Optica cristologica exata. (DE FIORES, 1995, p. 264)

Nessa perspectiva, segundo definicdo do Dicionério de Mistica (2003): “todos os fiéis de
qualquer estado ou condi¢do s@o chamados a plenitude da vida cristd ou a perfeicdo da
caridade.” (BORRIELLO, 2003, p. 941). O documento do “Concilio ecuménico Vaticano II”

oferece aos fiéis as orientacoes:

Para chegar a essa perfeicdo, os fiéis devem usar as forcas recebidas de acordo
com a medida segundo a qual Cristo quis da-las, a fim de que, seguindo o
exemplo dele e tornados conformes a sua imagem, obedientes em tudo a
vontade do Pai, dediquem-se com plena generosidade a gloria de Deus e ao
servigo ao proximo (LG 40). (ibidem, p. 941)

Com esse chamado, o fiel catdlico contemporaneo é convidado a meditar e a participar

da experiéncia da Cruz!® de Cristo, que o leva a uma espiritualidade profunda, de unifo ao

0 encargo de acompanhar as novicas. Depois de sua primeira hemoptise, consciente da morte iminente,
entrou em profunda noite de fé a respeito da existéncia do céu para ela. Essa enfermidade foi, em todo
caso, a culminancia de seu amor a Jesus e ao proximo, de seu abandono e de seu ardor apostélico; nutria
grande esperanca de, depois da morte, ainda poder trabalhar pelo bem das almas. Morreu aos 30 de
setembro de 1897, aos vinte e quatro anos. Pio XI a canonizou em 1925 e a declarou padroeira universal
das missdes em 1927. Jodo Paulo Il a declarou Doutora da Igreja em 19 de outubro de 1997. [...]. T.
[Teresa do Menino Jesus (santa)] viveu esse amor na atitude do cristocentrismo. Se as palavras ‘amor’
e ‘amar’ sdo frequentes, nenhuma aparece tanto como o nome de Jesus. O ‘bom Deus’ muitas vezes ¢é
Jesus, que recebe atributos paternos: ele ¢ ‘o mais terno dos pais’, e seu ‘coragdo ¢ mais que materno.””
(ibidem, p. 1016-1017).

110 cf, Dom Armando Bucciol (2018): “O simbolo mais usado no cristianismo é a Cruz. [...] E simbolo
por manifestar o credo de uma pessoa, sua identidade religiosa, sua pertenca. A palavra Cruz tornou-se,
também, sindbnimo de sofrimento, provagdo, fardo pesado. Para os cristdos, expressa, antes de tudo,
fidelidade ao Senhor: ‘Se alguém quer vir apés mim, renuncie a si mesmo, tome a sua Cruz e siga-me!’
(Mc 8, 34). Séo Paulo tinha profunda consciéncia do que significa acolher a Cruz de Cristo: ‘A pregagdo
da Cruz ¢ loucura para os que se perdem, mas para os que sdo salvos, para nos, ela € forca de Deus’
(1Cor 1, 18). Ndo tanto a Cruz por si mesma, mas em razdo daquele que morreu na Cruz: ‘Nos, porém,
proclamamos Cristo crucificado, escandalo para os judeus e loucura para os pagdos.’ (1Cor 1, 23). Por
essas razoes, a Cruz recebe destaque na liturgia.” (BUCCIOL, 2018, p. 84).
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sacrificio do Cordeiro imolado!'! na hostia consagrada (oferta viva pela redencdo da
humanidade). Assim, sacrificando-se, 0 cristdo santifica aqueles com quem convive; e,
Cristificando-se, anuncia o Mistério de Cristo ao mundo. Desse modo, o sentido do Mistério do
sofrimento decorrente do sofrimento de Jesus na Cruz, que é sofrimento por amor, atualiza-se

e torna-se santificador. Segundo os autores do Dicionario de Mistica (2003):

O proprio Concilio quis salientar essa realidade [...]. E assim que Cristo,
mediante o exemplo concreto e vivo dos que se ddo a ele incondicionalmente,
continua a fazer os homens de todos os tempos ver formas novas e estilos
auténticos de vida cristd, modos praticos de concretizar, nas circunstancias
sempre variadas da vida, o ideal cristdo de unido e conformidade a ele, a fim
de que tudo o que é autenticamente humano seja elevado e santificado por ele
para a maior gléria de Deus, isto €, se torne de Cristo, como Cristo é do Pai.
O s. [santo] é justamente a pessoa que vive assim. (ibidem, p. 943)

De acordo com a reflexdo estabelecida pelos estudiosos James Wilson Januério de
Oliveira e Wesclei Ribeiro da Cunha, em No ordinario da vida, um encontro com Deus: uma
leitura da revelacdo a partir da obra Crime e Castigo, de Fiodor Dostoievsky (2013), artigo

publicado na Revista Eletronica Espaco Teoldgico:

0 Concilio Vaticano Il, em sua Constituicdo Pastoral Gaudium et Spes, que
trata a relacdo da Igreja com o mundo hodierno, [...] enfatiza que [...] a
comunidade crista se sente [...] solidaria com o género humano e com sua
histéria. (OLIVEIRA & CUNHA, 2013, p. 91)

Sequencialmente, citando o poeta brasileiro Ferreira Gullar, os tedricos acrescentam:

A histéria humana ndo se desenrola apenas nos campos de batalhas e nos
gabinetes presidenciais. Ela se desenrola também nos quintais, entre plantas e
galinhas, nas ruas de subdrbios, nas casas de jogos, nos prostibulos, nos
colégios, nas usinas, nos namoros de esquinas. Disso eu quis fazer a minha
poesia. Dessa matéria humilde e humilhada, dessa vida obscura e injusticada,
porque o canto ndo pode ser uma trai¢do a vida, e SO é justo cantar se 0 0SSO
canto arrasta consigo as pessoas € as coisas que ndo tém voz.” (ibidem, 2013,
p. 92)

Neste ponto, € valido acentuar que Joana Carolina (LINS, 1994) é representacéo ficcional

de uma mulher com vivéncias peculiares da realidade sertaneja do Nordeste brasileiro nos idos

111 cf. Dom Armando Bucciol (2018), “Na celebrago eucaristica, o gesto é acompanhado pelo canto do
Cordeiro de Deus. Foi introduzido no século VII pelo Papa Sérgio. Um texto da liturgia bizantina diz:
‘E rompido e partilhado o Cordeiro de Deus, o Filho do Pai. E rompido, mas néo separado, é assumido
por todos e nenhuma parte consumida’. De fato, partilhado entre todos, ele estabelece a unidade. Por
isso, Sdo Paulo escreve: ‘o pao que partimos ndo € comunhdo com o corpo de Cristo? Porque ha um s6
pdo, nds, embora muitos, Somos um s6 corpo, pois todos participamos desse tinico pao’ (1Cor 10, 16-
17).”” (BUCCIOL, 2018, p. 107).
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do século XX, ou seja, uma mulher de mistica cat6lica pré-moderna, do ponto de vista
teoldgico, visto que a mistica da personagem estava inserida num contexto devocional pré-
Concilio Vaticano Il, ou de transicdo. O Frei Boaventura Kloppenburg, na redacdo da
Introducdo Geral ao Compéndio do Vaticano Il: constituigcdes, decretos, declaracbes (2015),
demarca temporalmente a ocorréncia da referida Assembleia Sinodal, ao anunciar o
“primeirissimo aviso oficial sobre o Concilio, publicado no L"Osservatore Romano de 16-17
de janeiro de 1959.” (VIER & KLOPPENBURG, 2015, p. 12), de modo que a Reunido entre
os Padres Conciliares durou trés anos, entre outubro de 1962 e dezembro de 1965.

Um dado intrigante é que o ano de publicacdo de Nove, Novena (LINS, 1994) — 1966 —
tenha coincidido com o ano do fim da conferéncia conciliar. Mais uma vez de acordo com 0
Frei de Kloppenburg (2015): “Na Carta ao Congresso de Teologia pos-Conciliar, de 21-9-1966,
escrevia o Paulo VI: ‘[...] E preciso ainda que toda a vida da Igreja seja impregnada e renovada
pelo vigor e pelo espirito do Concilio.”” (ibidem, p. 7). Vale ressaltar, no entanto, que a
espiritualidade almejada com a realizagdo do Concilio Vaticano Il, consoante alinhava o Frei
de Kloppenburg (2015), era carregada de uma inten¢do doutrinaria ¢ de uma “finalidade

propriamente magisterial” (ibidem, p. 14). De acordo com relato no Compéndio (2015):

Sobre esta intencdo doutrinaria do Concilio o Papa Paulo VI foi
particularmente incisivo no discurso de abertura da Terceira Sessdo, no dia
14-9-1964: Trata-se — dizia Sua Santidade — de completar a doutrina que o
Concilio Vaticano | se propunha enunciar, mas que, sendo interrompido por
obstaculos exteriores, como sabeis, ndo pdde definir sendo sua primeira parte
[...]. Temos de completar a exposicdo desta doutrina para explicar o
pensamento de Cristo sobre Sua Igreja [...] Assim este solene Sinodo
apresentar-se-4 como a continuagédo logica do Concilio Vaticano 1. (ibidem, p.
16)

Do discurso papal, é possivel entender que, em termos doutrinarios, buscou-se “a
continuacao logica” (ibidem, p. 16) do Concilio Vaticano I, assegurando a confirmada iniciativa
do seu Predecessor Jodo XXIII, que, segundo o mesmo Paulo VI, como salienta o Frei
Kloppenburg (2015), desejava que a espiritualidade missionaria da assembleia soberana tivesse
“na sua fonte e nas conclusoes que dela derivam, o pensamento de Jesus Cristo.” (ibidem, p.
17).

Pode-se estabelecer, ademais, que os tracos formativos da mistica que iluminou a

construcéo da estrutura material do retabulo!!? parecem configurar um amalgama de fragmentos

112 Cf. Dom Armando Bucciol (2018): “Nas igrejas, encontramos o tabernaculo, chamado também de
lugar da reserva eucaritica ou sacrario. Qual sua origem, seu sentido, seu lugar em nossas igrejas? A
IGMR orienta: ‘De acordo com a estrutura de cada Igreja e os legitimos costumes locais, o Santissimo
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que aglutinam registros dos elementos do corpus deste trabalho, somados ao contexto de
transicdo que a espiritualidade da Igreja Catdlica vivenciou nos momentos antes, durante e
depois do Concilio Vaticano Il — a partir dos quais se pode avaliar conjuntural, mistica e
esteticamente o0 processo de canonizagdo de Joana Carolina (LINS, 1994), e, talvez, refletir
sobre os parametros que orientavam a arquitetura das formas na “preparagdo do culto sagrado”
(VIER & KLOPPENBURG, 2015, p. 304), conforme explicam os autores do Compéndio do
Vaticano II: constitui¢des, decretos, declaragdes (2015):

[Reviséo da legislagdo sobre arte sacra] 128. Revejam-se quanto antes
juntamente com os livros sacros, de acordo com a norma do art. 25, 0s cAnones
e 0s estatutos eclesiasticos que dizem respeito as coisas externas pertencentes
a preparacdo do culto sagrado, principalmente quanto a digna e funcional
construcdo das igrejas, a forma e edificacdo dos altares, a nobreza,
disposicdo e seguranca do taberndculo eucaristico, a funcionalidade e
dignidade do batistério, bem como a ordem razoavel das sagradas imagens, da
decoracdo e ornamentacdo. O que parece convir menos a liturgia reformada,
seja emendado ou abolido; o que, porém, a favorecer, seja mantido ou
introduzido. (ibidem, p. 304, grifos meus)

Essas consideracdes de natureza teologica e institucionalmente religiosas podem ser
propicias a analise aqui proposta, na medida em que fornecem elementos contextuais a respeito
das condicdes de producéo do texto literario em andlise (LINS, 1994). Outrossim, vale reforcar
gue Osman Lins, como visto, tendo nascido em Vitéria de Santo Antédo, localizada na regido
interiorana do estado de Pernambuco, cresceu em um ambiente de maioria populacional

catolical®®. Nesse sentido, ha que se considerar que seu imaginario de escritor tenha agregado

Sacramento seja conservado num tabernaculo, colocado em lugar de honra da igreja, suficientemente
amplo, devidamente decorado e que favoreca a oragdo’. Pede-se que, em cada igreja, haja um sé sacrario,
inamovivel, de matéria soélida e ndo transparente e fechado com chave. Nessa ‘casinha’, desde
antigamente, os cristdos conservam o corpo eucaristico de Cristo. [...] A palavra tabernéculo recorda a
Tenda do Encontro da qual fala o livro do Levitico (24, 3) e que acompanhou a caminhada no deserto
do povo. O Senhor nela habitava para acompanhar seu povo em marcha rumo a Terra prometida. Junto
dessa Tenda, ardia um candelabro, cujas lampadas eram alimentadas de ‘azeite de oliva, puro e refinado’
(Lv 24, 2). A ordem do Senhor a Aardo era clara: ‘Colocara as 1dmpadas sobre o candelabro de ouro
puro, para que ardam sempre diante do Senhor’ (Lv 24, 4). Eis porque os tabernaculos de nossas Igrejas,
sobretudo no passado (agora é facultativo), eram recobertos com um véu, chamado de conopeu, uma
cortina da mesma cor das vestes litlrgicas do tempo ou da festa; arde também uma lampada, como sinal
que indica a presenga real do Senhor sob as espécies do pao eucaristico, ‘alimentada por 6leo ou cera,
pela qual se indique e se honre a presenga de Cristo’. (BUCCIOL, 2018, p. 190-191).

113 De acordo com dados dos resultados definitivos do Censo Demogréfico: Estado de Pernambuco, de
1° de julho de 1950, cuja coleta fora realizada por ocasido do VI Recenseamento Geral do Brasil,
organizado pelo Servico Grafico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (1952): “A
discriminacdo segundo a religido revelou que 95,90% dos habitantes do Estado se declararam catélicos
romanos; 2,58%, protestantes e 0,57%, espiritas.” (IBGE, 1952, p. 6).
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elementos, formas e referéncias da propria visdo de mundo engendrada nos moldes da
cosmogonia erigida pelo catolicismo no Brasil, mesmo considerando que, como anotado no
capitulo 1, em registro confessional a pesquisadora Ana Luiza Andrade (1987), o prdprio autor
reconhecia-se “talvez impedido de um ser um verdadeiro catolico, [apesar de sua] fascinacao
pela Igreja” (ANDRADE, 1987, p. 26), de modo que registros criticos sobre os elementos
religiosos da obra aqui analisada se somaram ao processo de formacdo do imaginario do
escritor, a exemplo de suas experiéncias como leitor, intelectual, além, é claro, das vivéncias
préprias da vida adulta — ou de circunstancias da vida — como a paternidade, as incursdes
internacionais, ou parametros adicionais advindos mesmo de seu conhecimento e cultura, que
podem ser identificados de forma destacada em registros autobiograficos, ou mesmo em
biografias e analises realizadas por estudiosos de sua vida e obra.

Ha opcoes estéticas realizadas pelo autor, igualmente observadas nos capitulos anteriores
desta tese, que contribuem para a identificacdo de caracteristicas psiquicas, fisicas e culturais
gque moldaram a construcdo da protagonista do Retabulo (LINS, 1994), dados 0s numerosos
relatos que se alternam em uma cadeia narrativa polifonica, ressaltando aspectos da psicologia
e do temperamento da heroina osmaniana; e ainda outros tantos atributos relacionados aos
lugares que se apresentaram como habitacdo e moradia a familia de Joana Carolina e que
fornecem dados sobre condi¢Bes econdmicas, culturais, sociais e regionais, destacando-se,
como ja foi dito, os icones e os simbolos religiosos, uma vez que sdo objetos centrais de
interesse deste trabalho e desdobramentos dai advindos.

Em seus manuscritos autobiograficos, Santa Teresa de Lisieux (1986) — outro dos pilares
da trindade carmelita, como visto — menciona sua admiracdo: “ao ler a vida dos Santos, que
Nosso Senhor se comprazia em acarinha-los desde o berco até ao tamulo, sem lhes deixar no
caminho nenhum tropego que os tolhesse de se levantarem até Ele.” (SAGRADA FACE, 1986,
p. 26). Tipica da espiritualidade cristd, a convic¢do de que a redencdo estd no caminho e a
confianca na revelacdo divina de um percurso a ser trilhado, a partir de escolhas determinadas,
também parece fundamentar o porvir de Joana Carolina (LINS, 1994).

Do ponto de vista da Teoria Literaria, por retratar mazelas sociais do Nordeste brasileiro,
a historiografia poderia situar a narrativa de Osman Lins (LINS, 1994) na categoria dos
escritores regionalistas nordestinos que superaram as geracdes de 1930 e 1945, representadas,
por exemplo, por Graciliano Ramos e Jodo Guimardes Rosa, respectivamente. No entanto, Otto
Maria Carpeaux (2012) adverte que “O romance nordestino, em sua extensao toda, ¢ menos

homogéneo do que parece a primeira vista. Os autores sdo diferentes ndo somente pelo estilo,
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mas também pela temética.” (CARPEAUX, 2012, p. 2826). Correlatamente, pela verificacéo
de Alfredo Bosi (2015):

Se 0 veio neorrealista da prosa regional parece ter-se exaurido no decénio de
50 (salvo em obras de escritores consagrados ou em estreias tardias), continua
viva a ficgdo intimista que ja dera mostras de peso nos anos de 30 e 40. [...]
E o fluxo psiquico tem sido trabalhado em termos de pesquisa no universo da
linguagem na prosa realmente nova de Clarice Lispector, Maria Alice Barroso,
Geraldo Ferraz, Louzada Filho e Osman Lins, que percorrem o caminho da
experiéncia formal. (BOSI, 2015, p. 414-415)

Nesse sentido, entende-se que, além do suporte da Teoria da Literatura e de
conhecimentos adjacentes, como 0s demais aportes consultados, é o proprio substrato formal
da narrativa do Retdbulo (LINS, 1994) que concede os cédigos de leitura da obra, os quais
viabilizam a revelacdo dos Mistérios e possibilitam uma apreciacao significativa do enredo. A
presenca dos narradores geométricos em Nove, Novena, por exemplo, parece aludir a
consciéncia criativa do autor pernambucano, de modo a sugerir a influéncia do Novo Romance
Francés, como demarcado por Sandra Nitrini (1987) e anteriormente registrado. Como visto, 0
Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994) é marcado pelo aperspectivismo* e pela
presentificacdo narrativa, conforme registram criticos e tedricos que conformam a fortuna

critica de Osman Lins. Consoante explicacdo de Sandra Nitrini (1987):

Outro procedimento importante caracteristico do fazer literario osmaniano,
voltado para uma fic¢do que projete a substancia do mundo e represente uma
verdade mais ampla e significativa é o da presentificacéo [...] das estruturas
narrativas, provenientes do aperspectivismo temporal e espacial. As
personagens de Nove, Novena estdo imersas num imenso presente. (NITRINI,
1987, p. 176)

Nesse caso, o escritor (LINS, 1994) se vale, consoante foi dito em capitulos anteriores,
da instancia do narrador gedmetra, que atua, conforme caracteriza Leny da Silva Gomes, em
compéndio organizado por Elizabeth Hazin (2017), como olhos de vidro ou lentes de maquina

fotogréafica no enredo. No entendimento da professora:

A nomeacdo das personagens tem uma motivacdo ancorada na tradicdo do
romance. Em ‘Retabulo de Santa Joana Carolina’ é cambiante a atribuicdo de
nomes proprios. H& a personagem individualizada, destacada no titulo, ha
nomes proprios que identificam personagens que deslizam para a fungéo de
narradores geometrizados, ha séries de nomes proprios que identificam

14 Em nota, Sandra Nitrini (1987) esclarece: “Em entrevistas e depoimentos sobre Nove, Novena,
Osman Lins revela a fonte direta do aperspectivismo em suas narrativas: seu contato com os vitrais, com
aarte romanica e a arte medieval durante o periodo de bolsa do governo francés que desfrutou na Europa,
nos anos sessenta.” (NITRINI, 1987, p. 173).
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grupos. Em primeiro lugar, a forma ndo nominal dos narradores, a sua
multiplicidade e a sua movimentagdo surpreendem o leitor. (GOMES, 2017,
p. 129)

Foi dito, ainda, que o nascimento de Joana Carolina (LINS, 1994) pode estabelecer uma
correspondéncia simbolica com a natividade de Cristo. Novamente de acordo com as palavras
de Sandra Nitrini (1987):

O nascimento de Joana Carolina tem como ornato a representacdo do espaco
astronémico do Universo, cujos componentes se organizam equilibradamente:
sdo regidos pela ‘invisivel balanga, com o pdélen num prato, no outro as
constelagdes, e que regula, com a mesma certeza, a distancia, a vertigem, o
peso e os numeros.” A figuragdo do espago astrondomico como auréola
ornamental do nascimento de Joana Carolina ja a insere numa dimensdo
cosmica. (NITRINI, 1987, p. 240)

Para o cumprimento dessa correspondéncia simbélical'®, importa voltar a refletir sobre o
poder do simbolo. Segundo Otto Maria Carpeaux (2012), “o simbolo é expressao artistica do
que é inefavel; [...] A Catedral é um simbolo.”'!® (CARPEAUX, 2012, p. 179). De acordo com
Santo Tomas de Aquino (2020):

115 Cf. Dicionario de Simbolos (2001): “Todas as ciéncias do homem e todas as artes, bem como as
técnicas que delas procedem, deparam-se com simbolos em seu caminho. Devem conjugar esforgos para
decifrar os enigmas que esses simbolos propdem; associam-se para mobilizar a energia condensada que
neles se encerra. Seria dizer pouco gque vivemos num mundo de simbolos — um mundo de simbolos vive
em nos. [...] segundo Georges Gurvitch, os simbolos revelam velando e velam revelando. Na célebre
Vila dos Mistérios de Pompéia, que as cinzas do Vesuvio recobriram durante séculos, uma admiravel
pintura, cor de malva sobre um fundo vermelho, evoca a revelagdo dos Mistérios no decurso de uma
cerimonia de iniciacdo. Os simbolos estdo perfeitamente desenhados; 0s gestos rituais, esbocados; o
véu, levantado; mas, para 0 ndo-iniciado, o Mistério permanece inteiro, prenhe de equivocos. [...] O
emprego da palavra simbolo revela variagbes consideraveis de sentido. Para precisar a terminologia
utilizada, é importante fazer a distingdo entre a imagem simbélica e todas as outras com as quais ela é
confundida. [...] Com o passar dos tempos, gragas a evolucao das culturas e dos espiritos, o simbolo
traduz-se numa linguagem nova, desencadeia ressonancias imprevistas, revela sentidos antes
despercebidos. Guarda, entretanto, sua orientagcdo primordial, a fidelidade a intuicdo original e uma
coeréncia em suas interpretacfes sucessivas. Os esquemas condutores ordenam-se num mesmo eixo.
Ler uma mitologia muitas vezes milenar com os olhos de um analista contemporaneo néo é trair o
passado, ndo € ilumina-la com uma luz mais intensa — &, talvez mesmo, ficar cego diante de certa luz.
No entanto, essa luz viva, que se anima a chama do simbolo, participa de sua vida prépria, tornando-a a
um sé tempo mais intensa e mais atual. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2001, p. 9-23)

118 Esta concepgéo de simbolo que Otto Maria Carpeaux (2012) elabora € adotada, neste caso, para tratar
das associacbes entre palavras, ideias, eventos e imagens. E oportuno acrescentar a demarcagéo
conceitual estabelecida no Dicionario de Mistica (2003): “nds nos deteremos s6 no dmbito da mistica
especificamente crista, portanto, no simbolo no 4mbito da ‘sacramentalidade’ cristd, isto é, no ambito
‘mistérico’ de nossa simbolizagdo, procedendo segundo a teologia simbdlica e ndo segundo o
simbolismo teologico. [...]. Em teologia, Simbolica é a exposi¢do das profissGes de fé, unicamente a
teologia dos ‘Simbolos da fé’. Os equivocos confundem s. [simbolo] com alegoria, emblema, indicador,
metafora, pardbola, estema...; continuam a ndo distinguir neles convengdo e natureza, semelhanca
formal e relagdo constitutiva, comparagdo analitica e percepgdo sintética, discurso e aprendizado da
intuicdo e compreensao. [...]. Para [os] cristdos, a solu¢do para todos o0s niveis se encontra entrando no
sistema simbdlico universal de Deus, sistema que é circulo virtual de toda vicariedade de presenga,
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A natividade pode ser atribuida a um ser de dois modos: como ao sujeito e
como ao termo. — Como ao sujeito, é atribuida ao ser nascido. Ora, este
propriamente € hipo6stase e ndo natureza. Pois, nascer é um modo de ser
gerado; porque, como um ser é gerado para existir, assim também para existir
é que nasce. Ora, a existéncia é propria do ser subsistente; e por isso da forma
ndo subsistente dizemos que existe s6 por ser o principio da existéncia de
algum ser. Ora, a pessoa ou hipdstase significa uma subsisténcia; ao passo que
a natureza € a expressdo da forma, que é principio da subsisténcia. Por isso, a
natividade é propriamente atribuida a pessoa ou a hipéstase, como ao sujeito
que nasce, e ndo a natureza. — Mas, como ao termo a natividade é atribuida a
natureza. Pois, o termo da geracao e de qualquer natividade é a forma. Ora, a
natureza é a expressao da forma. Por onde, como diz Aristételes, a natividade
é chamada via para a natureza; pois a tendéncia da natureza tem como seu
termo a forma ou a natureza da espécie. (AQUINO, 2020, p. 3147-3148)

No ambito da apreciacdo estética e da analise da obra de arte, esta pesquisa busca dialogar
com o imaginario cosmogonico do cristianismo, bem como arrisca interpretagdes advindas
dessas possibilidades hermenéuticas. Nessa perspectiva exegética, entdo, € que recorro a textos
hieraticos respaldados pela cosmologia emanada da narrativa biblica. Santo Agostinho (2015)
jareconhecia na Escritura o principio literal da cultura escrita da humanidade: “Mas quem sendo
V0s, Senhor, estendeu sobre nos e para nosso proveito o ‘firmamento’ de autoridade da vossa
divina Escritura?” (SANTO AGOSTINHO, 2015, p. 370). A autoridade de que fala o tedlogo
¢ assegurada, em seu entendimento, pelo proprio auxilio dos anjos: “Os seus codices ndo se
fecham nem o seu livro, j& que estabelecestes 0s vossos anjos acima deste firmamento.”
(ibidem, p. 371).

A cosmogonia mitica e espiritual que fundamenta o cristianismo tem na batalha angélica
a origem da luta do bem contra o mal, que se inicia com a narrativa da queda do diabo*'’. Na

figura metaférica da serpente!!®, o anjo decaido busca conduzir a humanidade a ruina e a

cismatica e santa, eidética, ética, estética, imperfeita e perfeita, intramundana e tedndrica: 0 homem, ele
mesmo; s. [simbolo] de Deus.” (BORRIELLO, 2003, p. 971-974).

117 Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “Deus criou os ANJOS, ou seja, seres puramente
espirituais. Muitos deles o escolheram como objetivo pleno e definitivo de sua existéncia; numerosos
outros fizeram uma escolha diametralmente oposta e irreversivel, talvez inspirada em uma falsa
avaliacdo dos seus altos dotes e imensas possibilidades (cf. Insegnamenti di Giovanni Paolo I, 1X/2,
1986, 284). Os anjos dividiram-se entdo em duas categorias: bons e maus; 0s primeiros conservaram o
nome de anjos, enquanto os segundos foram chamados diabos, deménios, satanas. O diabo, portanto, é
um anjo que, livremente, tornou-se mau. O seu poder, muito superior ao do ser humano, ele o usa, ao
contrario do anjo, para fins maléficos e perversos, cheio que ¢ de 6dio de Deus e das criaturas humanas.”
(ANCILLI, Vol. I, 2012, p. 743).

118 Cf. Dicionario de Simbolos (2001): “A serpente — tanto quanto 0 homem, mas contrariamente a ele
— distingue-se de todas as espécies animais. Se 0 homem esté situado no final de um longo esforgo
genético, também serd preciso situar essa criatura fria, sem patas, sem pélos, sem plumas, no inicio deste
mesmo esforco. Nesse sentido, Homem e Serpente sdo opostos, complementares, Rivais. [...] ha algo da
serpente no homem e, singularmente, na parte de que o seu entendimento tem o menor controle. Um
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negacdo de sua condicdo criatural. Pela perspectiva do Aquinate (2020), “diz a Escritura da
pessoa do diabo: Subirei ao céu... e serei semelhante do Altissimo. E Agostinho diz, que inchado
de soberba, quis chamar-se Deus.” (AQUINO, 2020, p. 552). O Mistério da redencédo, nessa
cosmovisdo, da-se na via contraria ao projeto diabdlico e ocorre, na inscri¢do historica, por
meio do gesto salvifico da Encarnacdo, Crucifixdo e Ressurreicdo do Cordeiro imolado de
Deus. Para além da esfera material e historica, no entendimento de Santo Toméas de Aquino
(2020), ha 0 embate entre os seres incorporeos. De acordo com a elucida¢do do doutor da Igreja:

A natureza angélica é mais virtuosa do que a corpdrea. Ora, 0 ser corporeo
comega imediatamente, no primeiro instante da sua criagdo, a operar; assim,
o fogo, no primeiro instante em que foi gerado, comega a mover-se para o alto.
Logo, também o anjo, no primeiro instante da sua criagdo, péde operar. E,
entdo, a sua operacdo ou foi reta ou ndo-reta. Se reta, mereceram com ela a
beatitude, pois tinham a graga. (ibidem, p. 554)

Conforme o Aquinate (2020), associa-se, as criaturas angélicas, recorrentemente, a
funcdo de serem guardids. A instancia do anjo da guarda, na dogmatica catolica, repercute
amiude essa caracteristica, por assim dizer, missionaria, dos entes incorpéreos. Em adicéo, é
clarificado que o proprio termo anjo ja esgota em si a ideia de ser guardador e protetor.

Vale destacar o fato de que a mesma Parteira (®) que narra o Primeiro Mistério (LINS,
1994) retorna na oitava micronarrativa e fala dos bois-anjos. ‘A metade boi’ — ‘parte de chifre’
parece abranger o contingente material e adverso da circunstancia rispida da histéria da familia
de Totbnia. Os bois podem corresponder a parcela material da empreitada sepulcral em curso.
O universo semantico que encerra ja € prenunciado no ornamento do Oitavo Mistério,
particularmente no excerto que engloba os vocabulos de conotacgéo teltrica. Na percepc¢édo da

pesquisadora Rosana Gomes (2003):

As cenas retratadas revelam pobreza, pendria e, em se tratando de Joana, a
solidariedade como um trago comum. Um quadro bem semelhante ao que a
sociedade medieval enfrentava. Ao senhor de engenho, corresponde o senhor
feudal. O trabalho na terra era praticamente 0 mesmo, com charrua, o carro de
boi, 0 empregado, o sol. Em contrapartida, a fé, a reza, a Igreja, a protecéo de
Deus, a lei de ‘agir sempre como se o impossivel ndo fosse.”” (GOMES, 2003,
p. 115)

psicanalista (JUNH, 237) diz que a serpente é um vertebrado que encarna a psique inferior, o psiquismo
obscuro, 0 que € raro, incompreensivel, misterioso. [...] A serpente visivel é uma hierofania do sagrado
natural, ndo espiritual, mas material. No mundo diurno, ela surge como um fantasma palpéavel, mas que
escorrega por entre os dedos, da mesma forma como desliza através do tempo contével, do espaco
mensuravel e das regras do razodvel para refugiar-se no mundo de baixo, de onde vem e onde a
imaginamos intemporal, permanente e imo6vel na sua completude.” (CHEVALIER; GUEERBRANT,
2001, p. 815).
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Sandra Nitrini (1987) adverte que “Joana Carolina vive nesse mundo agricola e sofre,
tanto quanto o trabalhador da terra e dos engenhos, as violéncias e exploragdes, fruto de uma
sociedade economicamente distorcida.” (NITRINI, 1987, p. 249). Sobre o ornamento de

abertura da oitava micronarrativa, para Nitrini (1987):

Tais palavras ndo sé presentificam este mundo agricola, trazendo as imagens
da terra, dos instrumentos, das pessoas, dos animais — envolvidos na cultura
canavieira e nos engenhos — e dos produtos deste trabalho, como também
evocam as condigBes climaticas desfavoraveis da regido do Nordeste e as
relagdes sociais, com frequéncia hierarquicas e opressivas, caracteristicas de
uma sociedade latifundiaria. (NITRINI, 1987, p. 248, 249)

Cabe aqui o adendo de que, com essa antecipacdo tematica, Lins pressagia o teor de seu
apologetico e emblematico Avalovara, publicado no Brasil em 1973, de acordo com
levantamento cronologico de Regina Igel (1988) — em fevereiro do mesmo ano em que obtém
0 grau de doutor em letras e realiza sua quarta viagem a Europa, visitando Franc¢a, Espanha e
Italia para contatos com editores (IGEL, 1988, p. 13). O ensaista Carlos Nejar (2011) assegura
que o escritor pernambucano “é reconhecido pela critica como um renovador experimental do
romance em A rainha dos carceres da Grécia e no mais avancado de todos, Avalovara, texto
alegorico, polifonico, em busca de uma épica.” (NEJAR, 2011, p. 568). No parecer do critico,

eis uma radiografia literaria abreviada da epopeia de Abel:

Carregava em seu nome a sina fatal, com a conquista da Unidade, ou seja, a
fusdo dos seres no amor e a descoberta deles — um no outro — como possivel
Paraiso, entre mescla de mitologia, histéria e fé, visando ao arquétipo da futura
destinacdo. Num processo assemelhado ao de Cortdzar em O jogo de
amarelinha, o autor confia ao leitor a explicacdo da organizacdo de seu livro.
Giro guadrado e espiral postos a favor da Apoteose (0 que ndo deixa de ser
presentacdo romantica). A amada de Abel: a estudante alema Anneliese Roos,
sendo a figura de Avalovara a de um passaro de seis asas. Andando em torno
da pedra ou sua dimensdo concreta, com os dizeres Sator Arepo Tenet Opera
Rotas: O lavrador sustém cuidadosamente 0 mundo em sua Orbita. (ibidem, p.
568)

Os seres que carregam Totonia (LINS, 1994) na carruagem possuem, também, grandes
asas; sao metade bois, mas também sdo metade anjos. A natureza angelical, como vinhamos
observando, cumpre a funcdo de defesa e orienta¢do, com a responsabilidade, na narrativa, de
guiar o cortejo no caminho de Deus, a estrada da redencdo. Sdo bois-anjos — matéria e espirito
— substancias que conformam a existéncia consagrada da filha da morta. Mais uma vez, ressalte-
se que a carruagem que perfaz o cortejo funebre da mée de Joana é guiada por bois-anjos,

imagem inevitavelmente aproximada do sentido guardido do termo. Levando em conta, nesse
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sentido, a prospecgdo ontoldgica orteguiana (2019) do “eu sou eu e minha circunstancia”!®,
parece ser, nesse sentido, a parte de asa, 0 motor propulsor, condutor da procisséo funeral de
Totdnia, triste rito que encerra a esplendente memoria da genitora daquela a quem sera
esculpido, anos depois, o retabulo memorial de Santa Joana Carolina. A metade anjo — parte de
asa, por sua vez, aponta, na hip6tese que ora se desenha, para a condicao imaterial, espiritual e
etérea da biografia familiar da av6 de Laura. No Tratado dos anjos, constante de sua Suma
Teoldgica, Santo Tomas de Aquino (2020) elucida: “Quanto aos anjos, pois, deve-se tratar
primeiro, do que lhes pertence a substancia. Segundo, do que lhes pertence ao intelecto.
Terceiro, do que lhes pertence a vontade. Quarto, do que lhes pertence a criacdo.” (AQUINO,
2020, p. 475). Assim é que a espiritualidade angélica da continuidade ao tom genético e
apocaliptico do tecido sacro da vida daquela que sera tida como Santa.

Na tradigdo crista e na Historia da Arte, o termo ‘tetramorfos’ corresponde, segundo o
Dicionario de Simbolos (2001) as “quatro figuras das visdes de Ezequiel (1, 5-14) e de Joéo (4,
6-8), 0 homem, o touro, o ledo e a aguia, chamados, também, no Apocalipse, de 0s quatro vivos,
simbolizam a universalidade da presenca divina.” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2001, p.
881, grifo do autor). De acordo com os autores, simbolizam ainda: "As quatro colunas do trono
de Deus, os quatro Evangelistas, a mensagem do Cristo, e ainda o céu, o mundo dos eleitos, o
lugar sagrado, toda transcendéncia.” (ibidem, p. 881). Ainda consoante 0 mesmo compéndio,
“na iconografia cristd dos Evangelhos, levando em conta o carater particular de cada Evangelho
e sobretudo dos seus capitulos iniciais, 0 homem do tetramorfo corresponde a Mateus; o ledo,
a Marcos; o touro, a Lucas; a aguia, a Jodo.” (ibidem, p. 881, grifo nosso), isso, como visto, a

partir da visdo do profeta Ezequiel, conforme relato biblico (Biblia Sagrada, 2012):

1Enquanto eu olhava, vi no firmamento que estava sobre a cabeca dos
querubins algo parecido com safira. Por cima deles aparecia uma espécie de
trono. 2Fle disse para o homem vestido de linho: ‘Vai por entre as rodas, que
estdo debaixo do querubim. Enche as maos de brasas, tiradas do meio dos
querubins, e espalha-as sobre a cidade’. E ele entrou a minha vista. 3Quando
0 homem entrou, os querubins estavam parados a direita do templo, e a nuvem
enchia o patio interno. 4A gléria do Senhor elevou-se de cima do querubim
em dire¢do a soleira do templo. O templo encheu-se com a nuvem, enquanto

119 Cf. Meditac@es do Quixote (2019), “Temos de buscar nossa circunstancia, tal qual ela ¢, precisamente
no que tem de limitacdo, de peculiaridade: o exato lugar na imensa perspectiva do mundo; ndo nos
determos perpetuamente em éxtase frente aos valores hieraticos, mas sim conquistar para a nossa vida
individual o posto oportuno entre eles. Em suma: a reabsorcéo da circunstancia é o destino concreto do
homem. [...] Eu sou eu e minha circunstancia, e se ndo a salvo ndo me salvo eu. Benefac loco illi quo
natus es, lemos na Biblia. E na escola platonica o proposito de toda a cultura se da como isto: ‘salvar as
aparéncias’, os fendmenos. Quer dizer: buscar o sentido do que nos rodeia.” (ORTEGA Y GASSET,
2019, p. 31, 32).
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0 pétio era tomado pelo esplendor da gldria do Senhor. 50 rumor das asas dos
querubins era ouvido até no patio externo, como a voz do Deus Poderoso
guando fala. Apenas recebera a ordem de pegar o fogo do meio das rodas e
dos querubins era ouvido até no patio externo, como a voz do Deus Poderoso
guando fala. 6Apenas recebera a ordem de pegar o fogo do meio das rodas e
dos querubins, 0 homem vestido de linho colocou-se junto a uma roda. 70
querubim estendeu a mao, tirou um pouco do fogo que estava entre 0s
querubins e encheu as méos do homem vestido de linho; este pegou-o e saiu.
8Debaixo das asas dos querubins aparecia uma forma de mdo humana.
90lhando, vi que havia quatro rodas junto aos querubins, uma roda perto de
cada um. O aspecto das rodas era como o do brilho do crisélito. 10Quanto ao
aspecto, as quatro rodas tinham a mesma forma, e era como se uma estivesse
no meio da outra. 11Quando andavam, podiam mover-se para 0s quatro lados.
Ao se moverem ndo mudavam de rumo, pois se dirigiam ao lugar para onde
estava voltada a cabeca. Enquanto se moviam ndo mudavam de rumo. 12 E
todo o corpo deles, as costas, as méos, as asas e 0s aros das quatro rodas
estavam repletos de olhos ao redor. 130uvi que as rodas eram chamadas
‘veiculo’. (Ez 10, 1-13). (Biblia Sagrada, 2012, p. 1061, grifo nosso)

Sequencialmente, na narrativa biblica (Biblia Sagrada, 2012), o profeta revela: “Cada uma
tinha quatro faces, a primeira era face de querubim; a segunda, face de homem; a terceira; face
de ledo; e a quarta, face de aguia.” (Ez 10, 14) (ibidem, p. 1492).

No Retabulo osmaniano (LINS, 1994), o encadeamento de episddios que levam a
canonizacdo da mae de Maria do Carmo (LINS, 1994) é movido pela piedade popular?,
pulverizada nos relatos geometrizados e fragmentados, e tem na devogdo marianat?! o

fundamento mistico de sustentacdo da vida interior da protagonista, de modo a se aproximar —

120Cf, Dicionario de Mariologia (1995): “Na Evangelii nuntiandi (n. 48) Paulo VI, depois de haver
destacado numerosos aspectos positivos da religido popular, exatamente para enfatizar essa matriz
interior dela, afirma: <<Por causa desses aspectos, nds a chamamos de bom grado ‘piedade popular’ em
vez de religiosidade>>. [Entre as] caracteristicas emergentes, [...] as mais significativas sdo: a) A
espontaneidade [...]; b) A festividade; [...] ¢) Pobreza radical e abertura ao Transcendente. A vivéncia
na piedade popular se torna linguagem que ndo é conceitualizagdo mas simbolica, imediaticidade e
experiéncia de uma <<pobreza>> existencial que tende para a superacdo do eu e que revela uma
necessidade de transcender-se. [...]; d) Memoria e condivisdo. [...]. Existe na linguagem das oragdes
populares uma poesia surpreendente, densa de verdades biblicas e de formulagdes teoldgicas. [...]
Resumidamente, podemos dizer que a piedade popular, nos seus riscos e com os problemas abertos que
apresenta, € um itinerério para a evangelizacdo. Paulo VI, com feliz intuicdo, disse que ela é
<<pedagogia para a evangeliza¢cdo.>>" (DE FIORES, 1995, P. 1066-1075).

121 Cf. Dicionario de Mariologia (1995): A partir de uma “[...] perspectiva [...] fundamentalmente
fenomenoldgica, Paulo VI na Marialis cultus (MC) fala expressamente [...] que o culto mariano se insere
no alveo do culto unico que justa e merecidamente chama-se cristdo. [...] A devogdo € o termo com que
no vocabuldrio religioso, e ndo somente o cristdo, designa a atitude que comporta a entrega total de si
mesmo; que, como a fé da qual é equivalente, sé pode ter por termo a Deus. Se, pois, a linguagem
catolica fala de devogao mariana, serd na medida que o catolicismo se imp6s um uso analogo do termo,
que nunca convira perder de vista. [...]. As devogdes que se tém para com os santos de Deus, mortos ou
vivos, ndo se detém neles, mas superando-os chegam a Deus, a quem reverenciamos em Seus
representantes. [...]. Dessa raiz de devocdo que é a atitude interior surgem as expressdes e as mediagdes
da mesma, entre as quais assinalamos como mais importantes o culto mariano, nas devocdes populares
tradicionais, e as praticas piedosas do cristianismo devocional.” (DE FIORES, 1995, p. 391-410).
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em método, em forma, em substancia — se € que se pode se considerar nesses termos, de historias
de vida de venerados santos cultuados nos altares das regides sertanejas do Nordeste brasileiro,
e também no sudeste mineiro, como Padre Cicero, Frei Damido e Nha Chica, almas que
dedicaram a vida terrena a conversao da vida em Cristo e que buscaram deixar Cristo viver em
si'?2, (BORRIELLO, 2003, p. 943).

Na primeira parte da revisao histérica que a Irma Annette Dumoulin (2019) elabora, entre
tantas outras biografias ja escritas sobre a vida de Padre Cicero, padroeiro de tantos devotos na
regido do Nordeste brasileiro, é sob seu proprio ponto de vista que ela inicia o relato: “Contar-
Ihe-ei entdo algumas histdrias, as vezes pitorescas, que aconteceram na vida do padrinho.”
(DUMOULIN, 2019, p. 39). Seguida de outras duas partes, este € mais um entre 0s varios
registros documentados sobre a vida de santidade de Padre Cicero, o santo do Juazeiro, 0 santo
dos pobres.

De acordo com a Irma Annette (2019), tendo nascido ainda no século XIX, estudou no
estado do Ceara com padres franceses, ordenou-se apds passagem pelo seminario e foi exercer
0 sacerdocio junto ao povo sertanejo do Vale do Cariri, na Igreja de Nossa Senhora das Dores
de Juazeiro, local de ocorréncia do episodio em que a hdstia verteu sangue na boca da Beata
Maria de Araujo, no momento da comunhdo, dando inicio a uma série de investigacdes
relacionadas a autenticidade do milagre, que vieram a desgastar o ministério e a vida do Padre
Cicero, levando-o a percorrer um doloroso e humilhante percurso inquisitorio, chegando a
condenacdo, seguido de seu envolvimento com a politica local, e alcancando a ocasido de sua
morte, até chegar a carta reconciliatoria redigida pelo Secretario de Estado do Papa Francisco,
datada de 20 de outubro de 2015, ao entdo Bispo diocesano do Crato/CE, Dom Fernando
Panico, por meio da qual destaca o carater devocional e a piedade popular que marcaram a vida

mistica do patriarca dos pobres do sertdo nordestino:

E inegavel que o Padre Cicero Romao Batista, no arco de sua existéncia, viveu
uma fé simples, em sintonia com o seu povo e, por isso mesmo, desde o inicio,
foi compreendido e amado por este mesmo povo. A sua Visdo perspicaz, ao
valorizar a piedade popular da época, deu origem ao fenémeno das
peregrinagdes, que se prolonga até hoje, sem diminuigdo tanto no ndmero
como no entusiasmo das multidGes que acorrem, anualmente, a Juazeiro. [...].
A devogdo mariana, especialmente a Nossa Senhora das Dores, mas também
sob o titulo das Candeias, foi bem acolhida e assimilada pelo povo fiel. [...] E
significativa a intensidade desta devocéo mariana, inspirada por Padre Cicero,

122 Cf. Biblia de Jerusalém (2002), “19De fato, pela Lei morri para a Lei, a fim de viver para Deus, Fui
crucificado junto Com Cristo. 20J4 ndo sou eu que vivo, mas é Cristo que vive em mim. Minha vida
presente na carne, vivo-a pela fé no Filho de Deus, que me amou e se entregou a si mesmo por mim. (Gl
2, 19, 20) (Biblia de Jerusalém, 2002, p. 2033).
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a marcar definitivamente a alma catdlica dos romeiros nordestinos. [...]. A
presente mensagem foi redigida por expressa vontade de Sua Santidade o Papa
Francisco, na esperanca de que VVossa Exceléncia Reverendissima ndo deixara
de apresentar a sua diocese e aos romeiros do Padre Cicero a auténtica
interpretacdo da mesma, procurando por todos 0s meios apoiar e promover a
unidade de todos na mais auténtica comunhdo eclesial e na dindmica de uma
evangelizacdo que dé sempre e de maneira explicita o lugar central a Cristo,
principio e meta da historia. (DUMOULIN, 2019, p. 263-264)

Também pelos rincdes do Nordeste brasileiro, contemporaneamente a Padre Cicero, Frei
Damido realizou suas andancas. No capitulo introdutério da 52 edicdo do livro Em defesa da fé,
sob o titulo Frei Damido, Missionério do Nordeste (2021), Antdnio Manuel Bozzano descreve
algumas vertentes da vida missionaria do irmdo capuchinho, ressaltando que ele “ndo cabia na
cidade grande.” (BOZZANO, 2021, p. 14). Elementos como a piedade popular e a devogéo
mariana ganham forga com a meditag@o do rosario nas madrugadas: “Ele foi 14 nesses locais ¢
andou em cada vilazinha, [...] rezando o0 rosario com seu sotaque estrangeiro e seu rosto
crispado de sol. E [...] os choros eram ouvidos porque o frei dizia para mudar de vida.” (ibidem,
p. 14).

Esses mesmos componentes mobilizadores da espiritualidade devocional mariana e
vinculados a religiosidade do povo animam a vocacgao missionaria da vida de Francisca de Paula
de Jesus, popularmente conhecida como Nha Chica e reconhecida como Veneravel Nha Chica
pelo entdo Pontifice Bento X VI, atual Papa Emérito — ou a ‘Mae dos Pobres’, tendo vivido entre
1808 e 1895, em Minas Gerais, conforme registros constantes da sua biografia escrita por

Gaetano Passarelli (2013). Segundo seus relatos:

Vestia-se com simplicidade e fora de casa sempre usava um grande lengo que
Ihe cobria a cabega e o colo. Vestia um casaco e sempre levava um guarda-
chuva. Nunca usou o fino vestido que o irmdo Teotbnio tinha-lhe dado de
presente. Sempre trazia 0 rosario nas maos e, quando tinha que trabalhar,
enrolava-o no braco direito. Era vista cuidando dos animais no quintal,
capinando na horta, lavando, tecendo e cozinhando. Com os produtos de suas
terras e do galinheiro, cozinhava para as pessoas gque vinham a sua porta com
a certeza de que sempre encontrariam alguma coisa para comer.
(PASSARELLLI, 2013, p. 51)

A cada circunstancia vivida, a heroina do Retdbulo arquitetado por Osman Lins e narrado
por seus personagens geometrizados (LINS, 1994), escolhe como pode deixar transparecer o
Cristo em si, possibilitando ao analista pensar a santidade de Joana Carolina representada
literariamente nas “circunstancias e modalidades particulares de sua vida, [por meio da qual,
ela] pode e deve deixar Cristo viver em si.” (BORRIELLO, 2003 p. 943). Como postulado, este

trabalho propBe que a protagonista tenha sobrevivido as circunstancias adversas do contexto
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em que viveu em fungéo da liberdade e da integridade com que realizou suas escolhas. Disso
decorre que, pela sacralidade dos milagres que opera, pela dignidade do sofrimento que suporta
e pela transfiguracio de sua face na hora da morte, torna-se uma pequena do Reino'?3, ndo uma
sébia do mundo.

O Primeiro Mistério do Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994) anuncia o que
pode ser interpretado como um primeiro sinal (ou milagre) ja no ornamento de abertura, quando
identifica: “As estrelas cadentes e as que permanecem [...] e que regula, com a mesma certeza,
a distancia, a vertigem, o peso e 0s nimeros.” (LINS, 1994, p. 72). Sabe-se que a Astrologia, a
Astronomia, a Astrofisica, entre outros estudos cientificos, possuem entendimentos particulares
a respeito da disposi¢do e dos movimentos dos astros. Entretanto, para além dos sentidos fisico
e cientifico do termo, interessa-nos, em especial, o carater metafisico dos fendmenos cdsmicos
representados na obra literaria em analise.

O registro biblico da visita dos magos, constante do Evangelho de Mateus [Mt 2, 1-2]
(Biblia Sagrada Ave-Maria, 2018) alude a estrela cadente vista pelos reis do Oriente:

Tendo, pois, Jesus nascido em Belém de Juda, [...] eis que magos vieram do
Oriente a Jerusalém. Perguntaram eles ‘Onde esta o rei dos Judeus que acaba
de nascer? Vimos a sua estrela no Oriente e viemos adora-lo. (ibidem, p.
1514).

Pela descricdo de Fulcanelli (1971): “Eles [os Reis Magos], assim que ouviram o rei,
partiram; e de repente, a estrela que eles tinham visto no Oriente foi adiante deles, até que parou
no lugar onde o Menino estava.” (FULCANELLI, 1971, p. 84, traducdo nossa).'** Essa
passagem remete ao nascimento da Pessoa Divina de Jesus de Nazaré e evidencia a erudicao
do autor. A dimensdo temporal do nascimento do Messias também é examinada pelo tedlogo
Tomas de Aquino (2020): “Ora, Cristo tem uma dupla natureza: a que recebeu abeterno do Pai
e a que recebeu temporalmente da mée.” (AQUINO, 2020, p. 3149).

No Segundo Mistério (LINS, 1994), identifica-se a dimensao arquetipica que evoca 0
tema mitoldgico do sinal de eleicdo da crianca divina, desenvolvido de acordo com a

perspectiva junguianal?®, e se manifesta na habilidade de domesticar animais selvagens

123Cf. Dicionario de Mistica (2003): trata-se do reino que ndo é deste mundo: “Deus manifesta
vivamente aos homens sua presenca e seu rosto. Neles é ele mesmo que nos fala e nos mostra a marca
de seu reino’ [...] (LG 50).” (BORRIELLO, 2003, p. 943).

124 «Ellos [os Reis Magos], luego que oyeron al rey, partieron; y de pronto, la estrella que habian visto
en Oriente iba delante de ellos, hasta que vino a posarse sobre el lugar donde estaba el Nifio”
(FULCANELLLI, 1971, p. 84).

125 Cf. A Grande Mae e a Crianca Divina (WAIBLINGER, 1986): “Muitas criancas divinas, pelo que
parece, foram prejudicadas, esquecidas pelo destino, abandonadas pela mée, ndo consideradas pelo pai
divino. No entanto, pelo que se sabe, elas ndo esbravejavam nervosamente com seus pais. Elas
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revelada por Joana, quando, como forma de ‘divertimento’, opta por criar escorpides (sem por

eles ser aguilhoada):

Pondo-os na lata, brinca com eles; vai ao cemitério e deixa-se ficar junto a
Caixa das Almas, até que o cheiro de pdo e de café mescla-se a luz do ocaso.
Aqui estamos, cercando-a, interrogando-a, porque decidiu juntar seus dois
prazeres: trouxe para o enterro a lata de lacraus, deu os bichos de esmola para
as almas, metendo-os pela fenda, como se fossem dinheiro. Grita o presidente
da Irmandade que ninguém pode pegar num escorpido. Joana Carolina: ‘Eu
pego’. Fecha-0s na palma da mao, suavemente. Solta-os. ‘Se a menina faz
isso, com os poderes de Deus eu também fago.” O presidente com a manga
arregacada, o braco branco e tenro. O lacrau subindo no seu pulso, ferrdo no
ar, dobrado, cor de fogo; depois, com os trés que estavam no chdo, indo para
dona Totbnia; ela esmagando-os com os pés. Agarra a filha pelo braco, deixa-
nos. Ficamos discutindo, acreditando em partes com o demonio, pois 0
aceitamos bem mais facilmente que aos anjos. (LINS, 1994, p. 75, 76)

A substancia do texto osmaniano deriva de recursos estilisticos proprios da estética
medieval, como temos proposto. E, além disso, presentificada. O porvir é inescapavel, é sabido.
E a narrativa se faz, assim, poesia digna de contemplacédo. Visivelmente, o enredo da quinta
trama de Nove, Novena abre caminho para possibilidades interpretativas que tangenciam outras
areas do conhecimento, como venho buscando demonstrar no desenvolvimento desta pesquisa.
A conversa que a obra estabelece com a Teologia e a Filosofia da sinais de estar em evidéncia
em Nove, Novena (LINS, 1994).

O Retabulo osmaniano (LINS, 1994) divide a coletanea em duas partes iguais, em numero
de narrativas, e transborda em mistica e espiritualidade. O tempo na narrativa, como visto, é
fixado no presente retabular. A selecéo lexical operada pelo escritor marca o ritmo sequencial
da micronarrativa; entretanto, é a figuracdo ornamental que confere o0 aspecto nao sequencial a
narrativa, que auxilia a fixacdo diegética no ambito do eterno presente.

Concorde entendimento de Luiz Alexandre Solano Rossi, em Milagres na Biblia (2017),
“o milagre se apresentaria como se fosse um sinal da misericordia divina.” (ROSSI; SILVA,
2017, p. 13). No Terceiro Mistério (LINS, 1994), por exemplo, o milagre da cura e a antevisdo
dos suplicios vindouros ultrapassam a compreensdo humana, e devem ser interpretados
mediante a rendncia a decisdo de se alcancar a Verdade pelo proprio esforco — na perspectiva
da razdo grega —, lancando-se médo, por conseguinte, de uma atitude de fé que transcenda o

tempo e o saber, como propde Soren Kierkegaard (2009):

simplesmente se livravam das fraldas, como Hermes, e se punham a caminho.” (WAIBLINGER, 1986,
p. 123).
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Oh, loucura impia, que transforma a historia sagrada em historia profana,
Cristo em homem! Pode-se, entdo, saber algo da historia sobre Cristo? (Veja
a Biblia.) De jeito nenhum. Jesus Cristo é o objeto da fé, é preciso crer nEle
ou escandalizar-se; porque <conhecimento> significa precisamente o que nao
diz respeito a Ele. A historia, entdo, certamente € capaz de comunicar muito
conhecimento; mas saber aniquila Jesus Cristo. (KIERKEGAARD, 2009, p.
57, tradugéo nossa)'*®

No prélogo de Histéria de uma alma: manuscritos autobiograficos (1986), de autoria de
Teresa do Menino Jesus e da Sagrada Face [Santa Teresa de Lisieux], doutora da Igreja
Catolica, o compilador da obra alerta: ““Nada ¢é tdo cheio de Mistério como as silenciosas
preparacdes que esperam pelo homem desde o limiar de cada vida.”” (SAGRADA FACE, 1986,
p. 13).

No Quarto Mistério (LINS, 1994), a filha falecida de Joana Carolina, segundo relata
Alvaro, chamava-se Maria do Carmo, como visto no item 2.4. Considerando a alusdo do
segundo nome da personagem a espiritualidade dos ‘Irmaos do Carmelo’, ressalte-Se que a
Congregagédo carmelita da Igreja Catolica subdlvide-se em diferentes ramos da Ordem do
Carmo, assim chamados. Um deles, datado de fins dos anos 1500, ¢ a Ordem dos Carmelitas
Descalcos, formada como corolario de uma reforma ocorrida e conduzida pelos ja mencionados
membros da trindade carmelita Santa Teresa de Avila e S3o Jodo da Cruz, segundo registros
magisteriais da Igreja. Trata-se de uma espiritualidade ancorada na radicalidade da vivéncia dos
ensinamentos do evangelho, nos moldes do caminho da perfeicdo, preceito iniciado por Santa
Teresa de Avila. Os votos de caridade, obediéncia e castidade s&o respeitados na radicalidade.
A vida de oracdo, partilha e fraternidade fundamenta substancialmente o cotidiano de vida de
freiras e padres, sendo que muitos de seus religiosos experimentam a clausura monastica e a
vida contemplativa dos mosteiros.

A remissao a espiritualidade carmelita aliada a dimenséo aperspectivista do Retabulo de
Santa Joana Carolina (LINS, 1994), no sentido do eterno presente, pode configurar, neste caso,
um viés analitico aproximado ao pensamento da filésofa (convertida ao catolicismo e,
posteriormente, adepta da espiritualidade carmelita) Edith Stein (2018): “O passado e o futuro
ndo oferecem em verdade o que parecem ser e ndo se apresentam como aparecem a partir da

perspectiva fenomenologica.” (STEIN, 2018, p. 1606). No seu entendimento:

126 “10h, impia insensatez, que convierte la historia sagrada en historia profana, a Cristo en un hombre!
?Se puede, entonces, saber algo por la historia acerca de Cristo? (Véase la Biblia.) De ninguna manera.
Jesucristo es objeto de fe, se ha de creer en El o escandarlizarse; porque el <saber> significa
justamente lo que no concierne a El. La historia, pues, es ciertamente capaz de comunicar mucho saber;
mas el saber aniquila a Jesucristo” (KIERKEGAARD, 2009, p. 57).
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Aqui se revela todo o Mistério do tempo e do ser temporal como tal. O
momento presente é impossivel sem um passado e sem um futuro, mas o
passado e o futuro ndo estdo fixos, ndo séo recipientes nos quais se poderia
conservar alguma coisa e retird-la depois: ndo escondem nenhum ser
permanente. A peculiaridade do ser permanente ndo se pode entender a partir
do tempo, mas ao contrario, o tempo se entende a partir da atualidade concreta.
(ibidem, p. 1606)

Ainda no Quarto Mistério (LINS, 1994), em oposicao ao flagelo da doenca, a intervencao
divina promove curas, resgata a dignidade de individuos e coletividades. E no mesmo episodio
narrativo que Alvaro vem a relatar a enfermidade que acometera seu irmao, “A bexiga, em NO,
é mais terrivel que em mim.” (LINS, 1994, p. 79), ocasido em que o dom da cura se revela na
maternidade de Joana: “Nossa mae, todos os dias, dar-lhe-4 massagens com sebo de carneiro,
todos os dias, pacientemente, sem faltar um dia, até que ele podera mover de novo o brago,
roubar comigo passaros novos.” (LINS, 1994, p. 79). Destaque-se, consoante explicacdo do

professor Luiz Rossi (1994), que:

lahweh ¢, com efeito, um Deus que se pde junto ao ser humano, junto a sua
dor, ao seu drama de sobreviver em meio as situagdes injustas, estreitamente
interessado em sua vida, em seu desenvolvimento rumo a uma vida digna.
Devemos compreender que o fato de Deus se solidarizar em favor dos
vulneraveis em meio ao caos da vida é absoluto, pois lahweh toma sobre si a
condicdo humilhada deles e assim abre um novo futuro para a reconstrucao da
vida. O companheirismo de Deus passa a ser considerado o comeco e o fim
da libertacdo. Possivelmente a experiéncia de milagre seja importante a partir
dos ambientes cadticos em que as pessoas vivem. Poderia se dizer que o
milagre vem reordenar o caos original de cada pessoa e, assim, restaurar suas
identidades perdidas. O milagre seria a resposta para o caos, ou seja, o milagre
surgiria como o ‘anticaos’, aquele que pode, de certa forma, anula-lo e, assim,
recuperar a criatura perdida. Seriam, de certa forma, duas forgcas que operam
simultaneamente e se contrapem. Apenas uma pode subsistir: ou a forca
caotica que reforga os sistemas de dominacéo vigente e que prolonga a forca
desumanizante do caos, ou a forga do milagre que desinstala, neutraliza e
transforma a forga cadtica. (ROSSI; SILVA, 1994, p. 13)

Totbnia, no Quinto Mistério (LINS, 1994), identifica-se, ela prépria, com uma pedra,
numa clara referéncia a rocha sobre a qual, registram as narrativas biblicas, Cristo erigiu sua
Igreja — 0 apostolo Pedro (pedra).

No Sexto Mistério (LINS, 1994), o milagre da multiplicacdo dos paes (Jodo 6, pela Biblia
Sagrada Ave-Maria, 2018, p. 1692) ¢ mencionado pelo narrador (¥), em notavel comparagao
com os feitos prodigiosos da protagonista. A propoésito, para o narrador do Sexto Mistério, o
filho do dono do Engenho Serra Grande, identificado pelo sinal geométrico (¥), o convivio
com Joana desacomoda suas certezas e convicgOes viscerais, ancoradas em uma perspectiva
materialista, causando-lhe o assombro, a parcela de perplexidade — o quinh&o de espanto —
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diante do contato com o imponderdvel de uma existéncia fecunda em santidade e
transcendéncia, que contrasta, nos moldes da pérola barroca, com a sua — do narrador — fraqueza
de espirito — numa vida t&o pobre de Mistério (LINS, 1994, p. 88).1%’

O ilusério poder do carrasco da mae de N6 (LINS, 1994) advém do status de latifundiario
que herda do pai. E consideravel reconhecer o trago critico do autor encerrado nesta
micronarrativa, do mesmo modo como é pulverizado na narrativa como um todo. A esse
respeito, ainda que a atitude da protagonista adquira forca a partir de uma integridade interior
apurada, consoante hip6tese deste trabalho, fica evidente o retrato da circunstancia adversa
relatado pela narradora, de modo que o paradoxal quinhdo de espanto que Joana Carolina
desperta no filho do dono do Engenho Serra Grande decorre, na proposicao desta pesquisa, do
esvaziamento sobrenatural que ele experimenta, advinda do ndo reconhecimento da limitacao
das dimensdes natural, fisica e material da existéncia.

A filosofia de Edith Stein'?® (2018), nessa perspectiva, propde um didlogo da
fenomenologia com o fendmeno religioso, no intuito de elaborar uma reflexdo mais honesta a
respeito do conhecimento do ser, de modo que o aprofundamento sobre o estado de santidade

de Joana Carolina (LINS, 1994) parece buscar considerar perspectivas que ponderem sobre a

127 Cf. Nadia Gotlib (1989), “Esta caminhada de sofrimento [de Joana Carolina] em penosa via-Crucis
da-se, justamente, no meio do conto, entre 0 6° e 0 7° mistérios, centro dos mistérios dolorosos, com
prisdo, acoites e coroa de espinhos — no plano mitico, que corresponde ao historico trabalho e longas
caminhadas de Joana, a professora viuva, mae de cinco filhos, que viajava ‘seis léguas por més’, trés de
ida e outras trés de volta, para receber o ordenado’, sem recompensa ou gratidao dos alunos e suportando,
corajosa, as investidas do filho do patrdo, o diabo encarnado na figura do sedutor perverso, que usa de
todos 0s meios para subjuga-la a sua vontade e ao seu poder de posse. Nesta artesania de exploracdo dos
ritos simbdlicos, tal como este do sofrimento de Joana, paira uma aura. O texto conserva a seriedade do
sagrado, distante do tom demolidor parédico da linguagem modernista dos anos 20 que procedeu a
profanagéo do mito, ao riso, & concepgdo insoluvelmente fragmentéria do real. A fé une os fragmentos,
para além da circunstancialidade historica. Quando o narrador langa uma dancga dos focos narrativos que
se alternam na visdo da realidade, trabalha fundamentalmente com o fragmento, em unidades que
mantém sua autonomia em véo narrativo. Mas sob um eixo de vigoroso valor: o do mito cristdo. Usa,
pois o fragmento, mas sem desmantelar a unidade totalizadora do mito.” (GOTLIB, 1989, p. 158, 159).
128 Cf. Cynthia Leite, em A vida e a obra de Edith Stein — Santa Teresa Benedita da Cruz — & luz de
Soren Kierkegaard (1998), “No ambito filosofico, Edith Stein deixou marcos de originalidade. Tendo
sido aluna e assistente de Husserl, se diferenciou de seu mestre, lancando uma ponte entre a filosofia
contemporénea, sintetizada na fenomenologia, e a tradicdo medieval de S& Tomés de Aquino e depois
S&o Jodo da Cruz, representadas nas suas obras O ser finito e o Ser eterno e A ciéncia da Cruz, que sdo
uma sintese de filosofia e mistica. E, no ambito religioso, apo6s ter passado por diversas formas de
espiritualidade (religido judaica e o percurso até a conversdo ao catolicismo), completou seu projeto de
vida no sacrificio e na doacéo pela salvagdo do seu povo, o0 povo judeu. Seu percurso do judaismo ao
ateismo e depois ao catolicismo, para muitos, se tornou um testemunho e um simbolo ndo somente do
didlogo entre as religides, mas de reconciliacdo entre pensamento e fé. Nas palavras de Jodo Paulo I1,
‘Esta filosofa esteve preocupada em sua vida pela busca da verdade e sua vida foi iluminada pela Cruz’.
(PAULOII, 1998).” (LEITE, 1998, p. 14).
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extensdo metafisica da existéncia, de modo particular, considerando o itinerario mistico da
escola carmelita, como ensinou Teresa de Jesus, em seus escritos, mencionados pelos

organizadores do Dicionario de Mistica (2003):

O Caminho da perfei¢éo exple a pedagogia de T. [Teresa de Jesus (santa)] na
formacdo de seus mosteiros. Contém o tratado sobre a oracdo vocal e mental,
estruturado como comentério ao pai-nosso (caps. 17-42). [...]. Em qualquer
etapa do itinerario espiritual em que se encontre, o problema consiste,
portanto, em ‘tornar possivel o encontro’, isto €, a oracdo. Ela ndo é s6 a
aventura da alma convertida, mas também a estrada das almas que tém
necessidade de conversdo. A oragdo é a aceitacdo do encontro do proprio ser
com Deus. Dada essa aceitacdo, desenvolve-se o caminho que conduz ao
encontro. [...]. E, sendo essencialmente ‘encontro e didlogo’ com Cristo, a
oracdo tende a privilegiar todas as fontes possiveis de sua Palavra: das mais
sagradas e objetivas (a Escritura, os testemunhos da tradi¢do, o apoio da
liturgia) as mais cotidianas e indiretas (incluida a voz que nos chega das
imagens sagradas e dos simbolos naturais). (BORRIELLO, 2003, p. 1014)

O Nono Mistério (LINS, 1994) é repleto de referéncias a vidas de santos, como Santo
Antoénio, Santos Cosme e Damido, além de proceder a fortes referéncias a narrativa biblica do
Génesis, em especial, com mencdes a Arca do diltvio e a outras citagfes remissivas ao primeiro
livro da Biblia; ao passo que Sant’Ana, avo de Jesus de Nazaré, é citada no Décimo Mistério.
Ademais, 0 Sétimo*?® e o Décimo Primeiro Mistérios (LINS, 1994) acentuam a alusdo a
espiritualidade carmelita, a exemplo das palavras do padre () que unge a heroina em suas

ultimas horas:

Vede a adverténcia de sdo Jodo da Cruz, para quem a memoria sera posta em
Deus na medida em que a alma desembaracga-la de coisas que (...) ndo sdo
Deus. Como, porém, nesse sentido, chegar a perfeicdo?™*® (LINS, 1994, p.
110).

129 Cf, Dicionario de Simbolos (2001): O ndmero 7 [...] € a chave do Apocalipse (7 igrejas, 7 estrelas, 7
Espiritos de Deus, 7 selos, 7 trombetas, 7 trovdes, 7 cabecgas, 7 calamidades, 7 tacas, 7 reis...) [...] O
sete, nimero dos Céus, é também, segundo Dante, o nimero das esferas planetérias, as quais 0s cataros
relacionavam as 7 artes liberais. [...] € 0 nimero dos estados espirituais hierarquizados que permitem a
passagem da terra ao céu. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 827).

130 cf. Prélogo da Noite Escura (CRUZ, 2021), “a alma as diz [as cangdes da alma] estando ja na
perfeicdo, isto é, na unido de amor com Deus. J& passou, portanto, por apertados trabalhos e angustias,
mediante o exercicio espiritual do caminho estreito da vida eterna de que fala nosso Salvador no
Evangelho, e pelo qual ordinariamente passa a alma, para chegar a esta alta e ditosa unido com Deus.
Sendo esse caminho téo estreito, e tdo poucos os que nele entram (como também diz Nosso Senhor),
tem a alma por grande dita e ventura havé-lo atravessado até chegar a perfeicéo de amor, e assim o canta
nesta primeira can¢do. Com muito acerto da o nome de ‘noite escura’ a esta via estreita.” (CRUZ, 2021,
p. 23)
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E nesse episodio que (1) relata o instante mistico em que Joana ia afinal adormecer em
Deus (LINS, 1994):

Entdo, através das rugas, dentre a cabeleira desfeita, eu a vi em sua juventude.
[...]. Terasido esse rosto privilegiado, ressurgido de alguma distante plenitude,
que contemplei com religiosidade e um grave terror? Terd nossa alma o ensejo
de escolher, dentre os inumeraveis aspectos que perdemos, 0 menos contrario
a sua natureza, ou o que testemunhou nossos dias mais ricos, aqueles em que
mais proximos estivemos da harmonia sempre desejada entre nosso poder e
nossas obras? Tera sido esse rosto privilegiado, ressurgido de alguma distante
plenitude, que contemplei com religiosidade e um grave terror? Continuavam
intactas suas feicOes de velha, com os olhos amortecidos, as incontaveis
carquilhas. Mas dentro desse rosto, que adquiriu de stbito uma transparéncia
inexplicavel, como se na verdade ndo existisse, fosse uma crosta de engano
sobre a realidade ndo franqueada a contemplacdo ordinaria, brilhava a face de
Joana aos vinte e poucos anos, com uma flama, um arrebatamento e uma
nobreza que pareciam desafiar a vida e suas garras — e eu pude ver aquela
beleza secreta, ja esquecida por todos 0s que outrora a haviam contemplado,
e que sobrenadou entdo nas vésperas de morte, por uma graca, ante meus olhos
dos quais por um segundo tombaram as escamas com que cruzamos a terra.
(ibidem, p. 111, 112)

Em Milagres na Biblia (2017), os organizadores fazem um estudo etimoldgico sobre o
termo milagre, com vistas a “dar o devido destaque aos livros biblicos que abordam de maneira
mais explicita a realizacdo de milagres!3!” (ROSSI; SILVA, 2017, p. 6). Nesse sentido, 0s

autores salientam que:

131 Cf. Milagres na Biblia (2017): “O termo ‘milagre’, da lingua portuguesa, provém do latim
miraculum, do verbo mirari, admirar. Significa, basicamente, acontecimento admiravel pelo seu carater
incomum. Compreende, hormalmente, um evento que altera as leis normais da natureza. Implica, pois,
uma intervencdo de Deus. A palavra milagre serve para traduzir diversos termos e situagdes biblicas,
embora ndo haja nas linguas biblicas, tanto a hebraica como a grega, um termo que corresponda
exatamente a palavra milagre das linguas neolatinas. O termo grego que corresponde ao latim miraculum
(milagre) seria thauma, usado para exprimir algo extraordinario, maravilhoso, que pode provocar tanto
admiracdo como horror. Dai provém a palavra taumaturgo, que designa a pessoa que opera milagres.
Porém, a Biblia praticamente n&o utiliza o termo thauma. Tanto a traducéo dos Setenta, que verteram a
Biblia hebraica para o grego, como o Novo Testamento, escrito inteiramente em lingua grega, muito
raramente aplicam thauma e, quando o fazem, ndo é com o sentido preciso de acontecimento milagroso.
Outros termos gregos correspondentes a a¢fes milagrosas seriam dynamis (forca, obra poderosa),
semefion (sinal), téras (prodigio, maravilha). Cada um deles pode ser utilizado, na Biblia, para se referir
a milagre, embora tenham conotacg@es diferentes. A formula fixa, com as trés palavras, é mantida em
poucos textos do Novo Testamento, por empréstimo do Antigo, sendo mais comum em outros textos
religiosos antigos. Na lingua hebraica, original do Antigo Testamento, ha quatro termos que podem ser
traduzidos, de alguma forma, como milagres: mophet (prodigio, maravilha), “6th (sinal, marca), ma“aseh
(obra, feito) e geburah (poténcia). Nenhum deles, porém, designa o conceito preciso de milagre. Se por
um lado, na Biblia, o conceito de acdo milagrosa é mais especifico, por outro lado, a Sagrada Escritura
amplia e matiza ainda mais esse mesmo conceito. A riqueza de significados no texto sagrado supera, em
muito, o sentido atual do milagre. (...) Ha livros biblicos que ndo narram explicitamente nenhum milagre,
nem se referem ao assunto. Outros, por sua vez, concentram inlimeras narrativas. E o caso, no Antigo
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O milagre significa, acima de tudo, o exorcismo da rotina e do ordinario. Se o
cotidiano é marcado pela esterilidade, o milagre engravida o deserto de vida.
O milagre acontece no cotidiano. Mas ndo qualquer cotidiano. Diz respeito ao
cotidiano que é ameacado. Por que ndo afirmar que o milagre se apresenta em
meio ao conflito? Nesse sentido, ‘o milagre do cotidiano é esse acumulo de
intensidade, essa habilidade aprendida de apressar a restauragdo daquilo
que corre perigo, que gera fragilidade.’ (...) No caos existencial, e também
social e historico, experimenta-se mais o sobrenatural no mais natural. (ROSSI
& SILVA, 2017, p. 19, grifo nosso)

O Mistério Final (LINS, 1994), portanto, volta aludir a Arca do diltvio, bem como a
cidade do sal, reportando-se, novamente, as historias biblicas do Génesis, bem como
procedendo a uma forte referéncia a espiritualidade mariana (relacionada a veneracdo a Virgem
Maria!3, na tradicéo catdlica), e converge para o entardecer do arco de vida narrado no tecido
sacro da historia e eternizado no Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994), de modo que
esta pesquisa se pde a caminho de um exame mais profundo a respeito desse quinh&o de espanto
que acomete o narrador do Sexto Mistério diante dos ‘milagres, sinais ¢ prodigios’ que
conformam a santidade cotidiana da vida de uma protagonista cuja vivéncia mistica enraizou-
se no “rosario [com que] rezou a vida inteira pelos que amou e pelos que a perseguiam.” (LINS,

1994, p. 114).

Testamento, das narrativas de 1 e 2 Reis, que apresentam Elias e Eliseu, profetas populares que realizam
varios milagres extraordinarios. No Novo Testamento, Jesus é apresentado como o maior milagreiro da
época. Sua acdo prodigiosa ganha destaque nos Evangelhos, particularmente em Marcos. Algumas
narrativas aparecem nos Atos dos Apdstolos. Menos importancia possuem nas Cartas paulinas, bem
como nos demais livros neotestamentarios.” (ROSSI; SILVA, 2017, p. 6, 7)

132 Cf. Dicionario de Mariologia (1995): “A iconografia da Mée de Deus faz parte da histéria, da vida
e do pensamento teoldgico e litargico da Igreja [...]. Como é sabido, em arte, a beleza oculta supera a
beleza visivel. A iconologia considera o objeto de arte como expressdo de cultura global, que necessita
de ambiente adequado para se desenvolver: teologia, liturgia, mistica, sociologia, politica. A medida em
que se assimilam os contetidos da linguagem figurativa, se tem acesso a <revelagdo de uma realidade
interior que os crentes de todos os tempos nos confiaram a todos, como palavra de fé e presenca de
Cristo e de sua igreja>. Na igreja, a liturgia expressa uma teologia: lex orandi, lex credendi. Néo
diferente nem menor é o papel exercido pela imagem sacra. Para sdo Jodo Damasceno, <se um pagao
vem e te diz ‘Mostra-me a tua fé!”, leva-0 a igreja e, apresentando-lhe a decoracéo de que (o prédio)
estd ornado, explica-lhe a série dos quadros sagrados>. Por seu carater decorativo, a imagem sacra
desenvolve principalmente fungdo catequética, litdrgica e didatico-moral. Na medida em que nasce da
comunidade dos fiéis, cabe ao magistério da igreja qualifica-la e torna-la memoria sacra. Sancionando
uma tradigdo, os Padres do concilio niceno Il (787) declararam que <a composicdo das imagens
religiosas ndo é deixada a iniciativa dos artistas, ja que ressalta os principios formulados pela igreja e a
tradicdo religiosa. SO a arte pertence ao pintor. A ordem e a disposi¢ao sdo da competéncia dos padres>.
A iconografia e a liturgia sdo duas transcricbes da mesma fé teoldgica e tradigdo eclesial. Por vezes,
uma se sobrepde a outra. Em alguns casos, € dificil determinar se é a imagem que traduz um texto ou se
é 0 texto que traduz a imagem. Na historia da arte religiosa, & semelhanca de Cristo, a figura de Maria
coloca-se no centro da producéo iconografica. <Por si s6, 0 nome da Theotokos, a mée de Deus, ja
contém todo o Mistério da economia da salvagcdo>. As imagens marianas contém os sentimentos da
Igreja em relacdo a Cristo, de quem <nds vimos a sua gléria, como a gldria do Unigénito do Pai>. (Jo
1,14). (DE FIORES, 1995, p. 151)
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3.1 “O rosario com que rezou a vida inteira pelos que amou e pelos que a perseguiam”

Quando rezas o teu rosario 0s anjos se regozijam, a
Santissima Trindade Se delicia, meu Filho Se alegra e
eu mesma fico mais feliz do que poderias imaginar.
Apos o Santo Sacrificio da Missa, ndo h& nada na Igreja
que eu tanto ame quanto o Rosario. (MONFORT, 2019,
p. 273)

Paraa estudiosa da obra de Osman Lins, Rosana Gomes (2003), “descer também é
preambulo para subir. Assim pensavam 0s medievais, quando viam no sofrimento do corpo
uma forma de redencao da alma, um meio de tornar leve a subida.” (GOMES, 2003, p. 50). Ao
estudar os simbolos de inversdo e os simbolos da intimidade, Gomes (2003) salienta que “0
sofrimento € eufemizado, porque se constitui em uma forma de purificacdo do espirito, indica
aceitacdo do castigo, e ndo um motivo de revolta para com o Criador.” (ibidem, p. 50). A
revelacdo da récita frequente do rosario pela heroina do Retabulo de Santa Joana Carolina
(LINS, 1994), sobretudo em situacdes de sofrimento, configura um instante epifanico do arco
narrativo que inaugura o periodo crepuscular da vida da protagonista. Ali é dado ao leitor
conhecer o cerne da espiritualidade vivenciada por aquela que agora € tida como Santa (LINS,
1994), do mesmo modo que ha que se considerar o conjunto de remissdes as vidas de santos e

santas'® que sdo enredadas na costura da trama que desfia a histdria da mae de Laura.

133 Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “Os santos sdo particularmente aceitos por Deus pela
eminente unido e conformidade deles com Cristo; por isso, as intercessGes deles por nés sdo
particularmente eficazes. Assim, merecem de nossa parte uma especial veneragéo: cultus duliae. Tudo
isso indica que a veneragdo ndo subtrai nada ao teocentrismo do culto catolico, mas, antes, constitui uma
mais ampla glorificagdo de Deus, porquanto é admirado, honrado e louvado sob um novo aspecto formal,
Ou seja, como quem age nos seus santos. (...) O culto dos santos canonizados exerce uma fungdo
apologética. Os verdadeiros milagres de todos os tempos, operados por Deus para comprovar o heroismo
das virtudes dos santos, demonstram que a Igreja Catolica é uma verdadeira comunidade que pode levar
0s homens a santidade. Para nos convencermos disso bastaria percorrer o catadlogo dos santos, que
apresenta muita variedade entre as pessoas canonizadas; portanto, pode-se concluir que: 0s santos sdo
verdadeiros filhos da Igreja, os quais em todas as circunstancias da sua vida se conformaram fielmente
a fé e a doutrina da Igreja e, por isso, se tornaram os verdadeiros modelos da auténtica santidade; Deus
por meio dos milagres manifesta que a vida e santidade deles lhe é sumamente agradavel, porque em
tudo conforme a sua vontade e ao magistério da Igreja de Cristo. Dessa argumentagdo se vé muito
facilmente que os cristdos que a Igreja declara santos nas canonizagfes solenes sdo verdadeiramente
insignes representantes da santidade de Cristo, a qual deve ser seguida-imitada por todos os cristdos. A
Sagrada Congregacéo para as Causas dos Santos, examinando cuidadosamente a vida dos candidatos a
canonizacdo, analisa se ela foi em tudo conforme ao Evangelho e se eles praticaram heroicamente as
virtudes e como cumpriram os diferentes deveres do prdprio estado. Os processos de beatificacdo e
canonizagdo nos demonstram que os santos sdo fruto da obra santificante da Igreja, mestra de toda
santidade, e sdo ao mesmo tempo um forte argumento da sua santidade, que é continuamente confirmada
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Muito foi dito j& sobre a religiosidade de Joana Carolina (LINS, 1994). Entretanto, é a
sua espiritualidade que € desvelada pelo narrador coletivo do Mistério Final. Em Glérias de
Maria (2018), Afonso de Ligdrio, o santo e doutor da Igreja Catolica, ao falar dos milagres e
historias relacionados a intercessdo de Maria Santissima, elenca 89 testemunhos que atribuem
a oracgdo do rosario o alcance de inimeras gracas, conversdes e apari¢cdes de Maria SS., como
no relato de numero 29: “Outro irmao estava para ser encarcerado por ndo poder pagar os seus
credores; recomendou-se a Maria e a SS. Virgem inspirou os seus credores a perdoar-lhe a
divida, e assim aconteceu.” (LIGORIO, 2018, p. 421). Adiante, no registro de namero 72, diz
Afonso de Ligdrio (2018) que “um pecador ndo tomava coragem de abster-se de um pecado de
impureza; comeca entdo a rezar o Rosario e se liberta.” (ibidem, p. 435). O autor (2018), logo
no inicio da obra, faz referéncia ao ensinamento deixado por Sdo Bernardino de Sena ao

anunciar as glérias de Maria:

guantas sdo as criaturas que servem a Deus, tantas devem, portanto, servir a
Maria, ja que 0s anjos, os homens e todas as coisas que ha no céu e na terra,
uma vez gue sao sujeitas ao império de Deus, sdo também sujeitas ao dominio
da Virgem. (LIGORIO, 2018, p. 17-18)

Segundo explicacdo constante da obra de Ligorio (2018), sdo virtudes de Maria
Santissima: a humildade, a caridade para com Deus, a caridade para com o préximo, a fe, a
esperanca, a castidade, a pobreza, a obediéncia, a paciéncia e a oracdo. Adicionalmente, no
Apéndice da edicdo de O segredo admiravel do Santissimo Rosario, traduzida por Raul Martins,
S&o Luis Grignion de Monfort (2019) transcreve palavras de Nossa Senhora ditas ao Beato
Alain de Roche:

Por meio do Roséario, pecadores impenitentes de ambos 0S Sexos se
converteram e comecaram a levar vidas santas, lamentando-se pelos seus
pecados passados com lagrimas genuinas de contricdo. Até mesmo criangas
se punham a fazer peniténcias inacreditaveis; a devogdo ao meu Filho e amim
se espalharam tdo formidavelmente que era quase COmo Se 0S anjos estivessem
a viver na Terra. A Fé se expandia, e muitos catélicos ansiavam por derramar
0 sangue em seu favor e lutar contra os hereges. Assim, pois, por meio dos
sermdes de meu querido Domingos e pelo poder do Rosério, as terras dos
hereges foram todas conquistadas pela Igreja. [...]. O Rosério tornou-se tao
difundido e bem conhecido que as pessoas que lhe eram devotas eram sempre
consideradas como obviamente membros da Confraria. [...]. Ndo devo deixar
de mencionar os sinais e maravilhas que fiz em terras diversas por meio do
Santo Rosério; freei pestiléncias e dei fim a guerras horriveis, bem como a
crimes sangrentos, e por meio do meu Rosario as pessoas conseguiram
coragem para fugir da tentacdo. (MONFORT, 2019, p. 271-273, grifo nosso)

por Deus com os milagres, como foi na vida de Cristo, cuja divindade, santidade, misséo divina, doutrina
e obras foram comprovadas por Deus com os milagres.” (ANCILLI, Vol. III, 2012, p. 2264)
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Pelas notas do Dicionario de Mistica (2003), “O s. [sofrimento] existe, o Filho de Deus
quis vivé-lo do modo mais pleno possivel: ndo deu explicacdo para ele, ndo veio aboli-lo, mas
enché-lo de sua presenca. E esse 0 Mistério cristdo.” (BORRIELLO, 2003, p. 983). Ao que
acrescenta: “é essa luz que ilumina a histéria do homem.” (ibidem, p. 983). Correlatamente, de

acordo com os postulados de Victor Frankl (2021):

o sofrimento ndo é de modo algum necessario para encontrar sentido. Insisto
apenas que o sentido é possivel mesmo a despeito do sofrimento — desde que,
naturalmente, o sofrimento seja inevitavel. [...] Ao aceitar esse desafio de
sofrer com bravura, a vida recebe um sentido até seu derradeiro instante,
mantendo esse sentido literalmente até o fim. Em outras palavras, o sentido da
vida é um sentido incondicional, por incluir até o sentido potencial do
sofrimento inevitavel.” (FRANKL, 2021, p. 138)

Um dado que se pode depreender do antncio cérico sobre a devocdo mariana de Joana
Carolina (LINS, 1994), por meio da reza do rosario, € que esse exercicio espiritual amolda os
mecanismos de enfrentamento e sobrevivéncia diante de cada rito de passagem que vivencia.
A experiéncia do sofrimento parece ser ressignificada pela ascese propiciada por essa pratica
de devocdo. Nos termos da pesquisadora sobre a obra de Osman Lins, Rosana Gomes (2003):
“O principal objetivo da sociedade medieval era garantir a salvagdo da alma. Disso decorria
uma postura de resignacdo perante as intempéries da vida material.” (GOMES, 2003, P. 96).
Consoante sua explicacdo: “As oracOes se multiplicavam, gerando uma energia coletiva, uma
ansia de equilibrio.” (ibidem, p. 96). Ademais, de acordo com o entendimento de Fulcanelli, em
El Mistério de las Catedrales (1971):

Na iconografia simbolica, a estrela serve para designar tanto a concepgao
guanto o nascimento. A Virgem é muitas vezes representada rodeada de
estrelas. A de Larmor (Morbihan) pertence a um belo triptico da morte de
Cristo e do sofrimento de Maria — Mater Dolorosa —, no céu de cuja
composicao central podemos ver o sol, a lua, as estrelas e o candelabro de Iris,
e na mao direita segura uma grande estrela — maris stella —, epiteto dado a
Virgem em um hino catélico. (FULCANELLLI, 1971, p. 85, traduc&o nossa**)

134 En la iconografia simbdlica, la estrella sirve para designar tanto la concepcion como el nacimiento.
La Virgen es representada a menudo nimbada de estrellas. La de Larmor (Morbihan), perteneciente a
un bellisimo triptico de la muerte de Cristo y el sufrimiento de Maria — Mater dolorosa —, en el cielo de
cuya composicion central podemos observar el sol, la luna, las estrellas y el cendal de Iris, sostiene con
la mano derecha una gran estrella — maris stella —, epiteto que se da a la Virgen en un himno catdlico.
(FULCANELLLI, 1971, p. 85).
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Outrossim, consoante o pensamento de Victor Frankl (2014), os “homens dispoem de
uma dimensdo mental, que encontra na busca do sentido sua expressao existencial de ser.”
(FRANKL; LAPIDE, 2014, p. 50). Essa expressdo existencial manifestada na santidade de
Joana Carolina (LINS, 1994) ¢ instituida pela instancia da palavra; a palavra mergulhada no
mundo. A correspondéncia simbolica entre a protagonista do Retdbulo de Santa Joana Carolina
e a Pessoa Divina de Jesus Cristo inicia-se na correspondéncia simbolica da Natividade, como
foi retratado em capitulo anterior, mas também nas iniciais dos nomes: JC, dados que apontam
para a espiritualidade de base cristocéntrica da heroina osmaniana. Mais uma vez de acordo
com o Dicionario de Mistica (2003):

Se num passado recente a reflexao cristoldgica partia do interesse do homem
contemporaneo pelos valores histéricos, para apresentar aquela imagem
humana de Jesus Cristo em que s6 se reconhecia a possibilidade de falar de
modo sensato de Deus ao homem secular, hoje podemos dizer que ‘novo ponto
de abordagem’ propoe-se para 0 Mistério de ‘Jesus Cristo’ e para o valor
‘cristocéntrico’ da fé. A forte exigéncia mistico-experiencial abre ‘nova fase
na historia do homem na terra: o ano dois mil do nascimento de C.’. Superada
a crise do ateismo, que constituiu num dos principais desafios a fé do nosso
tempo, a ‘questdo cristologica’ propde-se, hoje, naquele novo contexto que é
o lugar da mistica como dimenséo essencial da vida espiritual do homem e
que poderia ser definida genericamente como ‘experiéncia do Deus presente
e infinito, provocada na alma por moc¢do especial do Espirito Santo.
(BORRIELLO, 2003, p. 288)

Os livros biblicos do Antigo Testamento (Biblia de Estudos Cronoldgica, 2015) narram
as historias dos profetas, simbolicamente portadores de mensagens sobrenaturais, conjugando
atemporalmente acontecimentos ocorridos na historia a fendmenos extraordinarios, e
colaborando, desse modo, com a revelacdo da Palavra Divina a humanidade. Subdividos em
quatro profetas maiores (Isaias, Jeremias, Ezequiel, Daniel) e doze profetas menores (Oseias,
Joel, Amos, Obadias, Jonas, Miqueias, Naum, Habacuc, Sofonias, Ageu, Zacarias, Malaquias),
consoante demarcacdes teoldgicas, eram enviados e a eles eram concedidas, segundo
explicacdo da Biblia de Estudos Cronoldgica (2015): “visdes [...] com a finalidade de advertir
tanto Israel quanto Juda; [...] sua principal tarefa consistia em pregar a Palavra de Deus para o
povo — advertindo-o, instruindo-o e encorajando-0.” (Biblia de Estudos Cronoldgica, 2015, p.
797). A profecia de Ezequiel sobre os tetramorfos é claro exemplo dessa vocacdo de associar a
realidade material a realidade espiritual da existéncia. Entre os profetas pintados por
Michelangelo, no teto da Capela Sistina, no Vaticano, em Roma/ltdlia, sete eram o0s
denominados videntes, visto que foram os que primeiros intuiram a vinda do Redentor. S&o

eles: 1) Daniel, 2) Ezequiel, 3) Jonas, 4) Zacarias, 5) Joel, 6) Isaias e 7) Geremias.
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Figura 5
Figura 5 - Teto da Capela Sistina | Profetas (Michelangelo Buonarrotti, 1475-1564)

Fonte: Google imagens. Disponivel em: teto da capela sistina profetas - Bing images.
Acesso em 20 de jul de 2022.

Em Isaias (Biblia de Jerusalém, 2002), se |€é:

13Entdo disse ele: Ouvi vos, casa de Davi! Parece-vos pouco o fatigardes os
homens [...] 14Pois sabei que o Senhor mesmo vos dard um sinal, Eis que a
jovem esté gravida e dara a luz um filho e dar-lhe-4 0 nome de Emanuel. (Is
7, 13-14) (Biblia de Jerusalém, 2002, p. 1265)

Adicionalmente, o profeta vidente professa: “10 espirito do Senhor Iahweh esta sobre
mim, porque lahweh me ungiu; enviou-me a anunciar a boa nova aos pobres [...]” (Is 61, 1)
(Biblia de Jerusalém, 2002, p. 1352), antecipando, desse modo, a mensagem do evangelista

Lucas (Biblia de Jerusalém, 2002), quando relata:

[Jesus] 16foi a Nazara, onde fora criado, e, segundo seu costume, entrou em
dia de sdbado na sinagoga e levantou-se para fazer a leitura. 17 Foi-lhe
entregue o livro do profeta Isaias; desenrolou-o, encontrando o lugar onde esta
escrito: 18 O Espirito do Senhor esta sobre mim, porgue ele me consagrou
pela uncdo para evangelizar os pobres; enviou-me para proclamar a
libertacdo aos presos e aos cegos a recuperagdo da vista, para restituir a
liberdade aos oprimidos e para proclamar um ano de graca ao Senhor (Lc 4,
17-19). (ibidem, p. 1795, grifo do autor)

No Novo Testamento (Biblia de Estudos Cronologica, 2015), “os doze discipulos [...]
fiéis de Jesus foram homens comuns, que se tornaram extraordinarios por causa de Jesus Cristo.
[...] Suas vidas foram transformadas pelo poder de Deus.” (Biblia de Estudos Cronoldgica,
2015, p. 1324). Séo eles — ainda cf. Biblia de Estudos Cronoldgica (2003): Siméao Pedro (filho
de Jonas); Tiago (Filho de Zebedeu); Tiago; Jodo; André; Filipe; Natanael (possivelmente
também conhecido como Bartolomeu); Mateus (Levi); Tomé (O Gémeo); Tiago (Filho de
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Alfeu); Tadeu (Judas, filho de Tiago); Simao, o Zelote; Judas Iscariotes. Além disso, registros
da mesma edicdo biblica (2015) atestam que: “Lucas [foi] um médico (Cl 4, 14), um cristdo
grego. Ele é o unico autor [...] (ndo judeu) conhecido no Novo Testamento. [Escreveu em]
Aproximadamente 60 d.C. [...] € o mais abrangente dos Evangelhos.” (Biblia de Estudos
Cronoldgica, 2015, p. 1257). Diz ainda o autor sagrado que “Ele faz referéncias frequentes a
doencas e diagnosticos. Lucas destaca o relacionamento de Jesus com pessoas; enfatiza a
oracdo, milagres e anjos; [...] e da um lugar proeminente as mulheres.” (ibidem, p. 1257).

A preferéncia do evangelista Lucas pelos humilhados e pelas mulheres estabelece o forte
elo com a espiritualidade mariana, considerando ja o fato de que foi o que mais teve contato
com Maria, entre os narradores do Evangelho, além de ter sido o Unico a relatar desde a
Anunciacdo ao Magnificat!®, além de de ter atuado como icondgrafo e de ter pintado a Virgem
Maria. Consoante anotagdes do Dicionario de Mistica (2003):

A Virgem de Nazaré ndao s6 viveu a piedade judaica, mas também a
representou em seus mais altos vértices, tomando lugar entre o ‘povo humilde

e pobre.’. [...]. Os pobres de Javé sdo ‘o Israel permanente, que vive de oragdes
e espera.” (BORRIELO, 2003, p. 662)

Nas palavras dos organizadores do referido Dicionario (2003):

A personificagdo suprema dessa espiritualidade se realizou na figura
misteriosa do servo de Javé descrito nos quatro canticos do Déutero-Isaias (42,
1-9: investidura; 49, 1-6: vocacdo; 50, 4-9: confissdo; 52, 13 — 53, 12:
lamentagdo): ele era ‘pobre’ chamado para a dificil missdo de sofrimento
expiatorio do pecado do povo e glorificado por Deus depois da humilhacéo.
No limiar do NT, a espiritualidade dos pobres de Javé se concentrou na
Virgem de Nazaré. Na realidade, a Mé&e de Jesus é a personificagdo do povo
eleito, do qual cumpriu duas missdes: dar nascimento ao Messias e acolhé-lo
pela fé. Ela realizou as caracteristicas dos pobres de Javé: a pobreza tanto no
plano econémico como no espiritual (cf. Lc 1, 38.48; 2,24), a alegria em Deus
Salvador (cf. Lc 1,46-47), a confianca nas promessas divinas (cf. Lc 1,46-

135 Cf. Dicionario de Espiritualidade (2012): “A pobreza como indigéncia nasce por isso justamente
guando, infringindo o projeto de Deus, o homem absolutiza as coisas, delas se apropria
desordenadamente, desprezando os justos direitos dos outros homens; assim, a riqueza da criagdo, dom
de Deus aos homens, torna-se propriedade egoistica de alguns, provocando a pobreza dos outros. O
advento do reino de Deus em meio a seu povo coincidira, portanto, com o alinhamento do proprio Deus
nas fileiras dos pobres e com a destruigdo das situagdes de injustica. Um eco significativo, uma como
que magna charta da visdo messianica veterotestamentaria sobre a intervencgao escatologica de Deus a
favor dos pobres, proclamada no momento decisivo da sua atuacdo, é representada pelo canto do
Magnificat que brota do coragdo de Maria: ‘Ele interveio com toda a forg¢a do seu brago; dispersou os
homens de pensamento orgulhoso; precipitou os poderosos de seus tronos e exaltou os humildes; os
famintos, ele os cobriu de bens e os ricos, despediu-os de méos vazias’ (Lc 1, 51-53).” (ANCILLI, Vol.
111, 2012, p. 2017).
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47.55). Nessa espiritualidade vivida na vida cotidiana fez a ela a experiéncia
de Deus e descobriu seu rosto auténtico. O Magnificat revela a experiéncia
realizada por M. [Maria] no fato central de sua vida, antes, da histdria da
salvagéo: a concepgéo virginal de Jesus. M. a viveu como a grande realidade
efetuada nela por Deus, na esteira das maravilhas do éxodo do Egito, e
descobriu nela um efeito do olhar benevolente de Deus (cf. Lc 1,48-49). O
rosto de Deus descoberto por M. [Maria] é poderoso, santo, misericordioso e
fiel (cf. Lc 1,49-50.54-55): um Deus transcendente e condescendente, que age
na histéria operando a mudancga de situacdo favordvel aos pobres e aos
oprimidos, e sendo fiel a alianga com seu povo. Diante de Deus, a Virgem de
Nazaré se punha na atitude de pobre que tudo espera dele e que o deixa agir,
isto é, realizar seu plano de salvacdo, sem interferir. M. era toda
disponibilidade, mansidao, esperanca e oracao. (ibidem, p. 62)

A espiritualidade do rosario remete-nos, inicialmente, a figura da Mater dolorosa e a
contemplacgéo de seu sofrimento, como postulado por Fulcanelli (1971) e citado anteriormente.
E tal remiss@o pode ser interpretada como uma caracteristica que corresponde a perspectiva
cristocéntrica da vida mistica de Joana Carolina (LINS, 1994), ainda que aparente sugerir um
caminho distinto, num primeiro momento. Segundo o mesmo Dicionario de Mistica (2003), “o
cristocentrismo trinitario foi aplicado por Beérulle a Virgem, com base na realidade relacional
dela.” (BORRIELLO, 2003). Nas palavras de Pierre de Bérulle (citado por Borriello, 2003):
“‘Jesus ¢ um sol, ¢ a Virgem, uma estrela que tem sua rota¢do e seus movimentos em torno de
Jesus.”” (BERULLE apud BORRIELLO, 2003, p. 667).

Na quinta narrativa de Nove, Novena (LINS, 1994), é por meio da palavra, por exemplo
— neste caso, como argumento e com poder de intercessao — que Joana Carolina (LINS, 1994)
advoga pela relacdo amorosa de Miguel e Ana Cristina no Nono Mistério: “Bem sei que o
dinheiro tem valor. Porém maior € a misericordia. De que serve a um homem ter gado e
plantacgdes, se ndo € capaz de tirar, do proprio coracao, alguma grandeza?” (LINS, 1994 p. 104)
— mais uma referéncia a grandeza interior costurada ao retalho sacro da vida da heroina,
conjugando-a ao conjunto de santos e santas que se puseram a caminho da vida proposta por
Cristo, quando andou sobre a Terra. Sobre a vida terrena do Cristo homem, Séren Kierkegaard
(2009) defende que: "Toda a sua vida é sofrimento interior." (KIERKEGAARD, 2009, p. 148,
traducdo nossa’®). Nessa via, desenha-se a régua de valores da protagonista — consagrando sua
existéncia ao cultivo da vida interior. Ainda que ndo haja impedimento sacramental, uma vez
que esta vilva, € na vereda do compromisso com a integridade de seu projeto vital, segundo a
concepcao orteguiana (ORTEGA Y GASSET, 2019), que Joana (LINS, 1994) vira a recusar 0

pedido de casamento de Antbnio Dias:

138 “Toda su vida es sufrimiento de interioridad.” (KIERKEGAARD, 2009, p. 148).
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Nem dispondo de uma vida inteira, poderia fazer o senhor ou alguém alcancar
até que ponto me clareia os dias, por mais escuros que sejam, 0 tempo ja
distante do meu casamento. Na verdade, havendo-me consagrado a meu
esposo pela vida inteira, a ele permaneco fiel. Assim, muito me honra a sua
proposta, amavel e generosa. Ela significa, se eu a aceitasse, amparo e
estabilidade pelo resto dos meus dias. Mas, entdo, o que seria de minha alma?
(LINS, 1994, p. 105)

Segundo a obra O segredo admiravel do Santissimo Roséario (2019), escrito por S&o Luis
Maria Grignion de Monfort, “(...) Foi apenas no ano 1214 (...) que a Igreja recebeu o Rosario
em sua forma atual (...). Foi dadiva oferecida a Igreja por Sdo Domingos, que, por sua vez, o
recebera da Santissima Virgem como meio de converter os (...) pecadores (...).” (MONFORT,
2019, p. 31, 32). Tendo sido publicado originalmente apenas 200 anos apds a morte de Monfort,

em 1912, o contetdo do referido livro vem a esclarecer que:

(...) Desde a época em que Sdo Domingos estabeleceu a devocdo ao santo
Rosario até o tempo em que o Beato Alain de la Roche o restabeleceu, em
1460, sempre o temos chamado de o Saltério de Jesus e Maria. Isto se da por
ele ter tantas Ave-Marias quanto hé salmos no livro dos Salmos de Davi. Uma
vez que a gente simples e ndo instruida é incapaz de ler os Salmos de Davi, 0
Rosario é tido na conta de coisa tdo frutifera para eles quanto é o Saltério de
Davi para outros (...). (MONFORT, 2019, p. 49)
Desse modo, sequencialmente, Sdo Luis Maria Grignion de Monfort (2019) apresenta
as ‘Almas boas e devotas’ a Roseira Mistica, a ser plantada no ‘jardim de vossas almas’
(MONFORT, 2019, p. 19). Conforme explica, “(...) esta roseira mistica ¢ Jesus e Maria, na

vida, na morte e na eternidade. (...).” (MONFORT, 2019, p. 20). Assim a descreve (2019):

(...) Suas folhas verdes exprimem os Mistérios Gozosos de Jesus e Maria; seus
espinhos, os Dolorosos; e suas flores, os Gloriosos. Os botdes sdo a infancia
de Jesus e Maria; as flores abertas os representam em seus sofrimentos; quanto
as rosas completamente florescidas, estas simbolizam Jesus e Maria em seu
triunfo e gldria. (...). (MONFORT, 2019, p. 20)

De acordo com Grignion de Monfort (2019): “(...) Ha, no feitio miraculoso com o qual
se estabeleceu a devocao ao santo Rosario, algo analogo ao modo como Deus entregou Sua Lei
ao mundo no Monte Sinai, e d& prova evidente de seu valor e importancia. (...).” (MONFORT,
2019, p. 35). Esse compasso solene que inspira a ‘primeira oragdo e devogdo principal dos
fieis’ (MONFORT, 2019, p. 31) parece, analogamente, reverberar a poeticidade do texto de
Osman Lins na condecoracdo literdria que empreendeu em seu Retabulo de Santa Joana
Carolina (LINS, 1994). De acordo com a tradi¢ao judaico-crista, Jesus, antes de iniciar sua vida

publica, permaneceu trinta anos no escondimento da tutela de seus pais, Maria e José. Essa —
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assim chamada — escola de Nazaré, como se sabe, foi a escola de muitos santos da historia da
Igreja Catolica. Bruno Varriano, em O bom mestre de Nazaré: com o coragdo humano nos amou
(2016), registra que: “(...) Em Nazaré, Jesus crescia e se fortificava. Esta expressdo o
evangelista Sdo Lucas repete duas vezes (cf. Lc 2, 40-52). Ele se desenvolveu no ambito
fisioldgico, psicoldgico e em graca. (...).” (VARRIANO, 2016, p. 127).

Sobre a vida de Cristo — na perspectiva da busca pela legitimidade do cristianismo — Sdren
Aabye Kierkegaard, em Ejercitacion del cristianismo (2009), nos idos do século XIX e sob o
pseudonimo do Anti-Climacus, sai em busca da esséncia, da verdade do cristianismo, que,
segundo afirma, vem a se dar, unicamente, por meio da op¢ao singular-individual — que se pode
compreender com base na ideia de livre-arbitrio —, a partir de um ato de escolha de seguimento
ao caminho proposto. O problema, para o escritor dinamarqués, ndo estaria no estabelecimento
em si do cristianismo, mas na sua autenticidade entre seus contemporaneos, para quem O
cristianismo estaria situado em um lugar de disputa epistemoldgica. Entendendo-se que ser
cristdo implicaria em uma decisdo ética, ndo seria proprio da natureza humana, mas do livre-
arbitrio humano, de ato concreto. Portanto, consistiria em uma luta contra essa propria natureza,
exigindo um esforco para ser alcancado. Dai tem-se a ideia de exercicio e de pratica. O filésofo
aponta, a partir dai, para um convite de retomada de um projeto tradicional da ideia do
cristianismo genuino, do eterno retorno e da busca da origem.

A experiéncia da Cruz, na tradicdo crista-catélica leva o homem a uma espiritualidade
profunda, uma vez que se torna hdéstia viva. Assim, Eucaristizando-se, santifica aqueles com
guem convive. Cristificado, leva o Mistério de Cristo ao mundo. O sentido do Mistério do
sofrimento s6 pode ser encontrado na oferta de Jesus na Cruz, que é oferta por amor, amor
apaixonado e redentor pelo Pai e por n6s. Dai a nocdo Kierkegaardiana (2009) de que o convite
esta situado na encruzilhada. O convite vem da Cruz. Trata-se de um convite que transcende a
historicidade e ndo seria, para o pensador, prerrogativa dos primeiros cristdos. Assim, conforme
destaca, 0 chamado ¢ destinado a todos: “caso haja fé na Terra.” (KIERKEGAARD, 2009, p.
31, tradugdo nossa). 3’

Dessa forma, o filésofo fala de um chamado ao regresso, a volta. Kierkegaard (2009)
observa que o0 descanso, nessa perspectiva, esta no caminho do retorno: “ndo se assuste com a
dificuldade do retorno, por maior que seja; ndo tema a dolorosa caminhada do retorno, por mais

dolorosa que seja, ela leva a redencdo.” (Ibidem, p. 42, tradugdo nossa). 13 A reforma que o

137 men el caso de que haya fe sobre la tierra." (KIERKEGAARD, 2009, p. 31).
138 “no os espante la dificuldad del retorno, por muy grande que sea; no temais el penoso caminar del
regreso, por penoso que sea también, él conduce a la redencion.” (Ibidem, p. 42).
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Anti-Climacus propde é essa reforma interior, a da vida interior, possivel apenas pelo ato
decisério de fé. Tal ideia estaria associada, portanto, a questdo do sofrimento, da Cruz, do
martirio. Assim, a ideia da interioridade se revela central para o pensamento do teorico
dinamarqués. A tormenta maior, para Kierkegaard (2009), ndo seria a Cruz, mas o fato de a
pessoa exposta a situacdo de Cruz ndo abrir mao de seu imo, de sua integridade — que se
sobrepdem aos julgamentos terrenos.

Conceber o cristianismo como a praxis de se por a caminho, de forma determinada,
coaduna com a ideia de exercicio que Séren Kierkegaard (2009) prop&e. No seu entendimento,
0 caminho é resposta ao convite: “<Venham a mim todos vocés que estdo aflitos e
sobrecarregados, e eu os aliviarei.>” (Ibidem, p. 33, traduc&o nossa). *° Segundo seu raciocinio,
"O convite esta plantado na encruzilhada, onde o sofrimento desta vida terrena instalou sua
Cruz, e chama." (Ibidem, p. 39, tradugio nossa).**

Esse pensamento, pode-se entender, revela uma religido fincada no chéo, a partir do gesto
redentor de Cristo no madeiro da Cruz, possivel apenas pelo Mistério de uma singularidade
encarnada. Nos termos do fildsofo: "Venha, portanto, aqui, aqui estad o caminho pelo qual vocé
pode avancar." (ibidem, p. 41, traducdo nossa). '** Todos os santos, de alguma maneira,
(re)vivem esse Mistério da Encarnacéo, ao escolherem se colocar adiante no caminho proposto
pelo Cristo.

Para Miguel de Unamuno (1996), “esse ponto de partida pessoal e afetivo de toda filosofia
e de toda religido € o sentimento tragico da vida” (UNAMUNO, 1996, p. 36). A realidade das
coisas estaria, segundo esse postulado, na questdo do amor, moldando, portanto, a reflexdo do
filosofo sobre o que denomina como sentimento tragico da vida, ao que acrescenta:
“Eternidade! Eternidade! Esse ¢ o anseio. A sede de eternidade € o que se chama amor entre os
homens ¢ quem ama a outrem € porque quer se eternizar nele” (ibidem, p. 38).

Para além de uma polarizacdo entre amor carnal e amor espiritual, a questdo que se
apresenta na cena do cortejo funebre de Joana Carolina (LINS, 1994) esta ancorada, portanto,
na questdo de um amor concretizado pela fidelidade a convicgdes interiores advindas de
preceitos atribuidos a figura de um Deus, como dito, garantidor da existéncia em si. A
possibilidade de apagamento desse Deus, como reflete Unamuno (1996), talvez signifique o

apagamento das préprias raizes do homem ontolédgico — aqui representado por Joana Carolina.

139 “<Venid a mi todos los que estéis atribulados y cargados, que yo os aliviaré.>" (Ibidem, p. 33).

Y0 “Iq invitacion estd plantada en la encrucijada, alli donde el sufrimiento de esta vida terrena ha
instalado su Cruz, y llama.” (Ibidem, p. 39).
Y “Venid, por lo tanto, acd, aqui estd el camino por el que se puede avanzar.” (Ibidem, p. 41).
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Esse percurso hermenéutico propde, finalmente, que se possa pensar na transi¢ao do olhar
voltado a canonizacdo literaria da protagonista do Retdbulo de Santa Joana Carolina (LINS,
1994) para a concepcdo de um modelo epistemoldgico que promova a ressurreicdo literaria de
estudos comparados com aportes conceituais e metodolégicos ndo avessos ao sopro da
espiritualidade, visto que, pelo relato da voz cérica que narra o Mistério Final, Joana Carolina
(LINS, 1994): “Morreu com minimos bens e reduzidos amigos. [...] Morreu no fim do inverno.

Nascera outra igual na proxima estagdo?” (ibidem, p. 116-117).
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Figura 6 — Madonna do Rosario

[y rad

Fonte: Lorenzo Lotto — 6leo sobre tela — 384 x 264 cm — 1539 —
(Church of San Nicolo (Cingoli, Italy). Google Imagens.
Disponivel em: Madonna do Rosario - Bing images. Acesso em
20 Jul 2022.
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Considerac0es Finais

A tradicdo literaria — reservadas as matizes e singularidades que se manifestam em cada
sociedade —, particularmente a ocidental, revela, em sua vastidao tematica e formal, que a vida
é desamparo. O trabalho que ora caminha para o desfecho buscou se somar ao conjunto de
olhares curiosos que se arriscaram a refletir sobre 0 modo como as culturas vém representando
e imaginando a existéncia do homem (ontoldgico) narrativamente, bem como de que maneira
essas historias impacta[ra]m as geracdes seguintes. Com essa perspectiva foi que se optou por
apreciar a literatura de Osman Lins, urdida na escritura de seu Retdbulo de Santa Joana
Carolina (LINS, 1994).

O itinerario analitico percorrido procurou adentrar o0 ambiente solene e enigmatico que
emana do carater misterioso e inefavel que espacializa o corpus selecionado, de modo a ampliar
o nivel de sensibilidade estética na contemplacao da obra literaria. Inevitavelmente, deparamo-
nos com a lembranga do primeiro contato com a narrativa, antes mesmo do inicio desses ultimos
quatro anos de pesquisa (2018-2022). A inquietacdo de que fala Fulcanelli (1971), quando
descreve a primeira sensacdo do fiel ao adentrar uma catedral gotica, assemelha-se a esse
primeiro impacto que em mim causou aquela primeira leitura do Retabulo (LINS, 1994). N&o
surpreende que 0s ornamentos — talvez considerados excessivos, inicialmente — tenham sido o
primeiro destaque revelador da motivacao que aquele livro despertava em minha alma curiosa.
Seguiram-se inimeras outras leituras da mesma histdria e — posso concluir — ndo se esgotaram
as possibilidades interpretativas, os gatilhos simbolicos que inundam a imaginacao de aberturas
e indagacdes. Todavia, também se mostrou fecundo o recorte escolhido, qual seja, aquele que
privilegia o didlogo com o sopro da espiritualidade. O estudo comparado demanda o cuidado
redobrado para ndo se tangenciar a matéria literaria bruta, j& que é intrinseca a literatura a
prerrogativa de ndo se curvar a apenas uma Gnica via hermenéutica, de modo que o convite a
interlocucdo com outras areas do conhecimento e outras Artes, sobretudo, foi especialmente
sedutor.

Dito isso, revisito parte do roteiro percorrido, ressaltando que a Introducéo deste trabalho
ocupou-se de empreender uma primeira e breve revisao bibliografica, com atencdo especial as
teses e dissertacdes ja escritas sobre a obra de Osman Lins (LINS, 1994), bem como de
apresentar as unidades capitulares que se seguiriam a partir dali. Destaque-se, entre 0s
referenciados colegas, o trabalho de Rosana Maria Teles Gomes, intitulado O medievo em Nove,

Novena: um percurso para o imaginario (2003), que considera:
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coerente o ornato se referir a tecedura do texto, posto que o trabalho do escritor
é comparado ao de um teceldo. Ao passo que este entrelaca os fios, aquele
entrelacga as palavras, [...]. Com ela — a palavra — o escritor ata, une, ordena,
cria, lumina, ressuscita. (GOMES, 2003, p. 106)

O capitulo 1 — Um retabulo em Mistérios e a arte do medievo na arquitetura da obra
— subdividido em trés partes, tratou, justamente, das dimensdes espaco — tempo — autor — obra,
destacadamente. Um tripé inicial foi identificado na edificacdo estrutural do texto, abrangendo
as dimensdes visual, espiritual e cénica que se manifestam na quinta narrativa de Nove, Novena
(LINS, 1994). A essa triade, a consideracdo da instdncia da palavra foi acrescentada,
demarcando-se a completude formal que alinhava a trama poética (em prosa), a qual conta o
trajeto de santidade da protagonista. Sobressai o trabalho do autor de Literatura Européia e
Idade Média Latina (1996), quando sintetiza:

Até o século XIlI, as artes representam para a Idade Média a ordem
fundamental do espirito. S6 o acontecimento central da histéria da Salvagdo,
a Encarnacdo, poderia suplanta-la. Quando o Criador se tornou criatura [...],
todas as artes perderam seu valor: [...] Maria é virgem e mae ao mesmo tempo.
‘Nela concordam dois qualificativos que se opdem... Aqui se cala a Natureza,
a retdrica e a razdo vacilam, a logica é vencida. Ela, a Filha, concebeu o Pai e
0 deu a luz como Filho’. (CURTIUS, 1996, p. 77-78)

Os Mistérios de santidade do Retabulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994) foram
tecidos no capitulo 2. A narracdo em onze Mistérios e um Mistério Final resulta em doze
estacOes que dao conta dos doze episddios que marcam a existéncia da transfigurada Santa
Joana Carolina. Dos doze profetas menores do Antigo Testamento aos doze discipulos de
Cristo, no Novo Testamento, a importancia desse nimero ¢ facilmente reconhecida. Consoante
o Dicionario de Simbolos (2001), “Para os escritores biblicos ¢ o numero de elei¢cdo, o do povo

de Deus, da Igreja™:

Israel (Jaco) tinha 12 filhos, ancestrais epbnimos das 12 tribos do povo judeu
(Génesis 35, 23 s.). A arvore da vida tinha 12 frutos; os sacerdotes, 12 joias.
Quando Jesus escolheu 12 discipulos proclamou abertamente sua pretensdo de
eleger, em nome de Deus, um povo novo (Mateus, 10, 1 s. e paralelos). A
Jerusalém celeste tem 12 portas assinaladas com os nomes das tribos de Israel
(Apocalipse, 21, 12), e sua muralha, 12 carreiras horizontais de pedra em nome
dos 12 apdstolos. A Mulher vestida com o Sol (Apocalipse, 12, 2) tinha sobre
a cabeca uma coroa de 12 estrelas. Quanto aos fiéis do fim dos tempos séo
144.000, 12.000 de cada uma das 12 tribos de Israel (Apocalipse, 7, 4-8; 14,
1). Da mesma forma, a Cidade futura, em ouro fino, além de repousar sobre
12 alicerces, cada um com o nome de um apostolo do Cordeiro (Apocalipse,
21, 14), constitui-se em um cubo, de que cada face mede 12.000 estédios. E a
muralha, de jaspe, tem 144 cOvados. Esse numero simbolico de 12.000
multiplica por 1.000 (simbolo de multiddo) o nimero de Israel (12), que é o
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do antigo povo eleito e 0 do novo. Quanto ao nimero dos fiéis, 144.000, o
quadrado de 12 multiplicado por 1.000 simboliza a multitude dos fiéis do
Cristo. [...] O numero 12 representara a Igreja, a Igreja triunfante, ao cabo das
duas fases, militante e padecente. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p.
348, 349)

No capitulo 3, Joana Carolina: “quinhio de espanto numa vida pobre de Mistério”,
um estudo aprofundado sobre a ‘pequena via’ que conduz a heroina do Retébulo (LINS, 1994)
a santidade foi proposto. Tomando como ponto de partida a atribui¢do conferida pelo maior
algoz da narrativa, a saber, o filho do dono do Engenho Serra Grande (Sexto Mistério), de que
conviver com Joana seria “quinhdo de espanto” em sua existéncia, que ele proprio reconhece
ser “pobre de Mistério”, foi nesse tdpico que recorremos a documentos da Igreja Catolica, para
investigar os critérios observados em processos de beatificagdo e canonizacdo. Também se
buscou uma aproximacdo mais estreita com a Filosofia da Religido e a Teologia, visando
colaborar com outros trabalhos académicos que intercomunicam as perspectivas da Literatura
e da Espiritualidade. Reconheceu-se, no subitem desse ultimo capitulo, a espiritualidade do
rosario como motivacao interior de onde advém a disposi¢cdo do ato de fé de Joana Carolina
(LINS, 1994). Pela defini¢éo constante do Dicionario de Espiritualidade (2003):

O Rosério é ainda hoje uma das mais belas ora¢fes da Igreja, porque ao nos
dirigir a Virgem usamos as mesmas palavras que Nosso Senhor nos ensinou,
ou que nos foram transmitidas pela Sagrada Escritura, ou que foram
compostas pela Igreja. Com o Pai-Nosso nos repetimos a mesma oracao de
Jesus, que nos autorizou a invocar o seu Pai como o Pai nosso. A Ave-Maria
¢ a saudacdo do arcanjo a maior das criaturas: é o cantico alegre de Isabel
aquela que proclama Mae de Deus e bendita entre todas as mulheres; € a
suplica da Igreja a Mée celeste, que, afetuosa, socorre na vida e na morte. A
Salve-Rainha é a imploracéo de um filho que se encontra imerso na dor e que
pede a protecdo da sua mae, Mae de misericordia, vida, dogura e esperanca. E
ao saudarmos a Virgem com essas sublimes oragdes, a Igreja nos convida —
para recitar bem o Rosario — a refletir sobre os Mistérios principais da nossa
religido, que nos sdo propostos a cada dezena de Ave-marias. Nos Mistérios
gozosos contemplamos Maria, em Nazaré, saudada pelo arcanjo como ‘cheia
de graca’; a seguir a acompanhamos na visita a santa Isabel, que proclama a
sua divina maternidade e prenuncia que todas as geragfes a chamardo bem-
aventurada! No presépio de Belém vemos essa bendita Virgem em humilde
adoracgdo diante do recém-nascido, seu divino Filho, que depois apresentara
no Templo e serd visto entre os doutores, surpresos com a prodigiosa
inteligéncia daquela crianca. Nos Mistérios dolorosos é a paix&o de Cristo e
de Maria que nds revivemos na agonia do horto do Getsémani, na flagelagdo
e coroacao de espinhos, ao longo do caminho para o Calvério, na crucifix&o.
Nos Mistérios gloriosos sdo os triunfos de Jesus e de Maria que inundam de
alegria os nossos coragdes: o triunfo da ressurreicdo, o da ascensdo, de
Pentecostes, da assuncdo de Maria ao céu e da sua glorificagdo como Rainha.
(ANCILLI, Vol. 111, 2012, p. 2202)
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Finalmente, alcangamos estas Consideragdes Finais, as quais, menos que apresentarem
um entendimento conclusivo, pretendem se unir as vozes analiticas que se debrucam sobre a
‘prosa poética’ de Osman Lins, que, em seu Retdbulo de Santa Joana Carolina (LINS, 1994),

pareceu encontrar a (pequena) via conformadora de seu ‘caminho de perfeigdo literario’.
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ANEXO |

PROGRAMACAO

SEMINARIO DE PESQUISA “DEUS E RELIGIAO — UM DIALOGO ENTRE
DIFERENTES ABORDAGENS”

10 a 12 de abril de 2019
Memorial Darcy Ribeiro — “Beijédromo”
Universidade de Brasilia

10 de Abril (Quarta-feira)

14h30 — 16h00 — Filosofia da Religido: Tentativa de uma Tipologia Prof. Dr. Hubert Jean-
Francois Cormier (Universidade de Brasilia)

16h00 — 16h15 — Intervalo

16h15 — 17h45 — La dacién de Dios como fendmeno: intuicion y fantasia en la fenomenologia
de Husserl Prof. Dr. German Vargas Guillén (Universidad Nacional Pedagdgica — Colémbia)

17h45 — 18h00 — Intervalo

18h00 — 19h30 — La mediacién vy el misterio. El concepto de religidn sin esencia en el
pensamiento de Bernhard Welte: sus fundamentos y posibles correctivos Prof. Dr. Angel
Garrido Maturano (CONICET — Argentina)

11 de Abril (Quinta-feira)

09h00 — 10h30 — Presuponer, creer, tener fe Prof. Dr. Carlos Miguel Gomez Rincén
(Universidad del Rosario — Bogotd)

10h30 — 10h45 — Intervalo

10h45 — 12h15 — Indicio, Justificacdo e Crenca em Deus Prof. Dr. Agnaldo Cuoco Portugal
(Universidade de Brasilia)

12h15 — 14h30 — Almoco

14h30 — 16h00 — O Conceito de Paganismo em Kierkegaard Prof. Dr. Marcio Gimenes de
Paula (Universidade de Brasilia)

16h00 — 16h15 — Intervalo

16h15 — 17h45 — Finitude, infinitude e sentido: um estudo sobre o conceito de religido a partir
de Kierkegaard Prof. Dr. Jonas Roos (UFJF — Universidade Federal de Juiz de Fora)
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17h45 — 18h00 — Intervalo

18h00 — 19h30 — La llusién de la Religién: Freud y Gramsci Prof. Dra. Patricia Dip
(Universidad General Sarmiento — Argentina)

12 de Abril (Sexta-feira)

09h00 — 10h30 — A finitude e a individuacdo do espirito nas Confissdes de Agostinho:
incursGes hermenéutico-fenomenoldgicas Prof. Dr. Marcos Aurélio Fernandes (Universidade

de Brasilia)

10h30 - 10h45 — Intervalo

10h45 — 12h15 — A morte de Ivan llitch sob a perspectiva do ser-para-a-morte de Martin
Heideqgger Prof. Dr. Renato Kirchner (PUC-Campinas)

12h15 — 14h30 — Almogo

14h30 - 16h00 — Deus ¢ possivel? Logo, existe! Uma nova defesa do argumento ontolégico
modal Prof. Dr. Domingos Faria (Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa)

Realizacdo: Grupo de Pesquisa em Filosofia da Religido da UnB, Departamento de Filosofia e
Programa de P6s-graduacdo em Filosofia da UnB.
Apoio: Edital FAP/DF — Demanda Espontanea: 10193.56.36020.08042016
Para maiores informacdes, favor contatar Prof. Marcos Aurélio Fernandes
(framarcosaurelio@hotmail.com)
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