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N&o sabemos como era a cabeca, que falta,

de pupilas amadurecidas. Porém

0 torso arde ainda como um candelabro e tem,
sO que meio apagada, a luz do olhar, que salta

e brilha. Se néo fosse assim, a curva rara

do peito ndo deslumbraria, nem achar

caminho poderia um sorriso e baixar

da anca suave ao centro onde o sexo se alteara.

N&o fosse assim, seria essa estatua uma mera
pedra, um desfigurado marmore, e nem ja
resplandecera mais como pele de fera.

Seus limites n&o transporia desmedida

como uma estrela; pois ali ponto ndo ha

que ndo te mire. Forca é mudares de vida.
(“Torso arcaico de Apolo”, Rainer Maria Rilke)



RESUMO

Esta dissertacdo prople-se a compreender e a analisar as interferéncias e os didlogos da
producdo critica de Charles Baudelaire em sua producdo poética, principalmente no que diz
respeito as artes visuais, notadamente a pintura. Para tanto, em um primeiro momento, foca-se
nos novos caminhos do poeta na modernidade, condicionado pelas transformag6es da cidade
de Paris no século XIX. Em seguida, parte-se para a compreensdo dos reflexos da producéo
critica na producdo poética, com atencdo a relagdo construida entre Baudelaire e Eugéne
Delacroix, e apoiamo-nos no soneto “A uma passante”, publicado em As flores do mal, de 1857,
e no quadro A liberdade guiando o povo, de Eugéene Delacroix, de 1830, para proceder tal
compreensdo. Por fim, tendo como ponto de partida 0 poema “Sobre Tasso na prisdo, de Eugene
Delacroix” e o quadro Tasso na prisdo dos loucos, de 1839, também de autoria de Baudelaire
e Delacroix, respectivamente, pretende-se construir uma interpretacdo das relac@es entre poesia
e pintura, a partir do ponto de vista dos referidos artistas, bem como da situacdo do poeta na

modernidade.

Palavras-chave: Modernidade. Interartes. Paris. Literatura. Pintura.



ABSTRACT

This dissertation proposes to understand and analyze the interferences and dialogues of Charles
Baudelaire's critical production in his poetic production, especially with regard to the visual
arts, notably painting. In order to do so, at first, it focuses on the poet's new paths in modernity,
conditioned by the transformations of the city of Paris in the 19th century. Then, we start to
understand the reflexes of critical production in poetic production, with attention to the
relationship built between Baudelaire and Eugene Delacroix, and we rely on the sonnet “A uma
passante” published in As flores do mal, 1857, and in the painting “A liberdade guiando o povo”,
by Eugéne Delacroix, 1830, to proceed such understanding. Finally, having as its starting point
the poem “Sobre Tasso na prisdo, de Eugene Delacroix” and the painting “Tasso na prisao dos
loucos”, 1839, also authored by Baudelaire and Delacroix, respectively, we intend to build an
interpretation of the relationship between poetry and painting, from the point of view of these

artists, as well as the poet's situation in modernity.

Keywords: Modernity. Interarts. Paris. Literature. Painting.
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INTRODUCAO

Nesta dissertacdo, nos propomos ao estudo do poeta parisiense Charles Baudelaire
(1821-1867) e de suas diversas mascaras. E para esses estudos, nos é imposta como primeira
tarefa lidar com um objeto fruto da literatura e cultura francesa. Logo, se faz pertinente ressaltar
que para a elaboracao deste trabalho, usamos como fonte de consulta as seguintes traducgdes de
As flores do mal, de Charles Baudelaire: a proposta por Mario Laranjeira, publicada pela
Editora Martin Claret, em 2011, uma proposta por lIvan Junqueira, publicada pela editora Nova
Fronteira, e outra proposta por Julio Castafion Guimardes, publicada pela editora Penguin,
ambas publicadas em 2019.

Essa primeira ressalva nos leva a uma segunda, a de que, por ndo partirmos do texto
escrito por Baudelaire, mas, sim, de uma traducdo, nossa visdo se constroi a partir da
interpretacdo do tradutor, ou seja, de duas camadas interpretativas: a percep¢do do poeta
Baudelaire e a interpretacdo do tradutor ao também se inscrever no texto no processo de
traducdo.

Ainda se faz pertinente falar sobre os poemas e as pinturas que aqui serdo analisados e
que contribuem para o cumprimento do objetivo geral de cada capitulo.

No que concerne aos sonetos selecionados da producdo poética de Baudelaire,
partiremos das edi¢bes ja mencionadas de As flores do mal, no entanto, também temos os
poemas em prosa publicados em Spleen de Paris: pequenos poemas em prosa, publicado pela
primeira vez em 1869, cuja edicdo a que recorreremos aqui é a da Editora 34, publicada em
2020, e que traz traducBes de Samuel Titan Janior.

Ja no que diz respeito aos textos tedricos também de autoria de Charles Baudelaire,
empregaremos 0s SalBes, porém nosso acesso a esses textos ndo é direto, sendo assim,
consideraremos, em boa parte, as percep¢des de outros autores, principalmente as de Marshall
Berman em Tudo que é solido desmancha no ar: uma aventura da modernidade, publicado pela
Companhia das Letras, em 2007, para edificarmos nossos prismas e para que fagcamos as
aproximagdes que se mostrem necessarias no que concerne aos Saldes.

Outro texto que precisa ser mencionado é o ensaio O pintor da vida moderna, publicado
por Baudelaire em 1863. A edicdo que utilizamos é a da editora Nova Aguilar, de 2006. Esse
texto nos é essencial principalmente no que diz respeito & mascara de dandi e as colocagdes de
Baudelaire sobre Constantin Guys (1802-1892), sendo este eleito por aquele como 0 poeta

capaz de captar e representar a vida moderna como ela é.
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Para além da mascara de dandi, a partir dos estudos de Marcos Antdnio Menezes, em
“O poeta Baudelaire e suas mascaras: boémio, dandi e flaneur”, de 2009, analisaremos as
diversas faces que Baudelaire assume durante a vida, como flaneur e boémio, nos cabendo, por
consequéncia, identificar os momentos em que cada méascara assume o papel de protagonista
ou que tipo de comparacdo é tecida entre a mascara e o proprio Baudelaire. Enxergaremos um
Baudelaire que ora se assemelha ao Sol, ora a figura de um esgrimista, ora a um trapeiro, ora a
um homem sentado em um café, ora a um cisne, ora a Tasso, ora a um poeta que perdeu seu
halo etc. Dessa forma, buscamos compreender a producdo do referido poeta em didlogo com a
compreensdo das diversas mascaras assumidas e suas respectivas influéncias.

Esta pesquisa também se propde a tratar, para além dos textos literarios e criticos de
Baudelaire, sobre alguns quadros, dentre eles A liberdade guiando o povo, de 1830, e Tasso na
prisao dos loucos, de 1839, ambos de Eugene Delacroix (1798-1863), sobre os quais teceremos
algumas consideracGes, uma vez que ansiamos contribuir para a discussdo amplamente
abordada, desde 1766, com Lessing, em Laokooon, ou os limites da pintura e da poesia, e 0s
desdobramentos das teorias que dai decorreram, que tanto buscam refutar ou corroborar com a
perspectiva apresentada pelo autor.

Dessa forma, para abarcar o debate acerca das relacGes entre o texto verbal com o texto
ndo verbal, nosso olhar parte, em boa parte, da publicacdo Laokoon revisitado (1994), de
Aguinaldo José Gongalves, e também do texto “Poéticas do visivel: uma breve introdugdo”, de
autoria da Marcia Arbex, no qual a autora tece considerac@es, de carater mais panoramico,
sobre algumas questfes que circundam as relacdes entre pintura e literatura.

Sendo assim, seguindo a tipologia de Liliane Louvel (2002), adiantamos que as relacdes
que podem ser observadas nas andlises que faremos, principalmente no que concerne ao
terceiro capitulo, € a relacdo extratextual, ja que a aluséo de Baudelaire a pintura de Delacroix
é feita de forma direta, desde o titulo do soneto analisado. Agora no que tange a tipologia de
Bernard Vouilloux (1994), percebemos uma relacdo in absentia, ou seja, h4 uma referéncia
clara de um texto no outro, mas eles se encontram em midias distintas, separados.

Para um aprofundamento tedrico das relacfes apresentadas, bem como para conduzir
outras relagdes percebidas, utilizaremos textos de Claus Cliver e Leo H. Hoek, que constam
na publicacdo Poéticas do visivel, de 2006, organizado por Méarcia Arbex. Ainda nessa
tematica, partiremos, também, de algumas discussdes postas por Irina O. Rajewsky, publicado
em Intermidialidade e estudos interartes: desafios da arte contemporanea, organizado por
Thais Flores, em 2012.
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Passando para uma outra camada e abordando um outro estudo de Menezes, As flores
do mal de Baudelaire: historia, literatura e espaco urbano, de 2011, temos a caracterizacdo do

contexto histérico de produgdo do poeta aqui estudado:

Baudelaire produziu sua obra literaria num periodo da historia francesa
em que a arte e a politica estavam entrelacadas; por isso, criticos,
governo, todos tendiam a ver na arte uma forma engajada de expressao,
0 que fez cair sobre 0 mundo artistico forte censura e repressdo. Os
movimentos revolucionérios da década de 1840 foram frutos da
tradicdo politica que, na Francga, remonta a grande Revolucédo de 1789.
(MENEZES, 2011, p. 2)

Notamos, assim, que a Paris na qual Baudelaire se insere esta passando por um grande
processo de modernizacdo, principalmente no periodo que diz respeito a administracdo de
Georges-Eugene Haussmann, que compreende de 1853 a 1870. Desse modo, evidencia-se,
portanto, a dimenséo politica da producdo do poeta francés, ndo por uma pré-disposicao para
assumir tal papel, mas devido, sobretudo, as exigéncias da materialidade.

Nesse sentido, para abarcar igualmente essa dimensao, dedicaremos parte de nosso
estudo a caracterizagdo do contexto da Paris do século XIX, na qual Baudelaire estava inserido,
para que seja possivel compreender e nos aprofundar em algumas das posturas assumidas pelo
poeta, tanto em relacdo as concepcdes poéticas quanto as consideracdes criticas. Tal discussao
tem como fio condutor uma pergunta norteadora que busca enxergar como as mudancas
construidas pela modernizacao intervém no fazer artistico moderno e na poesia de Baudelaire.
S8o essas as discussdes com as quais nos ocuparemos a seguir, no primeiro capitulo deste
trabalho.

O segundo passo consiste em perceber e descrever os reflexos reciprocos da produgéao
poetica na producdo critica de Baudelaire, a discussdo terd como base as mascaras assumidas
pelo poeta no decorrer de sua producdo, ou seja, partimos das consideragcdes de Baudelaire
acerca das exposi¢des de arte que visitou, como consta nos SalGes e nos ensaios criticos, assim
como a comparagdo entre uma obra literaria, um soneto de Baudelaire, e uma pictdrica, um
quadro de Delacroix, discussdo da qual nos ocuparemos no segundo capitulo desta dissertacao.

Por fim, no terceiro capitulo, nos ocupamos dos quesitos que se referem diretamente a
transposicdao intersemiotica, partindo, também, das obras dos dois artistas acima mencionados,
visando enxergar certas homologias entre as produgdes artisticas de Baudelaire e Delacroix.

No entanto, o ponto que difere o segundo e o terceiro capitulo, j& que ambos visam construir
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uma comparacao entre Baudelaire e Delacroix, € que no segundo focamos nos reflexos de um
no outro, ja no terceiro nosso olhar se volta para as especificidades, assentados no desdobrar
das teorias, do movimento de representacdo de um mesmo objeto, o poeta na modernidade, em

um meio pictorico e outro verbal.
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Capitulo 1
Beleza autoirdnica: os novos caminhos do poeta na modernidade

O brilho ilumina os detritos e ilumina as vidas sombrias das pessoas
a expensas das quais as luzes brilhantes resplandecem.
(BERMAN, 2007, p. 183)

Charles Baudelaire (1821-1867) foi um poeta francés que alcangou notoriedade
postumamente. Durante a vida, ocupou-se da escrita, no entanto, chegou a receber censuras e
ndo era um escritor bem-visto socialmente. Esse poeta presenciou o surgimento do modelo de
producdo capitalista na Paris do século X1X, onde passou boa parte da vida, e é esse vislumbre,
somado ao plano de fundo que esse cenario constitui, que perpassa todas as suas obras. Por
estar no lugar e no tempo em que estava, presenciou algumas revolugfes e as cantou em seus
sonetos.

Pela vida que o poeta levava, teve a oportunidade de encontrar com alguns outros
artistas da época, dentre eles, o pintor francés Eugene Delacroix (1798-1863). Esses encontros
se davam, principalmente, devido as visitas de Baudelaire aos Saldes. Entretanto, o encontro
de Baudelaire com Delacroix ultrapassa 0 acaso: 0 poeta era um admirador do pintor. Vale
ressaltar que as aproximac@es entre os dois artistas ressoam nas obras de ambos, e um dos
nossos propositos, inclusive, ndo neste, mas em outro capitulo, é o de nos aprofundar em
determinadas aproximacoes.

Jé a cidade de Paris, ao longo do século X1X, serviu de matéria aos artistas, pois passou
por um intenso processo de reforma urbanistica. Dessa forma, visamos enxergar os meandros
sociais, politicos e econémicos dessa transformacdo agindo sobre o fazer poético e sobre o
préprio artista, tendo como referéncia, aqui, Charles Baudelaire.

Resgatar a producdo de Baudelaire se faz oportuno, uma vez que temos acesso a duas
percepcdes distintas de um mesmo individuo, a de critico e a de poeta. Nesse sentido, entéo,
para além de entendermos a vida parisiense do século XIX, objetivamos, ainda, perceber como
Baudelaire enxerga esse espago em ascensao.

De inicio, tendo como base as consideracdes de Marshall Berman em Tudo que é sélido
desmancha no ar: a aventura da modernidade (2007) sobre Baudelaire e 0 modernismo,
ressaltamos a figura do flaneur, inaugurada na modernidade. Para tanto, sera preciso, antes,

descrever as condi¢cdes que fundamentam o surgimento da flanerie.
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Walter Benjamin (1994) descreve Baudelaire, em uma de suas principais producgdes
sobre o poeta, como um “lirico no auge do capitalismo”. Essa descricdo tem como fundo
exatamente o cenario que aqui pretendemos tracar.

Benjamin (1994) situa seu ponto de partida na Paris do segundo império, periodo em
que a cidade detinha o status, dentre outros, de centro mundial de producdo artistica e
representava um grande foco de acontecimentos politicos. O seu auge artistico, inclusive, tem
sua derrocada somente no século XX, a partir da década de 1950, com o advento do
expressionismo abstrato. Ja& o centro politico se concentra nessa capital que presenciou
movimentos populares, como a Revolugdo Francesa, em 1789, a Revolucéao de Julho, em 1830,
a Insurreicdo, em 1848, e a Comuna de Paris, em 1871.

Esse critico comeca sua analise citando a Boémia, considerada uma classe de
conspiradores, divididos pelo autor entre conspiradores de ocasido e conspiradores
profissionais. Um dos marcos interessantes para se pensar a conspiracdo é a Insurreicdo de
1848, popularmente conhecida como Revolucdo de Fevereiro, movimento liderado por
operarios e que tinha como principio diretor o direito ao trabalho e, também, o sufragio
universal. Essa Revolucdo tera desdobramentos importantes para a historia de Paris, como a
restituicdo da monarquia em 1851 a partir do golpe de Estado de Napoleéo.

A Insurreicdo de 1848, em especifico, visava um governo popular. Apés os embates de
fevereiro, o governo eleito toma caminhos conservadores, levando, assim, as Revoltas
Operérias de Junho, que ndo lograram sucesso. A populagdo do campo, guiada pelo medo do
espectro comunista, ajuda Bonaparte a se eleger presidente até declarar-se monarca francés.

No entanto, retomando a Boémia sera possivel compreender sua ligacdo com a flanerie.
A Boémia, como bem vimos, € uma classe que possui uma subdivisdo: conspiradores
profissionais e de ocasido. Uma questdo interessante, e que se relaciona diretamente ao nome
dessa subdivisdo, € que os conspiradores profissionais vivem da conspiragdo, ou seja, dedicam
todo o seu servico a ela, enquanto os conspiradores de ocasido participam de maneira
intermitente. Dessa forma, o flaneur é uma especie de conspirador profissional, pois leva uma
vida errante, sem recursos e guiada de maneira desregrada. Porém, a grande distingéo esta nas
preocupacdes politicas do flaneur, que ndo excedem a visdo de si mesmo; ele, no entanto, ndo
se torna alheio a realidade.

A Paris do século XIX vive um processo de modernizacdo que nasce também junto ao
medo de uma ameaca revolucionaria, principalmente no periodo de 1853 a 1870, que diz
respeito a administracdo de Georges-Eugéne Haussmann, prefeito de Paris escolhido por

Napoledo I1l. Nesse periodo a cidade assiste & abertura dos bulevares, avenidas largas que
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visavam facilitar a passagem das carrogas e engrandecer o comércio, como os cafés, além de
ser, assertivamente, um empecilho para formacao de barricadas.

As barricadas estdo presentes em um grande nimero das manifestagdes populares da
Franca. De acordo com Menezes (2012), historiador cultural e professor da Universidade
Federal do Goias, elas fizeram parte das insurgéncias de 1827, 1830, 1832, 1834, 1848, 1849
e 1851. Ainda de acordo com o autor, as barricadas sdo signos da revolucdo ndo apenas pela
eficacia combativa, mas também por sua dimensdo simbdlica, como processo de disputa pelo
direito a cidade (MENEZES, 2012, p. 140). Portanto, representam toda forma de protesto e de
objecédo popular e por isso sdo muito temidas. Vale ressaltar o numero de barricadas durante a
Revolucdo de 1830, por exemplo, momento em que foram montadas cerca de quatro mil
barricadas pela capital francesa.

Pensar na reforma urbanistica, para além dos bulevares, também é pensar nas galerias.
Sua principal funcéo esta relacionada ao comércio, uma espécie de shopping a céu aberto. No
entanto, as galerias se transformaram, também, em um espaco fecundo para a flanerie; segundo
Benjamin: “A flanerie dificilmente poderia ter se desenvolvido em toda plenitude sem as
galerias” (1994, p. 35), exatamente por evocarem, assim como os bulevares, um dos principais
signos da modernidade: a multidao.

Outra caracteristica consideravel das galerias € o advento da iluminacdo a gas. As
galerias, parafraseando Benjamin (1994), funcionavam como o interior das casas nas ruas, por
serem um ambiente fechado, mas, ao mesmo tempo, publico. A iluminacdo a gas garante
seguranca para os transeuntes também durante a noite, tornando-se, por conseguinte, mais uma
vez, 0 espaco ideal para a flanerie.

Em Baudelaire, a multidao aparece como algo totalmente intrinseco em sua producéo,
ndo havendo uma descrigéo direta desse fendmeno moderno, mas de aparigdo frequente em
seus sonetos. Dessa forma, enquanto flaneur, Baudelaire era convertido em parte da multidao.
Para Benjamin “Ele se faz seu cimplice para, quase no mesmo instante, isolar-se dela. Mistura-
se a ela intimamente, para, inopinadamente, arremessa-la no vazio com um olhar de desprezo”
(BENJAMIN, 1994, p. 121). Desse modo, a multiddo se coloca como signo de ambivaléncias,
sendo fonte para a produgdo, matéria a ser reproduzida e meio artistico, no entanto,
concomitantemente, vilipendiada, uma vez que é a multiddo que o obriga, mais uma vez, a
fazer parte da vida cotidiana e se distanciar um pouco mais de sua auréola.

E ainda pertinente tracar outro paralelo entre a modificacdo do espaco e as
consequéncias sociais que essa transformacdo acarreta. A reforma urbanistica também ¢é

marcada pelo éxodo, muitas pessoas sdo atraidas pelo trabalho da construgdo da nova Paris,
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assim como pelo trabalho oferecido pela industria em ascensdo. Logo, o que temos é um
aumento consideravel da densidade demografica parisiense. O flaneur baudelairiano,
enfrentando e aproveitando o carater inescapavel da multiddo, a coloca como plano de fundo
em um dos sonetos de sua producdo mais significativos sobre o tema, o poema “A uma
passante”, publicado em As Flores do Mal.

Menezes (2012), em “A comuna: mais uma flor de Paris”, elabora uma analise do poema
acima citado delineando especificamente as referéncias a Revolta de Fevereiro de 1848. O
professor data a primeira publicacdo do soneto em 15 de outubro de 1860, doze anos apds a
Revolucdo. E, em seguida, aponta Baudelaire como parte constituinte da Revolucéo, integrante
ativo das massas revolucionarias. Nessa perspectiva, o autor conclui que a referida multidao é
a multiddo das barricadas, que a “passante” é, como costumou-Se a fazer na modernidade, a
representacdo da liberdade e da jovem republica, assim como Delacroix o faz na obra A
liberdade guiando o povo, de 1830, com uma mulher como o centro da revolucéo.

Sobre esse mesmo soneto, Benjamin (1994) aponta que a multidao, por fim, ndo € um
modo de subtrair o poeta e distancia-lo daquilo que ele tanto almeja, a multidao se faz enquanto
meio: “[...] so através desta lhe sera entregue” (BENJAMIN, 1994, p. 42), seja a revolucao ou
a musa. Dessa forma, o que presenciamos € a inescapabilidade dos signos modernos: as
transformacdes, a multiddo e a revolugdo ndo podem ser transpassadas.

Menezes em um outro estudo, intitulado O poeta Baudelaire e suas mascaras: boémio,
dandi, flaneur, de 2009, afirma que Baudelaire soube se valer das trés mascaras citadas. O poeta
se assume como Boémio, pois esse meio e seu grande teor politico, assim como a presenca em
barricadas, serviram de adubo para o florescimento das Flores do Mal, nas palavras de Menezes
(2009) Baudelaire revela-se igualmente dandi, na fase em que desacreditou das potencialidades
de avanco que a burguesia representava para a superestrutura e depositou sua fé na poesia
desvinculada da realidade. J& na condicdo de flaneur, o artista manifesta-se como sujeito que
passou a entender a dindmica moderna e passou a canta-la como matéria requerida pela prépria
modernidade, entendendo, inclusive, os seus meandros e as suas consequéncias.

Logo, pode haver aqui uma aparente contradi¢do: Baudelaire enquanto flaneur, sendo
ser vagante, ou o Baudelaire revolucionario, politicamente engajado. Contudo, a resposta esta
no salto temporal efetuado. A representacéo do soneto em questao, “A uma passante”, segundo
Menezes (2012), é de 1848, mesmo tendo sido escrito em 1860. Dessa forma, e aqui partindo
para uma analise sobre 0 poeta, enfatiza-se que o que resta € um apego a memoria e uma

desilusdo com o futuro. O tedrico aponta para a sintese dessa situagao:
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As lembrancas da revolugdo traida oprimem, como um pesadelo, o
cérebro daqueles que dela participaram e que nela colocaram suas
esperancas de ver a democracia reinar em um governo republicano.
Naquele fevereiro de 1848, a republica se coloca como uma bela e
voluptuosa mulher que desfila os encantos diante de uma plateia
extasiada e desejosa deles. Porém, aqueles jovens parecem ter ficado
extaticos e sem forcas diante de tamanha beleza, para, com a méo
estendida, tirar a dama para uma contradanca. Deixam-na a mercé dos
velhos amantes, que a colocam de volta a seus afazeres domésticos.
(MENEZES, 2012, p. 144).

Isto posto, € possivel considerar, também, esse soneto —ao qual teremos a oportunidade
de retornar mais adiante — como uma espécie de luta pela liberdade, desejosa e irrealizavel, e
como reflexo da desesperanca permanente causada pela Revolucdo de Fevereiro. A
desesperanca parece ter fim somente em 1871 e esta Baudelaire ja ndo pdde presenciar. A
Comuna de Paris, ocorrida em marco, € o respiro final das barricadas, momento de um efetivo

governo popular, mas que dura apenas 72 dias.

1.1 O lugar da arte na modernidade

Todo esse contexto histérico tem algo em comum: a ascensdo da classe e do Estado
burgueses. Nelson Coutinho, em Cultura e sociedade no Brasil (2005), mesmo tratando da
especificidade brasileira, traz consideracdes relevantes sobre a modernidade como um todo.
Marcado pela burguesia, 0 modernismo repensa a funcéo da arte e do artista. Sendo assim,
temos a defesa da arte como livre, ou seja, desvinculada da realidade e, em seguida, a liberdade
de criacdo estando totalmente pautada pela liberdade do artista, que é cheia de
condicionamentos sociais. Dessa maneira, segundo o autor, o que temos ¢ um “intimismo a
sombra do poder”, pois ha liberdade, mas ndo ao ponto de questionar as forgas no poder.

Consideramos, assim, que o inicio das revolucdes francesas foi pautado nos intentos da
burguesia, que, apos chegar ao poder, se apropria desse novo lugar social e passa a ser ameaca
as massas populares, que encabecam entdo as revolugdes até 0 momento da Comuna, periodo
em que se tenta pensar um novo modelo estatal. O que esta desenhado € uma luta de classes, e
0 artista, aqui especificamente o poeta, assim como qualquer outro sujeito da sociedade
capitalista, precisa lutar para garantir 0s seus proprios meios de subsisténcia. Dessa forma,
chegamos ao ponto de perceber como o artista e a producao poética se inserem nesse contexto.

Baudelaire declarou, no Saldo de 1845, o gosto que o espectador moderno tem sobre o

esforco. Nesse sentido, 0 poeta realiza interessantes e produtivas comparac6es, que podemos
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observar por exemplo no poema “O Sol”, em que ha um vinculo tecido entre a figura do poeta

e a do esgrimista. Vejamos:

LXXXVII
O Sol

Pelos velhos suburbios onde nas moradas
Persianas acobertam lascivias veladas,
Quando o sol, cruel, castiga violento demais,
Na cidade e nos campos, tetos e trigais,
Vou, s, praticar minha singular esgrima,
A farejar em tudo os acasos da rima,
Tropecando em palavras como num passeio,

Esbarrando nuns versos buscados com anseio.

Avesso as cloroses, o pai provedor
Desperta pelos campos o verme e a flor;
Dissipa as aflicdes em direcédo ao céu,

As colmeias e os cérebros enche de mel.

Os que andam de muletas € ele que os refaz,
E alegres, gentis como as meninas, os faz,

E as plantagcdes ordena amadurecer

No imortal coragdo que s6 quer florescer!

Quando vai as cidades, tal como os poetas,

Enobrece o destino de coisas abjetas,

E entra como rei, sem ruido e sem servigais,

Em todos os palécios e nos hospitais.
(BAUDELAIRE, 2019b, p. 291-292)

Nos versos “Vou, sO, praticar minha singular esgrima/A farejar em tudo os acasos da
rima” (BAUDELAIRE, 2019b, p. 291) essa relacdo esgrimista-poeta (“esgrima”/“rima”) se
mostra bastante evidente. No entanto, o vinculo com a esgrima néo se restringe a dificuldade

da tarefa e do esforco que ela demanda, mas abrange algumas competéncias da esgrima em
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especifico, como o “esquivar-se”. O esquivar-se é fundamento basico para mover-se em
multiddes. Os encontrdes ditam o ritmo dos bulevares, seja com pedestres, carrogcas ou
automoveis.

Entretanto, o soneto ndo se limita a essa comparacdo. Nathaly Felipe Ferreira Alves,
em estudo intitulado Subjetividade lirica em Baudelaire: um estudo sobre alteridade e imagem,
de 2020, publicado pela revista Diadorim, comp8e uma estrutura com vistas a aproximar a
figura do poeta a figura do Sol, mas essa estrutura visa & compreensdo do soneto tendo como
plano diretor a nogdo de alteridade. Ou seja, 0 eu sO existe porque existe um outro, tematica
também abordada por nés, porém sob um outro prisma, no terceiro capitulo desta dissertacéo.
Ao que nos cabe agora, focaremos na comparacao direta entre o poeta e o Sol e entre o poeta e
0 esgrimista, pois 0 mote deste capitulo é captar os simbolos que a luz delineia na producéo
poética de Baudelaire, funcionando, sobretudo, como uma das belezas autoirdnicas da poética
baudelairiana.

Sendo assim, Alves (2020) comeca por caracterizar o Sol, que ocupa uma posi¢do
superior ndo apenas estruturalmente, por nomear o soneto, mas que paira por toda a parte: “A
luz dos seus raios, portanto, atinge a tudo e a todos que compdem a cena poética instaurada
[...]” (ALVES, 2020, p. 426). Ha, ainda, a defini¢ao do momento de apari¢do do Sol, pois por
estar em sua apoteose e uma vez que a autora pressupde uma construcdo in media res,
depreende-se 0 “centro do dia” (ALVES, 2020, p. 426). Contudo, apesar da aparigdo
onipresente, o Sol é posto como: “[...] cruel, castiga violento demais.” (verso 3), havendo, ainda
nessa primeira estrofe, o deslocamento da percepcao do Sol para a figura do poeta (verso 5) e
¢ a partir dessa comparacdo que conseguimos compreender a face violenta do sol e,
consequentemente, a do poeta ao exercer a sua estranha esgrima: “[...] a luz calida do Sol alveja
tudo que toca e ao queimar [...] ou iluminar aquilo em que incide, imprime um carater
ambiguamente purificador a vida; sua violéncia, assim, é necesséria a criacdo, tal como a
‘esgrima poética’ ¢ inerente ao ato 10gico-imaginativo do poema” (ALVES, 2020, p. 427).

Logo, a esgrima nasce a partir de uma nova necessidade contextual, ja que o poeta
encontra meios para dar cabo a sua producdo artistica, no entanto, 0 novo meio requer novos

esforgos e, aqui, mais uma vez, constrdi-se a vinculagdo simbdlica entre o poeta e o Sol:

Se, por um lado, solitéria, a estrela diurna flutua soberana nos céus,
por outro, 0 “eu” segue “tropecando” e “esbarrando” (versos 7 e 8)
pelos suburbios tanto reais quanto imaginarios, em que este sujeito,
agora também poeta, precisa digladiar, aprendendo a conviver com o
baixo (na verdade, apreciando-0), em contraposi¢do ao sublime que
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reside em uma auséncia que nem mesmo a luz constelar (se possivel
fosse) pode liquidar. (ALVES, 2020, p. 427).

Por fim, a beleza autoir6nica se encontra, entdo, em perceber que a luz solar é capaz de
“Desperta[r] pelos campos o verme e a flor” (verso 9), revelando, por conseguinte € por
extensdao, uma vez que ¢ onipresente, as duas frentes da realidade. Portanto: “Este deus solar
cria tudo, até mesmo o indesejavel, o desagradavel, o sujo e o0 baixo, em que o sujeito-poeta
luta, forjando, neste espaco, o seu fazer poético” (ALVES, 2020, p. 429).

Isso posto, retomemaos, entdo, Marshall Berman (2007), que, ao falar sobre Baudelaire,
faz uma divisdo da obra do artista, tanto poética quanto critica, em “visdo pastoral” e
“antipastoral”. A producdo pastoral diz respeito as primeiras publicacdes de Baudelaire,
quando escrevia com certa reveréncia a burguesia, porque entendia que os burgueses, além dos
avancos tecnoldgicos e mercadol6gicos, ansiavam também por uma evolucdo espiritual através
da arte: “A fé que Baudelaire deposita na burguesia poe de lado as sombrias potencialidades
de seus movimentos politicos e econémicos - eis porque eu chamo de visdo pastoral”
(BERMAN, 2007, p. 164).

Ja a visdo antipastoral estd relacionada com o desvelamento do mundo moderno,
porquanto Baudelaire percebe que as pretensdes da burguesia estdo intimamente ligadas ao
lucro e, consequentemente, 0 poeta comeca a conceber o mundo material moderno como algo
perdido e tenta desvincular a poesia dessa materialidade, pintando o poeta com ares de
superioridade: “[...] a imagem antipastoral do mundo moderno gera uma visao notavelmente
pastoral do artista moderno, que, intocado, flutua livre, acima de tudo isso” (BERMAN, 2007,
p. 168), sendo esse momento apontado por Berman como o Unico no qual hé& a conciliagdo entre
essas duas visoes.

Acreditar na possibilidade de existéncia de uma arte que nédo esteja intimamente ligada
a uma ideia de producdo seria acreditar em uma visdo pastoral da reprodugdo artistica.
Baudelaire entende que a modernidade pode oferecer muito pouco para que a vida espiritual
extraia dela o belo: “[...] a realidade moderna ¢ intrinsecamente repugnante, vazia nao sé de
beleza, mas de qualquer potencial de beleza” (BERMAN, 2007, p. 168). Porém, ao mesmo
tempo, quando esse poeta se da conta do imbricamento da materialidade e da espiritualidade,
menciona como a modernizacao da cidade (os bulevares, em seu caso) for¢a a modernizacao
da alma de seus cidaddos (BERMAN, 2007). E é aqui que chegamos a formular uma primeira
questdo que precisa ser investigada: de que modo as mudancas que a modernizagédo da a luz

intervém no fazer artistico moderno e na poesia de Baudelaire?
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A primeira mudanca que conseguimos vislumbrar é a dessacralizacdo do poeta, que
perde a sua aura de Ser superior, passa a ser um cidaddo comum, um individuo assalariado, e
para que produza poesia ele tem que ser esse cidaddo comum. Para Baudelaire os poetas da
modernidade “se tornardo mais profunda e autenticamente poéticos quanto mais se tornarem
homens comuns” (BERMAN, 2007, p 191), ou seja, quanto mais inseridos na realidade
moderna, mais dela poder&o retirar o contedo e a forma poética que a modernidade exige. A
realidade moderna reivindica dos artistas um contetido cotidiano, como também aponta Gyorg
Lukécs em seu ensaio “O romance como epopeia burguesa”, de 20112,

Porém, a propria modernidade gera contradi¢bes nesse fazer poético exigido por ela. A
modernidade, e aqui também retomando Coutinho (2005), a0 mesmo tempo que da ao poeta a
possibilidade de criar, também tolhe a sua liberdade de criacdo. O intelectual e o artista estando
despidos de suas auréolas sdo trabalhadores da sociedade burguesa, homens que sovam o
proprio esforco (BERMAN, 2007), s6 que, ao inves de alienar e colocar a venda sua forca de
trabalho, essas pessoas vendem suas ideias, vendem quem elas sdo e modulam toda essa matéria
as imposigoes do capital: “Até mesmo o poeta passa a vender seus versos, devido ao processo
de uma dupla metamorfose: da transformacéo da palavra em mercadoria e da transformacao do
poeta em um mero operario das letras” (MENEZES, 2004, p.10).

Walter Benjamin (1994) insere bem essa nocdo ao relacionar o tempo gasto por
Baudelaire nos bulevares e o tempo de produgdo como determinante do valor de troca: “No
bulevar, passava suas horas ociosas, exibindo-se as pessoas como parcela de seu horéario de
trabalho. Portava-se como se tivesse aprendido de Marx que o valor de cada bem é definido
pelo tempo de trabalho socialmente necessario para a sua producdo” (BENJAMIN, 1994, p.
25).

Baudelaire percebia essa dinamica e, inclusive, tinha claro seu papel de vendedor de

ideias. Chegava a dizer:

Por mais bela que seja uma casa, ela tem antes de tudo - e antes que
nos detenhamos em sua beleza - tantos metros de altura e tantos metros
de comprimento. Assim também é a literatura, que reproduz a
substancia mais dificil de se avaliar, antes de tudo um enchimento de
linhas, e o arquiteto literario cujo simples nome ndo promete lucros
tem de vender a qualquer prego. (BAUDELAIRE apud BENJAMIN,
1994, p. 29)

1...] o mundo do romance se limita cada vez mais a realidade cotidiana da vida burguesa e as grandes contradicées
motrizes do desenvolvimento historico social sdo figuradas apenas na medida em que se manifestam de modo
concreto e ativo nesta realidade cotidiana. (LUKACS, 2011, p. 218)
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No entanto, essa lucidez tem certo limite, até mesmo por uma questdo temporal, pois
mesmo que se enxergasse enquanto médo de obra alienada, o poeta ainda ndo se enxergava
enquanto proletario (BENJAMIN, 1994, p. 54). Durante toda sua vida, Baudelaire n&o alcangou
grandes posi¢6es no mercado literario, tendo, por conseguinte, segundo relatos, uma vida
repleta de dividas e favores de colegas artistas. Para se ter uma ideia, de acordo com Benjamin
(1994), entre os anos de 1842 e 1858, contam-se catorze enderecos de Baudelaire em Paris.

Uma outra marca criada pela modernidade é a necessidade de se ter um herdi, e
Baudelaire se constituia e se colocava como esse herdi em suas poesias. Como vimos no soneto
“O Sol”, o poeta aponta o labor da escrita com o de um esgrimista: cheio de sobressaltos e
desvios. Outra figura que se relaciona diretamente com o poeta é a figura do trapeiro, também
abordado por Baudelaire em As Flores do Mal, no soneto “O vinho dos trapeiros”. O trapeiro,
figura amplamente registrada em fotografias por Eugene Atget (1857-1927), é uma espécie de
catador de restos, e Benjamin (1994) entende os dois, o trapeiro e 0 poeta, como realizadores

da mesma funcdo: se aproveitar dos restos deixados pela multidao.

Fig. 1 Le Chiffonier, 1901, Eugéne Atget
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Ademais, notemos que Baudelaire (2015), na mesma obra de publicagdo de “O vinho
dos trapeiros”, constrdi uma poética a partir da comparacao entre o poeta € o cisne, ave cheia

de simbologias. Transcrevemos aqui 0 poema:

LXXXIX
O cisne
Andrémaca, em ti penso! Um rio de menor
Porte, triste espelho onde outrora fulguraram
Em suma majestade a vilva e sua dor,

Falso Simadis, que teus prantos avolumaram,

Suabito fecundou minha memaria aguda,
Quando eu atravessava o Carrossel atual.
Paris é outra (a forma das cidades muda

Mais rapido, bem mais, que um coracdo mortal);

Em espirito vejo os casebres, a enfiada

De capitéis, de fustes, o capim intruso,

O lajedo esverdeado pela agua empocada
E, a brilhar nas vidracas, o entulho confuso.

Ali houve um viveiro de aves outrora;
Ali certa manha vi, quando, sob o céu frio,
Claro, o trabalho acorda e as ruas, a essa hora,

Langam no ar silencioso um temporal sombrio,

Um cisne que fugira de seu cativeiro,
Com as patas esfregando o piso seco, incerto
Arrastar sua alvura pelo chdo grosseiro.

Junto a um riacho sem agua, o bicho, o bico aberto,

Banhava inquieto as asas na poeira do chéo,

E dizia, imbuido do lago natal:
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“Agua, quando cairds? quando soaras trovao?”’

Vejo esse infeliz, mito incomum e fatal,

Que, como 0 homem de Ovidio, a avida cabega
Arremete convulso para 0s céus, 0s céus
Irbnicos e cruelmente azuis, e endereca

—Eo gue ao menos parece — censuras a Deus!

I
Paris muda! mas ndo minha melancolial
Velhos bairros, palécios novos, quarteirdes,
Andaimes, para mim tudo é alegoria,

E mais que rochas pesam-me as recordacdes.

Diante desse Louvre uma imagem que me oprime:
Penso em meu grande cisne e seus gestos sem senso,
Tal como os exilados, risivel, sublime

E presa de desejo sem trégua! e em ti penso,

Sem os bragos do esposo, Andromaca, tornada
Sob o poder de Pirro um objeto qualquer,
Junto a tumba vazia em éxtase curvada;

De Heitor, viliva, a infeliz! e de Heleno, mulher!

Penso na negra, tisica e depauperada,
Que se arrasta na lama, e, com olhar de aflicéo,
Busca ausentes coqueiros da Africa estimada,

Por detras da muralha ampla de cerracéo;

Em quem veio a perder o que ndo se ha de achar!
Nos que sugam, como uma boa loba, a Dor

E que em prantos hao sempre de se abeberar!
Nos érfaos que, mirrados, secam como flor!

Velha Lembranca toca a trompa com alarido



nas brenhas onde o exilio & minha alma convém.

Penso no marinheiro numa ilha esquecido,

No preso, no vencido!...e em mais outros também.
(BAUDELAIRE, 2019b, p. 301-304)

No que diz respeito ao modelo pronominal utilizado no soneto, temos a criacdo de uma
terceira pessoa ficticia, Andrémaca, como mediadora entre o eu lirico e o leitor. Esse modelo
é vislumbrado na forma pelos vocativos utilizados em dois momentos do texto, o primeiro
sendo empregado ja no primeiro verso. Em diversos momentos do poema temos Vvarias
referéncias ao mito de Andrébmaca, esposa de Heitor, e sobre isso € interessante apontar a
questdo do desenrolar-se no presente.

Bruno Anselmi Matangrano, ao fazer uma comparacao entre Stéphane Mallarmé, Hans
Christian Andersen e Baudelaire, em “Cisne isolado, sujeito deslocado” (2014), faz uma anéalise
do poema “O cisne” de forma bastante proficua. O primeiro ponto levantado ¢ a presenca de
Andrémaca que, de acordo com a mitologia grega, foi raptada por Aquiles ap6s a morte de
Heitor, seu marido e, a partir disso, essa figura passa a viver uma vida de exilio - “Sem os
bragcos do esposo, Andrdmaca, tornada/ Sob o poder de Pirro um objeto qualquer, /Junto a

"’

tumba vazia em éxtase curvada; / De Heitor, viava, a infeliz! e de Heleno, mulher
(BAUDELAIRE, 2019b, p. 304).

Passando para uma outra camada de significados, temos a comparacdo direta entre o
cisne e Andromaca - “Penso em meu grande cisne e seus gestos sem senso, /Tal como 0s
exilados, risivel, sublime /E presa de desejo sem trégua! e em ti penso, /Sem os bracos do
esposo, Andromaca [...]”. O cisne, ainda de acordo com Matangrano, ¢ pintado como um ser
que estad completamente deslocado na cidade de Paris e suas mudancas constantes, havendo
contraste entre a alvura do cisne e o ch&o cinzento da cidade. Um outro aspecto de grande
relevancia é que, em francés, as palavras signo e cisne sdo homdfonas, signe e cygne
respectivamente. Portanto, além da alegoria que constréi uma relacdo direta entre o cisne e 0
poeta moderno ha, ainda, a dimensdo fonética enquanto elo de representacdo desses dois
sujeitos.

J4 Menezes em “Rememorando traumas e memorias esquecidas da derrota politica:
representacfes da Revolucdo Francesa de 1848 em O Cisne de Baudelaire”, de 2021,
pormenoriza a alegoria do cisne e de Andrémaca no que se refere a figura do poeta. O ponto
mais vultoso, ao nosso olhar, é a percepcdo do processo lento e indireto da censura e da

privacdo. Dado ao contexto apresentado na cidade de Paris, a censura constitui-se
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aparentemente e ambiguamente como uma autocensura, uma vez que 0 poeta que busca
encontrar meios de se realizar na factualidade moderna. Sendo assim, se apresenta como a “[...]
expressao radical do sentimento de transitoriedade” (MENEZES, 2021, p. 202). A partir do
imperativo da transformacéo, o poeta se encontra na posi¢ao de um exilado, no sentido restrito
da queda, como se banido da cidade (MENEZES. 2021, p. 205), fadado ao tempo que essa
determina.

Dessa forma, chegamos a um outro ponto: o0 acontecimento se desenrolando no
presente. O eu lirico fala com alguém que serve de mediador entre ele e sua audiéncia, o leitor
fica como que na posicdo de alguém que escuta a conversa de outrem e, no fundo, o que eu
lirico visa demonstrar é esse carater inevitdvel da mudanca, a situacdo inescapavel que
Andrémaca e o cisne se encontram. Entéo, nada melhor do que falar no tempo desse presente
constante, como uma situacdo sem fim, representando, por conseguinte, a desesperanca.

Em sintese, o cisne é 0 poeta e 0 poeta esta fadado a cantar como a Unica forma que lhe
resta para escapar da realidade. Benjamin, entdo, conclui: “O trago comum aos dois [Eu lirico
e Andrémaca] é a desolagdo pelo que foi e a desesperanca pelo que vira. Nessa debilidade, por
ultimo e mais profundamente, a modernidade se alia a antiguidade” (1994, p. 81). Retomando
Menezes (2012) e suas colocagdes sobre “A uma passante”, percebemos como o fio permanece
0 mesmo: a desolacdo com a Insurgéncia de 1848 e a desesperanca a partir de 1851, reforcando,
ainda, o apego a memaoria como meio de atenuacéo.

E oportuno adiantar que o poeta Torquato Tasso (1544-1595), representado tanto
através dos signos pictoricos quanto pelos linguisticos, por Delcroix e Baudelaire
respectivamente, é também visto através dessa desesperanca, desse fardo e dessa desolacao.
Ser representado pelos olhos dos artistas modernos faz com que Tasso seja 0 signo que também
representa o ser artista na modernidade, uma vez que todas essas aflicdes estao transpostas no
quadro e no soneto, como veremos no terceiro capitulo desta dissertagéo.

H& que se ressaltar, também, a dindmica de duplicidade sempre levantada, tanto na
poetica quanto na vida de Baudelaire e, inclusive, no ser moderno. Em “O cisne” temos a
duplicidade, como dito, da antiguidade/modernidade e do poeta/cisne, no entanto, é possivel
falarmos de uma duplicidade de realidades: a realidade formadora e a realidade condicionadora,
como ja observamos.

A realidade formadora € a que fornece as condi¢fes materiais para a producao artistica,
em sintese, o ponto de partida para a producdo de significados, isso no que diz respeito a
poética: “Velhos bairros, palacios novos, quarteirdes,/ Andaimes, para mim tudo ¢ alegoria,/ E

mais que rochas pesam-me as recordacdes” (BAUDELAIRE, 2019b, p. 304). Assim, a
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realidade das transformacdes, ndo importa como percebidas, sdo sentidas e mencionadas.
Quando pensamos na realidade formadora, no que diz respeito ao artista, a enxergamos,
também, enquanto base material, mas no sentido de fornecer as condic6es de sobrevivéncia do
produtor de arte, mesmo que precarias.

Ja a realidade condicionadora tem como mesmo principio a realidade formadora, pois
parte dos mesmos processos de transformacéo. Mas, nesse ambito, a transformacao é enxergada
enquanto um processo de rebaixamento do artista, pois, como mencionamos, a modernidade
inaugura o interesse pela vida cotidiana, a multiddo € inescapével e as lutas sociais inevitaveis.
Dessa forma, o poeta que, antes, escrevia sobre grandes batalhas, como Homero escreveu a
Odisseia, ou escrevia sobre o inferno, o purgatério e o paraiso, como Dante em A Divina
Comédia, agora se vé fadado ao dia a dia: “Diante desse Louvre uma imagem que me
oprime:/Penso em meu grande cisne e seus gestos sem senso,/Tal como os exilados, risivel,
sublime” (BAUDELAIRE, 2019b, p. 303). Nesse sentido, o0 museu que representa a
preservacdo da memoria de um passado sublime, assim como o cisne e Andrémaca, é percebido
como destinado a vulgaridade.

A partir disso, elencamos uma nova chave de interpretacdo da poesia baudelairiana: a
desesperanca. Nesse novo contexto, para Baudelaire, a lirica deixa de ser palatavel ao publico:
“Baudelaire teve em mira leitores que se veem em dificuldade ante a leitura da poesia lirica”
(BENJAMIN, 1994, p. 101), o que o faz voltar-se para a narracao: “que ¢ uma das formas mais
antigas de comunicagdao” (BENJAMIN, 1994, p. 107), gerando, por conseguinte, € aqui mais
uma vez sublinhada, a conexdo entre modernidade e antiguidade.

Temos, entdo, a publicacdo de O Spleen de Paris: pequenos poemas em prosa, langado
postumamente, pela primeira vez, em 1869. Essa publicagdo compreende poemas que
descrevem a nova Paris. Ressalta-se que Auerbach (2015) aponta que o proprio Baudelaire
traduziu Spleen como “triste miséria". Dessa obra, daremos especial destaque para o poema

“Os olhos dos pobres”:

XXVI

Os olhos dos pobres

Ah! Entdo vocé quer saber por que a odeio hoje. Sem duavida lhe serda menos facil
compreendé-lo do que a mim explica-lo; pois vocé é, acredito, 0 mais belo exemplo da
impermeabilidade feminina que se possa encontrar. Tinhamos passado juntos um longo dia,

que a mim pareceu curto. Tinhamos nos prometido que todos 0s N0ssOs pensamentos seriam
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compartilhados, que nossas duas almas, daqui em diante, seriam uma sé; um sonho que nada
tem de original, no fim das contas, exceto pelo fato de que, a despeito de ser sonhado por todos,
jamais foi realizado por individuo algum. No fim do dia, um pouco cansada, vocé quis se sentar
em um novo café na esquina de um novo bulevar, ainda sujo de restos de material de construcao
e ja mostrando gloriosamente seus esplendores inacabados. O café resplandecia. O proprio gas
espalhava ali todo o ardor de uma estreia e iluminava com todas as suas forcas as paredes de
brancura ofuscante, as superficies faiscantes dos espelhos, o ouro das madeiras e cornijas, 0s
pajens de bochechas rechonchudas puxados por cdes em coleiras, as damas rindo para 0s
falcbes empoleirados em seus punhos, as ninfas e deusas carregando sobre suas cabecas 0s
frutos, os patés e a caca, as Hebes e os Ganimedes estendendo uma pequena anfora de bavaroise
ou um obelisco bicolor de sorvetes matizados; toda a historia e toda a mitologia a servigo da
comilanca. Plantado diante de néds, na calgada, estava um bravo homem com seus quarenta
anos, de rosto cansado, barba grisalha, trazendo pela mdo um menino e no outro braco um
pequeno ser ainda muito fragil para caminhar. Ele desempenhava o oficio de babé e levava as
criangas para tomarem o ar do fim de tarde. Todos em farrapos. Estes trés rostos eram
extraordinariamente sérios e os seis olhos contemplavam fixamente o novo café com a mesma
admiracdo, mas nuangada de modos diferentes pela idade. Os olhos do pai diziam: “Como ¢é
bonito! Como ¢ bonito! Parece que todo o ouro do pobre mundo veio parar nessas paredes.” —
Os olhos do menino: “Como ¢ bonito, como ¢ bonito! Mas ¢ uma casa onde s6 pode entrar
gente que ndo é como nos.” — Quanto aos olhos do mais novo, estavam fascinados demais para
exprimir outra coisa que ndo uma estupida e profunda alegria. Diz o cancioneiro que o prazer
torna a alma boa e amolece o coracdo. A cancao popular fazia sentido naguele momento, pelo
menos em relagdo a mim. Essa familia de olhos ndo apenas me enternecia, mas fazia com que
me sentisse um pouco envergonhado de nossos copos e garrafas, maiores que nossa sede. Voltei
meus olhos para os seus, querido amor, para neles ler meus pensamentos; mergulhava em seus
olhos tdo belos e tdo estranhamente doces, nos seus olhos verdes habitados pelo Capricho e
inspirados pela Lua, quando vocé me disse: “Essa gente ¢ insuportavel com esses olhos abertos
como passagens para carrocas! Vocé ndo poderia pedir ao maitre para tira-los daqui?”” Como ¢
dificil nos entendermos, querido anjo, e como 0 pensamento é incomunicavel mesmo entre
pessoas que se amam! (BAUDELAIRE, 2020, p. 73)

Como podemos ver, 0 poema em prosa narra 0 encontro de um casal em um café
parisiense, em um bulevar que acabara de ser construido, preservando, detalhadamente, a

presenca dos escombros: “No fim do dia, um pouco cansada, vocé quis se sentar em um novo
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café na esquina de um novo bulevar, ainda sujo de restos de material de construcdo e ja
mostrando gloriosamente seus esplendores inacabados” (BAUDELAIRE, 2020. p. 73). Apenas
a partir desse trecho, podemos perceber como a dialética entre o0 antigo e 0 moderno ressoa,
assim como em “O Cisne”. A presenga dos escombros desvela ndo s6 a presenca constante dos
desmoronamentos, mas a propria dindmica moderna sintetizada por Marx: “Tudo que ¢ solido
desmancha no ar, tudo que é sagrado sera profanado, e os homens sdo finalmente forcados a
enfrentar com sentidos mais sobrios suas reais condi¢cdes de vida e sua relagdo com outros
homens” (ENGELS; MARX, 2005, p. 86).

De inicio, no nivel do enredo, ressaltamos os escombros enquanto desvelamento do
processo de dilui¢do da solidez. Como a modernidade é formada a partir de dualidades que
muitas vezes sdo contraditorias, a primeira que miramos € que 0 novo so se realiza a partir da
destrui¢do do antigo; no entanto, o que “Os olhos dos pobres” constrdi € uma histéria de amor
e desilusdo como tantas outras, s6 que o que ela tem de novo é o cenario, o bulevar: “O que
torna esse encontro particularmente moderno? O que o distingue de uma vasta quantidade de
outras cenas parisienses que também falam de amor e luta de classes? A diferenca estad no
espago urbano em que acontece nossa cena” (BERMAN, 2007, p. 180). Dessa forma, nos leva
a encarar a dissolucdo como caracteristica fundante da permanéncia. O velho s6 permanece a
partir das transformac6es requeridas pelo novo.

Passando para uma segunda camada da frase de Marx (2005), iremos assistir como 0s
homens sao levados a encarar “suas reais condigdes de vida e sua relacdo com outros homens”.
O texto é narrado em primeira pessoa, 1ogo, temos acesso aos pensamentos e questionamentos
levantados por um dos amantes e suas percepc¢des sobre a moca amada/odiada.

Quando defrontados pela familia que os encara dentro do café, o que nos fica claro, em
primeiro plano, é o desenvolvimento de uma luta de classes, contudo, essa luta néo é travada
entre a familia e os amantes, mas entre o casal: “A fascina¢do dos pobres ndo tem qualquer
conotagdo hostil, sua visdo do abismo entre os dois mundos é sofrida, ndo militante, ndo
ressentida, mas resignada” (BERMAN, 2007, p. 179). No entanto, a visdo da moga sobre os
pobres ¢ carregada de hostilidade: “Essa gente € insuportavel com esses olhos abertos como
passagens para carrogas! Vocé ndo pode pedir ao gerente tird-los daqui?” (BAUDELAIRE,
2020, p. 73), e é aqui que 0 nosso narrador entrevé sua real relacdo com a amante.

De acordo com Berman (2007), o narrador, ao apresentar certo pesar pela condicéo da
familia que o encara — “Essa familia de olhos nao apenas me enternecia, mas fazia com que me
sentisse um pouco envergonhado de nossos copos e garrafas maiores do que a nossa sede”

(BAUDELAIRE, 2020, p. 73) — demonstra uma vibragdo que vai de encontro a esquerda
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liberal, pois “Sob essa nova luz, sua felicidade pessoal aparece como privilégio de classe”
(BERMAN, 2007, p. 184). No entanto, por outro lado, as afinidades da mulher parecem estar
com a direita, sendo assim “[...] a distdncia entre os amantes nao ¢ apenas uma falha de
comunicag¢do, mas uma radical oposi¢ao ideologica e politica” (BERMAN, 2007, p. 184).

Por fim, Berman (2007) traz um outro nivel de significacdo: talvez ndo seja o fato de a
mulher fazer o narrador perceber a realidade que o leve a odia-la, o que o leva a esse sentimento
é ele saber que, no fundo, o que ele também quer € que a familia de olhos saia do seu campo
de visdo: “Talvez a maior divisdo ndo se dé entre o narrador € sua amante, mas dentro do
proprio homem. Se assim €, isso nos mostra como as contradicGes que animam a cidade
moderna ressoam na vida interior do homem na rua” (BERMAN, 2007, p. 187).

Para que seja possivel dar continuidade ao que até aqui vem sendo dito, antes
precisaremos fazer uma breve retomada a questdo do desenvolvimento da iluminagéo publica
na cidade de Paris no século XIX. De acordo com Marcel Roncayolo (1999), o Paris Guide de
1867, por exemplo, classificava a modernizacdo das cidades de acordo com a quantidade de
gés utilizada, e Paris ocupava a terceira posi¢do, ficando atrds somente de Londres e de Berlim.
Isso se dé, pois Paris é a primeira cidade europeia a aderir a iluminag&o publica, no entanto, o
intento primeiro dessa adesdo é a reducdo da taxa de criminalidade da metropole durante a
noite, mas, com o passar do tempo, novos matizes vdo sendo descobertos.

Baudelaire esté inserido em um contexto que assiste ao implemento da iluminacdo a
gas, por volta de 1830. Esse recurso que substitui a iluminacdo a 6leo abre novos horizontes de
interpretacdo e representacdo da luz. De acordo com Mariana Garcia Junqueira (2015), a luz,
no campo da representacdo, ndo havia sido enxergada como objeto corporificado até esse
momento. Posto isto, a partir de 1830, temos a luz como parte integrante das produgdes
artisticas francesas, tanto pictoricas quanto verbais e fotograficas. Como exemplo de percepgéo
emergente da luz, podemos citar o invento de Louis Daguerre, em 1835, o daguerreétipo e, em
consequéncia, o surgimento da fotografia em 1839.

O fotografo Charles Marville (1813-1879), um dos responsaveis pelos registros das
transformacdes urbanas do periodo de reforma urbanistica orquestrada por Georges-Eugene
Haussmann, também pode ser considerado um grande expoente da percepcdo da luz, pois
produz uma série de fotografias dos postes parisienses, assim como também documentou a

destruicéo de Paris por Haussmann:
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Fig. 2 Alto da rua Champlain, 1877-78, Charles Marville.

Fig. 3 Artes e oficios, 1864, Charles Marville.
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Fig. 4 Canteiro de obras da rua d'Argenteuil, 1876, Charles Marville.

Ainda sobre a iluminacdo, o psicélogo alemédo Rudolf Arnheim (2000) em sua obra
intitulada Arte e percepcéao visual, de 2000, aponta que:

[...] sem luz os olhos ndo podem observar nem forma, nem cor, nem
espaco ou movimento. Mas a luz é mais do que apenas causa fisica do
gue vemos. Mesmo psicologicamente ela continua sendo uma das
experiéncias humanas mais fundamentais e poderosas, uma apari¢cdo
compreensivelmente venerada, celebrada e solicitada [...]. Ela
interpreta para os olhos o ciclo vital das horas e das estagdes.
(ARNHEIM, 2000, p. 293).

Assim sendo, mais do que alterar a percepcao sobre a prépria luz, a iluminacdo altera
toda a relacdo dos individuos com a cidade, principalmente no que diz respeito a percepcao do
dia e da noite, ao tempo de trabalho e, por fim, ao olhar sobre a cidade (RONCAYOLO, 1999),
pois uma caracteristica primordial da iluminacdo é a qualidade de guiar o olhar. Notemos sobre
isso que Junqueira (2015), ao citar Juan Carlos Miguez (2005), coloca que:

A iluminacdo artificial das cidades desempenha um papel estrutural
para o olhar, pois “orienta, destaca, esconde, transforma, integra ou
isola’ e, seu complemento, a sombra, ‘trabalha em sintonia, para
melhor sublinhar ou ocultar, para melhor descobrir ou dissimular”
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(MIGUEZ, 2005, p. 4). As emocdes e sensacdes diferenciadas que
alcancam o observador durante um percurso resultam desses contrastes
visuais aos quais ele foi exposto ao percorré-lo. (JUNQUEIRA, 2015,
p. 41).

Dessa forma, além de dar relevancia ao que a iluminacdo abre ao olhar,
concomitantemente, é preciso pensar no que ela esconde. Os suburbios de Paris, a partir da
constru¢do da “nova Paris” de Haussmann, foram destruidos, gerando um processo de
gentrificagdo: “[...] eles iluminariam as habitacdes miseraveis e abririam ‘espago livres’ em
meio a camadas de escuriddo e apertado congestionamento” (BERMAN, 2007, p. 180). Entao,
0 que assistimos é o curso de um projeto que sabe exatamente o que quer iluminar e o que quer
manter as escuras.

Nessa esteira, 0 que observamos em “Os olhos dos pobres”, de Baudelaire, ¢ uma
familia de olhos que se volta para onde esta o foco de luz: “O café resplandecia. O proprio gés
espalhava ali todo o ardor de uma estréia e iluminava com todas as suas forcas as paredes de
brancura ofuscante [...]” (BAUDELAIRE, 2020, p. 73). Roncayolo, também apoiado na anélise
de um café, o café La nuit a Bordeaux (1896), expressa como esses estabelecimentos tinham o
poder de iluminar os bulevares, mesmo sem a luz se concentrar na fachada. A densidade da luz
dentro dos cafés tinha como inten¢do quebrar a dualidade dentro/fora; isso porque, “Gragas a
luz interna dos edificios, o apagamento da ‘parede’ se realiza verdadeiramente, a separagao
entre dentro e fora desaparece [...]” (RONCAYOLO, 1999, p. 100). Dessa forma, transpassar
0s vidros a partir da iluminacédo era o que garantia ainda mais o engrandecimento desse tipo de
comeércio, podendo ser um dos motivos de o café ser a cenério ideal para o desenvolvimento
narrativo de Baudelaire e, por conseguinte, criar novos pardmetros estéticos para a noite
parisiense.

Outra ideia que parece ser reforcada por Baudelaire é que até mesmo o olhar, nesses
novos moldes, passa por um recorte de classe. Quando praticado por aqueles que ndo tém o
privilégio de ver, causa desconforto e, uma vez que a dualidade dentro/fora foi rompida, a
distancia entre os individuos, fisicamente, também aparenta ser cada vez menor. Berman
(2007) frisa: “O problema ndo ¢ que eles sejam famintos ou pedintes. O problema ¢ que eles
simplesmente ndo irdo embora. Eles também querem um lugar sob a luz” (BERMAN, 2007, p.
183).

E, ja que a modernidade se forma a partir das contradi¢cfes, € aqui que comegaremos a
percebé-las no que diz respeito a iluminacdo. A construgdo dos bulevares, assim como

representado por Baudelaire (2020), visava tirar os pobres do alcance dos olhos, no entanto,
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acaba tendo um efeito diametralmente oposto, uma vez que as moradias sdo demolidas, muitas
pessoas acabam ficando em situagdo de rua ¢ “[...] 2 medida que eles veem, eles também sao
vistos” (BERMAN, 2007, p. 183). Em Baudelaire (2020), 0 modo de representar essa mesma
din&mica é colocar as luzes que iluminam o café como as mesmas que iluminam os escombros.

A proxima contradicdo a esse respeito tem como partida especificamente o brilho das
luzes. O brilho do café so é possivel apos a destruicdo do subdrbio. Sendo assim, as luzes
brilham e, inevitavelmente, também iluminam a miséria, mas, simultaneamente, elas s
brilham por mostrar a miséria. E aqui que se encontra, especificamente, mais uma das belezas
autoirbénicas das luzes parisienses. Berman (2007) chega a indicar outros aspectos dessa

contradicdo:

O empreendimento que torna toda essa humanidade urbana uma
grande ‘familia de olhos’, em expansdo, também pde a mostra as
criangas enjeitadas dessa familia. As transformagdes fisicas e sociais
gue haviam tirado os pobres do alcance da visdo agora os trazem de
volta diretamente a vista de cada um. [...] Os bulevares, abrindo
formidaveis buracos nos bairros pobres, permitiram aos pobres
caminhar através desses mesmos buracos, arrastando-se de suas
vizinhas arruinadas, para descobrir, pela primeira vez em suas vidas,
como era o resto da cidade e como era a outra espécie de vida que ali
existia. (BERMAN, 2007, p. 183)

O que se depreende do inicio desse trecho é que o olhar deslumbrado nédo se restringe
somente a familia de olhos; a humanidade, como um todo, se transfigura na imagem do
espectador deslumbrado pelo que surge enquanto novo e o proprio Baudelaire chega a ser refém
desse olhar em sua fase pastoral. Sendo assim, partindo para um novo matiz da interpretacao
do referido poema em prosa, o desvelamento da visdo que se tinha da amante, para além de
representar um distanciamento politico, pode ser representante do momento em que ha a
tomada de consciéncia da propria situagdo na qualidade de habitante da nova Paris, ou seja, a
familia de olhos, para o nosso narrador, ndo funciona apenas no sentido de causar desconforto
ao observa-lo e ao fazé-lo questionar sua posi¢do social e econémica, mas no de leva-lo a
encarar a sua propria situacdo, assim o vidro que separa a familia e o narrador tem efeito
reflexivo.

Nesse sentido, a identificacdo acontece ndo sob o signo do distanciamento, mas sob o
signo da proximidade. O que 0 nosso narrador percebe € que ele esta mais préximo da familia
de olhos do que da prépria amante, no entanto, o que o distancia dela é a tomada de consciéncia.
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Ele passa a se enxergar como um expectante fascinado, assim como toda a humanidade passa
a ser, pois a transformacéo e a novidade, como um todo, séo geridas pelo fascinio.

Sendo o novo alcangado por meio da destruicdo, como exemplificado, podemos atingir,
agora, uma outra camada da frase de Marx (2005) — “[...] tudo que € sagrado sera profanado
[...] (p. 86) — para enxergar a dimensdo do Baudelaire artista de forma mais detalhada. Como
ja prenunciado ao inicio desta se¢éo, o que a modernidade inaugura €, também, o rebaixamento
da posicéo do artista e da arte: a arte passa a ser concebida enquanto produto e o artista enquanto
trabalhador. Como demonstrado, Baudelaire tinha, inclusive, consciéncia de sua condigéo.

Partindo da frase “A arte existe porque a vida ndo basta”, atribuida ao poeta brasileiro
Ferreira Gullar (2010), temos a apresentacdo do sentido da arte como fuga da realidade, a arte
como o refugio da banalidade da vida. A vida é insuficiente, é pouca; por essa razéo, se cria
arte. No que diz respeito a Baudelaire, percebemos que 0 poeta se apresenta como alijado de
sua liberdade e que, como no soneto “O cisne”, tenta resgata-la através do canto. Porém, a
forma da arte ja se transformou por completo e cantar, a partir de agora, ndo € mais um refugio,
mas um fardo.

Dessa forma, mesmo que de maneira resumida, é preciso adentrar na concepg¢do de
liberdade, principalmente para Jean Paul Sartre (2004). Para o existencialista, ndo somos
predestinados a nada, nascemos livres, temos sempre poder de escolha, embora estejamos
sempre presos as consequéncias. E para que um escritor, por exemplo, atinja a plena exceléncia
artistica, ele deve gozar de plena liberdade.

Ou seja, 0 escritor precisa se colocar por completo em sua escrita, para que possa, entao,
comunicar a realidade através da sua obra. No entanto, lembremos que, mesmo tendo que se
ver livre de qualquer doutrina ou classe, o escritor ndo se desprende de suas circunstancias,
tornando a liberdade, assim, algo cada vez mais desejavel e inalcancavel, e a realidade passa a
ter ambivaléncias na modernidade.

Passando por Terry Eagleton (1978), ao também tratar sobre a produgdo artistica,
percebemos uma concepcéo da arte como sendo fruto da induastria. Ou seja, ja que as editoras
sdo empresas e os livros mercadorias, 0 escritor passa a ser, também, um trabalhador cuja
funcdo e fazer os livros serem vendidos. Claramente ha uma leitura de conjuntura diferente em
Eagleton e Baudelaire, ja que Eagleton consegue entender o escritor como trabalhador
assalariado, porém o intento de relacionar esses dois autores é demonstrar e comprovar o que
Baudelaire comecou a vislumbrar um século antes: a derrocada da arte na sociedade moderna.

A vista disso, o artista é profanado, pois passa a ser um trabalhador comum; a arte é

profanada, pois deixa de atingir seus objetivos primeiros; e a realidade é profanada, pois deixa
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de ser desejavel para que possa ser representada. Desse modo, 0 que vemos surgir, entdo, é
uma outra chave de interpretacdo da poética moderna, principalmente em Baudelaire: a
fugacidade.

Mais adiante, essas chaves interpretativas, elencadas como meios de entender a poesia
baudelairiana em alguns pontos, nos levarédo a leitura do quadro Tasso na prisao dos loucos,
de Delacroix (1839), e do soneto “Tasso na prisao dos loucos, de Delacroix”, de Baudelaire
(2015), momento em que podemos enxergar o imbricamento de diversas visdes: a primeira do
pintor sobre o poeta, isto é, de Delacroix sobre Tasso; a segunda do poeta sobre o poeta, de
Baudelaire sobre Tasso; e a terceira € a percepcdo do poeta sobre o poeta representado pelo
pintor, ou seja, a visdo de Baudelaire do quadro de Delacroix sobre Tasso, tendo em vista,

também, os meandros representativos de cada meio e forma.
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Capitulo 2
Arte e critica: uma lluminacéo reciproca

Nenhum astro, alias, nem vestigios
De sol no horizonte se viam,

Para iluminar tais prodigios,

Que com fogo pessoal ardiam!

(“Sonho parisiense”, Charles Baudelaire)

Assim como a beleza autoirénica da cidade parisiense ilumina, simultaneamente, o belo
e 0s escombros, a producdo de Baudelaire conta com uma iluminacao reciproca, ou seja, na
mesma medida que a luminosidade da producdo da critica de arte recai sobre a producdo poética
desse artista, 0 lume da producéo poética recai sobre a critica por ele exercida. Dessa forma,
buscaremos, neste capitulo, demonstrar os imbricamentos dessas duas posi¢des ocupadas pelo
poeta e, por consequéncia, sua indissociabilidade na pratica artistica-critica de Baudelaire.

Como se sabe, Charles Baudelaire, em sua face critica, é bastante conhecido por seus
SalGes, textos em que 0 autor tece criticas as exposi¢Oes que visitou na Paris do século XIX.
No entanto, no que tange a esta dissertacdo, os Saldes ndo terdo carater primario; verificaremos,
antes, a relevancia da atividade critica em relacdo a atividade poética, para tanto, partiremos
do olhar de autores como Elder Jo&o Teixeira Mouré&o, em sua tese de doutorado, defendida em
2016, intitulada A critica de arte em Baudelaire, e Marcos Anténio Menezes, tambeém em tese
de doutorado, defendida em 2004, intitulada Um flaneur perdido na metrépole do século XIX:
historia e literatura em Baudelaire, entre outros.

De inicio, se faz pertinente ndo esquecer que o carater inescapavel das transformacdes
ocorridas na capital da Franca no século XIX afetam Baudelaire de forma continua, integral e
permanente. Sendo assim, sua face critica ndo apenas passa por essas transformagfes, mas
também é modulada por elas. Outro aspecto que merece mencao sdo as mascaras assumidas
por Baudelaire, ou seja, ora flaneur, ora dandi, ora boémio etc. Nessa perspectiva, temos a
critica que parte de um ponto de vista mais politicamente engajado, quando se trata da assuncao
de um personagem boémio; de uma percepcao desinteressada, quando se trata de um dandi; e,
por fim, de uma visdo mais apegada aos espagos, ou suas transformagoes, quando se trata do
flaneur.

A vista disso, acrescenta-se a propria formulacio de Baudelaire constante no Sal&o de

1846, no qual o critico/poeta institui que: “[...] para ter sua razdo de ser, a critica deve ser
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parcial, apaixonada, politica, isto é, feita a partir de um ponto de vista exclusivo, mas de um
ponto de vista que abre o maior numero de horizontes” (MENEZES, 2004, p. 123 apud
BAUDELAIRE). Assim, fica claro que a critica, para ser vélida, do ponto de vista de
Baudelaire, tem que estar intrinsecamente ligada as subjetividades do critico, dessa forma, as
especificidades das mascaras assumidas por Baudelaire transparecem a todo tempo em sua
escrita.

Menezes (2004), ao criar um panorama das producgdes de Baudelaire, comeca por citar
Magia e técnica, arte e politica: ensaio sobre a literatura e a historia da cultura, de Walter
Benjamin: “nunca houve um documento da cultura que ndo fosse também um documento da
barbarie” (BENJAMIN, 1994 p. 225). Walter Benjamin, de modo geral, foi um dos principais
criticos de Baudelaire, partindo dele, de acordo com Menezes (2004), é que temos a formulagéo
da crise da arte na modernidade de Benjamin. Sendo assim, podemos depreender que
Baudelaire, pelos olhos de Benjamin, é o poeta que melhor transparece a crise da modernidade
em seu fazer poético, por ser, talvez, o poeta que vivenciou e experienciou o advento dessa
nova realidade. Sendo assim, além de levar em consideragdo as mascaras assumidas, é preciso,
ainda, pensar no carater experimental dessa fase, o que também gera modulaces.

Em um segundo plano, e nos apoiando no texto “A critica de arte de Charles
Baudelaire”, da autora Roberta Andrade do Nascimento, publicado em 2007, cabe ressaltar a
compreenséo do tempo na modernidade. Para esse fim, frisa-se a mudanga do conceito de Arte,
sendo assim, de acordo com a autora, a Arte passa a ser considerada uma ideia e a obra de arte
em si como um produto, 0 que gera, consequentemente, uma alteracdo na critica.

Antes de abarcar tal discussdo, precisaremos discutir os conceitos de valor de culto e
valor de exposicdo postos por Walter Benjamin (1987) para chegarmos as postulacGes de
Baudelaire sobre a fotografia. De inicio, nos valemos dos alertas feitos por Benjamin (1987)
no comego do capitulo “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. Benjamin
(1987) sustenta que as postulaces de Marx sobre o futuro do capitalismo se configuram em
um prognostico dada a relativa demora em relagdo a alteragdo da base econémica e da
superestrutura: “Tendo em vista que a superestrutura se modifica mais lentamente que a base
econdmica, as mudancas ocorridas nas condi¢6es de producdo precisaram mais de meio século
para refletir-se em todos os setores da cultura” (BENJAMIN, 1969, p. 165). Dessa forma, nos
valemos desse alerta para acrescentar que as formulaces de Baudelaire, tendo em vista o
periodo historico em que se encontra, Se mostram muito mais enquanto um temor do que um
fato, uma vez que a base econdmica nédo estava suficientemente desenvolvida para alterar a

superestrutura.
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Benjamin (1987) anuncia o receio de Baudelaire: “Como o olho apreende mais depressa
do que a méo desenha, o processo de reproducdo das imagens experimentou tal aceleracéo que
comecgou a situar-se no mesmo nivel da palavra oral” (BENJAMIN, 1987, p. 167). O que
Baudelaire via enquanto prognostico era a substituicdo da pintura pela fotografia. Sendo assim,
suas criticas recaem também sobre a figura do fotdgrafo, sendo colocado como um néo artista,

logo, incapaz de produzir arte:

Entre nos, o pintor natural, como o poeta natural, € quase um monstro.
O gosto exclusivo pelo Verdadeiro (tdo nobre quando é limitado a suas
verdadeiras aplicagdes) oprime aqui e abafa o gosto pelo Belo. Onde
s6 se deveria ver o Belo (suponho uma bela pintura, e podemos
facilmente adivinhar a qual me refiro), nosso publico sé busca o
Verdadeiro. Ele ndo é artista, naturalmente artista; filosofo talvez,
moralista, engenheiro, apreciador de anedotas instrutivas, tudo o que
se quiser, mas nunca espontaneamente artista. (BAUDELAIRE, 1993,
p. 89)

A grande questdo sobre a fotografia ser ou ndo ser arte recai sobre a presenca da aura,
tema, inclusive, tratado por Baudelaire no poema em prosa “A perda da auréola”, publicado no
O Spleen de Paris: pequenos poemas em prosa, de 1869. A aura da obra de arte se constitui a
partir do “[...] aqui e agora da obra de arte, sua existéncia Unica, no lugar em que ela se
encontra” (BENJAMIN, 1987, p. 167).

A partir do exposto, conseguimos tragar os conceitos de valor de culto e valor de
exposicao, uma vez que estdo totalmente ligados a ideia da aura. Benjamin (1987), ao delinear
uma breve historia da arte, aponta para o fato de que a obra de arte, ao possuir valor de culto,
estava restrita somente para algumas pessoas, pois era considerada sagrada, dotada de aura.
Hoje, o valor é diametralmente oposto, ja que passamos a considerar a exposi¢ao: o valor da
obra se da a partir do momento em que ela consegue ser exposta, ou seja, reproduzida. Como
consequéncia dessa percepcdo, temos o desaparecimento paulatino das esculturas, ja que nao
sdo facilmente reproduzidas, o surgimento do cinema, uma obra que s6 tem a sua razao de ser
a partir da reproducdo, e a dessacralizacdo da obra do artista.

Jano poema “A perda da auréola”, narra-se 0 momento em que um poeta deixa cair sua
auréola no lodacal de macadame e hé a sugestéo de que ele anuncie a perda para tentar recupera-
la. A ironia que o poema em prosa constrdi, mais para o fim, é sobre a possibilidade de algum
individuo achar a auréola e usa-la como se artista fosse. A partir do que colocamos acima, fica
clara a critica, entdo, entre o0 que pode ser considerado arte e 0 que nao, logo, também, quem

pode ser considerado artista e quem n&o. Assim como a perda da aura retira da arte seu valor
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de culto, a perda da aura pelo artista retira seu status, o tornando, na nova sociedade, um
trabalhador qualquer: “E penso com alegria que algum mau poeta a apanhara e a metera na
cabeca descaradamente. Fazer alguém feliz, que alegria! e sobretudo uma pessoa feliz que me
fara rir. Pense em X ou em Z. Hein? Como seré engracado” (BAUDELAIRE, 2020, p. 100).

Esse temor da substituicao tem consequéncias: “a fotografia [...] levou a arte a pressentir
a proximidade de uma crise, que soO fez aprofundar-se nos cem anos seguintes, ela reagiu ao
perigo iminente com a doutrina da arte pela arte, que € no fundo uma teologia da arte”
(BENJAMIN, 1987, p. 171). Logo, essa teologia corrobora para o aprofundamento da visao
antipastoral da realidade e da visdo pastoral da arte, dualismo que foi, segundo Berman (2007),
ampliado por Baudelaire em seu ensaio “O publico moderno e a fotografia”, presente no Saldo
de 1859. Inimiga mortal da arte, a reproducéo fotografica — “produto do progresso tecnologico”
(BERMAN, 2007, p. 168) — representa a contramdo da criacdo poética, o que leva o poeta a
concluir que a fotografia deve ser uma serva das artes, ou seja, auxiliar na producéo, mas nunca
a substituir.

Numa perspectiva historica, portanto, a arte também passa a ser enxergada a partir de
outro prisma. Como Marshall Berman (2007) aponta, € 0 momento em que tudo é construido
para, logo em seguida, ser posto abaixo. Sendo assim, esvaziada de sua longevidade, a arte
deve pautar-se no presente, pois ele ¢ sua matéria. No entanto, “Ela [a arte] ndo ignora a
historia, é sua consciéncia imediata, por isso seu objetivo maior € exaltar a atualidade, esse
espaco em que se problematizam questdes que ultrapassam os limites do campo estético”
(NASCIMENTO, 2007, p. 2).

Contudo, Nascimento (2007), partindo dos escritos de Baudelaire, chega ao
apontamento de que o homem moderno, ao perceber esse movimento ciclico de construcdo e
destruicéo, usa a critica e a arte como forma de objecdo a permanéncia veemente do presente.
Por conseguinte, nos defrontamos com mais uma das belezas autoirdnicas da modernidade, a

de pautar a arte no presente para resistir a ele:

[...] representar o presente constitui um paradoxo, pois significa
conceber essa unidade do tempo como uma auséncia, significa nega-
la, afirmar que ela ndo existe, ratificar seu carater fugidio; significa,
além disso, destrui-la e eterniza-la como forma. Envolvida por essa
atmosfera, a critica na modernidade é algo em perpétua formacao,
relevando-se a partir da destruicdo do seu proprio objeto de estudo e
da reestruturacdo de seu aspecto formal. Essa atividade é caracterizada
pela afirmacdo das diferencas e da pluralidade, passando a ser
autodestruicdo criadora. (NASCIMENTO, 2007, p. 3)
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Em vista disso, temos o seguinte contexto apresentado: um fundamento primeiro de que
a arte, a partir do momento que se torna mercadoria, esta condicionada a um presente perpétuo,
pois perde seu valor de culto; no entanto, a representacdo desse presente se da em forma, ainda,
de oposi¢do, com vistas a estabelecer certa perenidade, e a critica como uma estratégia de
refundamentacéo do fazer artistico.

A essa altura, cabe pautar o papel do critico/artista e a trama de sua resisténcia. Segundo
Nascimento (2007), a valorizacdo do presente também é imbuida de um teor dubio, j& que o
agora e o passado coexistem, 0 novo surge como uma atualizacdo do antigo. Sendo assim, a
memoria tem papel determinante, pois “a rememoragdo de imagens guardadas na memoria
atualiza 0s momentos presentes e instaura uma nova forma de se relacionar com a obra, que
ganha sentido a partir das interferéncias das épocas evocadas” (NASCIMENTO, 2007, p. 8).
Um bom exemplo dessa tessitura entre 0 novo e o0 antigo é o poema “O Cisne”, de Charles
Baudelaire, j& analisado na primeira se¢éo desta dissertacao, pois o que temos é a comparacao
direta entre o cisne, representante do poeta na modernidade, e Andrémaca, figura da mitologia
grega.

No que concerne & producéo de Charles Baudelaire, iremos nos valer de suas mascaras
para tracar sua percepcao critica. Comecando pela caracterizacdo do flaneur, Menezes (2004)
0 compreende como ser vagante e com olhar direcionado para as transformacdes, mas, ao
mesmo tempo, ciente de sua atual situacdo: “[...] como flaneur ele se dirige a feira; pensa que
¢ para olhar, mas, na verdade, ja ¢ para procurar um comprador” (MENEZES, 2004, p. 11).
Isso se deve a um motivo previamente esbocado: o flaneur, por ter um carater julgado como
desinteressado, parece ndo ser politicamente engajado, no entanto, € um sujeito que sabe a sua
posicdo econdmica e politica na nova realidade em que esté inserido. Sendo assim, ja podemos
inferir que as colocagdes criticas de Baudelaire, no momento em que ele assume a mascara de
flaneur, tém, também, uma dimenséo politica.

Porém, cabem aqui mais alguns esclarecimentos. Entende-se que todo texto, seja ele
verbal ou ndo verbal, a partir do momento que é inscrito na realidade, passa a ter uma dimenséo
politica, pois a relacdo entre emissor e receptor, para que a comunicacdo se dé com sucesso,
pressupde aspectos anteriores, uma vez que a linguagem é determinada socialmente. Nesse
sentido, falar que a critica baudelairiana, a partir dos olhos do flaneur, é politica ndo recai em
um pleonasmo, visto que ela ndo tem apenas func¢éo social, ela tem igualmente consciéncia de
sua dimensdo.

Nesse contexto, retornaremos as proposi¢fes de Walter Benjamin, partindo agora de
observacdes de Luigi Bordin e Marcos André Barros no artigo “Walter Benjamin e Bertolt
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Brecht: para uma préatica estética contra a barbarie e em defesa da vida” (2015). Segundo 0s

autores, a critica passa a ter uma nova funcdo na modernidade:

[...] o intelectual (escritor, artista, etc.) se tinha tornado um empregado
do sistema, perdendo sua caracteristica de pensador livre e
independente. Benjamin comegou atribuir a critica uma nova fungo.
N&o devia mais ser uma variavel do mercado literario, nem somente
um instrumento de avaliagdo estética, mas deveria servir, primeiro,

13

para “organizar o pessimismo”, e, segundo, para levar a frente “a
destruicdo dialética” das imagens falsas propagadas pela publicidade
burguesa. Isto é, cabia ao intelectual critico a tarefa de destruir a falsa
consciéncia burguesa visando a transformacéo social. O critico devia
ser um “estrategista na luta literaria”, tornando conscientes 0s grupos
sociais marginalizados pelo sistema, (subproletariado e os intelectuais)
de sua propria precaria situagdo. (BARROS & BORDIN, 2015, p. 12)

Dessa maneira, destaca-se a proeminéncia politica da critica na sociedade moderna
como um todo. No entanto, fazendo um paralelo com a definigédo de Menezes (2004), uma vez
que esse pesquisador coloca a produgdo de Baudelaire sob o prisma de um uma “estética
antiburguesa”, percebemos, ainda mais, as pretensdes da critica baudelairiana. Em decorréncia
disso, uma outra dimensdo deve ser pressuposta, €, aqui, devemos retomar algumas questoes ja
levantadas na primeira secdo desta dissertagéo.

Como vimos, de acordo com Marshall Berman (2007), a producdo de Baudelaire se
divide em pastoral e antipastoral. Desse modo, sendo a visdo do flaneur politica, na acepc¢éo
mencionada, ela abrange a producéo designada por Berman (2007) como antipastoral, uma vez
que passa a entender a dindmica da cidade moderna. Por conseguinte, nos parece possivel fazer
aqui um recorte, ou seja, cabe colocar sobre o prisma da flanerie apenas a producdo que se
inicia na fase antipastoral de Baudelaire, que €, como dito, pronunciadamente antiburguesa,
tendo em vista o desvelamento que ocorre com as pretensdes da burguesia.

Sendo assim, partindo do pressuposto acima mencionado, conseguimos tracar alguns
paralelos. O primeiro deles é a desilusdo com a realidade e, por consequéncia, 0 apego ao que
é imaginado. Gongalves (1994) comenta sobre como Baudelaire tem uma preferéncia pelas
obras que estdo no campo da sugestdo, isto €: “[...] temos o carater altamente sugestivo da
pintura, e nisto reside o grande entusiasmo de Baudelaire” (GONCALVES, 1994, p. 117),
assim como é possivel verificar também no Saldo de 1859, na se¢do “O poder da imaginagao”.

Ademais, pode-se ainda notar que Baudelaire, ao criticar a obra dos pintores franceses

Eugéne Delacroix e Dominique Ingres, coloca-os em campos opostos: o primeiro guiado pelo
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temperamento, pela cor, e 0 segundo guiado pelos métodos de imitacdo da natureza, pelo
figurativismo (GONCALVES, 1994, p. 121). Sobre tal oposicdo, € relevante destacar a
preferéncia de Baudelaire pela obra pictorica de Delacroix, possivelmente levada pela
percepcdo estética de Baudelaire, para quem o trabalho de criacdo a partir da cor, a partir dos
matizes, requer uma imaginacao mais verdadeira do que o trabalho de representacao figurativa
das referéncias.

Observa-se assim que, para Baudelaire, enquanto um, o figurativista, obedece a ordem
vigente, que é a de copiar a natureza, o0 outro deseja que as coisas sejam iluminadas como seu
espirito, refletindo-as em outros espiritos, guiado pela cor (BAUDELAIRE, 1995, p. 809).
Consequentemente, “A critica de arte baudelairiana traz em si a extenséo de sua sensibilidade
poética, tratando-se de sua propria estética. Ndo obstante, e fiel a sua postura de defesa da
imaginacao, a realidade fotogréfica é veementemente criticada, pois ela empobrece o génio
artistico” (MOURAO, 2016, p. 76, grifo nosso), uma vez que ha em Baudelaire uma crenga na
arte “[..] acima e fora da imitacdo da coisa vista” (MOURAO, 2016, p. 80).

Baudelaire chega a denominar alguns pintores como “pedantescos” e “pontilhosos” e,
ao nomina-los nesses termos, tem como intencdo ressaltar que a exigéncia de detalhes oculta
as dificuldades de uma obra que aborda de forma rica e imaginativa o tema escolhido
(MOURAO, 2016, p. 81).

Essa critica, porém, também carrega certa ironia. Baudelaire coloca Delacroix em uma
posicdo hierdrquica superior a de Ingres, por acreditar que a obra de arte deve, dentro dos
limites da representacdo, escapar da realidade. Ou seja, 0 espirito da cria¢do € maior do que o
da copia. No entanto, Roberto Calasso, em A folie Baudelaire, de 2012, ao fazer uma analise
do quadro O banho turco, de Dominique Ingres, de 1862, pondera que “Todas as banhistas
estdo alheias ao mundo exterior, assim como Ingres em nome de sua pintura, encerrado em seu
atelié, o foi” (CALASSO, 2012, p. 124).
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Fig. 5 - O banho turco, 1862, Jean Auguste Dominique Ingres.

Dessa forma, o que podemos entender é que Ingres, ao fazer-se alheio a realidade,
também transfere esse alheamento para suas obras, e esse entendimento, mesmo tendo um
cunho mais biogréafico do que formal, demonstra certa contradi¢do do poeta em analise nesta
dissertacdo. Ingres é colocado na posicdo de quem entende o fazer artistico e conduz seu
esforco para esse fim, assim como Delacroix o faz. No entanto, Delacroix, colocado do lado
oposto por Baudelaire, é tido como formulador de um trabalho mais imaginativo. Ora, se
retomamos o quadro A liberdade guiando o povo, de 1830, no qual Delacroix representa uma
cena da Revolugéo Francesa, a contradicao recairia sobre o fato de Ingres, embora evidenciado
certo distanciamento social, ser posto como mais apegado a factualidade do que Delacroix,
mesmo que este tenha representado acontecimentos historicos.

Essa autoironia aparente nos concede a possibilidade de enxergar, entdo, que a critica
de Baudelaire se concentra ndo no teor do que é representado, mas na técnica da representagéo.
Assim, a estética antiburguesa, tanto adotada quanto cara a Baudelaire, se constitui a partir do
como e ndo do que é representado. Sendo assim, 0 que constitui a beleza sdo as pinceladas de

Delacroix, que, como dito, fogem das margens preestabelecidas; ja em Ingres ndo devemos
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olhar o que € mostrado, mas 0 modo como o cenario é enformado e rigido. O que se percebe,
portanto, € como a imaginacdo consegue elevar o espirito a partir de uma producao vista como
fruto de um trabalho efetivamente artistico e criativo, enquanto a reprodugdo simples recai na
subserviéncia. Isto é, 0 método figurativista de representacao recai, para Baudelaire, quase que

no mesmo demérito da fotografia. Ja com relagédo a imaginacao:

essa atividade criadora do espirito ndo permite a imitacdo servil da
natureza, afastando-nos do tédio da realidade e suas repeticdes
vulgares e enfadonhas, trazendo-nos visfes radiantes de um outro
mundo, onde a fungdo ativa e o impulso primario, direcionados pela
razdo, exprimem mais adequadamente a sua expressao, tornando-a
“analise e sintese. [...] Foi a imaginacdo que ensinou ao homem o
sentido moral da cor, do contorno, do som e do perfume”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 804). (MOURAO, 2016, p. 50)

Por conseguinte, isso demonstra uma nova concepcao de belo, pois, ao se considerar a
representacdo do presente, constituida de ambiguidades, a apreensdo da fugacidade e do

instante se torna algo notério:

A declaracdo de Baudelaire sobre essa relacdo entre beleza e presente
traz um aspecto novo, que € o de fazer da representacdo do agora uma
outra forma diferente daquela tradicionalmente ligada a beleza. O belo,
dentro dessa compreensdo, € a esséncia da rapidez em que O
movimento é captado, no instante mesmo em que ele acontece: “N&o
temos o direito de desprezar ou de prescindir desse elemento
transitério, fugidio, cujas metamorfoses sdo tdo freqlentes”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 860). O artista torna-se, entdo, o her6i da
vida moderna, pois, ao procurar representa-la no instante mesmo em
que ela é, ele a eterniza antes que 0s aspectos fugazes que a constituem
desaparecam. (MOURAO, 2016, p. 141).

Portanto, a fuga do real de Ingres, mesmo quando Baudelaire anseia fugir da realidade,
mais uma vez, é vista como menor, pois a fugacidade demanda um esforgo maior do pintor,
que a representa no tempo presente e a partir da materialidade presente. O valor da arte esta,
dessa maneira, vinculado ao instante, no momento em que € eternizado. Nesse sentido, o
paralelo que deve ser feito entre Ingres e Delacroix, a partir das consideragdes de Baudelaire,
¢ o da captagdo: “[...] o grande defeito de Ingres, em particular, & querer impor a cada tipo que
posa diante de seus olhos um aperfeicoamento mais ou menos compulsorio, colhido no
reportdrio das ideias classicas” (BAUDELAIRE, 2006, p. 860).

Logo, se de um lado, para Baudelaire, “A modernidade ¢ o transitério, o efémero, o

contingente, é a metade da arte, sendo a outra metade o eterno ¢ o imutavel” (BAUDELAIRE,
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2006, p. 874), e de outro “O belo ¢ constituido por um elemento eterno, invariavel, cuja
quantidade é excessivamente dificil de determinar, e por um elemento relativo, circunstancial,
que sera, se quisermos sucessiva ou combinadamente, a época, a moda, a moral, a paixdo”
(BAUDELAIRE, 2006, p. 852), podemos enxergar a associa¢do de duas instancias que, em um
primeiro olhar, podem ser colocadas em polos totalmente distantes.

Baudelaire, em um primeiro momento, ao considerar a modernidade como a primeira
metade da arte, imbuida do transitério e do efémero, constata a permanéncia veemente do
presente e sua fugacidade. Em um segundo momento, o poeta descreve a outra metade com
adjetivos de durabilidade: eterno, imutavel e invariavel. Logo, podemos depreender que a
transitorio se constitui enquanto tese da obra de arte da modernidade, a invariabilidade como
antitese e, por fim, na qualidade de sintese, temos a correlagcdo do momenténeo e do perpétuo
coadunados na caracterizagdo de um mesmo objeto, a obra de arte.

Dessa forma, buscando compreender como essa correlacdo se concretiza, podemos
sugerir que a representacdo na obra de arte estd completamente atrelada ao presente, o que
equivale @ metade que abarca 0 momentaneo. J& a outra metade, do eterno e do imutavel, essa
equivaleria & memdria e a imaginacao.

O artista plastico, por exemplo, ao ser colocado diante de um cenario completamente
transitorio, mesmo com pinceladas rapidas, como as de Delacroix, ndo conseguiria representar
toda a cena no momento em que ela acontece, por isso é preciso um trabalho de criacdo, a partir
da memoria adquirida, para a completude do objeto. Logo, a memdria, como representante do
passado, é capaz de finalizar o que foi externamente posto, assim como a imagina¢do, uma vez
que: “A dinamica da memoria atua como o principio ativo dessa montagem, ela investiga as
correlacOes e os dialogos existentes entre 0s tempos presentes da/na obra, entrelagando seus
fios” (NASCIMENTO, 2005, p. 50-51).

E a memoéria, nem sempre apegada a um acontecimento recente, que permite,
consequentemente, o entrecruzamento de um passado mais distante, representado, por vezes,
de forma alegorica na modernidade. Roberta Andrade Nascimento, em “Charles Baudelaire e
a arte da memoria”, de 2005, nomeia, a partir dos estudos de Didi-Huberman (2000), essa
possibilidade de “anacronismo”, pois € o anacronismo que assente, de acordo com o exposto
pela autora, a tensdo entre os diversos modelos de tempo. Nascimento (2005) indica que em
cada presente podem coexistir varias dimensfes temporais e que em cada obra ha a fusdo de
diversos tempos (NASCIMENTO, 2005, p. 51).
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2.1 - Memodria, imagem e imaginacdo em Baudelaire e Delacroix

Tendo o acima exposto como fundamento, propomos, a seguir, duas analises do poema

“A uma passante”, também de As Flores do Mal, de Charles Baudelaire:

A uma passante

A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mao suntuosa

Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu Ihe bebia
No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A docura que envolve e 0 prazer que assassina.

Que luz... e a noite ap6s! — Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,

N&o mais hei de te ver sendo na eternidade?

Longe daqui! tarde demais! "nunca" talvez!

Pois de ti j& me fui, de mim tu ja fugiste,

Tu que eu teria amado, 0 tu que bem o viste!
(BAUDELAIRE, 2019a, p. 345)

A primeira delas concerne a discussdo aqui presente. A passante, seria, dentro do
contexto apresentado, a representacdo da fugacidade, do momento presente. Como dito aqui e
por alguns autores, a multidao esta presente na obra de Baudelaire de forma implicita, sendo
assim, o primeiro verso, “A rua em torno era um frenético alarido” (BAUDELAIRE, 2019a, p.
345), nos remete a essa multiddo, origem do barulho. Dessa forma, o cenario esta posto: a
passante se encontra em meio a uma multidao.

Sendo a passante um ser em meio a varios, de acordo com Nascimento (2005), ela € a

representacdo, por meio de analogia, da sobreposicdo de imagens inerentes ao momento
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presente. A autora sustenta que 0 anacronismo se constréi como uma espécie de mosaico, e
isso transparece na producdo artistica moderna, ja que o artista, ndo podendo captar a
totalidade, pois a realidade o extasia de informacBes/imagens, capta o que é possivel e a
representacdo dessa captacdo se da de forma fragmentaria, como podemos perceber em “A uma
passante”: Que luz...a noite apos! — Efémera beldade/Cujo olhos me fazem nascer outra
vez,/N&o mais hei de ter sendo na eternidade? (BAUDELAIRE, 20193, p. 323). Aqui temos a
sobreposicdo da imagem de um raio, seguida da presenca da noite, e logo a percep¢édo do eu
lirico se volta para a passante, com foco em sua beleza, passando para o seu olhar e, por fim,
com a indagacdo interna do reencontro, sendo esse questionamento o complemento interno da
realidade exterior.

Essa sobreposi¢do de imagens seria, entdo, a representacdo formal da fugacidade e da
memoria, pois: “Como passantes, elas [as imagens] se substituem veloz e infinitamente; o poeta
trabalha, pois, com imagens maltiplas em um campo paradoxal porque une eterno e transitério
no mesmo espaco” (NASCIMENTO, 2005, p. 52). Sendo assim, resta ao artista/flaneur
selecionar a que imagens se apegar, através da experiéncia, da imaginacdo e da memoria, assim
como a quem se apegar diante de uma multidao.

O que temos nessa primeira analise é a representacdo alegorica das diversas imagens
da modernidade enquanto multiddo, uma multiddo de imagens. Essa leitura demonstra que o
trabalho do artista na modernidade, aqui o de um poeta, € o da criacdo de uma imagem pela
sobreposicao de diversas outras, criando, por fim: “uma imagem nao acabada — a memaria do
presente” (NASCIMENTO, 2005, p. 56). Sendo uma obra que nio acaba, ela sempre estarad
fadada ao presente e, paradoxalmente, eterna.

Em um segundo olhar, ainda no mesmo prisma, passaremos para um outro nivel da
interpretacdo, para tanto utilizaremos a analise feita por Junior Vilarino, professor da
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Universidade Federal de Vigosa, no artigo “‘A uma passante’” de Charles Baudelaire: os trés
tempos da imagem”, publicado em 2022, no qual o autor estabelece uma interpretacdo do
soneto em questdo com base na sobreposicdo das imagens, assim como Nascimento (2005)
chega a mencionar. No entanto, Nascimento (2005) tece consideracdes mais atreladas ao
tempo, ja Vilarino (2022) foca na questdo imagética.

Vilarino (2022) comega por tratar da relacdo entre Baudelaire e o gosto pela imagem.
Nessa esteira, 0 autor nos abre duas possibilidades para enxergarmos a imagem na producédo
de Baudelaire. A primeira delas sendo o culto a imagem um dos preceitos da criacao
antimimética-imaginativa, ou seja, para que haja uma representacdo que se distancie da

realidade dada é necessario certo apego a imagem, essa funcionando como ponto de partida,
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meio e fim para a producdo, por isso antimimética e por isso imaginativa, nocao que ficara
mais clara ao tratarmos dos niveis de tratamento da imagem logo a seguir. A segunda se refere
a uma énfase na visualidade do texto, em como ele se constroi objetivando, em certa medida,
ser visivel, imagético (VILARINO, 2022, p. 22). Pelos rumos desta dissertacdo, assim como
Vilarino (2022), nos apegaremos a primeira possibilidade.

Nessa esteira, 0 autor elenca trés niveis de tratamento da imagem por Baudelaire: o
primeiro deles sendo a captacdo da imagem, o segundo o delineamento da forma, ou seja, a
focalizacdo em algo que é visto, e, por fim, o terceiro sendo a reflexdo sobre a duracdo da
impressdo causada pela imagem (VILARINO, 2022, p. 23).

No que concerne ao poema em questdo, temos, no primeiro quarteto, a caracterizagao
da cena: uma mulher toda de preto em uma multiddo, mas que chama atengdo por passar
balangando a barra do vestido. No segundo quarteto, temos a admiracdo estupefata apresentada
pelo eu lirico. No primeiro terceto, surge o questionamento sobre o reencontro, aparentemente
impossivel. Por fim, no segundo terceto, a constatacdo angustiada da impossibilidade. Assim,
conseguimos visualizar, de forma panorémica, os trés niveis apresentados por Vilarino (2022):
a captacdo da imagem é a multiddo em si, a focalizacdo/delineamento da imagem ¢é a
caracterizacdo da passante e a duracdo da impressdo causada gera a no¢do de inviabilidade.

Olhando os pormenores, é possivel perceber que a construcdo da visualidade comeca
como algo amplo, geral, ndo identificavel: “A rua em torno era um frenético alarido”
(BAUDELAIRE, 20193, p. 345), passando ao nivel da especificidade, com o olhar voltado para
a passante, mas, mais atentamente, aos detalhes dessa personagem: “Toda de luto, alta e sutil,
dor majestosa,/Uma mulher passou, com sua mao suntuosa/Erguendo e sacudindo a barra do
vestido./Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre ¢ fina” (BAUDELAIRE, 2019a, p. 345). O
que o professor da Universidade Federal de Vigosa sustenta, entdo, € que cada um desses

momentos corresponde a um trato com a imagem realizado pelo eu lirico:

A captura Gtica (primeiro momento), tem a duragdo de um relance,
expressa pela finitude da acdo verbal do pretérito perfeito, em uma
frase graficamente isolada, iniciando a terceira estrofe do primeiro
quarteto: “Uma mulher passou”. A anotacdo ecfrasica (segundo
momento) sobrevém ja no segundo verso, com o emprego de adjetivos
(alta e sutil), na descricdo do todo, e de substantivos (a barra do
vestido, pernas de estatua), na descricdo partitiva. (VILARINO, 2022,
p. 32-33)

Alinhando os estudos de Nascimento (2005) e Vilarino (2022) temos, portanto, que 0s

dois momentos descritos acima dizem respeito ao presente da imagem, ou seja, a0 momento

52



em que o eu lirico se defronta com ela: “Os trés tempos conjugados nos dois quartetos referem-
se ao relato do instante em que o sujeito havia deparado a passante” (VILARINO, 2022, p. 34)
e “[...] que estamos diante de um presente que ndo cessa de se restabelecer pela experiéncia
dialética do olhar” (NASCIMENTO, 2005, p. 49). Vilarino (2022) trata em seu texto, também,
sobre a éecfrase, e chega a estabelecer que a descricdo da imagem por Baudelaire tem tons
ecfrasticos, pois, a partir da leitura de Liliane Louvel (2006), o que h& é uma referéncia in
absentia, tema que antecipamos na introdugédo desta dissertacao.

Partindo para o terceiro momento de tratamento da imagem, temos as indagacoes feitas
pelo eu lirico sobre a exposicdo que teve, sendo essa questdo relacionada a finitude do momento
¢ a capacidade da memoria: “Ndo mais hei de te ver sendo na eternidade?/Longe daqui! tarde
demais! "nunca" talvez!/Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,/Tu que eu teria amado, 0 tu
que bem o viste!” (BAUDELAIRE, 2019a, p. 345).

Nesse terceiro momento, evocando, novamente, os estudos de Nascimento (2005),
observa-se 0 emprego dos advérbios de tempo, como: tarde demais, nunca, talvez. Esses
empregos nos remetem diretamente a uma percepc¢do anacronica, de algo que ndo tem um
tempo definido. Logo, o que fica é o tempo presente, 0 tempo da imagem, 0 ap6s ndo goza de
cronologia para se concretizar.

Sendo assim, o que tentou-se fazer nessa primeira analise foi a percepcao do espaco e
do tempo na poética de Baudelaire. Como dito no inicio da se¢do, ao contrapormos Ingres e
Delacroix, percebeu-se o porqué da preferéncia pelo segundo por parte de Baudelaire. Dessa
forma, o que notamos € que 0 mesmo motivo que faz com que Baudelaire aprecie Delacroix, a
partir de um ponto de vista enquanto critico, € 0 mesmo que ele internaliza no soneto analisado,
“A uma passante”. Entendemaos, assim, que o seu olhar critico parametriza o seu fazer poético,
na tentativa de “[...] extrair o eterno do transitorio” (BAUDELAIRE, 2006, p. 859),
configurando, por fim, o que chamamos, aqui, de iluminag&o reciproca, nesse caso entre as
atividades critica e poética.

Seguindo para a segunda analise, propomos uma relacdo entre o poema “A uma
passante” e 0 quadro A liberdade guiando o povo, de 1830, de Eugene Delacroix, assim como
prenunciado na primeira se¢do. Para tanto, retomaremos, agora de forma mais panoramica, as
ideias de Menezes (2012) e Benjamin (1994).

O quadro A liberdade guiando o povo, de Eugéne Delacroix (1830), possui as
dimensdes de 2,6m por 3,25m, podendo ser visitado, hoje, no Museu do Louvre, em Paris. O

quadro representa a revolugdo que aconteceu no mesmo ano na cidade em que o quadro se
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encontra exposto, nos dias 27, 28 e 29 de julho. A revolucdo em questdo, assim como a de

1789, foi fundamentada nos lemas da liberdade, igualdade e fraternidade.

Fig. 6 A Liberdade guiando o povo, Eugene Delacroix, 1830.

Aprofundando as caracteristicas alegoricas, intrinsecamente construidas, poderemos
notar a relacdo do quadro de Delacroix com o poema de Baudelaire. Menezes (2012) esboca
uma relacédo direta entre a figura da passante, apresentada por Baudelaire, com a liberdade e a
revolucdo. J& no quadro, temos a mesma referéncia, a mulher enquanto representante da jovem
republica. Sendo assim, tanto no poema quanto no quadro, o que é posto é uma figura feminina,
que, de forma simbdlica, dentro do contexto histérico da representacdo, corresponde a
revolucéo, ou seja, ao desejo de liberdade.

De acordo com Benjamin (1994), o elo entre os dois artistas é posto pela figura da
multiddo e seu caréater duplo, servindo de fonte e empecilho, concomitantemente. Construindo
certa alusdo as barricadas, entendemos que somente através delas que a revolucao sera possivel.
Nesse sentido, como predito, sob esse ponto de vista, a multiddo que envolve a passante é a
multid&o das barricadas.
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Em um primeiro momento, no campo da imagem, notam-se as pinceladas rapidas e a
utilizacdo de cores mais escuras, como marrom e preto e tons terrosos; no entanto, ha um
destaque para as cores vermelho, branco e azul, em aluséo a bandeira da Franga. No que diz
respeito ao foco e ao jogo de luz e sombra, percebemos a jovem que empunha o mastro com a
bandeira e a baioneta como centro da imagem. A focalizacdo se da, para além dessas questdes,
pela posicao superior em que ela se encontra em relacdo as demais figuras.

Nesse tocante, retomamos a relacdo entre o antigo e moderno, a mesma construida entre
Andrémaca e o cisne. A figura da mulher posta em uma posi¢do mais elevada e com o busto
desnudo remonta as esculturas gregas, como a Vénus de Milo, de 100/190 a.C, o que leva ao
diadlogo entre o antigo transfigurado como novo e a reatualizacdo constante da modernidade.
No soneto, essa montagem se da a partir da caracterizacdo da passante, uma vez que € descrita
com: “Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina” (BAUDELAIRE, 20194, p. 345).
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Menezes (2012) chega a elencar significados possiveis para o busto desnudo. De acordo
com o autor, o seio a mostra representa a possibilidade de, assim como uma mae que oferece o
seio ao filho, oferecer o alimento da liberdade para a republica. Dito de outro modo, a mulher,
tanto a do quadro de Baudelaire quanto a do poema de Delacroix, passa a ser vista como alguém
para nutrir ou gerar a republica pos-revolucdo (MENEZES, 2012, p. 16).

Mas, no que diz respeito a “A uma passante", o foco descrito por Baudelaire, através
das palavras, € 0 mesmo tecido por Delacroix a partir das cores. A passante se encontra, de

igual maneira, em meio a uma multiddo. Menezes (2012) aponta um motivo para essa questao:

Ao reunir elementos antigos e modernos, a obra de Delacroix busca
uma linguagem capaz ndo s6 de ser entendida por eruditos, como
também pelo homem comum. A pintura esta integrada a tradi¢do que
retrata os acontecimentos de 1830: mostra o ato de bravura do povo
francés que responde com um levante popular aos ataques do rei Carlos
X contra a democracia. (MENEZES, 2012, p. 29).

Todavia, hd um salto representacional entre as duas mulheres, enquanto a liberdade de
Delacroix esta envolta na revolucdo de 1830, a de Baudelaire remonta a revolucdo de 1848, a

da revolta operéria:

A bela mulher que avanca sobre mortos e destrocos carregando a
bandeira tricolor — simbolo da Republica Francesa — passa, mais uma
vez, ante os olhos dos revolucionarios, em 1848, e reaparece diante do
poeta nas ruas convulsas da Paris de 1860, ano em que foi escrito o
poema. Aquele jovem a esquerda da mulher que empunhava as duas
pistolas e os outros combatentes estdo, doze anos depois, a lamentar o
fracasso de uma promessa: a da liberdade. (MENEZES, 2012, p. 16)

Nessa perspectiva, reforga-se que a passante e a mulher que empunha a bandeira séo,
semelhantemente, representantes da liberdade. Porém, a partir das colocagdes de Menezes
(2012), conseguimos enxergar o porqué do luto: a liberdade batalhada h4 muito encontra o
fardo da irrealizacdo em 1860, ano de publicacdo do soneto.

Sendo, dessa forma, a passante a representacédo da liberdade, o que o eu lirico do soneto
constata ndo é simplesmente o sentimento de impossibilidade, mas o sentimento de
impossibilidade da liberdade no contexto historico presente e, mais uma vez, cabe destacar o
uso dos advérbios de tempo empregados.

Por fim, é relevante relacionar as duas analises apresentadas. Na primeira, podemos
notar o tom mais formal, uma vez que a énfase recai atentamente para como o soneto se constroi

e suas implicagdes para o debate sobre o tempo, sobre o imaginario, sobre a captacédo e sobre a
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memdria. Ja na segunda andlise, ha uma percepc¢do mais alegorica do texto, mais relacionada
ao conteudo, tendo em vista que se evidencia a simbologia que envolve a figura feminina nas
obras aqui visualizadas. Elas se interrelacionam na medida em que o tempo é percebido e tem
um valor de relevancia para ambas. A sobreposicdo das imagens, por conseguinte, € o que
possibilita a alegorizacdo da mulher representada, pois pela descricdo feita montamos a
personagem, o que também acontece com o quadro.

A esse respeito, uma outra caracteristica que deve ser notada em relacdo a critica de
arte em Baudelaire € a posicdo do receptor. A partir das colocac@es do autor de As Flores do
Mal, percebemos que a pintura figurativa, bem enformada, no que se refere a imaginacao,
concede pouco espaco ao apreciador, pois tudo ja se encontra posto, mas, em contrapartida, a
pintura que se constrdi por matizes, como a de Delacroix e Constantin Guys, abre espago para
a inscricdo do espectador na obra vista. Sobre essa percepcao baudelairiana, Mouréo acrescenta

que:

Aqui, o critico encontra o campo fértil para, mais uma vez, exaltar a
atividade criadora proporcionada pela imaginagdo, s6 que a do
espectador, impulsionada pela admiracéo atenta da obra de arte. Essa
observagdo atenta da obra leva em consideragdo um elemento
fundamental de ordem poética na critica de arte — o devaneio.
(MOURAO, 2016, p. 168).

Alcancando, entdo, a critica elaborada por Baudelaire a respeito das obras de Delacroix,
que o Saldo de 1846 tem como foco, podemos associar algumas prognoses. A primeira delas é
a relacdo direta entre a permanéncia do passado e a resisténcia do presente em relacdo a critica
a producdo do pintor Eugéne Delacroix:

[...] Baudelaire reafirma sobre a obra do pintor um principio que esta
presente em todas as questdes estéticas, que é a vinculagdo entre
vanguarda e tradicdo, revelador do estudo incansével de mestres
predecessores para a obtencdo de novas obras, que podem indicar um
processo de desenvolvimento artistico e as respectivas influéncias
recebidas: “E por esta qualidade tdo moderna e tio nova que Delacroix
é a Ultima expressdo do progresso na arte. Herdeiro de uma grande
tradicdo” (BAUDELAIRE, 1995, p. 690). (MOURAO, 2016, p. 89).

Em outros termos, o que torna Delacroix grande aos olhos de Baudelaire, para além do
trabalho imaginativo, €, mais uma vez, o desempenho em conciliar presente e passado,
pressupostos de relevancia da arte na modernidade, pois “[..] a pintura de Delacroix é formada

de muitas referéncias, inclusive classicas, mas profundamente alteradas em busca de uma
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expressividade que a distancia das convengdes de seu tempo” (MOURAO, 2016, p. 94).
Ademais, em um segundo nivel, ha o mérito aos olhos de Baudelaire de se deixar espaco para

0 receptor na obra vista, 0 que acontece tanto no poema quanto na pintura.

2.2 - A contiguidade das méscaras

Até aqui, vimos a construgdo da critica e da produgdo poética de Baudelaire
principalmente no que se refere a mascara de flaneur, momento notadamente antipastoral,
reflexivo e consciente da realidade ao redor. Com isso, foi possivel perceber as intersecoes e
os didlogos entre a critica e a poética a partir de observac6es gerais sobre a questdo temporal,
até chegarmos em dois objetos: o quadro A liberdade guiando o povo, de Delacroix, e 0 soneto
“A uma passante”, de Baudelaire.

Antes de darmos prosseguimento, porém, cabe esclarecer que a constatacdo das
mascaras de Baudelaire ndo esta pautada e nem se encerra cronologicamente, ressalva feita,
inclusive, tanto por Menezes (2009) quanto por Berman (2007). Dessa forma, pautar as
producbes aqui mencionadas dentro de cada uma das mascaras seria um trabalho um tanto
arduo e fora do escopo desta dissertacdo. Com isso em mente, 0 que nos cabe, entdo, € associar
0s conteudos com as percepcdes, levando em consideracdo o contexto de produgdo, mas nao
nos restringindo a ele.

Partindo para a mascara de dandi e utilizando o mesmo recorte utilizado para
caracterizar o flaneur, podemos intuir que essa mascara esta sob o prisma da visao pastoral da
arte — a arte pela arte — e da visdo antipastoral da realidade, prisma parecido com a visao do
flaneur. No entanto, a situacdo fica um tanto mais complexa, porquanto a visao pastoral da arte
consiste em colocar a arte enquanto uma instancia alheia a realidade, ja que visdo antipastoral
da realidade leva a considerar que a realidade, imbuida de valores modernos, se encontra em
estado de decadéncia.

Na producdo critica e poética da méascara de flaneur, por sua consciéncia ao assumir
uma estética antiburguesa, percebemos certa contestacdo da realidade posta, como foi possivel
perceber na analise do soneto “A uma passante”, ao fazer referéncia a revolugdo de julho de
1848, apesar das desilusdes apresentadas. Sendo assim, no que concerne a essa mascara, pelo
contexto historico da producdo, a proeminéncia politica é ressaltada. Ja como dandi,
percebemos certa complacéncia com as potencialidades da burguesia na sociedade moderna, ja

que a esperanga de um governo popular deixa de existir. Logo, enquanto a visdo antipastoral
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da realidade do flaneur se centra na negacdo e na critica direta ao contexto posto, a visdo
antipastoral da realidade do dandi se centra apenas na negacao.

Para falarmos do dandi, o texto tedrico que mais se encaixa nessa percepcao é O pintor
da vida moderna, publicado pela primeira vez em 1863. Nesse ensaio, o critico elenca
Constantin Guys — C. G (1802-1892) como o pintor capaz de representar a vida moderna em
toda a sua potencialidade. No entanto, para compreendermos esse texto, € preciso relembrar o
processo constante de transformacdo do Baudelaire critico e poeta. De inicio, Baudelaire
caracteriza C.G ndo como um artista, mas como um homem do mundo, no entanto, ele mesmo

ressalta a percepcao reducionista dessa afirmacéo:

Entende-se aqui, por favor, a palavra artista num sentido restrito, e a
expressdo homem do mundo num sentido mais amplo [...] homem do
mundo inteiro, homem que compreende o mundo e as razbes
misteriosas e legitimas de todos os seus costumes; artista, isto é,
especialista, homem subordinado a sua palheta, como servo a gleba.
(BAUDELAIRE, 2006, p. 855).

Por conseguinte, o que vemos € o reconhecimento das producdes artisticas de C.G, mas,
em contrapartida, sem o reconhecer como artista, pois caracteriza-lo como artista seria uma
forma de limitar as potencialidades desse pintor. Dessa forma, ja € possivel estabelecer mais
um contraponto entre a visao do flaneur e a do dandi: enquanto o flaneur percebe a perda da
aura como algo prejudicial ao artista, aqui relembrando o poema em prosa “A perda da
auréola”, ou seja, a simbologia que representa o rebaixamento do artista a um trabalhador
assalariado; a mascara do dandi concede certo teor poético ao néo ser artista, principalmente
no que se refere a C.G.

Ademais, € possivel perceber, também, as semelhancas das duas maéscaras. A
valorizagdo de C. G por Baudelaire tem como precedente, em partes, 0 mesmo motivo de
apreciacao de Delacroix, a captagao: “Ele desenha de memoria, € nao a partir do modelo, salvo
em casos [...] em que ha a necessidade urgente de tomar notas imediatas, rapidas e de fixar as
linhas principais de um tema” (BAUDELAIRE, 2006, p. 862).

A partir desse comentario critico de Baudelaire, temos, novamente, no mesmo ensaio,
a contraposicdo com Ingres tendo por base 0s mesmos parametros postos na comparagdo com
Delacroix. Por conseguinte, pode-se concluir que no nivel da forma, pelos olhos de Baudelaire,
C.G e Delacroix sdo apreciados pelos mesmos motivos: pelo lugar deixado ao espectador e
pelo modo de uso sugestivo das cores e das pinceladas. Dessa forma, resta claro que a desiluséo
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com a realidade leva a apreciacdo de outros conteldos, a uma nova mascara, a uma nova critica

e a uma nova producao artistica.

Fig. 8 Desenho, Constantin Guys, 1855.

No entanto, ha, ainda, um ponto que deve ser considerado. Baudelaire (2006)
caracteriza o dandi como um homem rico e ocioso que ndo faz outra coisa, sendo procurar a
felicidade, um homem cuja profissdo € parecer elegante (BAUDELAIRE, 2006, p. 870). Ja
Menezes (2009), ao tratar dessa mesma maéscara, comega por pontuar 0 encontro entre
Baudelaire e Théophile Gautier, no qual este reconhece a aparéncia de dandi de Baudelaire.

Ha um salto temporal entre as duas visGes, a de Baudelaire sobre C. G e a de Gautier
sobre Baudelaire. A primeira se encontra no texto que serviu de base sobre o dandismo nesta
dissertacdo, O pintor da vida moderna, publicado originalmente em 1863, no Jornal Figaro; j&
a segunda centra-se na juventude de Baudelaire, época em que ele estava com 28 anos e gozava
da heranca deixada por seu pai: “Em meados do ano 1849, vi Baudelaire pela primeira vez. Foi
no Hotel Pimodan, onde eu havia alugado um quarto suntuoso [...]>” (BAUDELAIRE e

GAUTIER, 1974, p. 5, traducdo nossa). Sabe-se que Baudelaire encerrou a vida endividado;

2 No original: “A mediados del afio 1849 vi por primera vez a Baudelaire. Fue en el Hotel Pimodan, donde yo
habia alquilado una habitacion suntuosa [...]”.
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manter o dandismo fica, consequentemente, inviavel, o que decerto abriu margens para a
assuncdo de outras mascaras.

A esta altura, cabe reafirmar que Baudelaire foi tomado por alguns teoricos e artistas,
como Walter Benjamin (1994) e Berman (2007), bem como por Menezes (2012) e Mouréo
(2016), como um homem do seu tempo. Dessa maneira, € um individuo que carrega o
sofrimento do advento da modernidade e todas as suas mazelas, assim como lida com a tarefa
de ser poeta nessa nova dindmica. Essa realidade justifica as diversas mascaras assumidas, pois
a cada momento, a cada novidade e mudanca de percepcdo, Baudelaire se transpdem em um
novo ser dado as circunstancias impostas pela modernizacao.

Logo, em resumo, pode-se afirmar que: “Baudelaire ¢ um poeta bifronte, ambiguo,
contraditério, sua poesia apresenta tensfes e instancias opostas, que ndo se resolvem em
nenhuma sintese” (HOTT, 2018, p. 184). Nos restando, consequentemente, o trabalho de

buscar compreendé-lo sem limita-lo.
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Capitulo 3
Tasso na prisdo: do comentario de arte a transposi¢cao

Tais como longos ecos que ao longe se escondem
Em uma tenebrosa e profunda unidade,

T&o vasta como a noite e como a claridade,

As cores, 0s perfumes e 0s sons se respondem
(“Correspondéncias”, Baudelaire)

Neste ultimo capitulo, busca-se tracar uma analise entre a pintura Tasso na prisao de
loucos, de Eugene Delacroix, de 1839, e o poema “Sobre Tasso na prisdo”, de Charles
Baudelaire, publicado em As flores do mal. Para tal leitura, buscaremos elaborar uma anélise
que abarque a percepcdo que Baudelaire tem sobre as obras de Eugene Delacroix, abordadas
por Baudelaire na publicacdo Saldes, de 1846. Nossa escolha se justifica por esses dois artistas
abordarem temaéticas em comum, como a condi¢do do poeta, ora construindo os significados
através dos signos linguisticos ora através dos signos pictéricos, além do dialogo constante que
esses estabelecem entre si no que concerne aos intentos desta dissertacao.

Como vimos no capitulo anterior, a iluminagdo reciproca ressoa em todos 0s aspectos
da producéo de Charles Baudelaire, aparecendo, assim como a multidao, implicitamente, mas
de presenga constante. Dessa forma, ao elaborarmos a proposta de analisar as obras
supracitadas, nos propomos, mais uma vez, a tarefa de verificar tal didlogo, mas este capitulo
se difere do anterior pelo enfoque dado a condicdo do poeta e pelas especificidades que 0s
conceitos que serdo levantados requerem.

Para tanto, ressaltamos que Aguinaldo José Gongalves, buscando tratar das relacdes
entre palavra e imagem, em Laokoon revisitado (1994), divide sua obra em duas partes: a
primeira trata da problematica histérica, proposta desde Horacio com ut pictura poesis, em 20
a.C., e a segunda € construida a partir de algumas analises interartisticas.

Importa-nos inicialmente que, na primeira parte do livro, intitulada “Ut pictura poesis:
a evolugdo do topos”, 0 autor comega destacando que alguns artistas e tedricos nos séculos
XVI, XVII e XVIII ja colocavam em voga a relacdo entre as artes, porém ainda tinham como
ideal de representacdo a arte classica, totalmente ligada & ideia de mimesis apresentada por
Aristoteles em A poética, em 335 a.C. Dessa forma, a ideia do belo nas artes estava ligada a
apreensdo do real.

Uma das reflexdes feitas pelo pesquisador em seu livro, passando por dois tedricos com
pontos de vista diferentes, diz respeito exatamente a essa nocdo do belo. No subcapitulo

“Lessing e Wincklemann: a dor de Laokoon”, a partir de estudos de Lessing e Wincklemann
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sobre o grupo escultdérico Laocoonte, de Atenodoro, Polidoro e Agesandro, de 50 a.C., que
retrata Laokoon tentando livrar-se e livrar os seus dois filhos de uma serpente, nos é
apresentado o porqué da feicdo de Laokoon: mesmo com tamanha dor ao ser picado e apertado
por duas cobras, sua face ndo expressa nem grito nem tensdo. Isso porque, segundo
Winckelmann, a alma dos gregos € sempre serena, mesmo com tamanhas provacdes e, diante
da dor representada no corpo, o rosto guarda a serenidade da alma, por isso ndo se desfigura.
Lessing rebate tal constatagdo apontando que o grito e a dor sdo, sim, permitidos & alma dos
gregos, exemplificando através de Homero, que representava seus guerreiros gritando, e

conclui que:

Se é certo que os gritos derivados de uma dor fisica, segundo o antigo
modo de pensar dos gregos, harmoniza-se com uma alma grande,
entdo, a necessidade de expressar esta grandeza nao pode ser o0 motivo
que haja impedido o artista de reproduzir no marmore a agdo de gritar;
melhor, deve ter obedecido a outra razdo, para separar-se, neste ponto,
0 poeta de seu émulo, que, com fundadas razdes, expressou esse
mesmo grito. (LESSING, 1776 apud GONCALVES, 1994, p. 39).

De acordo com Gongalves (1994, p. 35), ao apontar tal equivoco de Winckelmann, ndo
sobre a escultura, mas sobre as relacdes que ele faz da escultura com Eneida, de Virgilio, e 0
modo como ele conduz tal andlise, Lessing contribui com a critica ao constatar uma
necessidade de divisdo das artes e dos géneros que compdem cada uma delas, bem como ao
reconhecer o(s) limite(s) para essa divisdo. Dessa forma, no grupo escultérico Laokoon e seus
dois filhos, segundo Lessing, temos a escolha da ndo representacdo da dor na face de Laokoon,
porque as artes plasticas ndo ¢ dada a possibilidade de “enfeiar-se”, 0 que seria afastar-se
demais de seu émulo, os poetas.

Ademais, Lessing propds uma separagdo entre as artes em artes do tempo e artes do
espaco. De acordo com o autor, a arte do tempo se preocupa com as palavras e com 0s sons,
uma vez que se trata de uma imitacdo progressiva, que se desenvolve. J& a arte do espago se
encontra limitada a representacdo dos corpos no espaco, a um momento Unico, estatico. Essa
discussao ¢ aprofundada por Gongalves (1994) no capitulo “Reacendendo as chamas: as artes
temporais e as artes espaciais’.

Levando em consideracdo o ponto de vista apresentado, percebemos que as colocagoes
de Lessing visam estabelecer uma relacdo entre as artes, mas a partir das diferengas, as
distanciando. Sendo assim, em uma perspectiva tedrica, buscamos nos separar de Lessing no

que tange a separacdo das artes a partir de um estudo interartistico entre poesia e pintura,
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historicamente separadas, propondo um dialogo entre Baudelaire e Delacroix a partir das
proximidades que estabelecem.

Para tanto, temos como ponto de partida também o texto “Poéticas do visivel: uma
breve introducédo”, de autoria da Marcia Arbex, no qual a autora monta um panorama mais
geral de algumas questBes que circundam as relacGes entre pintura e literatura. A primeira
questdo levantada por Arbex compreende a origem icOnica da escrita e a importancia da
superficie nesse processo. Em tais discussdes, a pesquisadora evoca a teoria de Anne-Marie
Christin, em A imagem escrita ou a desrazdo gréfica, obra na qual Christin sustenta que a
escrita tem a funcdo de dar visibilidade ao signo: “A linguagem oral ndo ¢ referéncia absoluta
da escrita [...] a escrita deve ser compreendida ‘no sentido restrito de veiculo grafico de uma
palavra’ ou seja, a escrita ndo reproduz a palavra, mas a torna visivel” (CHRISTIN apud
ARBEX, 2006, p. 17).

Partindo desse argumento primeiro, temos que considerar um outro: assumir a origem
icOnica da escrita faz ressaltar a importancia da superficie em sua génese. Christin nos coloca
que na retaguarda da criagdo da escrita temos que considerar a descoberta da superficie, do
campo plano, da tela, e, tendo isso mente, se faz fundamental destacar a importancia também
dos espacos em branco, dos entremeios e do modo como essa no¢do do espacgo pode ter sido
decisiva no desenvolvimento do signo, uma vez que € a Unica relacdo que as figuras rupestres
mantém com o alfabeto hoje: “[...] 0 espaco é o Unico dado formal que permanece idéntico em
cada uma delas, como se fosse ele que constituisse o principio comum a ambas e que até mesmo
a reducdo da figura em signo se devesse a ele” (CHRISTIN apud ARBEX, 2006, p. 20).

Para desenvolver melhor esse argumento, podemos considerar o poema do poeta
francés Stéphane Mallarmé Un coup dés jamais n’abolira le hasard (Um golpe de dados nunca
abolira o acaso), no qual o autor faz uso dos espacos em branco das paginas a fim de representar
o siléncio necessario para envolver o texto tanto no que diz respeito a forma quanto ao conteido
de sua poética (ARBEX, 2006).

Mais a frente em seu texto, Arbex apresenta algumas tipologias que buscam abarcar 0s
tipos de relacdes que a linguagem verbal pode tecer com a ndo-verbal e vice-versa. A primeira
tipologia apresentada ¢ a de Liliane Louvel (2002), que ¢ definida pelos termos “relagdo
intratextual” e “relagdo extratextual”. A primeira se d4 quando o texto e a imagem sdo
concebidos juntos, como na ilustracdo, podendo ser uma ilustracdo homogénea, quando
concebida pelo mesmo autor do texto, ou heterogénea, quando por outrem. A segunda se refere
as imagens fora do texto, citadas diretamente ou através de alusdes (ARBEX, 2006, p. 49-50).
Ja a tipologia desenvolvida por Bernard Vouilloux (1994) parte do mesmo ponto de vista, ou
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seja, da relacdo da imagem que esta fora ou dentro do texto. Quando a imagem esta contida
materialmente no texto, trata-se de uma relacéo in praesentia e, quando nédo, temos uma relacao
in absentia (ARBEX, 2006, p. 52-53). Para finalizar, a autora aponta para a relacdo em aberto
existente entre a palavra e a imagem e para os limites totalmente permeéveis onde elas se
encontram ou se desencontram.

Irina O. Rajewsky em capitulo publicado em Intermidialidade e estudos interartes:
desafios da arte contemporanea, organizado por Thais Flores, em 2012, intitulado
“Intermidialidade, intertextualidade e ‘remediagdo’: uma perspectiva literaria sobre a
intermidialidade”, trata de algumas problematicas que circundam o0s estudos sobre a
intermidialidade. Para comecar, a tedrica trata da possibilidade de delimitar as relagdes
intermidias de maneira sincrénica ou diacrénica. No primeiro modo de tratamento do tema, nas
suas relagBes sincronicas, visa-se investigar as ocorréncias de intermidialidade mais
especificas, em sentido restrito, enquanto nas diacronicas, investiga-se a intermidialidade no
viés da genealogia das midias (RAJEWSKY, 2012, p. 19).

Isto posto, e tendo também em mente o processo de interferéncias e didlogos do trabalho
critico de Baudelaire em sua poesia, podemos entender que, tanto do ponto de vista da forma
quanto do conteudo, no processo de criacdo do que se aprecia, também é preciso que se
internalize aquilo que ndo se aprecia, para, assim, saber 0 que se quer ser; em outras palavras,
0 que € s0 é a partir do confronto com aquilo que ndo é, mesma percepg¢do apontada por Alves
(2020) ao falar sobre alteridade e propor um confronto entre subjetividades no que se refere ao
soneto “O Sol”, de Baudelaire, que coloca em um embate direto a figura do esgrimista com os
outros, abarcando tanto o sentido denotativo, do confronto direto estabelecido entre o
esgrimista e seus oponentes, quanto conotativo, tendo o poeta assumido o papel do esgrimista
e os transeuntes da cidade moderna como seus oponentes diretos. Dessa forma, a partir da
perspectiva que aqui assumimos, nos guiamos pela percepcao diacrénica da intermidialidade,
como aponta Rajewsky (2012), que entende que uma midia so € criada a partir das relagdes que
estabelece com as outras.

Ademais, verifica-se o confronto direto entre as figuras dos dois poetas aqui analisados,
Tasso e Baudelaire, construindo uma interrelacdo entre essas subjetividades e aprofundando,
por conseguinte, a perspectiva de que o soneto que analisaremos, bem como o quadro, retne
varios aspectos a serem considerados, uma vez que podemos partir de leituras distintas: a
primeira levando em consideracdo estritamente a transposi¢édo, a segunda o lendo como um
comentario de arte propriamente dito, e, por fim, uma terceira leitura que pode ser guiada pela
percepcdo critica da situacdo do poeta na modernidade.
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Luis Otavio Hott, em “Baudelaire e a condi¢cdo humana”, artigo publicado em 2018 pela
revista do Programa de Pos-graduacdo em Estética e Filosofia da Arte da Universidade Federal
de Ouro Preto, a partir de uma comparacédo entre os estudos de Benjamin e Auerbach no que
tange as andlises que tecem sobre a producdo de Baudelaire, realca uma das percepcdes que
traremos neste capitulo, ja que “[...] entende que a obra literaria é uma espécie de condensagio
da maneira como nos vemos ¢ como vemos o mundo” (HOTT, 2018, p. 183). Logo, fica
implicito, mais uma vez, as diversas camadas que as obras aqui analisadas podem avocar.

Essa conceituacdo de Hott (2018), ao partir, especificamente, dos estudos de Auerbach,
nos toca principalmente no ponto da terceira leitura proposta ao poema de Baudelaire, pois
sendo a obra de arte uma maneira de representar como nos vemos, reforca o carater reflexivo
de representar a figura do poeta Torquato Tasso, como um alegoria de si mesmo e, inclusive,
dos demais poetas, por se tratar de uma condicdo comum, a condi¢cdo humana do poeta na
modernidade, pois “As analises de Auerbach em conjun¢do com as de Benjamin tracam o
panorama de um homem de seu tempo, exemplo da condicdo humana no inicio da
modernidade, cujo sofrimento é o da propria espécie humana” (HOTT, 2018, p. 184).

Evidenciamos Baudelaire, como pontuado em momentos anteriores, como consciente
de sua situacdo, apesar das marcacGes dos condicionamentos materiais e historicos de sua
percepcao, mas, nessa toada, Hott (2018) corrobora com nossa colocacao, pois Baudelaire, ao
ser um poeta sem halo, se coloca em uma instancia niveladora com todos os homens na
modernidade, visto que todos s&o iguais, irmaos, estdo todos inseridos nas mesmas instancias
da vida econdmica do mercado (HOTT, 2018, p. 185).

Trazer essa consideracdo a tona novamente remonta o questionamento apresentado
implicitamente no primeiro capitulo: “Ha lugar para a arte na modernidade?", mas, nesta secao,
nossa pergunta se transfigura um pouco: “Hé lugar para o poeta na modernidade?”, sem aqui
estabelecer o compromisso de responder essa pergunta objetivamente, no entanto, levando-a

como um dos fios condutores das consideracgdes que serédo tecidas.

3.1 - Correspondéncias: a transposi¢ao intersemidtica

Um dos principais argumentos da teoria de Lessing em Laokoon ou sobre os limites da
pintura e da poesia, de 1776, € a divisdo das artes entre artes do tempo e artes do espaco. Para
0 autor, a arte do tempo, a poesia, por ter um campo de trabalho mais amplo, a palavra, é dada

a possibilidade de alcancar todos os matizes do individuo ou da coisa representada: o exterior,
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0 estado de espirito, a dor etc. J& as artes do espaco, as artes plasticas, s podem abarcar o

exterior, ou seja, a superficie do que busca representar:

Para ele, a poesia possui um campo mais amplo que as artes plasticas
e isso favorece e estende as suas possibilidades de imitagéo. A beleza
fisica, “capa visivel dos corpos”, torna-se apenas um dos meios mais
pobres no universo aberto as suas representacdes. Com essa Visao,
eleva a importancia das a¢fes na poesia em detrimento dos tragos
visiveis, préprios dos corpos dispostos no espaco, atributo legitimo
das artes plasticas. (GONCALVES, 1994, p. 41).

No que diz respeito a esse aspecto, trataremos da questdo da transposicao
intersemiotica, que € o processo de transpor um texto para um outro tipo de linguagem, da
pictdrica para a verbal, no nosso caso, e tentar perceber, antes da relagdo em conjunto, como
as obras se constroem autonomamente, quais 0s ganhos e as perdas no transpor e quais as
implicacdes das escolhas feitas nesse processo, nos distanciando, por conseguinte, da separacao
cunhada por Lessing (1776).

Tendo em vista que representar o poeta moderno é representa-lo em meio a
efemeridade, tanto no nivel arquitetdnico quanto cultural, e por Baudelaire ser um poeta que
escreve sobre seu proprio tempo, uma vez que “O pintor da vida moderna (ou romancista ou
filosofo) € aquele que concentra sua vis2o e energia [...] no ‘instante que passa e (em) todas as
sugestoes de eternidade que ele contém’ (BERMAN, 2007, p. 162), sua poesia representa e
internaliza essa problematica de insercao do individuo na dindmica moderna, como esbogamos
nos capitulos anteriores.

Dessa forma, para além da transposicdo, visamos verificar como Baudelaire da forma
literaria em sua poesia as percepcdes criticas relativas aos tracos pictéricos, a modernidade e a
condicdo do poeta (ou do artista) nesse espaco, e como Delacroix constroi significados dando
forma pictorica a essas mesmas questdes.

Considerando, assim, que uma das leituras levantadas é a de que Baudelaire recria e
transpde para a linguagem verbal o que o pintor Eugéne Delacroix cria através dos signos
pictoricos, sera o conceito de transposicéo intersemiotica que regera parte desta discussao. Para
tanto, utilizaremos os capitulos de Claus Cluver e Leo H. Hoek, que constam na publicacéo
Poéticas do visivel: ensaios sobre a escrita e a imagem, de 2006, organizada por Méarcia Arbex.

Partindo para a ideia da transposicao, temos que refletir, como aponta Claus Cliver em

“Da transposicao intersemidtica’ (2006), sobre o horizonte de traducdo e de interpretacao que

67



tal processo implica, pois para que se crie uma nova forma € preciso traduzir o signo, e toda
traducdo €, em ultimo termo, uma interpretacao.

Sendo assim, além de levar em consideracdo 0 processo de transposicdo e suas
implicages, no sentido restrito da passagem do pictorico para o linguistico, é imprescindivel
ter em mente que essa nova representacao passou antes pela apreciacéo e pela interpretagdo do
autor que transpde a obra. E é justamente tendo isso em vista que nos permite concluir que o
poema de Baudelaire é, também, uma critica a situacdo do poeta na modernidade, uma vez que
em seu texto o autor constroi os sentidos enfocando e circundando esse tema, como podera
ficar mais claro na andlise que faremos a seguir.

Ademais, especificamente no nosso caso, é valido destacar o cuidado que o trabalho
com um texto fruto de uma transposicéo e, além disso, traduzido do francés para o portugués
requer: reconhecer que ha duas camadas nessa interpretacdo, uma do poeta que transpde e uma
do tradutor, nos parece fundamental nesta analise.

Cliver (2006) apresenta uma possibilidade mais provavel para o rumo que o estudo
comparativo entre poesia e pintura pode seguir, tratando da transposi¢cdo do poema para a

pintura, analise que aqui fazemos no sentido inverso. Ele indica que:

[...] ao explorar essa possibilidade, é mais provavel que irfamos
prosseguir a partir da fonte para ver se todos os detalhes do texto
verbal conciso foram transpostos e como eles, assim como o poema
em si, foram reconstituidos no quadro. Tal processo atribuira aos
signos visuais um significado especifico que ndo seria assumido
necessariamente numa leitura mais aberta. Além do mais, uma vez
que isso tenha acontecido, é extremamente dificil restaurar a obra sua
qualidade potencialmente aberta. (CLUVER, 2006, p. 146)

Com isso em mente, entendemos que, pelo fato de a transposicéo ser uma interpretagéo
realizada em outro signo, o texto alvo, o poema de Baudelaire, é um texto autbnomo no sentido
da relagdo que mantém com o texto fonte, o quadro de Delacroix. Sendo assim, nossa analise
se pauta no processo de transposi¢cdo sem com isso abandonar o sentido emancipado e
independente que cada obra evoca.

Seguindo para a analise, nos cabe comecar pela pintura Le Tasse a [’hdpital des fous
(Tasso na prisao dos loucos), que foi pintada em 1839, por Eugene Delacroix, e exposta, pela
primeira vez, em 1844, no Bazar Bonne Nouvelle. Esse quadro possui a dimenséo de 32cm por

25cm e atualmente se encontra exposto no Museum of Fine Arts, de Boston.
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Fig. 9 Tasso na priséo dos loucos, Eugene Delacroix, 1839.

Na dimensdo formal do quadro, ha uma construcdo bem marcada de oposicao entre o
claro e o escuro, onde 0 poeta, Tasso, é o ponto de luz do quadro e, portanto, o seu foco. E
possivel, ainda, assinalar a presenca de um foco de luz que vem de fora da cela e que permite
distinguir-se uma figura feminina. Nesse sentido, como bem apontou Gongalves (1994) sobre
0 jogo de cores na pintura de Delacroix, temos uma representacao que se da através dos matizes
e de linhas pouco delimitadas, 0 que gera a impressdo de “simbiose”, de “fusdo” dos outros
personagens com o espaco, ja que, pela nuance mais clara e pelo foco de luz langado sobre sua
camisa e em seu rosto, o poeta se diferencia do restante dos personagens, aparentemente outros
encarcerados como ele.

Ainda sobre a composi¢do formal, se tragarmos uma linha na diagonal, cortando o
quadro ao meio da ponta superior direita & ponta inferior esquerda, a ideia de oposicao entre
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Tasso e 0s outros personagens, separados por uma grade, fica ainda mais demarcada, uma vez
que, também nessa perspectiva, eles se encontram em posi¢des opostas na construcdo da
pintura — ao contraste de tons e a contraposi¢do luz e sombra somam-se as oposi¢des: dentro e
fora (do espaco da cela); e diagonal inferior e superior (no espacgo da tela). Podemos entender
essas escolhas como um processo de tornar visivel o sentimento de ndo pertencimento e de
inadequacao do ponto de vista do lugar social do poeta em relagcdo ao espago onde se encontra,
0 manicomio.

Lessing (1776), no momento em que advoga por uma diviséo entre as artes do tempo,
a poesia, e as artes do espaco, as artes plasticas, aponta que o que distancia as duas € a
impossibilidade de as artes espaciais representarem algo para além dos corpos no espaco, para
aléem da superficie, enquanto as artes da palavra é dada essa possibilidade. Aqui nos
distanciamos, pois, de sua argumentacgdo, tendo em vista que para nés héa formas pictdricas que
conseguem ir além da representacdo do visivel e, por isso, sustentamos que é isso que Delacroix
faz ao representar Tasso do modo simbolico como o faz.

Na dimensdo do contetdo, ha a representacdo do poeta italiano do século XVI,
Torquato Tasso (1544-1595), que esteve, durante um periodo da vida, preso em conventos e
manicomios, ja que era considerado perigoso para conviver em sociedade. Reconhecemos
como elementos que o identificam os manuscritos espalhados pelo espaco representado e até
apontados (ou quem sabe almejados) por um dos personagens no engquadramento, além do
titulo do quadro propriamente. Sobre esse aspecto, notamos ainda que h& uma outra
identificacdo da figura do personagem apresentado com a poesia, dois elementos ligados
pictoricamente também pela tonalidade, porquanto € perceptivel uma associa¢do criada entre o
papel sobre a cama e camisa do personagem Tasso, retratados com quase a mesma cor por
Delacroix, quase como se fossem equivalentes.

Deise Quintiliano, em “Metapoesia pictorica: Baudelacroix”, de 2010, ao fazer a anélise
dos mesmos objetos que aqui pontuamos, traz uma outra questdo: a existéncia de um

manuscrito do poema de Baudelaire. Segundo os apontamentos dessa pesquisadora:

Sobre 0 Tasso na prisdo € um exemplo particularmente interessante
que demonstra a preocupacgao de Baudelaire em “corrigir” um poema,
com o fito de tornar a transposicao da arte mais fiel e o trabalho mais
claro. Delacroix pintara, em 1839 e expusera, em 1844, no Bazar
Bonne Nouvelle, uma tela intitulada Le Tasse a I’hdpital des fous, O
Tasso na prisdo dos loucos. Desde essa data, 0 quadro inspirava o
poeta a elaborar um soneto, do qual um manuscrito foi preservado.
(QUINTILIANO, 2010, p. 72).
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Segundo a autora, a diferenca entre 0 manuscrito e o soneto publicado esta em “apagar”
certas caracteristicas que, para Quintiliano, “falseavam” o quadro, buscando, assim, uma
representacdo mais fiel do que tinha sido visto por Baudelaire na imagem da pintura
(QUINTILIANO, 2010, p. 75). A autora aponta, ainda, para 0 modo como se d& a representacao
do poeta Tasso no manuscrito € no poema que lemos hoje na obra baudelairiana. Tais
modificagdes talvez, mais do que visarem a retirada de imprecisdes descritivas ou a “corre¢ao”
de seu comentério sobre o quadro observado, representem uma nova tomada de consciéncia —
uma nova interpretacdo em todo caso — do poeta diante das figuras que ele revé e do tema que
ele reavalia. Tarefa que extrapola os intentos deste capitulo.

Quanto aos temas do nao pertencimento e da inadequacdo mencionados anteriormente,
é possivel verificar, ainda, trazendo essa tematica para o campo do contetdo do quadro, que a
face do poeta representa e passa na imagem, ndo o sentimento de medo, mas o de angustia
(QUINTILIANO, 2010, p. 74) e, como essa palavra mesmo denota: isolamento, estreitamento
e clausura. Do ponto de vista de Baudelaire (1996), para quem o poeta é aquele que escreve
sobre o seu proprio tempo, nada mais danoso do que torné-lo alheio a sua prépria existéncia,
cego ao mundo exterior, impossibilitando, por conseguinte, o trabalho de escrita.

Partindo para a analise do poema, podemos ressaltar que se trata de um soneto, tendo
duas estrofes de quatro versos cada, quartetos, e duas estrofes com trés versos cada, tercetos.

O poema também faz parte da publicacdo As flores do mal, de Charles Baudelaire, de 1857.

Sobre O Tasso na prisédo de Eugene Delacroix

O poeta ha masmorra, nu e adoentado.
Rolando um manuscrito sob o pé agitado,
Mede com um olhar a que o terror inflama

A escada de vertigem em que se perde a alma.

Os risos inebriantes que enchem a prisao
Para o estranho e o absurdo chamem a razao;
A Duvida ao redor e o0 Medo ridiculo

Horrendo e multiforme, a sua volta faz circulo.

Esse génio encerrado em tugurio malsao,

Essas caretas, gritos espectros vao
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Turbilhonando, atras de sua orelha em alerta,

Sonhador que o horror de seu antro desperta

Eis ai teu emblema, Alma em sonhos escuros,

Que o Real afoga entre seus quatro muros!
(BAUDELAIRE, 2011, p. 211)

Por ter como base a pintura em questdo, o que é evidente desde o titulo, em que se vé a
referéncia ao quadro e ao pintor - ao que se pode somar a preposicao “sobre”-, em alguns versos
0 soneto assume um carater mais descritivo, conforme se pode notar na primeira e na terceira
estrofe; ja nas demais estrofes temos um carater mais interpretativo do poeta sobre a pintura
vista. Vale ressaltar, no entanto, que essas categorias se cruzam e, assim como a traducéo e a
transposicdo, a descri¢do também pode ser considerada um tipo de interpretacdo, uma vez que
é construida a partir de um ponto de vista, como se pode notar pela adjetivacao subjetiva usada
por Baudelaire também ao descrever o poeta e o ambiente: “adoentado” (verso 1), “se perde a
alma” (verso 4), “encerrado” (verso 9). Isso porque, lembremos que este poema reflete a visdo
de um poeta que olha e v& um quadro e nele encontra outro poeta, este pintado pelas méos de
Delacroix. Essas diversas camadas descritivas e interpretativas de ambos os artistas sem davida
se interpenetram.

Entretanto, por uma facilidade metodoldgica, passaremos a atribuir essa distin¢ao para
fins desta andlise, na qual consideramos como predominantemente descritivos 0S versos
ligados as descricbes espacial e da figura do poeta propriamente ditas e como
predominantemente interpretativos aqueles que nos parecem representar as percepcoes que
Baudelaire teve daquela atmosfera e que agora tenta reconstruir na busca por escrever seu
soneto.

A partir de um estudo sobre os Salbes, Berman (2007) aponta como a visédo do
Baudelaire sobre a modernidade foi se alterando e, em alguns momentos, era até mesmo
contraditdria e excluia ele proprio dessa concepcéo. Berman (2007) faz as seguintes analises:
sobre 0 Saldo de 1845, menciona que Baudelaire chama a atencéo para o heroismo da vida
moderna e para a necessidade de o0s artistas se atentarem para essa nova dindmica social que
esta surgindo; no Saldo de 1846, nos € apontado o comeco da visdo pastoral da burguesia; em
um ensaio de 1855, a visdo antipastoral é notada; e no ensaio de 1859 destaca-se 0
aprofundamento da visdo pastoral da arte e a colocacdo polémica de Baudelaire sobre a
fotografia.
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Com isto posto, é imprescindivel notar ainda que o0 momento da publicagdo do poema
aqui analisado, 1857, se encontra mais proximo da publicacdo do ensaio de 1859 e do Saléo de
1855, ano em que, segundo Quintiliano (2010), Baudelaire revé o quadro de Delacroix na
Exposicdo Universal de 1855 e tem a oportunidade de revisitar seu texto, gerando a publicacdo
do poema como o conhecemos hoje. Nesses textos, como podemos apontar, € patente o
aprofundamento da visdo pastoral da arte. A partir de tais consideracdes, podemos entender a
seguir mais alguns aspectos da relagdo de Baudelaire com Delacroix e também um pouco mais
sobre 0 soneto.

Goncalves (1994) aponta sobre como Baudelaire tem uma preferéncia pelas obras que
estdo no campo da sugestdo: “[...] temos o carater altamente sugestivo da pintura, e nisto reside
0 grande entusiasmo de Baudelaire” (GONCALVES, 1994, p. 117), ou seja, retomando a nossa
leitura acerca da pintura em quest&o, o jogo de claro e escuro sugere a simbiose, a inadequacao
e a angustia.

Ja com o soneto, comecando pela analise das estrofes interpretativas, podemos notar
que elas funcionam no sentido de constituir uma atmosfera para o texto. O eu lirico do poema,
que aparece como uma entidade externa a cena, envolve o protagonista, 0 poeta, em um
ambiente de “risos inebriantes que enchem a prisdo” (verso 5) e “Horrendo e multiforme, a sua
volta faz circulo” (verso 8). Observa-se 0 uso das construgdes “a sua volta” (verso 7) e “faz
circulo” (verso 8) nessa segunda estrofe, transmitindo a ideia, assim como no quadro, de
centralizacdo do eu que é representado.

A isso podemos ainda acrescentar que a oposicao de tons (claro e escuro) ja verificada
na imagem do quadro, reaparece aqui na (re)construcao linguistica do ambiente que cerca o
poeta centralizado na imagem. O poeta, agora na interpretacdo e recriacdo baudelairiana, esta
centralizado e rodeado de “risos inebriantes” e de um enredo “horrendo”. Essa oposigdo lexical
(risos e horrendo), que se vé também em “absurdo” e “razao” (verso 6) e em “Medo ridiculo”
(verso 7) — e que sera retomada na estrofe final, em “que 0 horror de seu antro desperta” (verso
12) —, estabelece para nos uma possibilidade de “visualizagdo” verbal que corresponde (para
usar um verbo caro a este poeta) aos tracos vistos e interpretados por Baudelaire na pintura de
Delacroix.

Leo H. Hoek (2006), em “A transposi¢cdo intersemiotica: por uma classificagcdo
pragmatica”, trata de algumas rela¢des entre imagem e texto no sentido de buscar uma
classificacdo para essas ocorréncias. Hoek (2006) comeca seu texto citando o soneto que
compde nossa analise e ja o classifica como uma “poesia pictural”. O autor faz uma divisao

entre “literatura de arte” e ‘“comentario de arte”. A partir da argumentacdo até aqui
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desenvolvida, parece ser evidente que Baudelaire se encontra nesses dois campos, tendo em
vista que esse poema, além de ser uma poesia visual, ja é por si s6 um comentario critico sobre
0 quadro, isto é, um “comentario de arte” em forma de poema. Contudo, como nosso foco neste
capitulo recai sobre a relagdo de recriagdo pelo poema, ficaremos no campo da “literatura de
arte”, que nos auxiliara a abarcar o movimento da transposi¢do. Nessa perspectiva, o autor

define a poesia que nasce de um quadro como “poesia transposicional”, uma poesia que:

buscaria transferir a imagem para a escrita; ela se serve dos mesmos
temas que a arte para imita-la e, mais comumente, para rivalizar com
ela. Em geral, a poesia se esfor¢ca em exprimir verbalmente as
mesmas emogdes provocadas pela obra de arte. (HOEK, 2006, p.
172)

Dessa forma, é possivel verificar os pontos de proximidade e de distancia entre essas
duas obras de arte. Comecando pela primeira estrofe do poema, de cunho mais descritivo
sobretudo nos dois primeiros versos, Baudelaire aborda aqui 0 modo como o poeta se encontra:
em uma masmorra, nu e adoentado (verso 1) e com um manuscrito sob o pé agitado (verso 2).
Nos dois versos seguintes da mesma estrofe temos uma percep¢do também de cunho
descritivista, mas que funciona agora no sentido de passar a impressdo daquele poeta da
imagem sobre o espago em que ele se encontra, “mede com um olhar a que o terror inflama”
(verso 3), “vertigem” ¢ “perde a alma” (verso 4).

No primeiro verso do primeiro terceto (verso 9), o tom descritivo permanece, ao que se
cruza, como ja destacamos, a percepcao do espaco a partir da avaliacdo do eu lirico, conforme
ressaltamos, por exemplo, pelo emprego “tugdrio malsdo”, que transmite um tom valorativo
do eu lirico sobre o espaco. Nos versos seguintes do mesmo terceto, insere-se a presenca dos
outros personagens na cena, mas como aqueles que atormentam o poeta. Na construcdo do
soneto, 0 espacgo — tugurio malsdo — é retratado constantemente como opressor e prejudicial ao
poeta, 0 que nos leva a entender que retratar essas personagens como agentes de degradacao
do proprio espaco influindo sobre o poeta pode ser a possibilidade de dar forma verbal aquela
instancia representada na imagem a partir da luz e da sombra e dos matizes difusos e linhas
pouco delimitadas, (re)compondo, assim, as ideias de simbiose, inadequagdo e angustia
sugeridas pela imagem.

Ha o fechamento do soneto com o verso: “Que 0 Real afoga entre seus quatro muros”
(BAUDELAIRE, 2011, p. 211), ou seja, para o eu lirico do poema a realidade atua como algo

que enclausura o poeta, o0 angustia. Sendo assim, e agora olhando pelos olhos de Baudelaire,
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temos novamente a representacao da realidade em seu papel daplice em relacdo ao artista:
fornece o material criador, mas ao mesmo tempo o tolhe, o cerceia, uma vez que a realidade
moderna também age sobre o poeta e muda seu status social. Tasso e o cisne se encontram
fadados a mesma angustia. Ressalta-se nesse tocante o uso da letra maitscula no comego da
palavra “Real” empregada no verso, no sentido de destacar a importancia desse conceito, ja
que estar na masmorra é o que a realidade proporcionou a Tasso.

Leo H. Hoek (2006) faz outras divisGes conceituais e uma delas é a diferenca entre a
relacdo de sucessividade entre as artes, ou seja, da imagem cuja producao € anterior ao texto e
vice-versa, 0 que aqui abordamos, e a relacdo de simultaneidade, isto €, quando o texto esta
situado na imagem ou a imagem situada no texto. Explicitar essa relacdo, assim como a
assercdo de Deise Quintiliano (2010) sobre como rever o quadro altera a producao poética de
Baudelaire, nos parece reforcar o argumento aqui construido acerca da interferéncia e do
dialogo entre as artes.

Outra no¢do importante apresentada pelo tedrico Hoek é o conceito de separabilidade:
“o signo visual e o signo verbal pertencem a sistemas significantes diferentes e se deixam isolar
um em relagdo ao outro” (HOEK, 2006, p. 185). No nosso caso, entendemos que o texto evoca
significados por si s6, embora permaneca sempre vinculado a imagem, o que ndo o impede de
construir significados autonomamente.

Na tipologia de Leo H. Hoek (2006), é possivel concluir que a relagdo que se estabelece
entre nossos objetos de analise ¢ a de “transposicao intersemidtica autdbnoma” (HOEK, 2006,
p. 178). Agora tendo como ponto de partida os argumentos de Cliver (2006), podemos lembrar
que ha também uma aproximacao da transposicdo (ou traducdo intersemiotica) em relacdo a
traducdo interlingual, ou seja, aquela que se da entre signos linguistico de linguas distintas,
conforme j4 percebida como uma “recriagdo” por Roman Jakobson (CLUVER, 2006). Cliiver
considera, ademais, que “Mesmo se fosse possivel estabelecer uma equivaléncia semantica
entre cores e fonemas, por exemplo, o sistema articulado da lingua verbal ndo conseguiria
combinar todas as possibilidades infinitas do denso sistema de cores” (CLUVER, 2006, p. 114).
E é exatamente nesses termos que podemos dizer que toda traducdo ou transposi¢do passa a ser
considerada a materializagdo de uma interpretacao do autor do texto alvo, uma vez que a agao
de transpor exige escolhas.

Para Irina O. Rajewsky, conforme suas conceituacfes (2012), se assumirmos que ha
uma relacdo intermidiatica e que ha uma “transformacéo de um determinado produto de midia
(texto, um filme, etc.) ou seu substrato em outra midia” (RAJEWSKY, 2012, p. 24), o poema
aqui analisado se enquadraria no campo da transposicdo midiatica. Sobre isso a autora
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argumenta que nos processos de evocacao de uma midia por outra, € necessario, antes de tudo,
uma referéncia explicita ao texto fonte, j& que nem sempre o espectador (ou leitor) fard as
associacOes necessérias (RAJEWSKY, 2012, p. 29-30). Cliver (2006), por sua vez, faz
afirmac6es anélogas no que concerne a transposicdo intersemidtica em sua analise do poema
“The Starry Night”, de Anne Sexton, em relagdo ao quadro “Noite estrelada”, de Van Gogh,
caso em que a relacdo ja se estabelece desde o titulo do poema, o que também ocorre no
exemplo aqui analisado.

Goncalves (1994) indica ainda a percepcéo de Baudelaire sobre a relagdo que as artes,
a pintura e a poesia, estabelecem entre si. Para o autor, Baudelaire ndo coloca as artes em uma
relacdo de hierarquia: “As suas comparacdes sao sempre baseadas nas correspondéncias de
procedimentos, e consegue encontrar nas artes o seu valor, sua expressividade e suas
complexidades dentro do seu meio especifico” (GONCALVES, 1994, p. 116). Esse critico

mais a frente sustenta que esse foi também um dos seus objetivos na construcdo de seu texto:

[Baudelaire] Ao dizer, em determinado momento, que a pintura se
assemelha a poesia, do mesmo modo que esta desperta no leitor as
idéias da pintura, definia que o que se pode considerar a base do que
tenho tentado conduzir neste estudo: a autonomia dos varios sistemas
artisticos, sem hierarquizacao, baseados nas articulagfes profundas
de seus meios proprios, apreendendo dos sistemas vizinhos
procedimentos estéticos e jamais 0 apoio servil ou a desmesurada
rivalidade. (GONCALVES, 1994, p. 125)

Desse modo, pode-se dizer que Gongalves (1994) entende que as obras interartisticas
nascem sobretudo do meio de producédo ndo hierarquizado, ou seja, somente ao se perceber que
cada obra constrdi sentidos a seu modo sem necessariamente haver um meio de representacao
superior, torna-se viavel representar um mesmo tema, mas ndo com e da mesma forma,
atingindo, entdo, as correspondéncias entre 0s signos.

Tendo em mente as correspondéncias, os didlogos e as interferéncias da relacéo entre
as artes, e possivel dizer que ndo sé por ser uma transposi¢cdo, mas também pelas influéncias
de seu trabalho enquanto critico em sua criagdo poética, e relembrando a perspectiva diacronica
das relagdes intermidias e a iluminacdo reciproca, Baudelaire internaliza o fazer pictérico de
Delacroix em seu fazer poético, criando, atraves dos verbos, respostas a linguagem pictural. A
realidade material criou a percepcéo estética de Baudelaire, e sua percepcao estética construiu
e alterou o seu fazer poético.

A analise que aqui construimos levou em consideracdo as argumentagdes de tedricos

com percepcdes diversas sobre 0s mesmos fatos: a transposicao intersemidtica e a relagao entre
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as artes. A respeito da transposicéo, entendemos que nossa compreensdo se aproxima mais da
tipologia de Leo H. Hoek (2006), pois este tedrico tem um trabalho mais pautado na nocdo de
signo e ndo de midia, como sustenta Irina Rajewsky (2012). No entanto, em relagdo a
argumentacao dessa autora ressalta-se a percepc¢édo diacronica entre as artes, fio que conduziu
boa parte da nossa analise.

Ao contrastarmos as ideias de Hoek e Cliver (2006), nos pareceu que Claus Cluver,
que igualmente trabalha com a ideia de signos e tem o mérito de encabecar grandes debates
acerca das relagfes intermidiaticas, por vezes tende a descrever a relacdo entre os textos de
maneira mais restrita, o que poderia sugerir que a qualidade efetiva de uma transposicéo esteja
em transmitir da maneira mais fiel possivel o texto fonte. Esse e outros aspectos tedricos, no
entanto, requerem uma reflexdo mais detida, o que extrapola os objetivos aqui desenhados.

Cluver (2006) também trabalha com a ideia de signos, mas entende a relagdo entre os
textos de maneira mais fechada, como se a qualidade efetiva de uma transposicao estivesse em
transmitir da maneira mais fiel possivel o texto fonte. Gongalves (1994) trata dos aspectos mais
amplos das relagdes entre as artes, tendo como partida a argumentacdo de Lessing (1776), no
sentido de se distanciar, do ponto de vista tedrico, do que é posto, mas também reconhecendo
as contribuicdes e os acertos do tedrico, caminho que aqui também buscamos seguir.

Importa-nos ainda destacar que, assim como Gongalves (1994), que trata dos aspectos
mais amplos das relagOes entre as artes, tendo como partida a argumentacéo de Lessing (1776),
no sentido de se distanciar dessa perspectiva do ponto de vista tedrico, mas também
reconhecendo as contribuicdes e os acertos de Lessing, foi esse também o caminho que aqui
buscamos seguir.

No que concerne ao quadro, nossa analise nos permitiu perceber que ha um jogo de
cores em oposicéo de luz e sombra e nos auxiliou a focalizar a nossa percepg¢éo na situacéo do
poeta representado, Torquato Tasso. Sobre essa questdo, se faz necessario ressaltar, por fim,
gue mesmo sendo um poeta renascentista, ele é representado pelo olhar dos artistas modernos,
criando uma nova Vvisao e apreenséo da realidade historica e social da vida desse poeta.

Para fins de analise do soneto, decidimos por separar as estrofes e buscamos demonstrar
um certo predominio da descri¢cdo do quadro pelo poeta francés, na primeira e na terceira
estrofe, e uma interpretacdo mais acentuada — em que se podem ver com mais evidéncia as
percepcOes de Baudelaire sobre aimagem — na segunda e na quarta estrofe. Como o texto verbal
nasce da imagem pictural, foi a partir dele que investigamos as associagdes e correspondéncias
que para no6s demonstraram a transposicdo intersemiotica, ressaltando as aproximagdes e 0s

distanciamentos entre as obras de artes.
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O poema analisado nos possibilita demonstrar a capacidade de recriacdo verbal da
imagem pictorica por Baudelaire, ao passo que também deixa transparecer ao leitor atento a
concepcdo estética baudelairiana, bem como suas reflexdes e criticas sobre arte e sua
autopercepcdo como poeta diante da modernidade.

A principal questdo a que pudemos chegar apds esse encadeamento tedrico, nos
revelou, no entanto, que a internalizacdo da producao de Delacroix por parte de Baudelaire
perpassa a escrita do poema analisado, mas decerto vai além da transposi¢ao que se pode “ver”
nesses Versos.

Ademais, a partir dos apontamentos de Berman (2007), acentua-se a andlise feita dos
Saldes de Baudelaire e também de seus ensaios criticos. Partir dessa analise nos ajudou a
organizar e entender as modulagdes do ponto de vista de Baudelaire, divididas entre pastoral e
antipastoral pelo autor, em relacdo a modernidade, ponto de vista esse que influia diretamente
em sua percepcdo estética de arte.

Nessa perspectiva, é possivel pautar o momento de producéo do soneto na fase em que
Baudelaire passa a ter uma visao antipastoral da realidade e uma viséo pastoral da arte, como
desvinculada do mundo material. 1sso nos deu a possibilidade de entender que a preferéncia de
Baudelaire por Delacroix se constrdi porque o anseio daquele momento era fugir da realidade
posta, fechando uma das chaves interpretativas da estética baudelairiana apontada no primeiro
capitulo, a fugacidade, ou seja, na compreensdo baudelairiana as obras sugestivas e com teor
inventivo mais acentuado eram percebidas com mais valor em compara¢do com o teor
mimeético, tipico do figurativismo e da fotografia, por exemplo.

O ponto crucial deste capitulo, e que sé foi possivel apos o transcurso dos demais
capitulos que compdem esta dissertacao, se deu pela percepcdo da internalizacdo da producao
plastica de Delacroix por Baudelaire, que, para além da transposicdo, atinge, no momento em
que a producado dos textos analisados se encontra, todos os meandros da producdo desse artista

e critico que foi Charles Baudelaire.
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CONSIDERACOES FINAIS

A producéo poética moderna tem as suas especificidades e alguns autores, como o que
aqui abordamos, Charles Baudelaire, conseguem transpor, de forma mais clara, até por contar
com uma vasta producdo critica para além da poética, as caracteristicas internas que levam a
um novo fazer literario na modernidade.

As chaves de interpretacdo que utilizamos nesta dissertagdo tocam varios matizes da
producdo poética e critica de Baudelaire. A primeira delas é a ficcionaliza¢do da voz poética,
utilizada na analise do soneto “O cisne”, assim como a nogdo de enderecamento lirico e quais
0s seus significados. Para conseguir abarcar tal complexidade, partimos da publicacédo
Mondlogo dramético e outras formas de ficcionalizagdo da voz poética, organizada por
Alexandre Pilati et al e publicada pela Pontes Editores, em 2020.

O primeiro ensaio presente na publicacdo supracitada, de autoria de Fabio César Alves
e Vagner Camilo, “Mondlogo draméatico e ficcionalizagdo da voz poética: pressuposStos
teoricos”, propde uma discussao inicial, a partir de um ponto de vista teorico, sobre como 0s
termos mondlogo dramatico e ficcionalizacdo da voz poética foram assimilados e
desenvolvidos por determinados autores.

O primeiro elencado é T. S. Eliot (1991) e seu estudo sobre as trés vozes da poesia: a
que se dirige ao publico, a do poeta em meditacdo silenciosa e da persona dramatica (o0 eu do
poema) criado pelo poeta. A partir desse estudo, também temos as colocacfes de W. Ralph
Johnson (1982), que define trés modelos pronominais: a) 0 eu se dirigindo a uma terceira
pessoa, real ou ficticia, como mediadora entre o poeta e seus leitores; b) o eu se dirige a si
mesmo ou a seres abstratos; c¢) onde o poema se constroi como didlogo, no qual vozes sdo
apresentadas, mas ndo ha a presenca explicita do poeta, 0 que podemos entender, também,
como o mondlogo dramatico.

Passando para um debate mais contemporaneo sobre o tema, Camilo (2020) aponta as
colocagdes de Ina Beth Sessions (1974), partindo do texto “Uma introdu¢cdo ao mondlogo
dramatico”, de Roche-Jacques, que ao tratar sobre a dimensdo semantica de “dramatico” na
adjetivacdo do mondlogo entende que podemos partir para dois caminhos: 1) dramético como
0 modo de narracdo, o tempo presente. 2) referéncia a algum acontecimento dramaético
propriamente.

Tendo o exposto até aqui em mente e estabelecendo uma relagdo com o poema
analisado, “O cisne”, de acordo com a nomenclatura de T. S. Elliot (1991), tem-se a voz do eu

dramatico criado pelo poeta, agora passando para as postula¢fes de W. Ralph Johnson (1982)
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temos o primeiro modelo pronominal, ou seja, o0 eu se dirigindo a uma terceira pessoa e, por
fim, no que diz respeito as colocacdes de Sessions (1974) entenderiamos o dramatico, aqui
nesse poema, como um acontecimento que se desenrola no presente, levando em consideracao
todo o debate estabelecido no segundo capitulo.

Uma outra questdo que diz respeito a esse ponto é o que aparece no texto de Roche-
Jacques (2020) como primordial em um mondlogo dramatico que € a “[...] tensdo criada entre
simpatia e julgamento do leitor em relagdo ao falante” (2020, pag. 25) e, dessa forma, uma
poesia que empregue um falante em primeira pessoa serd a que, de maneira mais direta,
conseguira captar e provocar essas sensagdes no leitor, como a poesia analisada, na qual “[...]
‘o sujeito lirico’ ndo existe, ele se cria” (COMBE, 1996, pag. 28).

Compreender a criacdo desses diversos sujeitos nos facilita a vinculagdo do poeta, ser
real, Baudelaire, com as figuras que constréi em sua poética. Uma outra chave interpretativa
levantada ainda no primeiro capitulo foi a da fugacidade. A captacdo dessa chave nos leva as
consideragdes tecidas sobre o poema em prosa “Os olhos dos pobres”, no qual constata-se a
problemaética do reflexo. Entendemos que o narrador, ao perceber a distancia entre ele e amante,
é imbuido de um momento epifanico em que se percebe, também, na condicéo de espectador,
vislumbrando as luzes e as transformacdes da modernidade.

Esse movimento reflexivo também acontece em relacdo a Baudelaire e Tasso, assim
como Baudelaire é o expectante, tal qual o narrador, ele também é o poeta na masmorra, tal
qual Tasso. Vinculamos a possibilidade de estabelecer esse jogo de espelhos pela colocagéo
pronominal utilizada nos dois sonetos e também por esse movimento ciclico de simpatia e
julgamento. Ja a fugacidade entra na dimensdo da necessidade do exilio, simbolizada pelo canto
do cisne, ou na negagédo imediata do que conhecido como amor, ou ainda, na resignagdo por
estar preso.

Nesta altura, se nos é permitido fazer um paralelo, principalmente no que concerne ao
poema em prosa “Os olhos dos pobres”, € possivel perceber que o personagem que o Baudelaire
alegoriza como uma extensdo de si proprio, o narrador do referido do poema, € 0 mesmo
personagem que podemos ver transposto nos homens do nosso tempo.

Ou seja, o desconforto que o confronto entre 0s sujeitos gera, o da familia desabrigada
com 0 nosso narrador, que causa 0 momento epifanico de também enxergar a si mesmo,
atualmente é modificado pela falta da compreensdo do outro como extensao de si ou, ainda
mais, modificado pela falta do reconhecimento de sua prépria classe, de sua prépria condicao.

Baudelaire, como bem vimos, foi um sujeito que se compreendia enquanto um

individuo que aliena a sua forca de trabalho, assim como tantos outros trabalhadores. Logo,
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reconhecer a propria condicao é o ponto de partida para a mudanca ou unido, ja que eu e o0 outro
temos 0o mesmo papel. A modernizacdo da cidade e a modernizacdo dos sujeitos afastaram,
paulatinamente, os sujeitos da possibilidade de verem seu proprio reflexo da forma como o
narrador do poema em prosa se ver na familia de olhos através dos vidros que cercam o café,
tornando cada vez mais remotas as chances de uma transformacgéo, como almejava o poeta em
foco nesta dissertacao.

No que concerne ao desenvolvimento metodologico da pesquisa, de forma geral,
dividimos o estudo em trés partes.

Para comecar, nos voltamos para o contexto social, politico e econémico da Paris do
século X1X, com o objetivo de pensar o lugar do poeta e da arte na modernidade.

No segundo capitulo, partimos para os textos criticos de Baudelaire, nos quais ele tece
suas consideragdes acerca de algumas exposic¢Oes de arte que visitou, como nos SalBes, ou em
seus ensaios criticos, dos quais lancamos mao, bem como verificamos a influéncia mdtua da
producdo poética na producdo critica.

Por fim, em um terceiro momento, partiu-se para o estudo das homologias presentes na
poesia de Baudelaire e na pintura de Delacroix, para tanto, nos voltamos para o soneto “Sobre
Tasso na prisdo” (1864) e para a pintura Tasso na prisdo de loucos (1839), a fim de verificar
como se constroi a representacao do poeta na poesia de Baudelaire, e de que modo as mudancas
geogréficas concernentes a modernizacao das capitais influem no fazer poético.

Em sintese, o que tentamos delinear neste espaco foi o processo de transformacdo
histdrica do artista Baudelaire e do seu fazer critico e poético a partir de condicionamentos
politicos, sociais e econdémicos e de suas relacdes com a producdo dos demais artistas de seu

tempo.
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