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Resumo

Esta dissertacéo resulta de um estudo que investigou a formacéo continuada de professores de
artes visuais para o uso das Tecnologias Digitais de Informacdo, Comunicacdo e Expressao
(TICE) na educacdo basica. Frente as determinacdes da Base Nacional Comum Curricular —
BNCC (Brasil, 2017) que indicam para a articulacdo entre as TICE e as Linguagens e suas
tecnologias, verificou-se a necessidade de propor a pesquisa realgando-se o componente Arte,
em especifico as artes visuais, no que tange ao uso das tecnologias digitais nas aulas de maneira
a favorecer a criatividade dos estudantes. Desde o contexto dos Nucleos de Tecnologias
Educacionais (NTE), responséveis pela formacdo continuada de professores da educagdo
bésica, perpassando pelas experiéncias em sala de aula, foi tracado um panorama das
possibilidades e das dificuldades para a efetiva implementacdo dos artefatos tecnoldgicos
digitais nas aulas de artes visuais. Tomando-se como referéncias as ideias sobre criatividade
de Glaveanu (2012), assumiu-se, para o estudo, a criatividade enquanto fenémeno
sociocultural, compreendida na interdependéncia e na dinamicidade entre os sujeitos e 0s
contextos. Os dados para o estudo foram obtidos pelo procedimento de entrevistas com a
aplicacdo de um instrumento de entrevista semiestruturada junto aos multiplicadores dos
Nucleos de Tecnologias Educacionais, responsaveis pela formacdo continuada dos docentes
para 0 uso pedagogico das TICE; e, junto aos professores de artes visuais que participaram de
algum curso ofertado nos NTE. O estudo revelou que ndo ha como negar que as TICE estdo
cada vez imbricadas nos ambientes, permeando as relagdes econémicas, sociais e culturais.
Multiplicadores dos NTE, professores, estudantes e todos os envolvidos no processo de ensino-
aprendizagem sao atores sociais que ao agirem, transformam e ressignificam as relacfes nas
escolas. Os resultados também sugerem que as formacdes continuadas oferecidas pelos NTE
séo relevantes para a implementacdo das TICE em sala de aula, por outro lado, indicam que
ainda ha a necessidade de adequacdes, principalmente, no que diz respeito as infraestruturas
nas escolas. As realidades entre as unidades formativas dos NTE e as instituicbes de ensino
(IE) séo dispares, carecendo articulacédo entre elas, tanto no que diz respeito as questdes de
infraestrutura quando no que diz respeito ao conhecimento, pelos professores, de que os NTE
existem e estdo a disposicdo para a formacdo continuada. No que tange a criatividade, tanto
multiplicadores, quanto professores de artes visuais reconhecem que as TICE sdo promissoras
para o desenvolvimento da criatividade nos estudantes da educacéo bésica.



Palavras-chave: TICE, NTE, criatividade, artes visuais, educacdo basica, formacdo de

professores



Abstract

This dissertation is the result of a research that investigated the professional development of
visual arts teachers for using Digital Technologies of Information, Communication, and
Expression (TICE) in basic education. Given the determinations of the Base Nacional Comum
Curricular (Brasil, 2017), which indicates the articulation between TICE, Languages and its
technologies, there was a need to come up with research emphasizing the Art component,
specifically the visual arts, regarding the use of digital technologies in classes to favor students'
creativity. From the context of the Ndcleo de Tecnologias Educacional - NTE, which is
responsible for the professional development of basic education teachers, through their
experiences in class. An overview of the possibilities and difficulties for the effective
application of digital technological artifacts in visual arts classes was drawn up. Taking
Glaveanu's (2012) ideas on creativity as references, creativity was assumed for the research as
a sociocultural phenomenon, understood in the interdependence and dynamics between
subjects and contexts. The study revealed that there is no denying that TICE is increasingly
imbricated in environments, permeating economic, social, and cultural relations. Multipliers of
the NTE, teachers, students, and everyone involved in the teaching-learning process are social
actors who, by acting, transform and re-signify relationships in schools. Along with the visual
arts teachers who participated in a course offered at the NTE, the data for the research was
gathered by interviews with the use of a semi-structured interview instrument along with
multipliers of the Ndcleo de Tecnologia Educacional (NTE), which is responsible for the
professional development of teachers for the pedagogical use of TICE. The results suggest that
the professional development provided by the NTE is relevant for the use of TICE in the
classroom, on the other hand, they indicate that there is still a need for adjustments. Principally,
concerning infrastructure in schools. The realities between the NTE training units and the
Educational Institutions are disparate, lacking articulation between them, both concerning
infrastructure issues and the knowledge by teachers that the NTE exist and are available for
professional development. Regarding creativity, both multipliers and visual arts teachers

recognize that TICE is promising for the progress of creativity in basic education students.

Key words: TICE, NTE, creativity, visual arts, basic education, professional development
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Introducéo

A inquietacdo em investigar as conexdes possiveis entre artes visuais, as Tecnologias
Digitais de Informacdo, Comunicacdo e Expressdo (TICE) e a criatividade surgiu a partir do
contato com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (Brasil, 2017, 2018), que se constitui
no mais recente documento para balizar a oferta do ensino basico no Brasil. As dez
competéncias gerais da BNCC orientam para o perfil esperado do estudante que se quer
conceber ao final do ensino basico. Em particular, as competéncias gerais dois e cinco,
suscitaram reflexdes acerca do papel do ensino das artes visuais, e instigaram a presente

pesquisa:

(@) Pensamento cientifico, critico e criativo - exercitar a curiosidade intelectual e
recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo a investigacdo, a reflex&o, a anélise
critica, a imaginacdo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipoteses, formular e resolver problemas e criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com
base nos conhecimentos das diferentes areas.

(b) Cultura digital - Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacgéao
e comunicagdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas
sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagoes,
produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida

pessoal e coletiva. (Brasil, 2017, p. 9, grifo nosso)

As Tecnologias Digitais de Informagdo, Comunicagéo e Expressdo (TICE) séo a
realidade de muitos estudantes na atualidade, seja por intermédio dos jogos, comunicacdo nas
redes sociais ou em outras formas de lazer que promovem interacdo. Os estudantes de hoje,

ndo sdo 0s mesmos de algumas décadas atrés. As escolas precisam estabelecer novas formas
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de relacionamentos com as TICE, incentivando os estudantes para que se tornem protagonistas
das suas aprendizagens.

A ideia de criatividade também vem sendo muito discutida como sendo uma habilidade
necessaria no século XXI, frente as mudancas rapidas que vem surgindo em nossa sociedade.
Nesse sentido, é crucial que se adotem estratégias em sala de aula para que os estudantes
percebam as multiplas perspectivas da criacdo e expressdo que podem ser viabilizadas por meio
das TICE, que, de algum modo, tem potencial para favorecer a criatividade. Os professores de
artes visuais e 0s estudantes sdo participantes ativos no desencadeamento dessas possiveis
potencialidades e devem estar dispostos a experimentar, em vez de apenas adaptarem 0s
métodos tradicionais com o uso das tecnologias digitais.

Sob essa perspectiva, 0 que se observa no contexto escolar, especificamente nas aulas
de artes visuais, é que a adocao das TICE ainda se faz de uma maneira timida, em que muitos
professores limitam o0 seu uso a projecéo de imagens e/ou exibicao de filmes ou, por outro lado,
simplesmente evitam a sua utilizag&o. As restri¢cdes para o uso das TICE s&o percebidas, entre
outros fatores, pela inseguranca de alguns professores em fazer uso das tecnologias digitais em
sala de aula, muitas das vezes, em virtude da falta de conhecimento de como operéa-las.

Frente a isso, buscou-se colocar o foco nos espacos que preparam e atualizam o
professor e chegou-se aos Nucleos de Tecnologias Educacionais (NTE), espacos que ofertam
cursos de formag&o continuada em TICE aos professores da rede publica de todo o Brasil. Ao
longo do caminho que se percorria e ao se chegar aos NTE, alguns questionamentos foram
surgindo: (a) a formacdo continuada dos professores de artes visuais oferecida pelos
Nucleos de Tecnologias Educacionais (NTE) contribui com a promocéo das TICE em sala
de aula da educacéo basica? (b) de que maneira o professor de artes visuais tem acesso
aos cursos oferecidos pelo NTE e como isso tem reverberado para o incremento das suas

praticas de ensino?
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Os NTE séo as unidades operacionais do Programa Nacional de Tecnologias na
Educacédo-Prolnfo vinculados ao Governo Federal. Dentre as finalidades dos NTE, segundo
Valente e Almeida (2020), destaca-se a promogéo do uso pedagdgico das TICE nas escolas de
educacdo basicas das redes publicas rurais e urbanas de todo Brasil, contribuindo para a
inclusdo digital dos estudantes. Os NTE também oferecem cursos de capacitacdo em
tecnologias digitais com duracdo anual, semestral e ainda oficinas para o uso de softwares e
hardwares variados, dirigidas aos professores da rede publica de todo o pais.

Diante do exposto, estabeleceu-se o objetivo geral dessa pesquisa: investigar a
formacao continuada de professores de artes visuais para uso das TICE em salas de aula
da educacéo bésica. Para tanto, estipulou-se 0s seguintes objetivos especificos: (a) analisar
a formacgdo continuada de professores de Artes Visuais da educagdo basica ofertadas
pelos NTE; (b) identificar, sob a perspectiva dos professores, praticas em artes visuais na
aplicacéo das TICE; e (c) analisar a relagdo entre a promocgéao das tecnologias digitais na
sala de aula da educacdo bésica e o favorecimento dos processos criativos, sob a
perspectiva dos professores.

Além da presente introducdo, a pesquisa ora apresentada envolve quatro capitulos:

O Capitulo 1 — NTE: ESPACOS DE FORMACAO — em que se se contextualiza a
pesquisa, a partir de autores que discorrem sobre o Programa de Tecnologias em Educacgao —
Prolnfo e sobre os Nucleos de Tecnologia Educacionais — NTE. A primeira se¢do traz uma
visdo do Prolnfo, que segundo Martins e Flores (2015) é a mais expressiva politica publica
relacionada a implementacéo das TICE nas escolas brasileiras. Na segunda secdo, apresenta-
se o funcionamento dos Nucleos de Tecnologias Educacionais (NTE), unidades responsaveis
pela formacdo continuada dos professores das redes pablicas estaduais e municipais do Brasil
para 0 uso pedagogico das TICEs. Na terceira secdo, aborda-se a importancia da formacao

continuada de professores e na ultima secdo, sintetiza-se alguns pontos presentes na Base
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Nacional Comum Curricular (BNCC), no que tange ao uso e implementacdo das TICE nas
aulas de artes visuais. Pretende-se, com esse capitulo, construir um panorama geral sobre o
Prolnfo e os NTE, bem como da necessidade da formacao continuada de professores.

O Capitulo 2 — AS TICE NOS PROCESSOS DE ENSINO-APRENDIZAGEM DA
EDUCACAO BASICA E A CRIATIVIDADE — nesse capitulo, apresenta-se trés secoes. A
primeira secdo, traz um posicionamento sociocultural da criatividade, tendo como referéncia
os estudos de Vlad Glaveanu (2010, 2012). Na segunda, reivindica-se a insercdo das TICE nas
aulas de artes visuais de forma a favorecer a criatividade dos estudantes. Por fim, sdo feitas
algumas consideracdes relevantes a respeito da abordagem sociocultural da criatividade, bem
como a necessidade de se inserir as TICE para ampliacdo das vivéncias artisticas dos alunos.

O Capitulo 3— METODOLOGIA — Detalha-se os caminhos percorridos para obtencéo
dos dados. Este capitulo é composto por duas se¢des. Na primeira se¢éo, justifica-se a escolha
pela pesquisa qualitativa, apresenta-se o perfil dos Multiplicadores dos Nucleos de Tecnologias
Educacional (NTE) e dos Professores de artes visuais participantes desta pesquisa. Na segunda
sec¢do, a organizacao e o tratamento dos dados séo apresentados.

O Capitulo 4 — RESULTADOS E DISCUSSAO DE RESULTADOS apresenta-se 0s
resultados alcangado e a andlise desses reasultados discutidos a luz da reviséo de liratura e dos
referenciais tedrico-metodologico. Primeiramente, as perspectivas dos multiplicadores dos
NTE sdo discutidas e em um segundo momento sdo os professores que avaliam e pontuam o
uso das TICE nas aulas de artes visuais.

Espera-se, contribuir com o ensino das artes visuais, esclarecendo sobre o papel dos
NTE, enguanto érgdo apoiador e formador de docentes para o uso das TICE, no ensejo que
professores de artes visuais se apropriem melhor desses espacos. No que diz respeito a

criatividade, pretende-se fornecer dados que demonstrem que as tecnologias digitais ndo se
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limitam ao uso utilitario ou mecanicista, mas que sdo promissoras para o desenvolvimento
dessa competéncia, conforme preconiza a BNCC.
Ao final, apresentar-se-do as ConsideracGes Finais e as Referéncias da Pesquisa,

seguidas dos Anexos.
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Capitulo 1 - NTE: Espacos de formacéo

Este capitulo configura-se por uma visao geral do Programa Nacional de Tecnologia
Educacional-Prolnfo e das suas unidades operacionais, a saber, os Nucleos de Tecnologias
Educacionais — NTE. Junto a isso, apresenta-se uma abordagem sobre a formacdo continuada
de professores e sobre a importancia de o professor manter-se atualizado frente as demandas
que vao surgindo, em especial, derivadas dos contextos socioculturais.

Na primeira secdo, sdo apresentados os objetivos do Prolnfo. A segunda trata das a¢6es
especificas dos NTE na formacdo continuada dos professores da rede publica. A terceira, ha
uma analise sobre a relevancia da Formacdo continuada de professores. Na quarta se¢ao sao
discutidos os aspectos legais, especificamente presentes na Base Nacional Comum Curricular
— BNCC (2017), que balizam o uso das TICE no ensino basico.

Frente ao exposto, sdo objetivos deste capitulo: construir um panorama geral sobre o
Prolnfo e o NTE; discorrer sobre os aspectos legais a respeito das TICE e o ensino das artes
visuais no documento da BNCC (Brasil, 2017) e evidenciar a importancia da formagéo

continuada de professores no ambito do uso das tecnologias digitais.

1.1 O Programa Nacional de Tecnologia Educacional - Prolnfo

O Programa Nacional de Tecnologia Educacional (Prolnfo), segundo Martins e Flores
(2015), € o mais expressivo programa dedicado as tecnologias na educagéo abrangendo todo o
territério brasileiro. Trata-se de uma politica publica federal criada em 1997 pela Portaria n°
522 de que prevé em seu Artigo 1°, o programa foi criado “com a finalidade de disseminar o
uso pedagogico das tecnologias de informética e telecomunicagdes nas escolas publicas de
ensino fundamental e médio pertencentes as redes estadual e municipal” (BRASIL, 1997a).

Nas Diretrizes do Proinfo sdo enfatizados os aspectos de democratizacdo do acesso aos
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computadores, como também a ampliacdo das possibilidades para que os egressos do ensino
médio acessem ao mercado de trabalho.

O Decreto n° 6.300 (Brasil, 2007a) ampliou as caracteristicas do Prolnfo. Nessa nova
redacdo legal, alem de reestruturar e ampliar as metas, o decreto abarcou novas tecnologias e
midias em educacdo, por exemplo, a robotica educacional. No paragrafo Gnico, Artigo 1°, estdo
elencados os objetivos do Prolnfo: (a) promover o uso pedagdgico das tecnologias de
informacdo e comunicacdo nas escolas de educacao basica das redes pablicas de ensino urbanas
e rurais; (b) fomentar a melhoria do processo de ensino e aprendizagem com 0 uso das
tecnologias de informacdo e comunicacdo; (c) promover a capacitacdo dos agentes
educacionais envolvidos nas a¢@es do programa; (d) contribuir com a incluséo digital por meio
da ampliacdo do acesso a computadores, da conexdo a rede mundial de computadores e de
outras tecnologias digitais, beneficiando a comunidade escolar e a populagdo proxima as
escolas; (e) contribuir para a preparagéo dos jovens e adultos para o mercado de trabalho por
meio do uso das tecnologias de informacgdo e comunicagdo; e (f) fomentar a producdo de
conteudos digitais e educacionais.

Quarteiro (2010) chama a atencdo para a mudanga de nomenclatura de Programa
Nacional de Informatica na Educacéo (Brasil, 1997a), que passou a ser designado de Programa

Nacional de Tecnologia Educacional (Brasil, 2007a):

Muito mais que uma simples alteragdo de nome, evidencia uma mudanca no
entendimento sobre a inser¢do de tecnologias na educacdo escolar: com o digital
passando a permear todas as atuais tecnologias (televisdo, radio, maquina fotogréfica,
video) deixou de fazer sentido colocar a énfase no computador. Apesar de ser este

equipamento o que mais permite compartilhar e trabalhar todas essas midias. (p. 565)



25

E relevante esclarecer, que para ampliar ainda mais o entendimento sobre as tecnologias
digitais na educacdo escolar, adotou-se nesta pesquisa o termo “Tecnologias Digitais de
Informacdo, Comunicacdo e Expressdo - TICE”, pois compreende-se que ele sintetiza as
potencialidades das tecnologias digitais para o processo de ensino-aprendizagem, tanto em
termos de informacdo quanto em termos de expressao e comunicagdo e por abarcar todas as

tecnologias digitais. Na explanacdo de Bellucci e Lacerda Santos (2021),

As TICE fazem, portanto, alusao direta as possibilidades inéditas de se informar, de se
comunicar e, sobretudo, de se expressar, que somente 0s aparatos digitais (como 0s
computadores, os tablets e os telefones inteligentes), os ambientes virtuais (como as

redes sociais, as paginas eletrénicas, os blogs e a propria Internet) permitem. (p. 2)

Quarteiro (2010) atribui ao Prolnfo o mérito de divulgar, incentivar e desenvolver
discussbes mais robustas a respeito da insercdo das TICE nas escolas brasileiras, embora
tenham existido outras politicas publicas anteriores abarcando 0 mesmo tema no pais. No
estudo, ndo abordamos outras politicas, por compreender-se que, por ora, o Prolnfo atenderia
aos propositos do estudo.

Basniak e Soares (2016) elucidam que o Prolnfo, no inicio, era vinculado a “Secretaria
de Educacéo a distancia (SEED) do MEC, em articulacdo com as Secretarias de Educagdo do
Distrito Federal, dos Estados e dos municipios” (p. 2). Apés a extin¢do da SEED, no inicio de
2011, o Prolnfo passou a integrar a Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacao,
Diversidade e Inclusdo (SECADI) do MEC.

Os recursos necessarios para a implementacdo e a manutencdo do Prolnfo séo
abordados pelos estudos de Estevdo (2019). Segundo o autor, eles seguem o modelo de
descentralizagdo administrativa, “adotado pelo governo federal, ap6s a Constitui¢ao de 1988”
(p. 14). O governo federal garante, distribui e instala laboratorios de informatica nas escolas

publicas do pais. Para fazer parte do programa, as escolas urbanas ou rurais, dependem da
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adesdo dos governos locais, sejam eles estaduais ou municipais, ao Prolnfo. Essa adesdo ocorre
pela assinatura de um termo que estabelece a garantia da infraestrutura para receber os
laboratdrios de informatica nas escolas, bem como, atesta a capacidade dos entes federativos
para providenciar a contratacdo e manutencdo do recurso pessoal dedicado aos laboratorios.
Junto a isso, os critérios para que as escolas publicas sejam contempladas com o Prolnfo podem

ser verificados na Tabelal,
Tabela 1

Escolas Beneficiadas Pelo Prolnfo

Rural » Escola de educacdo basica (1° a 9° do Ensino Fundamental e Ensino Médio);
= Escola com mais de 30 alunos;
= Escolas sem laboratério de informética;
= Escola com energia.

Urbano » Escola de educacdo bésica (1° a 9° do Ensino Fundamental e Ensino Médio);
= Escola com mais de 30 alunos;
= Escolas sem laboratério de informética;

= Escola com energia

Upgrade Escola de educacéo basica (1° a 9° do Ensino Fundamental e Ensino Médio);

= Ter laboratério Prolnfo até o ano de 2005

Fonte: Nota. As selecGes acima sdo feitas pela coordenacéo Estadual ou Municipal do Proinfo

(Estevéo, 2019).

Ainda segundo Estevao (2019),

0 segmento Prolnfo Urbano se ramifica em: Urbano Municipal, Urbano Estadual e
Upgrade. Ja o Prolnfo Municipal se ramifica em: Municipal Urbano, Municipal Rural
e Upgrade. A designacao de "Prolnfo Urbano™ serve para determinar se o Prolnfo é
Municipal ou Estadual. Por sua vez, a designacdo "Prolnfo Municipal” é para distinguir
se determinado Prolnfo municipal esté localizado na area urbana ou rural do municipio.

Ja a designacdo "upgrade™ indica que determinado Prolnfo é fruto de uma renovacéo de
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laboratdrio anteriormente instalado e cujos equipamentos necessitaram de atualizacéo.
(p. 80)

Basniak e Soares (2016) discordam em relacdo ao critério quantitativo de haver mais
de 30 alunos, na escola, para que seja autorizado o usufruto dos beneficios do Prolnfo,
argumentando que essa barreira pode gerar a exclusdo de diversas escolas do pais. Além disso,
segundo as autoras, o critério contrapde-se a um dos objetivos do programa que é exatamente
o0 da inclusdo digital. As autoras reforcam que as TICE podem trazer mudancas significativas
para as escolas publicas brasileiras, desde que ndo “se constituam em mais um agravante de
exclusdo social” (p. 8).

Sob a perspectiva de Valente e Almeida (2020), desde que foi implementado, o Prolnfo
vem realizando diversas a¢des: montagem de laboratorios de informatica em “praticamente
todas as escolas urbanas e na maioria rurais”, instalacdo de rede de internet, disposicdo de
computadores portateis para cerca de 300 escolas, criacdo de contetidos e recursos digitais, que
podem ser acessados via Portal do Professor, Portal de Dominio Publico e Banco Internacional
de Dados e Objetos Educacionais (Banco Internacional de Objetos Educacionais - BIOE)” (p.
24).

Outros pontos relevantes sdo a realizagdo da formacgdo continuada de professores
multiplicadores em parceria com algumas universidades e a criacdo dos Nucleos de
Tecnologias Educacionais (NTE), unidades descentralizadas do Prolnfo, com a competéncia
para formar professores para as praticas das tecnologias em sala de aula. De acordo com
Valente e Alencar (2020), essa capacidade em formar professores em TICE pode ser o “maior
legado do ProInfo” (p. 24). Atualmente, é possivel contar com a disponibilidade de a¢fes de

formacdo favorecidas pelo Prolnfo em qualquer regido do pais.
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Nesse sentido, dentre os objetivos dos NTE, destaca-se 0 de “fornecer condi¢bes
tedrico-metodoldgicas para que os professores na rede publica de ensino possam usar as
tecnologias digitais integradas com as praticas pedagogicas” (Valente & Almeida, 2020, p. 25).

Assim, se faz necessario abordar na proxima secdo as especificidades do NTE, pois o
entendimento do seu funcionamento e da acessibilidade aos cursos para os professores de artes

visuais ofertados por ele, é fundamental para esta pesquisa.

1.2 Os Nucleos de Tecnologia Educacionais — NTE

Para a operacionalizagéo e a execucdo dos objetivos previstos ao Prolnfo foram criados
0s NTE. O Ministério da educacao (MEC), através do documento que trata da caracterizagéo e
dos critérios dos NTE, explica que eles “sdo pecas fundamentais na consecu¢do do ProInfo”
(Brasil, 2007b, p. 2). Os NET s&o unidades dotadas de laboratorio de informética que reinem
a equipe pedagdgica formada por professores multiplicadores e técnicos em tecnologias digitais
tanto dos hardwares quanto dos softwares (Figura 1). Os profissionais que trabalham nos NTE
sdo capacitados pelo Prolnfo para auxiliar as escolas publicas da educagéo basica, em todas as
fases do processo de implementac&o e do uso das TICE em atividades didatico-pedagdgicas.
Figura 1

Salas de informética do NTE
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Fonte: Blogs institucionais - NTES
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Séo ac0es especificas dos Nucleos de Tecnologia em educacdo (Brasil, 2007a),

(@) sensibilizar e motivar dirigentes e professores das escolas no sentido da
incorporacdo das tecnologias e informacdo e comunicacdo no processo de ensino e
aprendizagem, (b) capacitar e reciclar professores e equipe administrativa das escolas,
(c) apoiar o processo de planejamento e gestdo de uso das tecnologias nas escolas, (d)
dar assessoramento pedagdgico ao uso da Tl no processo ensino-aprendizagem, (e)
apoiar a resolucdo de problemas técnicos decorrentes do uso do computador nas
escolas; e, (f) realizar acompanhamento e avaliacdo local do processo de incorporacao

da TI no processo didatico-pedagogico. (p. 2)

Moura e Campélo (2012) enfatizam que o trabalho do NTE se estende para “realizar
constantes pesquisas e atividades relativas ao uso das TICE na educacao” (p. 2). Por meio de
exposicoes, eventos e outros trabalhos colaborativos promovidos pelos NTEs ha o intercAmbio
entre as possibilidades educativas com o uso das TICE. Junto a isso, 0 NTE acompanha
capacitacbes promovidas para os professores das redes publicas de ensino por outras
instituicdes como, por exemplo, a Universidade de Brasilia (UnB) e a Pontifica Universidade
Catolica do Rio de Janeiro (PUC/RJ).

No que diz respeito a nomenclatura, os NTE sdo denominados de Centros de
Referéncias em Tecnologia Educacional (CRTE) no Distrito Federal, denominacao atribuida
pela Portaria n® 363 (DF, 2017). Vale ressaltar que os CRTE mantém os principios e 0s
objetivos dos NTEs. Por sua vez, nos Estados sdao denominados de Nucleos de Tecnologias
Educacionais (NTE) e nos Municipios recebem a denominagdo de Nucleo de Tecnologia
Educacional Municipal (NTM). Serad adotada, neste estudo, independente da regido, a
nomenclatura de Nucleo de Tecnologia Educacional (NTE), pois é aquela geralmente utilizada

MEC ao se referir a este 6rgdo de uma forma mais generalizada.
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Oliveira (2010) faz um adendo sobre as diferencas mais marcantes entre NTM e NTE.
Segundo o autor, a primeira vista, elas parecem ser diferentes somente no que tange a area de
abrangéncia e as relacGes de parceria e subordinacdo. Porém, as especificidades revelam outros
aspectos, por exemplo, que ha diferencas na forma de organizacgdo (por Estado, Municipio ou
Regido), no nuimero de profissionais técnicos e multiplicadores, na estrutura fisica de
instalacdes, nos recursos financeiros, entre outras.

De acordo com o MEC, o numero de NTEs em cada estado ou municipio é
“estabelecido de maneira proporcional ao nimero de unidades escolares a serem atendidas”
(Brasil, 2007b, p. 2). Para o bom funcionamento, ele deve ter no minimo “um coordenador, um
multiplicador e um técnico de suporte” (p. 5). Na ultima atualiza¢do do portal do MEC (Brasil,
2007c¢), na Regido Sudeste havia 148 NTE, na Regido Nordeste, 96 NTE, na Regido Sul, 102
NTE, na Regido Centro-Oeste, 47 NTE e na regido Norte, 44 NTE (Figura 2). Os estados com
maior numero de ndcleos sdo Sdo Paulo (94), seguido do Parana (35) e do Rio Grande do Sul

(33).
Figura 2

Mapa dos NTEs no Brasil
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Fonte: (Brasil, 2007c)



31

O MEC (Brasil, 2007c) reconhece que a implementacdo do uso das TICE nas escolas
envolve muitos desafios. O ministério orienta os envolvidos nas articulacbes e nas
implementacdes do Prolnfo para que: (a) considerarem a diversidade do contexto escolar no
Brasil, (b) conduzam todos os agentes envolvidos a verem a TICE na escola como elemento
importante para a educacdo e inclusdo digital, (c) envolvam a comunidade no acompanhamento
do uso das TICE na escola, (d) superem paradigmas no ensino, (€) capacitem/prepararem 0s
professores, (f) enfrentem a questdo da obsolescéncia tecnoldgica, (g) provam conexao, (h)
prospectem novas tecnologias adequadas a nossa realidade, (i) superarem as limitacGes
orcamentarias.

Segundo as diretrizes do Prolnfo (Brasil, 1997b) a capacitacdo e o engajamento dos
recursos humanos tanto dos que estdo lotados nos NTE, quanto dos que atuam diretamente nas
escolas, sdo imprescindiveis para a operacionalizacdo do programa e a sua eficécia, alias o

MEC (Brasil, 1997b) intitula esse ponto de “a filosofia do processo” e complementa,

capacitar para o trabalho com novas tecnologias de informacao e telecomunicagdes néo
significa apenas preparar o individuo para um novo trabalho docente. Significa, de fato,
prepara-lo para 0 ingresso em uma nova cultura, apoiada em tecnologias e integrar

processos de interacdo e comunicagéo. (p. 7)

Basicamente, os recursos humanos presentes nas acdes dos NTEs, envolvem (Tabela

2)1
Tabela 2

Recursos Humanos dos NTEs

Cargo | Funczo
Gerente de Coordenadores estaduais ou municipais, responsaveis em coordenar os nucleos de
Multimidia tecnologia de educacéo do seu estado ou municipio.
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Formadores dos Professores de institui¢des de ensino superior e técnico-profissionalizante que formam
Mulplicadores os professores especialistas (multiplicadores) que comp&em a equipe do NTE.

Professor Especialista, professor oriundo de ensino de 1° e 2° graus, que atua no NTE,
Multiplicador responsavel em capacitar professores para o uso pedagogico das TICE nas escolas. Um

dos multiplicadores € o responsavel também pela coordenagéo do nucleos.

Técnico em Responsavel em oferecer suporte técnico as escolas que solicitarem. E lotado no NTE.
Infomética

Técnico de Atua no laboratério de informatica das escolas, preferencialmente egressos de escolas
Suporte técnicas profissionalizantes e auxiliam os professores na utilizacdo dos laboratorios. Se

recomenda um por escola.

Fonte: Diretrizes do Proinfo (Brasil, 1997b), com adaptacfes

Quem decide sobre a criagdo do NTE, segundo o Termo de Adeséo ao Proinfo (Brasil,
2007b), é o governo local, ficando a aprovagdo a cargo da Diretoria de Infraestrutura em
Tecnologia Educacional (DITEC) da Secretaria de Educacéo a distancia (SEED), contando que
atenda os seguintes requisitos exigidos pelo MEC (Brasil, 2007b): (a) adesdo formal ao Proinfo
por parte do governador local, (b) apresentacdo de um Plano Didatico-Pedagdgico, (c)
disposicdo do municipio ou estado em investir em inclusdo digital, (d) atendimento dos
critérios de quantidade de escolas a serem atendidas pelo NTE, bem como fatores de distancia,

dificuldades de transporte e comunicagéo e IDH do local (Tabela 3).
Tabela 3

Resumo dos critérios e suas métricas para criacdo dos NTEs

1. Distancia geogréfica + dificuldade de transporte/comunicacéo

1.1. Estados mais criticos Maximo de 10 escolas por NTE (aprox.)
1.2. Estados medianamente criticos Maéximo de 25 escolas por NTE (aprox.)
1.3. Estados considerados normais Maximo de 50 escolas por NTE (aprox.)
2. IDH

2.1. Estados com menor IDH Maximo de 10 escolas por NTE (aprox.)
2.2. Estados com IDH médio Maximo de 25 escolas por NTE (aprox.)

Fonte: Documento de Adeséo ao Proinfo (Brasil, 2007b)
O perfil esperado dos multiplicadores que atuam no NTE € descrito nas diretrizes do

programa (Brasil, 1997b): “autébnomo, cooperativo, criativo, critico, comprometido com o
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aprendizado permanente, envolvido com uma nova ecologia cognitiva, engajado no processo
de formagao, capaz de manter uma relagao prazerosa com a pratica da intercomunicacao” (pp.
7-8)

Quarteiro (2010) analisou o funcionamento dos NTEs sob a Otica dos professores
multiplicadores, perpassando as estratégias, infraestrutura, proposta de formacdo e gestdo. A
pesquisa envolveu 17 Estados e 148 NTEs. Nela, ficou evidente a dificuldade em assumir os
espacos dos NTEs nas politicas estaduais e municipais, como também um sentimento de
abandono em periodos ndo relacionados a alguma politica especifica.

Na entrevista que Quarteiro (2010) realizou com os multiplicadores dos NTEs, em
relacdo a infraestrutura e aos equipamentos disponiveis para formacao de professores, 78% se
mostraram satisfeitos, embora tenham destacado a ma qualidade de conexdo a internet; 29%
disseram planejar os cursos de acordo com as orientagdes do MEC, 17% consultam as escolas
sobre suas necessidades de formacdo continuada. Na visdo de Quarteiro, os professores
multiplicadores sdo fundamentais no processo das inser¢des das TICE nas escolas, pois sdo
eles que motivam, fomentam o desejo dos docentes inovarem suas praticas cotidianas.

Basniak e Soares (2016) tratam da perspectiva dos professores sobre a insercéo das
TICE no contexto escolar. Em torno de 46% das dissertacdes e teses do periodo de 2001-2016,
apresentadas na revisdao de literatura realizada pelas autoras, ha relatos de professores da
educacdo basica justificando o ndo uso das TICE em seus planejamentos pela falta ou pela
insuficiéncia de formagdo em tecnologias educacionais. Os professores, segundo as autoras,
sentem-se despreparados para sua devida utilizagéo.

Outros autores também apresentam alguns argumentos dos professores da educacao
basica para ndo buscarem formacdo em TICE nos NTEs: falta de tempo, falta de incentivo,
dificuldades em lidar com os computadores, principalmente com o sistema operacional Linux,

as opgdes metodoldgicas de ensino das instituicbes nas quais lecionam que tendem a adotar um
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enfoque mais tradicional, internet de ma qualidade, ndo consideram que trardo mudancas
significativas para suas praticas, medo, cursos pouco atrativos, falta de um técnico de suporte
para subsidiar as atividades que envolvem os usos da TICE nas InstituicBes Escolares (IE),
alguns gestores ndao concedem a liberacdo para a participacdo nos cursos, pouco ou nenhum
acesso ao laboratério de informatica, falta de autonomia em utilizar e aplicar atividades que
necessitam do uso do laboratério de informatica e formacdes que ndo contemplam as
especificidades das disciplinas que lecionam (Carvalho & Sampaio 2019, Moura & Campélo,
2012).

Na pesquisa realizada por Mourdo e Castro (2020) sobre a formacdo continuada
oferecida pelo NTE/Manaus para incorporacdo da TICE a atuacdo em sala de aula, de uma
amostra de 70 professores, aproximadamente, 57% tinha algum conhecimento das atividades
desenvolvidas pelo NTE, enquanto 42% nunca tinha ouvido falar da existéncia do nucleo (p.
187). Para as autoras, a sobrecarga de trabalho, as condices fisicas e material para a formacéo
docente, de certa forma, justificariam a auséncia e o desinteresse dos docentes pelas formagdes.

Por outro lado, Moura e Campélo (2012) compartilham uma experiéncia que amenizou
algumas das dificuldades apresentadas pelos professores. No NTE de Ceilandia, cidade que
fica a 26 quildmetros do Plano Piloto de Brasilia, as multiplicadoras, em visita as 97 escolas
atendidas por elas, detectaram que muitos laboratorios de informatica, apesar de terem
equipamentos j& instalados, eles ndo foram ligados desde a instalacdo nas escolas, ficando em
salas trancadas. A solucdo encontrada pelo NTE-Ceilandia, para contornar essa realidade, foi
a formacdo in loco, denominada pelo grupo de multiplicadores de “Oficinas Pedagogicas” (p.
3). Ao invés dos professores se deslocarem para 0 NTE, eram as multiplicadoras que vinham
as escolas. O interessante € que alem de abordar temas de acordo com o contexto do grupo, “os
professores eram convidados para manusear as ferramentas e 0s recursos dos laboratorios” (p.

3), possibilitando um reconhecimento deste espaco esquecido em suas escolas.
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Moura e Campélo (2012) dizem que o procedimento possibilitou uma aproximacéo do
grupo de professores com os aparatos tecnologicos digitais, além de dar maior visibilidade ao
trabalho desenvolvido pelo NTE. “A relacdo direta do professor com o seu ambiente de
trabalho ajudou a dissipar os preconceitos e as dificuldades” (p. 4). Segundo 0 mesmo estudo,
também foi possivel colher alguns depoimentos que comprovaram a eficacia da estratégia.
Alguns professores pediram para que fosse repetido o momento na escola, pois ficaram
satisfeitos em descobrir que o “computador ndo ¢ um bicho de sete cabecas”, outros
reconheceram que as ferramentas possibilitariam “a oportunidade de ensinar de forma
prazerosa para a crianga”. (p. 5)

Outra intervencdo que merece destaque e que aproximou os professores da formagéo
continuada ofertada pelo NTE, foi aquela realizada pelo Nucleo de Tecnologia Municipal do
Rio Grande-RS em 2015. Trata-se de um laboratorio de informatica instalado dentro de um
onibus adaptado com computadores e outros aparatos tecnolégicos, levando a informatica para
as escolas do campo, promovendo a incluséo digital (Figura 6).

Figura 3

Onibus de Incluséo Digital

Fonte: NTM — Rio Grande
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Estainiciativa apesar de ser realizada entre os multiplicadores, no lugar dos professores,
e os alunos, cumpre acOes previstas na criacdo dos NTE, sensibilizando e motivando o uso das
TICE nas escolas e despertando nos professores a curiosidade e a vontade de promover novas
formas de ensinar. O NTE Rio Grande - RS, além de cuidar do projeto do “laboratério
itinerante”, dispde de cursos de formacao continuada para professores em sua sede.

Cabe um adendo sobre os laboratdrios de informatica instalados em varias escolas do
Brasil. Martins e Flores (2015) consideram esses laboratorios como a parte mais visivel, dentre
0s conjuntos de acBes do Governo Federal previstas no Prolnfo. Constituem-se em um dos
espacos no qual os professores deveriam atuar apés a formacao continuada no NTE. Os dados
trazidos por Martins e Flores (2015), obtidos em documentos da Secretaria de Educacdo a
Distancia (SEED), extinta em 2011, mostram que apos a reformulagéo do Prolnfo em 2007, o
numero de laboratdrios de informatica das escolas publicas saltou de 4.812, em 2002, para
94.100 em 2008.

Mouréo e Castro (2020) perceberam que em muitas escolas do Amazonas, a chegada
dos computadores para equipar os laboratérios nas escolas ndo foi acompanhada da
sensibilizagao e da formacao de professores para o “processo e construg@o por meio da reflexao
critica acerca de sua utilizagdo” (p. 187). Em seus estudos, mesmo sendo informadas por 62%
dos professores entrevistados que as escolas nas quais lecionavam possuiam laboratério, as
autoras constataram que eles ndo estavam funcionando. Mourdo e Castro (2020) realgam que
0 sucesso ou o fracasso do Prolnfo é uma soma de diversos fatores. Além da formacéo
continuada € preciso analisar as “limita¢cdes relacionadas a especificidades regionais e locais,
tais como dificuldade de acesso as escolas, acesso a internet e a outros recursos materiais,
estruturas dos prédios escolares etc.” (p. 190).

Moura e Campélo (2012) demonstram preocupa¢do com 0s registros que comprovam a

relevancia que os NTEs trazem para a comunidade no geral, perpassando 0s muros das escolas,
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pois 0s alunos como sujeitos ativos e participantes das transformacdes, compartilham suas
experiéncias com a familia e com seu grupo social. Para as autoras, “deve também pautar-se
na formacdo continuada na busca de um professor mais proximo da realidade do seu aluno,
capaz de analisar criticamente sua escola e a comunidade em volta e do mundo, além de intervir
nessa realidade”. (p. 6)

Martins e Flores (2015) se mostram também preocupados em relacdo as poucas
evidéncias encontradas sobre o uso das TICE no planejamento escolar, no dia a dia das escolas,
mesmo havendo mais investimentos na formacdo continuada de professores. Os autores
analisaram dados dos cinco primeiros anos logo apés a reformulacdo do Proinfo, ou seja, 0
periodo entre 2007-2011 e apontaram que alguns governadores e prefeitos justificaram que o
simples fato de equipar as escolas com computadores ja garantiria a inclusdo digital dos
estudantes, negligenciando a manutengéo dos laboratorios das escolas.

Estevdo (2019) analisou os dados do Prolnfo de 2015 até 2018 do Municipio de
Teresina-Pl. O autor verificou as fragilidades nas questdes econdmicas, fiscal e administrativa
para manter e ampliar o programa de tecnologia nas escolas, que contribuiram para diminuir
as acOes e a atuacdo do NTE. Estevao (2019) reforgou a necessidade de constantes avaliagOes
do Prolnfo para possibilitar as devidas adequacdes.

Carreira (2020) ratifica que ndo se pode responsabilizar apenas o professor pelos
problemas ou pela busca das solugGes: “a ideia de que a preocupagao em formar o professor
para tornad-lo mais competente pode fazer supor sua incompeténcia e ‘esta visdo do docente
ndo apto as suas fungdes pode resultar numa culpabilizacéo individualista, escondendo os reais
problemas educacionais” (p. 23). A formagao docente sempre deve ser considerada dentro de
um contexto sociocultural, pois s6 assim trardo mudancas efetivas na educacéo. Porém, essa

ndo sera a Unica medida para que se alcance uma solucao.
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Foi possivel verificar que equipar as escolas com computadores, disponibilizando
acesso a uma internet mais robusta é apenas parte do processo de inclusdo digital, porém, nao
se pode negligenciar o contexto em que essas a¢des sao produzidas, o que demanda uma analise
mais critica do que elas podem vir a representar. Amante (2011) realca a relevancia da
formacdo continuada dos professores e como esta pode contribuir para a utilizacdo mais

significativa das TICE nas escolas, ndo se resumindo a simples instrumentalizacao.

1.3 A Formacéo Continuada de Professores

A formacgéo continuada de professores tem sido cada vez mais abordada na esfera
académica. O professor, enquanto sujeito em desenvolvimento, deve perceber esses momentos
como oportunidades para a exploracdo de novas ideias, trocar conhecimentos e construir novos
sentidos da sua realidade profissional. Na explanacdo de Lagar (2012) a formagéo continuada

de professores:

refere-se as agdes que movimentam os conhecimentos impulsionados no processo
formativo inicial. Trata-se ndo de um acimulo ou uma sequéncia linear de saberes, mas
na constituicdo de um conjunto de conhecimentos que, interligados a pratica
profissional, dialogam com a realidade concreta, a fim de melhor compreendé-la (para

nela interferir). (p. 53)

Lagar (2012) adverte para trés tipos de formagdes: tedricas, técnicas e praticas. A autora
explica que quando a formacéo continuada de professores é pautada apenas na aquisicdo de
modelos tedricos ou em habilidades técnicas, o professor perde uma postura mais investigativa,
se acomoda, pois sdo apenas determinadas maneiras de executar o servigo para torna-lo mais

eficiente. Por outro lado, quando se exacerba as questbes praticas do fazer docente, o
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conhecimento, alicerce dos programas de formacao, fica fragilizado e o saber docente se reduz

as reflexdes das praticas. E necessario ter um equilibrio:

como uma pratica eivada e nutrida de teoria e, por isso, capaz de superar 0s primeiros
estagios do pensamento, constatacdo e compreensdo da realidade, para constituir um
pensamento novo que ao ser colocado em pratica, pode transformar esta realidade

(Limonta, 2009, pp. 239-240).

Limonta (2009) e Lagar (2012) encontram-se respaldos em Vygotsky (2003) ao
conceberem o professor em um processo dindmico, que através do seu aprendizado se
desenvolve, transforma a sua realidade, transformando-se a si mesmo e aos demais que 0s
cerca. O papel do professor dentro desse paradigma, ndo se estreita, ao contrario, amplia-se.
Cabe a ele, enquanto mediador, organizar e administrar o meio, oferendo aos alunos
experiéncias significativas, com as quais eles possam exercer a sua autonomia. Na metafora
usada por Vygotsky (2001), o professor é como o veresk, planta que sobrevive no solo mais

infértil e prepara este solo para as plantas mais exigentes,

se 0 mestre € impotente para agir imediatamente sobre o aluno, é onipotente para
exercer influéncia imediata sobre ele através do meio social. O meio social é a
verdadeira alavanca do processo educacional, e todo o papel do mestre consiste em

direcionar essa alavanca. (Vygotsky, 2018, p. 65)

Alliaud (2018) considera que frente as complexidades e desafios que o ensino assume
na atualidade, em que as tecnologias digitais aprimoraram 0 acesso as informagdes e aos
servicos, a formacdo do professor tem natureza também social, sendo parte constitutiva da
tarefa docente. Em particular, chama a atencéo os estudos empiricos que a autora realizou em
oficinas, pelas quais pdde analisar as praticas docentes, recorrendo-se a conceitos ou teorias

relevantes de diferentes disciplinas. Alliaud observa que por intermédio das formacGes é
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possivel estabelecer didlogos, interagindo com os pares e reconhecer 0s possiveis potenciais

que determinadas préaticas podem suscitar,

Permite pensar alternativas, “abrindo um leque de possibilidades de a¢do”. Como fazer
guando vocé tem ferramentas que podem ter varios usos? Como usa-los? De quantas
maneiras possiveis? Esse tipo de ferramentas pode estimular a curiosidade? Segundo
Sennett, todo o esforco do artesdo para realizar um trabalho de qualidade depende da

curiosidade sobre o “objeto” em maos. (Alliaud, 2018, p. 4)

Dessa forma, as tecnologias digitais, e as ferramentas delas derivadas, estdo cada vez
mais imbricadas nas relacfes socioculturais, econdémicas e politicas, exigem um olhar mais
apurado nas maos dos professores e dos estudantes. E importante que, através da formacéo
continuada, o professor avalie e reveja sua pratica de ensino no que for necessario para
oportunizar praticas em que o aluno atue, questione e exer¢a construgdo do seu conhecimento

de forma mais autdbnoma frente as realidades.

1.3.1 Formagéo de Professores em TICE

Os estudos relacionados as tecnologias em educacdo e as agBes formativas de
professores nessa area, de acordo com Richit (2014) sdo recentes e pouco se avangou no que
se diz respeito a compreensdo das implicagfes do uso das tecnologias digitais no ambito
escolar. Avaliando as agdes formativas de professores oferecidas pelo Prolnfo, por meio dos
NTE, Richit (2014) constatou que ha alguns aspectos que necessitam de atencdo. O primeiro
diz respeito a ampliacéo de a¢Bes formativas em TICE para que atendam um nimero maior de
professores das redes publicas em todo o pais. Em segundo lugar, haveria a necessidade de o0s
NTE estarem sintonizados com as evoluges tecnoldgicas, pois muitos programas e cursos ja

ndo atendem mais as necessidades dos professores e dos estudantes.
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Em suas pesquisas, de Richit (2014) verificou que os percursos das formacbes de
professores em tecnologias educacionais, no geral, tém se pautado em prepara-lo para o uso
das funcionalidades das TICE. Leonel et al. (2019) explicam que em um primeiro momento, a
analise das funcionalidades das TICE pelo professor € uma etapa necessaria para a
familiarizacdo e a apropriacdo das tecnologias digitais. No entanto, as formacgdes devem vir
acompanhadas das possibilidades de aplicacbes pedagdgicas das TICE. Enquanto objeto de
estudo, a leitura critica das TICE implica a compreensdo do lugar que se ocupa ho mundo,
portanto, relacionada a formacéo cidada.

Além disso, Kenski (2003) idealiza que o professor deve estar sempre em processo de
aprendizado, ndo apenas durante seu percurso de formacao de professor, mas “durante todo o
seu caminho profissional, dentro e fora da escola. Antes de tudo, a esse professor devem ser
dadas oportunidades de conhecimento e de reflexdo sobre sua identidade pessoal como
profissional docente, seus estilos e seus anseios” (p. 48). A autora defende que o professor faca
escolhas conscientes das possibilidades, considerando também os limites que as TICE podem
oferecer em sala de aula. Entende-se que o modo em que as formagodes serdo conduzidas serdo

refletidas em sala de aula, podendo contribuir ou ndo nas melhorias qualitativas do ensino.

1.4 Aspectos Legais — BNCC — Linguagem e suas Tecnologias

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (Brasil, 2017) é o documento obrigatério
mais recente para orientar os curriculos das escolas brasileiras, e, por consequéncia, as
estratégias pedagodgicas adotadas pelos professores de institui¢ces publicas e privadas de todo
0 Brasil. Os aspectos legais que fundamentam a BNCC estdo na Constitui¢do Federal (CF) de
1988, na Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Bésica ([LDB], Brasil, 1996), nas Diretrizes
Curriculares Nacional (J[DCN], Brasil, 2001) e no Plano Nacional de Educacéo ([PNE], Brasil,

2014). Na CF (Brasil, 1988), Art. 210°., Ié-se que serdo fixados conteudos minimos para o
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ensino fundamental, de maneira a assegurar formacédo basica comum e respeito aos valores
culturais e artisticos, nacionais e regionais.

A BNCC (2017) visa garantir as aprendizagens minimas necessarias para os estudantes
do territdrio brasileiro em todos os niveis de ensino. Este documento tornou-se o alicerce para
as politicas publicas relacionadas a educacdo: formacao de professores, curriculos, materiais
didaticos, matrizes de avaliacdo nacional, dentre outras, “assim, para além da garantia de acesso
e permanéncia na escola, € necessario que sistemas, redes e escolas garantam um patamar
comum de aprendizagens a todos os estudantes, tarefa para qual a BNCC € instrumento é
fundamental”. (p. 8).

As dez competéncias gerais da BNCC permitem uma macro visdo do perfil do aluno
que se quer formar ao final da educagdo basica. Elas atentam para a “formagdo humana integral
que vise a constru¢cdo de uma sociedade justa, democréatica e inclusiva” (Brasil, 2017, p. 25).
Assim, as competéncias gerais estdo direcionadas para a formacao dos seguintes aspectos nos
estudantes: conhecimentos historicos, pensamento critico, cientifico e criativo, repertério
cultural, comunicacgdo, cultura digital, trabalho, argumentagéo, autoconhecimento, empatia e
cooperacéo, responsabilidade e cidadania.

A BNCC (Brasil, 2017) apresenta uma série de questdes direcionadas ao uso das
tecnologias digitais que se recomenda serem observadas. As competéncias gerais dois e cinco,
mais aproximadas com o objetivos apresentados por esta pesquisa, Sdo a criatividade e as
tecnologias, que abordam as seguintes dimensdes, que devem ser alcancadas pelos estudantes
ao longo da educacdo basica, em relacdo ao uso das TICE : (a) Competéncia 2 — Pensamento
cientifico, critico e criativo: exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria
das ciéncias, incluindo a investigacdo, a reflexdo, a andlise critica, a imaginacdo e a
criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas

e criar solugdes (inclusive tecnologicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas; e,
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(b) Competéncia 5 — Cultura Digital: compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de
informacao e comunicacao de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas
sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informacdes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

Dessa forma, a BNCC (Brasil, 2017, 2018) ndo deixa davidas quanto ao uso das TICE
na educacdo basica, de algum modo contemplando tanto o aspecto instrumental (utilizar,
acessar e criar tecnologias) quanto o aspecto investigativo, reflexivo e ético do uso das TICE
na educacdo. Neste documento diretivo, ha realce no reconhecimento das possibilidades de
dialogo entre a criatividade e as TICE, porque indica que o aluno recorra a criatividade para
“formular e resolver problemas e criar solugdes”, inclusive tecnolodgicas (Brasil, 2017, p. 11)

Especificamente, em relagdo a etapa do ensino fundamental, a BNCC (Brasil, 2017)
sinaliza que as artes visuais, no contexto atual, suscitam exploragdes plurais e articulagdes entre
as diferentes linguagens pelo uso das TICE (pp. 195-197). Além disso, a BNCC indica para a
necessidade da compreensao das relagGes entre as linguagens da arte por meio pelas TICE e a
mobilizagdo dos “recursos tecnologicos como forma de registro, pesquisa e criagdo artistica”
(p. 198).

Ja na etapa do ensino Médio, o foco da area das linguagens e suas tecnologias esta:

na ampliacéo da autonomia, do protagonismo e da autoria de diferentes linguagens; na
identificacdo e na critica aos diferentes usos das linguagens, explicitando seu poder no
estabelecimento de relagdes; na apreciagdo e na participacdo em diversas manifestagoes

artisticas e culturais; e no uso criativo das diversas midias. (Brasil, 2018, p. 471)

Entretanto, apesar de todas essas consideracdes e exigéncias trazidas pela BNCC
(Brasil, 2017), a respeito da insercdo das TICE na educagdo basica, algumas reflexdes dos

limites e das possiblidades do professor de artes visuais sdo necessarias, considerando-se o
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lugar atribuido ao componente Arte na BNCC. E sob essa perspectiva, faz-se um adendo para
algumas observacdes.

A organizacdo estrutural da BNCC do ensino médio e do ensino fundamental séo
semelhantes, com competéncias e habilidades visando, segundo o documento, a educacéo
integral. Porém, enquanto o ensino fundamental estd organizado em cinco areas do
conhecimento: Linguagens, Matematica, Ciéncias da Natureza, Ciéncias Humanas e Ensino
Religioso; o ensino Médio esta articulado em quatro areas: Linguagens e suas tecnologias,
Matematica e suas tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas tecnologias e Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas. O componente Arte foi inserido na area das Linguagens e suas tecnologias,
ao lado da Educacdo Fisica, Lingua Portuguesa, Lingua Inglesas (e em alguns curriculos
estaduais, Lingua Espanhola). Nesse &mbito, no caso da educagéo infantil, o componente arte

aparece abarcando as unidades tematicas: artes visuais, danga, musica, teatro e artes integradas,

unidades tematicas definem um arranjo dos objetos do conhecimento ao longo do
Ensino Fundamental adequado aos diferentes componentes curriculares. Cada unidade
tematica contempla uma gama maior ou menor de objetos do conhecimento, assim
como cada objeto do conhecimento se relaciona a um numero variavel de habilidades

(Brasil, 2017, p. 29)

Essa disposicdo tem gerado uma série de criticas por parte de professores de artes
visuais de todo o pais, Lima (2020), por exemplo, diz que a arte como componente da
linguagem e ndo como area especifica, impossibilita que as expressdes artisticas sejam tratadas
em suas especificidades, dando margem para que professores ndo especialistas atuem com o
ensino desse componente nas instituicdes escolares.

Bortolucci et al. (2020), neste estudo, dialogam com Lima (2020) e temem que 0S
professores de arte sejam obrigados a lecionar as quatro linguagens artisticas (artes visuais,

teatro, masica e danga), resgatando a contestada polivaléncia efetivada nos anos de 1970
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quando ndo havia a preocupacdo em oferecer aos alunos as quatro expressdes da arte por
profissionais devidamente formados em suas especificidades.

No Parecer n°® 540 (Brasil, 1977) do Conselho Federal de Educacdo, por exemplo, é
possivel observar o descaso com as especificidades das linguagens da Arte & época: “é certo
que as escolas deverdo contar com professores de educacgdo artisticas, preferencialmente

polivalentes” (p. 25). O mesmo Parecer justifica,

ndo faria sentido, pois manter-se o aluno preso a uma op¢ao na qual o seu desempenho
ndo revela seu maior interesse, negando-lhe a oportunidade de outras experiéncias, e
muito menos impedir a promoc¢do de série aquele que ndo apresente resultados

satisfatorios em termos de produto: o desenho “feio” (p. 26).

Segundo Coutinho (2019), a acepcéo de arte enquanto linguagem, trazida pela BNCC,
tem suas raizes no modelo filo linguistico da educacéo artistica, surgido nas décadas de 1960-
1970, identificado por Barbosa (2015) como o segundo momento da virada modernista. A
terminologia da arte enquanto linguagem surgiu sob uma perspectiva “muito tingida por uma
universalidade do conhecimento artistico, deixando-se de lado as especificidades culturais” (p.
53). Neste modelo, valoriza-se muito a alfabetizacdo visual, a gramatica e a sintaxe, que de
acordo com Lima (2020), foi impulsionada pela cultura da imagem, o crescimento da
fotografia, do cinema e do video (p. 56).

Lima (2020) explica que no modelo filo linguistico, o fazer artistico ndo dialoga com
significados mais amplos. As atividades de explora¢do dos aspectos formais da obra (ponto,
linha, textura, superficie, cor) sdo encerradas em si mesmas. Para a autora esse entendimento
limita o campo da arte, enquanto “territorio estético-sensivel” (p. 61), e o carater investigativo
e transformador da arte também séo limitados.

Dias (2011) ressalta que a arte deve ser entendida como local privilegiado para

aprendizagens de estudos sociais e destaca a necessidade de os professores de artes visuais
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explorarem experiéncias do cotidiano dos sujeitos, numa busca e compreensao critica das
representagdes sociais. Assim, para o autor, “a arte deve ser utilizada para ampliar o
conhecimento de assuntos, como 0 etnocentrismo, esteredtipos de representacdo, a
discriminacdo, o racismo, entre outros” (p. 65). Portanto, a partir dai € possivel perceber que a
arte € um campo de conhecimento autbnomo, que segundo Lima (2020) mobiliza fronteiras
que vao muito além das linguagens, promovendo a transdisciplinaridade.

Analisando a BNCC, de uma forma mais geral, outro ponto que tem suscitado reflexdes
sdo as diversas realidades encontradas em uma pais do tamanho do Brasil. De acordo com Silva
(2018), as diversidades e as desigualdades educacionais e sociais também deveriam ter sido
levadas em conta no momento da elaboracdo do documento da BNCC. As escolas mais
precarias, na visdo da autora, terdo bastante obstaculos para abarcar todos 0s aspectos presentes
no documento. Enfim, infere-se que a BNCC s6 sera uma orientacdo, de fato, se vier
acompanhada das devidas politicas publicas que promovam a superagdo das desigualdades
sociais presentes em nosso pais. Sem isso, sua devida efetivacdo ndo produzira os efeitos

pretendidos.
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Capitulo 2 - As TICE nos processos de ensino-aprendizagem

da educacao bésica e a criatividade

O foco deste capitulo € um panorama sobre as TICES nos processos de ensino-
aprendizagem das artes visuais em sala de aula da educacéo basica. A primeira secdo apresenta
um breve histérico dos estudos sobre a criatividade. A segunda oferece uma visdo sobre o
modelo historico-cultural da criatividade. A terceira diz respeito ao uso das TICE em sala de
aula, discorrendo como os paradigmas apresentados pelo modelo histérico-cultural da
criatividade podem contribuir para a compreensdo da insercao das tecnologias digitais em sala
de aula. A U(ltima secdo traz algumas consideracdes sobre o modelo sociocultural da
criatividade. Assim, pretende-se evidenciar o uso das TICE nas escolas como favoravel ao
processo criativo dos estudantes. Dessa forma, a abordagem histérico-cultural, perante as
mudangas bruscas e a fluidez do mundo atual, mostra-se pertinente para a discussao, pois essa
abordagem considera o desenvolvimento fisico e mental do ser humano em sua totalidade e de

forma dindmica.

2.1 Criatividade

Hé na literatura uma vasta quantidade de concepcdes a respeito da criatividade. Alencar
e Fleith (2009) elucidam que os estudos sobre a criatividade se expandiram bastante ap6s
discurso de Guilford (1897-1987), em 1950, na Associagdo Americana de Psicologia (APA).
Na ocasido, 0 autor atentou para a necessidade de investigacGes mais apuradas nessa area.

Em 1961, Rhodes, em suas pesquisas, identificou mais de 40 conceitos relacionados a
criatividade. Ele concluiu que os estudos na area operam em torno de 4 vertentes ou 0s “4 P’s”
da criatividade: (1) pessoa, (2) processo, (3) presséo e (4) produto. Muitos estudos posteriores

foram estruturados a partir dessa proposi¢do de Rhodes. Glaveanu (2012) esclarece que esse
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esquema estruturado por essas vertentes foi muito influente nos estudos subsequentes sobre a
criatividade, pois “ofereceu a espinha dorsal da teoria e pesquisa” sobre o tema. (p. 1)

De acordo com Rhodes (1961), a PESSOA abrange informaces sobre personalidade,
intelecto, tracos, habitos, atitudes, autoconceito e sistemas de valores que constituem o sujeito
que favorecem a criatividade; o PROCESSO aplica-se a motivacdo, percepcao, aprendizagem,
pensamento e comunicacdo, dizendo respeito as etapas que os individuos percorrem para criar
e as singularidades ou as semelhancas que envolvem a procura por respostas nao
convencionais; a PRESSAO envolve a relacdo dos seres humanos com o seus ambientes; 0
PRODUTO refere-se a comunicacdo dos resultados as outras pessoas na forma de palavras,
tinta, argila, metal, pedra, tecido ou, na atualidade, por exemplo, essa comunicacdo pode
ocorrer por meio dos usos da TICE: “cada produto da mente ou das maos de um homem
apresenta um registro de seu pensamento em algum momento” (p. 4).

Csikszentmihalyi (1934-2021), por sua vez, contribuiu de modo significativo com os
estudos sobre a criatividade ao considera-la sob a perspectiva de uma visao sistémica, e ampliar
o foco dos estudos centrados nos individuos para os sistemas sociais € o ambiente cultural.
Csikszentmihalyi (1999) descreve trés variaveis que podem ser usadas para identificar e
descrever a criatividade: 0 DOMINIO - que se refere ao “sistema de simbolos que as pessoas
usam em uma area especifica” (p. 3). O sistema de simbolos constitui-se em conhecimentos,
regras, habilidades, técnicas e diversos outros elementos integrantes da cultura; as PESSOAS
- elas podem se predispor a adquirir conhecimentos em um dominio, dependendo de
caracteristicas especificas, atributos bioldgicos, género, experiéncias, posicdo familiar e
talentos. Por exemplo, uma crianca alta poderia se interessar em jogar basquete e um jovem
poderia estar motivado em seguir a carreira dos seus pais; e 0 CAMPO — se refere ao contexto
ou produto novo que serd colocado a prova. Alencar e Fleith, (2009) exemplificam: “na area

das artes visuais, por exemplo, os professores de arte, curadores de museus, colecionadores e
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criticos de arte representam o campo” (p. 85). E o momento da aprovacio ou reprovagéo pelos
juizes, especialistas no dominio, pelos pares.

Porém, apesar de todas as contribuicfes trazidas pelos autores para os estudos da
criatividade, segundo Glaveanu (2012) faltam lentes para ajudar os estudiosos a ndo
conduzirem o olhar para um ou outro fator presente no fenémeno criativo, de forma isolada.
Nesse sentido, o autor, com a finalidade de discutir a criatividade numa dindmica e
interdependéncia dos fatores que a promovem traz uma abordagem sociocultural acerca do

tema, que serd averiguada na proxima secéo.

2.1.1 Criatividade numa perspectiva sociocultural

A psicologia cultural da criatividade, uma das mais recentes propostas tedricas para o
estudo da criatividade, mostrou-se relevante, para o estudo realizado e apresentado aqui, pela
perspectiva da compreensao da criatividade como um fendmeno social e interdisciplinar. Entre
0s tedricos dessa recente proposta, buscou-se referéncia em Vlad Glaveanu (2010, 2012).

Segundo Neves-Pereira (2018), a construcdo das propostas teoricas da psicologia
cultural da criatividade vem sendo fundamentadas sobre as ‘“bases epistemoldgicas
sociogenéticas, sendo fortemente influenciadas pelos trabalhos de George Herbet Mead, John
Dewey, Vygotsky, Bakhtin e pela psicologia cultural de Jaan Valsiner” (pp. 9-10). Para fins da
pesquisa, levou-se em conta as observacOes de Neves-Pereira e optou-se por adotar a ideia de
“posi¢do conceitual sociocultural da criatividade” (p. 23), pois, conforme observou a autora, a
psicologia cultural da criatividade ainda € uma teoria em construcéo.

A cultura é indissociavel do ser humano e o contexto em que € produzida estabelece
uma rede de significados. Ostrower (2014) entende por cultura “todas as formas materiais e
espirituais com que os individuos de um grupo convivem e se comunicam € cuja experiéncia

coletiva pode ser transmitida atraves de vias simbdlicas para a geragdo seguinte”. (p. 13)
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Glaveanu (2010) expde que o objetivo da posicdo sociocultural no estudo da
criatividade € “desvendar a natureza social e cultural dos atos criativos” (p. 10). Nesses termos,
a criatividade e a cultura ndo sdo vistas como elementos isolados, mas como elementos
constitutivos uma da outra, pois a criatividade vale-se da cultura para produzir cultura. Segundo
Ostrower, “a criatividade, como a entendemos, implica uma forca crescente: ela se abastece
nos proprios processos através dos quais se realiza” (p. 27). Dessa forma, cria-se em uma
relacdo de alinhamento com a cultura, num processo continuo e dinamico.

A criatividade, de acordo com Glaveanu (2010), pode ser definida:

como um complexo processo psicossociocultural que, atraveés do trabalho com
materiais culturalmente impregnados, em espacos de intersubjetividade, leva a
geracdo de artefatos que sdo avaliados como novos e significativos por uma pessoa/ou
comunidade em um determinado tempo. Os processos psicossocioculturais sao
dialdgicos, os materiais impregnados sdo recursos simbdlicos (signos e ferramentas da
perspectiva Vygotskyana) utilizados nos atos criativos e 0 espaco intersubjetivo é um

espaco entre criador e comunidade). (p. 87, grifo nosso)

Glaveanu (2012) afirma que o modelo dos “quatro P’s” (pessoa, processo, produto,
presséo), apresentado por Rhodes (1961), tem limitagcdes. Primeiramente, porque pode
conduzir o olhar do pesquisador da criatividade para um fator ou outro que a estabelece, de
forma desconexa dos demais. Em segundo lugar, as interrelagcbes entre pessoa, processo,
produto e pressao precisam ser mais bem explicitadas. Um terceiro fator é que os elementos
sociais e culturais ndo sdo envolvidos suficientemente e a matéria fisica fica praticamente

ignorada dos estudos da criatividade. Ostrower (2014) esclarece:

Cada materialidade abrange, de inicio, certas possibilidades de acé@o e tantas outras
impossibilidades. Se as vemos como limitadoras para o curso criador, devem ser

reconhecidas também como orientadoras, pois dentro das delimitacdes, através delas, é
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que surgem sugestdes para se prosseguir um trabalho e mesmo para amplid-lo em
direcdes novas. De fato, s6 na medida em que o homem admita e respeite 0s
determinantes da matéria com que lida como esséncia de um ser, podera o seu espirito

criar asas e levantar voo, indagar o desconhecido. (p. 32)

Dessa forma, uma posicao conceitual sociocultural da criatividade surge numa tentativa
de preencher essas lacunas e oferecer uma “posi¢ao alternativa para pensar sobre a criatividade
e conduzi-la a um modelo verdadeiramente sistémico e situado” (Glaveanu, 2012, p. 4).

Por consequéncia, Glaveanu (2012), na intencdo de se aprofundar nos estudos da
criatividade, dentro de um modelo dinamico e contextual (Figura 2), olha para o fenbmeno a
partir de outra perspectiva, adotando o “modelo dos cinco A’s” da criatividade: ator, acéo,
artefato, audiéncia e affordance. De acordo com o autor, para que a criatividade ocorra, é
necessario a presenga dos “cinco A’s” interrelacionados dentro de um ambiente sociocultural
(Figura 7). Essa mudanga, muito mais que uma troca de nomes, representa uma nova posicao
epistemoldgica (Figura 8).

Glaveanu (2012) esclarece que os “cinco A’S” da criatividade apresentam uma
integragdo dindmica dentro de um “ambiente fisico, social e cultural” (p. 7). Nas relagdes
sociais, 0 ATOR simultaneamente aprende e executa 0s roteiros sociais, ele é agente ativo nas
relagdes. A nogdo de ACAO humana € interligada a duas naturezas: “uma interna, psicologica,
e a outra externa, comportamental” (p. 6). Essas duas dimensdes sdo fundamentais para a
compreensdo do processo criativo. A acdo é direcionada aos objetivos e dialoga com o
contexto. Nao hé a criacdo sem a acao.

O ARTEFATO, por sua vez, faz parte do processo de externalizacio. E a sintese de
“significados e simbolos incorporados em artefatos culturais” (Glaveanu, 2012, p. 7). A
AUDIENCIA — é o plblico que ira auxiliar, julgar, criticar e usar o artefato ou o ato criativo.

AS AFFORDANCES - ¢ tudo aquilo que o ambiente nos oferece, nos fornece, “percebé-los é
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perceber o que eles oferecem . . . Implica valores, significados que podem ser percebidos no
ambiente . . . Os diferentes objetos do ambiente tém diferentes affordances” (Gibson, 1979, pp.

56-60).
Figura 4

Modelo Tedrico da posi¢do Cultural da Criatividade

Novo Artefato

A

Ator Criativa Audiéncia

Materiais e Sociais

Acessorios culturais

Fonte: Integrando os cinco A’s da Criatividade (Glaveanu, 2012, p. 4, traducdo nossa).

Esse esquema (Fig. 4) representa uma integragao dos 5’ As: 0s novos artefatos emergem
a partir da relagdo ator-audiéncia mediada pelos artefatos (simbolos e signos sociais) dentro de
um ambiente fisico, social e cultural, numa dindmica onde recombina-se e transforma-se as
praticas ou formas culturais ja existentes. Nesse modelo “a criatividade ndo ¢ simplesmente
condicionada a fatores sociais, pois sua natureza € relacional, pois ndo pode existir fora dos

recursos culturais e das relagdes dialogicas” (Glaveanu, 2010, p. 14).

Tabela 4 - Comparando as estruturas dos quatro P's e dos cinco A's.

Os quatro P’s da criatividade Os cinco A’s da criatividade
Foca em: Foca em:
= Atributos Internos da pessoa. Pessoa —— Ator = Atributos pessoais em relacdo a

um contexto social.
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= Principalmente aos mecanismos = Processo R Acéo = Coordenacdo  psicologica e
cognitivos manifestacdo comportamental

= Caracteristicas dos produtos ou = Produtos——p Artefatos = Contexto cultural do artefato
consenso em torno deles producdo e avaliacdo

= O social como exterior Presséo Audiéncia = interdependéncia entre criadores

= Conjunto de variaveis e uma rede social e 0

= Criatividade condicionante Affordance = mundo material

Fonte: Glaveanu (2012, p. 3, traducdo nossa).

2.2 TICE nos processos de ensino-aprendizagem

Nos ultimos anos tem havido um interesse crescente pelas TICE enquanto alternativas
para as praticas de ensino e para 0s processos de ensino-aprendizagem. No contexto escolar,
Gongcalves (2017) afirma que o professor deve ir ao encontro do aluno e, a partir da realidade
dele, perceber possibilidades e promover intervengdes, pois sem isso ndo se faz um aprendizado
significativo. A autora argumenta, por exemplo, que as TICE estdo muito relacionadas aos
interesses dos estudantes na atualidade, e que sé isto ja seria um motivo para 0 Seu UsO nas
instituicOes escolares, mas € preciso averiguar algumas implicagdes.

Buckingham (2020) explica que muitas vezes, a retorica € de que as TICE irdo
transformar a aprendizagem, capacitar alunos e libertar professores. Automaticamente irdo
proporcionar formas mais ativas e criativas da educacédo tornando o aluno mais autbnomo. Nas
palavras de Buckingham, “¢ como se as tecnologias chegassem do nada, por algum processo
magico e transformassem sociedade e individuos” (p. 2). Na pratica, diz o autor, raramente as
tecnologias digitais vém sendo usadas para promover a aprendizagem centrada no aluno. Ha
escolas que até as proibem (em especial o uso do celular) e os alunos ndo sdo convidados a
uma analise mais profunda de suas significacdes, “muitos professores ensinam com tecnologia
ou por meio das tecnologias, no entanto precisamos ensinar sobre as midias, como representam
o mundo e criam significados”. (p. 7)

Lubart (2007) reivindica um olhar para o potencial criativo das TICE:
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Os progressos recentes criaram riquezas e meios culturais sem precedentes na histéria
da humanidade. . . O acesso cada vez mais facil a novos meios de informacao e de
comunicacdo, principalmente por meio da rede internet, parece abrir a visdo das
atividades criativas até entdo pouco consideradas, em particular nas regides isoladas . .
. Portanto, os avancos tecnoldgicos puseram a disposicdo dos individuos criativos certa
guantidade de novos meios; seria parcial ndo revelar os aspectos positivos dessa

evolucdo sobre a criatividade. (p. 59)

Nesse sentido, Henriksen et al. (2018), Loveless (2007) e Resnick (2020) defendem a
conexdo entre as TICE e a criatividade como promissoras para a area da educacao. Os autores
afirmam que o discurso académico aponta para a importancia da criatividade no século XXI e
de maneira semelhante o uso das TICE vem sendo recorrente como uma competéncia
necessaria para este século. Sendo assim, a insergdo das TICE nas escolas poderia reivindicar
a formac&o de pessoas mais criativas, implicando em mudancas do uso mecénico e acritico das
ferramentas digitais. As escolas precisam assumir essa nova realidade com maior eficiéncia,
na busca de diferentes experiéncias e valores, que subvertam aos moldes tradicionais de ensino,
em que para o aluno é delegado um papel de passividade. Sob essa perspectiva, vale a pena
refletir como as TICE podem ser usadas em favor da criatividade, nas aulas de artes visuais, a

partir do modelo dos “cinco A’s” propostos por Glaveanu (2012).

2.2.1 Tecnologias Digitais, Artes Visuais e Criatividade: Conexdes Possiveis

Ostrower (2014) afirma que h&a uma associagdo corriqueira entre arte e criatividade.
Isso se deve, segundo a autora, ao fato de as artes visuais serem vistas como area privilegiada
do fazer humano, onde parece “facultada uma liberdade de acdo em amplitude emocional e
intelectual inexistentes em outros campo de atividade humana” (p. 39). A autora afirma que

isso é uma forma de encobrir a precariedade de condi¢des criativas em outras areas de atuacao
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humanas, pois a criatividade € um potencial a ser explorado em todas as disciplinas, e ndo
apenas na arte.

Mas, apesar da arte e da criatividade serem campos comumente associados, Pelowki et
al. (2017) dizem que ha “escassez desproporcional de estudos sobre a criatividade expressa nas
artes visuais e na producdo artistica” (p. 81). Os autores reconhecem que ha uma amplitude
grande de decisdes e fatores que fazem parte do fazer artistico, o que torna dificil uma pesquisa
empirica sobre o tema. As variacdes dos conceitos de arte e os diversos estilos artisticos
também resultam numa dificuldade em “conceituar como deve ser a criatividade na arte” (p.
81). As abordagens da arte e da criatividade também podem diferir entre as culturas,
“introduzindo assim, 0 perigo da normatizagio e desafiando ainda mais a nossa compreensao”.
(p- 82)

Sanmartin (2022, 00:56) também reconhece que ndo ha muitas pesquisas sobre a
criatividade no campo da arte, embora se fale muito em processos criativos e em criagao
artistica. Em um levantamento realizado por Sanmartin, junto as producdes académico-
cientificas publicadas pela Associacdo Nacional de P6s-Graduacdo e Pesquisa em Educacédo
(ANPED) e pela Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), a autora
verificou que as pesquisas sobre criatividade, tanto na area da pedagogia quanto na area de arte
ainda s&o poucas.

Ostrower (1995) esclarece sobre as diferencas entre os estudos da arte, das ciéncias e

da tecnologia que devem ser consideradas,

na arte ndo se faz o menor sentido falar em “progresso”. A arte ¢ sempre a expressao
direta de uma de uma determinada realidade de vida. As realidades vivenciais, podem
mudar e mudam. Mas se uma expressdo artistica for adequada a sua realidade,
representard uma sintese — € o0 maximo que pode ser alcancada — néo sera inferior ou

superior a outras sinteses. (p. 211)
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Sob essa perspectiva proposta por Ostrower (1995), o modelo sociocultural da
criatividade pode ser util para o entendimento da criatividade no campo das artes, por
considerar a criatividade dentro de um sistema dinamico, continuo e contextual. A seguir,
apresenta-se uma possibilidade de aplicagdo do modelo dos “Cinco A’s” em uma relacdo entre
processo de ensino-aprendizagem de artes visuais em sala de aula da educacao basica.

Iniciando-se pela ideia de Atores, que segundo Glaveanu (2012), ndo pode se contentar
em tracar um perfil normalmente usado para descrever pessoas criativas, por exemplo, a partir
de pardmetros como: flexibilidade, originalidade, fluéncia, entre outros. Na visao do autor, de
nada adianta um perfil formado se ndo for considerado o seu funcionamento em relacdo a
determinado ambiente social, pois ndo se pode abstrair a pessoa do seu contexto.

Nestes temos, tomando como referéncia Zamparetti e Rossi (2015), que afirmam que
a relacdo professor-aluno, ganha contornos de dialogo, pois ambos s&o atores no processo de
ensino-aprendizagem, cada um, simultaneamente “aprende e executa os roteiros sociais” (p. 5),
ressalta-se que ndo ha espaco para a passividade. Nas aulas de artes, por exemplo, uma simples
visita a um museu de forma virtual pode gerar diversos conhecimentos, uma vez que cada ator
se torna o protagonista do seu proprio conhecimento, podendo visitar diferentes ambientes e
promover trocas de informac@es através dos hiperlinks.

No que diz respeito as Acdes, Resnisck (2020) pontua que as TICE podem suscitar
varias acOes em que todos os estudantes, nos mais diversos contextos, sejam convidados a
experimentar, explorar e se expressar, desenvolvendo a habilidade de pensar criativamente. As
acOes sdo sempre intencionais e contextuais. Voltando a proposta da visita ao museu virtual,
poderdo surgir acoes subsequentes, tais como: impresséo 3D de uma obra, recriacdo de um
museu virtual ou releituras diversas. O professor, nas suas ac¢des de planejamentos, também
podera flexibilizar as atuacdes dos alunos, para que cada estudante possa explorar e perceber

as TICE de forma mais favoravel as suas criacdes. A multiplicidade de caminhos e respostas
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que possam de ai surgir fazem parte da realidade e da perspectiva de cada sujeito e da sua
ressignificacao.

Além disso, é preciso ter em mente que as TICE, enquanto fomentadoras de Artefatos
culturais, existem ndo somente para dar uma forma fisica, mas também para carregarem 0s
artefatos de significados, “referir-se aos produtos como artefatos chama a atencdo para a sua
natureza cultivada e o carater cumulativo da criagdo humana” (Glaveanu, 2012, p. 6), pois cada
criacdo € parte de uma rede maior de relacdes de pessoas, coisas, instituicdes e crencas, além
daquela criacdo em particular.

Os esforcos para compreender os artefatos resultantes das expressdes artisticas védo
muito além de atribuir a elas uma pontuacéo simples de originalidade, utilidade, criatividade e
assim por diante. Os atores ao apreciarem as obras expostas nos museus virtuais entram em
contato com inumeras imagens que carregam significagdo, ndo ha neutralidade nessas
representacfes. A velocidade com que as tecnologias digitais operam permitem 0 acesso a
producdo artistica de diversas culturas e paralelamente ddo margem a uma série de
interpretacdo e interagoes.

Seguindo com a aplicacdo do modelo “Cinco A’s”, tém-se a Audiéncia, que é a
responsavel por auxiliar, contribuir, julgar o ato criativo e/ou artefato. Pode ser constituida por
membros da familia, colegas ou até mesmo um publico mais humeroso que podera rejeitar,
receber a criacdo, pois “uma agao nunca ¢ realizada como um ato criativo até que seja alcancada
dentro de um encontro social” (Glaveanu, 2015, p. 8). Para Gillespie et al. (2015), a audiéncia
é uma pds-condicdo da atividade criativa, pois 0 surgimento de algo como criativo também
depende de como é recebido por outra(s) pessoa(s). Esse reconhecimento por outras pessoas
pode demandar tempo, reflexdo, condi¢cdes contextuais, espacos de transi¢do que podem variar.

Em sala de aula, enquanto ator, o aluno avalia, é avaliado e pode se autoavaliar,

constituindo-se parte da audiéncia. As TICE, em particular a internet, ampliaram as audiéncias,
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onde é possivel opinar, interagir, avaliar os artefatos, uma vez que nao se restringem mais ao
espaco escolar.

Para finalizar, abordamos a Affordance, pensar o que ambiente escolar tem ofertado
aos nossos estudantes, suas AFFORDANCES. Affordance é um neologismo cunhado por J. J.
Gibson (1979) e que diz respeito as possibilidades de acdo que um ambiente ou um objeto
permite as pessoas. De acordo com Glaveanu (2012, p. 8) um ato criativo é indiscutivelmente
aquele capaz de explorar seu entorno. Cabe ressaltar, que a criatividade ndo € apenas uma
funcéo psicoldgica, mas também uma forma de acdo enraizada no mundo material. Os objetos
materiais restringem ou permitem a acao criativa, pois as propriedades da matéria definem seus
usos possiveis. Especificamente, pode-se questionar: Como professores e alunos vém
percebendo as possibilidades de uso das TICE em sala de aula? Que dificuldades ou restri¢oes
professores e estudantes apresentam ao se apropriarem das TICE no contexto escolar?

Segundo Gongalves (2017), o ensino das artes visuais deve considerar os repertorios e
as situacOes de comunicacdo e expressdo que as TICE podem proporcionar, pois fazem parte
das subjetividades dos estudantes na contemporaneidade. Para a autora, quando pensamos em
arte e tecnologias, ha um campo imenso a ser explorado, tudo depende dos objetivos almejados.
Se a intencgdo for um trabalho expressivo, mais condigdes teremos que oferecer ao estudante
para que subverta a ordem pré-estabelecida para a ferramenta, implicando mais envolvimento
do professor em suas mediagdes. Considerando-se 0 campo da comunicagao, proporcionando
plenérias, portifolios ou exposicdes virtuais, por exemplo, a entrada de recursos sera fornecida
numa outra ordem, ligada ao uso de aplicativos.

Lovelles (2007) descreve algumas affordances dos ambientes virtuais que ao serem
percebidas podem ser favordveis ao processo criativo: editabilidade, visibilidade,
interatividade, alcance, velocidade, colaboracdo, conectividade etc. Sendo assim, professores

e estudantes poderdo se apropriar dessas caracteristicas para a exploracao e criacao de jogos e
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aplicativos, troca informac0es e ideias, interacdo com outras culturas, projetos colaborativos,
partilha de experiéncias, dentre outras.

Em relacdo as restricdes, Bertoletti e Camargo (2017) afirmam gue mesmo 0s
dispositivos tecnologicos digitais fazendo parte do cotidiano da maioria dos alunos, elas ainda
“parecem distantes de proposi¢oes educacionais no ensino da arte” (p. 7). As TICE, mais
especificamente aquelas que envolvem o computador e a internet, segundo as autoras, sao raras
ou inexistentes nos curriculos educacionais, aparecendo nas aulas de arte, em muitos casos,
apenas como ferramentas de pesquisas de um determinado conteudo.

Wilks et al. (2012) argumentam que o pouco uso das TICE nas aulas de artes visuais é
decorrente das seguintes dificuldades apresentadas pelos docentes: (a) a ideia arraigada de que
a educacao em artes visuais derivam do trabalho com materiais fisicos, (b) a ndo confianca nos
equipamentos tecnoldgicos funcionarem no momento da aula, (c) a natureza dos softwares de
artes visuais que demandam equipamentos com conexdes mais rapidas, maior capacidade de
armazenamento e mais memoria devido ao tamanho dos arquivos, pois lidam com imagens,
filmes e outros programas visuais, (d) as especificidades dos softwares utilizados em arte que
ndo necessariamente sdo utilizados por professores de outras disciplinas, (e) o fato de as artes
visuais estarem tradicionalmente a margem dos curriculos, o acesso e o financiamento de
recursos para a disciplina sdo marginalizados, (f) a percepcdo de professores e estudantes de
que a producéo digital carece de criatividade e valor artistico, (g) a falta de experiéncia com
tecnologias digitais e a falta de formacéo especifica, (h) a dificuldade em aprender software e
(1) a sobrecarga das aulas.

Enfim, as disparidades presentes nos ambientes escolares, a falta de equipamentos
adequados e a desigualdade da qualidade de acesso as redes digitais constituem-se nas
diferentes affordances que vem dividindo a popula¢do “em dois segmentos distintos: os

incluidos ou os nao incluidos digitalmente” (Kenski, 2013, p. 65). Corrigir essas desigualdades
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e promover politicas publicas que atente para essas realidades é fundamental para a

democratizacéo e acesso as TICE no contexto escolar.

2.3 Algumas Consideracdes

Se faz relevante discutir as TICE em termos de criatividade por varias razdes. Entre
elas, a relacdo das pessoas frente as TICE, muitas vezes, reduzida as “tarefas mecanicas isentas
de qualquer engajamento real, afetivo e intelectual”, que ja era problematizado, no ambito da
producdo artistica por Ostrower (1995, p. 187). E que, diante das probleméticas advindas da
cultura digital, em que se discute que os comportamentos ndo sejam condicionados apenas a
um enfoque utilitarista, revela ser necessario repensar o papel da arte frente a esses novos
paradigmas e as maneiras de inserir as TICEs em sala de aula, de forma que ampliem as
vivéncias artisticas e a consciéncia social pelo engajamento dos estudantes.

Coaduna-se com a perspectiva sociocultural da criatividade ao assumir que a
criatividade € um ato intencional, contextual, dindmico, interdisciplinar, estendida a todos,
exige conhecimento, colaboracgéo e troca de ideias. O reconhecimento das diferencas culturais
é relevante para aumentar o potencial criativo: “a cultura, mais uma vez, nos da ampla
oportunidades de fazer isso, apresentando-nos tantos exemplos na arte, ciéncia, e a vida
cotidiana, onde nos deparamos com discrepancias, ambiguidades, rupturas” (Gillespie et al.,
2015, p. 7).

Cabe destacar, que ao se assumir a posi¢cdo cultural da criatividade, o desafio ndo é
“ignorar o individuo, mas socializd-lo, conceituar que até mesmo o sonhador solitario esta
sendo criativo por meio de processos sociais internalizados . . ., o interno est4 sendo moldado
pelo externo e vice-versa (Gillespie et al., 2015, pp. 6-12).

Por fim, pode-se inferir, dentro desse paradigma, que a criatividade ndo é apenas a

questdo de encontrar solugBes originais ou novas, mas vislumbrar novos mundos e formas
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auténticas de ser. Segundo Gillespie et al. (2015), ao invés de se tentar definir a criatividade
investigando critérios de utilidade e novidade em termos absolutos, seria mais prudente
olharmos os artefatos e questionarmos: “Para quem ele € util ¢/ ou novo?”

As TICE estdo trazendo mudancas irreversiveis para as nossas relacdes socialis,
econémicas e politicas e a quem estdo sendo Uteis ou novas? Segundo Buckingham (2020), a
crenca de que as tecnologias digitais irdo trazer beneficios ainda é muito relativa, pois depende
de quem usa, com que finalidade e em que contexto: “o ruim e o bom — riscos e oportunidades
das midias digitais, vém juntos!” (p. 4) Dessa forma, assumir e analisar as diversas perspectivas
também se faz relevante para entendermos e se apropriarmos dos artefatos tecnoldgicos em

favor da criatividade abarcando um contexto mais amplo.
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Capitulo 3 - Metodologia

Este capitulo apresenta o delineamento metodoldgico para a realizacdo do estudo que
originou esta dissertacdo. O capitulo é composto por duas se¢des. Primeiramente, apresenta-se
o desenho do estudo para qual optou-se a pela abordagem qualitativa. Na segunda secéo, expde-

se de que maneira os dados foram tratados para a obtencéo dos resultados.

3.1 Desenho da pesquisa

3.1.1 Abordagem qualitativa

Esta pesquisa pautou-se em uma abordagem de natureza qualitativa por compreender-
se que os propésitos do estudo demandavam inquirir de que maneira os participantes observam
e avaliam a sua realidade, ou seja, de que modo verificam os cursos ofertados pelo NTE e a
relevancia da promogéo do uso das TICE pelos professores de Artes Visuais em sala de aula.
Junto a isso, inquirir sobre a percepcao dos participantes no que diz respeito a forma como os
conhecimentos adquiridos nos cursos de formacéo continuada impacta na atuacdo em sala de
aula que pretende promover o ensino das artes visuais como um acesso ao desenvolvimento da

criatividade, mas, ndo o Unico acesso. Segundo Flick (2009),

essas abordagens [qualitativas] ttm em comum o fato de buscarem esmiucar a forma
como as pessoas constroem o mundo a sua volta, o que estdo fazendo ou o que esté Ihes
acontecendo em termos que tenham sentido e que oferecam uma visdo rica. . . . que

permitam ao pesquisador . . . formas de descrever e explicar as questdes sociais (p. 9).

Ao investigar sobre a relagéo entre o uso das TICE e as praticas de professores em aulas
de artes visuais, a expectativa foi de que a pesquisa lidaria com mudancas que precisam ocorrer

nas estratégias de ensino, para que elas dialoguem com o contexto atual, “a mudanca social
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acelerada e a consequente diversificacdo das esferas de vida, fazem com que, cada vez mais,
os pesquisadores sociais enfrentem novos contextos ¢ perspectivas sociais” (Flick, 2009, p.
21).

Nestes termos, a abordagem qualitativa sustenta o desvelar da formacao continuada
orientada para o uso das TICE sob perspectiva dos participantes. Possibilitando que se
compreenda sobre a tarefa de aprender e ensinar num contexto em que as transformacoes

tecnoldgicas vém modelando, de modo robusto, as esferas socioculturais.

3.1.2 Contexto

O contexto da pesquisa esteve circunscrito aos NTE. A formacdo continuada em TICE
para professores das redes publicas estaduais e municipais de todo o territério brasileiro
ofertada pelos Ndcleo de Tecnologias Educacionais (NTE) envolve cursos anuais, semestrais,
oficinas presenciais e na modalidade a distancia (EAD), variando a carga horéria de acordo
com os objetivos e amplitude de cada formag&o. Os cursos véo desde a abordagem inicial das
TICE, para que os professores se familiarizem com os recursos digitais, por exemplo,
introducdo a educacdo digital; até a robdtica educacional, edi¢do de videos entre outros. Os
cursos variam de um NTE para o outro, adequando-se as necessidades locais e aos recursos
fisicos e humanos disponiveis em cada um deles.

Cada nucleo do NTE atende geralmente, no maximo, 50 escolas e é responsavel pelo
setor que envolve as escolas atendidas. H& casos em que séo ofertados cursos ndo somente aos
professores, mas também para os assistentes administrativos das escolas, para a comunidade
escolar e para os alunos.

Os NTE sdo formados por uma equipe pedagdgica e uma equipe técnica. A equipe
pedagdgica é constituida por professores multiplicadores que tém a funcdo de formar os demais

professores para 0 uso das tecnologias em sala de aula. Ja a equipe técnica é formada pelos
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técnicos que oferecem suporte as escolas, tais como reparos tanto nos softwares quanto nos

hardwares dos laboratorios instalados nas unidades de ensino.

3.1.3 Participantes

Os participantes da pesquisa foram os multiplicadores dos NTE e os professores de
artes visuais que receberam formacdo continuada nos NTE. Em relacdo ao grupo de
multiplicadores, as idades variaram entre 33 e 53 anos e o tempo de atuacdo profissional entre
4 e 16 anos. As mulheres apareceram em maior nimero na composicao desse grupo (Tabela
5). No grupo de participantes professores, as idades giraram em torno de 28 a 61 anos e o tempo
de atuacdo no ensino das artes visuais constituiu um espectro alargado de 4 a 32 anos. As
informacdes apontam para onze professoras e seis professores constituindo esse grupo (Tabela
6).

A pesquisa envolveu as cinco regides brasileiras: norte, nordeste, sul, sudeste e centro-
oeste; abrangendo 11 Estados e o Distrito Federal. O grupo formado pelos professores de artes
visuais foi constituido por: 3 professores da regido nordeste, 3 professores da regido norte, 3
professores da regido sul, 2 professores da regido sudeste e 6 professores da regido centro-
oeste. A pesquisa também contemplou os diversos segmentos da educacgdo bésica, conforme a
atuacdo dos professores: uma professora atuante no ensino fundamental | (1° até 5° ano); 9
professores atuantes no ensino fundamental I1 (6° aos 9° anos); 5 professores atuantes no ensino
médio e 2 professoras atuantes no atendimento aos alunos com necessidades especiais. E 0
grupo formado pelos multiplicadores foi composto por um multiplicador de cada regido
geogréfica brasileira (Tabela 6).

Os critérios para a selecdo dos participantes foram distintos para os multiplicadores e
para 0s professores de artes visuais. Seguem o0s critérios para selecdo do grupo de

multiplicadores: (a) estar em atuacdo no NTE, em qualquer unidade do pais, e (b) ministrando
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cursos de formacédo continuada em TICE para os professores das redes publicas estaduais ou
municipais. Em relacdo aos professores, 0s critérios para a participacdo na pesquisa foram: (a)
estar em sala de aula atuando no ensino de artes visuais da Educacao Basica ofertada pela rede
estadual ou municipal; (b) ter conhecimento da existéncia do Nucleo de Tecnologia
Educacional e (c) ter participado, no minimo, de um curso de formacdo continuada ofertados
pelos NTE.

Os participantes dos dois grupos, quando somados, totalizaram em 22 profissionais:
Grupo I: Composto por 5 multiplicadores que atuam na formacéo em tecnologias educacionais
nos NTE, um de cada regido brasileira. Os participantes desse grupo foram identificados com
pseuddnimos referenciados nos nomes dos primeiros computadores, segundo a historia da
tecnologia. Tomou-se essa referéncia para os pseudénimos a partir das ideias de Ostrower
(1995), que nos diz: “ha cerca de 30 anos, quando surgiram os primeiros computadores, eles
foram batizados com nomes proprios, como se fossem pessoas vivas” (p. 188). A excecdo da
participante 3, Ada, para qual optou-se por uma referéncia e homenagem a Ada Lovelace

(1815-1852), considerada a primeira programadora da historia.
Tabela 5

Quadro dos multiplicadores participantes da pesquisa

Participante Idade Sexo Atuacédo no Formagcéo Regido Tempo da
NTE Entrevista

1) Eniac 49 M 10 anos Especializagdo Norte 00:28

2) Osborne 33 M 04 anos Mestre Nordeste 00:37

3) Ada 53 F 16 anos Doutora Centro Oeste 00:40

4) Amiga 52 F 14 anos Especializagdo Sul 01:31

5) Lisa 47 F 06 anos Mestranda Sudeste 00:43

Fonte: elaborado pela autora
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Grupo 2: Composto por 17 professores de artes visuais das redes publicas Estaduais,

Municipais e do Distrito Federal. No que diz respeito aos seus pseuddnimos, 0s integrantes

desse grupo foram identificados com a sigla Prof. e um nimero que variou de 1 a 17 (Tabela

6).

Tabela 6

Quadro dos professores participantes da pesquisa

Participante

Prof. 01

Prof. 02

Prof. 03

Prof. 04

Prof. 05

Prof. 06

Prof. 07

Prof. 08

Prof. 09

Prof. 10

Prof. 11

Prof. 12

Prof. 13

Prof. 14

Prof. 15

Prof. 16

Prof. 17

Idade

45

54

28

31

29

50

30

55

36

42

42

61

55

36

54

46

47

Sexo

M

Tempo no
Ensino das
Artes Visuais

04 anos

22 anos

11 anos

10 anos

02 anos

24 anos

07 anos

20 anos

16 anos

23 anos

19 anos

32 anos

30 anos

09 anos

10 anos

22 anos

12 anos

Fonte: elaborado pela autora

Segmento
no qual
Leciona

E. Médio
Fundamental |
Fundamental 11
Fundamental 11
E. Médio/ F. Il
Fundamental 11
E. Médio
Fundamental 11
Fundamental 11
E. Médio
Fundamental 11
Fundamental 11
E. Especial
Fundamental 11
Fundamental 11
E. Especial

E. Médio/ F. Il

Formacéo

Graduacao
Especializagdo
Graduacao
Graduagao
Doutorando
Especializagdo
Especializagdo
Doutoranda
Especializagdo
Especializagdo
Mestrando
Mestranda
Graduacdo
Graduacéo
Especializagdo
Especializagdo

Mestrando

Regido

Sul

C. Oeste

Sul

Sudeste

Norte

C. Oeste

Nordeste

Norte

Nordeste

Nordeste

C. Oeste

Sul

C. Oeste

Norte

Sudeste

C. Oeste

C. Oeste

TICE
Teve formacéo
Inicial?

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

antes da

Conheciao NTE
Pandemia?

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Tempo da
Entrevista

o
I
=)
a

00:44

00:21

00:58

00:42

00:44

00:18

00:29

00:22

00:28

01:11

00:52

00:30

00:33

00:46

00:23

00:22

Justificou-se a necessidade de envolver tanto os multiplicadores, quanto os professores

de artes visuais no estudo, pela possibilidade de identificarem-se as perspectivas dos
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participantes sobre as possibilidades e as dificuldades do uso das TICE no espaco escolar.
Segundo Bauer ¢ Gaskell (2012), “a finalidade da pesquisa qualitativa nao é contar opinides
Ou pessoas, mas ao contrario, explorar o espectro de opinides, as diferentes representacdes
sobre o assunto em questdo” (p. 68). Ao formar dois grupos de profissionais com atuacdes
distintas no processo de ensino-aprendizagem das tecnologias aplicadas a educacao, a ideia foi

ter acesso a essas diferentes representacdes sobre o tema.

3.1.4 Procedimentos e Instrumentos

Para a coleta de dados com a finalidade de buscar subsidios para alcancar as metas
estabelecidas para este estudo, optou-se pelo procedimento da entrevista com o uso do
instrumento de entrevista semiestruturada. Na construcdo do instrumento, visou-se abarcar o
méaximo de informagdes sobre a rotina dos multiplicadores nos NTE e sobre as experiéncias e
as expectativas dos professores de artes visuais no uso das tecnologias digitais em sala de aula.

Segundo Bauer e Gaskell (2012):

a entrevista qualitativa, fornece os dados béasicos para o desenvolvimento e a
compreensdo das relacBes entre atores sociais e sua situacdo. O objetivo € uma
compreensdo detalhada das crencas, atitudes, valores e motivagdes, em relagcdo aos

comportamentos das pessoas em contextos sociais especificos. (p. 65)

Além disso, para contextualizagdo e para a organizacao da entrevista semiestruturada,
assegurada as questfes éticas, foi utilizada a ficha de documentagdo adaptada por Campélo

(2014, p .60) a partir de Flick (2004):

Informacdo Contextual sobre a entrevista e o entrevistado

Data da Entrevista:

Duracgdo da Entrevista:

Entrevistador:
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Pseuddnimo para o entrevistado:

Sexo:

Idade do entrevistado:

Formacdo Profissional:

Cargo:

Tempo de Atuacéo no Atual cargo:

Cidade/Municipio do local de trabalho:

Observacdes:

O primeiro passo para a composi¢cdo dos grupos de participantes realizou-se por
intermédio de e-mails. Foram enviados e-mails para aproximadamente 50 NTE explicando o
teor e 0s objetivos da pesquisa, convidando-os, se possivel, para colaborar com o estudo.
Dentre aqueles consultados, 8 NTE sinalizaram positivamente ao convite, mas optou-se em
aplicar os critérios de selecdo em apenas um NTE de cada regido brasileira, totalizando 5 NTE,
que seriam representados pelos seus respectivos multiplicadores. O critério para a escolha dos
NTE, entre os 8 que sinalizaram ao convite, foi 0 agendamento das entrevistas, ou seja, a
maneira que o multiplicador de uma determinada regiéo foi sendo entrevistado, desconsiderou-
se 0 NTE da mesma regiéo.

Antes das entrevistas com os multiplicadores, houve um contato informal por meio dos
aplicativos sociais, Facebook, Instagram, Mensagem e/ou WhatsApp, explicou-se o teor do
estudo e entregou-se 0 TCLE via e-mail, para que os multiplicadores pudessem ler e fazer a
devolutiva do TCLE devidamente assinados, antes do dia e horario combinado para a
entrevista.

Especificamente, o multiplicador da regido Norte, no momento da entrevista, disse ndo
estar lotado no NTE e sim em uma escola, ministrando aulas e justificou que o Gnico NTE de
seu municipio encontrava-se fechado, em reforma. Também afirmou que t&o logo o NTE

estivesse pronto, voltaria para a funcéo de multiplicador, cargo que ocupou por 10 anos. Mesmo
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ndo atendendo ao critério de estar atuando em um NTE, considerou-se que a sua fala era
coerente e relevante para a pesquisa. Esclarece-se que todos os Multiplicadores entrevistados
fizeram a devolutiva do Aceite Institucional (Anexo A) devidamente assinado por suas chefias
imediatas e do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Esses documentos foram
encaminhados para o comité de ética do Instituto de Ciéncias Humanas da Universidade de
Brasilia para a devida apreciacdo, sendo devidamente aprovados.

Junto a isso, foi sendo estabelecida uma aproximacdo com os professores de artes
visuais nos grupos das redes sociais, na expectativa de sensibiliza-los em relagdo a pesquisa, a
sua relevancia, os objetivos e a necessidade da colaboracdo, assegurados o carater de
confidenciabilidade das informacdes prestadas.

Pontua-se que foi muito dificil encontrar professores que se adequassem aos critérios
preestabelecido, especificamente por ndo terem conhecimento sobre a existéncia dos NTE.
Foram contactados varios grupos do Facebook, Instagram e WhatsApp integrados por
professores de artes visuais de todo o Brasil. Inicialmente, foram feitas postagens nesses
grupos, explicando os objetivos e a importancia em contribuir com o estudo e os critérios
necessarios para a participacao.

Depois disso, muitos professores mostraram-se abertos e motivados para participar,
mas quando inquiridos a respeito do NTE, a grande maioria disse desconhecer do que se
tratava, pois nunca tinham ouvido falar em “Nucleo de Tecnologia Educacional”. Portanto,
para se alcancar o numero de 17 participantes, foi necessaria muita insisténcia e conversas.
Alguns professores foram indicados pelos multiplicadores, outros foram localizados nos
préprios grupos das redes sociais ou por meio de mensagens em particular. O quantitativo de
professores foi determinado aleatoriamente, conforme eles iam entrando em contato e

confirmando a adequacao com o perfil preestabelecido.
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No procedimento junto aos professores, algumas respostas ao TCLE foram feitas de
forma oral, momentos antes da entrevista, pois alguns, ainda em home office, em isolamento
social, provocado pela pandemia da Covid-19, tiveram dificuldades em devolver o TCLE
devidamente assinados por ndo terem acesso a impressora em suas casas. Nesses casos, foi lido
todo o teor do TCLE para o participante, dirimidas as duvidas e o assentimento foi feito de
forma oral, sendo gravado, juntamente com a entrevista, e arquivado em um pen-drive sob a
responsabilidade da pesquisadora.

Esse procedimento descrito acima € assegurado pela resolucdo n° 510, de 07 de abril de
2016, que trata das questdes éticas em pesquisas envolvendo seres humanos, especificamente,

na secao I, que fala do registro do Consentimento e do Assentimento em seu Art. 15,

O Registro do Consentimento e do Assentimento € o meio pelo qual é explicitado o
consentimento livre e esclarecido do participante ou de seu responsavel legal, sob a
forma escrita, sonora, imagética, ou em outras formas que atendam as caracteristicas
da pesquisa e dos participantes, devendo conter informagdes em linguagem clara e facil

entendimento para o esclarecimento sobre a pesquisa. (p. 5, grifo nosso)

Quanto a aplicacdo das entrevistas tanto para os multiplicadores quanto para 0s
professores, elas foram sendo realizadas de acordo com dia e horério pré-definidos pelos
participantes, de acordo com a disponibilidade deles, sendo realizadas entre os dias 15/12/2021
e 10/03/2022. As entrevistas foram realizadas de forma sincrona pelo aplicativo de
comunicacdo Google Meet, com exce¢do de uma multiplicadora que optou em responder as
perguntas via WhatsApp, pois a conexao e contato pelo Google Meet ndo foram viaveis devido
problemas com a conexdao da Internet.

As perguntas foram formuladas de forma que o entrevistado fizesse descrices,
projecdes e uma contextualizacdo geral das tecnologias educacionais e as possibilidades do

desenvolvimento da criatividade por meio delas. Para cada grupo, elaborou-se “perguntas
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basicas” (Campélo, 2014, p. 59), que no desenrolar das entrevistas foram sendo-se adequadas

de acordo com as duvidas e esclarecimentos.

©

10.

arwbdE

8.
9.

10.
11.

Perguntas basicas para o grupo 1- Multiplicadores

Entre os objetivos do NTE, qual (is) vocé considera fundamentais? Por qué?

Na sua avaliagdo, o NTE tem cumprido a missao institucional que Ihe foi atribuida? Quais os aspectos
positivos e quais 0s aspectos negativos no cumprimento dessa missao?

Na sua avaliagdo, o NTE é conhecido de modo amplo pelos professores da educagéo bésica? O que
falta para ampliar esse conhecimento?

Como os cursos do NTE sdo formulados? Ha a observacao das especificidades de cada disciplina?
Quais sdo as principais queixas de professores para a efetiva implementacéo das TICE em sala de
aula?

Na sua avalia¢do, os cursos ofertados pelos NTE, tém reverberado nas préaticas docentes em sala de
aula? Justifique.

. Vocé esta satisfeito com os cursos oferecidos pelos NTE? Quais ofertas vocé considera as mais

procuradas pelos professores e quais cursos vocé sugeriria para incrementar a oferta?

Vocé se considera uma pessoa criativa? Por qué?

De que maneira o uso das tecnologias digitais pode favorecer espacos de criatividade na sala de aula
da educacao basica?

Poderia relatar alguma pratica do uso criativo das tecnologias digitais detectada nas escolas que vocés
atendem?

Perguntas basicas feitas para o grupo 2 — Professores de Artes Visuais

Qual a sua motivagdo em procurar um curso de formacdo continuada em tecnologias digitais?
Como teve conhecimento dos cursos ofertados pelo NTE?

Qual(quais) curso(s) fez no NTE?

Qual a sua avaliacdo do(s) curso(s) que vocé fez no NTE?

Quais conhecimentos e/ou praticas de ensino adquiridos nesses cursos integraram, a sua pratica de
ensino em sala de aula?

A BNCC destaca aimportancia das tecnologias digitais em sala de aula para a formacéo do estudante
na atualidade. Qual a sua percepcéo em relacdo a isso e qual seria a fungdo do professor mediante
essa realidade?

De que maneira os processos de ensino-aprendizagem em artes visuais podem contribuir com o uso
das tecnologias digitais nas aulas da educagéo basica?

O que é criatividade para vocé e como esta presente na sua sala de aula?

Na sua opinido € possivel estabelecer uma relagéo entre as tecnologias digitais e o desenvolvimento
da criatividade dos estudantes? De que maneira?

Vocé tem algum relato de experiéncia em sala de aula com o uso das tecnologias digitais?

Quais séo as dificuldades na efetiva implementacéo e uso das tecnologias digitais em sala de aula?

Ainda sobre os procedimentos vale ressaltar que: (a) foi garantido ao participante o

direito de ndo responder a qualquer questdo ou desistir da pesquisa sem precisar se justificar;

(b)

as entrevistas foram gravadas, com anuéncia dos entrevistados, sendo posteriormente

transcritas, resguardadas a ética, o direito a imagem e demais termos legais; (c) o link para a
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entrevista foi enviado ao participante com antecedéncia; (d) para cada entrevista, foi gerado
um link especifico; (e) os dados coletados foram todos transcritos para que se fizesse as
analises. Nao foi necessario, um segundo contato com nenhum entrevistado; (f) foram feitos
os downloads dos dados coletados para um pen drive, apagando-se qualquer registro da
plataforma digital.

Por fim, registra-se que o isolamento social provocado pela pandemia da Covid-19
ocasionou alguns desafios para coleta dos dados. Primeiro, a localizacdo dos participantes
exigiu muita paciéncia, tempo e interacdo por meio das redes sociais, que por vezes foi
interrompida por problemas de conexao e/ou suporte tecnoldgico. Os instrumentos de coleta
de dados que poderiam ter sido expandidos, principalmente frente a base teorica sociocultural
que orientou o estudo, ficou um pouco limitado.

A visita as unidades dos NTE e/ou as escolas, por exemplo, que permitiria a observagdo
mais detalhada das condi¢fes locais e um convivio mais de perto com os participantes, foi
impossibilitada, pois a maioria dos multiplicadores e dos professores estavam trabalhando no
sistema home office, sem abertura para contatos presenciais. Também, a formacdo de um grupo
focal, que num primeiro momento se chegou a cogitar, mostrou-se inviavel, frente a
indisponibilidade de um horario comum que atendesse a todos os participantes.

Cabe ressaltar, que esse periodo de isolamento social gerou muitas demandas tanto para
os multiplicadores dos NTE, que por vezes asseguraram e deram aporte as aulas online, quanto
para os professores, ocasionando excesso de atribuigdes, sobrecarga emocional, incertezas e
dificuldades técnicas e pedagdgicas em se chegar aos alunos.

Por outro lado, as entrevistas online apresentaram a vantagem de adentrar as diferentes
regibes do Brasil, sem demandar muito tempo dos multiplicadores e nem dos professores
entrevistados. O contato com pessoas de diversas culturas e lugares configurou-se também

como um exemplo das inimeras possibilidades que as TICE podem proporcionar.
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As entrevistas tanto com os multiplicadores dos NTE, quanto com os professores de
artes visuais, oportunizaram ouvir os dois lados, permitindo uma validacdo mais concisa dos
dados coletados. Os procedimentos para discussdo dos dados foram ancorados em Bardin
(2016), o que permitiu uma melhor organizacdo e fidedignidade dos achados apresentados,

caracteristicos das pesquisas cientificas.

3.1.5 Objetivos

3.1.5.1 Objetivo Geral. Investigar a formacdo continuada de professores de artes visuais
para promover o uso das TICE e os seus desdobramentos em salas de aula da educacéo

basica para favorecer a criatividade.

3.1.5.2 Objetivos Especificos. (a) analisar a formacdo continuada de professores de
Artes Visuais da educacgdo basica ofertada pelos Nucleos de Tecnologias da Educagdo
(NTE), (b) identificar praticas em artes visuais da aplicagdo das tecnologias digitais em
sala de aula, (c) analisar a relacéo entre a promocéo das tecnologias digitais na sala de

aula da educacdo bésica e o favorecimento dos processos criativos.

3.1.6 Etica na pesquisa

Ao se estabelecer o projeto de pesquisa, 0 intuito € beneficiar toda comunidade
envolvida. Porém, os fins por si s@, ndo justificam os meios. Os objetivos da pesquisa devem
estar claros para as pessoas envolvidas, respeitando-se a dignidade do ser humano.

Em conformidade com Christians (2006), os sujeitos tém o direito de serem informados
sobre as consequéncias e a natureza das pesquisas em que estejam envolvidos. Para o autor, a
liberdade humana envolve dois preceitos: 0s sujeitos devem concordar voluntariamente em

participar das pesquisas e suas concordancias devem “basear-se em informac6es completas e
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transparentes” (p. 146). O autor ainda reforca o resguardo da privacidade e da
confidencialidade para proteger a identidade e os locais da pesquisa, “ninguém merece ser
prejudicado ou constrangido como praticas de pesquisa insensiveis” (p. 147).

O projeto de pesquisa que originou essa dissertacdo coaduna com a ética na pesquisa,
para isso foram providenciados todos os documentos necessarios para a apreciacao pelo Comité
de Etica em Pesquisas do Instituto de Pesquisa Humana da Universidade de Brasilia, que ap6s
apreciados resultaram aprovados de acordo com o parecer n° 5.003.731 emitido em 28 de
setembro de 2021 pelo CEP (Anexo C).

O parecer elucida gue a pesquisadora apresentou documentos de acordo as exigéncias
das Resolugcbes CNS 466/2012, 510/2016 e complementares, como:

* Instrumento de coleta de dados;

* Cronograma;

* Aceite institucionais dos NTE envolvidos

* Carta de revisao ética;

* Projeto;

* Folha de rosto assinada pelo coordenador do PPGAV — arte da UnB;

* TCLE.

3.2 Tratamento dos dados

A finalizacdo do procedimento das entrevistas possibilitou o inicio do processo de
organizacéo e de tratamento dos dados coletados. Esse processo foi integrado por trés etapas
aplicadas, de modo idéntico, ao conjunto das entrevistas de cada um dos grupos, conforme
descritas a seguir.

Etapa 1 — Transcricdo das Entrevistas. Tomando-se como norte 0s pressupostos da

abordagem qualitativa, a escuta das entrevistas para a transcri¢ao orientou-se pelos significados
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atribuidos pelos participantes as suas experiéncias no contexto definido para o estudo
(Creswell, 2013). Azevedo et al. (2017), chamam atencdo para o0 equivoco de entrever-se
alguma facilidade na etapa de transcricdo dos dados coletados para um estudo. Os autores
alertam para questdes relevantes que devem ser feitas por quem se dispde a empreender tal
tarefa, “0 que se entende por transcrever? Como é que se transcreve? Quais 0s cuidados que
importam salvaguardar? Que desafios sdo enfrentados? As respostas dificilmente sdo
consensuais e serdo certamente moldadas pelas aprendizagens e experiéncias individuais”
(p.159). De acordo com Gibbs (2009) “a transcri¢do envolve uma mudanca de meio e, assim,
um grau de transformacdo e interpretacdo de dados" (p. 41), isso recai sobre o tipo de
transcricdo que se pretende: transcrever cada pausa, énfase, cada palavra dita. Azevedo et al.
(2017) explicam que a transcri¢do para texto dos dudios resultados da entrevista permite uma
leitura exaustiva dos dados, que importa para compreensdo aprofundada dos aspectos
relevantes para o estudo. Nestes termos, optou-se por ndo terceirizar a transcrigdo, assumindo-
se 0 desafio de empreendé-la na expectativa de, desde a escuta e a escrita das falas, ir
delineando a articulagéo entre os dados coletados e os objetivos do estudo. Cada entrevista, dos
22 participantes, foi transcrita na integra, preservando-se as pausas e as énfase manifestadas.
Etapa 2 — Organizagdo dos dados. Apds a leitura exaustiva das transcri¢fes, foram
construidas tabelas organizadas pelas categorias que surgiram a posteriori. As categorias
intitularam as tabelas compostos por trés colunas preenchidas com os seguintes dados: coluna
1 — pseuddnimo do participante, coluna 2 — pergunta que originou a resposta do participante;
e, coluna trés: fala do participante que caracterizaria, de modo adequado, a categoria definida.
Etapa 3 — Compilagdo, sistematizacdo e andlise das informacdes. Nessa etapa, as
tabelas antes elaboradas individualmente, foram compiladas. Por meio da sistematizacéo foi
possivel agregar as respostas de todos os participantes em uma mesma categoria para posterior

andlise e geracdo de resultados. As categorias geradas desde as tabelas compostas pelos dados
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obtidos junto aos multiplicadores foram: Categoria 1: Objetivos, infraestrutura e organizacéo
dos NTE e Categoria 2: Caracterizacdo dos cursos de formacdo ofertados pelos NTE. E as
tabelas compostas pelos dados obtidos juntos aos professores de artes visuais foram
compiladas com referéncia nas seguintes categorias: Categoria 1 — Reconhecimento e avaliacao
dos NTE enquanto espacos de formacdo continuada, Categoria 2 — A percepcao dos professores
de artes visuais sobre o uso das TICE em sala de aula; e, Categoria 3 — Criatividade nas aulas
de artes visuais a partir do uso das TICE: concepc¢do e pratica dos professores. Com essa
organizacdo, procedeu-se a leitura e interpretacdo das informacges. Utilizou-se a anélise

categorial para analise e discussdo dos resultados que serdo apresentados no capitulo a seguir.
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Capitulo 4 - Resultados e Discusséo dos resultados

Este capitulo, em que se apresentam os resultados das analises dos dados obtidos e a
discussdo desses resultados a luz da revisdo de literatura e dos pressupostos teorico-
epistemologicos escolhidos para o estudo que originou essa dissertacdo. Inicia-se com a
perspectiva dos multiplicadores a respeito do funcionamento dos Nucleos de Tecnologias
Educacionais (NTE). Em seguida, discute-se a visdo dos professores de artes visuais,
permitindo descrever as experiéncias e as restricbes apresentadas por eles para a
implementacao das TICE em sala de aula, bem como sobre o que eles o entendem acerca da
criatividade e da sua interligacdo com as tecnologias digitais. Resulta que as entrevistas feitas
tanto com os multiplicadores quanto com os professores de artes visuais encontram-se
permeadas por indicios que permitem tracar um panorama geral do funcionamento e da
formacdo continuada ofertadas pelos NTEs, a verberagdo dessas formagdes em sala de aulae a

promocdo da criatividade, que seréo explicitados a seguir.

4.1 Perspectiva dos Multiplicadores

Os dados analisados, e apresentados nas subsec6es que seguem, foram agrupados pelas
seguintes categorias: “Objetivos, Infraestrutura e Organizacdo dos NTE” e “Caracterizag¢do dos
cursos de formagdo ofertados pelos NTE”. Por meio dessas categorias buscou-Se, com
referéncia nos resultados obtidos das analises dos dados coletados junto aos multiplicadores
dos NTE, subsidios para sustentar o alcance do seguinte objetivo especifico: analisar a
formacdo continuada de professores de Artes Visuais da educacdo bésica ofertada pelos
Nucleos de Tecnologias da Educacdo (NTE), sob a perspectiva dos multiplicadores, focando-

se nos aspectos elencados na composicao de cada uma das categorias.
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Os multiplicadores responsaveis pela formacédo continuada dos professores, conforme
o perfil descrito anteriormente nesta dissertacdo, sdo pessoas “comprometidas com 0
aprendizado permanente . . ., engajadas com o processo de formagao” (Brasil, 1997b, pp. 7-8).
Quarteiro (2010) destaca que os multiplicadores sdo fundamentais para promover a motivacao
e o fomento das TICE na educacdo. Durante as entrevistas, constatou-se que os multiplicadores
se revelam entusiastas no que tange ao uso das TICE em sala de aula, conforme verificado
pelas falas de Lisa, “sempre fui uma curiosa nas tecnologias, gosto muito de tudo que circunda
esse meio, de descobrir essas coisas”; e, de Ada “eu gosto muito de trabalho dentro da escola,
SO que hoje as escolas estdo com o parque tecnoldgico bem comprometido, o que dificulta vocé

desenvolver oficinas dentro do espaco da escola”.

4. 1.1 Categoria 1: Objetivos, Infraestrutura e organizagdo dos NTE

Os resultados revelaram que a maioria dos multiplicadores afirma que o NTE tem
objetivo de formar e de auxiliar os professores da educacao basica para o uso das TICE em sala
de aula. Observa-se que esse resultado estd em consonancia com os objetivos do Prolnfo e do
NTE (BRASIL, 1997a). Em particular, chamaram ateng&o nas analises dos dados as seguintes
palavras: suporte, planejamento e orientacdo, que aparecem de modo recorrente nas falas de
quase a totalidade dos multiplicadores, evidenciando que a funcdo do NTE vai além da
formacdo continuada dos professores, implicando num apoio para a efetiva implementacéo das
TICE em sala de aula.

A anélises demonstram que, sob a perspectiva dos multiplicadores, ha a percepgdo de
que os professores se sentem inseguros para colocar em pratica as TICE em sala de aula. Esse
resultado aponta para a previsdo legal de implementacdo do Prolnfo sobre “realizar um
acompanhamento e avaliagdo local” permanentes (Brasil, 1997b, p. 2). Sendo assim, observa-

se que, diferentemente de outros cursos de formacgédo continuada ofertados, no NTE, junto a
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oferta de formacéao ha a preocupacdo em acompanhar e assessorar o professor para que de fato
as TICE sejam usadas no processo de ensino-aprendizagem. E o que revelam as falas de Ada,

Osbhorne e Lisa.

“Por mais que os professores facam cursos, participe de formacdes, na hora da pratica
mesmo, de como utilizar essa tecnologia em sala de aula, eles acabam se sentindo
inseguros . . . No NTE, o professor faz a formacao e a equipe acompanha o professor,

orientando o processo de insercdo das TICE na pratica em sala de aula” (Ada).

“O professor precisa contar com essas equipes . . .. Primeiramente, fazendo filtros,
vendo o que da ou ndo da para ser inserido em cada realidade e levar como sugestao

para as escolas” (Osborne).

“As vezes, um computador pessoal deles [professores] estraga, eles aparecem aqui
para que possamos ajudar. E assim, eles sabem que existe um suporte, uma formagao

.. .. Muito planejamento ocorre aqui” (Lisa)

A maior parte dos Multiplicadores afirmou que o NTE tem cumprido com 0s seus
objetivos, por outro lado, os resultados das analises também indicam que, segundo eles, para o
bom funcionamento do NTE ha que se considerar varios fatores, por exemplo: falta de recursos,
tanto humanos quanto fisicos, o0 excesso de demandas e as diferentes realidades das escolas.
Esses fatores, conforme apontam o0s resultados, se constituem em obstaculos para o
cumprimento com exceléncia dos objetivos propostos para os NTE. O quantitativo de recursos

humanos, por exemplo, foi um aspecto realgado pelas seguintes falas,

“Infelizmente a gente sé tem 3 pessoas no nucleo, lutando ainda para conseguir
algumas a mais, principalmente do pedagdgico, para vir somar, pois somos um total

de 3 pessoas para atender 64 escolas ” (Lisa).
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“Atendemos 88 escolas, com 3 pessoas lotadas no NTE, sendo apenas 1 responsavel

pela parte pedagdgica e os outros 2 sdo técnicos. Abarcamos 5 municipios” (Amiga).

“Atendemos 22 escolas e temos 3 multiplicadoras, mas ha NTEs que atendem mais de

100 escolas ” (Ada).

Junto aos problemas elencados anteriormente, os resultados demonstram gque a maioria

dos participantes tem recebido demandas que ndo estdo previstas pelos objetivos de um NTE,

“tem algumas coordenadorias que utilizam o NTE como um fazedor de tarefas . . . ndo
adianta passar atribuicbes que ndo sdo inerentes ao meu trabalho. S6 atrapalha,
porque eu ndo vou ajudar em nadal. . . O NTE tem atividades que ndo sdo de um NTE

.. .. Entéo, essas coisas que sao ruins” (Amiga).

“. .. e tudo nesse sentido que vocé possa imaginar que outros setores precisam de
apoio tecnolégico, acabam recaindo sobre nés. Entdo, essa alta demanda acaba nos
atrapalhando. Isso influencia a qualidade de trabalho que a gente acaba entregando”

(Lisa).

“E muito trabalho, as demandas s&o diversas ” (Eniac).

Nos excertos acima, observa-se que os multiplicadores avaliam negativamente
demandas que ndo sdo proprias de um NTE: “so atrapalha . . . essas coisas que sdo ruins”,
conforme enfatizado por Amiga. O MEC (Brasil, 2007b) é categdrico ao afirmar que os NTE
foram criados para auxiliar as escolas da educacao basica na implementacao e no uso das TICE
em atividades didatico-pedagdgicas. Sendo assim, pode-se apontar, com base nos resultados
alcangados, que esta existindo desvio de funcdo em alguns NTE, e que esse problema se
desdobra em uma insatisfacdo da equipe de multiplicadores que conhece, de modo claro,

conforme evidenciado pelos resultados, as suas funcgdes e as fungdes do NTE.
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Em relacdo a infraestrutura fisica, os resultados indicam para as inadequacfes das
escolas no que tange as condicBes para a implementacdo das TICE. Junto a isso, também
relevam realidades dispares entre as unidades formativas dos NTE e as instalacfes das
instituicBes escolares. Esses resultados foram observados desde as analises das falas da maioria
dos multiplicadores, ressaltando-se que € possivel que essa seja uma das razdes para que 0S

professores ndo se sintam motivados em participar das formacdes ofertadas pelo NTE,

“N&o adianta nada eu ter no NTE um laboratorio novo e a escola néo ter. O professor
vai falar assim, ah, é muito facil, aqui tudo funciona, né? . .. os professores ficam

muito desmotivados para fazer os cursos” (Ada).

“O NTE tem uma infraestrutura boa, atende bem as demandas dos professores, apesar
de ndo alcancar todos os municipios, apenas a capital e o entorno . . ., porém, na
contramdo disso, os laboratdrios de informética das escolas nao oferecem condigdes
do professor trabalhar. Alias, aqui no Estado, tem escolas que ndo tem nem energia,

tem escolas que funcionam no interior, em casas alugadas em comunidades” (Eniac).

“Muitas vezes, o professor faz o curso, ah, maravilhoso, aprendi a mexer! Sé que 14 na
escola, ndo se libera o material para ele usar, nem ha acesso ao laboratério de

informatica para ele levar os alunos. O professor se sente desconfortavel ” (Amiga).

Os estudos de Quarteiro (2010), Mourdo e Castro (2020) apontam para 0 mesmo
problema. Quarteiro (2010), entrevistou multiplicadores dos NTE e 78 % mostraram-se
satisfeitos em relacdo a infraestrutura disponivel para a formacdo de professores. Enquanto
Mouréo e Castro (2020) focaram nos professores e constataram que 62% revelaram que 0s
laboratorios de informética das suas escolas nem estavam funcionando.

Basniak e Soares (2016) também advertem que as TICE podem trazer mudancas

significativas para as escolas publicas brasileiras desde que ndo se constituam num agravante
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de exclusdo social. Nesse sentido, Glaveanu (2012) elucida que o ambiente fisico, social e
cultural tanto pode potencializar quanto restringir o processo criativo dos alunos, podendo
funcionar como elemento positivo ao oferecer materiais que permitam experiéncias
significativas aos estudantes. Dai a importancia da formacdo continuada de professores se
interligar a pratica, dialogar com a realidade concreta, para melhor fundamentar as intervencoes
necessarias dentro de um contexto especifico. E, principalmente, que junto a essas ac0es exista
a infraestrutura necessaria para a atuacao plena do professor.

Ainda em relacéo aos recursos fisicos, os multiplicadores focaram, em sua maioria, no
computador como ferramenta imprescindivel para os cursos de formacéo e a implementacao
das TICE nas escolas. As analises demonstraram que os multiplicadores fizeram mencéo ao:
computador (53 vezes), celulares (16 vezes) e tablet (13) vezes. E, ainda, que fizeram mencao
a outros artefatos digitais, ainda que pouco mencionados. Esse resultado pode ser observado

nas seguintes falas,

“Quando eu fago formacdo do professor, para uso de um certo programa no
computador e este ndo tem o computador para instalar o programa, a formagao fica

capenga” (Ada).

“ainda existem profissionais que precisam ser formados, 1a do inicio, para ligar o
computador. . . fizemos uma aquisicdo grande de computadores, com recursos

proprios, por isso nossos laboratorios funcionam” (Lisa).

“tem que ajeitar os computadores, tem que fazer uma manutengdo bésica para o

professor poder dar sua aula” (Eniac).

A énfase no computador ndo parece correta, o proprio conceito de TICE adotado para
0 estudo que originou esta dissertacao, engloba todas as possibilidades que os diversos aparatos

digitais permitem, “como computadores, tabletes e telefones inteligentes” (Belluci & Lacerda
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Santos, 2021, p. 2), havendo a necessidade de uma percep¢do mais ampla acerca desse aspecto.

Ressalta-se ainda, que na narrativa de Ada, a multiplicadora reconhece que ha esta limitacéo:

“durante a pandemia, eu fiquei espantada, admirada, foi que a gente fez uma formacéo
do professor para o uso do computador e na pratica, 0s nossos estudantes ndo usam
computadores, s6 usam celulares. Os professores ndo sabiam, por exemplo, usar o
Google no celular, porque a gente imaginava que era 0 computador que 0 nosso

estudante mais usava, a gente ndo tinha no¢ao. Foi um choque!”

Conforme evidenciado anteriormente, a atuacdo do NTE é ampla, envolve pesquisas,
capacitacdo e apoio aos professores para implementacdo das tecnologias digitais (Brasil,
2007a). No entanto, os resultados revelam que os multiplicadores reconhecem a necessidade

de mais divulgacéo sobre tais atividades,

“muitos professores ndo conhecem o NTE, eu acredito que seja a falta de divulgacéo,
0 marketing mesmo, fazer marketing, chamar, mandar mensagens, convidar para as
oficinas, mostrar para os professores que eles podem contar com o NTE, o que € 0o NTE

e 0 que 0 NTE oferece ” (Ada).

“Falta divulgar mais 0s nossos cursos. Muitos professores até conhecem o NTE, mas
nao sabem como atuamos. Antes de vir trabalhar aqui, eu achava que o NTE era apenas

um érgao fiscalizador das escolas” (Osborne).

“Ninguém, nunca sabia da existéncia do NTE, a escola ndo avisava . . . Eles [gestores]

ndo querem liberar os professores para fazer formagéo ” (Amiga).

“O NTE oferece varios cursos de formagao, mas a procura ainda ¢ baixa. E preciso

ver 0 que acontece” (Eniac).
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Os resultados também demonstram que os multiplicadores reivindicam a avaliacdo do
ProInfo e o fortalecimento dos NTE enquanto espacos de pesquisa, incentivo e atividades
relativas ao uso das TICEs na educacdo. Esses resultados corroboram com as ideais de Moura
e Campélo (2012) que vislumbram no NTE um espaco de relevancia para a comunidade em
geral, que perpassa 0s muros das escolas.

Nas palavras de Estevdo (2019), a avaliacdo reivindicada pelos multiplicadores tem
carater de urgéncia. O autor analisou dados em que constatou fragilidades econémicas, fiscais
e administrativas para manter o programa do Prolnfo nas escolas, fatores que vém contribuindo
também para o desmantelamento de alguns NTEs pelo Brasil. Esses aspectos evidenciados

pelos seguintes multiplicadores,

“os NTEs foram criados em 2007 e falta muito do governo federal. Faltam politicas de
incentivo a manutenc@o desses nucleos e os recursos desses nucleos. Entdo, assim,

criou, acabou? Como podemos ajudar esses nucleos a se fortalecerem?” (Lisa).

“eu vejo ai, em muitas redes, em muitos municipios, os NTEs enfraquecidos,
esquecidos. No meu Estado, apenas dois NTEs funcionam adequadamente. . . Em
alguns municipios ha nucleos que nem existem mais, juntaram o NTE com a prefeitura

e € uma coisa s@, perderam realmente o ndcleo” (Amiga).

4. 1.2 Categoria 2: Caracterizagdo dos Cursos de Formacéao ofertados pelos NTE

Os resultados das analises evidenciam que, a maioria dos multiplicadores revela que
houve um momento em que os cursos de formagéo continuada de professores vinham prontos
do MEC. E que, atualmente, ha a liberdade para cria-los de acordo com a especialidade do

pessoal lotado no NTE ou de acordo com a demanda do momento.
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De um modo geral, essa flexibilidade em criar os cursos é vista de forma positiva pelos
multiplicadores, pois possibilita, em conformidade com Moura e Campélo (2012), um dialogo
com a realidade do aluno, dando maior abertura para analisar as urgéncias da escola e da

comunidade, proporcionando adequacdes. Conforme evidenciado pelas seguintes falas,

“Um ponto positivo € a nossa autonomia para criarmos 0s cursos. Uma vez que nés
estamos préximos as escolas, a gente consegue perceber qual a demanda, qual a
necessidade que essa escola tem de formacao. . . O fato de desenvolvermos os cursos,

as oficinas e de atendermos os professores e essas escolas € muito bacana (Ada).

“O que a gente usa hoje de tecnologia, amanha ja esta velho, ndo adianta trazer os
mesmos cursos todo ano, vao surgindo outros recursos e a gente tém liberdade para se

adequar” (Amiga).

“A gente tem total liberdade, a gente desenha mesmo, faz o desenho do curso, a gente

escreve . . . procura vé o que € relevante para a rede” (Lisa).

Vale ressaltar que, apesar dessa liberdade em elaborar cursos, em nenhum dos NTE de
atuacdo dos participantes do estudo, h& cursos especificos para o ensino das artes visuais,
conforme exemplificado pela fala de Amiga, “de arte, de arte, curso especifico, eu ndo tenho”
(Amiga). Os resultados das analises apontam para a maioria afirmando que 0s cursos sao

elaborados de forma a abarcar o maior nimero de disciplinas possiveis,

“Infelizmente, nds ndo temos professores especificos por area. Entéo, temos cursos que
contemplam o maior nimero de area, como por exemplo, 0 Google. Ele é um curso

para todo mundo, atinge praticamente todas as disciplinas” (Ada).

“S80 cursos mais gerais, a gente nao especifica por disciplina” (Amiga).
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“Os cursos sao montados de forma mais abrangente e € a gente [0 professor] que tem

que ver como levar isso de acordo com a nossa formacao ” (Osborne).

Por outro lado, os resultados indicam que alguns poucos fazem reflexdes sobre esse
aspecto, por exemplo, “olhando hoje para as disciplinas, para todos os componentes
curriculares, a gente precisa ampliar mais. Portugués e matematica estdo sempre a frente por
conta dos indices que a gente tem que estar sempre de olho . . ., mas, € um pedido constante
de melhoria de atendimento para as demais disciplinas” (Osborne). Por outro lado, “eu ndo
tenho uma formacdo especifica [em outra disciplina], fica ruim de construir um material
especifico para o professor daquela formacéo, pela seguranca, pelos meus conhecimentos ”
(Osborne). E, ainda, “eu, por exemplo, eu sou professora de matematica, eu elaborei um curso
pensando na necessidade do professor de matematica de ensinar geometria . . . Entéo, assim,
como professora de matematica eu sabia da necessidade do ensino da geometria e sabia da
dificuldade do professor para ensinar geometria com materiais concretos em sala de aula”

(Ada).

A BNCC (2018) “propde a superacao da fragmentacdo radicalmente disciplinar do
conhecimento” (p. 15), sinalizando para a importancia das articulaces entre as diferentes
linguagens e a necessidade da compreensdo dessas relacfes. Dantas (2020) também destaca
que as TICE sdo promissoras para a promocéo da interdisciplinaridade. No excerto “portugués
e matematica estao sempre a frente”, além da exposi¢do de um outro critério para a elaboracdo
dos cursos, hd uma visdo polarizada das areas do conhecimento, mesmo existindo uma
demanda que carece de atengdo: “mas, € um pedido constante de melhoria de atendimento para
as demais disciplinas” (Osborne).

Outro ponto importante para a caracterizacdo e elaboracdo dos cursos dos NTE é o
publico frequentador desses espacos. Apesar de o0s resultados apontarem que nenhum

multiplicador estabelece ou fornece dados mais precisos a respeito do nimero de professores
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por area de conhecimento que frequentam o NTE, o que facilitaria uma analise mais profunda
ou uma posterior avaliacdo e intervencdo, a maior parte dos multiplicadores afirmou que os

professores das séries iniciais constituem o publico mais assiduo aos cursos,

“Ouem procura muitos 0s cursos sao 0s professores do primeiro ao quinto ano do
ensino fundamental. Em especificos, os professores de arte, eles cursam, eles vém, mas

nao sdo muitos, ndo!” (Amiga).

“A gente ja percebeu é que a maioria dos professores que participam das formacdes
sdo os professores dos anos iniciais. A gente tem uma caréncia muito grande de

[professores] dos anos finais e ensino médio nas formacdes” (Ada)

“Muitos professores formados em pedagogia frequentam os cursos” (Lisa).

Os resultados das analises demonstram a relevancia do acompanhamento e das
formagOes continuadas ofertadas pelos NTE. Essa relevancia foi explicitada por todos os
multiplicadores, que destacaram o papel dos NTE durante a pandemia da Covid-19 e as

dificuldades ou as facilidades com as quais os professores lidaram durante o ensino remoto,

“A gente precisou aprender as pressas um pouco mais sobre as tecnologias e a

formacao de professores surgiu como algo fundamental ” (Osborne).

“Até abro um paréntese aqui que é a pandemia, ela escancarou e a gente percebeu
como o uso das tecnologias € importante e como a gente ndo sabia nada, no caso, no
geral . . ., a gente também pOde perceber o quanto a formagdo continuada tornou o
professor preparado para enfrentar esse momento. A gente sabe que durante a
pandemia a gente ndo pode falar assim, ah, vocé estava preparado para enfrentar a
pandemia. Ninguém estava preparado, como professor, para trabalhar online,

trabalhar usando tecnologias, mas com certeza, o professor, que participou das
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formacgdes continuadas para o uso das tecnologias, quem participou das nossas

formacdes, se sentiu mais confortavel para desenvolver as suas aulas online ” (Ada).

“A gente viu gue muitos recursos que a gente sugeriu foram usados durante a

pandemia” (Lisa)

“Com a pandemia, nds tivemos que aprender uma habilidade nova. Isso desconstruiu
a pratica pedagdgica de muitos colegas, que tiveram que correr para dar conta das

aulas online” (Eniac).

“Eu acredito que vai ter um avanco depois da pandemia, que ndo comegou agora, mas
vai avancar, sim. Aquele professor que em 2020 néo sabia nada, hoje, em 2022, é um

outro professor, ja usa ferramentas digitais que antes ndo usava” (Amiga).

Alliaud (2018) destaca a natureza social das formagdes continuadas do professor, sendo
parte necessaria e constitutiva de suas préaticas. Os resultados alcangados apontam para a
importancia do professor em se manter atualizado, isso € enfatizado, mostrou-se essencial,
conforme explicitado, pelo excerto: “quem participou das nossas formacdes, se sentiu mais
confortavel”. Na avaliacdo, “a gente ndo sabia nada”, infere-se que o uso das TICE, até o
momento de urgéncia caudado pela pandemia, ndo fazia parte do contexto escolar, embora
permeado no cotidiano das pessoas.

As analises dos dados demonstraram que em termos de avaliagdo dos conhecimentos
adquiridos nos cursos, € comum que os multiplicadores solicitem aos professores cursistas
desenvolvam o desenvolvimento de algum projeto que envolva as novas habilidades
aprendidas. Os resultados revelam que os multiplicadores compreendem que é possivel 0 uso
dos artefatos digitais em favor do potencial criativo dos estudantes, indicando que tudo depende

das maneiras como esses artefatos serdo utilizadas em sala de aula,
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“A ideia é lancar a semente e da oportunidade. O que eu falo para os professores,
vocés tém que dar oportunidade para os alunos. Nunca o aluno vai despertar para
alguma coisa se o ndo for dada op¢6es, ninguém cria do nada! Os préprios professores,
quando fazem cursos conosco, sempre surpreendem. Vocé ensina de uma forma e eles
ampliam. Teve um curso de robotica que eu fiz em outro Estado, que dois professores

fizeram carrinhos que eu nunca imaginei fazer! ” (Amiga).

“O que mais me emociona € ensinar os professores a utilizar as ferramentas e depois
deixa-los livres para desenvolver alguma atividade a partir desse conhecimento. Teve
uma professora que nunca tinha feito curso de robotica e criou uma calculadora tétil
para os seus estudantes com deficiéncia visual . . . Entdo, toda aquela construcéo foi
altamente criativa, porque ela conseguiu desenvolver algo que partiu da necessidade

dela, porque ela trabalhava com esse publico ” (Ada).

“A gente ja viu muitos resultados, bem criativos. Teve um projeto que a professora
conseguiu aplicar com os alunos que envolvia grafites. Ai, vocé encostava nos grafites
e ouvia uma narragdo. Também, teve uma maquete da escola inteligente, em que a
porta abria de forma eletrénica, as luzes acediam e apagavam quando vocé saia de
perto. Quando vocé escuta o relato do que foi aplicado nas escolas, da para ver que

ali houve aprendizado de todos os lados ” (Lisa).

Para Glaveanu (2010), todos os envolvidos no processo de ensino-aprendizado séo
atores, ndo ha espacgo para a passividade no contexto escolar. Em conformidade com uma
perspectiva sociocultural, trata-se de oportunidades em que o aprendizado e o desenvolvimento
s&o dindmicos e continuos.

Ao final da anélise da formacéo continuada de professores de Artes Visuais da educacédo

basica ofertada pelos Nucleos de Tecnologias da Educacdo (NTE), sob a perspectiva dos
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multiplicadores, verifica-se que os multiplicadores: (a) sdo comprometidos, conscientes e
entusiastas da propria atuacdo, sem desconsiderar as precariedades elencadas sobre a
infraestrutura em que atuam, (b) demonstram-se atentos com a escola, em especial, com as
dificuldades dos professores e com a necessidade de acompanha-los de modo permanente, (c)
foram impactados, de modo importante, pelas demandas da pandemia. Por outro lado, os
resultados apontam para: (a) a necessidade de os multiplicadores ampliarem o escopo dos
artefatos digitais para além dos computadores, (b) abordarem a interdisciplinaridade, e, talvez,
também as especificidades dos componentes (para além da lingua portuguesa e da matematica)

nos cursos de formacéo.

4.2 Perspectiva dos Professores

Os professores de artes visuais que fizeram cursos de formagao continuada nas unidades
dos NTE espalhados pelos Brasil, constituem o grupo que forneceu os dados que foram
analisados, e cujos resultados serdo apresentados e discutidos nesta se¢do. Os professores séo
essenciais na promocao de dialogos com os estudantes e 0s seus posicionamentos fundamentais
para que se compreenda as realidades que 0s cercam, na expectativa de que se possa
empreender reflexdes a respeito das influéncias das TICE na contemporaneidade educacional
e para que se possa ampliar as percepgdes sobre os usos das TICE.

Desde a perspectiva dos professores, pretendeu-se obter subsidios para alcangar os
seguintes objetivos especificos: (a) analisar a formacéo continuada de professores de Artes
Visuais da educacdo bésica ofertadas pelos Nucleos de Tecnologias da Educacao (NTE), (b)
identificar praticas em artes visuais na aplicacao das tecnologias digitais e (c) analisar a
relacdo entre a promocao das tecnologias digitais na sala de aula da educagdo bésica e o
favorecimento dos processos criativos. Os dados coletados junto a esse grupo, constituido de

17 docentes, foram sistematizados e analisados com base em trés categorias: “Reconhecimento
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e avaliacdo dos NTEs enquanto espacos de formacdo continuada”; “A percep¢do dos
professores de artes visuais em relacdo as TICE em sala de aula” e “Criatividade nas aulas

de artes visuais a partir do uso das TICE: concepcdes e pratica docentes”.

4.2.1 Categoria 1: Reconhecimento e avaliacdo dos NTE enquanto espacgos de formacéo

continuada

Essa categoria objetiva averigua o acesso dos professores de artes visuais aos cursos
ofertados pelos NTE, bem como, a relevancia e o reconhecimento desses lugares, enquanto
espaco de formacdo. Inicialmente, analisou-se como havia sido as formagdes iniciais dos
participantes no que tange ao uso das TICE enquanto ferramenta pedagdgica. Antes, porém,
verificou-se os dados sobre as suas licenciaturas em artes plasticas ou visuais. Os resultados
das analises apontaram para todos os professores participantes da pesquisa devidamente
habilitados para o ensino das artes visuais, possuindo graduagdo na area. Os resultados das
analises demonstraram que, dos 17 professores entrevistados, 4 afirmaram que ndo tiveram

contato com disciplinas relacionadas as TICE em suas formac®es iniciais (Figura 5).
Figura 2

Formacdao Inicial dos professores de artes visuais em TICE

Formagao Inicial em Tecnologias Digitais

usim Nao

Fonte: Elaboracdo da autora

Os percentuais séo corroborados pelas falas seguintes falas,
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“Nao tive nenhuma disciplina de tecnologias. Conclui a minha graduacéo no milénio
passado, em mil novecentos e alguma coisa e ai, na época, era a maquina de escrever
mesmo, ndo era nem a elétrica, era a manual mesmo. N&o, nessa época, ndo!” (Prof.

12).
“N&o, a minha graduacao eu terminei em 2010 e ndo tinha ndo” (Prof. 09).

“Eu tive uma disciplina que falava sobre arte e tecnologia. Na época falava de uma

coisa assim, mas essa parte digital, esse aspecto, ndo” (Prof.11).

Os resultados revelaram ainda que, mesmo constando-se uma maioria com a formacéo
inicial em TICE, o conhecimento adquirido na formacdo inicial se tornou obsoleto ou foi
superficial, indo ao encontro da concepgédo de Kenski (2003) que alerta para o professor em
constante formagdo. As seguintes falas apontam para o0 descompasso entre a demanda atual e

0 conhecimento adquirido,

“Sim, eu tive uma disciplina, mas eu ndo lembro mais 0 nome da época, como eram 0s
programas. Tinhamos disquetes, quer dizer, era uma coisa bem primaria, comparando

com o que a gente tem hoje” (Prof. 6).

“Eu terminei minha graduacao em 2009, era bem classico, as tecnologias que tive
contato na época, ndo sdo as de agora. Hoje, a gente ver ai a realidade totalmente

mudada” (Prof. 04).
“Tive uma disciplina, que considero bem superficial ” (Prof. 2).

No que diz respeito a motivagdo para participar em cursos de formacdo nos NTE, 0s

resultados das analises apontam para cinco aspectos: a atualizacéo profissional, a pandemia da



93

Covid-19, as dificuldades em lidar com as TICE, a identificacdo com as TICE e a carreira

profissional. O grafico abaixo sintetiza 0 numero de respostas (Figura 6):
Figura 6
Motivacao para realizar os cursos dos NTEs

Motivagao para realizagao dos cursos nos NTES

17%

33%

= Pandemia = Atualizagdo = Dificuldades = Identificacdo = Carreira

Fonte: elaboracdo da autora
No que se refere a atualizacdo profissional, presente em 33% das respostas, Lagar
(2012) alerta para a formagéo continuada como uma forma de rever e dialogar com a realidade
concreta, imprimindo uma dindmica necessaria ao ensino e a aprendizagem, conforme

evidenciam as seguintes falas,

“A gente precisa estar se atualizando o tempo todo, pois a todo momento surgem novos
recursos, sites e aplicativos que a gente pode enriquecer 0 nosso dia a dia na sala de
aula, entdo é muito importante estarmos conhecendo, buscando, aprendendo coisas
diferentes. A escola, de uma certa forma, ainda estd num formato muito antigo,

ultrapassado, isso influencia para o desinteresse dos estudantes ” (Prof. 4).

“Quando vocé incentiva o teu aluno a alguma coisa e ele se interessa, ele gosta, a tua

funcdo é sempre mostrar sempre mais. Como a tecnologia é uma coisa que veio para
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ficar e a gente ndo tem como querer justificar, parar no tempo ou coisa assim, eu

sempre busquei mais porque eu via a sede dos meus alunos saber” (Prof. 12).

“Pela demanda dos meus proprios alunos, eu fui buscar outras formacdes. A educacéo
ndo € uma area de conforto. Vocé formou e acabou. Tem que estar em constante
processo de formacao. Ndo tem como vocé se estabilizar, ah, estou formado e pronto! ”

(Prof. 5).

“A minha motivacao foi ampliar um pouco mais, oxigenar o que eu ja trazia” (Prof.

11)

“Justamente para néo ficar parado no tempo” (Prof. 17).

Os excertos das falas acima: “para néo ficar parado no tempo” (Prof. 17), “a gente
precisa estar se atualizando o tempo todo” (Prof. 4) e “a educacao ndo é area de conforto”
(Prof. 5), representam a concepcdo dos docentes a respeito da necessidade das formagoes
continuadas. Alliaurd (2018) entende que essas formacgGes permitem pensar em alternativas,
abrem-se leques de possibilidades. A participacdo em cursos de formagdo continuada é vista
pelo autor como uma forma de acompanhar os estudantes, conforme explicitam os seguintes
excertos das falas “o teu aluno gosta das tecnologias” (Prof. 12) e ¢ uma “demanda dos meus
proprios alunos” (Prof. 5).

Os resultados apontaram que dos 17 integrantes do grupo de professores participantes
do estudo, sete professores, correspondendo a 41% do total, afirmaram que o primeiro contato
com os NTE foi durante o periodo pandémico. Esse percentual corrobora com aquele alcangado
pela pesquisa de Mourdo e Castro (2020) no NTE/Manaus. Os autores constataram que 42%
dos professores daquela regido nunca tinham ouvido falar da existéncia do NTE e

desconheciam as atividades desenvolvidas nesses espacos.
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Os resultados das andlises ressaltam que o contexto da pandemia de Covid-19 foi
mencionado varias vezes pelos participantes. E, com base nesse resultado, é possivel afirmar
que o contexto da pandemia foi um fator que proporcionou maior visibilidade aos NTE,

impulsionando a procura pelos seus cursos, ainda que de maneira compulséria em alguns casos,

“Eu nunca vi tanta gente correndo atras de cursos em tecnologia que nem de 2020

para ca” (Prof. 12).

“Durante a pandemia. . ., se tu ndo fazes o curso e vocé ndo manda o certificado para
eles [secretaria de educacéo], eles cortam teu salario. Entao, ndo foi uma convidacao,

foi uma taxacao! Teve que fazer curso!” (Prof. 1).

“Eu diria, obrigatoriedade, né? Sé fiz o curso por causa da pandemia, ndo faria em

outro momento, néo tive opc¢édo ” (Prof. 2).

“Nos tempos pandémicos tivemos que participar de cursos, a gente teve que aprender
a lidar com as plataformas, com videos, com games, com quiz, com uma série de
instrumentos. Nesse momento especifico, foi mais motivador, pois soubemos que

iriamos usar esses recursos” (Prof. 10).

“A pandemia é que me incentivou, ai, depois que voltou as aulas, eu ja estou fazendo

um outro curso no NTE, ainda nédo conclui, estou em andamento ™ (Prof. 13)

Nesse sentido, destaca-se também que os resultados apontam para a avaliacdo positiva
que a maioria dos participantes fez sobre os cursos ofertados pelos NTE, reconhecendo o apoio

e 0 assessoramento prestados por esses nucleos,

“Para mim, foi muito valido. Os cursos que participei eram de étima qualidade ” (Prof.

1),



96

“S&o cursos de exceléncia, sdo pessoas extremamente capacitadas que ministram os

cursos” (Prof. 9).

“Eu acho que, no geral, os cursos sdo bem-organizados, bem pensados, bem

planejados e acho que fazem bastante diferenca sim” (Prof. 4).

“Eu comecei a ver que os exemplos que eles trazem dos outros professores facilitam
muito a gente tentar levar para a sala de aula. Eu vejo o exemplo de outros professores
como um ponto positivo para essas formacdes, aprendo que é possivel vocé trabalhar

com algumas possibilidades” (Prof. 5).

“Foi um canal de abertura, com muitos ensinamentos, mas também com a
possibilidade de dialogos. Eu acho que isso foi muito rico, porque contribuiu bastante,

bastante mesmo ” (Prof. 10).

“Foi muito significativo, eu vi coisa no NTE que eu ndo sabia que existia . . . Os

professores muito bons, com completo dominio. Gostei muito do curso ” (Prof. 14).

“Eu gostei bastante. Os trés professores que deram o curso, eu gostei muito. E um
assunto bastante interessante e os colegas do curso ajudam bastante também, porque

o interesse é comum” (Prof. 16).

As falas dos participantes reiteram a satisfacdo da maioria os cursos ofertados pelos
NTEs. Os participantes ressaltaram o dominio dos multiplicadores em relagdo aos contetidos
ministrados: “S80 pessoas extremamente capacitadas” (Prof. 9). Sobre isso Alliaud (2018)
defende que as formacdes estabelecam didlogos, ampliando, dessa maneira, as percepcoes.
Aspecto que pode ser percebido nos excertos: “o exemplo de outros professores € um ponto

positivo” (Prof. 17), “os colegas do curso ajudam bastante”. (Prof. 16)
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Por outro lado, do mesmo modo como foi apontado nos resultados obtidos das analises
dos dados fornecidos pelos multiplicadores, as realidades dispares entre os NTE e as
instituicGes escolares, aparece nos resultados dos dados subsidiados pelos participantes
professores de artes visuais. A maioria aponta para as dificuldades em trazer para a pratica em
sala de aula, os conhecimentos adquiridos nos cursos do NTE. Os resultados evidenciam que
grande parte das escolas, com base nas analises das respostas dos professores, nao tem recursos

suficientes para o uso das TICE,

“Finda tendo pouco alocamento disso na realidade da docéncia. . . as vezes, ndo tem
recursos para isso. Entdo, eu vejo uma dificuldade do que é dito na formacéo e como
colocar isso em sala de aula. . . eles chegam com um programa I4, ah é para o professor
utilizar isto, ensina la como mexer, tudo bonitinho, mas meus alunos néo vao ter acesso

aquilo” (Prof. 5).

“Na época em que eu fiz, eu ndo pude aplica-los em sala de aula, justamente porque
teria que ter uma assinatura da plataforma dentro das escolas e a escola que eu

trabalhava ndo quis bancar” (Prof. 17)

“Né&o adianta a gente aprender a usar as tecnologias e na escola que eu trabalho, a
internet da escola, mal d& para os professores. Entdo, eu ndo sei se vocé sabe da
realidade do meu municipio, mas acho que mais de 50% das escolas, muito mais, 0s

alunos ndo tém acesso a internet” (Prof. 9).

“Mas, para que ter um curso que te mostre todos esses aplicativos, esses novos

programas e vocé ndo tem como depois usar na sala de aula?” (Prof. 6)

Por outro lado, os resultados demonstram que as escolas tém laboratério de informatica.

Martins e Flores (2015) apresentaram dados de 2008 mostrando que, a época dos seus estudos,
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ja havia 94.100 laboratdrios espalhados pelas escolas brasileiras, embora esta pesquisa nao
traga a investigacdo mais detalhada a respeito do uso desses laboratdrios. Sobre isso, ressalta-
se 0 paradoxo de haver um espaco especifico na escola (o laboratério de informatica) que nao
estd em interlocucdo com os professores e com as especificidades das demandas, por exemplo,

das formacdes que esses professores recebem nos NTE,

“Na escola que eu trabalho tem laboratério de informatica, tem laboratério de
biologia e de quimica e fisica. Tem os laboratorios técnicos, tem assim todo um

aparato” (Prof. 7).

“Tem o monitor, que é o professor, bem, acho que é monitor mesmo, monitor de
informatica, ele é uma pessoa especializada do laboratério e a gente agenda o horario
ali na escola e 0s alunos s6 visitam o laboratério de informatica com o monitor ”” (Prof.

4).

“Os computadores estdo ultrapassados, estdo tdo antigos que ndo conectam mais na
internet, ndo tem conexdo para uso e ndo pode ser descartado também, né? Dai ficou
a sala dos entulhos. Ficaram obsoletos, sem uso, ndo houve manutengdo do Estado nos

laboratérios” (Prof. 1).

“O laboratorio é legal, mas a internet ndo é das melhores” (Prof. 5).

“Quando eu cheguei na escola, existia um laboratdrio de informatica. Esse laboratorio
era fantasma, ficava fechado e isso me incomodava muito porque a gente ndo tinha um
laboratdrio de artes . . . Sempre me dispus a aprender essas coisas e passei a usar 0
laborat6rio com os alunos. E aquela coisa, tem um laboratério, entdo tem que criar
sistematicamente atividades para que ele ndo desapareca, pois se fica em uma sala

fechada, daqui a pouco, quando for abrir, ninguém consegue usar, né?” (Prof. 8).
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“As vezes, ndo tem professores especificos para trabalhar nos laboratdrios com eles
[estudantes] 14, entdo fica mais parado do que usado ou entdo, quando tem professores,
eles pegam os readaptados, mas muitos ndo tém o entendimento, acabam por nao

ajudar muito” (Prof. 9).

“Ja tive a oportunidade de trabalhar em um laboratorio de informética na escola.
Havia uma combinacdo entre o professor titular e nés, do laboratorio. O que vocés
estdo trabalhando? O que vocés querem gue a gente ajude para apoiar e tal? Eles
passavam mais ou menos o conteudo e a gente ia em busca dos jogos, de pesquisas.

Era uma forma de complementar com o contetdo de sala de aula” (Prof. 12).

Enfim, de acordo com o documento do MEC (Brasil, 2007c), a implementacao do uso
das TICE nas escolas envolve muitos desafios. Como bem pontua esse documento, ha a
necessidade de que todos os envolvidos se articulem entre si, reconhecendo a importancia da
educacdo tecnoldgica nas escolas, bem como no enfrentamento das questfes de obsolescéncia
tecnologica, do provimento de conexao e de outras restri¢cdes que forem surgindo.

Em sintese, no que tange a analise da formacéo continuada de professores de Artes
Visuais da educacgdo bésica ofertadas pelos NTE, sob a perspectiva dos professores de artes
visuais, verifica-se pelos resultados que apesar da maioria ter tido alguma formagéo em TICE
em suas graduacdes, essa formag&o inicial tornou-se obsoleta permanecendo desatualizada até
0 advento da pandemia que motivou, e em alguns casos obrigou, os professores de artes visuais
a buscarem atualizacdo em curso de formacdo continuada nos NTE. Sobre esses cursos 0s
resultados indicaram que a maioria dos participantes avalia a formagdo como adequada e 0s
multiplicadores como profissionais atentos, capacitados e disponiveis ndo sé para ministrar 0s
cursos de formacdo continuada como também para acompanhar a implementacdo dos

conhecimentos na escola. Por outro lado, do mesmo modo como evidenciado pelos resultados
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das analises dos dados obtidos junto aos multiplicadores, as diferencgas de infraestrutura entre
0s NTE e as escolas contribuem com a dificuldade do professor em praticar em sala de aula 0s
conhecimentos adquiridos na formacao continuada. Ainda que, paradoxalmente, muitas escolas

tenham em sua infraestrutura um laboratério de informatica.

4.2.2 Categoria 2: A percepcao dos professores de artes visuais sobre o uso das TICE em

sala de aula

Os resultados da andlise orientada pela categoria A percepcdo dos professores de artes
visuais em relacdo a TICE em sala buscou por evidéncias tanto sobre a importancia de inserir
as TICE em sala de aula, quanto sobre as dificuldades que se tornam barreiras para essa
importancia nas aulas de artes visuais.

As analises resultaram em que a maior parte dos participantes reconhece a necessidade
da apropriacdo das TICE no contexto escolar, apresentando, basicamente, as seguintes
justificativas: “0 mundo virou isso” (Prof. 17), “um mundo tecnoldgico” (Prof. 7), “existe e
pronto” (Prof. 15) e “as tecnologias nos inserem num contexto global” (Prof. 1). Glaveanu
(2010) explica que o didlogo com os aspectos culturais impregnados na nossa realidade €
inevitavel e constitui-se “o terreno do encontro, no qual sdo levantadas novas questdes”, sdo
feitas avaliacOes e assimilagdes de novos conhecimentos e pensamentos (p. 10). Compreende-

se que é sobre isso que os participantes se manifestam,

“Entdo, hoje eu vejo que a gente tem que passar também por essas questdes das
tecnologias digitais com o0 nosso aluno, porque o mundo virou isso e a pandemia parece
que veio somente para reforgar que se vocé nao for por aqui, vocé esta no século XIX,
nem no seculo XX ainda. Entdo, eu vejo que esse chamamento tanto do Novo Ensino
Médio, quanto da BNCC, é so referendando o que a gente ja deveria estar fazendo ha

muito tempo, pois a gente ficou para tras em relacdo a essas midias. Se vocé pegar
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qualquer aluno, ele sabe muito mais do que a gente. Eles sabem muita coisa. E com os
itinerarios do ensino médio e da BNCC, trabalhar para o mercado de trabalho, discutir
as intervencgdes socioculturais, empreendedorismo, tudo isso esta relacionado com as
novas propostas de educacdo, todas elas vao passar pelas midias digitais também. Eu
acho que € um caminho sem volta, ou agora vamos aprender a lidar com as novas

ferramentas ou entdo pendura-se a chuteira” (Prof. 17).

“Eu acho que as tecnologias no ensino é agua morro abaixo, ndo tem mais como voltar.
Entdo, se vocé ndo entrar, se vocé nao se adequar, ndo se adaptar, tu estas fora! . . .
Acho que a gente ndo pode perder a oportunidade de usar tecnologias de jeito

nenhum!” (Prof. 12).

“Paulo Freire fala que o processo educacional tem que ir para onde esta o aluno.
Entdo, se o aluno esta no TIK TOK, vocés tém que se virar com o TIK TOK também.

N&o esta errado, esta?” (Prof. 5).

“As tecnologias digitais sdo muito favoraveis, ndo tem mais como ignorar isso, ndo
tem como fulgir. O céu, a gente pode ignorar? Existe e pronto! E a mesma sensagio

que eu estou tendo com as midias! ” (Prof. 15).

“A gente vive em um mundo tecnoldgico, entdo ndo tem como vocé fugir mais disso,
vocé tem que se adaptar. Nao da mais para gente ficar naquele ensino arcaico sO
quadro e giz. 1sso é o mundo dos estudantes, é a realidade deles. Por que a gente nao

pode oferecer isso? . . . As tecnologias nos inserem num contexto global ” (Prof. 1).

No excerto “a gente ndo pode perder a oportunidade de usar tecnologias de jeito
nenhum” (Prof. 12), ha uma visdo favoravel ao uso das TICE nas aulas de artes visuais. Do

mesmo modo, nos excertos: “pois a educagdo deve “ir para onde estar o aluno” (Prof. 5) ¢ “é
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a realidade deles” (Prof.1). Nesse sentido, Goncalves (2017) defende que as TICE se
relacionam muito aos interesses dos estudantes na atualidade e isso, por si sO, j& € um
argumento para serem utilizadas pelas institui¢fes escolares.

Cabe um adendo no trecho apresentado pelo Prof. 17, no qual o professor é delineado
como menos capaz na utilizacdo das TICE do que os seus estudantes: “se vocé pegar qualquer
aluno, ele sabe muito mais do que a gente”. Esse pensamento aparece nos resultados mais de

uma vez,

“A gente vé& 0s meninos pequenininhos, todo mundo ali com o dedinho assim [move o
dedo indicador de cima pra baixo, simulando o toque no celular], ndo é? Olha, eles
sdo muito mais espertos que a gente! Eu fico pensando, meu Deus do céu, eu estou

muito aquém, ndo é?” (Prof. 13).

“As criancas estdo a ano luz na nossa frente” (Prof. 15).

“Essas criancas, elas ndo tém dificuldade com as tecnologias! ” (Prof. 9).

“Eu ndo me sinto assim, digamos, preparada para acompanha-los” (Prof- 2).

Ainda que apareca em uma minoria, reivindica-se que esse tipo de observacédo carece
de atencdo. Isto porque, Bertolli e Camargo (2017) advertem sobre as linguagens que circulam
pelas midias, as quais ndo tém sido bem assimiladas pelos estudantes, necessitando, portanto,
da atencdo dos professores. Junto a isso, Buckingham (2010) complementa, alertando que o
uso das tecnologias digitais, pelos alunos, parece ainda esta pouco atrelado as proposicoes
criativas, em especial nas salas de aula. Em geral, diz o autor, esse uso aparece limitando ao
uso das plataformas como mais um meio de comunicacao.

Sob uma perspectiva favoravel em relacdo ao uso das TICE nas aulas de artes visuais,

os resultados das analises evidenciaram que a maioria dos professores mencionaram acdes tais
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como “agregar e/ou acrescentar” outras possibilidades de estratégias de ensino-aprendizagem
aquelas que ja estdo consolidadas. Desde essa evidéncia, infere-se o entendimento dos
participantes de que o uso das TICE para incentivar o ato de criar deve vir em um continuum,
e ndo, como uma ruptura completa com métodos antigos. Glaveanu (2010) ratifica essa
percepcao ao citar Weisberg (1993): “o ato de criatividade, portanto nunca ¢ de ruptura
completa com o passado, mas ¢ necessariamente um continuo com o que ja existia antes”. (p.

6). Essa ideia pode ser observada nas seguintes falas,

“Eu acho que agrega tanta coisa boa, porque antes eu ndo tinha como levar os meus
alunos todos para um museu e agora eu posso trazer um museu para dentro da sala de
aula . .. Acho que isso da uma amplitude, uma riqueza muito grande. Bem mais vasto
do que eu pegar uma folhinha de xerox, um sé texto, s6 com a minha percepg¢éo. Eu
acabo aprendendo muito com eles e eles aprendem muito comigo e a gente aprende a
pesquisar uma imensidao de novidades, contribuir com os outros . . . Muitos colegas
dizem ndo, tem que ser tinta! Uma coisa ndo exclui a outra, né? S6 agrega e melhora”

(Prof. 1).

“Acho que as tecnologias tém muito a agregar com relacé@o a vocé desenvolver a sua
criatividade e imaginacao, criar coisas. Na verdade, a tecnologia é uma ferramenta
que da& para vocé desenvolver muita coisa desde que vocé tenha 0s recursos e 0

conhecimento ” (Prof. 7).

“As tecnologias vém para acrescentar e o professor tem que se atualizar e entender
que é possivel aplicar tecnologia em sala de aula mesmo nas escolas publicas, pelo

fato da acessibilidade ” (Prof. 3).

“Acho que a producéo de arte tradicional aliada a tecnologia cria uma poténcia maior

ainda, s6 agrega” (Prof. 4).
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“E eu gosto que eles [estudantes] testem possibilidades. Se ndo tem um lapis, eu falo
“experimenta um carvao, pode usar outros materiais que vocé quiser . As tecnologias

oferecem outras possibilidades de expressao também” (Prof. 6).

No excerto “eu acabo aprendendo muito com eles e eles aprendem muito comigo”,
(Prof. 1) é evidenciado mudancas no papel do professor e do aluno frente ao uso das TICE em
sala de aula. Como bem observado por Zampareti e Rossi (2015), a funcao do professor ganha
contornos de dialogos com os conhecimentos trazidos pelos estudantes, as percepcdes se
complementam, se ampliam, conforme verifica-se no excerto, “bem mais vasto do que eu pegar
uma folhinha de xerox, um so texto, s6 com a minha percepc¢ao”. (Prof. 1)

No que diz respeito a necessidade do uso das TICE em sala de aula conforme o
recomendado pela BNCC (2017), os resultados das analises revelam que a maior parte dos
participantes confrontam essa recomendacgéo com a disponibilidade de infraestrutura na escola,
conforme ja discutido anteriormente. E, ainda, que a totalidade dos participantes professores
entrevistados fizeram reflex6es sobre as proprias realidades de atuacdo ao avaliarem aquilo que
preconiza a BNCC para as salas de aula com o uso das TICE. O vocabulo realidade apareceu
102 vezes no decorrer das entrevistas, sendo que em 38 vezes aparece fazendo alguma relagéo
com a BNCC. Os professores, ora estabeleceram uma descric¢do de suas realidades particulares,
ora voltaram-se para um contexto mais amplo, permeado pelas TICE. Na opinido da maioria,
a BNCC néo leva em consideragéo todas as realidades ao estabelecer que o uso das TICE seja

promovido nas instituicdes escolares das diversas regides brasileiras,

“E bem cruel! Depende muito da realidade de cada escola, muito dispares. Chega
numa escola que ja tem os meios tecnolégicos digitais, chega em outra sé tem a
tecnologia do quadro e do giz e os alunos boa parte nao tem celular, ndo tem nada de

tecnologia e dai como é que a gente [professor] lida com isso? E um desafio muito
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grande, porgue a realidade de uma escola ndo comporta em outras . . . € um contraste

muito grande! ” (Prof. 1).

“Tém familias que ndo conseguiram acompanhar as aulas online em tempos de
pandemia, por exemplo, porque entre pagar uma internet de cento e pouco, eles
preferiram colocar comida em casa. A BNCC € uma proposta interessante, mas eu acho
que falta é comungar com as politicas publicas para ofertar esses acessos para que 0s
nossos alunos tenham as possibilidades de através dos meios tecnolégicos, ampliar o
seu conhecimento. Esta faltando um elo, tem de melhorar esse acesso, porque ele ainda
nao acontece na sua totalidade. Esses meios sdo fundamentais, essas plataformas,

esses acessos, essas tecnologias. O que esta faltando é a democratizacao ” (Prof. 10).

“Quando a gente estd com um publico-alvo, eu diria, s6 para simplificar, que ndo tem
nenhum aparelho, entdo a gente nem avanca nessas questdes. E como se 0 que esta
escrito 14 estivesse muito longe da realidade. E muito f4cil escrever e a realidade é

outra coisa” (Prof. 2).

“Aqui a realidade é muito precaria. Muito precaria, mesmo! Agui no municipio, as
pessoas ndo tém acesso as tecnologias, os alunos ndo tém, pouquissimos tém. Como

vamos fazer com essa parte da BNCC?” (Prof. 9).

Silva (2018) explica sobre o tema de modo que essa referéncia pode auxiliar na
discusséo sobre a opinido dos participantes ao apontarem para a BNCC como um documento
que traz um olhar padronizado perante as diversas realidades das escolas. De acordo com a
autora, as escolas mais precérias estdo bem mais distantes de cumprir as recomendacgdes do
documento, aumentando ainda mais as desigualdades de aprendizagem dos estudantes. O
excerto, “E bem cruel!” (Prof. 01) além de sintetizar a situacdo de discrepancia dos diversos

contextos, carrega um sentimento, talvez, de impoténcia, frente as exigéncias impostas. Na fala
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da Prof. 10, “Esta faltando um elo. . ., uma democratizag¢do” entre o que esta escrito na BNCC
e 0 que € vivido no contexto escolar”, também podem ser realgadas as dificuldades de
alinhamento entre o que preconiza a BNCC e 0 que estd posto em termos de realidade de
infraestrutura para as escolas que precisam trazer as TICE para as salas de aula.

Além das diferentes realidades mencionadas acima, outras dificuldades foram
evidenciadas pelos resultados, ressaltando-se que, entre os participantes, todos fizeram mencao
a, pelo menos, duas dificuldades para a implementacao dos recursos tecnolégicos em suas aulas

(Figura 9).
Figura 9

Dificuldade em inserir as TICEs nas aulas de artes visuais

Dificuldades dos professores de Artes Visuais
em utilizar as TICEs em sala de aula

Falta de acesso aos equipamentos
Falta de uma politica publica
Excesso de Trabalho

Dificuldades em lidar com as TD
Falta de formagdo continuada
resisténcia

Falta de recursos
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Fonte: Elaboracdo da autora/ Nota: Os nimeros, dispostos horizontalmente, referem-se

ao quantitativo de mencdes, ao longo das entrevistas

De acordo os resultados apresentados pela Figura 9, o que determina a ndo utilizacao
das tecnologias digitais, relatada pelos professores de artes visuais, em primeiro lugar, é a falta
de recursos, ja explicitado anteriormente. Em segundo lugar, estaria a relutancia de alguns
profissionais em implementar as TICE em sala de aula. Essa relutancia, conforme indicam os
resultados pode ser decorrente de questdes geracionais, preconceito, medo, saudosismo ou

acomodacéo, evidenciados pelas seguintes falas,
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“Os professores mais antigos, na época deles de escola, as TICE nédo estavam téo
presentes. Eu percebo que eles tém uma dificuldade de utilizar algo que ndo foram
utilizados com eles. Eles tendem a repetir os processos de ensino que foram utilizados

em sala de aula. Tem um pouco essa resisténcia” (Prof. 4).

“E dai, tipo, quem esta terceira idade, que estdo em vias de aposentadoria, que nédo

conseguem dominar as tecnologias, faz o0 qué?” (Prof. 1).

“Eu acho que a maior dificuldade é quando o professor em si, o profissional em si, ele
ndo quer aprender! E muito cémodo eu ficar naquilo que eu ja conheco. E muito
cdmodo para mim. Entdo, o maior desafio € colocar na cabeca de alguns professores
que eles tém que desenvolver essas habilidades, que eles tém que comecar a usar essas
novas tecnologias, tem que se atualizarem, eu acho que a parte mais dificil é essa. Tem

uma resisténcia muito grande ainda da parte de alguns, um medo” (Prof. 7).

“Tem muita gente, muito professor, resistente pra caramba. Acha que € perda de
tempo. Ja tive varias vezes conversas com professores que acham que néo vale a pena

trazer as tecnologias digitais para sala de aula” (Prof. 3).

“Eu ndo sei se é o meu perfil profissional. Eu sou muito da médo na massa, aquela coisa
de sentir a textura real, de ver a forma concreta ali no presente, o material palpavel.
Se ndo fosse 0 momento pandémico, nem tinha feito curso, ndo é uma coisa que quero

usar com os meus estudantes” (Prof. 2)

Buckingham (2010) contesta essas justificativas apresentadas pelos resultados. Ele
afirma que a questdo vai muito mais além de acusar os professores, argumentando que eles sao
ultrapassados ou inflexiveis. Para o autor, o problema reside no fato de que a maioria das

politicas educacionais, inclusive as digitais, sdo feitas sem o envolvimento dos professores.
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Buckingham (2010) reivindica que os professores devam ser os primeiros envolvidos nas
politicas publicas de implementacdo das TICE nas escolas enquanto “agentes de liderangas”
(p. 41). Infere-se, dessa forma, que quando as esferas responsaveis pelas politicas publicas
estabelecem um didlogo com os docentes, hd melhores condi¢Ges de adequacOes as realidades
vivenciadas.

Por fim, um outro ponto que merece atencdo foi o tipo de equipamentos tecnolégico
que aparece nos resultados das analises. Em maior parte, os participantes professores focaram
no uso do celular em sala de aula. Ao contrario dos resultados obtidos junto aos multiplicadores
que evidenciaram o computador. Os resultados apontam que foram feitas 104 menc¢des aos
celulares quando o assunto eram as TICE no contexto escolar, enquanto os computadores foram
mencionados 65 vezes. Outras tecnologias digitais, como a lousa digital e os tablets foram
pouco mencionados ou nem foram lembrados.

Quarteiro (2010) adverte que com o entendimento de que o digital passou a permear
todas as atuais tecnologias (televisdo, radio, maquina fotogréafica, video), deixou de fazer
sentido colocar a énfase no computador. Nesse ponto, observou-se certa discrepancia com 0s
cursos ofertados pelos NTE, pois enquanto as formagdes continuadas ofertadas pelos NTE sdo
pautadas para que os professores facam uso dos computadores; os professores, em sua grande
maioria, mostram-se preocupados em aliar os celulares ao dia a dia da sala de aula, ja que os

estudantes, de acordo com os participantes, fazem uso constante desses aparelhos nas escolas,

“Hoje em dia, eles ndo vao prestar atengdo se eu chegar 14 na lousa e escrever um
texto enorme e comecar a falar em historia da arte, ndo tem como, o celular estd na
mao deles [alunos]! Os celulares, eles nunca largam da méo! Quando eu viro as
costas, ja estdo no celular. Entdo, como é que eu vou usar esse celular ao meu favor
em sala de aula? Nao adianta proibir ou ter que falar para colocar o celular em cima

da mesa ou tomar o celular do menino! Eu ndo tenho paciéncia para essas coisas!
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Vamos ter que aliar essa curiosidade deles, esse vicio deles, com alguma coisa em sala

de aula” (Prof. 5).

“Eu trago muito a questao do problema do uso do celular, que o aluno néo esta ali
prestando atencdo a aula, pois estd mexendo no celular. Eu acho muito dificil dizer
n&o pode, o proibir de levar celular, proibir de usar. E mais facil vocé ensinar a utilizar
de forma correta, como eu falei, de buscar exemplos. As vezes, o aluno esta fazendo
um desenho, uma pintura pratica, e ah, ndo sei como fazer isso! Oh, procura ai uma
imagem de referéncia, vamos pesquisar e procurar imagens e olhar a imagem de

referéncia no celular para poder fazer. Eu acho que isso ajuda demais” (Prof. 4).

“Eles acham que celular é para rede social e nem isso eles sabem muito bem como é

que se modifica, se configura” (Prof. 6)

“Uma coisa que faria muita diferenca, acho que devia ter pelo menos uma midia, . . .
um celular que se fosse de facil acesso ali a todos que tivesse de um jeito usual, que

nao fosse algo restritivo” (Prof. 13).

“Vocé vé que todo aluno hoje em dia, o mais simples que tenha 1a, tem um celularzinho
e navega. Enfim, ele tem acesso ao que ele quiser e o professor esté ali, meio que aquela
coisa de sempre, a gente sempre € o método tradicional de trabalhar, que ndo renova

muito em termos de inovacgao, ndo é?” (Prof. 6).

“Entdo assim, eu usaria muito o celular, essas tecnologias dentro de sala, porque para

mim, como professor de artes, facilitaria um mundo” (Prof. 11).

Em sintese, os resultados das analises sobre a promocéo das tecnologias digitais na sala
de aula da educag&o basica, sob a perspectiva dos professores de artes visuais, evidenciam que:

(a) os professores reconhecem a urgéncia do uso das TICE em sala de aula como uma demanda
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do atual contexto sociocultural fortalecida desde a pandemia da COVID-19, (b) as dificuldades
para a implementacdo das TICE na atuacdo em sala de aula, em geral, sdo justificadas pelo
descompasso geracional que coloca os mais jovens como sabedores do uso das TICE em relacéo
desigual com os mais velhos que tém pouco conhecimento sobre esse uso, (c) os professores
entendem que as TICE podem incrementar as estratégias de ensino-aprendizagem ja
consolidadas no ambito do ensino das artes visuais, (d) os professores criticam a auséncia de
articulacdo entre o que recomenda a BNCC para o uso das TICE em sala de aula e a realidade
de infraestrutura que se impde precarias as escolas; e, () os professores demonstram-se
atualizados no que diz respeito aos artefatos digitais mais utilizados pelos estudantes ao

apontarem para o celular em detrimento do computador.

4.2.3 Categoria 3: Criatividade nas aulas de artes visuais a partir do uso das TICE:

concepcOes e pratica dos professores

Esta categoria auxiliou na identificacdo das possiveis praticas exitosas em artes visuais
com a aplicacdo das tecnologias digitais e na analise da relacdo entre a promog¢do das
tecnologias digitais na sala de aula da educacdo béasica e o favorecimento dos processos
criativos, sob a perspectiva dos professores. Apds as analises, optou-se, com base nos
resultados, dividir os participantes em dois grupos. Primeiro grupo foi formado por aqueles
que, em maioria, focaram os conceitos de criatividade fundamentados em indicadores de ordem
cognitiva. Segundo Neves-Pereira e Branco (2015), indicadores cognitivos envolvem fluéncia

de ideias, flexibilidade, originalidade, solucdo de problemas, elaboracgdes e associagdes,

“Criatividade é resolver aquele problema de forma diferente ” (Prof. 08).

“Em sala de aula, eu gosto muito de deixa-los livres para pensar em possibilidades

sobre determinado tema . . ., surgem uma pluralidade de ideias ”. (Prof. 05).



111

“A criatividade é acessar possibilidades improvaveis. E conseguir botar essa

meninada para trabalhar e fazer diferente ” (Prof. 6).

“Para haver criatividade, precisa ter um leque de op¢6es e dentro disso, eu vou juntar

trés ou quatro coisas e criar uma outra” (Prof. 12)

“Criatividade, eu tento sempre desbloquear essa ideia da repeticdo, para que ele [o

estudante] ndo faca algo que ja existe ” (Prof. 03).

“Olha, criatividade é a forma de vocé solucionar problemas, é a capacidade do ser

humano de ter varias solu¢bes para um problema, se sentir livre ” (Prof. 15).
“E resolver aquele problema de forma nova” (Prof. 9).

De acordo com Glaveanu (2012), a criatividade nao pode ser reduzida a indicadores
como o nimero de ideias produzidas ou ideias incomuns, pois “por mais abrangente que seja,
ndo nos diz nada como as pessoas adquirem esses tracos, como podem emprega-los a outras
pessoas ou 0 que acontece quando um ambiente é favoravel ou ndo” (p. 4). Dessa maneira, a
visdo a respeito da criatividade, evidenciada pelos resultados atribuidos ao primeiro grupo de
participantes professores é apenas parcial porque ndo abarca a amplitude da criatividade em
relacdo aos contextos sociais. Por exemplo, no excerto “ndo faca algo que jé existe” (Prof. 3),
pode-se questionar: o algo que ja existe refere-se a qué ou a quem? Quais 0s critérios para se
estabelecer se ja existe esse algo ou ndo? O que seria esse algo, afinal?

Outro ponto realcado pelos resultados das andlises, que carece de atencdo, é a mencao
a liberdade, evidenciado pelos excertos, “gosto muito de deixa-los livres” (Prof. 5); “é a
capacidade do ser humano . . . se sentir livre”. (Prof. 15). Sobre isso, toma-se como referéncias
as ideias de Ostrower (2018) de que ha uma visdo, no senso comum, de uma liberdade

intelectual atribuida a arte que, muitas vezes, a coloca como um campo desprovido de
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conhecimento. Sanmartin (2021) afirma que para potencializar a criatividade, o conhecimento
se faz necessario, “em arte, é necessario conhecer os cddigos, os procedimentos, inseridos em
uma cultura”. (p. 51). Ainda de acordo com Sanmartin (2022), a ideia de uma progressao de
conhecimento, de uma melhora daquilo que ja foi feito ndo se aplica a arte, pois a obra de arte
¢ Unica no seu tempo ¢ na sua época, nao precisa ser melhorada, “ela ¢ o que ¢”, explica a
autora (00:55). Ela elucida também que ndo se pode comparar, por exemplo, a arte
contemporanea com a arte do renascimento no sentido de que uma seja melhor que a outra,
pois ndo ha uma evolucao em arte.

Os resultados derivados das respostas atribuidas ao segundo grupo, em minoria, com
uma diferenca de apenas um professor em relacdo ao primeiro grupo, apontam para uma ideia
de criatividade que considera o aspecto sociocultural mencionado. As analises e 0s seus
resultados indicam que, mesmo que em alguns momentos essa ideia apareca isolada de outros
fatores, elas, em geral, sinalizam para algum entendimento mais sistémico e contextual do
fendmeno criativo, por parte do professor participante do estudo.

Neves-Pereira e Branco (2015), em consonancia com o modelo sociocultural da
criatividade apresentado anteriormente nesta dissertagéo, elucidam que indicadores de ordem
sociocultural séo as construcdes de situacOes criativas, de cooperacdo, os recursos fisicos e
materiais, a valorizacédo das ideias, 0 autoconhecimento, o encorajamento de atitudes criativas,

dentre outras intersubjetividades presentes no contexto escolar,

“Eu penso que a sala de arte precisa ser um espacgo que instigue a criatividade. De que
forma? Entéo, a gente costuma, por exemplo, na sala de arte, haver uma grande galeria
de trabalhos dos alunos, conteldos que a gente acha importante também vao
aparecendo, tudo forrado de coisas, de trabalhos e € interessante, porque serve de
referéncias dos alunos, porque eu penso que a criatividade, ela precisa ser estimulada.

A gente precisa, a gente ter um repertério amplo. Entdo, a gente precisa expandir o
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repertorio. O individuo conhece poucas ou ndo tem referéncia estilos de pintura, de
artistas, ele vai ser mais limitado na hora de criar. Agora, se ele ja viu coisas diferentes
eu se ele esta cercado com imagens, cores ou coisas que instiguem a criatividade ele
vai ter mais facilidade ali na hora de criar. Eu acho que basicamente isso. A questéo
do repertorio, da bagagem cultural. A criatividade é um processo que vocé precisa

alimentar a sua criatividade ” (Prof. 4).

“Dentro do contexto familiar, ja € um contexto criativo, dentro do que se troca de
geracdes em geracdes, dentro desse préprio contexto, seja da comunidade e da do
nucleo familiar, tudo isso, essas trocas, fazem com que desperte novos olhares

criativos” (Prof. 2).

“A gente, aqui no Brasil, tem culturas totalmente diferente. A cultura da gente aqui do
Sul . .. E dai as pessoas comparam com o pessoal do norte . . ., com calor de 43°, 42°,
naquele soldo que ndo tem condigOes de fazer o que tu fazes aqui no friozinho. Tudo
influi! . . . E dai a gente com 20° agora, é super gostoso de trabalhar numa temperatura
assim, rende! Tu queres que a pessoa naquele calordo, naquela realidade, fagas a
mesma coisa que aqui para no Sul, ndo tem como, € ter coeréncia com o corpo para

sobreviver!!” (Prof. 10).

“As tecnologias digitais fazem parte do meio ambiente, fazem parte do social e do
convivio. Eu defino tecnologia como o principio de um estudo que alguém comecgou
tendo um conhecimento fisico e aquilo Ia foi partindo para outro tipo de mecanismo e
daquele mecanismo foi surgindo para outras ideias, né? E que nem a questdo da
filmadora, os lumieres usaram aquela tecnologia para reproduzir uma imagem de um
periodo que ninguém imaginava que era possivel e ela foi evoluindo e ainda esta em

evolucdo. Dai a necessidade da formacdo continuada do professor” (Prof.03).
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Nos excertos acima, os professores evidenciam o entendimento da natureza mais
sistémica dos atos criativos, ao relatarem, por exemplo, “que a sala de arte precisa ser um
espaco que instigue a criatividade” (Prof. 4). Glaveanu (2012), ancorando-Se em Vygotsky,
afirma que “todo criador ¢ produto do seu tempo e do seu ambiente” (p. 9). Hoje, vivendo num
mundo em que as TICE, a cada vez, integram as nossas relagdes sociais, culturais e econémicas,
torna-se urgente a percepcao de que sao nessas circunstancias que a criatividade ira emergir.

Também, de acordo com Glaveanu (2012) sdo as agdes criativas que possibilitam
mudancgas nos ambientes e em suas affordances. Sobre isso, compreende-se que ha a
necessidade de empreendimento em um processo dindmico, em que a criatividade, “se abastece
nos proprios processos através dos quais se realiza” (Ostrower, 2014, p. 27). Nesse sentido, 0s
professores esclarecem.

Por fim, mantendo o foco nos resultados que indicaram para os aspectos socioculturais
e partindo-se da premissa que Glaveanu (2010) concebe a criatividade a partir de um sistema
de relagdes socioculturais interdependentes, vale ressaltar as reflexdes de um dos participantes
que apresentou a possibilidade de uma andlise mais integral da estrutura dos 5 As da

criatividade: ator, acdo, artefato, audiéncia e affordance,

“Eu penso o seguinte, a gente quando estd em sala ensinando arte, a gente esta nesse
processo gostoso de construcéo, de fazer com que 0s meninos repensem e aprendam a
ver, vamos dizer assim, que eles se abram um pouco mais para as coisas, eu penso
muito sobre esse processo . . . eu necessito que esse menino ndo sé se responsabilize,
mas ele pense sobre todo um contexto em que ele vive . . . essa possibilidade do
individuo se enxergar através dos préprios processos, de se compreender, de
compreender o local que mora, as realidades, enfim, se tornar uma pessoa mais
tolerante. E eu acredito que esse processo ensino aprendizagem, por meio da arte, eu

acho, penso que ele potencializa essas coisas que as tecnologias trazem para a gente.
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Essa coisa que vocé esta ai, eu estou aqui. Entdo assim, é de vocé expandir e vocé vé
que o mundo, ele é maior. E que a gente consegue a partir dessas conexdes, dessas
relacdes, construir outras e, enfim, criar novos processos e criar novas reflexdes, novas
histdrias de vida . . . A poténcia que o ensino das artes tem para as tecnologias, para
a utilizacdo das tecnologias, a gente tem uma visualidade muito grande de outros
lugares, de pessoas diferentes. A gente tem contato com coisas diferentes. Eu acredito
que a arte, ela consegue trazer isso para a gente, consegue fazer com que a gente
compreenda as diferencas, que elas ndo sdo ruins, que elas sdo positivas, que ha
diferentes visualidades, assim como pessoas e historias de vida, enfim, eu acho que
potencializa sempre esse aspecto do aprender, a ver o outro como diferente, mas que
vocé pode transitar, vocé pode também ter um dialogo. . . Hoje, com essas tecnologias,
a gente precisa ter um filtro, um filtro de aparéncias, do proprio contetdo que vocé
consome. Penso que a arte possibilita isso, criar esse encontro entre os diferentes,
ampliar essa visdo, trazer uma criticidade maior e até sobre a utilizacao no dia a dia
das tecnologias, que estao tao presentes e dominando todos 0s espagos. . . eu sempre
levo essa perspectiva do individuo como o coadjuvante principal, né? Como o ponto
de partida, mas ao mesmo tempo a gente tem um lastro de influéncias que também eu
acredito que vai influenciar nessa criatividade, nesse processo de construcdo das
coisas . . . O processo de tentar interpretar e trazer a parti essa resposta. Entao, eu
mobilizo elementos dentro de mim, elementos que vao de uma vivéncia em arte para

tentar construir essa questao da criatividade ”. (Prof. 11)

No excerto “a gente esta nesse processo gostoso de construgdo” (Prof. 11), o professor
também se coloca como ATOR, assumindo uma postura ativa, indo ao encontro das ideias de
Glaveanu (2010, 2012), adotando a criatividade como resultado da interacdo, em que todos

participam do processo de construcao, estando todos em ACAO, de forma colaborativa.
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Ainda de acordo com Glaveanu (2010), a constru¢do dos ARTEFATOS precisa de
significados que lhe dé sentido e isso sO é possivel usando procedimentos interpretativos. No
excerto, “necessito que esse menino ndo so se responsabilize, mas ele pense sobre todo um
contexto em que ele vive”, ha o reconhecimento da importancia de levar o estudante a fazer
interpretacdes de sua realidade e expandir suas visdes de mundo, potencializadas por meio das
multiplas AFFORDANCES que podem ser percebidas nas TICE: “a gente tem uma visualidade
muito grande de outros lugares, de pessoas diferentes . . . e vocé vé que o mundo, ele é maior”.

Algumas expressdes como, “historias de vida”, “conexdes”, “lastro de influéncia” e
“vivéncia”, presentes na fala do prof. 11, podem exemplificar que um processo criativo também
se estabelece a partir de diversas relacdes e ha repertorios trazidos pelos sujeitos para 0s
processos de ensino-aprendizagem que devem ser considerados pelo professor. Como bem
colocado por Glaveanu (2010), a criagdo € inerentemente social, “ainda que estejamos sozinhos
e aparentemente criando em completa soliddo, ainda estamos engajados em diadlogos com
‘partes’ internalizadas como nossos mentores, nosso publico, nossos criticos”. (p. 10)

Enfim, orientando a discussao dos resultados para o alinhamento entre as TICEs e a
criatividade, eles indicam que os participantes, em sua totalidade, reconheceram que esse
dialogo é possivel e favoravel ao ensino das artes visuais. Junto a isso, a maioria dos docentes
relatou alguma pratica em que as TICEs foram aplicadas durante suas aulas. No entanto, ao se
analisar os exemplos apresentados, verifica-se que as TICEs: (a) foram aplicadas em uma
funcdo restritas a operagdo técnica de equipamentos, (b) pensadas para potencializar o processo

criativo dos estudantes; e, (c) foram usadas ressignificando seu papel,

“Tem um data show na minha sala de artes que eu uso bastante para projecao de textos

e imagens. Eu uso bastante nesse sentido. ” (Prof. 6).
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“Teve um trabalho legal que eu fiz. Eu estava trabalhando arte barroca, algo muito
distante da realidade deles, pois sdo pinturas que ndo estdo no dia a dia, mas ai eles
pesquisaram as imagens, conheceram, passei videos e eles criaram memes com as fotos
das imagens, pois o0 barroco é muito dramético, sairam memes muito engracados e ao
mesmo tempo eles conheceram os artistas. . . (Figura 15), o pessoal da escola gostou,
divulgou na internet para a comunidade da escola também. Acho que sdo coisas assim
que podem parecer simples, mas que fazem a diferenca, eles gostam e muitas vezes
também é uma oportunidade de eles estarem mexendo com as tecnologias de uma forma

mais Util” (Prof. 4).

Figura 3

Atividades “memes com a arte barroca” - realizadas por estudantes do 8° ano

MINHA CARA QUAND@S ot ACHO QUE PERDI A INCRIVEL

HABILIDADE

DO SEXTO ANO ACHANDO QUE MANDAM NA
ESCOLA ’

PN Ty A4S
S LEWEY 2

ACORDAR TARDE NO DOMINGO

Fonte: Cedidos pelo Prof. 04 — arquivo pessoal
“No ano passado, a gente criou um site. . ., como se fosse um blog e tal e ai a gente
tenta colocar essas coisas que 0s alunos praticam na escola, até porgue € algo que eles

gostam . ..” (Prof. 7).
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“Nés, inclusive, realizamos uma live com um cineasta premiado, ele mora fora, no
exterior, e. .. 0 levei para explicar sobre edi¢cdo, porque eu ndo sei ensinar isso, edi¢cdes
de video. E ai ele foi, ministrou, falou sobre os aplicativos que ele usa para um video
caseiro, uma coisa assim. . . Foi muito surpreendente para mim os desdobramentos

disso, os videos dos alunos, aliando a tecnologia a criatividade ” (Prof. 5).

“Eles [estudantes] podem pesquisar imagens, referéncias que poderao facilitar as suas

producdes” (Prof. 9).

“Mais do que nunca estamos no mundo de imagens e como dispor essas imagens, que
cor eu vou usar, qual a diagramacdo? Como se apresentam e 0 que representam?
Entdo, essas questdes de visualidade, por exemplo, vao fazer com que o menino

administre melhor as redes sociais” (Prof. 17).

Segundo Glaveanu (2012), todos os participantes dos processos criativos t€ém natureza
ativa. O observador, as audiéncias, quando fazem leitura do mundo criam uma “forma tacita
ou privada de performance” (p. 7). Ao fazer leituras das visualidades presentes nos ambientes
digitais, o estudante estabelece didlogos, cria sua propria experiéncia para a partir dai
estabelecer novas criagoes.

Os resultados permitem também destacar o uso da TICE para a exibig&o e para a criagao

de filmes (pelos estudantes),

“Recentemente passamos um filme em sala e foi assim um resultado maravilhoso. Nés
passamos o filme para os meninos e vimos juntos. Depois, propulsemos que

desenhassem ou confeccionassem algum dos elementos presentes no filme ” (Prof. 2).

“Trouxe as tecnologias para a sala de aula como um facilitador. . . Tudo é bom, tudo

é ruim, depende de como vocé vai trabalhar com essas coisas. As tecnologias podem
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nos tornar menos humanos, mas pode nos humanizar cada vez mais. E é isso que eu
busco dentro do meu trabalho por meio do video, minha busca é humanizar os meus
estudantes. . . foi 0 meio facilitador, onde eu podia dar oportunidade de eles falarem,
observarem, deles criarem esse espelho de autoestima, essa visdo deles, enquanto
protagonistas do seu fazer. . . Eu levava o meu computador e eles se sentavam a minha
volta, eu falava, oh, gente, faz isso, os meninos ficavam assim: oh! Entéo, para vocé
ver, tem menino que nunca pisou em uma sala de cinema! Nunca! A tecnologia me deu
essa oportunidade de levar, de dar a oportunidade para que eles [estudantes] pudessem

experimentar. . .” (Prof. 11).

Do excerto da fala do prof. 2 “passamos um filme . . . Depois propulsemos que
desenhassem”, evidencia-se que, em alguns casos, as tecnologias foram usadas apenas como
pretexto para o desenho, a pintura ou outra técnica artistica que viria em seguida. Silveira
(2015), em suas pesquisas, ja havia identificado essa situacdo, em que o uso das TICE se
estabelece por elas mesmas. O aluno, nesse caso, em relagdo a TICE é apenas o usuario, ndo
sai da condicdo de passividade. O processo criativo até pode ter vindo depois, através do
desenho ou da confeccdo de objetos, mas poderia ser instigado anteriormente.

Neves-Pereira e Fleith (2021), enfatizam que o ambiente deve encorajar e promover
oportunidades; enquanto o professor deve cultivar a curiosidade dos seus estudantes para que
a criatividade ocorra. Recorrendo-se a Vygotsky (2018), “o meio social é a verdadeira alavanca
do processo educacional, e todo o papel do mestre consiste em direcionar essa alavanca
(Vygotsky, 2018, p. 65).

Em sintese, os resultados alcancados possibilitaram identificar algumas praticas
exitosas em artes visuais com a aplicacdo das TICE. E analisar a relacéo entre a promocao das
tecnologias digitais na sala de aula da educacdo béasica e o favorecimento dos processos

criativos sob a perspectiva dos professores. Ainda que os resultados revelem que ha um longo
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caminho que ainda precisa ser percorrido para que se estabeleca uma relacdo robusta entre
TICE e criatividade, conforme recomenda a BNCC, para a promo¢do de um contexto
educacional, por exemplo, no componente Arte (Artes Visuais) que norteou os estudos que

originaram esta dissertacéo.
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Considerac0es Finais

Ao final do estudo que subsidiou a escrita dessa dissertacdo, verificou-se que a
formacdo continuada de professores de artes visuais para promover o uso das TICE e os seus
desdobramentos em salas de aula da educacdo basica para favorecer a criatividade é uma
realidade possibilitada pela existéncia dos NTE e do comprometimento dos multiplicadores
com as escolas e com os professores atendidos. Junto a isso, 0s professores de artes visuais
estdo atentos ao contexto sociocultural atual que, com o advento da pandemia causada pelos
COVID-19, acelerou o processo que vinha sendo, vagarosamente, instaurador das TICE em
salas de aula.

O estabelecimento da BNCC (Brasil, 2017, 2018), ja tinha sinalizado para a relevancia
de inserir as TICE em sala de aula, em especial pela indicagdo para as metodologias ativas e
para 0 pensamento computacional como norteadores indispensaveis ao ensino na educacao
basica. Junto a esses, a BNCC (Brasil, 2017, 2018) também sinalizou para a criatividade como
um conceito chave. Todas essas sinalizagbes impactam um professor de artes visuais da
educacdo bésica pouco familiarizado ou desatualizado com no que tange ao uso das TICE,
conforme evidenciaram os resultados da pesquisa. E, ainda, um professor que conhece sobre
criatividade, porém, de modo ndo unissono.

O interesse em abordar esses assuntos surgiu a partir da curiosidade em investigar até
que ponto os professores de artes visuais estdo preparados em atuar com as TICE frente as
demandas da Base Nacional Comum Curricular (Brasil 2017, 2018), de forma a tornar o seu
uso mais significativo a ponto de promover a criatividade em estudantes. No Capitulo 1, foi
apresentado e discutido sobre o Nucleos de Tecnologias Educacionais — NTE, algumas
consideracOes sobre a formacdo continuada de professores e 0 aspecto legal descrito na Base

Nacional Comum Curricular (BNCC). No capitulo 2, a analise das TICE no contexto escolar e
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uma visdo sociocultural da criatividade permitiu ratificar as TICE como constituintes das
relagdes na contemporaneidade. Na concepgao de Glaveanu (2012), ndo se pode desconsiderar
0 contexto do individuo, pois ndo ha como abstrai-lo do seu meio, existindo uma
interdependéncia entre os dois.

No Capitulo 3, se expbs a metodologia da pesquisa, percorrendo-se todos 0s caminhos
para a obtencdo dos dados dentro de uma abordagem qualitativa, ainda que, ao longo das
analises tenha sido necessario recorrer a alguns dados quantitativos, em especial, na
apresentacdo dos resultados relativos aos participantes professores. Considera-se, por outro
lado, que as entrevistas semiestruturadas possibilitaram um panorama geral sobre o percurso
da insercdo das TICE pelos professores de artes visuais em sala de aula, desde a formacao
continuada nos NTEs até sua efetiva implementagéo na pratica.

No Capitulo 4, retomou-se aos objetivos especificos da pesquisa analisar a formagéo
continuada de professores de Artes Visuais da educacdo bésica ofertadas pelos Nucleos de
Tecnologias Educacionais (NTE). Disso resultou o conhecimento de que os cursos oferecidos
pelos NTE tém um carater mais geral do que especifico, cabendo aos professores cursistas as
devidas adequac0es de acordo com as suas necessidades. Cursos direcionados especificamente
aos professores de artes visuais, ndo foram verificados pelos resultados obtidos. No entanto,
mesmo ndo havendo essa especificidade, sdo cursos que agregam a atuagdo dos professores de
artes visuais, pois permitem trocas de conhecimentos e 0s mantém atualizados, ampliando suas
percepcOes. A maioria dos professores entrevistados afirmou que os cursos ofertados pelos
NTE sdo de exceléncia e avaliaram positivamente as formacoes.

Ainda, de acordo com os resultados, os multiplicadores sédo pessoas preparadas e
dispostas em ajudar no que for necessario em relacdo ao uso das TICE em sala de aula. A

pandemia da Covid-19 também colocou em evidéncia a relevancia dos NTE, devido as aulas
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remotas, pois quem havia frequentado os cursos antes ja tinha algum preparo para enfrentar a
pandemia.

No entanto, o estudo deixa claro que ha algumas limitacbes que tém dificultado a
realizacdo plena do que € esperado de um NTE, ou seja, a promog¢do do uso pedagdgico das
TICE nas escolas de educacdo basica das redes publicas rurais e urbanas de todo o Brasil. De
um lado, o quantitativo de pessoal e as diversas demandas tem dificultado a ampliacdo dos
trabalhos dos NTEs, carecendo de uma avaliacao e as devidas adequac@es. Do outro lado, 0s
professores precisam ampliar 0 acesso aos cursos oferecidos pelos nucleos de tecnologia
educacional, pois a falta de informacéo acerca da existéncia dos NTE, a fata de recursos nas
escolas e a relutancia de alguns professores sao fatores que acabam desmotivando os docentes
a procurarem os cursos de formagdo em TICE.

Ressalta-se a relevancia e a necessidade dos NTE para a formagdo continuada dos
professores no que tange o uso das TICE em sala de aula. Porém, sdo espagos que estdo sendo
subutilizados, sem o devido apreco e cuidado das secretarias de educacdo e das politicas
publicas, muitas vezes sendo utilizados para fins ndo educacionais. Haveria a necessidade de
avaliagOes, mais investimento e adequagOes constantes dos NTE. O simples fato de equipar as
escolas com tecnologias digitais, ndo garante a inclusdo digital dos estudantes, nem dos
docentes. O professor precisa do apoio, do assessoramento e da formagéo continuada em TICE,
ndo ha mais como negligenciar esse aspecto dentro do contexto escolar, pois faz parte da
realidade dos estudantes e do contexto global.

Os resultados alcancados também demonstram que os docentes acham necessario
inserir as TICEs em suas aulas de artes visuais. Os professores descreveram varias situagdes
em que as TICE vem sendo equacionadas em suas aulas. Em alguns momentos, percebeu-se

que esse uso se limita a projecdo de imagens e a exibicdo de filmes, o que por um lado é
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compreensivel, pois 0 acesso a internet nas escolas brasileiras ainda se faz, de um modo geral,
de maneira muito precaria.

Porém, a maioria dos professores ja revela um entendimento mais amplo das
possibilidades que as TICE podem oferecer ao ensino das artes visuais, como por exemplo, ao
descreverem visitas aos museus e a outros espacos virtuais. Notou-se, ainda, a necessidade de
formacdes mais especificas, em que se elucide melhor o uso do celular nas aulas de artes visuais
de maneira a favorecer o aprendizado dos alunos.

Os resultados das analises da relacdo entre a promocao das tecnologias digitais na sala
de aula da educacdo bésica e o favorecimento dos processos criativos sob a perspectiva dos
professores permitiu verificar que essa relacéo € possivel e favoravel ao ensino das artes visuais
e se dd em um continuum e ndo de forma abrupta, em que as TICE chegam de repente e mudam
todas as relagdes presentes no contexto escolar. Na visdo dos professores, as TICE acrescentam
a0 processo criativo dos estudantes.

No que tange ao conceito de criatividade, um pouco mais da metade dos professores
desta pesquisa, focou nos aspectos cognitivos, ou seja, originalidade, fluéncia, flexibilidade e
resolucdo de problemas. De acordo com Glaveanu (2010), trata-se de um entendimento parcial
sobre o assunto, pois nédo se leva em conta o0s aspectos sociais.

Dentro de uma visdo mais sistémica e sociocultural, que respaldou o estudo,
referenciada em Vlad Glaveanu (2010, 2012), a outra metade dos professores, apresentou
algum indicador sociocultural ao conceituar a criatividade. Na concepgdo de Glaveanu, os 5
A’s se interrelacionam e sdo interdependentes para que a criatividade ocorra dentro de um
contexto. Talvez, um método de observacdo direta, sugerida por Gillespie et al (2015), seja
mais eficiente para se averiguar essas relacdes. Cabe reafirmar que Glaveanu (2012), dentro do

modelo sociocultural da criatividade, ndo desconsidera o individuo, apenas o situa.
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Ressalta-se, que os estudos acerca da criatividade, dentro do campo das artes visuais,
sdo escassos. Os autores, geralmente, utilizam os termos criar, referindo-se ao processo
criativo, ou criacdo, referente ao produto criativo, mas o termo criatividade é pouco
mencionado dentro das pesquisas relacionadas as artes visuais.

Sugere-se que as pesquisas, dentro de uma posicao sociocultural da criatividade, sejam
aprofundadas e explorada melhor pelos pesquisadores das artes visuais, pois possibilitam uma
visdo mais abrangente dos atos criativos e como a criatividade ocorre em toda a sua
complexidade.

Por fim, as politicas que tratam da insercdo das TICE no campo educacional, devem
levar em conta todos os envolvidos e todas as realidades apresentadas. Como numa
engrenagem, o mal funcionamento de uma peca, afeta o restante. Reafirma-se o que Basniak e
Soares (2016) pontuaram muito bem em sua pesquisa, as TICEs podem trazer mudangas
significativas para as escolas publicas brasileiras desde que ndo se constituam num agravante
de exclusdo social. A escola deve ser um espago democratico, em que as oportunidades sejam
ampliadas e acessiveis.

Os resultados do estudo aqui apresentado, por si s6, sdo um exemplo da poténcia que
as TICE podem representar para o contexto educacional. Ndo ha como negar a relevancia que
as TICE representaram para a concepcdo e o alcance dos objetivos do estudo proposto. Ao
percorrer lugares de todas as regides brasileiras, via online, se expandiram as possibilidades e
os dialogos, aproximaram-se e reuniram-se diferentes culturas e concepcdes, conforme
demonstra-se pela fala de um dos professores, “olha ai, a gente, se conhecendo através do
computador, da internet, vocé ai, la de Brasilia, na tua casa, eu aqui, no interior nordestino,

te recebendo na minha casa, muito prazer, vamos nos achegar!”.
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ANEXO A -TERMO DE ACEITE INSTITUCIONAL

ACEITE INSTITUCIONAL

O Sr. XO000XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXOOoaexx,  estd de acordo com a
realizacdo da pesquisa Artes Visuais, Criatividade e Tecnologias Digitais — Conexodes
Possiveis na educagdo bdsica, de responsabilidade da pesquisadora Lilia Rodrigues Sampaio,
estudante de Mestrado no Departamento de Artes Visuais, Programa de Pos Graduagéo em
Artes Visuais — PPGAV da Universidade de Brasilia, realizada sob orienta¢do da professora Dra.
Rosana de Castro, apds revisdo e aprovacdo do Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias

Humanas e Sociais (CEP/CHS) da Universidade de Brasilia.

O estudo envolve a realizagdo de questiondrio e/ou entrevista com um formador em
tecnologias na educacdo. A pesquisa tera a duragdo de seis meses, com previsdo de inicio em

dezembro de 2021 e término em julho de 2022

Eu, nome completo do/da responsdvel pela instituicdo, cargo do/da responsdvel do/da
nome completo da instituicdo onde os dados serdo coletados, declaro conhecer e cumprir as
resolugdes éticas brasileiras, em especial as Resolu¢gdes CNS 466/2012 e 510/2016. Esta
instituicdo estd ciente de suas corresponsabilidades como instituicdo coparticipante do
presente projeto de pesquisa e de seu compromisso no resguardo da seguranca e bem-estar
dos participantes de pesquisa nela recrutados, dispondo de infraestrutura necessdria para a

garantia de tal seguranca e bem-estar.

Estado/Municipio, de de 202x .

Nome do/da responsavel pela instituicdo Assinatura e carimbo do/da responsavel pela
instituicao
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ANEXO B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Voceé esta sendo convidado a participar da pesquisa “Artes Visuais, Criatividade e
Tecnologias digitais — conexdes possiveis na educagdo basica”, de responsabilidade de Lilia
Rodrigues Sampaio aluna de Mestrado da Universidade de Brasilia. O objetivo desta pesquisa
¢ “ investigar a formacao continuada de professores de artes visuais para promover 0 uso das
tecnologias digitais” em salas de aula da educagao basica.

Assim, gostaria de consulta-lo (a) sobre seu interesse e disponibilidade de cooperar com
a pesquisa.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apés a finalizacdo
da pesquisa, e lhe asseguro que o seu nome ndo sera divulgado, sendo mantido o mais rigoroso
sigilo mediante a omissdo total de informacGes que permitam identifica-lo (a). Os dados
provenientes de sua participacdo na pesquisa, tais como questionarios, entrevistas, fitas de
gravacdo ou filmagem, ficardo sob a guarda do pesquisador responsavel pela pesquisa.

A coleta de dados sera realizada por meio de questionario e/ou live (transmissdo ao
vivo feita por meio de aplicativos de comunicacio). E para estes procedimentos que vocé esta
sendo convidado a participar. Sua participacdo na pesquisa ndo implica em nenhum risco.

Espera-se com esta pesquisa:

- Analisar a importancia da formacdo continuada de professores de Artes Visuais da
educacéo basica ofertadas pelos Nucleos de Tecnologias da Educagdo (NTE);

- Verificar préaticas exitosas em artes visuais para a promocdao das tecnologias digitais;

- Analisar a relacdo entre a promocdo das tecnologias digitais na sala de aula da
educacdo basica e o favorecimento dos processos criativos.

Sua participacdo € voluntaria e livre de qualquer remuneracao ou beneficio. Vocé € livre
para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participacdo a
qualquer momento. A recusa em participar ndo ira acarretar qualquer penalidade ou perda de
beneficios.

Se vocé tiver qualquer duvida em relacdo a pesquisa, vocé pode me contatar através do
telefone/ WhatsApp xxxxxxxxxx ou pelo Irs.sampaio@gmail.com

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa do Instituto de
Ciéncias Humanas da Universidade de Brasilia - CEP/IH. As informagdes com relacdo a
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assinatura do TCLE ou os direitos do sujeito da pesquisa podem ser obtidas através do e-mail
do CEP/IH cep_ih@unb.br.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficara com a pesquisadora responsavel
pela pesquisa e a outra com o senhor (a).

Assinatura do (a) participante Assinatura do (a) pesquisador (a)
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ANEXO C - PARECER DO COMITE DE ETICA COM A

APROVACAO DA PESQUISA

INSTITUTO DE CIENCIAS
HUMANAS E SOCIAIS DA CQMWI"F
UNIVERSIDADE DE BRASILIA - ¥
UNB

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: ARTES VISUAIS, CRIATIVIDADE E TECNOLOGIAS DIGITAIS
- CONEXOES

Pesquisador: LILIA RODRIGUES SAMPAIO Area Tematica:

Verséo: 1

CAAE: 51572021.9.0000.5540

Instituicdo Proponente: Instituto de Artes
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

NUmero do Parecer: 5.003.731

Apresentacao do Projeto:

A pesquisadora informa que a pesquisa visa contribuir, no campo educacional, na investigacao
sobre as dificuldades e possibilidade do uso das tecnologias em sala de aula, mediante
formacdo dos nossos docentes, na construcao de sujeitos questionadores, criticos e sobretudo
criativos.

Para isso adotara uma abordagem qualitativa por entendermos que ela visa apreender uma
dimensdo que atenderd bem as expectativas da pesquisa, ou seja a busca da percepcdo da
formac&o continuada por especialistas e professores, assim como as possibilidades préaticas das
tecnologias digitais em sala de aula de maneira criativa.

Para isso € informado entrevistas semi-estruturada com 08 especialistas em formacao
continuada (formadores) dos Nucleos de Tecnologias Educacionais (NTE), responsaveis pela
oferta da formacdo continuada dos professores em tecnologias da educacdo, com foco nos
professores em artes visuais, além de 12 professores de diferentes regides administrativa do
DF , de forma remota (facebook, Instagram, WhatsApp e e-mails, com analise dos dados sera
realizada via categorizacdo das informacbes que sera estabelecida a priori a formacéo
continuada dos professores.

A pesquisadora informa que a pesquisa visa contribuir, no campo educacional, na investigacéo
sobre as dificuldades e possibilidade do uso das tecnologias em sala de aula, mediante



141

formacdo dos nossos docentes, na construcao de sujeitos questionadores, criticos e sobretudo
criativos.

Para isso adotara uma abordagem qualitativa por entendermos que ela visa apreender uma
dimensdo que atendera bem as expectativas da pesquisa, ou seja, a busca da percepg¢do da
formac&o continuada por especialistas e professores, assim como as possibilidades préaticas das
tecnologias digitais em sala de aula de maneira criativa.

Para isso é informado entrevistas semiestruturada com 08 especialistas em formacdo
continuada (formadores) dos Nucleos de Tecnologias Educacionais (NTE), responsaveis pela
oferta da formagdo continuada dos professores em tecnologias da educagdo, com foco nos
professores em artes visuais, além de 12 professores de diferentes regides administrativa do
DF , de forma remota (facebook, Instagram, WhatsApp e e-mails, com andlise dos dados sera
realizada via categorizacdo das informacbes que sera estabelecida a priori a formacéo
continuada dos professores.

Objetivo da Pesquisa:

Hipdtese: - A formacdo continuada dos professores de artes visuais oferecidas pelos Nucleos
de Tecnologias da Educagéo (NTE) contribui para a promogédo das Tecnologias Digitais em
sala de aula na educacéo béasica?

Objetivo Primério: - Investigar a formacdo continuada de professores de artes visuais para
promover o uso das tecnologias digitais em salas de aula da educacéo béasica.

Objetivo Secundario: - Analisar a formacdo continuada de professores de Artes Visuais da
educacdo basica ofertadas pelos Nucleos de Tecnologias da Educacdo (NTE). - Verificar
praticas exitosas em artes visuais para a promocao das tecnologias digitais. - Analisar a relagdo
entre a promocao das tecnologias digitais na sala de aula da educacéo basica e o favorecimento
dos processos criativos.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

A pesquisadora informa no projeto que seu estudo seguira estabelecidos pelo comité de ética,
como solicitar autorizacao por escrito, orientando os voluntarios. Que utilizara pseudénimos
dos participantes e afirma que no caso de riscos sera solicitado dispensa dos participantes na
sua participacdo e lista outras intervencdes para minimizacdo dos riscos. Beneficios: Os
beneficios sdo listados pela pesquisadora, como reflexdes da importancia das Tecnologia em
Educacdo, a necessidade de formacéo dos estudantes da atencdo basica e a importancia dos
NTE na formagéo continuada.

Comentérios e Consideracdes sobre a Pesquisa: O projeto de pesquisa apresenta na
descri¢do do desenho do método e documentos em desacordo as exigéncias das Resolugdes
CNS 466/2012, 510/2016 e complementares. Nos quais serdo descritas a seguir, com base a
anélise dos documentos anexados. O projeto ndo deixa claro como sera selecionado os 12
professores e sim apenas os formadores. Além disso, o pesquisador informa no projeto que o
cenario da pesquisa serd Nucleos de Tecnologias Educacionais (NTE) e professores de

diferentes regides administrativa do DF. Entretanto na carta de apresentacdo e documentos de
aceite aﬁresentados sdo de locais fora do DF, como b
Consideracfes sobre os Termos de apresentacdo obrigatoria: O pesquisador
apresentou documentos de acordo as exigéncias das Resolugdes CNS 466/2012, 510/2016 e
complementares, como: Aceite institucional da diretora do instituto de Psicologia da UnB,
local onde seré selecionada participantes do da pesquisa; Instrumento de coleta de dados com
questdes abertas, na qual a pesquisadora informa que fard de forma remota Cronograma

indicando tempo de coleta de dados em dezembro/2021 a maio/2022 Aceite institucionais de
08 NTE, sendo 04 do Distrito Federal e 04 de outros Estados. Carta de revisdo ética,
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apresentado aspectos relacionados a entrevista e informando encaminhamentos que realizara;
Projeto; Folha de rosto assinada pelo coordenador do PPGAV — arte da UnBe TCLE;
Recomendacdes:
O projeto de pesquisa mostra-se as exigéncias das Resolu¢bes CNS 466/2012, 510/2016 e
complementares, como a circular N. 02 de 24 de fevereiro 2021. Entretanto, sugiro posteriori
esclarecer como ocorrera selecdo dos 12 professores e destaque no estudo que o estudo néo se
baseia apenas no Distrito Federal, mas também em outros Estados brasileiros.
Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Sugiro que a pesquisadora com base Resolu¢6es CNS 466/2012, 510/2016 e complementares,
no sentido de esclarecer como ocorrerd a selecdo dos 12 professores e destaque no estudo que
0 estudo ndo se baseia apenas no Distrito Federal, mas também em outros Estados brasileiros.
Consideracfes Finais a critério do CEP:
Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Pesquisa

SAMPAIO

Tipo Arquivo Postagem Autor Situacdo

Documento

Informagdes  |PB_INFORMAGOES_| 24/08/2021 19:30:06 Aceito

, . BASICAS_DO_P

Basicas do ROJETO_1736981.pdf

Projeto

InformagBes  |PB_INFORMACOES_| 24/08/2021 19:25:24 Aceito

, . BASICAS DO _P

Basicas do ROJETO_1736981.pdf

Projeto

TCLE / Termos|tcle.pdf 24/08/2021 19:11:39  [LILIA RODRIGUES| Aceito

de SAMPAIO

Assentimento /

Justificativa de

Auséncia

Outros revisao.pdf 24/08/2021 18:35:06  [LILIA RODRIGUES| Aceito
SAMPAIO

Cronograma  |cro.pdf 24/08/2021 18:30:00 [LILIA RODRIGUES| Aceito
SAMPAIO

Outros lattesorientador | 24/08/2021 18:23:39  [LILIA RODRIGUES| Aceito

a.pdf SAMPAIO

Outros latteslilia.pdf |24/08/2021 18:21:36  |LILIA RODRIGUES| Aceito
SAMPAIO

Projeto Brochura.pdf |13/08/2021 15:49:09 |LILIA RODRIGUES| Aceito

Detalhado / SAMPAIO

Brochura

Investigador

Outros etica.pdf 13/08/2021 15:17:07 |LILIA RODRIGUES| Aceito
SAMPAIO

Outros Carta.pdf 13/08/2021 14:56:24 |LILIA RODRIGUES| Aceito
SAMPAIO

Brochura pesquisa.pdf  |13/08/2021 14:38:05 |LILIA RODRIGUES| Aceito
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Orgcamento orcamento.pdf [13/08/2021 14:29:07 |LILIA RODRIGUES | Aceito
SAMPAIO

Outros Aceite8.pdf 13/08/2021 14:15:57 |LILIA RODRIGUES | Aceito
SAMPAIO

Outros Aceite7.pdf 13/08/2021 14:15:32  |LILIA RODRIGUES | Aceito
SAMPAIO

Outros Aceite6.pdf 13/08/2021 14:15:14 LILIA RODRIGUES | Aceito
SAMPAIO

Outros Aceiteb.pdf 13/08/2021 14:14:57 |LILIA RODRIGUES | Aceito
SAMPAIO

Outros Aceited.pdf 13/08/2021 14:14:34 |LILIA RODRIGUES | Aceito
SAMPAIO

Outros Aceite3.pdf 13/08/2021 14:14:16  |LILIA RODRIGUES | Aceito
SAMPAIO

Outros Aceite2.pdf 13/08/2021 14:13:48 |LILIA RODRIGUES | Aceito
SAMPAIO

Outros Aceitel.pdf 13/08/2021 14:13:22 |LILIA RODRIGUES | Aceito
SAMPAIO

Folha de Rosto |folhaderosto.p |13/08/2021 13:34:59 [LILIA RODRIGUES | Aceito
df SAMPAIO

Outros COLETAdeD |18/04/2021 10:14:02 [LILIA RODRIGUES | Aceito
ADOS.pdf SAMPAIO

Outros curriculo.pdf |16/04/2021 17:44:55 |LILIA RODRIGUES | Aceito
SAMPAIO

Situacéo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

BRASILIA, 28 de setembro de 2021

Assinado por:

ANDRE VON BORRIES LOPES

(Coordenador(a))




