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Capa (Figura 1): Vista do playground e dos blocos D (esq.), J (centro) e G (direita) da SQS 108. Autor desconhecido. Fonte: Kim e Weseley (2010)
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Figura 2 - SQS 108 em construgédo: blocos K (primeiro plano), J e H (ao fundo). Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.
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Resumo

Esta dissertacdo pretende investigar a memdria e preservac¢do dos blocos de Oscar Niemeyer
para o IAPB - Instituto de Aposentadoria e PensGes dos Bancarios - localizados na SQS 108,
primeira superquadra de Brasilia. A pesquisa estd baseada principalmente em fontes
documentais e iconograficas do final da década de 1950 e da década de 1960, tais como
artigos de revistas, matérias em jornais, desenhos técnicos, croquis, fotos e sequéncias
cinematograficas, confrontadas a critica arquitetonica aos blocos e ao atual estado de
preservacao de seus pilotis e fachadas. O trabalho busca ainda compreender em que grau os
blocos de Niemeyer para a SQS 108, somados ao tracado urbano da quadra, de autoria de
Nauro Esteves, concretizam as intencdes de Lucio Costa explicitadas no Relatério do Plano
Piloto e servem de modelo para a definicdo de parte da escala residencial em Brasilia,
sobretudo em seus primeiros vinte anos. Entende-se que estes edificios sdo representativos
da concepcgdo urbano-arquiteténica da cidade e do movimento moderno e tém, hoje, sua
preservacao ameacada. Pretende-se, assim, tomar parte das discussdes acerca da

significancia, valoracdo e documentacdo da arquitetura de blocos de superquadra

brasilienses e de sua relevancia para a preservacao da escala residencial como um todo.

Palavras-chave: superquadra; patrimonio moderno; blocos modernos; Brasilia;

Unidade de Vizinhanga



Abstract

This paper intends to investigate the history and preservation of Oscar Niemeyer's apartment
blocks located at SQS 108, the first superquadra to be built in Brasilia, Brazil. These blocks
were built by IAPB - Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Bancarios - an official agency
with previous experience in promoting social housing in the country. The research is mainly
based on documentary and iconographic sources from the late 1950s and 1960s, such as
magazine articles, newspaper articles, technical drawings, sketches, photos and
cinematographic sequences. The material gathered was confronted with several
architectural critiques concerning these specific blocks and with their present state of
conservation (focused on its pilotis and facades). The work intends to examine to what extent
Niemeyer’s blocks associated with SQS 108 urban design, by Nauro Esteves, contribute to the
definition of the residential scale in Lucio Costa’s Plano Piloto, since they served as a model
for its posterior occupation, especially in the 1960s and 1970s. We understand that even
though these buildings are meaningful for the urban-architectural conception of the city and
for the Brazilian Modern Movement, their preservation is currently threatened. Thus, this
paper intends to take part in the current debate about the significance, valuation, and
documentation of superquadra apartment blocks and their relevance for the preservation of

Brasilia’s residential scale as a whole.

Key words: superquadra; modern heritage; modern apartment blocks; Brasilia;

Neighborhood Unit



Lista de Abreviagoes

AFA — Apartamento Funcional tipo A

AFB — Apartamento Funcional tipo B

AFC — Apartamento Funcional tipo C

AIA — American Institute of Architects
ArPDF — Arquivo Publico do Distrito Federal
AV — Area de Vizinhanga

CAPFESP — Caixa de Aposentadoria e Pensdes dos Ferroviarios e Empregados do Servigo
Pudblico

CAU/DF - Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Distrito Federal
CIAM — Congresso Internacional de Arquitetura Moderna
Depha — Departamento do Patrimdnio Historico e Artistico do Distrito Federal

Docomomo — International Working Party for Documentation and Conservation of
Buildings, Sites and Neighbourhoods of the Modern Movement

DSIA — Declaragdo de Significancia, Integridade e Autenticidade
FAU - UnB — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia
GDF — Governo do Distrito Federal

GT - Brasilia — Grupo de Trabalho para a Preservacdo do Patrimonio Histdrico e Cultural
de Brasilia

IAPB — Instituto de Aposentadoria e PensGes dos Bancarios

IAPC — Instituto de Aposentadoria e PensGes dos Comerciarios

IAPI — Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Bancdrios

IAPs — Institutos de Aposentadoria e Pensdes

IAPTEC — Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Estivadores e Transportes de Cargas
Icomos — Conselho Internacional de Monumentos e Sitios

IMS — Instituto Moreira Salles

INBMI — Inventario Nacional de Bens Méveis e Integrados

INSERE — Inventdrio de Sensibilizagdo e Reconhecimento

Ipase — Instituto de Aposentadoria dos Servidores do Estado

Iphan — Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional

JK —Juscelino Kubitschek

MoMa — Museum of Modern Art

Novacap — Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil

RA 1 —Regido Administrativa do Plano Piloto

Sphan — Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional

SQN — Superquadra Norte

SQS — Superquadra Sul

UnB — Universidade de Brasilia

Unesco — Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura

UV - Unidade de Vizinhanga



Sumario

Introdugao 4

Cap. 1. A habitagdo como monumento e simbolo moderno 18
1.1 A habitagdo: um programa moderno 19

1.2 A relevancia do IAPB e dos institutos de aposentados e pensionistas no panorama da arquitetura moderna no Brasil 31

1.3 Os conceitos de superquadra e Area de Vizinhanga em Brasilia 44

Cap. 2. Os blocos da SQS 108: projeto, materializagao e filiacio 59
2.1 Os blocos de Niemeyer para o IAPB: projeto, canteiro, construcdo e documentagdo 63
2.2 Televisdes de candangos, reproducdo seriada e monotonia? A critica e a ocupacdo inicial da SQS 108 111

2.3 A SQS 108 e outros projetos em habitacdo coletiva: relagGes dentro da produgdo de Niemeyer 134

Cap. 3. A preservagao dos edificios da superquadra 108 sul: uma reflexdo tedrica 155
3.1 Patrim6nio Moderno e as especificidades da preservagdo da sua arquitetura residencial 157
3.2 A questdo da preservagdo da arquitetura dos blocos de superquadra para a manutengao da escala residencial 172

3.3 Os blocos da SQS 108: notas sobre o atual estado de preservagdo, desafios e perspectivas 204
Consideragoes Finais 272

Epilogo | Superquadra 108 sul: sessenta anos depois 275

Referéncias 282

Apéndice - Documentacdo reunida pela pesquisa 297



Dar morada ao homem — a todos os homens e suas familias — é o desafio da era
tecnoldgica [...]JA chamada “massificagdo” é uma fatalidade histdrica decorrente do
fato de jd ser tecnicamente possivel dar a totalidade das pessoas condi¢des dignas de
morar. A moradia do homem comum hd de ser o monumento simbolo do nosso tempo,
assim como o tumulo, os mosteiros e os paldcios o foram em outras épocas. Dai ela ter
adquirido — seja de partido horizontal, como nas superquadras das unidades de
vizinhanga em Brasilia, ou vertical, como na fracassada tentativa dos ntcleos
condominiais da Barra — simplesmente por seu tamanho, pela volumetria do conjunto

e pela escala, essa feicdo de certo modo monumental.

Lucio Costa



e

Figura 3 - Vista aérea da area residencial de Brasilia (SQS 108 em primeiro plano), 1960. Peter Scheier. Fonte: Instituto Moreira Salles.




Introdugao

Este trabalho versa sobre a arquitetura dos blocos residenciais da superquadra SQS
108 em Brasilia, projetados por Niemeyer e sua equipe entre 1957 e 1960 e
executados pelo IAPB — Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Bancdrios. Trata
de seu histérico, das dificuldades para o seu reconhecimento enquanto patrimonio
cultural e dos desafios para a sua preservacdo, com enfoque principal em seus

atributos arquiteténicos externos, tais como pilotis e fachadas.

Ocultos pela agora densa massa das arvores e dispersos no interior das
superquadras, inumeros blocos residenciais representativos da arquitetura
moderna brasiliense sofrem sucessivas intervencdes, por vezes silenciosas e
imperceptiveis aos olhares menos atentos de quem ndo circula por entre os
edificios. Ainda que pontuais na maioria dos blocos, tais interveng¢des sao
frequentemente alheias a questGes patrimoniais e bastante divergentes as
intengOes de seus autores, ndo apresentando respaldo de autenticidade material
ou de projeto, o que tém levado a sua progressiva descaracterizacdo. Tais perdas
significativas do patrimonio dos blocos residenciais modernos e suas possiveis
consequéncias para a integridade da preservacdo da escala residencial do Plano

Piloto foram o que motivaram, em um primeiro momento, este trabalho.

O Plano Piloto de Brasilia, capital do Brasil, foi inscrito pela Unesco - Organizagao
das Nacgdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura - na Lista do Patrimonio

Mundial da Humanidade em 1987. O reconhecimento precoce de uma cidade, com

1 para o referencial tedrico utilizado ao longo desta dissertagdo, adotou-se o seguinte esquema de
datas: a informagdo entre colchetes indica o ano de primeira publicagdo do texto, seguida, entre

entdo apenas vinte e sete anos de existéncia, representou uma grande conquista

para a valoragdo da arquitetura moderna no pais e no mundo.

O desafio de se criar uma legislacdo capaz de preservar e, ao mesmo tempo, nao
engessar, um conjunto urbano tao recente e em plena transformacao exigiu certas
especificidades e grande esfor¢o de conceituacao por parte de seus idealizadores.
Segundo ftalo Campofiorito, propositor do Decreto n? 10.829 de 1987 (Diario
Oficial do Distrito Federal, 1987), legislacdo distrital de protecdo para Brasilia que
foi posteriormente encaminhada a Unesco, buscou-se “as referéncias minimas
para garantir o essencial da concepg¢éo urbanistica de Brasilia” (CAMPOFIORITO,
[1989] 2012). E a pista foi encontrada nos depoimentos do préprio autor da
cidade, Lucio Costa. O texto “Brasilia Revisitada” (COSTA, [1987] 2018) foi a base
para a escrita do decreto, constando inclusive como seu anexo, e definia a
concepcdo da cidade a partir da articulacdo entre quatro diferentes escalas. Sao
elas: a escala residencial, configurada pelo eixo Rodoviario, e destinada a dimensao
cotidiana; a escala civica e coletiva, configurada pelo Eixo Monumental e seus
edificios governamentais e administrativos; a escala gregaria ou concentrada,
destinada aos encontros e definida pelo cruzamento dos dois eixos principais; e a
escala bucdlica, que permeia e articula as demais por meio de jardins, gramados,

arvores, céu, tratamento paisagistico e ainda a presen¢a do Lago Paranoa.

parénteses, do ano de publicagdo da edicdo consultada, que consta na bibliografia ao final do
trabalho.



Pouco depois do reconhecimento pela Unesco, a cidade foi tombada federalmente
pelo Iphan — Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional - em portaria de
numero 314, de 8 de outubro de 1992. A protecdo pelo drgao federal estabelecia
diretrizes também baseadas nas quatro escalas da concepg¢ao urbanistica, em texto

bastante semelhante ao da legislacdo encaminhada anos antes a Unesco.

A inovadora argumentacao em termos de escalas para a protecao de uma cidade
tdo jovem, embora tenha sido uma solucdo inteligente considerando-se o conjunto
urbanistico ainda em pleno desenvolvimento, deixa margem para algumas
dificuldades de interpretacdo e ainda para a definicdo de diretrizes mais objetivas

para a sua preservacdo’.

Embora as inovagdes propostas possibilitem uma preservacdo mais dinamica e
aberta a incorporar as recentes discussdes dentro do campo patrimonial, a maioria
dos edificios que compdem o acervo arquitetébnico moderno da cidade segue
legalmente sem qualquer tipo de salvaguarda individual. A proteg¢do a arquitetura
edilicia de Brasilia estd praticamente restrita a alguns edificios excepcionais, quase
todos pertencentes a escala monumental da cidade. Uma vasta producdo de
grande qualidade arquiteténica do periodo moderno, de edificios comerciais,
bancdarios, residenciais, institucionais e educacionais, detentores de multiplos
valores, é frequentemente alvo de intervengdes inadequadas, que levam a perdas
substantivas (quando ndo completas) de seus atributos essenciais e, em alguns

casos, até mesmo a demoligdes.

2 O processo de patrimonializagdo de Brasilia, a atuagdo do Grupo de Trabalho para a Preservagdo do
Patriménio Histdrico e Cultural de Brasilia - GT — Brasilia (1981-1987), as criticas a prote¢do baseada
no conceito de escalas e seus desdobramentos, inclusive através da publicacdo de legislagdes mais

Diante disto, embora conceitualmente as diferentes escalas do Plano Piloto sejam
absolutamente complementares, indissocidveis e de igual importancia para a sua
preservacdo, na pratica, tem-se a constatagado de que a preservag¢do do patrimonio
da escala monumental, sobretudo quanto a seu acervo arquitetonico, tem sua
permanéncia mais bem assegurada. Nao é dificil de se imaginar, portanto, um
cenario em que o acervo edilicio do Eixo Monumental conserve grande parte de
suas caracteristicas originais essenciais e que edificios representativos de areas
como os setores comerciais, bancarios e residenciais da cidade estejam bastante

descaracterizados.

No caso da preservacdo da escala residencial da cidade, ainda que haja um
entendimento consensual entre diferentes esferas — Unesco, Iphan e GDF —
Governo do Distrito Federal — pela protecdo de caracteristicas essenciais das
gualidades urbanas das superquadras, tais como manutencdo do gabarito de seis
pavimentos e area de pilotis majoritariamente livres, cinturdo e espagos verdes
preservados, parte fundamental da ambiéncia destas superquadras, representada
por suas qualidades arquitetonicas, segue desprotegida e sofre perdas

progressivas.

A superquadra é frequentemente celebrada como a mais relevante contribuicdo
do projeto de Lucio Costa ao urbanismo mundial. Suas qualidades sdo apreciadas e
reconhecidas por diferentes geracdes de moradores. Tanto por adultos que podem

disfrutar do carater bucélico e intimo de seus espagos quanto por criangas que

recentes, como a portaria n°. 166/2016 do Iphan serdo abordadas de forma mais detalhada no
terceiro capitulo desta dissertagao.



cresceram e ainda crescem brincando debaixo dos blocos e fazendo uso de seus

espacos livres para socializacdo, pratica esportiva e recreacao.

Por serem os espacos verdes e os pilotis da superquadra abertos e pertencentes a
toda a comunidade, seus beneficidrios ndo se restringem apenas aos moradores. A
livre possibilidade de circulagdo por entre seus espacos simboliza a reafirmacao do
direito citadino de ir e vir. Os pilotis representam frequentemente um lugar de
descanso sombreado para trabalhadores que circulam pela cidade e um ponto de
encontro para pais, empregadas domésticas ou babas, que conversam enquanto
vigiam criancgas brincando. Os parques infantis e as quadras esportivas das quadras
sdo frequentados também por criangas de vdrias regiGes do Distrito Federal,
sobretudo pelas que estudam nas escolas-classes e jardins-de-infancia localizados
em seu interior. Além disso, muitas superquadras apresentam comércio local
atrativo ou mesmo uma tradicdo consolidada de eventos sociais, tais como festas
juninas, quermesses, encontros musicais, feiras, bazares, que acabam por atrair

visitantes de diversas localidades.

Para além de contribui¢cGes mais dbvias como a qualidade espacial dos pilotis ou
das grandes aberturas nas fachadas, que permitem maior interagdo entre os
interiores do apartamento e a paisagem e vida urbana externas, é dificil precisar o
guanto os atributos arquitetonicos dos blocos de superquadra contribuem para a
coletiva construcdo identitaria que se da em torno da superquadra e do morar em
Brasilia. Ao mesmo tempo, parece bastante artificial dissociar uma coisa da outra,
isto é, afirmar que intervenc¢Ges pouco criteriosas realizadas individualmente nos

blocos, ainda que somadas, pouco afetam a vivéncia urbana da escala residencial.

Embora a preservagao do patrimonio edilicio da escala residencial ndo seja, como
ja visto, escopo da protecdo de Brasilia nem pela Unesco e tampouco pelo Iphan,
nao se pode desvincular tal patriménio arquiteténico da concepgao e significados
da cidade. Entende-se que os novos modelos de habitacdo propostos pelo
movimento moderno, entre eles os grandes conjuntos habitacionais e as laminas
horizontais sobre pilotis, sdo os proprios geradores das novas formas urbanas e,
consequentemente, das novas cidades. A despeito das criticas a esse tipo de
urbanismo, certo é que a preservacao de tais conjuntos representa hoje um dos
mais desafiadores temas em patrimoénio, e deveria ser estudada ndo apenas por
especialistas, mas por todos os profissionais arquitetos que atuam nas cidades
modernas e que, cotidianamente, se deparam com trabalhos que envolvam tais

arquiteturas residenciais.

As superquadras, localizadas no Plano Piloto de Brasilia, apresentam algumas
proposicdes de grande qualidade deste tipo. E, apesar desta relevancia, seu
reconhecimento como patrimonio e sua preservagao seguem ainda temas restritos
e, sob alguns aspectos, insuficientemente explorados no ambito nacional. S3o raros
os profissionais de arquitetura atuantes em Brasilia que levam de fato em
consideragdo aspectos patrimoniais e histéricos ao intervirem nestes edificios. E
mesmo 0s que tém a genuina preocupacao e interesse em fazé-lo, por vezes
carecem de informac0es histéricas e base documental para tomada de decisGes.
Tem-se a impressdo de que os edificios residenciais eram encarados entdo como
objetos iconicos para os arquitetos modernos que os concebiam, mas que esta
importancia ndo se reflete no cuidado e valor atribuidos hoje pela coletividade a

essa producao.



A conservacgdo e valorag¢do da arquitetura moderna trazem especificidades muitas
vezes ndo contempladas pela teoria preservacionista tradicional e frequentemente
ha dificuldade de entendimento e falta de atribuicdo de valor por parte da
comunidade em relagdo a produc¢do moderna, especialmente no caso da escala
residencial de Brasilia, em que os exemplares de blocos habitacionais de
arquitetura caracteristica do periodo sdo abundantes e ainda relativamente pouco
esmiucados ou documentados, se comparados as ditas arquiteturas modernas de
excecdo’. Além disto, a prépria relac3o identitdria estabelecida pelos moradores
com tais blocos é uma questdo especialmente complexa no caso da cidade, cuja
épica e acelerada construcdo determinou este modelo moderno de habitar a uma
populac¢do vinda de todos os cantos do pais. Os blocos brasilienses foram ocupados
por habitantes provavelmente afeitos aos modos de morar das arquiteturas
tradicionais e vernaculas, ao modelo urbano das casas unifamiliares com quintal,
organizadas em loteamentos privados. A discussdo sobre o que preservar e como
preservar a escala residencial de Brasilia inevitavelmente deve passar pelo registro
mais aprofundado da histdria da arquitetura dos edificios residenciais mais

significativos da cidade e dos diferentes atores que a compuseram.

30 termo arquitetura de excegdo adotado pelo texto foi utilizado por Nascimento (2011) em “Blocos
de Memodrias: habitagdo social, arquitetura moderna e patriménio cultural” como referéncia as
arquiteturas monumentais, religiosas e iconicas que, por exceléncia, sdo tratadas como principais
objetos de estudo em patrimdnio.

4 0 livro “A invengdo da superquadra” de Gorovitz e Ferreira (2008), traz a informagdo de que o
conjunto dos blocos da SQS 108 foi concluido meses antes da inauguracdo de Brasilia, em 2 de
fevereiro de 1960. J4 de acordo com as placas comemorativas fixadas aos blocos residenciais da SQS
108, os primeiros blocos a serem inaugurados parecem ter sido os blocos H e K, com placas datadas
de 12/09/1959, e os ultimos blocos a serem inaugurados teriam sido os F e E, com placas datadas de
21/04/1960, mesma data de fundagdo da cidade. Tal informag&o, de inauguragdo da totalidade da
quadra apenas em 21 de abril de 1960, coincide com as reportagens trazidas pelos principais jornais
da época sobre a fundagao da cidade, que descreviam a inauguragao da superquadra como parte dos
eventos comemorativos. A superquadra 108 sul é descrita como a primeira superquadra a ser

A escolha do objeto de estudos desta pesquisa se deu por ser a SQS 108 a primeira
superquadra concluida em Brasilia, e inaugurada em 21 de abril de 1960% mesma
data de fundacdo da cidade. Outra justificativa diz respeito a sua autoria. Além de
Niemeyer, estiveram envolvidos em sua concepgdao nomes como Nauro Esteves,

Eduardo Negri, Luigi Pratesi, Jodo Filgueiras Lima e Abel Accioly®.

O reconhecimento da importdncia de Oscar Niemeyer e de suas obras
monumentais em Brasilia é evidente. E facil perceber, por exemplo, a exclusividade
de sua autoria na lista de edificios tombados pelo Iphan no Distrito Federal,® como
também a majoritaria concentragdo dessas obras ao longo do Eixo Monumental e
de suas adjacéncias. Entre os bens materiais tombados em nivel federal, por
exemplo, temos: o Congresso Nacional, o Conjunto dos Ministérios (e anexos), os
palacios (Alvorada, Jaburu, Planalto, Itamaraty, Justica), o STF, o Pantedo da
Liberdade e Democracia, a Casa de Cha (localizada na Praga dos Trés Poderes), o
Memorial JK, o Memorial dos Povos Indigenas, a Catedral Metropolitana de
Brasilia, o Teatro Nacional, o Conjunto Cultural da Republica, o Touring Club, o
Quartel General do Exército, entre outros. Entre todas as obras de sua autoria

tombadas federalmente no DF, apenas o Catetinho e Igreja Nossa Senhora de

integralmente concluida na cidade tanto pelos jornais Correio Braziliense (DF) quanto pelo jornal
carioca Ultima Hora (RJ)e também pela matéria “Le premier superquadra realisé” publicada pelo
periddico L’Architecture d’Aujourd’hui (Paris, junho/julho de 1960). Tais reportagens serdo abordadas
de forma mais detalhada no segundo capitulo desta dissertagao.

5 Além da participagdo de Esteves, Lelé, Negri e Pratesi no projeto da SQS 108, confirmada pelas
entrevistas concedidas por estes arquitetos em FERREIRA e GOROVITZ (2008), chegou-se também ao
nome de Abel Accioly, que consta como desenhista em pranchas dos blocos localizadas no Arquivo
Publico do DF.

6A lista de bens iméveis do DF tombados pelo Iphan esta disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/df/pagina/detalhes/892 e foi acessada em 22/11/2020. E possivel verificar
que Oscar Niemeyer é o autor de todos os edificios do DF tombados federalmente. Ja a lista de bens
materiais tombados distritalmente (pelo Governo do Distrito Federal) esta disponivel em:
https://www.cultura.df.gov.br/patrimonio-material/ e foi acessada em 30/03/2022.


http://portal.iphan.gov.br/df/pagina/detalhes/892

Fatima (lgrejinha) tém localizacdo afastada do eixo civico da cidade. Se
consideramos ainda o universo das obras de Oscar Niemeyer tombadas
distritalmente, somam-se a essas Ultimas apenas o Cine Brasilia e a Escola Classe
308 Sul, ambos localizados, assim como a Igrejinha, na Unidade de Vizinhanga n°1,
conformada pelas superquadras SQS 107, 108, 307 e 308. O Conjunto Urbano da
Unidade de Vizinhanga n°1 foi tombado pela Secretaria de Cultura do Governo do

Distrito Federal em decreto de n°30303 de 2009 (GDF, 2009).

Embora algumas das edificagdes tombadas individualmente citadas até aqui
também sofram graves dificuldades de preservacdo, fica clara a grande chancela
patrimonial a producdo de Niemeyer em Brasilia, sobretudo aos seus edificios mais

excepcionais.

De acordo com Yves Bruand, quando assume a responsabilidade pela arquitetura
da nova cidade, Niemeyer recusa-se a se dedicar somente aos edificios
monumentais, no entendimento de que os edificios comuns, como de
apartamentos, escolas ou comércio, seriam importantes elementos definidores da

paisagem urbana e das relagdes sociais (BRUAND, [1981] 2001).

Os blocos de superquadra de Niemeyer, assim como outras de suas obras mais
modestas em Brasilia, entretanto, ndo sdo facilmente reconhecidos enquanto
patrimonio, seja através do tombamento ou definicdo de diretrizes de preservagao

pelos érgaos patrimoniais ou pela valoragdo comunitaria.

Isso se torna bastante claro quando observamos o atual estado de preservagao dos
blocos da SQS 108. Parece haver dificuldade para que sejam reconhecidos nessa

producdo arquitetonica valores que vao além do estritamente econémico. Os

edificios de Niemeyer, assim como outros bons exemplos de arquitetura
residencial das superquadras, sdo frequentemente objeto de iniUmeras reformas
gue visam a personalizacdo dos blocos em seus pilotis e fachadas. Tais alteragdes
sdo frequentemente executadas sem respaldo técnico ou preocupagdo com
guestdes patrimoniais, obedecendo quase que exclusivamente a modismos e a

interesses particulares.

As intervengdes sdo variadas e, a titulo introdutério, julgou-se apropriado elencar
as mais comuns. Nos pilotis, o que se nota mais freqlientemente é: sua privatizacao
para criacdo de salGes de festas, academias e bicicletdrios; modifica¢gGes drasticas
das portarias de acesso e guaritas, adotando muitas vezes desenho extravagante;
criacdo de rampas mal localizadas; uso inadequado de vegetacdo e canteiros que
dificultam a livre circulacdo do pedestre; adicdo de forros de gesso e sancas;
revestimento dos pilares e pisos por marmores, granitos e ceramicas; utilizacdo

arbitraria e inadequada de cores, painéis murais e ceramicos.

Ja nas fachadas, foram comumente identificados: inclusdo de toldos e marquises
qgue ferem a concepgdo volumétrica; troca de revestimentos e escolhas cromaticas
antagonicos a pureza estética original; fechamento de algumas aberturas dos brise-
soleil;, mudancas nas dimensGes das esquadrias nas torres de circulagdo;
instalacGes de grades; instalacdo de peliculas; mudancas na modulagdo, materiais
e espessura dos caixilhos; substituicdo das esquadrias em ferro por aluminio e

substituicdo dos vidros originais por blindex.

A célebre autoria ou o pioneirismo de sua construcdo, portanto, ndo eximem os
blocos da SQS 108 dos mesmos desafios de valoracdo patrimonial da arquitetura

de superquadra enfrentados por todo o conjunto de blocos que integram a escala



residencial da cidade. Em outras palavras, nem mesmo esses aspectos, que em
principio poderiam fazer crer em um reconhecimento mais facil de seu valor
cultural, tém evitado o processo de perdas paulatinas de sua substancia e memoria,
exatamente como acontece de maneira extensiva com outros blocos modernos de
grande qualidade presentes ao longo do Eixo Rodoviario. Pareceu-nos ldgico,
portanto, abordar o problema da preservacao dos blocos de superquadra a partir

do presente objeto de estudo.

Os onze blocos de Niemeyer da SQS 108 totalizam 456 apartamentos
desenvolvidos para o Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Bancarios — IAPB -
para abrigar funciondrios vindos para a nova capital. Tal conjunto é fruto de uma
estratégia do presidente Juscelino Kubitschek de ceder duas quadras e crédito para
a construcdo de edificios a institutos de aposentadoria e pensdo de funcionarios
publicos, a fim de acelerar a sua execucdo e inaugurar a cidade a tempo (FERREIRA

e GOROVITZ, 2008).

Além de terem desempenhado papel de extrema relevancia para a construgdo
habitacional em Brasilia, € importante salientar que a atuagdo dos IAPs — Institutos
de Aposentadoria e Pensbes - para a promocdo da habitacdo social no Brasil é
ampla e data de muito antes. Tais institutos foram criados nos anos 1930 e, embora
tivessem como objetivos essenciais prestar servicos previdenciarios e médicos a
seus membros, funciondrios publicos de diferentes categorias, a habitacdo sempre
esteve presente entre suas atribuicdes (BONDUKI [1998], 2017). A partir da

atuacdo do estado por meio da criagdo das Carteiras Habitacionais destes institutos

"Mais adiante, no primeiro capitulo desta dissertacdo, a produc3o habitacional dos IAPs e seu papel
para o movimento moderno serdo analisados de forma mais minuciosa.

(1936), foram projetados e edificados grandes conjuntos habitacionais em todo o
Brasil, sobretudo no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, considerados por Paulo Bruna
(BRUNA [2010], 2015) conjuntos precursores no emprego de métodos construtivos
e conceitos modernos e, por esta razdo, pioneiros do movimento moderno no
Brasil. Os primeiros blocos de superquadra seriam, portanto, fruto destas
experiéncias precedentes, ndo s6 no que diz respeito ao uso de estruturas de
financiamento estatal pré-existentes, mas também do conhecimento técnico e

intelectual acumulado por estes institutos.”

Os edificios do IAPB para a SQS 108 sdo laminas horizontais de grande pureza
formal, sendo as fachadas laterais cegas, a fachada de servicos em elementos
vazados — cobogds - e as fachadas principais constituidas, a depender da
orientacdo, ou por brises em concreto armado, que protegem as janelas do sol, ou
por panos envidracados inteiramente transparentes. Os pilotis originais eram livres
em sua quase totalidade, apresentando sequéncia de robustos pilares de
geometria trapezoidal escuros, que reforgavam plasticamente a suspensdo das
[aminas. O tragcado urbano da superquadra foi detalhado pelo arquiteto Nauro
Esteves e propunha caminhos sinuosos, com certa continuidade entre calgadas e

pilotis como um convite aos passeios, aos trajetos livres e a vida publica.

A SQS 108, somada as SQS 107, 307 e 308, é parte integrante da Unidade de
Vizinhanca, conjunto tombado pelo governo local por representar aquilo que mais

se aproxima a proposta de Lucio Costa para a escala residencial de Brasilia.



O urbanista, ao conceber o plano para a cidade, definiu que um de seus eixos
principais, o residencial, seria configurado por meio da organizacdo de uma célula
de 300 metros de lado: a superquadra. A légica do lote desapareceria, o chao seria
publico e de livre circulacdo. Cerca de onze blocos de, no maximo seis pavimentos,
estariam “emoldurados por densa massa arborea” e, assim, “amortecidos pela
paisagem”. A concep¢do das superquadras em Brasilia é parte do modelo de
vizinhanga proposto no relatério do Plano Piloto e objetivava promover o convivio
social a partir de relacdes de proximidade fisica. Costa propunha que cada conjunto
de quatro superquadras fosse dotado de certa autonomia, com a presenca de
clube, igreja, escola, jardim de infancia, cinema e comércio local variado. Seus
habitantes resolveriam as principais necessidades da vida cotidiana a uma distancia

acessivel ao pedestre (COSTA, [1957] 2018).

O texto do tombamento distrital do conjunto Urbanistico e Arquiteténico da
Unidade de Vizinhanga, no entanto, deixa margem a diferentes interpretacoes
guanto ao nivel e especificidades de protecdo de cada uma das edificagGes que a
integram. Afirma que estariam sob a protecdo do Governo do Distrito Federal as
edificacdes destinadas a habitacdo da Unidade de Vizinhanga, o que incluiria,
evidentemente, os blocos de Niemeyer da SQS 108, mas ndo chega a precisar com
clareza quais seriam as especificidades desta prote¢do. Em termos praticos, ndo

traz grandes esclarecimentos e critérios para sua gestdo. &

8 0 processo de tombamento da Unidade de Vizinhanga pelo GDF e suas implicacbes para a
preservagdo dos blocos serdo aprofundados no capitulo 3

%Como pequenas lacunas existentes nos trabalhos publicados até aqui que mencionam os blocos da
SQS 108, podem ser citadas, por exemplo, informagdes conflitantes em datas e em desenhos de
planta presentes em “A inveng¢do da superquadra” (FERREIRA, GOROVITZ, 2007) ou na descri¢do da

No caso especifico dos edificios da SQS 108, muitos dos moradores parecem
desconhecer sua histdria ou autoria, e as diversas publicacées que os abordam o
fazem geralmente dentro de um contexto mais amplo e panoramico, ndo entrando
necessariamente em especificidades de projeto, dados histéricos aprofundados ou
mesmo documentacio e iconografia que possam respaldar a sua preservacao®.

Apesar de o enfoque pretendido para o objeto de estudo estar orientado para a
arquitetura dos edificios, entende-se como primordial a importancia deste
conjunto como células geradoras da cidade, ou seja, fundamentais para as escalas
residencial e bucdlica de Brasilia e, consequentemente, para a coletividade. Os
blocos de Niemeyer seriam, de acordo com seu autor, pretensos modelos para a

habitacdo na cidade (NIEMEYER, 1959, p.12).

Ao assumir o compromisso de projetar os edificios para a SQS 108, o arquiteto
talvez pretendesse “dar o tom” para o que viria a ser a escala residencial e o morar
no Plano Piloto. E, de fato, seus edificios para o IAPB foram tomados como modelo
para outros blocos construidos no inicio da cidade, com suas solugées tipoldgicas,
volumétricas e de fachadas replicadas em outras superquadras. Seu modelo foi
aplicado a um total de 53 blocos, 42 além dos 11 da SQS 108, que estdo localizados
nas SQS 104, 304, 106, 206, 306, 107 e 208, além de ter influenciado projetos

posteriores, em outras quadras da Asa Sul e também da Asa Norte.

materialidade original dos edificios apresentada pelo Inventario da Unidade de Vizinhanga do Iphan
(DELPINO, BONELLI, MONTEIRO e AGUIAR, 2009) que ndo se confirmou ao ser confrontada com
documentos do Arquivo Publico do DF ou com fotos dos edificios em seus primeiros anos.
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O arquiteto e sua equipe desenvolveram ainda dois outros projetos de blocos para
as quadras 400, além de casas geminadas para as 700: o projeto para os blocos de
trés pavimentos chamados de tipo “AP-5” (1959 - 1961), desenvolvidos pela
Novacap — Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil - e localizados na
SQS 408 (blocos E, F, G, H, |, J, Q e T) e ainda os blocos do tipo JK (1958 - 1960),
também de 3 pavimentos, que totalizam 28 blocos, localizados nas SQS 411, 412 e
413. Pela Fundacdo da Casa Popular, o arquiteto e sua equipe desenvolveram o
projeto para a construcao de 500 casas geminadas, localizadas nas 708, 709 e 710
sul. Niemeyer, mais comumente lembrado por suas obras arquitetonicas
monumentais na cidade, chegou, portanto, também a definir por¢cdo bastante
significativa do panorama urbano da escala residencial, sobretudo na Asa Sul

(FERREIRA E GOROVITZ, 2008).

O carater paradigmatico dos hoje relativamente esquecidos blocos residenciais de
Niemeyer fica ainda evidenciado quando se considera que seu projeto foi escolhido
para ser publicado, dentro do universo de todos os blocos residenciais de Brasilia,
em periddicos de difusdo internacional como L’Architecture d’Aujourd’hui, pela
prépria revista Modulo ou pelo critico francés Yves Bruand (BRUAND, [1981] 2008).
Desta forma, pretende-se partir de uma abordagem especifica para um

entendimento da escala residencial como um todo.

O Iphan, em seu portal na internet®, deixa claro que o tombamento da cidade tem

carater especifico, seria essencialmente urbanistico e ndo arquiteténico. O que

10 O site do Iphan apresenta texto intitulado “Tombamento e Intervengdes”, cujo contelido descrito
foi acessado em 13/12/2019 no enderego eletrénico:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/618/

estaria sobre a jurisdicdo do 6rgao patrimonial federal seria a concepg¢do urbana da
cidade, concretizada pela definicdo e articulagdo entre as quatro escalas
urbanisticas que a compdem. O site destaca ainda que o 6rgdo ndo tem, portanto,
competéncia institucional para monitorar “individualmente a reforma dos
edificios”, exceto no caso de alguns exemplos especificos que foram objeto de
tombamento individual, como é o caso da Catedral e dos palacios de Oscar
Niemeyer. Esse monitoramento das reformas, segundo o érgdo, seria de inteira
responsabilidade do Governo do Distrito Federal, mais precisamente da

Administracdo Regional do Plano Piloto — RA 1*1.

O site chega a mencionar especificamente o tema das modificagcdes nos blocos de
superquadra, onde o papel do Iphan estaria restrito a conservacdao das
caracteristicas da escala residencial através da “manutencdo do uso residencial,
manutengdo dos seis pavimentos mais pilotis - quadras 100, 200, 300 ou quatro
mais pilotis — quadras 400, manutengdo da taxa de ocupagdo (drea verde), pilotis

livres, entre outros itens” (IPHAN, 2019).

Marchetto (2017) coloca que os edificios da arquitetura Moderna apresentam, sob
alguns aspectos, muitas semelhangas aos atualmente produzidos, o que dificulta o
seu reconhecimento como patrimonio pelo publico leigo, que tende a atribuir mais
facilmente valor cultural, artistico e histérico a edificios de estilos mais

ornamentados, como o barroco ou eclético.

110 Distrito Federal esta dividido administrativamente em RAs, ou Regides Administrativas, de acordo
com a Lei n? 4.545/64. Anteriormente a lei, boa parte das regides ja existia, embora n3o estivessem
oficialmente definidas e delimitadas, e correspondiam as chamadas cidades-satélites. Atualmente, ha
no DF 33 RAs. O Plano Piloto corresponde a RA1.
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As técnicas construtivas empregadas hoje sdo praticamente as mesmas do inicio
da construcdo da cidade e, a primeira vista, até a linguagem dos prédios modernos
pode parecer semelhante a dos atuais, no que diz respeito a auséncia de

ornamentacao e simplicidade volumétrica.

No caso especifico dos blocos de Oscar Niemeyer, a discussdo e os desafios passam
por questdes de ordem mais pratica como caréncia de base documental organizada
para estabelecer parametros para tomada de decisGes e difusdo de sua histdria
entre a comunidade imediata, tanto entre moradores quanto entre arquitetos da
cidade e técnicos do patriménio. Outro ponto desafiador seria a inclusdo dos
moradores e comunidade em geral no seu processo de reconhecimento histérico e

patrimonial.

Embora entenda-se que, sobretudo na arquitetura moderna, a espacialidade dos
interiores e sua integracdo com o exterior sdo aspectos indissocidveis da
composi¢do volumétrica e concepgdo de fachadas dos edificios, o enfoque do
estudo de preservagao dos blocos voltado para os pilotis e fachadas esta justificado
por algumas razoes principais. A primeira delas é o entendimento de que tais
aspectos sdo os que mais diretamente afetam a vivéncia coletiva e a ambiéncia da
superquadra, com possiveis implicacGes para a escala residencial. Seriam, por
assim dizer, pertencentes a uma dimensdo coletiva ou semipublica. A segunda diz
respeito a gestdo patrimonial e a recomendacdo de diretrizes objetivas de
preservacao, praticas ainda mais desafiadoras quando voltadas para bens materiais
privados, como seria o caso do interior das unidades. Por ultimo, a escolha se
justifica pela dificuldade de levantamento do estado de preservagao individual das

unidades, cujo acesso é bastante mais restrito, sobretudo no contexto da

pandemia da COVID-19. Por essas razoes, aspectos da concepc¢do dos espacos
internos das unidades, seus revestimentos, mobilidrio e ocupacgao serdo abordados

de forma secunddria, como informagdes complementares a pesquisa.

Uma vez que a preservacao de blocos residenciais depende diretamente do
conhecimento e envolvimento da comunidade em relagdo a sua histéria, o trabalho
pretende investigar parte da memaria do projeto, da construcdo e da ocupacdo do
conjunto dos blocos da SQS 108 como uma forma de contribuicdo a sua

preservagao.

A pesquisa esta baseada principalmente em fontes documentais e iconograficas do
final da década de 1950 e da década de 1960, tais como artigos de revistas,
matérias em jornais, desenhos técnicos, croquis, fotos e sequéncias
cinematogréficas, confrontadas a critica arquitetonica aos blocos e ao seu atual

estado de preservagao.
Organizagao dos capitulos

Além desta Introdugado, esta dissertagdo esta dividida em trés capitulos principais

e uma parte relativa as consideragdes finais.

O capitulo 1, “A habitacdo como monumento e simbolo moderno”, traga um breve
panorama da importancia da habitacdo como projeto social e talvez principal
simbolo dos movimentos de vanguarda do séc. XX. Busca-se relacionar o objeto de
estudos a um contexto histdrico e social mais abrangente. Parte-se primeiro de
uma breve analise da habitac¢do social dentro do cendrio internacional. Em seguida,

para as reverbera¢gdes desse pensamento no cendrio nacional e suas
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particularidades, diante de um contexto socioeconémico, cultural e climatico
muito distinto do europeu. Aqui se julgou fundamental explicar o papel dos IAPs —
Institutos de Aposentadorias e Pensdes — para a promoc¢do de projetos de
habitacdo social no pais a partir dos anos 1930 e a relevancia de suas contribuicGes
para a arquitetura residencial e urbanismo modernos no pais, inclusive no que diz
respeito a construcdo das superquadras. Finalmente, serdo abordados os conceitos
de superquadra e Unidade de Vizinhanca, entendidos como simbolos da cidade e

cuja materializacdo se dd em parte através da SQS 108.

O capitulo 2, “Os blocos da SQS 108: projeto, materializacdo e filiacdo”, trata do
historico dos blocos da SQS 108 propriamente dito e relne documentacdo a
respeito de seu projeto, construcdo e primeira década de ocupacdo. Este capitulo
relaciona ainda pontos-de-vista de diferentes criticos a respeito da arquitetura
destes edificios e pretende situa-los dentro de parte da producdo para habitacao
coletiva de Niemeyer, tanto em Brasilia, quanto em outras cidades, demonstrando
como algumas solugdes arquitetonicas adotadas para a SQS 108 s3o recorrentes

em outros projetos de mesma autoria.

O capitulo 3, “A preservagao dos edificios da superquadra 108 sul: uma reflexdo
tedrica” propbe, de forma mais geral, relacionar o estudo de caso as discussées
acerca da preservacdo e valoracdo do patriménio residencial moderno e suas
particularidades. Em termos mais especificos, trata do problema das implicacGes
da preservagao arquiteténica para a manutencdo identitaria da escala residencial.
Propde-se também uma leitura do grau de influéncia dos blocos da SQS 108 para
outros edificios do inicio da cidade e sua relevancia para a definicao de parte da

escala residencial de Brasilia. A partir da andlise do Processo de Tombamento da

Unidade de Vizinhan¢a (GDF, 2009), do Inventdrio da Unidade de Vizinhanga
(IPHAN, 2009) e do atual estado de conservagao dos blocos, busca tecer reflexdes
a respeito dos desafios e possiveis perspectivas para sua valoragao e preservacao.
Como balanco final da pesquisa, sugere-se objetivamente algumas diretrizes para

o enfretamento e gestao desse patrimonio.

Em anexo, estdo incorporados alguns desenhos, reunidos e tratados por essa
pesquisa, referentes ao projeto dos blocos, além de uma crénica que retrata a

vivéncia da SQS 108 em 2019.
Sobre os procedimentos de pesquisa

Foram revisadas publicacGes que trazem a histéria, desenhos, fotos, dados e
criticas sobre os edificios em questdo e, posteriormente, buscadas as bases
utilizadas (fontes primarias) para sua producdo, com fins de sistematizar e

organizar tais informagdes. As mais relevantes foram:

= |’Architecture d’Aujourd’hui— n280 — Paris, outubro de 1958

= |’Architecture d’Aujourd’hui — n290 — Paris, junho/julho de 1960

= BONDUKI, Nabil; KOURY, Ana Paula. “Os pioneiros da habita¢do social:
inventdrio da producdo publica entre 1930 e 1964”. Vol. 2. Sdo Paulo: Ed.
Unesp, edi¢des Sesc, 2014.

= BRUAND, Yves. “Arquitetura Contemporanea no Brasil”. S3o Paulo:
Perspectiva, 2001.

=  FERREIRA, Marcilio Mendes; GOROVITZ, Matheus. “A invencdo da
superquadra: o conceito de unidade de vizinhanca em Brasilia” Iphan /
Superintendéncia do Iphan no Distrito Federal, Brasilia, 2008

=  NIEMEYER, Oscar. “IAPB em Brasilia”. Artigo publicado na revista Médulo de
12 de fevereiro de 1959.

=  WEN, Leonardo. “APTO — A Moradia Moderna de Brasilia”. Brasilia: Ed. Tempo
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de Imagem, 2011.

Destas, as duas bibliografias mais abordadas foram o livro “A invencdo da
superquadra” de Ferreira e Gorovitz (2008), por reunir informacdes sobre grande
parte da producdo edilicia para a escala residencial de Brasilia e ainda o livro “Os
pioneiros da habitacdo social: inventdrio da producado publica entre 1930 e 1964”
Vol. 2. de Bonduki e Koury (2014), por trazer um panorama da producdo dos IAPs -
Institutos de Aposentadoria e Pensdes, na qual estd incluido o projeto para os

blocos do |IAPB.

Foram levantadas bases documentais e iconograficas que permitam leituras sobre
o histérico projetual, de construcdo e primeiros anos de ocupacdo dos blocos
através de pesquisa junto aos 6rgaos de documentacao e veiculos de imprensa. O
recorte temporal para a pesquisa de tais documentos considerou o periodo desde
1957, data de publicacdo do Relatério do Plano Piloto de Lucio Costa até 1970, uma

década depois da ocupagdo dos blocos de apartamentos.

Os acervos identificados com documentacao (fontes primarias) acerca da SQS 108,
foram:
=  ArPDF - Arquivo Publico do Distrito Federal

=  |phan - Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional

=  Secretaria de Estado de Cultura do Distrito Federal

O trabalho vincula-se ao grupo de pesquisas do Programa de Pds-Graduacgdo da
Universidade de Brasilia denominado “Arquiteturas Impressas”. De acordo com
Medeiros “por arquitetura impressa passa-se a entender a documentagdo,
imagética ou por escrito, relativa a producdo da arquitetura, desde os tempos

antigos” (MEDEIRQS, 2020, p. 5). E a teoria sobre a arquitetura impressa em textos

e imagens, desenhos, fotografias ou ilustragdes é vista como um dos principais
instrumentos de construgdo e propagac¢do de valores. Portanto, o registro e
organizacao de base documental e iconografica sobre a SQS 108, como croquis,
desenhos técnicos, memorial descritivo, fotografias, sequéncias cinematograficas
e publicacbes em revistas e jornais serdo cruciais para a valoracdo e preservacao

desta arquitetura.

O trabalho pretende analisar as imagens fotograficas e cinematograficas da SQS
108 enquanto fontes histéricas, capazes de testemunhar sobre seus processos
construtivos, sua materialidade, sua apropriacdo e difusdo. Algumas das fontes

bibliograficas utilizadas como suporte tedrico para tal fim foram:

=  BURKE, Peter. “Testemunha ocular: o uso de imagens como evidéncia
histérica”. Sao Paulo: Editora Unesp, 2016.

=  CAMPANY, David. “Architecture as Photography: document, publicity,
commentary, art.” Munique, Londres, Nova lorque: Prestel, 2014.

=  NAVARRO, Luciana Jobim. “Brasilias impublicaveis de Marcel Gautherot: o
olhar do fotdgrafo e o imaginario da cidade”. Dissertacdo de mestrado.
Brasilia: FAU UnB, 2017.

Foram pesquisados ainda livros de fotografia e acervos fotograficos de arquitetos
gue atuaram na cidade em suas primeiras décadas. Foram identificadas algumas

fotos retratando o objeto de estudo nos seguintes acervos:

=  Arquivo Publico do DF

=  Acervo digital do Iphan

=  Marcel Gautherot — Acervo Instituto Moreira Salles

=  Peter Scheier - Acervo Instituto Moreira Salles

= KIM, Lina; WESELY, Michael. “Arquivo Brasilia”. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.
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Os filmes que retratam a SQS 108 identificados foram:

=  “Brasilia, capital do século” de Gerson Tavares - 1959
=  “Brasilia, planejamento Urbano” de Fernando Coni Campos — 1964
=  “Brasilia, contradi¢ées de uma cidade nova” de Joaquim Pedro de Andrade —

1967

Além de publicagcdes sobre a SQS 108 especificas do campo da arquitetura e
urbanismo ja citadas na revisao bibliografica, como revista Mddulo (RJ), Acrépole
(SP) e L'Architecture d’Aujourd’hui (Franga), foram investigadas e analisadas
reportagens sobre a quadra publicadas em veiculos de imprensa de mais amplo
alcance, tais como os jornais Correio Braziliense (DF) e Ultima Hora (RJ), sempre
dentro do recorte temporal ja estabelecido (1957-1970). Entende-se que os
acervos jornalisticos sdo parte da construcdo do patriménio cultural e da imagem
da cidade de Brasilia e trazem ndo s6 dados histdricos objetivos sobre os edificios
em tela, como datas de inauguragdo e descri¢ao de eventos oficiais, como também
narrativas mais cotidianas, descrevendo aspectos de sua ocupagdo e fatos sobre
seus primeiros moradores. Foram, portanto, utilizados como fontes dessa

natureza:

»= Acervo digital do jornal “Ultima Hora” (RJ) 1957-1970, disponivel na
Hemeroteca Digital Brasileira da Fundag¢do da Biblioteca Nacional em
http://memoria.bn.br/

=  Acervo digital do jornal “Diario de Noticias” (RJ) 1957-1970, disponivel na
Hemeroteca Digital Brasileira da Fundacdo da Biblioteca Nacional em

http://memoria.bn.br/

=  Acervo digital do “Jornal do Brasil” (RJ) 1957-1970, disponivel na Hemeroteca

Digital Brasileira da Fundacdo da Biblioteca Nacional em
http://memoria.bn.br/

=  Acervo digital do jornal “Correio Braziliense” (DF) 1960-1970, disponivel na
Hemeroteca Digital Brasileira da Fundacdo da Biblioteca Nacional em
http://memoria.bn.br/

=  Acervo digital de “O Jornal” (RJ) 1960-1970, disponivel na Hemeroteca Digital

Brasileira da Fundagdo da Biblioteca Nacional em http://memoria.bn.br/

Foram reunidos ainda depoimentos ja publicados de pioneiros envolvidos na

construcgdo e primeiros anos de ocupacdo dos edificios, através de:

®  Programa de Histdria Oral do Arquivo Publico do Distrito Federal

= Entrevistas publicadas com depoimentos de arquitetos, engenheiros e demais
técnicos envolvidos no processo de projeto e construgao

=  Matérias em jornais

= Depoimentos de moradores publicados em WEN (2011)

=  Entrevistas com arquitetos reunidas em Ferreira e Gorovitz (2008)

= Entrevistas e textos de Oscar Niemeyer e Lucio Costa

Foram estabelecidas tessituras entre os documentos acumulados e a historiografia

e a critica da arquitetura residencial moderna, sobretudo em relacdo as

superquadras e, mais especificamente, ao objeto de estudo.
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A fim de mensurar a influéncia dos blocos da SQS 108 para outros edificios do inicio
da cidade, visitou-se uma a uma, as superquadras mais antigas do Plano Piloto e
registrou-se, por meio de fotografias, os blocos que guardam semelhancas ao
objeto de estudo (tais como a solugdo de brise-soleil em colmeias de concreto,
pano de vidro com esquadrias de ferro, pilotis em geometria trapezoidal, fachada
posterior integralmente protegida por cobogds etc.). Os achados foram
confrontados as informacgdes trazidas por Braga (2005), Machado (2007), Ferreira
e Gorovitz (2008) e Bonduki e Koury (2014). Como referencial tedrico para o ultimo
capitulo desta dissertacao, foram adotadas obras cldssicas do campo de patriménio
e preservacdo como as Cartas Patrimoniais de Veneza (1964), Burra (1980), o
Documento de Nara (1994) e a Carta de Brasilia (1995), além da distingcdo ente
monumentos intencionais e ndo-intencionais, proposta por Riegl (1903). Mais
especificamente no campo da preservacdo moderna, foram abordados os estudos
de Macdonald (2009), Saint (1996), Allan (2007) e Moreira (2011), que abordam o
conjunto de especificidades para a preservacdo da arquitetura moderna, quando
comparada a arquiteturas anteriores. Serviram de base para a definicdo dos
atributos e diretrizes de preservacdo para os blocos da SQS 108 as colocagdes do

Documento Madrid — Nova Delhi (ICOMOS, 2017) e ainda a visdo do Docomomo.

As principais fontes de suporte tedrico para a discussdo acerca da preservagao e
valoragdo dos blocos da SQS 108 foram a tese de doutorado “Blocos de Memorias:
habitagdo social, arquitetura moderna e patriménio cultural” (NASCIMENTO, 2011)
que propde o estudo e entendimento dos conjuntos residenciais modernos

brasileiros (1930-1964) enquanto patrimoOnio cultural através da definicdo de

12 Esta pesquisa optou por ndo adotar o mesmo modelo de ficha empregado pelo Iphan, que esta
baseado no sistema de Inventario Nacional de Bens Mdveis e Integrados (INBMI), por entender que

parametros conceituais e de estratégias de gestdo e preservacdo e ainda a
dissertacdo de mestrado “Habitar o Patriménio Moderno” (MARCHETTO, 2017)
que trata dos desafios e das particularidades da preservacdo da arquitetura
residencial moderna e discorre sobre a adaptacao de edificios de habitacdo coletiva
desse periodo para o uso contemporaneo. Outros apoios teéricos foram o trabalho
de doutorado “Tem que tombar? Patriménio moderno e forma alternativa de
conservacdao” (LIMA, 2017), que discute possibilidades alternativas ao
tombamento para a conservacgado da arquitetura moderna brasiliense e o grupo de
trabalho “Valorizacdo e Preservacao da Unidade de Vizinhanga”, iniciativa do Iphan

coordenada por Lira e Giannecchini (2012).

Foi realizada uma anadlise do Processo de Tombamento da Unidade de Vizinhanga
(GDF, 2007) e ainda do Inventdrio da Unidade de Vizinhanca (IPHAN, 2009)
produzido pelo Iphan e pela Secretaria de Cultura do GDF. As informacgdes sobre o
estado de conservagdo dos blocos da SQS 108 que constam nas fichas do
inventario, com dados de 2009, foram atualizadas'? a partir de visitas in loco e de
levantamento fotografico sobre o atual estado de conservagao dos edificios em
seus pilotis e fachadas. As informa¢des encontradas foram relacionadas ao
referencial tedrico utilizado e aos dados sugeridos pela pesquisa documental e
iconografica dos edificios em sua primeira década. Buscou-se, assim, situar os
blocos da SQS 108 dentro das questées relativas a preservacdo e valoragdo da

arquitetura da escala residencial de Brasilia.

uma ficha fundamentada nos atributos essenciais determinados pela pesquisa resultaria em uma
analise mais detalhada do estado de conservagao dos blocos.
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Esta dissertacdo propde, portanto, contribuir para o registro dos primeiros anos
dos blocos da SQS 108 e, talvez, servir como instrumento para decisdOes de
patrimonio e para a atuacdo de profissionais de arquitetura, além de sensibilizar

moradores e comunidades sobre sua histdria e importancia para a cidade.
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Cap 1. A habitagao como

monumento e simbolo
moderno
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Na apreciagdo dos edificios hoje
construidos, cumpre destacar a
importdncia crescente daqueles que
se destinam a habitacdo do homem
comum. Até meados do século XIX a
arquitetura mal tomava
conhecimento dessa espécie de
edificio, a menos que se tratasse de
castelos, paldcios e mansées

senhoriais.

Edgar Graeff, 1976, p. 56

Y W

Figura 4 - Superquadra.Marcel Gautherot, circa 1962. Vista do playground e dos piocos D (esq.), J (centro) e G (direi'tgﬁ' da SQS 108..Fonte: IMS



1.1 A habitacao: um programa moderno

A produgdo arquiteténica do movimento moderno geralmente é associada quase
gue exclusivamente a determinados principios estéticos, muitas vezes traduzidos
em uma descricado estilistica dos objetos: edificios modernos sdo construgdes com
coberturas planas, sem qualquer ou pouca ornamentacdo, de geometria pura,
fachadas transparentes e clareza construtiva, enquanto a espacialidade e o préprio
conteudo social e tedrico geradores desta linguagem pldstica geralmente tém sua

compreensao reduzida.

Anatole Kopp defende de forma admitidamente passional que para as vanguardas
do século XX o moderno ndo era um “estilo”, mas “uma causa” e que a principal
caracteristica dos inovadores movimentos arquitetonicos do século XX foi a
definicdo de um conteudo programatico, com o objetivo principal de solucionar
problemas sociais (KOPP, [1986] 1990, pp. 13-25). A habita¢do, em especial a
habita¢do coletiva, representa um dos principais temas de projeto dessa época, e
através dela, os arquitetos buscaram responder a grande demanda habitacional
dos pdés-guerras na Europa e desenvolver teorias para uma nova organiza¢do da

familia, da casa e da cidade, almejando uma ordem social mais justa.

No século XX, é a primeira vez que a habitacdo se torna um tema central de
discussdo e nucleo projetual para concepgdo de um novo pensamento urbanistico
- arquitetdnico. O resultado desta produgdo é, portanto, um dos conteddos mais

relevantes em preservac¢ao de patrimonio moderno.

Embora a importancia do movimento moderno tenha sido quase sempre reduzida

a uma abordagem histdrica e a um repertério de formas arquitetOnicas, o

movimento representou uma corrente ideoldgica voltada para um objetivo de
cunho social comum, que propunha, em seu discurso, mudancgas profundas na
organizacdao da sociedade a fim de garantir melhores condicées de vida a

populagdo.

No comeco do século passado, como consequéncia da destruicao das cidades na
Primeira Guerra Mundial e da explosdao populacional, surge, na Europa, uma
crescente massa desabrigada. As moradias passam, entdo, a ser encaradas como
projetos sociais e importantes objetos de pesquisa dos intelectuais de vanguarda,
servindo, inclusive, de manifesto para os principais movimentos arquitetonicos que
surgiam. Os arquitetos partiram em busca de novas tecnologias, materiais e
métodos de producdo em grande escala, de modo ndo sé a melhor traduzir a
sociedade industrial, como a contemplar a grande demanda por habitacdes sociais

gerada pelo pds-guerra europeu e pelo crescente processo de urbanizacao.

Antes do século XX, nunca houve tantos pensadores, arquitetos e industriais
voltados para a questdo do habitat, isto €, empenhados em conceber moradas mais
dignas e justas, com espagos adequados para o convivio familiar. Antes disso,
poucas habita¢Ges, a ndo ser os palacios e as moradias mais nobres eram delegadas
aos cuidados de um arquiteto. A maioria das residéncias era erguida sem qualquer
ajuda profissional, com base na tradi¢cdo vernacula e no conhecimento popular. O
século XX pode ser entdo considerado como o século da habitacdo, “o momento

em que a arquitetura se aproxima das preocupacgodes fisicas do individuo e, no

19



entanto, 0 momento em que maior distdncia é estabelecida entre arquitetos e

usudrios”® (ZABALBEASCOA, 1998, p. 4).

A preocupagdo com o problema do déficit habitacional e com a produgdo de
moradias em massa fez com que a estandardizacdo, o uso de novos materiais e a
pré-fabricacdo fossem conceitos determinantes para a definicdo da nova

arquitetura doméstica, sobretudo no cendrio europeu.

O tema da casa é central, por exemplo, para a construcdo de “Por uma
arquitetura”, livro manifesto do arquiteto franco-suico Le Corbusier, cuja

introducao diz:

A arquitetura se ocupa da casa, da casa comum e habitual, para homens normais e comuns.

Ela despreza os palacios. Eis um sinal dos tempos.

(CORBUSIER, [1923] 2006, p. 19)

O arquiteto franco-suico defendia o desenho de residéncias Uteis e esteticamente
belas, assumindo uma universalidade das necessidades humanas, colocadas por
ele como bases da vida do homem: “a escala humana”, “a necessidade-tipo”, “a
funcgdo- tipo” e até mesmo “a emocgdo-tipo” (CORBUSIER, [1923] 2006, p. 19). Le

Corbusier manifesta-se também em favor das casas em série:

[...] O problema da casa é um problema de época. O equilibrio das sociedades hoje depende
dele. A arquitetura tem como primeiro dever, em uma época de renovagdo, operar a revisao

dos valores, a revisdo dos elementos constitutivos da casa.

13Traducso livre de: “El siglo XX ha sido el tiempo de la vivienda, el momento en que la arquitectura
se ha acercado a las preocupaciones fisicas del individuo y se ha convertido también em el momento
en que mayor distancia se ha establecido entre profesionales y usuarios.”

A série esta baseada sobre a andlise e a experimentagao.

A grande industria deve se ocupar da construgdo e estabelecer em série os elementos da

casa.

E preciso criar o estado de espirito da série.

O estado de espirito de construir casas em série.
O estado de espirito de residir em casas em série.

O estado de espirito de conceber casas em série. [...]

(CORBUSIER, [1923] 2006, p. 32)

A Casa Domind, de 1915, apresentava mddulos a serem produzidos em série,
definidores de dois niveis em planta livre. A sua distribuicdo interna permitiria

varia¢oes, de acordo com a vontade do inquilino.

Dentro do contexto ideoldgico do movimento da década de 20, Le Corbusier define
que a casa moderna deveria ser uma “mdquina de morar” baseada em cinco
pontos, formulados em 1926: ter o solo liberado, através dos pilotis, para
circulagao de pessoas e veiculos; apresentar uma planta livre, isto é, organizagao
interna independente da estrutura; apresentar fachadas livres, ou seja, modulagdo
das esquadrias independentes da estrutura; janelas horizontais continuas, com
maior transparéncia para o exterior e a cobertura-jardim. (FRAMPTON, [1980]

2000, p. 188)
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A Villa Savoye, uma moradia burguesa de 1929 localizada nos arredores de Paris,
talvez seja a obra do arquiteto onde os cinco postulados modernos descritos

aparecem de forma mais clara.

A partir de 1919, Walter Gropius desenvolveu com a Bauhaus protdtipos de
elementos arquiteténicos que pudessem ser produzidos industrialmente, como
resposta ao problema da habitacdo em massa. O ideal da escola alema era de que
a arquitetura e o design assumissem um papel social enquanto parte de um projeto
coletivo abrangente, em oposicdo aos valores do criticado individualismo burgués
e ao excesso de ornamentac¢do, entendido como esvaziado de sentido estético.
Nesse contexto, as habita¢des de carater unitario, antes erguidas artesanalmente,
deveriam ser substituidas por modelos coletivos que pudessem ser produzidos e
reproduzidos com maior rapidez, empregando técnicas construtivas novas,
permitidas pela industrializacdo, e sendo equipadas com mobilidrio e utensilios
domésticos de desenho limpo e utilitdrio, proprios para a fabricagdo seriada e
voltados para a praticidade da vida moderna, cuja necessidade se colocava ja ha
algum tempo pelo ritmo pés-revolugdo industrial (BENEVOLO, [1960] 2001). De
acordo com os preceitos da Bauhaus, o ensino deveria estar pautado em
experiéncias concretas e o sentido dos projetos desenvolvidos ndo se dava de
forma isolada, cada objeto era parte de um todo coerente, entendido como

“ambiente construido”:

Desde o principio, o objeto a ser demonstrado ndo é um mével ou um edificio isolado, mas o
ambiente construido, de que toda coisa é parte integrante; a nova metodologia investe todo
o ciclo do projeto, da decoragdo a planificagdo territorial, e um elemento qualquer — uma

cadeira, uma casa, um bairro — vale como modelo repetivel em escala superior.

(BENEVOLO, [1960] 2001, p. 490)

Dentro da producdo da escola alemd, Frampton destaca a qualidade dos ateliés de
mobilidrio sob a direcao de Marcel Breuer que, a partir de 1926, passam a “produzir

cadeiras e mesas leves, de ago tubular, prdticas, faceis de limpar e econémicas.”

(FRAMPTON, [1980] 2000, p. 152)

Tan—— - NS 5

Figura 5 (acima) - Poltrona em estrutura de ago tubular B3, de Marcel Breuer, 1927.
Fonte: Vitra Design Museum. Figura 6 — Interior de casa mobiliada por Breuer para a

Werkbund ‘Neubihl’, 1934. Fonte: Yatzer 2



Figuras 7, 8 e 9 — Estudos para a casa protétipo projetada por Gerog Muche, 1923.

Fonte: Socks Studio.

Depois de experiéncias concretas mais pontuais como a da realizacdo da casa
protétipo “am Horn” (projeto de Gerog Muche, 1923) e de duas casas para os
professores da Bauhaus (Gropius, 1925), o primeiro laboratério em maior escala
para testar efetivamente os principios da escola alema foi o pequeno bairro de

Torten, de 1926, em Dessau.

Em 1927, a Deutscher Werkbund, a Associacdo Alema de Artesaos, formada por
um grupo de industriais, arquitetos e designers responsaveis pela fundagdo da
Bauhaus, organiza sua segunda exposi¢do em Stuttgart e patrocina, sob a diregdo
de Mies van der Rohe, o conjunto habitacional Weissenhof. De acordo com
Giedion, embora a Alemanha estivesse naquele momento sofrendo de uma aguda
crise econOGmica, inclusive com escassez de materiais, foi feito um enorme esforco
para se convidar criadores de diferentes nagGes, encarregados de executar os
edificios residenciais que traduzissem o habitar moderno como parte da exposicao
internacional (GIEDION, [1941] 1954, p.476). O grupo de arquitetos convidados
para desenvolver os projetos de habitacdo para o Weissenhof incluiu, além de
Gropius, a presenca de nomes célebres como Peter Behrens, M. Taut, J.J.P. Oud,
Mies van der Rohe e Le Corbusier. De acordo com Benévolo, o plano para o novo
bairro, tracado por Mies, manifesta a concretizacdo de alguns principios ja
desenvolvidos teoricamente, “como independéncia da construgdo das margens das
ruas, separagdo entre o trdnsito de carros e de pedestres.” e o objetivo era de
difundir “um novo modelo de habitar”, propor mudancas ndo apenas na escala do
edificio, mas em “todo o ambiente urbano”. (BENEVOLO, [1960] 2001, pp. 456-
469).
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A partir de 1928, Gropius desliga-se da Bauhaus e passa a atuar em projetos de
maior escala, atuando na construgdo de novos bairros na Alemanha, como o
Dammerstock (1928), na cidade de Carlsrue, ou o bairro de Siemenntadt (1930),

em Berlim.

O tema da habitacdo foi também primordial para as discussdes dos Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna, os CIAMs, fundados em 1928 em La Sarraz,
na Suica, por um grupo de arquitetos de diferentes nagdes da Europa que, ao
identificar métodos de trabalho e aspiracGes semelhantes, julgaram pertinente
fundar um férum de discussGes para debater os principais pontos de convergéncia
e possiveis rumos da arquitetura moderna. Le Corbusier sintetiza, na ocasido, os
seis pontos a serem discutidos: “a técnica moderna e suas consequéncias; a
padroniza¢do,; a economia; a urbanistica; a educagdo da juventude; a realizagcdo; a

arquitetura e o Estado” (BENEVOLO, [1960] 2001, pp. 474 -482).

O tema central do segundo CIAM, realizado em 1929 em Frankfurt, sob a diregao
de Ernst May, foi “Unidade Minima de habita¢do”, em que se debateu a casa para
os setores de renda minima e a necessidade de se atender a grande caréncia de
moradias para a classe operdria. Para estudar o problema e tentar chegar a
“respostas operacionais”, foi enviado as equipes dos diferentes paises
participantes um minucioso questionario, cujos dados investigados incluiam preco
dos aluguéis, ventilacdo, iluminacdo, aquecimento, isolamento térmico, padrao
minimo para habitacbes e normas de construcdo. As equipes nacionais, como
resposta, enviaram projetos, executados ou nao, que foram entdo redesenhados e
padronizados pela equipe de May, plantas mobiliadas e poucos cortes eram

apresentados junto a indica¢cdo de alguns dados objetivos, como “drea do piso,

volume construido, drea das janelas, numero de camas e situa¢do de acesso.”

(BRUNA, [2010] 2015, pp. 46-53).

BRUSSEL

PARIS

Figura 10 - Representagdo de projetos de Unidade Minima de Habitagdo no CIAM de Frankfurt, 1929.
Fonte: Semantic Scholar
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De acordo com Benevolo, partindo da visdo de higienistas, havia o argumento de
gue a area dos apartamentos poderia ser reduzida, se compensada pelo aumento
da ventilacdo e iluminagdo naturais. Outros pontos relevantes colocados foram a
importancia da emancipac¢do de individuos adultos do seio familiar, a necessidade
de se estabelecer cOmodos privados para membros adultos e a tendéncia
socializante das habitacdes coletivas sobre as tradicionais casas individuais. Nesse

sentido, as tipologias multifamiliares eram consideradas vantajosas.

Como conclusdo do segundo CIAM, entendeu-se que a habitagdo minima sé seria
economicamente vidvel para a classe operdria a partir do apoio estatal e da
reducdo de custos gerais como lote, rua, infraestrutura, o que amplia a escala do
problema, colocando-se, entdo, a necessidade de discutir o bairro (BENEVOLO,
[1960] 2001, p. 508). De acordo com Paulo Bruna, os projetos que melhor
traduziam as preocupacdes sociais e a tematica de habitacdo minima colocados
pelo segundo CIAM foram os conjuntos habitacionais Praunheim, Rémerstadt e
Westhausen, projetos de Ernst May construidos em Frankfurt (BRUNA [2010]
2005). Nas experiéncias dos Siedlungen alemdes, a malha urbana tradicional,
constituida por quarteirGes bem delimitados em lotes individuais é diluida e
ocupada por novas tipologias, comumente por sequéncias de casas em fita ou
blocos, entremeados por generosos jardins e espagos comunitarios (PANERAl et al.,

[1977] 2013).

O conceito de habitacdo minima envolvia a discussdo de uma nova forma de
habitar e deveria servir de instrumento para significativas mudangas de
comportamento. O estudo minucioso das atividades domésticas, a fim de

simplifica-las através do desenho eficiente de méveis e demais equipamentos da

casa, visava ja certo grau de emancipacdao feminina: a ideia de que as mulheres,
com a reducdo do volume de trabalho doméstico, pudessem entdo ocupar outras
posicoes sociais, trabalhando na industria, nos escritérios e na administracao
publica. E destacado entdo, dentro da producdo da equipe de May, o papel da
Cozinha de Frankfurt, concebida pela arquiteta austriaca Margarete Grete. A
cozinha, um esforco de se atingir maxima eficiéncia dentro de uma organizacao
extremamente compacta, era altamente industrializada e racional, permitindo a

otimizacdo das tarefas pela eficiéncia dos movimentos (BRUNA, [2010] 2015, pp.

43-62).

+ GAS STOVE « SWIVEL STOOL n ALUMINUM STORAGE BINS

+ COUNTERTOP * WORK SURFACE u CUPBOARD FOR POTS AND PANS
 COOK BOX + GARBAGE DRAWER » BROOM CLOSET

« FOLD- . w HEATER

« FOOD CUPBOARD  SINK » PULL-UT BOARD

Figuras 11 e 12 - Foto e planta com distribui¢do dos equipamentos da Cozinha de Frankfurt, projeto
de Margarete Grete, 1926. Fonte: Hidden Architecture
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O terceiro CIAM, realizado em 1930 em Bruxelas, trazia como tema
“Desenvolvimento racional do lote”, voltado “para as questées da altura ideal e do
espago entre os blocos, tendo em vista o uso mais eficiente tanto da terra quanto
do material”. O quarto CIAM, cujo tema foi “A cidade funcional”, realizou-se em
Atenas em 1933 e foi, de acordo com Frampton, “o congresso mais abrangente do
ponto de vista urbanistico”, em que se analisaram comparativamente 34 cidades
europeias. A partir do debate, surgiram os preceitos da Carta de Atenas, publicada

apenas em 1943 (FRAMPTON, [1980] 2000, p. 188).

A Carta de Atenas trazia uma leitura funcionalista da complexa organizacdo
urbanistica, dividida em quatro pontos basicos: morar, trabalhar, recrear e circular,
e estabelecia ainda diretrizes para a pratica urbanistica, como o zoneamento a
partir das suas funcgdes, a erradicacdo da rua-corredor, a importancia dos espacos
verdes, o controle do tamanho e da densidade das cidades. No centro da discussado

estava o morar e, mais especificamente, os projetos de habitagdo coletiva.

O quinto CIAM, realizado em Paris (1937), tinha como tema “Moradia e recreagéo”

e o nono CIAM, em Aix-en-Provence (1953) publicou a Carta da Habitacao.

Todos estes debates acerca da habita¢do na Europa, bem como sua concretizagao,
tanto em forma de projetos arquiteténicos quanto de obras construidas, difundem-

se em outros continentes e chegam ao Brasil.

Quando Lucio Costa assume a dire¢cao da Escola Nacional de Belas Artes em 1930,
passo importante para a consolidacao do projeto moderno no Brasil, o tema da
habitacdo popular surgia ja com muita for¢ca e simbolo de mudangas no cenario

nacional (BONDUKI, [1998] 2017, p. 147).

Ainda no comeco dos anos 30, as discussdes sobre habitacdo promovidas pelo
CIAM de Frankfurt (1929) ecoam na Escola Nacional de Belas Artes e os estudantes
e arquitetos passam a se debrugar sobre temas antes ndo abordados no ensino.
Surgem, transpostas para o cendrio nacional, discussdes acerca da arquitetura
como habitacdo econémica ou minima, com estudos aprofundados sobre as
dimensdes e fungdes de cada comodo da casa, como banheiro e cozinha, e a

articulacdo entre tais pecas (BONDUKI, [1998] 2017, pp. 150-151).

O habitar para o idedrio moderno e as mudangas que propunha implicavam
também em uma nova forma de conceber e vivenciar as cidades. A crenca da
vanguarda do inicio do século XX na existéncia de um homem de esséncia universal
estabeleceu, dentro do conteddo programatico moderno, o principio da
coletividade, a ideia de que “a cidade é toda ela casa do homem” e de que o

“mundo serd todo ele casa do homem” (CARVALHO, [1938] 2003, p.53).

Segundo Hugo Segawa, para os arquitetos modernos a cidade deveria representar
um territdrio coletivo e democratico, que dispusesse das mais variadas fun¢des
para melhor atender as necessidades da popula¢do. A cidade era vista como um
espaco de encontro, para a convivéncia e interagdo social. O solo urbano deveria
representar um territdrio livre e, portanto, o carater estritamente privado das

propriedades deveria ser diluido (SEGAWA, [1998] 2002, p. 151).

Esse principio da coletividade na escala urbana, defendido pelo movimento
moderno, é expresso de maneira clara nas diretrizes e pardgrafos conclusivos da

Carta de Atenas:
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Essas cidades nao correspondem de modo algum a sua finalidade, que seria a de satisfazerem

as necessidades fundamentais bioldgicas e psicoldgicas de seus habitantes.

Essa situagdo denuncia, desde o inicio da era da maquina, a multiplicagdo incessante dos

interesses particulares.

A violéncia dos interesses particulares determina uma desastrosa ruptura do equilibrio entre
a pressao das forgas econdmicas, de um lado, e a fraqueza do controle administrativo, de

outro.

A cidade deve assegurar, no plano espiritual e material, a liberdade individual e os

beneficios da agdo coletiva.

(Carta de Atenas [1933] in BENEVOLO, 2001, p. 513)

Dentro do idedrio moderno, a valorizacdo da cidade e dos espacos publicos
também implica a perda do papel da casa como o centro de todas as atividades,
como podemos constatar a partir de trecho de “A casa do homem do século XX”,
texto de Flavio de Carvalho de 1938:
O homem do século XX se utiliza da casa como um ponto de passagem, um local de repouso
na rotina de sua vida diaria [...] A medida que a cidade adquire compreensdo maior da ideia
de coletividade, a medida que ela fornece coletivamente maior conforto e luxo, a importancia

da casa como centro Unico de atividade diminui. As atividades do homem espalham-se mais

pela cidade em vez de somente pela casa.

(CARVALHO, [1938] 2003, p.53)

Para o movimento moderno, a habitagdo, entendida ndo sé como a casa, mas como
0 conjunto de espacgos e equipamentos destinados a vida cotidiana, é colocada
como mddulo organizador da trama urbana, através do conceito de Unidade de
Vizinhanga criado por Perry na década de 1920 e retomado pelos CIAMs. O conceito
de Unidade de Vizinhanca objetivava promover o convivio social a partir das
relacbes de proximidade fisica, como nos bairros das cidades tradicionais. Cada

Unidade de Vizinhancga deveria ter certa autonomia, permitir que se resolvessem

as principais demandas da vida cotidiana a uma distancia acessivel ao pedestre e

livre do trafego de veiculos.

A Unidade de Vizinhanca propde a valorizacdao dos espacos livres, equipamentos
comunitdrios e edificios publicos como uma extensao natural e coletiva do espaco
doméstico e privado, representado pelo interior das casas e dos apartamentos.
Seus focos seriam a vida social comunitaria e a escola. Haveria ainda o comércio
local, garantindo suprir as necessidades imediatas da comunidade. A partir deste
conceito coletivo, ganharam espa¢o nos conjuntos habitacionais em diferentes
paises equipamentos coletivos como creche, ginasio, biblioteca, centro de salde,

lavanderias e playground.

Segundo Segawa, todos estes paradigmas de cidade moderna, quando aplicados a
concepcao de um edificio, geram solucGes genéricas definidoras de um modelo

dito ideal, voltado para uma causa maior (SEGAWA, [1998] 2002 p.151).

A valorizacdo do coletivo define uma série de caracteristicas que, transpostas para
a escala de um edificio, diluem a separagdo entre publico e privado e estabelecem
areas de transicdo como os pilotis e as marquises, além da grande conexdo entre
interior e exterior, através de amplas superficies envidracadas e planos
permeadveis, como os de cobogds e brise-soleils. A criagao dos pilotis permite que
o lote, antes estritamente privado, seja um territério livre e de integragdo,

possibilitando a passagem e o seu uso por parte dos moradores de toda a cidade.

As moradias dos homens comuns passam a incorporar, em escala menor, os
conceitos do urbanismo moderno e projetos de habitacdo coletiva passam a fazer

parte de politicas publicas em diferentes partes do mundo.
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Mas ndo é apenas a cidade moderna que exerce influéncia nos edificios, o contrario
também é verdadeiro. As laminas horizontais, também chamadas de barras ou
blocos, representam uma configuragcdo caracteristica do habitar moderno,
herdando a légica linear antes restrita a hospitais, armazéns, fabricas ou quartéis
(ESKINAZI, 2008, p. 125). A disposicdo em linha representa a repeticdo em série da
célula habitacional, de forma analoga a producdo industrial, a capacidade de
crescimento indefinido e contato imediato entre interior e exterior. Simboliza, em
oposicdo a planta centralizada e aos quarteirGes tradicionais, a auséncia de
hierarquia entre as unidades de habitagdo, ao proporcionar condigbes
praticamente equivalentes de orientagao solar e ventilagado, acesso, contato com o
espaco publico e a paisagem, conforme preconizava o ideario igualitario e
reformista das vanguardas. A adogao da tipologia habitacional dos blocos subverte
a urbanistica precedente, permitindo novos tracados geométricos, menor
densidade urbana e contato mais direto com a natureza, alterando por completo o

desenho das cidades.

Dessa forma, é possivel identificar dentro do ideario moderno, o objetivo de se
alcangar grande dimensao social e, para isso, as necessidades individuais foram
minimizadas em favor de um universalismo na concepg¢do das casas, edificios
habitacionais, bairros e cidades. A partir das décadas de 1920 e 1930, a edificagao
em linha se consolida enquanto tipologia habitacional da cultura moderna: uma
“unidade independente” e “passivel de repeti¢éo infinita” (FRAMPTON, [1980]
2000, p. 165).

O bloco sobre pilotis, tipologia em tela nessa dissertagao, constitui um paradigma

moderno da relagdo indissociavel entre edificio e forma urbana: rompe com o

tracado tradicional, libera o solo e marca a paisagem com edificios isolados
geralmente complementados por servigos ou equipamentos comuns, incorporados

ao edificio ou ao seu entorno.

Enquanto artefato, além dos pilotis, exprime estrutura independente das
vedacOes, permitindo a transparéncia das janelas em fita ou fachadas cortinas,
apresenta cobertura plana (para uso comum ou ndo) e incorpora elementos de
protecdo solar como os brise-soleils ou experimentacdes no desenho de esquadrias
e sistemas de vedacdo. Emprega novas tecnologias como o concreto armado e o

aco, elimina ornamentos e sugere a ideia de replicabilidade.

A partir de precedentes como dos blocos experimentados nas Siedlungen alemas
ou do bloco de seis pavimentos sobre pilotis para os Apartamentos Narkomfin,
construido na Unido Soviética em 1929, é estabelecido um tipo (MAGALHAES,

2009) que se dissemina em conjuntos urbanos ao redor do mundo.

Figura 13 - Bloco de apartamentos, Mies van der Rohe, Weissenhofsiedlung, 1927.
Autor: Andreas Praefcke. Fonte: Wikimedia Commons
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Figuras 14 e 15 - Corte e fachada do bloco de apartamentos Narkomfin, Ginzburg e Milinis, 1929.
Fonte: Wikiarquitectura

14 para o grande bloco (de aproximadamente 140 m de comprimento, 24 m de largura e 17
pavimentos sobre pilotis) foi prevista uma populagdo de 1500 a 1800 moradores. Apenas a titulo

Argan considera um tipo arquitetdnico como um esquema de bases formais e
funcionais que se repetem em um conjunto de edificios. O reconhecimento de uma
“forma-base comum”, no entanto, nao exclui a existéncia ou possibilidade de uma
grande diversidade de exemplares, determinados a partir da exploragao de infinitas
varidveis:
O nascimento de um tipo é, portanto, condicionado ao fato de ja existir uma série de edificios
que tém entre si uma evidente analogia formal e funcional [...] no processo de comparagédo e
superposicdo das formas individuais para a determinagdo do tipo sdo eliminados os caracteres
especificos dos edificios isolados e sdo conservados todos e apenas os elementos que
comparecem em todas as unidades da série. O tipo se configura assim como um esquema

deduzido através de um processo de redugdo de um conjunto de variantes formais a uma

forma-base comum.

(ARGAN, [1965] 2001, p. 66)

A Unidade de Habitacdo de Marselha (1945-1952) proposta por Le Corbusier é
considerada o d4pice ou ultimo estdgio da dissolucdo da quadra pelo movimento
moderno, relacionada a adogdo da tipologia da barra isolada (PANERAI et al.,,
[1977] 2013, p. 151). Em Marselha, Corbusier cria um edificio de grandes
proporc¢des sobre pilotis ou “quadra vertical”** (PANERAI et al., [1977] 2013, p.
147), que integra células habitacionais minimas acessiveis a partir de grandes eixos
de circulagdo comum, também chamados de ruas internas. O edificio propde ainda

III

uma “rua comercial” em pavimento intermediario e equipamentos coletivos como

creche e terrago na cobertura. O bloco em grande escala assume o ideal corbusiano

comparativo, calcula-se que a populagdo dos blocos de superquadra em foco nessa pesquisa seja de
aproximadamente 180 a 200 moradores.
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do transatlantico atracado a paisagem, equipado com cabines habitacionais e

espacos internos comunitarios voltados para a socializagao.

A tipologia do bloco habitacional (expressa em uma diversidade de variantes,
escalas e adaptacOes regionais) assume, portanto, o sentido de simbolo do ideal
moderno de transformacdes sociais e urbanas do séc. XX, o que justifica o
crescente interesse em abordda-la sob o ponto-de-vista patrimonial, enquanto

legado da vida cotidiana desse periodo.
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Figura 16 — Mddulos de habitagdo da Unidade de Marselha, Le Corbusier, 1945. Fonte: Wikipedia Franga.
Figura 17 — Isométrica da organizagdao dos mddulos habitacionais. Fonte: Pinterest

O entendimento da habitacdo como tema central das vanguardas europeias foi
naturalmente herdado pelo movimento moderno brasileiro, mas evidentemente,
com adaptacbes ao cendrio local, tanto em aspectos climdticos, culturais,
tecnoldgicos, quanto politicos e socioeconémicos. A ainda incipiente industria
nacional, por exemplo, era fator limitante a producdao em larga escala e, muito
embora tenha havido reproducdo seriada de alguns projetos habitacionais, a
estética moderna brasileira foi produzida fundamentalmente de maneira bastante

artesanal em seus processos.

Segundo Bonduki, no movimento moderno brasileiro, a pesquisa pela simplificacdo
e inovacdo dos métodos construtivos, a auséncia de ornamentagcdo, a
racionalizacdo do tragado urbanistico, a uniformizacdo de unidades e a reproducao
em série de blocos e casas foram caracteristicas comuns aos projetos de habitacdo
social produzidos entre os anos 1930 e 1950. De forma analoga aos ideais dos
movimentos de vanguarda europeu, ndo visavam tanto resultados formais ou
estilisticos, mas sim a produgdao em massa de moradias para atender, ndo a um
contexto de pods-guerra, mas as enormes demandas que surgiam, dos
trabalhadores das cidades industriais e da crescente expansdo dos nucleos urbanos

(BONDUKI, [1998] 2013, pp. 143-157).

Segundo Hugo Segawa, o conteldo internacionalista do movimento moderno e
todo o idedrio que representava, quando transpostos para realidade brasileira,
exigiram um grande esforco de transfiguracdo por parte dos arquitetos locais,
assumindo caracteristicas proprias, em uma tentativa de conciliagdo entre
referéncias de identidade nacional, baseadas na nossa tradicao, e a originalidade

contemporanea. O complexo contexto politico-social, ou “teia de relagées
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politicas” em que a arquitetura moderna brasileira se desenvolve é, certamente,
bastante diferente do europeu e carregado de incoeréncias politicas e ideoldgicas,

conjuntura que o autor sintetiza chamando de “quadro de conflitos ideoldgicos”.

O estado foi o grande difusor e patrocinador da arquitetura moderna, tanto no
Brasil como em outros paises da América Latina, e para que a arquitetura pudesse
se concretizar, as vanguardas tiveram de assimilar aqui certa “politica de
conciliagées ideoldgicas”. Segawa ressalta as contradi¢cbes, por exemplo, de o
movimento moderno liderado por Lucio Costa ter sido promovido, inicialmente,
por Getulio Vargas, presidente populista e antidemocratico. E, mais tarde, na
década de 50, estar associado ao projeto desenvolvimentista promovido por JK
através do Plano de Metas (1956), a dinamizacdo da industria em sintonia com

sistema capitalista mundial, que culminou com a construgdo de Brasilia.

No centro destas politicas, estava o habitar moderno e, ainda segundo Segawa,
“nada mais emblemdtico, como simbolo da modernidade arquiteténica e

urbanistica, que a moradia popular.” (SEGAWA, [1998] 2002 pp. 114-122)

O pais apresenta hoje importantes expoentes modernos de edificios habitacionais
multifamiliares. Sdo frequentemente citados como exemplos fundadores os blocos
do Parque Guinle, de Lucio Costa, projeto considerado como “prentncio das
superquadras” (COSTA [1995] 2018, p. 205) e o Pedregulho, de Affonso Reidy. A
produgdo arquitetonica moderna de blocos de habitagdo coletiva no pais é
bastante mais abrangente e esta muito ligada a atuagdo de 6rgaos governamentais.

(BONDUKI; KOURY, 2014)

O idedrio das vanguardas do século XX - traduzido e simbolizado pelos projetos de
habitacdo moderna - brevemente relacionado nesse subcapitulo reverbera na
atuacdo de arquitetos brasileiros envolvidos com as politicas estatais para
moradias. Nesse sentido, o subcapitulo seguinte, pretende relativizar os blocos do
Parque Guinle enquanto grande precedente nacional (frequentemente o Unico
citado) para as superquadras e seus blocos de apartamentos, ja que alguns dos
principios que distinguem este tipico morar brasiliense ja haviam sido largamente
experimentados antes, nos conjuntos habitacionais produzidos por érgaos como

os Institutos de Aposentadorias e Pensdes — os IAPs ou a Fundacdo da Casa Popular.
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1.2. A relevancia dos institutos de aposentados e
pensionistas para a arquitetura moderna no Brasil

Este subcapitulo pretende destacar o papel dos IAPs — Institutos de Aposentadorias
e Pensdes — para o desenvolvimento de projetos de habitacdo social no Brasil a
partir dos anos 1930 e a relevancia de suas contribuicdes para a definicdo da
arquitetura e urbanismo modernos no pais. Propde-se brevemente compreender
como o conteudo programatico das vanguardas descrito no subcapitulo anterior
foi incorporado e transformado dentro do idedrio moderno nacional, tendo alguns
de seus preceitos aplicados a parte dos projetos estatais em habitacdo social e a

producdo das superquadras.

Habitagao social no Brasil e modernidade

Nabil Bonduki e Ana Paula Koury, junto a um grande grupo de pesquisadores da
Universidade de Sdo Paulo, analisam a produg¢do dos principais drgaos com agdes
para habita¢do social no Brasil em vasta e minuciosa pesquisa, chegando a
inventariar mais de trezentos conjuntos em todo o pais (NASCIMENTO, 2016, p.
19). Como justificativa para seu trabalho, os autores colocam as lacunas existentes
sobre o tema na historiografia da arquitetura e do urbanismo nacionais e a
importancia de se aprofundar na questdo, através da memdria e da critica,

sobretudo como fonte para praticas futuras (BONDUKI; KOURY, 2014).

A habitagdo social como projeto politico no Brasil surge ainda na era Vargas (1930-
1945). A atuagdo do estado na producdo de conjuntos habitacionais e no

financiamento de moradias durante o periodo populista se deu, em grande parte,

através dos Institutos de Aposentadoria e PensGes - IAPs e da Fundac¢do da Casa
Popular - FCP. Estes foram os primeiros érgdos federais a atuar no setor da
habitacdo social (BONDUKI, [1998] 2017, p. 107). Foram também, posteriormente,

os responsaveis pela construgao das primeiras superquadras em Brasilia.

Além dos IAPs e da Fundagdo da Casa Popular, tiveram envolvimento na construgao
das primeiras superquadras a Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil —
NOVACAP, a Caixa de Aposentadoria e Pensdes dos Ferrovidrios e Empregados do
Servico Publico — CAPFESP, a Caixa Econdémica Federal, o Banco do Brasil, a
Universidade de Brasilia—UnB e a Sociedade de Interesse de Habitacdo Social Ltda
— SHIS, além da construtora privada Graca Couto (FERREIRA; GOROVITZ, 2008). Até
1964, foram construidas cerca de doze mil unidades habitacionais em Brasilia

(BONDUKI; KOURY, 2014, p. 413).

As superquadras brasilienses, foco desta dissertagdo, sdo frequentemente
colocadas como desfecho ou consequéncia da produgao precedente dos IAPs.
Razdo pela qual se justifica um olhar, ainda que panoramico, sobre suas realizacdes

anteriores.

Bonduki (2017) explica que, apesar de representarem as principais instituicoes
publicas a atuarem na producgao de habitac¢do social no pais, os IAPs surgiram entre
1933 e 1938 com o intuito primordial de assegurar suporte previdencidrio
(aposentadoria e pensdes) e assisténcia médica a distintas categorias profissionais:
IAPM (maritimos), IAPB (bancarios), IAPC (comerciarios), IAPI (industridrios),

IAPETEC (condutores de veiculos e empregados de empresas de petrdleo) e IAPE
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(estivadores)®. Tais institutos funcionavam mediante aportes compulsérios por
parte de todos seus assalariados e empregadores. Como o volume de recursos
arrecadados era maior do que as despesas iniciais, uma vez que se tratava de
sistema previdenciario para momento futuro, os fundos eram reinvestidos para

ampliacdo de suas reservas.

Sob o controle do governo federal, os recursos acumulados pelos institutos
financiaram grandes projetos, publicos e privados, e contribuiram para o
desenvolvimentismo nacional. A habitacdo, embora objetivo secundario desses
drgdos, sempre esteve presente em sua atuagdo, como “seguridade social plena”
ou “instrumento de capitalizacdo dos recursos captados”, isto é, como forma de
investimento para se garantir o aumento dos fundos obtidos. A atuacdo mais
intensa dos institutos em habitacdo social se deu a partir de 1937 por meio de um

dispositivo regulamentar que permitiu a aplicacdo de maior volume de recursos

para tal fim (BONDUKI [1998] 2017, pp. 109-111).

Além da criagdo de conjuntos habitacionais, os institutos tiveram grande
participacdo em empreendimentos imobilidrios, executando e financiando
edificios comerciais e residenciais, constituindo os maiores donos de terras
urbanas no pais. Segundo Bonduki, a imprecisdo quanto ao papel habitacional dos
institutos foi justamente o que, mais tarde, dificultou a formulacdo de politicas
mais consistentes em habitacdo no pais. (BONDUKI [1998] 2017, pp. 109-111). Sdo
citados como grandes feitos que também se beneficiaram do suporte econémico

dos IAPs projetos como o da Companhia Siderurgica Nacional (Volta Redonda —RJ),

15 Destes, atuaram em Brasilia, além do IAPB, o IAPTEC, o IAPI, o IAPC e o IPASE -Instituto de
Aposentadoria dos Servidores do Estado (FERREIRA e GOROVITZ, 2007)

a Fabrica Nacional de Motores (Duque de Caxias — RJ) e a prépria construcdo de
Brasilia. Segundo Segawa, embora ndo tenha havido clareza na politica de
habitacdo por parte dos institutos, seus projetos incorporaram principios da
arquitetura e urbanismo modernos, ancorados nos ideais reformistas das

vanguardas do inicio do séc. XX (SEGAWA, [1998] 2002, p. 115).

Como resumo da sua atuacdao em habitacdo social, contabiliza-se que, juntos, os
IAPs viabilizaram 123.995 unidades habitacionais em todo o pais, além de
financiarem milhares de apartamentos para a classe média (BONDUKI, [1998] 2017,
p. 123). O nimero total de unidades residenciais produzidas pelos institutos e pela
FCP (18.132 unidades) seria, no entanto, “irrisério” diante do déficit habitacional
brasileiro (BONDUKI [1998] 2017, p. 135). Para Segawa, embora a moradia social
fosse uma plataforma com muita forga no discurso de Getulio Vargas, os resultados
obtidos foram, na pratica, mais timidos do que na oratéria. E destacada,
entretanto, a sua importancia quanto as inovagbes e contribuicdes para a
arquitetura habitacional e urbanismo modernos no pais (SEGAWA [1998] 2002, p.
122).

Seus projetos de habitagdo chegaram a atender ndo sé as familias dos
trabalhadores mais modestos, como por vezes seus associados das classes média e
alta. Como contradicdo ao papel social desempenhado, hd menc¢do a exclusdo
deliberada de seus trabalhadores ndo assalariados enquanto beneficiarios, e ainda
as politicas clientelistas e de apadrinhamento praticadas dentro dos institutos

(BONDUKI [1998] 2017, pp. 116 - 117). Préticas que, como veremos depois,
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também estiveram presentes na destinacdo das unidades nas superquadras

brasilienses.

Embora tenham ficado conhecidos na historiografia como projetos modernos de
habitacdo social quase que exclusivamente os exemplos dos conjuntos residenciais
de Pedregulho e da Gavea (Reidy), no Rio de Janeiro, as contribuicGes de projetos
deste tipo foram muito mais abrangentes, diversificadas e presentes em diferentes

estados do pais (BONDUKI, [1998] 2017 p. 141).

Argumento semelhante aparece no livro de Paulo Bruna “Os primeiros arquitetos
modernos: habitacdo social no Brasil 1930 — 1950” que, apoiado nos estudos de
Bonduki e outros, defende a ampliacdo dos conceitos de moderno e modernidade
para além das obras monumentais, de programas excepcionais e grande
expressividade plastica e pretende atestar que os primeiros arquitetos modernos
no Brasil foram, em realidade, os que se debrucaram sobre os projetos dos
inimeros conjuntos habitacionais promovidos pelas carteiras dos IAPs, onde
puderam empregar vdrios dos preceitos tedricos e métodos construtivos
modernos, adaptados as condi¢bGes socioeconGmicas e tecnoldgicas brasileiras

(BRUNA, [2010] 2015, p. 10).

Parte bastante expressiva dessa produ¢do moderna em habitagdo social se
concentra nos anos 1940, duas décadas antes da inaugura¢do de Brasilia. Bruna
destaca como principais influéncias das vanguardas internacionais para os projetos
em habita¢do social no Brasil as Siedlungen alemas, as Hofe vienenses, a Unidade
de Habitacdo de Le Corbusier, os projetos racionalistas dos pds-guerras, além do

conceito de cidades-jardins (BRUNA, [2010] 2015, p. 172).

Alguns projetos de habitacdo social no Brasil produzidos pelos IAPs mereceram
destaque em publica¢gbes dentro e fora do pais. O célebre livro “Brazil Builds:
architecture new and old 1652-1942”, de Philip Goodwin (1943), produto da
exposicdo homobnima organizada pelo MoMa — Museu de Arte Moderna de Nova
lorque - difundiu o que se produzia no Brasil para outros cantos do mundo e fazia
mencdo a alguns destes projetos, como o Conjunto Residencial Operario de
Realengo (IAPI), no Rio de Janeiro, obra de Carlos Frederico Ferreira, Waldir Leal e
Mario Torres ou ao Conjunto Residencial da Varzea do Carmo (IAPI), bairro
industrial de S3o Paulo de autoria de Attilio Corréa Lima, ainda em fase de projeto
a época da publicacdo (GOODWIN, 1943). Tal fato ajuda a colocar esses projetos

como parte importante para a construcdao do movimento moderno brasileiro.

Embora Lucio Costa afirme que o seu projeto para o Parque Guinle “foi o primeiro
conjunto de prédios construidos sobre pilotis e o prentncio das superquadras de
Brasilia” (COSTA, [1995] 2018, p. 205), a superquadra é também consequéncia de
inimeros projetos em habitagdo social anteriores, implantados pelos IAPs. Esse é

um argumento defendido por Bonduki e Koury, para quem:

A concepgdo de Lucio Costa para as areas residenciais de Brasilia é o ponto de chegada do
ciclo de projetos habitacionais iniciado nos anos 1930 pelos IAPs. Nelas estdo presentes os
principios e pressupostos urbanisticos que orientaram os empreendimentos mais inovadores
qgue adotaram o conceito moderno de habitagdo; terra estatizada; implantagdo moderna;
valorizagdo do espago publico; liberagdo do solo, com amplas areas verdes e arborizagdo;
gama completa de equipamentos coletivos; autarquizagdo em relagao aos setores destinados

ao trabalho.

(BONDUKI; KOURY, 2014, p. 448)
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A tese é endossada ainda por Segawa em “Arquiteturas do Brasil”, que depois de
tracar um panorama histdrico do papel dos IAPs e de outros 6rgdos como o
Departamento de Habitacdo Popular da Prefeitura do Distrito Federal para a
habitacdo social, conclui seu capitulo intitulado Habitar Moderno com: “E claro que
as diversas experiéncias habitacionais dos modernos cariocas podem ser
consideradas como ensaios da nova capital do pais” (SEGAWA, [1998] 2002, p.
122).

Segundo Bruna (2015), as principais diretrizes do movimento moderno estiveram
desde o inicio presentes nas discussdes e produgdo dos arquitetos, engenheiros e
administradores que atuaram nas realiza¢Ges dos institutos. Tal fato seria resultado
ndo apenas de conhecimento sobre o vigente debate internacional em habitacdo
social, mas também de discussdes internas sobre a atuacdo estatal em habitacdo.
E destacado o papel do | Congresso de Habitacdo realizado pelo Instituto de
Engenharia de Sdo Paulo em 1931, que trazia tematicas muito semelhantes aos
CIAMs de Frankfurt e Bruxelas, tais como habitagdo minima, habitag¢do coletiva,
racionalizacdo dos materiais e processos construtivos, construgdo em série,
conforto e salubridade, além de arranjo urbanistico e estudo do mobiliario (BRUNA,

[2010] 2015, pp. 122-123).

Sdo mencionadas, além dos anais dos CIAMs, varias publicacdes sobre habitacdo
das vanguardas internacionais que circulavam no Brasil a partir da década de 30.
Cabe ressaltar o livro publicado pelo arquiteto brasileiro Rubens Porto em 1938

intitulado “O problema das Casas Operarias e os Institutos e Caixas de

16 Este trabalho n3do chegou a ter acesso direto ao livro publicado por Rubens Porto. O conteudo e as
citagdes da obra trazidas aqui foram todos obtidos em BRUNA (2015) e BONDUKI (2017)

Aposentadoria e Pensdes” que, através de trabalho “sistemdtico”, pretendia langar
diretrizes para os conjuntos habitacionais a serem implantados por esses érgaos.
(BRUNA [2010] 2015, p. 141). O trabalho publicado por Porto?® trazia ideias como
conjuntos habitacionais articulados a planos urbanos regionais sobre “grandes
eixos cuidadosamente estudados”, célula habitacional minima e ventilada,
moradias mobiliadas de forma racional, unidades organizadas em filas de casas ou
blocos de apartamentos sobre pilotis, altura maxima de 4 pavimentos para blocos

sem elevador, além de ja defender o conceito das “neighbourhood cells”:

Em cada um deles os seus habitantes devem encontrar tudo que precisam —exceto o trabalho
— cada unidade celular possuird, pois, a sua escola, a sua igreja os seus “playgrounds”, o seu
comércio. Dentro de cada unidade ndo havera em regra sendo o trafego de pedestre: as vias
de comunicagdo que pdem a unidade em ligagdo com o resto da cidade devem estar na

periferia.

(PORTO [1938] apud BRUNA, 2015, p. 146)

De acordo com Bruna, eram citados ainda como equipamentos integrantes do
conjunto elementos como creche, cinema, clube, parques infantis, viveiros para
plantas, servico médico, correios e posto policial (BRUNA [2010] 2015, p. 147). Para
os que conhecem as superquadras brasilienses, impossivel ndo as relacionar aos

apontamentos da publicagao de 1938.

Porto defende assim o uso dos pilotis, justificado ndo apenas por razdes mais

objetivas, mas também por valores estéticos:
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[...] com relagdo ao emprego dos “pilotis”, tenho ainda a salientar que o mesmo recupera 95% A fim de ilustrar brevemente como estes pensamentos se traduziram nas praticas

da drea construida, porquanto, geralmente, a estrutura ocupa unicamente 5% da area dos IAPs, foram escolhidos alguns conjuntos habitacionais executados pelos
’

edificada. Mais ainda, seu emprego assegura a todos os apartamentos visibilidade para o

) ) ) ) institutos e outros 6rgdos atuantes em habitagdo social no periodo anterior a
horizonte e contato com a natureza (uma das maiores conquistas da arquitetura

construcdo de Brasilia (1937 — 1957).

contemporanea) evitando que os apartamentos, situados no térreo, sejam constantemente

devassados e, portanto, desvalorizados.

(PORTO [1938] apud BRUNA, 2015, p. 145)

E curioso constatar o viés moralizante e ingénuo em sua argumenta¢do em favor
dos pilotis, para os quais previa intenso uso social, ndo sé por parte das criangas

como pelos operarios, além de qualidades de profunda transformacao social:

O operario, sem cultura, precisa de qualquer emprego das suas horas de lazer [...] Ele ndo se
interessa pela leitura (via de regra), ndo se interessa pelo trabalho intelectual. Precisa,
portanto, de vida social, viver em sociedade é uma das melhores maneiras de educa-lo [...]
Ora, ndo tendo em que se ocupar, na falta de melhor meio social, o operario é naturalmente
atraido pelas “rodas” dos botequins, onde imperam os vicios e maus costumes. Os “pilotis”
resolvem, portanto, mais este problema, alids de alta relevancia social, de vez que naquela
area agradavel e amena, em constante contato com a natureza, os homens podem se reunir
a noite e nas suas horas de lazer, organizando diversdes, jogos, palestras [...] leituras de
jornais (gratuitos), um bom radio, ping pong, bilhar, xadrez, damas e mesmo “cartas”

(baralho), que geralmente tanto aprecia.”

(PORTO [1938] apud BRUNA, 2015, p. 145)

Segundo Bonduki, Porto era defensor dos principais ideais do funcionalismo
moderno, tais como planta racional, eliminacdo de ornamentos desnecessarios,
produgdo seriada de elementos construtivos e racionalidade no uso dos materiais:
“uma arquitetura Iégica e sincera que procura solugdes internas perfeitas” (PORTO

[1937] apud BONDUKI, 2017, p. 158).
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Conjunto Residencial Operario do Realengo, RJ (1940-1943)

O Conjunto Residencial Operario do Realengo, projeto do arquiteto Carlos
Frederico Ferreira executado pelo IAPI, esta localizado no suburbio da Zona Oeste
carioca, préoximo a estacdo de trem de Realengo. O projeto foi premiado no IV
Congresso Pan-Americano de Arquitetos (1940) e mereceu destaque, ainda em
fase de construgao, na publicacdo Brazil Builds (1943). Foi concluido em 1943 e é
considerado o primeiro projeto de habita¢do de interesse social em grande escala
a ser implantado no Brasil, sendo composto por 2.344 unidades residenciais, entre

casas e apartamentos (BONDUKI; KOURY, 2014, pp. 16-18).

E destacada a grande variedade tipoldgica do projeto, composto por varias
solucdes de casas, dispostas duas a duas (geminadas) ou em fileiras, e por blocos
de apartamentos de dois, trés ou quatro pavimentos. O bloco principal (que
apresenta 60 unidades de apartamentos em 4 pavimentos) apresenta balcoes em
balanco dispostos intercaladamente na fachada em rico jogo volumétrico, motivo
de comparacdo com projeto de habitacdo coletiva estudantil da Bauhaus, em
Dessau (BONDUKI, [1998] 2017, p. 173). Na face posterior do mesmo bloco, uma
longa galeria aberta (ou varanda) da acesso as unidades de dimensdes minimas,
em torno de 30 m2. Para esta galeria de acesso, estdo voltados os banheiros e
cozinhas, ventilados por janelas altas, além de um pequeno hall de entrada.
Dormitérios e salas voltam-se sempre para a outra fachada, a excecdo de um
terceiro quarto de dimensdes reduzidas, presente em algumas unidades maiores

(3 dormitérios).

Figura 18 — Vista aérea do Conjunto Residencial Operario do Realengo, RJ.
Fonte: Bonduki e Koury (2014)
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Interessante notar, como veremos a seguir, que Oscar Niemeyer adota
também a solucdo de longa galeria de acesso para os blocos da SQS 108,
projetada mais de 15 anos depois e com unidades bem mais amplas. Assim
como no bloco de Realengo, janelas altas garantem a ventilacdo e
privacidade de cozinhas, areas de servico e banhos voltados para o grande
corredor de distribuicdo da SQS 108, protegido por cobogds, enquanto sala
e dormitdrios voltam-se para a fachada oposta, que possibilita aberturas

mais amplas.

O projeto do IAPI em Realengo concretizou a criagdo de conjuntos
operarios ideados pelo governo Vargas, dotados de infraestrutura
completa, como saneamento bdsico, luz, galerias de aguas pluviais e
pavimentacdo, além de equipamentos coletivos como escola, creche,
consultdrios, quadras esportivas, além de horto florestal. Representou um
projeto econdmico, pautado pela funcionalidade, racionalidade
construtiva, inovagdo tecnoldgica (pioneiro em adotar alvenaria de blocos
de concreto), além de romper com premissas urbanas tradicionais, ao
eliminar parcialmente a divisdao em lotes e adotar casas geminadas sem
cercamento. Como parte de seu legado, definiu tipos que foram adaptados

e reproduzidos em outras localidades.
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Figuras 19 e 20 — Fotos do bloco principal do Conjunto do Realengo em construgdo, divulgadas na publicagdo
Brazil Builds. Fonte: Goodwin, 1943
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Conjunto Habitacional Varzea do Carmo, SP (1938-1942)

O projeto do IAPI para o Conjunto Habitacional Varzea do Carmo estd localizado
préximo ao centro de Sao Paulo e foi coordenado pelo arquiteto Attilio Corréa
Lima. E dos exemplos de maior qualidade entre as proposicdes dos institutos. O
projeto, chamado de “verdadeira superquadra” por Bonduki e Koury, propunha
sequéncias de edificios em lamina dispostos paralelamente e entremeados por
espacos livres e verdes. Contava com 43 laminas de quatro pavimentos sem pilotis
e 16 laminas de onze pavimentos sobre pilotis, totalizando 4038 unidades
habitacionais. Os apartamentos seriam variados, de um a quatro dormitdrios (de
32 a 96 m?) a fim de atender a uma grande diversidade de perfis familiares

(BONDUKI; KOURY, 2014, p. 38).

O plano inicial previa a execu¢ao de uma forte infraestrutura, que incluiria além de
servicos como abastecimento de dgua potdvel, rede de esgoto e energia, a
execucdo de equipamentos como escola, creche, cinema, rodovidria, hotel,
comércios, clube, posto de gasolina, restaurante popular e centro de puericultura

(BRUNA, 2015, p. 180).

As tipologias e o tragado adotados representavam certo ineditismo, rompiam com
o tecido tradicional e visavam a criagdo de um grande parque publico integrado a

malha urbana paulistana.

A concretizacdo do modelo deu-se, entretanto, de maneira mais timida. Foram
edificados apenas 22 blocos de quatro pavimentos e as laminas verticalizadas sobre
pilotis ndo chegaram a ser implantadas. Bonduki e Koury lamentam a execugao

apenas parcial do plano que representaria “um marco singular na paisagem de Sdo

Paulo” e referéncia de arquitetura e implantacdo urbana de grande qualidade em

habitacdo social (BONDUKI; KOURY, 2014, p. 38).

Bruna coloca que o conjunto hoje perdeu parte de seus espacos semipublicos,
relatando o cercamento do térreo dos edificios e a transformacado de algumas areas

livres em estacionamentos cobertos (BRUNA, 2015, pp. 184-186).

Figura 21 - Planta do Conjunto Residencial da Varzea do Carmo.
Fonte: Research Gate
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Vila Guiomar, SP (1940 — 1951)

O Conjunto Habitacional Vila Guiomar foi construido pelo IAPI em Santo André. Seu
projeto, misto em tipologia, ja que combinava blocos de apartamentos de quatro
pavimentos e casas unifamiliares, foi concebido a partir de 1940. A execucdo do

conjunto se deu entre 1946 e 1951 (BRUNA, 2015, p. 192).

Sua implantagdo apresenta uma solucdo hibrida, combinando a postura mais
racionalista e geométrica na area dos blocos de apartamentos a organicidade do
tracado da area das casas. A proposta tem forte influéncia das cidades-jardins,
especialmente na drea das casas, cujo tragado das vias e implantagdo dos lotes
acompanha as curvas da topografia em desenho sinuoso (BONDUKI; KOURY, 2014,
p. 22).

Mas talvez o aspecto mais importante aplicado a Vila Guiomar, que depois se faz
presente nas superquadras de Brasilia, é a presenca de um conjunto de blocos de

apartamentos em pilotis executados em meio a dreas arborizadas e de uso publico.

O projeto data de 1942 e o primeiro conjunto de blocos teve sua execugao iniciada
em 1946, o que coloca a Vila Guiomar como conjunto pioneiro no uso dos pilotis,
junto com os blocos Nova Cintra (1948), Bristol (1950) e Caled6nia (1952) do
Parque Guinle. Cabe mencionar que os pilotis da Vila Guiomar estdo hoje
completamente descaracterizados, uma vez que foram privatizados para a criagdo
de comodos adicionais, destinados a abrigar membros da familia dos moradores
ou utilizados como garagens e depdsitos. Os blocos do conjunto foram também
completamente murados, afastando-se dos ideais de projeto e aproximando-se da

légica dos condominios privados (BRUNA, 2015, pp. 193-196).

Figura 23 — Bloco com pilotis na Vila Guiomar Fonte: Cadernos de Habitagdo Coletiva
FAU - USP
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Conjunto Residencial da Penha, RJ (1940-1949)

O Conjunto Residencial da Penha, ou IAPI da Penha, esta situado no bairro da Zona

Norte carioca de mesmo nome, localizado entre a Av. Brasil e a via férrea.

Os irmaos Roberto sdo os autores do primeiro projeto para o conjunto, elaborado
entre 1939 e 1940 e laureado no V Congresso Pan Americano de Arquitetos em
Montevidéu (1940). A proposta original era composta por laminas de quatro
andares configuradas por apartamentos duplex sobrepostos e geminados. O
acesso as unidades se dava através de uma longa varanda coletiva. Os blocos de
apartamentos seriam implantados adaptando-se as curvas de nivel do terreno e
intercalados por ruas de pedestres (BONDUKI; KOURY, 2014, pp. 60-63). O modelo
apresentava forte influéncia das siedlungen alemas, seja na organiza¢do em planta

ou no plano urbanistico (NASCIMENTO; BOTAS, 2009).

O projeto baseava-se também no conceito de unidade de vizinhanga e incluia
equipamentos como centro comercial, cinema, posto de saude, escola, creche

playground, gindsio, piscina e quadra poliesportiva.

A proposta dos Roberto nao chegou a ser executada, sendo substituida por outra,
desenvolvida pelo corpo técnico do IAPI. Para Nascimento e Botas (2009), o projeto
executado na Penha representa um ponto de redirecionamento das praticas
projetuais dos institutos, onde o refinamento arquiteténico das praticas
individualizadas é substituido por solu¢Ges mais objetivas e generalistas, pautadas
pela racionalizagdo construtiva, reproducgdo em série e economia. Foi definido um
maodulo de bloco residencial de quatro pavimentos com apartamentos de trés

dormitdrios. Seu coroamento é feito por um telhado tradicional, em quatro aguas.

Cada escada dd acesso a oito unidades, ou seja, duas unidades por patamar. O
bloco adotado para o Conjunto da Penha se consagrou como uma espécie de
protétipo, sendo reproduzido amplamente em outros projetos do IAPI, com

pequenas modificacoes.

Outra mudanca de abordagem estratégica foi a solugdo urbanistica implantada,
gue adotou ruas em vez de alamedas ou caminhos de pedestres, transferindo para
a municipalidade a responsabilidade sobre a conservagao das vias e representando

economia de manutencgdo para o IAPI.

O conjunto é marcado pela presenga de uma enorme praga, dotada de inumeros

equipamentos e areas de lazer.

Figura 24 — Conjunto Residencial da Penha (IAPI da Penha). Fonte: Anparq
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O IAPB

O IAPB, instituto responsavel pela construcao da SQS 108, foi fundado em 1934 e,
em 1950, contava com cerca de sessenta mil associados. A categoria dos bancarios
era a que recebia os saldrios médios mais altos entre as dos institutos e, por essa
razao, contava com maior arrecadacdo per capita. Consequentemente, seus
membros gozavam de uma posi¢do privilegiada tanto em servicos quanto em
protecdo social, o que se refletiu em sua produc¢dao em habitagdo. O érgao produziu

6.164 unidades (BONDUKI; KOURY, 2014, p. 179).

Diferentemente dos demais institutos, O IAPB teve o privilégio de implantar suas
obras residenciais em dreas centrais e, muito frequentemente, adotou como
partido edificios em altura ou blocos isolados de quatro pavimentos, integrados a
malha urbana. Foram empregados nesses projetos elementos tipicos do
movimento moderno no Brasil, tais como cobogés, brise-soleils, pilotis, fachadas

envidragadas, modulagdo da estrutura e equipamentos coletivos na cobertura.

Tais edificios ficaram conhecidos como “edificios dos bancarios” e estdo presentes
em varias capitais brasileiras, mas também em cidades de pequeno e médio porte,
sobretudo da regido Sudeste. Quando implantados em terrenos maiores, sempre
dispunham de areas verdes e livres. Por essa razado, associa-se a atuagao do IAPB
ao processo de verticalizagdo de inumeras cidades brasileiras e a difusdo do

movimento moderno (BONDUKI; KOURY, 2014, p. 179).

Importante destacar que os empreendimentos do IAPB contaram com a atuacgao
de excelentes profissionais, tais como Carlos Ledo, Sérgio Bernardes, Jodo

Filgueiras Lima (Lelé) e outros, gerando solugdes variadas e muitos exemplares de

grande qualidade arquitetonica (BONDUKI; KOURY, 2014, pp. 179-233). Lelé, que
atuou no instituto na década de 1950 e participou da construcdo da SQS 108,
afirmou que todos os arquitetos queriam trabalhar para o instituto. Para Segawa,
no entanto, “Entre os IAPs, as mais significativas realizacbes de cardter moderno
foram desenvolvidas pelo Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Industridrios” —
IAPI” (SEGAWA [1998] 2002, p. 116), ja que os demais institutos ndo apresentariam
“0 mesmo félego e envergadura” (SEGAWA, [1998] 2002, p. 118).

No Plano Piloto, o IAPB foi também o drgdo responsavel pela construgdo dos blocos
A e B daSQS 109, projetados por Aldary Toledo, Jodo Filgueiras Lima e Luigi Pratesi
(arquitetos do corpo técnico do IAPB) e os onze blocos da SQN 312, de autoria de

Luigi Pratesi (FERREIRA; GOROVITZ, 2008, pp. 45-46).

A atuacao dos IAPs em Brasilia

Com a criagdo de Brasilia, a demanda governamental de moradias para a nova
cidade acabou por elevar a producdo de exemplares modernos de habitacdo a

outro patamar, tanto em termos quantitativos quanto qualitativos.

Como ja dito, nas areas residenciais do Plano Piloto, estdo os critérios em boa parte
empregados na anterior produgao estatal em habitagao, tais como o conceito das
unidades de vizinhanga, presenga de equipamentos coletivos, estatizagao da terra,
valoriza¢do do espaco publico e dreas verdes, emprego dos pilotis, afastamento da

habitacdo do local de trabalho e separagdo entre trafego de veiculos e pedestres.

A construcdo de Brasilia foi o objetivo mais ambicioso do Plano de Metas, programa
encampado pelo presidente Juscelino Kubitschek, em continuidade com as

politicas desenvolvimentistas iniciadas na era Vargas. Sob o lema “cinquenta anos
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em cinco”, o plano de JK visava ampliar a infraestrutura do pais através de projetos
como implantacdo de usinas hidroelétricas, desenvolvimento da industria
automobilistica, criagcdo de rodovias, aumento dos leitos hospitalares e
saneamento basico. A transferéncia da capital para o interior do pais era o projeto
simbolo e sintese do governo JK, uma vez que representava a ideia de unidade e
integracdo do territério nacional, deslocamento das decisdes politicas para o
centro do pais, o desenvolvimento e povoamento do interior, além da difusdo de
uma imagem de modernidade para a nagao. Tal desafio envolveu enormes recursos
financeiros e humanos, especialmente pela urgéncia em se inaugurar a capital

ainda em seu mandato (BONDUKI; KOURY, 2014, p. 446).

A Novacap — Companhia Urbanizadora da Nova Capital, empresa criada por lei em
1956 para gerenciar e construir o Plano Piloto, ficou encarregada da urbanizacao
da nova cidade e da construcao de seus edificios publicos. A empresa, no entanto,
ndo tinha competéncia legal para a construgdo dos edificios residenciais,
fundamentais para inauguragao da nova cidade e para permitir a transferéncia dos
funciondrios publicos. A solugao encontrada foi de que esses ficassem a cargo dos
IAPs e da Fundagdo da Casa Popular, 6rgaos extremamente experientes na
produgdo de habitagao coletiva e com um corpo técnico consolidado. Como o
capital arrecadado pelos institutos sempre financiou projetos estatais, o governo
federal tinha uma divida grande com estes drgdos. Cada instituto recebeu entdo
duas superquadras e créditos para a execuc¢do dos edificios como pagamento de
parte desses passivos (FERREIRA e GOROVITZ, 2012, p. 103). Os institutos tiveram
liberdade para projetar e implantar os blocos de superquadra, com a condicao de
gue esses estivessem em conformidade com as diretrizes estabelecidas pelo

relatério do Plano Piloto e pela Novacap (BONDUKI; KOURY, 2014, p. 448).

Como resumo sobre a atuagdo dos institutos e demais drgdos pioneiros na
implantacdo das zonas residenciais em Brasilia, pode-se colocar que embora nao
tenha havido grande variedade de implantagdo ou mesmo tipoldgica (predominam
as laminas horizontais com fachadas laterais cegas e as casas geminadas), a
gualidade arquitetonica da producdao em habitacdo da cidade em suas primeiras
décadas é inegavel, com solugdes diversificadas em planta, no desenho de seus
elementos de ventilacdo e protecdo solar (janelas, venezianas, brise-soleils e
cobogds), nas solucdes estruturais adotadas e ainda na variedade compositiva. A
riqueza plastica dos blocos advém também do estudo minucioso do emprego de
materiais, cores e, em alguns exemplares, da incorporacao de painéis decorativos
em azulejos, como tradicionalmente presentes no movimento moderno no Brasil.
Como evidentemente ja se sabe, contrariamente aos ideais de projeto, as areas
residenciais do Plano Piloto nunca chegaram a contemplar a variedade social
pretendida em projeto. Desde o principio, foi excluida da ocupacdo desta producao
habitacional a imensa massa de trabalhares que vieram para a construcdo da
capital, que se instalou em iniUmeros assentamentos informais e mais precarios do
entorno. De acordo com Bonduki, a atuacdo em Brasilia “foi a ultima tarefa
relevante desses 6rgdos pioneiros da habitagdo social no Brasil” (BONDUKI; KOURY,

2014, p. 446).

Como conclusdo, a experiéncia da producdo estatal em habitacdo social
representou, sobretudo entre o final dos anos 1930 e inicio dos anos 1940, um
grande laboratdrio de solugdes tipoldgicas, propondo varios modelos de casas,
blocos e edificios. Embora os blocos laminares ndo tenham sido a tipologia mais
largamente empregada nesses conjuntos urbanos (KOURY et al., 2003), é possivel

sim cogitar que tenham influenciado a posterior producdo em Brasilia. Podem ser
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citados como exemplo os blocos laminares cujos apartamentos - a semelhanca da
Unidade Habitacional de Marselha ou da prdpria SQS 108 - sdo acessados por um
corredor Unico (ou rua interna), uma tipologia empregada em projetos como o
Conjunto Residencial do Realengo (1943), o Conjunto Residencial Pedregulho
(1945), o Conjunto Residencial Bangu (1949), a Casa da Bancaria — RJ (1956) ou no
Edificio dos Bancarios de Araguari — MG (1958).

Para um entendimento dos blocos habitacionais enquanto elementos
indissocidveis do urbanismo moderno, propde-se no préximo subcapitulo abordar
mais detalhadamente o conceito de Unidade de Vizinhanga proposto por Perry
(1929), que, como vimos, norteou o agenciamento espacial de varios conjuntos
habitacionais propostos pelos IAPs e, posteriormente, constituiu conceito-chave

para a definicdo da escala residencial em Brasilia.
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1.3 Os conceitos de superquadra e Area de Vizinhanga
em Brasilia

Este subcapitulo pretende abordar o pensamento urbanistico e o idedrio modernos
que permeiam os conceitos de superquadra e Area de Vizinhanga, formulados por
Lucio Costa e materializados na Unidade de Vizinhanca n°1, da qual faz parte o
objeto de estudos da pesquisa. Entende-se que tal base tedrica é fundamental para
a compreensdo da arquitetura dos blocos habitacionais da cidade e para o

embasamento das discussdes acerca da sua valoracdo e preservacao.

O projeto e planejamento das cidades, desde o século XIX, constituem muito
frequentemente uma resposta utdpica de seus idealizadores para um dado

problema, e trazem em si anseios de transformacao social, cultural e econémica.

O historiador de arquitetura Leonardo Benevolo (1923-2017) chama de utopistas
todo um grupo de pensadores debrugados em formular teorias, projetos e planos
de agdo com o intuito de modificar a pesada realidade do ambiente urbano
construido e consolidado a partir da Revolugdo Industrial. Suas propostas
pretendiam ser modelos de organizacdo social ou de cidades ideais, localizadas
sempre afastadas dos grandes centros e com solugdes inovadoras, que fugiam
completamente das experiéncias urbanas de entdo'’. (BENEVOLO, [1960] 2001, p.
173-182)

A Cidade Industrial de Tony Garnier (1899-1918) foi concebida para uma populacdo

de 35000 habitantes, que viveria sem a existéncia de muros, igreja, propriedade

17 Entre os utopistas citados por Benévolo ([1960] 2001) estdo o filésofo francés Charles Fourier (1777-
1837), que defendia que os individuos deveriam abandonar as cidades e viver em falanstérios
(grandes edificios coletivos para 1620 habitantes), ou o inglés Robert Owen (1771-1858) que

privada, delegacia ou tribunal de justica. Era previsto um forte zoneamento de suas
fungbes urbanas (residencial, de saude, industrial, servicos e esportes) e todas as
areas nao construidas seriam destinadas a parques publicos. O solo da cidade seria
um imenso parque, sem barreiras entre os terrenos (BENEVOLO, [1960] 2001, pp.
330-344)

A cidade-linear do espanhol Soria (1882) seria uma organizacdo extensivel
configurada pela sequéncia de pequenas casas: “Para cada familia, uma casa, em

cada casa, uma horta e um jardim” (SORIA apud BENEVOLO, [1960] 2001, p. 362).

Embora critico da insalubridade urbana pés-revolucdo industrial, Soria era também
um entusiasta das ferroviais. Acreditava que o transporte seria capaz de
transformar positivamente a sociedade, tornando-a mais democratica, através da
distribuicdo mais eficiente dos servicos e da ruptura da forte hierarquiza¢do dos
espacos urbanos. A cidade linear se desenvolveria ao longo do eixo ferrovidrio,
apresentaria largura limitada, mas poderia expandir-se indefinidamente em

sentido longitudinal (MACHADO, 2007, p. 36)

Na Inglaterra, o movimento das cidades-jardim inglesas idealizado por
Ebenezer Howard (1850-1928) propunha que, eliminada a especulagdo privada, os
edificios poderiam dar lugar a espagos verdes. Howard pretendia criar
comunidades autossuficientes, com produgdo agricola auténoma e conciliar, assim,

a antitese cidade-campo. Sua visdo propunha um equilibrio sauddvel entre vida

propunha um modelo de convivéncia ideal, uma pequena cidade para uma comunidade restrita e
autossuficiente.
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urbana e rural (BENEVOLO, [1960] 2001, pp. 356-360). Howard ndo chegou a
desenvolver um desenho urbano propriamente dito, mas sim um diagrama circular
esquematizando suas ideias, composto por um centro urbano, rodeado por anéis
que continham nucleos secunddrios e que poderiam ser acrescidos
indefinidamente (MACHADO, 2003, pp. 31-33). Seu pensamento propunha uma
ruptura das relacbes espaciais presentes no modelo urbano tradicional,
enfatizando o vazio paisagistico e o dominio publico do solo, através da intensa
presenca de parques e jardins. Seu modelo foi depois materializado em inumeros

projetos implantados em diferentes partes do mundo, inclusive no Brasil.

Como diferenciacdo em relagdo ao urbanismo moderno, as cidades-jardins
adotavam concepg¢do naturalista, com tracados curvilineos e pitorescos,
caracterizados mais pela composicdo entre partes distintas do que pela apreensao
de um todo ordenado e coeso. No movimento moderno, seus principios foram
ajustados a nova légica espacial. A adogao do bloco como tipologia moderna libera
as cidades jardins de seus componentes pitorescos, adotando tragado geométrico
rigido com edificagdes regulares e em série. Referéncia em habitacdo social na
Alemanha, as Siedlungen executadas a partir da década de 1920 sdo herdeiras dos
principios de Howard, adotando baixa densidade e contato com a natureza como
suas grandes premissas, mas com novo desenho urbano e tipologia (ESKINAZI,

2008, p.30).

Todos estes modelos, carregados de sentido utdpico, estdo em maior ou menor
grau relacionados a concep¢do do Plano Piloto de Brasilia. Mas, possivelmente, a
proposta urbanistica mais relevante a ser compreendida para o entendimento da

superquadra seja o modelo de Unidade de Vizinhanga, criado pelo arquiteto

americano Clarence Perry na década de 1920 e posteriormente incorporado pelos

CIAMs.

A Unidade de Vizinhanga foi concebida por Perry como uma possivel resposta aos
crescentes conflitos urbanos gerados pela presenca extensiva de automaodveis nas
areas habitacionais das cidades estadunidenses. Presengca que provocava
congestionamentos, invadia calcadas e outros espacos publicos, além de
representar risco crescente para os pedestres. Seu conceito objetivava promover
o convivio social a partir das relacGes de proximidade fisica, como nos bairros das
cidades tradicionais. Perry (1929) visava resgatar o nostalgico sentido de
comunidade vicinal, através da criacdo de agrupamentos habitacionais limitados,
cujo centro da vida social e comunitdria seria a escola primaria, principal instituicao
a qual os nucleos familiares com criangas se relacionavam. A escola gerou o
dimensionamento populacional da Unidade de Vizinhanga, calculado em fungdo do
numero de habitantes atendidos por cada unidade escolar. As escolas primarias
seriam acessadas a pé e eram encaradas como verdadeiros centros comunitarios
que, além de oferecerem atividades curriculares, deveriam promover atividades
educativas e sociais para o publico adulto, além de variados eventos culturais e

esportivos.

Cada Unidade de Vizinhanga deveria ter certa autonomia, como “parte de um todo
maior” operando como uma “entidade distinta por si mesma”, ao permitir que se
resolvessem as principais demandas da vida cotidiana a uma distancia adequada
ao pedestre. Para seu autor, os moradores das cidades desejavam que o comércio
local fosse acessivel, mas ao mesmo tempo “ndo proximo as suas portas” (PERRY,

1929). Era proposto um sistema de vias internas a célula residencial, cujo tracado
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e largura possibilitariam um trafego de veiculos mais lento e seguro para os
pedestres. Vias arteriais de maior fluxo delimitariam todas as faces da unidade. O
comércio local seria entdao implantando em seus limites, preferencialmente na
intersecdo de eixos, podendo ser acessado tanto por pedestres, através das vias
internas, quanto por veiculos, através das vias arteriais. As unidades de vizinhanga

contariam com um sistema de pequenos parques e espacos recreativos.

Clarence Perry expds entdo uma série de plantas e diagramas que ilustravam como
os principios de Unidade de Vizinhanca poderiam ser aplicados em diferentes
contextos urbanos, tais como: “empreendimento suburbano de baixo custo”,
“unidade de vizinhanca para uma drea industrial” e “unidade de blocos de

apartamentos”.

Para a proposta de baixo custo para a area suburbana (figura 25), Perry indica uma
populagdo de 6000 habitantes. O plano apresenta em grande parte loteamentos
com casas. As tipologias sugeridas sao sobretudo residéncias unifamiliares e casas
geminadas, a excegdo de poucos blocos de apartamentos localizados em uma das
faces do diagrama. O tragado das vias segue majoritariamente um desenho sinuoso
e irregular. Neste plano, o comércio esta concentrado nas esquinas e a escola
situada mais centralmente a planta. Ha a presenca de grandes pragas — parques, a

77 "2

maioria com definicdo de funcdo, tais como “parque infantil escolar”, “drea de
recreagdo para meninas”, “drea de recreag@o para meninos”, “quadras de ténis”,
além de outras menores, voltadas para os loteamentos com casas, mas integradas
a toda unidade de vizinhanga. Os espagos verdes e de recreagao representavam

10,6 por cento da drea total do plano.
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Figura 25 — UV -Esquema de empreendimento suburbano de baixo custo
Fonte: Perry, 1929
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Ja em unidade de vizinhanga para uma area industrial é apresentado um diagrama
(figura 26), também hipotético, voltado para areas vizinhas a fabricas ou trilhos de
trem. Para este plano, a maioria das tipologias sugeridas segue sendo a das
unidades unifamiliares, no interior de todo o plano, com a presenca de blocos de
apartamentos nas margens de trés dos lados do quadrilatero da proposta
desenhada. A populacdo total contemplada seria de 8800 habitantes. Na face
préxima ao que seria uma estacdo de metro, é indicada uma espécie de portal onde
se concentraria o comércio seguido de um eixo central que define uma praga com
teatro e hotel e se prolonga até o centro, onde se situariam a escola e igrejas. Ao
limite norte da planta, préximo aos trilhos de trem, é proposta a implantacao de

indUstrias leves e galpGes de armazenagem.

Importante mencionar que os desenhos de unidades de vizinhanca indicados por
Perry apresentam ainda tracados bastante convencionais, alguns marcados pela
organicidade do tecido, outros por fortes eixos de simetria. Os parques, jardins e
espacos publicos, mesmo que abundantes em todos os desenhos, sdo ainda
fortemente delimitados pelo tragado das ruas, limite dos loteamentos e pelas

edificagdes, como no urbanismo tradicional.

De todos os diagramas ou planos apresentados por Clarence Perry, talvez o que se
aproxime um pouco mais da urbanistica moderna seja a unidade com blocos de
apartamentos, uma proposta voltada para uma populagao de 10 mil pessoas. A
relativa aproximacdo ao urbanismo moderno acontece pela disposicao de
apartamentos em grandes blocos de cinco pavimentos e pordo, organizados em
uma configuracao que se assemelha a quarteirdes tradicionais, mas fragmentados.

O interior dos quarteirdes fragmentados é acessivel, unindo-se as vias e demais

espacos publicos, provocando uma diluicdo das fronteiras das areas dos parques.
A relagdo figura-fundo entre a area edificada e os espacgos vazios torna-se mais

difusa do que nas propostas anteriormente mencionadas (figura 27, p.48).
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Figura 27 — UV -Esquema com blocos de apartamentos. Fonte: Perry, 1929

Os apontamentos de Perry influenciaram de forma decisiva as praticas urbanisticas
do séc. XX, sendo aplicados em inumeros novos bairros e cidades. O conceito de
Unidade de Vizinhanga passou entao a ser base para boa parte das experiéncias da
primeira geragdo das new towns inglesas, como foi o caso de Maryland, Greenbhills,
Ohio e outras. Como uma das principais criticas ao modelo proposto por Perry tem-
se a de que suas ideias estavam focadas em um nucleo limitado da sociedade, o de
familias com filhos, onde a crianca era entendida como centro da vida. Muitos

alegam que sua concepg¢ao de vizinhanga ndo abarca a diversidade da vida urbana.

Especialmente representativo desta producdo é o projeto de Clarence Stein e
Henry Wright para o suburbio de Radburn (1928), em New Jersey, também
chamado de “cidade da era do automodvel”, por trazer ja varios dos preceitos
defendidos pelo urbanismo moderno, tais como substituicdo do quarteirdo
tradicional e de dimensdes reduzidas por superquarteires (ou superquadras),
diferenciacdo das vias de acordo com o uso, separacdao entre pedestres e
automdveis e a presenca dos parques e dreas verdes enquanto elementos

estruturantes do bairro (MACHADO, 2003).

Enquanto herdeiras desse ideario, as propostas para cidades modernas
materializam vdrios desses preceitos, tais como o ordenamento das atividades
urbanas, a separacdo entre a circulacdo de pedestres e veiculos, a tipificacdo das

moradias e outros.

A Carta de Atenas (1933), manifesto urbanistico do quarto Congresso Internacional
de Arquitetura Moderna (CIAM) reitera esses conceitos. Propde uma leitura
funcionalista da complexa organiza¢ao urbanistica, dividida em quatro pontos
basicos: morar, trabalhar, recrear e circular, e estabelece ainda diretrizes para a
pratica urbanistica, como o zoneamento a partir das suas funcdes, a erradicacdo da
rua-corredor, a importancia dos espacos verdes, o controle do tamanho e da

densidade das cidades.

A partir de filiagdo em parte acima explicitada, Lucio Costa concebe o plano para a

cidade de Brasilia, em que um de seus eixos principais, o residencial, é configurado
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por meio da organizacdo de superquadras: células de 300 metros de lado'®, onde
estariam dispersos blocos de habitacdo coletiva de seis pavimentos e térreo
publico, envoltos por vegetacdo, além de uma escola primdria ou jardim de

infancia.

A dimensao utdpica da criacdo de Lucio Costa é evidenciada em seu relatério para
o Plano Piloto, quando o urbanista cita: a convivéncia em harmonia de diferentes
classes sociais; o chado livre — pilotis - publico e destinado a convivéncia social; a
autonomia das unidades de vizinhancga; a separacdo do trafego de pedestres e
veiculos; o espirito de coletividade em blocos difusos em meio ao verde; auséncia
de “calcamento de qualquer espécie, nem meios-fios”; o enderecamento
identificado apenas por letras e nimeros; e a faixa de terreno, em cada uma das
superquadras, que seria destinada a floricultura, horta e pomar (COSTA, [1957]

2018, p. 291- 295).

Ao descrever o eixo residencial, Lucio Costa o faz através de defini¢cdes urbanisticas

e paisagisticas:

Quanto ao problema residencial, ocorreu a solugdo de criar-se uma sequéncia continua de
grandes quadras dispostas, em ordem dupla ou singela, de ambos os lados da faixa rodoviaria,
e emolduradas por uma larga cinta densamente arborizada [...] com chdo gramado e uma
cortina suplementar intermitente de arbustos e folhagens, a fim de resguardar melhor,
qualquer que seja a posicdo do observador, o conteldo das quadras, visto sempre num

segundo plano e como que amortecido na paisagem.

(COSTA, [1957] 2018, pp. 291 - 292).

18 mbora Lucio Costa tenha definido a dimensdo de 300 m de lado para as superquadras no Relatério do Plano
Piloto (1957), estas tiveram sua dimensdo reduzida na implantacdo da cidade. Possivelmente em fungdo da
acomodagdo a topografia, o Eixo Rodoviario foi encurtado e as superquadras foram implantadas com 280 m de
lado, 240 m destinados a area dos blocos, somados aos 20 m de cinturdo verde periféricos (IPHAN, 2009)

Quanto a sua arquitetura, se atém a definir aspectos mais gerais de volumetria dos
edificios, defendendo também flexibilidade para sua implantagao:
Dentro dessas “superquadras” os blocos residenciais podem dispor-se da maneira mais

variada, obedecendo, porém, a dois principios gerais: gabarito maximo uniforme, talvez seis

pavimentos e pilotis, e separagdo do trafego de veiculos do transito de pedestres.
(COSTA, [1957] 2018, p. 292)

Cada agrupamento de quatro superquadras constituiria um conjunto que deveria
contar com escola parque (ensino complementar voltado para as artes, cultura e
praticas desportivas), clube, comércio e cinema. Embora o conjunto de quatro
superquadras em Brasilia seja hoje chamado de Unidade de Vizinhanca, pelas

semelhancas a proposta de Perry, Costa ndo chegou a explicitar o termo no

relatério do Plano Piloto.

Embora a concepcdo para as superquadras brasilienses derive do conceito de
Unidade de Vizinhanga proposto por Perry, Gorovitz e Ferreira (2008) apontam
algumas diferencas entre os dois modelos. Ao confrontarem a proposta de Perry a
solucdo adotada em Brasilia, colocam que enquanto as Unidades de Vizinhanca sao
originalmente concebidas de modo “hierdrquico, autossuficiente, introvertido e
suburbano”, os conjuntos de quatro superquadras, ao qual preferem referir-se
como Areas de Vizinhanca (AVs)'®, apresentam estrutura em “grade” e “vocagdo

plurivicinal”.

19°A opcdo por “Area de Vizinhanca” (AV) é justificada pelos autores por ser este o termo escolhido por Lucio
Costa para descrever sua concepgdo para o conjunto de quatro superquadras, como diferenciagdo ao conceito de

“Unidade de Vizinhanga” (FERREIRA e GOROVITZ, 2008)
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De acordo com os autores, a diferenciacdo entre as duas concep¢des deriva de
varios aspectos, sejam eles programaticos, de implantacdo, dimensionamento ou
estéticos. Coloca-se que embora Costa tenha adotado o dimensionamento tipico
das UVs (de trés mil a quatro mil habitantes em torno de uma escola primaria ou
jardim de infancia), este numero foi aplicado ao médulo de cada superquadra,
ampliando a populagdo das AVs brasilienses para 12 mil habitantes. Além dos
blocos residenciais, os Unicos equipamentos introvertidos, isto é, localizados no
interior de cada superquadra, sdo justamente as escolas-classe e os jardins de
infancia. Todos os demais edificios, inclusive o comércio local, estdo localizados as

margens das quadras e mais diretamente ligados as vias urbanas.

A superquadra corresponde a célula de uma estrutura concebida para o eixo
rodoviario-residencial da cidade, dentro da qual a concepc¢do do “chdo publico” e
dos pilotis representa a possibilidade do livre caminhar por toda a sua extensao e
do olhar desimpedido, que permite progressivamente apreender a paisagem como

um continuo.

Gorovitz ([2005] 2012, pp. 254-266), ao analisar plasticamente o partido de Brasilia,
reconhece a coesdo das partes, que sdo apreendidas como o todo de uma obra de
arte. Sobre as colocagGes de Lucio Costa, o autor destaca a frase: “O monumental
e o doméstico entrosam-se num todo harménico e integrado”. (COSTA, [1995]
2018, p. 308). Sdo identificados como fatores de conectividade das Areas de
Vizinhancga: “axialidade, eurritmia, simetria, comodula¢do, isonomia e ubiquidade”

(GOROVITZ, [2005] 2012, p. 258).

A axialidade é definida pelo cruzamento dos dois eixos. As superquadras estdo

organizadas ao longo do Eixo Residencial em arco. E a sua disposicdo em sequéncia

regular gera um ritmo harmonico e cadenciado, a eurritmia. Para a escala
residencial, a simetria se dd a partir do Eixo Monumental, entre os lados sul e norte
do Eixo Rodovidrio e é apontada ainda a simetria presente nos dois lados do

comércio local e no rebatimento entre as quadras pares e impares.

A comodulacdo é explicada como o conjunto da relacdo das partes entre si e com
o todo. O mdédulo de 280 metros da superquadra assume dimensdo estética e
ordenadora do setor residencial. O autor aponta ainda que o conjunto de quatro
superquadras, ou uma unidade de vizinhanga, constitui também um mddulo
ordenador. Oito areas de vizinhanga, ou 32 superquadras, conformariam cada uma

das asas do Plano Piloto.

A isonomia diz respeito ao mesmo dimensionamento, principios de tratamento
urbanistico e volumétrico em todas as superquadras, o que determina, portanto,
uma relagao de equivaléncia entre os médulos. Este tratamento indiferenciado
entre as superquadras resulta na ubiquidade, a possibilidade ou percepc¢do de

vivencia-las simultaneamente.

Brasilia, cidade organizada de acordo com os ideais de cidade-jardim, setorizacdo
das fungdes e abolicdo das estruturas urbanas tradicionais torna-se a

materializagdo de varios dos paradigmas do urbanismo moderno.

Ficher e Palazzo (2005) reconhecem uma série de conceitos urbanisticos e
arquitetdnicos presentes na concepg¢do e materializagdo do Plano Piloto como
pertencentes a um acervo ou repertério largamente difundido no ensino e nas
publicacbes especializadas, tanto no Brasil quanto internacionalmente. Como

paradigmas de forma urbana sdo apontados principios como o rodoviarismo, a
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especializacdo de vias (separac¢do entre pedestres e veiculos), o zoneamento ou
setorizacdo das fungdes da cidade e o conceito de cidades-satélites (como extensao

de um centro urbano planejado e de desenho rigido).

N3o se pretende aqui pormenorizar cada um deles, mas cabe destacar alguns. E
apontado, por exemplo, o fato de que o urbanismo moderno frequentemente
recorre a principios compositivos tradicionais para estabelecer a
monumentalidade espacial, tais como: grandes eixos reguladores, simetria,
desenho geométrico, isolamento das partes, definicdo de pontos focais e
disposicdo ordenada de volumes. As superquadras organizadas ao longo de um
eixo rodoviario derivam do conceito de cidade linear proposto por Soria. Conceito,
como apontam Ficher e Palazzo, frequentemente transponivel para a escala

arquitetdnica, através da concepgdo de edificios em linha.

Especificamente sobre os paradigmas de forma arquiteténica, os autores colocam
que “a manipulag¢édo da forma urbana ndo pode deixar de acarretar mudangas em

seu preenchimento, ou seja, na_ matéria arquiteténica em si.” (FICHER; PALAZZO,

2005, p. 61, grifo nosso). O quarteirdo é entdo descrito como um elemento definido
pela sobreposicdo de trés sistemas - o sistema viario, o parcelamento do solo
urbano e as edificagbes. Elemento que, no movimento moderno, torna-se
progressivamente mais “rarefeito”. As preocupacées com a ventilagdo, insolacdo
ou prevencdo de incéndio na primeira metade do século XX sdo colocadas como
passo determinante para a dissolu¢do do quarteirdo tradicional, ja que implicam
em legislagdes que preveem recuos e afastamentos das fachadas das construgdes
em relagdo aos limites do lote. O passo seguinte foi a adogao dos edificios isolados,

tornando corriqueira uma solugao antes restrita as arquiteturas monumentais e de

excecdo. A Ultima etapa é a adog¢do do uso dos pilotis, liberando as edificagdes do
solo. Associados ao rodoviarismo, as mudangas no “preenchimento” da quadra
levam a ruptura completa do modelo de parcelamento do lote com limites bem

definidos (FICHER; PALAZZO, 2005, p. 63).

A tipologia habitacional coletiva em barra, ou bloco linear, é elemento de
configuracdo fundamental para a afirmacdo do urbanismo moderno, ja que
permite condi¢cGes igualitdrias de ventilacdo e iluminagdo, acesso aos espacos
verdes e rompe com a légica dos loteamentos tradicionais. Estes principios passam

a nortear a produgdo de varios conjuntos habitacionais ao redor do mundo.

Graeff (1976) explica que antes dos edificios de habitacdo coletiva, as quadras nas
cidades brasileiras eram ocupadas por muitas habitacées independentes, lotes
com casas com frente e quintal e que os conjuntos habitacionais imprimiram
profundas mudancgas nos habitos, costumes e rela¢des da vida cotidiana. Para o
autor, o coroamento de tal fendbmeno se dd com o advento das superquadras e

unidades de vizinhanga:

A invengdo e proliferacdo dos grandes edificios de varios pavimentos, os “arranha-céus”,
vieram difundir um tipo de propriedade imobilidria — o condominio — que tem sentido
socializante. Socializante ndo apenas no plano da economia, mas ao nivel dos habitos,
costumes e relagGes da vida cotidiana, o que implica agdo mais profunda. O senso arraigado
da propriedade privada vai sendo diluido numa pratica cotidiana que evidencia e impd&e as
vantagens da propriedade coletiva dos imdveis e da coexisténcia de diversas familias sob o
mesmo teto. A difusdo crescente, em todo o mundo, dos conjuntos habitacionais, quer sob a
forma de superquadras, quer sob a forma de unidades de vizinhanga completas, com edificios
elevados sobre pilotis e servigos complementares de uso comum, vem acentuar esse projeto

socializante, pois aqui o solo urbano permanece livre e aberto ao uso de toda a populagdo,
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transformado em parques, jardins, areas abertas de recreio, passeios, escolas, parques de

jogos infantis, campos de esportes.

A antiga ideia de posse de uma casa prépria, com jardim na frente e quintal no fundo esta

desaparecendo. Cede lugar ao sentimento de posse de toda a unidade de vizinhanga.

(GRAEFF, 1976, p. 21)

Sessenta anos depois de sua criacdo e ocupac¢do, a superquadra pode ser
considerada um modelo de habita¢do consolidado. No entanto, até que ponto a

apropriacdo do projeto se deu conforme o imaginado?

Embora a concepcdo do Plano Piloto previsse que cada quatro superquadras
constituiriam uma Area de Vizinhanga com certa autonomia e dotada de gama
completa de equipamentos, tais como escola parque, clube, comércio variado e
cinema, apenas o conjunto conformado pelas SQSs 107, 108, 307 e 308 foi
consolidado de acordo com a proposta original. Tal conjunto, hoje conhecido por
Unidade de Vizinhanga n°1, foi implantado nos primeiros anos de ocupagdo da
cidade (1957- 1970) e constitui uma espécie de embrido ou protétipo do que se
pretendia para a escala residencial de Brasilia. O projeto da drea ocupada hoje
pelas quatro superquadras foi, desde o inicio do processo de implantagdo do Plano
Piloto, objeto de varios estudos de detalhamento por parte da equipe de arquitetos
e outros técnicos da Novacap, como atestam as imagens das maquetes
volumétricas e os desenhos para o conjunto. Além do envolvimento de Oscar
Niemeyer e Lucio Costa, sua concepgdo é partilhada ainda por outros nomes como
Roberto Burle Marx (responsdvel pelo paisagismo da SQS 308), Marcelo Graga
Couto Campello e Sérgio Rocha (autores dos blocos da SQS 308, quadra executada

pelo Banco do Brasil), Lucio Marinho Estelita (Clube de Vizinhancga), Nauro Esteves

e Athos Bulcdo (autor dos painéis em azulejos da Igrejinha e do Jardim de Infancia

da SQS 308 e do painel acustico do Cine Brasilia).

Na Unidade de Vizinhanca n21, Niemeyer, além de ter sido o responsavel pelo
projeto dos blocos da SQS 108, também replicados na SQS 107, é autor de varios
edificios de usos complementares a habitacdo, como a singela e expressiva Igreja
Nossa Senhora de Fatima, localizada entre a SQSs 307 e 308, ou o Cine Brasilia,

implantado nos limites da U.V., entre as SQSs 107 e 106.

A Igrejinha, como é popularmente chamada, pode ser descrita como um pequeno
templo configurado por uma Unica parede curva revestida externamente por
azulejos de Athos Bulcdo, sob o abrigo de ampla cobertura triangular e curvilinea,

apoiada em trés escultéricos pilares.

Figura 28 - Igreja Nossa Senhora de Fatima e SQS 108 em construgdo. Autor: Mario Fontenelle.
Fonte: Arquivo Publico do DF.
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O Cine Brasilia, em forma de anfiteatro (trapezoidal em planta), é marcado por
grandes planos macigos revestidos por ceramicas terracota. Os trechos curvos dos
planos de fechamento direcionam o visitante para a vazio do foyer de entrada, sob
o abrigo da cobertura e com fechamentos em pele de vidro transparente. Uma
torre em planta triangular branca, externa e lateral ao volume trapezoidal principal

marca o conjunto.

Figuras 29 e 30 — Cine Brasilia. Autor: Marcel Gautherot. Fonte: Kim e Weseley (2010)
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Atribui-se também a Oscar Niemeyer e equipe o projeto da Escola Classe 108 sul
(figuras 31 e 32, a direita), localizada no interior da superquadra, e o projeto de
uma pequena biblioteca (figura 33, p.55), localizada entre as SQS 108 e 308. A
Escola Classe esta implantada em dois blocos térreos, o administrativo e o das salas

de aula, conectados por uma marquise. O edificio da administracdo é alongado e o

bloco principal abriga as salas de aula dispostas lateralmente em torno de um patio
coberto, ao fundo do qual estdo localizados a cozinha e os banheiros. As salas de
aula sdo protegidas por brises em concreto armado. Uma pequena abertura na
cobertura do bloco principal configura uma espécie de atrio no interior do patio
coberto. As fachadas do bloco da administracdo, que abriga funcbes como
secretaria, direcdo e sala dos professores, combinam cobogds e esquadrias em

ferro e vidro. O mesmo projeto foi adotado para a Escola Classe 308 Sul.

Figuras 31 e 32 — Escola Classe 108 Sul, circa 1960. Autor: Marcel Gautherot. Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles
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Também outros equipamentos e servigos complementam a vivéncia da Unidade de

Vizinhanga e caracterizam sua significancia cultural e arquitetonica. A educacgado é

atendida ainda por dois jardins de infancia, um localizado na 108 sul, de autoria
atribuida a Nauro Esteves? (figuras 34 e 35) e outro na 308 sul, de autoria de Stelio
Seabra, pelo Centro de Ensino Fundamental 2 da SQS 107 e ainda pela Escola
Parque, projeto de José de Souza Reis (figura 37, p.56). Localizada entre as SQS 308

e 307, a Escola Parque oferece atividades educacionais complementares ao ensino

regular, com aulas de musica, artes plasticas, esportes e expressao corporal, além

dos comércios locais das entrequadras.

Figuras 34 e 35 —Jardim de Infancia 108 Sul, Nauro Esteves.
Fonte: Revista Acrépole

Figura 33 — Biblioteca localizada entre as SQSs 108 e 308. Fonte: Autora

20 Embora o Inventario do Iphan sobre a Unidade de Vizinhanca (Iphan, 2009) coloque a autoria do
Jardim de Infancia da SQS 108 como sendo desconhecida, a Revista Acrépole n2256 (1960) traz uma
foto do edificio indicando a autoria de Nauro Esteves na legenda.
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O Clube de Vizinhanga (figura 36), projeto original de Lucio Marinho Estelita, esta
localizado nos limites da U.V., entre as SQSs 108 e 109, e possui academia, piscinas,

guadras de esportes e administracao.

Bonduki e Koury (2014) reconhecem o conjunto da Unidade de Vizinhanga como a
concretizacdo do modelo do memorial redigido por Lucio Costa. Sobre a
arquitetura do conjunto, destacam a “leveza pldstica e formas curvas” da Igrejinha
em contraste com a “ortogonalidade dos demais edificios, de volumetria mais
racionalista.” Os autores mencionam ainda a presenca da escola Parque enquanto

modelo educacional revoluciondrio proposto por Anisio Teixeira (BONDUKI;

KOURY, 2014, p. 452).

B

Figura 36 — Clube de Vizinhanga. Fonte: Site Clube de Vizinhanga Figura 37 — Escola Parque. Fonte: Wikiwand 56



O entendimento da Unidade de Vizinhanga n2 1 enquanto protétipo para o eixo
residencial se da em diferentes instancias ou escalas. A primeira delas, ja citada, é
pelo conjunto formado pelas quatro superquadras dispor de todos os
equipamentos educacionais, culturais, de lazer, de salde e religioso originalmente

previstos para as Areas de Vizinhanca.

A segunda diz respeito ao préprio sistema de ordenamento dos blocos e tracado
vidrio interno das superquadras, ja que o esquema compositivo da implantacao da
primeira superquadra foi girado, espelhado e aplicado como uma espécie de

estampa a outras quadras (ESTEVES, [2005] in FERREIRA; GOROVITZ, 2008).

A terceira é edilicia: assim como os blocos do IAPB serviram como protétipos e
tiveram seus projetos replicados em outras superquadras, 0 mesmo aconteceu
com outros edificios de equipamentos implantados na U.V. Este parece ser o caso
do projeto da Escola Classe 108 sul, que além de ter sido implantado também na
308 Sul?!, pode ser encontrado em versdes praticamente idénticas nas Escolas
Classes da 206 Sul e 304 Sul, ou ainda do projeto para a Biblioteca da EQS 108/308,
que também foi adotado para a Biblioteca Infantil EQS 104/304, localizada entre as
SQS 104 e SQS 304. E, em ultimo nivel, pode-se cogitar ainda a influéncia de
algumas solucGes projetuais e elementos arquiteténicos empregados nos projetos
da UV, que comumente sdo encontrados em outros edificios de uso cotidiano da

cidade.

21 A Escola Classe 308 Sul foi individualmente objeto de tombamento distrital pela DECRETO N°
11.234, de 02/09/1988 (GDF, 1988)

Como continuidade a reflexdo ja colocada da relagdo indissocidvel entre o
urbanismo moderno e as novas tipologias habitacionais, o trabalho propée uma

abordagem patrimonial do bloco enquanto célula da escala residencial de Brasilia.

O capitulo subsequente trata especificamente dos blocos da SQS 108, busca reunir
documentacdo, dados histdricos e criticas para melhor compreensdo do projeto
arquitetoénico e sua assimilacao. Embora a vizinha SQS 308 e seus blocos sejam mais
comumente objeto de pesquisas, ja que esta é hoje a superquadra amplamente
difundida e reconhecida pela comunidade enquanto “quadra modelo” do Plano
Piloto, seja pelo melhor estado de conservacdo de seus edificios, pelo agradavel
projeto paisagistico de Burle Marx, pela proximidade a Igrejinha ou pela dindmica
social em torno de seus espacos, pretende-se demonstrar que a um pouco
esquecida SQS 108, quadra pioneira, foi originalmente concebida com esse

propésito.
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SQS 108

Figura 38 — Unidade de Vizinhanga. Fonte: Bonduki e Koury (2014), editado pela autora.
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2. Igrejinha
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8. Cinema
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Cap. 2. Os blocos da
SQS 108: projeto,
materializagao e
filiacao

Eu conto porque é velho, e
assim arrisca-se a ser
esquecido ou considerado
como vdlido somente para o
passado. Mas ndo sdo
inumeros aqueles para quem

tudo isto é novo?

Berthold Brecht apud KOPP,
1990, p.9
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Figura 40 — Localizagdo da SQS 108 no Plano Piloto. Fonte: Google Maps. Editado por Alice Flores.




Figura 41 — Unidade de Vizinhanga n2 1. Fonte: Google Maps. Editado por Alice Flores.
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Figura 42 — Localizagdo SQS 108. Fonte: Google Maps. Editado por Alice Flores.




2.1 Os blocos de Niemeyer para o IAPB: projeto,
canteiro, construcao e documentagao

assim cantavam

os primeiros e ultimos
bardos khandanguz
tudo era puro chdo
(finissima poeira
entrando pelos poros)
tudo era pura lama
(limpissima dgua

que bebiamos

com alegria)

tudo era puro sonho

tudo era iluséo

Nicolas Behr, 2017, p. 54

Figura 43 — Foto da construgdo de bloco do IAPB. Fonte: Arquivo Publico do DF
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Figura 44 — Foto da construgdo de bloco do IAPB. Fonte: Arquivo Publico do DF




A histéria da SQS 108, a superquadra desenvolvida pelo IAPB - Instituto de
Aposentadoria e PensGes dos Bancarios - inicia-se anos antes da inauguracdo de
Brasilia e logo depois da escolha do projeto de Lucio Costa como vencedor do
concurso para o plano piloto da nova cidade. Dos desenhos encontrados por esta
pesquisa com o projeto para os blocos do IAPB, os primeiros datam de junho de

1957 e os ultimos de outubro de 1959 (Arquivo Publico do Distrito Federal).

Como ja mencionado neste trabalho, os edificios da SQS 108, bem como os demais
blocos das primeiras superquadras brasilienses, foram fruto de uma estratégia do
presidente JK para o problema da habitacdo em Brasilia. Com a finalidade de
acelerar a construcao de moradias, foram cedidas duas quadras e crédito para a
execucdo dos edificios aos Institutos de Aposentadoria e Pensdo de funcionarios
publicos. E importante destacar que, além dos IAPs, também atuaram como
entidades promotoras da habitacdo na cidade a Fundacao da Casa Popular, a Caixa
Econbémica Federal, o Banco do Brasil, a Universidade de Brasilia e a Novacap.

(FERREIRA; GOROVITZ, 2008, p. 43).

Os blocos de apartamentos desenvolvidos para a superquadra do IAPB, como era
conhecida a SQS 108 a época da construgdo da cidade, sdo projetos de Oscar
Niemeyer junto a um grande grupo de engenheiros, arquitetos e projetistas.
Participaram de sua concepg¢do e execugao arquitetos como Nauro Esteves, Jodo
Filgueiras Lima (Lelé), Eduardo Negri, Luigi Pratesi e Abel Accioly??, & época ainda
desenhista. O engenheiro responsavel pela obra foi Mauro Pessoa e a construtora

chamava-se Ecisa — Engenharia, Comércio e Industria S/A (FERREIRA; GOROVITZ,

22 Além da participacdo de Esteves, Lelé, Negri e Pratesi no projeto da SQS 108, confirmada pelas
entrevistas concedidas por estes arquitetos em Ferreira e Gorovitz (2008), chegou-se também ao

2008). Os engenheiros Werner Miiller e José Ferreira de Castro Chaves também
sdo apontados como colaboradores do projeto e constru¢ao da quadra em Bonduki

e Koury (2014) e Ferreira e Gorovitz (2008).

Os 456 apartamentos projetados por Niemeyer e sua equipe para esta superquadra
distribuem-se em onze blocos de dois tipos. Cinco deles sdo do tipo AFA (sigla para
Apartamento Funcional A), com oito unidades de dois dormitérios por pavimento
- unidades de 82,30m? e 97,60 m? (canto) - e acesso através de uma galeria de
cobogds. Tal galeria serve de longo corredor de distribuicdo para as unidades e esta

ligada a Unica torre de circulacdo vertical, que se encontra externa a projecao.

Ha ainda seis blocos do tipo AFB (Apartamento Funcional B), composto por seis
unidades de trés dormitdrios por pavimento — unidades de 122,20m? e
134,63m?(canto) - acessados por quatro circulaces verticais. Dessas circulacdes,
trés sdo prumadas de acesso social, acessiveis pelos pilotis, € uma corresponde a
torre de circulagdo vertical externa ao volume da proje¢do que, assim como nos
blocos do tipo AFA, liga-se as entradas de servico dos apartamentos por uma

galeria Unica, revestida externamente por cobog0ds.

Em ambos os tipos (2 ou 3 dormitdrios), sala e quartos estdo voltados para as
fachadas principais, enquanto cozinha, area de servigo e banhos voltam-se para a
circulagao protegida por cobogds. Também tanto nas plantas de pavimento tipo
dos blocos AFA quanto dos AFB, os apartamentos das extremidades dos blocos
incorporam a area do corredor de distribuicdo e, sdo, por esta razdo, ligeiramente

mais amplos que os demais.

nome de Abel Accioly, que consta como desenhista em pranchas dos blocos localizadas no Arquivo
Publico do DF.
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Nesses blocos, poucos elementos, cores e materiais definem uma pldstica bastante
sintética, de grande pureza formal. Os pilares trapezoidais robustos, originalmente
escuros, reforcavam plasticamente a suspensdo das laminas, volumes prismaticos
claros que pareciam levitar na paisagem. Os apoios localizados nas extremidades
das laminas encontram-se parcialmente deslocados para além do plano das

empenas cegas e brancas, destacando-se ligeiramente do volume principal.

A torre de circulagdo, externa ao volume principal e deslocada de seu eixo, é de

aspecto bastante macico e ganha destaque como elemento vertical na composicao.

Fig. 48 - Foto dos blocos D (em primeiro plano) e B (ao fundo) da SQS 108. Autor: Marcel Gautherot.
Fonte: KIM e WESELEY (2010)

Fig. 49 — Foto da fachada posterior dos blocos. Autor: Mario Fontenelle.
Fonte: KIM e WESELEY (2010)
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A denominacdo dos tipos de blocos da SQS 108 é ainda complementada em fungao
do tratamento diferenciado dado as fachadas principais, a depender da orientacao.
Assim, ha os AFA-2 e os AFB-2, cujas fachadas principais sdo protegidas por trama
de brises em concreto armado verticais e horizontais, e os AFA-4 e AFB-4, com

fachadas principais inteiramente envidragadas.

As fachadas envidragadas dos blocos AFA-4 e AFB-4 apresentam certo dinamismo
na composicdo, gerada pela modulacdo das esquadrias em ferro. A solucdo de
caixilharia adotada para os panos de vidro desses blocos consiste no
emolduramento e a subdivisdo do plano envidracado em trés faixas de larguras
distintas. A faixa inferior serve de guarda-corpo e subdivide-se em trés partes iguais
por meio de montantes em ferro. A faixa intermediaria, de maior largura que as
demais, representa uma janela de correr dividida em duas pecas de mesmo
tamanho. Por fim, a faixa superior, mais estreita que as ja descritas, corresponde a
trés idénticas janelas com aberturas de tipo basculante, justapostas. A variagao na
largura das faixas e sua subdivisdo em trés, duas e trés partes®® conferem

movimento a fachada dos blocos.

O bloco | da SQS 108, antigo bloco 9 nas indicacdes de plantas da Novacap, traz
uma pequena inovagdo na modulacdo dos brises da fachada em relacdo aos demais
blocos da quadra e, por essa razdo, recebe a nomenclatura AFA-3. Apresenta ritmo
mais dindmico, resultado da variagdo dos intervalos entre os eixos verticais da

trama em concreto.

2Nas salas, a esquadria é também dividida em trés faixas horizontais, mas, como o vdo é maior que
o dos dormitdrios, a subdivisdo das diferentes faixas é feita em 4 partes (guarda-corpo), 3 partes
(janela de correr intermediaria) e 4 partes (basculantes).
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Fig. 50 - Fachada envidragada do bloco K (AFB — 4). Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal Fig. 51 - Fachadas com brise-soleils. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal
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Fig. 52 (acima e a direita) - Localizagdo dos blocos da SQS 108. Em amarelo, blocos com brises. Em roxo, blocos com fachada envidragada. Fonte: Adaptado pela autora de Ferreira e Gorovitz (2008)



108 Sul

Bloco tipo AFA -3

Fig. 53 - SQS 108. A direita, bloco | (tipo AFA -3) e ao fundo, bloco K. Autor: M. Gautherot.
Fonte: Acervo IMS

B Bloco AFA -3 (fachada protegida por brise-soleils em ritmo variavel)

Fig. 54 (acima e a direita) - Localizagdo dos blocos da SQS 108. Em marrom, bloco |, com brises em ritmo variavel. Fonte: Adaptado pela autora de Ferreira e Gorovitz (2008)
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Bloco tipo AFA -2

(dois dormitdrios e fachada principal com brise-soleils)

brancas)

amicas

torre de circulagdo anexa (revestida por pastilhas cer

galeria de circulagdo (protegida por cobogos)

fachada principal brise-soleils em concreto aparente (ritmo regular)

empenas laterais cegas (revestidas por pastilhas ceramicas brancas)

pilares trapezoidas (em concreto aparente)
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Figura 55 - Perspectiva do bloco D (tipo AFA-2). Fonte: Elaboragdo prépria. Modelado por Dante Akira Uwai.



Bloco tipo AFB -2

(trés dormitdrios e fachada principal com brise-soleils)

torre de circulagdo anexa (revestida por pastilhas cerdmicas brancas)

galeria de circulagdo (protegida por cobogos)

fachada principal brise-soleils em concreto aparente (ritmo regular) \

empenas laterais cegas (revestidas por pastilhas ceramicas brancas)

pilares trapezoidas (em concreto aparente)
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Figura 56 - Perspectiva do bloco E (tipo AFB-2). Fonte: Elaboragdo prépria. Modelado por Dante Akira Uwai.



Bloco tipo AFA -4

(dois dormitorios e fachada principal envidragada)

torre de circulagdo anexa (revestida por pastilhas ceramicas brancas)

galeria de circulagdo (protegida por cobogos)

fachada principal envidragada (esquadrias em ferro e vidro transparente)

empenas laterais cegas (revestidas por pastilhas cerdmicas brancas)

pilares trapezoidas (em concreto aparente)

Figura 57 - Perspectiva do bloco H (tipo AFA-4). Fonte: Elaborag&o propria. Modelado por Dante Akira Uwai.
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Bloco tipo AFA -3

(dois dormitorios e fachada principal em brises variaveis)

torre de circulagdao anexa (revestida por pastilhas ceramicas brancas)

galeria de circulagdo (protegida por cobogds)

fachada principal: brise-soleils em concreto aparente (ritmo variavel)

empenas laterais cegas (revestidas por pastilhas cerdmicas brancas)

pilares trapezoidas (em concreto aparente)

Figura 58 - Perspectiva do bloco | (tipo AFA-3). Fonte: Elaboragdo propria. Modelado por Dante Akira Uwai.
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A volumetria dos pilares e a linguagem dos brises dos edificios da 108 sul parecem
também estar filiados ao projeto de Le Corbusier para a Unidade de Habitacdo de

Marselha, de 1952.

Embora Oscar Niemeyer reconhecesse oficialmente apenas a autoria dos blocos
AFA e AFB realizados para o IAPB%, de acordo com Ferreira e Gorovitz (2008), os
onze blocos de apartamentos da SQS 108 sao parte integrante de um total de ao
menos vinte e quatro edificios, de projeto basicamente idéntico, dos quais onze
comp&em a totalidade da SQS 107 e outros dois blocos (A e B) sdo parte da SQS
106 (IAPC). Além das tipologias AFA e AFB ja descritas, ha ainda na SQS 107
(IAPETEC) o bloco AFC-4, uma variante com quatro dormitérios, onde ndo ha o
volume da torre de circulagdo externa, e sim duas prumadas de acesso nos pilotis,

sendo a fachada principal envidracada e a posterior em elementos vazados.

Segundo Bonduki e Koury (2014), o modelo teria ainda sido tomado como
referéncia para os blocos das SQSs 104, 304, 206, 306 e 208. De acordo com
levantamento realizado durante esta pesquisa, o total de blocos de tipo AFA, AFB
e AFC executados nas quadras supracitadas totalizam 53 unidades. Niemeyer e sua
equipe foram, portanto, responsaveis por um grande conjunto de edificios de
superquadra em Brasilia, chegando a definir porcdo significativa do panorama

urbano da escala residencial, sobretudo na Asa Sul.

Dos onze blocos distribuidos na area da superquadra SQS 108 sul, sete estdo

implantados paralelamente ao Eixo Rodoviario (blocos A, B, D, H, J, K e I) e quatro

%Na lista de obras de Oscar Niemeyer disponivel na Fundacio Oscar Niemeyer, consta apenas a
“SUPER QUADRA 108 SUL” como sendo de sua autoria. Fonte: www.niemeyer.org/obras, acessado
em 08.01.21

perpendicularmente ao mesmo eixo (blocos C, E, F e G). Logo a direta da entrada
da quadra, localizam-se os blocos A (AFA-2) e B (AFA-4), dispostos em par, com suas
fachadas de servico, em cobogds, voltadas frente a frente e delimitando uma drea
de estacionamento. Diante da fachada principal e envidragada do bloco B, ha um
declive e, em seguida, um recanto de limites curvos definindo uma pequena praca,
onde estd localizado o principal parque infantil da superquadra. Cruzando-se a rua
em frente ao parque infantil, encontram-se os blocos D (AFA-2) e H (AFA-4)
também em par, e com fachadas de servico frente a frente delimitando uma darea
de estacionamentos. Em frente a fachada principal e envidracada do Bloco H, ha
um trecho bastante arborizado onde o terreno cai suavemente. Em nivel um pouco
abaixo do bloco H, esta localizada a Escola Classe 108 sul. O bloco | (AFA — 3) esta
implantado préoximo dos limites da quadra, com sua fachada de servicos e area de
estacionamentos voltada para a escola classe e sua fachada principal, protegida por
brises-soleil, voltada para a cinta arbérea em frente ao Eixo Rodovidrio. Ao lado do
bloco I, também dispostos paralelamente e em par, estdo os blocos J (AFB-2) e K
(AFB-4), vizinhos ao Clube de vizinhanca, localizado entre as SQSs 108 e 109. A
fachada principal e envidracada do bloco K abre-se para a cinta arbdrea nos limites

do eixo.

Sobre os quatro blocos implantados ortogonalmente ao Eixo Rodoviario (C, E, F e
G), todos sdo do tipo AFB -2 e com fachadas orientadas da mesma maneira, isto é,
com os brises-soleil orientados para a dire¢do norte do Eixo Rodoviario (fachadas

NE) e com as fachadas em cobogds orientadas para a direcdo sul do Eixo (fachadas
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SO). A esquerda da entrada da quadra, esta o bloco E, cuja fachada de cobogé volta-
se para o interior da quadra e cuja fachada principal orienta-se para uma area de
estacionamentos seguida de faixa arborizada limite ao comércio de entrequadras
108 e 107 sul. Logo abaixo no terreno, esta o bloco C, que, embora apresente a
mesma orientagdo do bloco E, encontra-se com alinhamento deslocado deste
ultimo e mais préximo a entrequadra comercial. Um pequeno muro de arrimo
separa o estacionamento do bloco C**(AFB -2), em nivel mais alto, da area asfaltada
entre os blocos D e H, em cota mais baixa. Os blocos F (AFB-2) e G (AFB-2) também
se posicionam deslocados entre si e na outra extremidade da quadra, com suas
fachadas de servigos orientadas, respectivamente, para o Clube Unidade de

Vizinhancga e para o Jardim de Infancia 108 Sul.

Na configuracdo da SQS 108, enquanto a disposicdo dos blocos adota uma
composicdo geométrica mais rigida, baseada na relagdo de paralelismos entre os
blocos, o tracado das vias para veiculos e o desenho das calcadas é livre e
curvilineo, como é frequente na tradigdo moderna brasileira, no que diz respeito

ao tratamento do solo, pavimentagdo e paisagismo.

%De acordo com o Iphan (2009), o desnivel um pouco brusco existente hoje entre os blocos C e os
blocos D e H deve-se a movimentagdo de terra, com nivelamento, para criagdo de estacionamento
para moradores do bloco C.

Figura 59 — Implantagdo da SQS 108, com a indicagdo da localizagdo dos blocos.
Fonte: Ferreira e Gorovitz (2020)
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A primeira menc¢do aos projetos de Niemeyer para superquadras encontrada em
periédicos de arquitetura data de outubro de 1958, pela revista francesa

L'Architecture d’Aujourd’hui, exemplar n° 80.

Tinen (2010) coloca esse periddico francés entre as mais relevantes publica¢tes
internacionais voltadas para a producdo do movimento moderno. Segundo a
autora, um dos objetivos desses periddicos seria justamente de difundir o alcance
do movimento em “paises longinquos e mais periféricos”. O Brasil se destacava por
ter tido o estilo internacional adotado como elemento chave de um projeto de
identidade nacional, contando com numerosas obras construidas, sobretudo
estatais. Tinen (2010) esclarece que, embora essas revistas ndo objetivassem de
forma mais direta criar narrativas historicas, elas acabaram tornando-se fontes
documentais primordiais para a sua construgdo e para a posterior definicdo da
arquitetura brasileira enquanto parte dos canones modernos. Mais
especificamente, como postura da revista francesa em relacdo a arquitetura
brasileira, afirma: “L'Architecture d'Aujourd’hui contrapunha a auddcia dos jovens
arquitetos modernos e das encomendas dos politicos e empresdrios brasileiros a
timidez da autoridade francesa” (TINEN 2010, p. 5). Mais do que natural, portanto,
gue a construgdo de Brasilia despertasse grande interesse por parte da publicagao,

ainda antes de sua inauguragao.

O exemplar de numero 80, ao descrever o projeto das superquadras concebidas

pelo urbanista Lucio Costa, faz mencgdo ao projeto arquitetonico de Oscar Niemeyer

26Traduc;éo livre: “Nous présentons, ici, les projets d’Oscar Niemeyer pour un de ces ensembles: les
autres ne seront pas identiques ni forcément réalisés par le méme architecte.” (L’Architecture
d’Aujourd’hui, out. 1958, p. 68)

para um conjunto de blocos residenciais sobre pilotis em Brasilia, destacando que
“as demais superquadras ndo seriam idénticas, nem necessariamente projetadas
pelo mesmo arquiteto”.?®A descricdo do que seria uma superquadra é ainda
realizada em termos gerais e o artigo trazia ja fotos de alguns blocos em construcao
(ndo identificados), desenhos esquematicos da Unidade de Vizinhanca, além de
fotos de uma maquete com estudos volumétricos para a disposicao dos blocos
(L’Architecture d’Aujourd’hui, out. 1958, pp. 68-69). Um croquis de Niemeyer
representando uma superquadra, embora ndo correspondesse exatamente a
disposicdo de edificios encontrada na SQS 108, trazia ja algumas definicGes
volumétricas e compositivas semelhantes as adotadas para os blocos do IAPB,
como a sequéncia de pilares trapezoidais e fachadas com cobogods. Ja a maquete
representava a volumetria da Igrejinha e um estudo de disposicao de blocos de
superquadra ocupando a localizacdo do que é hoje a SQS 308. Entretanto, a
distribuicdo e projeto arquiteténico dos edificios apresentados sado diferentes do
que foi executado para esta quadra®’e pode-se arriscar dizer que apresentam
ligeiras semelhancas a proposta para SQS 108, tais como a disposi¢do de alguns

blocos paralelos em pares e as fachadas com brises em reticula.

27p SQS 308, frequentemente citada como a superquadra modelo de Brasilia, foi construida pelo
Banco do Brasil e projetada pelos arquitetos Marcelo Graga Couto Campello e Sérgio Rocha, com
paisagismo de Burle Marx. Seu projeto comegou a ser desenvolvido depois da inauguragdo da cidade
e sua construgdo concluida apenas em 1962 (FERREIRA e GOROVITZ, 2008).
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Figura 60 — Artigo sobre a superquadra.

Le probléeme de I'habitat a été résolu par la création de zones ré
dentielles de plans carrés reliées par une ceinture verte plantée d'abs

Chaque « quadra » est prévu pour trois mille habitants environ
pourvu de tous les services complémentaires: école, église, petit co
merce, sports, ciné ibles facil et sans danger, la cin
lation automobile éiant nettement séparée de celle des piétons.

Les immeubles d’habitation auront, au maximum, six étages sur pilo
Nous présentons, ici, les projets d’Oscar Niemeyer pour un de ces ensl
bles ; les autres ne seront pas identiques ni forcément réalisés par
méme architecte.

Ces immeubles sont, dans I’ ble, destinés aux f
seront appelés & Brasilia dés le transfert des services dans la nouy
capitale.

wuble de 4 « Super Quadra » groupant environ
M0 habitants, soit 3.000 por « Super Quadra » :
Siper Quadra, 2. Commerce. 3. Ecoles, créche ef
5.4, Circulation des services ef des tramsports en
wmun. 5. Autoroute. 6. Eglisc, salle de réunion ou
ma.

pege vis-a-vis : Maquette et vues de chantier du
Wper Quadra » dont Oscar Niemeyer est I'archi-
% On remarquera I'église Notre-Dame de Fatima
dsie sur Vinitiati lino Kubi
‘0scar Niemeyer; au centre de la photographie -
Mations temporaires des ouvriers.

wtre plan de ce Super Quadra : 1. Immeubles
sitotion. 2. Ecoles. 3. Lycée. 4. Eglise. 5. Marché.
Mogasins. 7. Sports, jardin d’enfants et créche.

Edigdo n2 80 do periddico L'Architecture d’Aujourd’hui, pp. 68- 69. Fonte: Acervo da redagdo L’Architecture d’Aujourd’hui.




Meses depois, em fevereiro de 1959, Oscar Niemeyer publicou no exemplar n® 12
da revista Mddulo (RJ), periédico de arquitetura, arte e cultura brasileiras criado,
editado e dirigido por ele, o artigo intitulado “IAPB em Brasilia” (NIEMEYER, 1959,
pp. 16-17). Ao difundir o texto, Niemeyer deixa clara sua inteng¢do de que os blocos
da SQS 108 fossem tomados como modelos, exemplos de qualidade para a

habitacdo coletiva em Brasilia:

Os edificios de apartamentos do I.A.P.B. serdo bons exemplos de habita¢do coletiva e uma
colaboragdo efetiva para que os moradores de Brasilia encontrem na nova cidade o

indispensavel conforto.

(NIEMEYER, 1959, p. 16)

A revista Mdédulo trazia textos em portugués e inglés, sendo bastante difundida ndo
sé no pais, mas internacionalmente. Tal fato corrobora para a defesa de que os
blocos da superquadra 108 constituem projetos arquiteténicos de relevancia

dentro da producdo de Oscar Niemeyer, sob a dptica do prdprio autor.

Em seu artigo de 1959, Niemeyer apresenta o partido arquitetonico dos edificios
habitacionais em tela e, a despeito dos dois Unicos tipos de planta de apartamentos
desenvolvidos para a superquadra do IAPB, coloca a intengdo de que suas unidades

fossem destinadas a moradores de diferentes perfis socioecondmicos:

Sdo apartamentos de varios tipos, uma vez que se destinam a pessoas de diferentes niveis
econdmicos; contudo, desde o mais modesto ao de maior luxo, houve a preocupagdo em
encontrar-se — dentro das possibilidades de cada um — o maior conforto para os moradores.
Nesse sentido, evitou-se o sistema de pogo ou tubo de ventilagdo. Todos os banheiros e
cozinhas se abrem diretamente para o exterior, sendo que as Ultimas sdo providas de area de

servigo. (...) Cada bloco de habita¢do tem 6 andares e o pavimento térreo inteiramente livre.

(NIEMEYER, 1959, p.16)

B em Brasilia
B in Brasilia

[ —

Figura 61 — Artigo “IAPB em Brasilia”, publicado nas pdginas 16 e 17 da Revista Mddulo, 1959.
Fonte: Cediarte/ FAU -UnB
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Ha a mengdo a uma lavanderia coletiva para os moradores, que ndo chegou a ser
executada. Embora, como nos atestam as fotos, alguns blocos do IAPB ja
estivessem em fase de construcdo no momento da publicacdo do exemplar da
revista, a planta de situacdo apresentada indica a disposicdo de algumas laminas
(atuais F e E) diferente da implantada, com dois pares de edificios emendados,
dispostos em paralelo a direita da entrada da quadra (onde hoje estdo implantados
apenas os blocos A e B), e apenas dois blocos dispostos ortogonalmente ao Eixo
Rodovidrio, em lugar dos quatro que foram implantados neste sentido. A
localizacdo apontada para a escola classe é muito semelhante a atual e ndo havia
ainda a indicacdo para o jardim de infancia. Os demais blocos apresentavam

posi¢cdo que parece igual a dos atuais A, B,C,D, G, H, |,JeK.

Importante colocar que o exemplar n® 12 da Revista Mddulo trazia, além do artigo
de Niemeyer sobre o IAPB, outras duas reportagens com o tema das superquadras.
A primeira, intitulada “Habitacdo coletiva em Brasilia”, de autoria de Lucio Costa
(COSTA, 1959, p. 12-13), explicava brevemente a concep¢do para as areas
residenciais da cidade e estava ilustrada com fotos da construgao dos blocos da
SQS 108 e da SQS 105 (IAPI), além de indicar sua localizacdo®. A segunda era
intitulada “IAPl em Brasilia” (UCHOA, 1959, pp. 14 - 15) e assinada por Hélio Uchda,
arquiteto dos blocos da SQS 105, e trazia um breve texto explicando seu projeto,

também ilustrado com fotos da construcgao.

As reportagens atestam, portanto, que estes dois projetos (IAPB e IAPI) foram os

primeiros blocos residenciais sobre pilotis a serem desenvolvidos em Brasilia,

B p suposta localizagdo das superquadras SQS 105 e 108 (IAPI e IAPB) indicada na legenda da imagem
do Plano Piloto que ilustra do artigo “Habitagdo coletiva em Brasilia” estd equivocada.

informagdo que se confirma também pelo artigo “Brasilia: uma interpreta¢do”, de
Jorge Wilhem, publicado na revista paulistana Acrépole n°256, de fevereiro de

1960 (WILHEM, 1960, p. 48).

Wilhem adota, ao longo do texto, posicionamento claramente critico a concepcao
da cidade de uma forma geral. Ao citar especificamente a arquitetura das
superquadras, lamenta questdes como a presenca dos dormitdrios de empregada
- camuflados, segundo o autor, como despensas nas plantas dos apartamentos, e
ainda a monotonia, repeticao e detalhamento insuficiente dos blocos, que seriam
consequéncia da urgéncia na inaugurac¢do da cidade. O autor cita ja a contradicdo
representada pelos alojamentos precdrios dos trabalhadores que vieram para a
construcdo, localizados nas cidades-satélites e favelas (WILHEM, 1960, p. 38). Em
trecho da revista que apresenta mais detalhadamente imagens da arquitetura da
nova cidade, sdo exibidas trés fotos dos blocos do IAPB e uma do IAPI, ambas ja
com os blocos edificados. Nas legendas referentes aos blocos de Niemeyer, hd a

informacao: “apartamentos médios do IAPB para serem alugados com mobilia

(Acrépole, fev. 1960, p. 100).

O projeto e construgao das primeiras superquadras representaram parte de um
enorme esforgo coletivo por parte de arquitetos, técnicos, projetistas, engenheiros
e operarios envolvidos na desafiadora missdo de concluir as obras da cidade a

tempo de sua inauguragdo. Tal tarefa, como se sabe, foi apenas realizavel sob
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condi¢Bes muitas vezes adversas e precarias, representadas por intensas jornadas

de trabalho, escassez de materiais e dificuldades com mao-de-obra.

O relato do arquiteto Eduardo Negri, responsavel pelos primeiros desenhos para
os blocos de Niemeyer, evidencia o ritmo intenso para o projeto dos blocos do

IAPB e demais edificios do inicio da cidade:

Os projetos eram feitos pelo Oscar Niemeyer, os primeiros foram, inclusive, desenhados por
mim. Apartamentos AFA, AFB, que eram feitos pelos institutos IAPC, IAPB, IAPI. O IAPB tinha
projetos lindos que foram construidos pelo Lelé, que trabalhava |a. Mas os projetos eram
feitos pelo Niemeyer e eu fui desenhar esses projetos no escritério dele, mas pela Novacap.
Ele tinha aquele negdcio de virada, né? Ter que apresentar na segunda-feira com uma Semana

Santa no meio disso.

(NEGRI [2000] in FERREIRA; GOROVITZ, 2008, p. 101)

O depoimento do arquiteto Nauro Esteves, braco direito de Niemeyer e entdo
chefe da divisdo de arquitetura da Novacap, também reforca a narrativa do clima

de urgéncia que pautava os primeiros anos de construc¢do da cidade:

O que a gente achava era que a gente tinha que mudar a capital dia 21 de abril —tinha que
mudar. Isso estava na cabeca da gente, parecia coisa de maluco, mas tinha que ser, ndo

havia outra possibilidade, porque tinha que mudar (...)

(ESTEVES [2005] in FERREIRA; GOROVITZ, 2008, p. 102)

Nauro Esteves participou ativamente do projeto e construcao da SQS 108. A quase
totalidade dos desenhos referentes aos blocos AFA e AFB encontrados trazem,
além da assinatura dos desenhistas, a assinatura do arquiteto como supervisor.

Esteves é também autor do tragado urbano da SQS 108. Desenhou caminhos

sinuosos e de largura varidvel para as vias de circulagdo da quadra, criando recantos
e certa continuidade entre calcadas e pilotis. Seu tracado representava um
agraddavel convite aos passeios, aos trajetos livres e a vida publica. Segundo o
arquiteto, foi ele o responsavel pela execu¢do da urbanizacdo das primeiras
superquadras da cidade. Também em razdo da urgéncia para a urbanizacao das
guadras, Esteves descreve ter desenhado as calcadas com marcacdes in loco,

realizadas posteriormente a construcao dos blocos, conforme depoimento abaixo:

[...] Fui eu que fiz a urbanizagdo delas todas, fiz, inclusive, depois da execu¢do quando veio
aquele prefeito, Plinio Catanhede, que até pegou o apelido de Prefeito Jardineiro, ai, eu fiz
entdo a urbanizagdo. Eu apresentei a urbanizagdo, o arruamento, procurei fazer diferente em
cada uma porque a posi¢do dos blocos variava. Fazia as cal¢adas. Eu fazia pessoalmente; eu
ia l1a atender ao empreiteiro. Entdo quem marcava no chao, a calgada, era eu. Ndo havia
tempo de ficar projetando calgada; ndo, eu ia 1a e levava um esquema basico e langava a
Superquadra com o empreiteiro e o mestre de obras. E quem me acompanhava na parte de
jardins era o Ozanan, do Parques e Jardins, da Novacap. O Ozanan era pratico. A empreiteira

fazia a execuc3o de calcadas e a arboriza¢do. Eu que locava as arvores. [...]
(ESTEVES [2005] in FERREIRA; GOROVITZ, 2008, p. 103)

A informacdo de a SQS 108 ter sido a primeira superquadra a ser integralmente
construida em Brasilia foi divulgada pelos principais jornais da época, que narravam

a saga da construcdo da capital em meio ao cerrado.

Segundo Ferreira e Gorovitz, a construcdo dos onze blocos residenciais foi iniciada
em 1957 e sua conclusdo se deu no dia 02 de fevereiro de 1960, quando o conjunto
recebeu o nome de Conjunto Residencial Presidente Juscelino Kubitschek, em
homenagem ao fundador da cidade (FERREIRA; GOROVITZ, 2008: p.44). Entretanto,
acordo com as placas comemorativas fixadas aos blocos residenciais da SQS 108,
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os primeiros blocos a serem inaugurados teriam sido os blocos H e K, com placas
datadas de 12 de setembro de 1959, e os ultimos blocos a serem inaugurados
teriam sido os blocos F e E, com placas datadas de 21 de abril de 1960, mesma data
de fundacdo do Plano Piloto. Em cada uma das placas de bronze dos blocos foi
gravada uma mensagem sobre Brasilia de autoria de personagens ilustres, tais

como André Malraux, Jodo Goulart, JK e Lucio Costa.

De acordo com o documento do histérico de tombamento da Unidade de
Vizinhanca pelo GDF, Lucio Costa teria participado pessoalmente da cerimoénia de
inauguracdo dos primeiros blocos H e K, realizada no dia do aniversario de JK, em

12 de setembro de 1959 (GDF, 2007).

A informacdo de inaugurac¢do da totalidade dos blocos apenas em 21 de abril de
1960 coincide com reportagens trazidas pelos principais jornais da época, que
descreviam a inauguracdao da sua superquadra como parte dos eventos

comemorativos pela transferéncia da capital.
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Figura 62 — Foto de placa comemorativa localizada nos pilotis do bloco K. Fonte: autora



Bloco A

“....um dos maiores acontecimentos da historia brasileira, porque encerra a oportunidade de uma
ressurreicdo politico-econdmica-administrativa e abre as portas da imortalidade aquele que
concretizar a ciclépica e consagrada obra.” Marechal José Pessoa

02/02/1960

Bloco B

“Nesta cidade nascente, junto as fontes limpidas das trés bacias americanas, forte sera o pensamento,
sincera a visdo e dominante a forga de espirito.” Israel Pinheiro

02/02/1960

Bloco C

“0O futuro vos dard, a vos e a vossos filhos, a exata medida da gigantesca obra de que participastes,
oferecendo ao indomdvel impulso de emancipagdo econémica que empolga a alma do povo
brasileiro, na sua decisiva marcha para o oeste, sonhada e iniciada pelo imortal Getulio Vargas, e
continuada pelo dinamismo de Juscelino Kubitschek, uma contribuigdo ciclopica que a posteridade
ndo deixara nunca de recordar e enaltecer.” Jodo Goulart

21/03/1960

Bloco D

“Se voltar a humanidade a paixdo pelos monumentos, gravar-se-a nos que aqui se vao erguer as
palavras audacia, energia e confianga.” André Malraux

02/02/1960

Bloco E

“Brasilia ndo é uma cidade a mais que se constréi no Brasil e no mundo. Brasilia é a verdadeira chave
do nosso desenvolvimento, todo um programa de realizagGes longamente sonhadas pelas geragGes
gue nos antecederam.” Danton Jobim

21/04/1960

Bloco F

“A nova capital representa os esforgos para conquista definitiva do interior brasileiro por meio do
desenvolvimento da nossa rede de rodovias que liga Brasilia a todos os quadrantes do nosso vasto
territério.” Marechal Henrique Lott

21/04/1960
Bloco G

“Que as bengdos de Deus e da Virgem mae de Deus fagam com que Brasilia cresca, floresca e frutifique
em perene primavera da vida nova do Brasil. Incipt vita nova.” Dom Carlos Carmelo Vasconcelos Mota

21/03/1960

BlocoH

“Nasceu do gesto primario de quem assinala um lugar ou dele toma posse: dois eixos cruzando-se em
angulo reto, ou seja, o préprio sinal da cruz.” Lucio Costa

12/09/1959
Bloco |

“Brasilia: arvore frondosa providencialmente plantada no centro do Brasil e que se arroga, depois do
descobrimento e da libertagdo, o terceiro grande marco da histéria patria.” Enos Sadok de Sa Motta

02/02/1960
Bloco J

“Brasilia passou a representar, ndo apenas a constru¢cdo de uma cidade, mas o movimento que
simbolisa(sic)a marcha de um povo para a conquista de seus destinos.” Juscelino Kubitschek

02/02/1960

Bloco K

“Brasilia, capital aérea e rodoviaria, cidade parque. Sonho arqui-secular do patriarca.” Lucio Costa

12/09/1959
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Uma reportagem do jornal carioca Ultima Hora, de 22 de abril de 1960, traz uma
entrevista com o presidente do Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos
Bancdrios, Enos Sadok de Sa Motta, ressaltando o fato de que o IAPB foi a Unica
autarquia que chegou a concluir a totalidade dos blocos de uma superquadra
dentro do prazo previsto, ou seja, a tempo da inauguracao. O presidente do IAPB,
em sua fala, demonstra a consciéncia de estar participando de um evento histérico:
“Tal é a profundidade de Brasilia que talvez nem mesmo as geragdes atuais sintam
téda (sic) a sua importdncia, mas, na realidade, ela define uma era dentro da

existéncia de nossa pdtria” (MOTTA [1960] apud RIBEIRO, 1960)

A inclusdo da quadra como parte da celebracdo de inauguracdo da cidade e a
escolha das frases gravadas nas placas dos blocos, que expressam um sentimento
de grandiosidade e orgulho pela construcdo da capital, revelam que a SQS 108
nasce com a intencdo de ser rememorada enquanto elemento significativo para o

marco histdrico da transferéncia da capital.

Figuras 63 e 64 — Blocos do tipo AFA e AFB. Corrida comemorativa no Eixo Rodovidrio Sul. Brasilia, 1960. Autor: Marcel Gautherot. Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles.
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Ja uma reportagem do Jornal do Brasil (RJ) de 21 de abril de 1960 destaca, em tom
claramente critico a transferéncia da capital e de descrenca em relagdo a sua
consolidacdo, que no dia de inauguracdo da cidade havia apenas 36 blocos de
apartamentos concluidos. De acordo com o jornal, haveria algumas quadras ja
iniciadas, além da SQS 108. Seriam elas: SQS 206 e 208 (IPASE), SQS 106 e 306
(IAPC), SQS 105 (IAPI) e SQS 104 e 304 (CAPFESP), além das superquadras duplas
representadas ent3o pelas SQSs 411, 412, 413 e 414%° (BRASILIA ..., 1960). A
reportagem traz ainda a imagem de um dos blocos de Niemeyer (ndo identificado),
parcialmente encoberto por uma montanha de pe¢as de madeira, restos do

canteiro desmontado as pressas para a inauguragao.

Logo apds sua inauguracgdo, a superquadra e os blocos concebidos por Oscar
Niemeyer voltam a ser tema de interesse do periédico L'Architecture
d’Aujourd’hui, em artigo da edicdo n° 90 de junho e julho de 1960, intitulado
“Brasilia: le premier superquadra realisé”. O artigo traz fotos dos blocos AFA e AFB
e inclusive aimagem do interior de um de seus apartamentos, mobiliado com pecas
modernas em estrutura metalica, de desenho limpo e retilineo. A foto de autoria
de Franceschi parece posada: um casal bem-vestido, de costas e apoiado a
esquadria transparente, olha para o exterior da superquadra, enquanto uma
menina sentada brinca com um cachorro. A imagem difundia internacionalmente
o interior de um habitar essencialmente moderno. (L’Architecture d’Aujourd’hui,

jun-jul. de 1960, pp. 24 - 25)

BFerreira e Gorovitz (2008) destacam também a SQS 107 (IAPETEC) como uma das primeiras
superquadras de Brasilia.

————-
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Figura 65 — Interior de bloco de tipo AFA ou AFB mobiliado. Foto:
Franceschi. Fonte: Acervo da redagdo L’Architecture d’Aujourd’hui.
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Figura 66 — Artigo “Brasilia: le premier superquadra realisé” publicado no periddico L’Architecture d’Aujourd’hui, n® 90, pp. 24-25. Fonte: Acervo da redagao L'Architecture d’Aujourd’hui.



Além dessa, outras imagens de interiores de apartamentos encontradas em Kim e
Weseley (2010) reforcam os relatos do jornalista e pioneiro Manuel Mendes em
“Meu Testemunho de Brasilia”,*°de que as primeiras unidades construidas nas
superquadras eram abertas a visitagdo do publico e dispunham, inclusive, de alguns

ambientes decorados (MENDES, 2006).
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Figuras 67 a 69 - Fotos de interiores de apartamentos de blocos do tipo AFA e AFB.
Fonte: KIM e WESELEY (2010)

%00 jornalista pernambucano Manuel Mendes chegou em Brasilia em 1957, como servidor do
Instituto de Previdéncia de Assisténcia dos Servidores do Estado (IPASE-RJ). Em “Meu Testemunho de
Brasilia” (2006), o autor relata sua vivéncia e fatos histdricos da construgdo da cidade, documentados

Importante observar que, embora a revista francesa L'Architecture d’Aujourd’hui
cite a “primeira superquadra realizada”, o artigo traz, na verdade, fotos dos blocos
AFA e AFB realizados pelo IAPC na SQS 106, o que reforca a logica de uma
arquitetura edilicia concebida como conjunto, um modelo que fora replicado. Isto
é, para ilustrar o artigo, embora houvesse referéncia cronoldgica aos blocos do
IAPB, as imagens poderiam muito bem ser genéricas, trazendo blocos de mesmo

projeto e autoria, mas em localizacdo distinta.

A repeticao funcionalista de um mesmo modelo arquitetdnico para as areas nao
monumentais de Brasilia parece ndo representar um problema para Niemeyer, que
chega a explicitar sua preocupag¢ao com a unidade dos conjuntos para os prédios
urbanos mais cotidianos do Plano Piloto, através da fixacdo de “normas e
principios”. E destacado também o papel de um servico de aprovacdo de projetos

para a manutencdo de certos critérios (NIEMEYER, [1961], 2006):

Com relagdo aos outros prédios — os prédios urbanos — desejava estabelecer uma disciplina
que preservasse a unidade do conjunto, fixando para os mesmos normas e principios, com o
objetivo de evitar, entre outros inconvenientes, as tendéncias formalistas que vém
desvirtuando a arquitetura brasileira. Com essa intengdo, organizamos, mais tarde, um
servico especial de aprovagdo de plantas, onde, intransigentemente, mantivemos esse
critério, recusando as solugdes que pudessem comprometer a arquitetura da cidade e
estabelecer precedentes lamentdveis, pela repeticdo de formas caracteristicas dos prédios

governamentais ou outras que se revelassem exdticas e desproporcionais.

(NIEMEYER, [1961] 2006, p. 10)

detalhadamente através de registros em diario, fotografias e filmes. Posteriormente, o jornalista
atuou como colunista do Correio Braziliense por 28 anos.
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Para os edificios monumentais, as ditas arquiteturas de excec¢ao, o arquiteto relata,
em contraste, a busca de inovag¢des pldsticas sem as amarras impostas pelo
funcionalismo:
Minha preocupacgdo era encontrar — sem limitagdes funcionalistas — uma forma clara e bela
de estrutura que definisse e caracterizasse os edificios principais — os paldcios propriamente

ditos — dentro de critério de simplicidade e nobreza, indispensavel. Mas preocupava-me,

fundamentalmente, que esses prédios constituissem qualquer coisa de novo e diferente [...]

(NIEMEYER, [1961] 2006, pp. 9 - 10)

A publicacdo “Brasilia”, primeiro peridédico da cidade, que tinha como objetivo
difundir um histérico do andamento e caracteristicas da construcdao da cidade
trazia, em varios numeros, boletins a respeito da superquadra do IAPB, bem como
das superquadras dos demais institutos. Como o papel da publicagdo era o de uma
espécie de prestagdo de contas ao resto do pais do que vinha sendo produzido na
capital, além da difusdo dos ideais da arquitetura moderna, a presenca dos blocos
habitacionais de Oscar Niemeyer em vdrios de seus exemplares reforga a intencdo
de que estes fossem tomados como modelo de habitar moderno para construcées

futuras, ndo s para o Plano Piloto, como para o resto do pais.

Conforme Mendes (2006), havia uma espécie de competicdo extraoficial entre as
construtoras e autarquias da cidade para finalizacdo das diferentes etapas das

obras dos blocos de superquadra. Assim nos relata o jornalista:

O entusiasmo era geral. Sem que houvesse qualquer promessa de prémio, num movimento
espontaneo, inspirado no desejo de marcar presenga na histdria de Brasilia, comegou uma

acirrada disputa entre os diversos IAPs, uma corrida desesperada para os primeiros.

(MENDES, 2006, p. 73)

O primeiro edificio a ter sua estrutura concluida foi um dos blocos do IAPB da 108,
de acordo com o depoimento de Nauro Esteves, em sua entrevista a Matheus
Gorovitz para o livro “A invencdo da superquadra”. O presidente Juscelino
Kubitschek teria, inclusive, participado da festa da cumeeira em comemoracdo a
ocasido (FERREIRA; GOROVITZ, 2008: pp. 44-45). A informagdo aparece ainda
confirmada por Mendes, que anedoticamente nos relata que a vitdria concedida
ao bloco K da SQS 108, por ser o primeiro edificio de apartamentos em Brasilia a
chegar a cumeeira, foi fruto de uma estratégia de execucdo estrutural ndo muito
usual:

Os blocos tinham seis pavimentos, eregidos sobre pilotis. Para se chegar a cumeeira deviam

ser concretadas sete lajes. Foi ai que os engenheiros do IAPB aplicaram o golpe: armaram uma

laje sim e outra ndo. Com apenas quatro lajes concretadas, eles estavam na cumeeira. |[...]

Apesar dos protestos, as tradicionais folhas de palmeira foram amarradas nas torres do bloco

K, da 108.

(MENDES, 2006, p. 74)
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Figura 70 — Construcgdo dos blocos do IAPB. Fonte: Arquivo Publico do DF 89



Figura 71 — Operdrios do IAPB reunidos em pilotis da SQS 108 para confraternizagdo. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal




Figuras 72 e 73 (acima) — Missa celebrada em pilotis da SQS 108. Figura 74 — JK e convidados em confraternizagdo em pilotis da SQS 108. Figura 75 - Oscar Niemeyer em celebragdo na SQS 108.
Fonte das imagens: Arquivo Publico do Distrito Federal
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A estratégia de concretar alternadamente as lajes dos pavimentos trouxe, ainda
segundo o mesmo autor, desafios adicionais para armacdo das trés lajes restantes
dos blocos do IAPB. E, por esta razao, estes ndo foram os primeiros a concluir a
alvenaria dos blocos ou a entregar um edificio de apartamentos completamente
acabado. O primeiro bloco concluido, pronto a ser ocupado, teria sido o bloco D da
SQS 106, realizado pelo IAPC. J3 o primeiro instituto a completar um apartamento
teria sido o IAPI, na SQS 105 - uma unidade de primeiro andar que, além de contar
com todos os acabamentos, luminarias e equipamentos sanitarios, teria sido

mobiliado para visitacdo (MENDES, 2006, p. 74).

Bonduki e Koury (2014) destacam a criatividade da equipe do IAPB em Brasilia,
composta, entre outros, pelo arquiteto Jodo Filgueiras Lima, a época recém-
formado. Segundo os autores, a alternancia na concretagem das lajes nos blocos
desse instituto visava, na verdade, a ndo paralisacdo das obras no periodo das
chuvas. Concretar apenas as lajes impares, isto é, a primeira, terceira, quinta e
sétima lajes, possibilitou aos operdrios do IAPB trabalhar sob o abrigo das
intempéries. A operagdo exigiu alteragdes no projeto estrutural dos edificios, a

cargo do engenheiro Werner Miiller (BONDUKI; KOURY, 2014, p. 452).

No histérico contido no tombamento da Unidade de Vizinhancga, consta o relato de
que em fevereiro de 1999, durante uma reforma no bloco C, foram descobertas
inscricGes realizadas pelos operarios a época de construcdo sob o reboco antigo.
Tais inscrigOes sdo descritas como “nomes, apelidos, frases de saudade da terra
natal, desenhos de indios, pdssaros, avides e caubdis”, que contariam a “histdria de

nascimento de uma cidade” (GDF, 2007).

A histéria da SQS 108 é parte decisiva para a biografia de Lelé, cuja trajetdria
profissional ali se iniciou justamente, quando veio, em setembro de 1957 e aos 25
anos, para atuar na construc¢ao dos blocos do IAPB (VILELA JUNIOR, 2018, p. 34).
Assim descreve o arquiteto, em entrevista a Adalberto Vilela, a sua vinda para a

construgao da nova capital:

Veja bem, eu acreditava extremamente no Plano Piloto, principalmente por causa de Dr.
Lucio, mas eu ndo tinha era uma convicgao daquilo que eu iria fazer. Eu, um recém-formado,
no meio de um enorme canteiro: “O que eu vou fazer 1a? Mas eu fui assim mesmo, sem
nenhuma convicgdo de que eu seria util [...] Mas ninguém queria ir. Me pegaram a lago.
Esse episddio é engragado: primeiro eu conversei com o Nauro Esteves, que era quem
coordenava a equipe [...] depois eu fui falar com o Oscar, e ai me deram um bolo de
desenhos dos apartamentos da 108. Eu peguei aquilo e fui para Brasilia, mas sem nenhuma
convicgdo. A situagdo era tdo precaria que eu tinha de fazer os acampamentos para comegar
as obras. Eu ndo tinha prancheta, ndo tinha mesa, ndo tinha nada. Eu levei uma régua e um
esquadro. Os primeiros barracGes foram feitos assim, sem desenho, pegando os

profissionais.

(LIMA [2011] in VILELA JUNIOR, 2011, p.301)
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Confrontado com a necessidade de executar, rapidamente, um grande canteiro de
obras para abrigar os mais de 2000 trabalhadores que atuavam na constru¢do do
IAPB, Lelé desenvolve pavilhdes de madeira com pecas pré-fabricadas que
chegavam prontas do fornecedor, uma vez que os centros de abastecimento eram
muito afastados do canteiro da cidade e os materiais chegavam, muitas vezes,
inclusive por avido (VILELA JUNIOR, 2018, pp. 34-36). E, portanto, também durante
a construcdo da SQS 108, que se da a primeira efetiva experiéncia de Lelé em

racionalizacdo de processos construtivos:

[...] pela primeira vez eu senti a necessidade de trabalhar em termos de racionalizagdo, ndo
sé para reduzir os custos, mas sobretudo para reduzir os prazos. A primeira providéncia que
tomei foi fazer acampamentos pré-fabricados para poder implantar rapidamente os
canteiros. Eu fui responsavel pela montagem de todo o acampamento, e naquela época o
acampamento era uma cidade. Nds tinhamos 2000 operarios que tinham que morar I3, ter
refeitorios, lavanderia, todas as coisas. Entdo precisdvamos construir uma pequena cidade
que Brasilia ndo tinha. Durante a construgdo da superquadra ainda ndo existia nenhuma
experiéncia sobre industrializagdo e o desperdicio de madeira era brutal para fazer o

concreto.

(LIMA [1998] in VILELA JUNIOR, 2011, p.31)

Fig. 77 — Vista do canteiro de obras da SQS 108. Autor: M. Fontenelle. Fonte: ArPDF

93



Para construcdo do canteiro do IAPB da 108, Lelé relata ter montado, com a ajuda
de dois carpinteiros alemaes, uma grande oficina no terreno da SQS 109, também
do IAPB. O acampamento do IAPB tornou-se, entdo, um dos mais bens executados,
chegando a hospedar visitantes e ter seu refeitério frequentado por Oscar

Niemeyer (LIMA [2011] in VILELA JUNIOR, 2011, p. 302).

Manuel Mendes destaca que, a época dos primeiros anos de construcdo, os
enderecamentos em Brasilia eram referenciados nao pela numeracdo das quadras,

mas pelo nome de cada instituto:

Em 1957 os institutos estavam montando seus acampamentos. Na ocasido, as quadras nao se
distinguiam porque ndo havia as atuais ruas divisdrias, onde se instala o comércio local. O
cerrado era continuo e denso e, no seu meio, como ilhas, os acampamentos. Em razdo disso,
até finais de 1959, ninguém conhecia ou chegava a uma SQS por seu nimero correspondente

e sim pelo nome do instituto ou construtora que ali estava instalada.

(MENDES, 2006, p.36)

Figura 78 — Sinalizagdo do canteiro de obras do IAPB. Fonte: ArPDF

Esta identificacdo das superquadras pelos nomes dos institutos e ndo pelo
ordenamento ao longo do Eixo Rodovidrio estendeu-se até alguns anos depois da
inauguracao da cidade e ocupacdo das quadras, uma vez que frequentemente, em
reportagens em jornais da primeira década da cidade, a superquadra da SQS 108

era denominada simplesmente “superquadra do IAPB”, ou mesmo “IAPB”.

Assim como para Lelé, os acampamentos dos Institutos sao descritos pelo jornalista
Mendes como minicidades em madeira, onde aconteciam, inclusive, pequenas

festividades:

O acampamento era como uma pequena cidade em si, independente e com vida propria.
Todos possuiam uma cantina, ponto de reunido das familias, sobretudo aos sabados e
domingos. Ali se realizavam as festinhas de aniversario, Natal e Carnaval. Como televisdo e
fitas de video ainda estavam muito longe, alguns institutos compraram projetores de 16 mm
para o cineminha de fim-de-semana (sic)[...] Também o IAPB e a Construtora Rabelo passaram

a adotar o cineminha em seus acampamentos, alugando filmes no Rio.

(MENDES, 2006, p. 37)

O pioneiro narra ainda que, em 10 de novembro de 1958, o presidente Juscelino
teria participado de um grande churrasco para cerca de 300 pessoas, nos pilotis de
um dos blocos do IAPB, com longas mesas improvisadas a partir de pranchas das

obras (MENDES, 2006, pp. 78-79).

Seus relatos incluem também a diferenciacdo na qualidade dos alojamentos
destinados aos operdrios, geralmente precarios e com area reduzida, daqueles
destinados aos engenheiros, arquitetos e demais técnicos, mais confortaveis. Entre
os desafios enfrentados pelos institutos e construtoras, sdo citados os atrasos no

recebimento dos materiais, as dificuldades para contratacdo de mao-de-obra, a
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distancia dos grandes centros fornecedores, precariedade das estradas de acesso
a cidade e caréncia de energia elétrica, inicialmente provida por geradores. Estdo
descritas também as condi¢Ges adversas de trabalho dos operarios, que atuavam
sem equipamento de protecdo em regimes de até 16 horas didrias. Mendes chega

a relatar ainda um acidente ocorrido com operarios do |APB:

Ao lado de tudo isso, ndo existiam, em nenhuma obra dos IAPs, até 1960, os modernos
guindastes de hoje. Usavam-se torres de madeira, com até 30 m de altura e um guincho a
guisa de elevador. Por ali tinham que i¢car todo o material, até a ultima laje. O ferro e a
madeira, por serem longos, subiam em molhos, puxados a mado, por meio de cordas e
roldanas. Até o primeiro andar usavam-se rampas de madeira, por onde os serventes subiam,
com suas giricas carregadas de concreto. Dai para cima, tudo subia pelo guincho, inclusive os

operarios.

Um dos mais sérios acidentes aconteceu na SQS 108, quando um desses guinchos, cheios de

operarios, despencou matando quatro deles.

(MENDES, 2006, p. 75)

Figuras 79 e 80 (acima) - Fotos da construgdo dos blocos do IAPB que mostram as torres de madeira executadas no canteiro de obras. Fonte: KIM e WESELEY (2010) 95
Figuras 81 e 82 (abaixo) - Formas em madeira para a concretagem dos pilares trapezoidais. Fonte: KIM e WESELEY (2010)
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Figura 83 — Foto da construgdo de bloco do IAPB que mostra a concretagem intercalada das lajes dos pavimentos e as torres de madeira utilizadas no canteiro. Fonte: Arquivo Publico do DF.
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Figura 84 - Foto da construgdo dos blocos do IAPB. Figura 85 — Formas em madeira para concretagem dos pilares. Figura 86 — Execugdo por etapas dos brises em concreto. Fonte: Arquivo Publico do DF.



Além de ter sido difundida como a primeira superquadra a ter seus blocos
concluidos, varias reportagens encontradas em jornais da época destacavam o fato
de a quadra do IAPB ter sido também a primeira superquadra a ser urbanizada.
Uma reportagem do jornal carioca Ultima Hora de 12 de setembro de 1960
informava que o Presidente JK participou no dia 11 de setembro do mesmo ano,
de cerimbnia de inauguracdo da pavimentacdo, jardins, arborizacdo e
"playground' da superquadra SQS 108 (BRASILIA...,1960). Ainda hoje, a quadra
apresenta, na area do parque infantil, um mastro de bandeira nao utilizado e um
pequeno pulpito cuja placa comemorativa se perdeu, provaveis resquicios da

cerimdnia de inauguracgao.

De acordo com o levantamento histérico que consta no processo de tombamento
da Unidade de Vizinhanga pelo GDF, o préprio Juscelino Kubitschek teria sido
proprietdrio de um apartamento na SQS 108, supostamente localizado no bloco J.
O presidente teria ainda o costume de apresentar a quadra como modelo de
habitacdo em Brasilia para os visitantes ilustres que vinham conhecer a cidade

(GDF, 2007).

Figura 87 - Projeto de urbanizagdo e jardins da SQS 108. Autor: Marcel Gautherot.
Fonte: Instituto Moreira Salles
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Em 2009, foi realizado um inventdrio da Unidade em Vizinhanca pelo Iphan. No que
tange a preservacdo dos blocos de superquadra, tal inventdario sugeria um grau de
protecdo 2 a todos os edificios residenciais das SQS 107, 108, 307 e 308, por
apresentarem valor histdrico e arquiteténico e formarem um conjunto Unico
(IPHAN, 2009). Este nivel 2 de protecdo garantiria que tais edificios fossem
preservados em seus materiais originais em seus aspectos externos, ou seja, pilotis
e fachadas, e que quaisquer intervengdes dessa natureza devessem ser autorizadas
por orgaos do patriménio. No caso dos edificios ja bastante descaracterizados,
sugeria-se que, em reformas posteriores, fossem retomados os materiais

originais®..

O inventdrio trazia também uma breve descricdo e a andlise do estado de
conservagao de cada um dos edificios residenciais no momento de sua publicacdo
(2009), ilustrando com fotos algumas das intervencGes posteriores a construcdo e

sua consequente parcial descaracterizagao.

Logo apds a publicagdo do inventario, a Secretaria de Cultura do Governo do
Distrito Federal tombou o conjunto Urbanistico e Arquiteténico da Unidade de

Vizinhanca em decreto de n°30303/09.32

Muito embora haja esta protec¢do legal do conjunto destes edificios por parte do
Governo do Distrito Federal e ainda a indicagao do Iphan de que se respeitassem a
originalidade dos pilotis e fachadas da obra, a Secretaria de Estado de Cultura do

Distrito Federal®® alegava dificuldade de gerir e atuar sobre este patriménio

31A questdo sobre os conceitos de originalidade e autenticidade em teoria do patrimonio e
preservacgdo serd retomada, de forma mais minuciosa, no capitulo 3 desta dissertagdo.

32Dj3rio Oficial do Distrito Federal — Decreto de Tombamento da Unidade de Vizinhanga - n° 30303/09,
publicado em 28/04/2009

justamente por indefinicdes quanto ao que deve ser preservado e o que deve ser
considerado original, no caso especifico dos blocos de apartamentos. Um dos
principais problemas enfrentados seria a caréncia de bases iconograficas

organizadas que pudessem respaldar tais decisoes.

Com o objetivo de contribuir minimamente para a tomada de decisdes, julgou-se
relevante pesquisar e descrever desenhos, imagens e outros documentos
relevantes sobre a SQS 108. Os desenhos técnicos referentes aos blocos do IAPB
encontrados por esta pesquisa, quase todos localizados no Arquivo Publico do

Distrito Federal, foram digitalizados e anexados ao final desse trabalho.

Dos desenhos encontrados, quase todos traziam a assinatura do arquiteto Nauro
Esteves, entdo responsavel, como ja dito, pela supervisdo da producdo do

Departamento de Arquitetura.

Sobre a materialidade dos blocos da SQS 108, o inventario realizado pelo Iphan em
2009 trazia uma breve descricdo dos materiais supostamente empregados na
construcdo destes blocos e sugeria ainda que revestimentos similares fossem
resgatados em reformas posteriores. Os materiais sugeridos pelo Iphan sdo: piso
dos pilotis em ceramica preta (IPHAN, 2009, vol. 1, p. 50) ou pedra Pirendpolis
(IPHAN, 2009, vol. 4, p.32), pastilhas cerdmicas brancas para as fachadas laterais,
pilares em concreto aparente, brises em concreto aparente e cobogds chapiscados

em branco (IPHAN, 2009, vol. 4, p.32).

330 depoimento foi dado a autora, em abril de 2018, pelo entdo diretor de preservagio da Secretaria
de Cultura do Distrito Federal, Rodrigo Figueiredo.
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Foram encontrados desenhos que realmente traziam algumas das especifica¢cdes
de materialidade descritas para as fachadas pelo inventario de 2009. Os desenhos
encontrados descrevem pilares em concreto aparente, chapisco branco para os
cobogds e revestimento em pastilhas brancas de 2,5 x 5 cm tanto para as empenas
laterais, quanto para as bordas das fachadas principal e posterior e ainda para o
revestimento externo das torres de circulacdo. Para as placas verticais e horizontais
dos brises, ha a indicacdo de concreto aparente. A coloracdo dos parapeitos das

fachadas com brises ndo esta descrita.

Mas, quando confrontamos tal descricdo ao material fotografico do inicio da
construcdo de Brasilia e a outros desenhos (plantas mais recentes, também com a
assinatura de Esteves) disponiveis para consulta, nos deparamos com uma série de
imprecisGes e dificuldades em definir onde se situaria esta originalidade e seu
respeito as intencbes de projeto, ja que os materiais descritos sao diferentes dos
anteriormente mencionados. Em consulta a fotos antigas dos edificios, também de
acervo do Arquivo Publico do DF e ainda ao livro Arquivo Brasilia (organizado pelos
fotégrafos Kim e Weseley), foram realmente identificados pilares em concreto
aparente. Ja a descrigdo cromatica das fachadas, reduzida ao branco e a tons de
cinza para o inventario do Iphan de 2009, ndo parece ter respaldo iconografico
definitivo, uma vez que algumas imagens antigas da constru¢do indicam fachadas
suavemente coloridas. Em uma foto, um bloco com fachada envidracada parece
apresentar pequenas faixas em tons suaves de cinza-azulado e outra traz um
segundo bloco, que apresentava tons de alaranjado claro nos parapeitos das

fachadas com brises. A nomenclatura dos blocos ndo pode ser identificada.

Frbida Lo
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e

Figuras 88 e 89 - Fotos dos blocos do IAPB que fornecem indicios de que as
fachadas poderiam ser levemente coloridas. Fonte: Arquivo Publico do DF.
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Em vdrios desenhos de pilotis, pode-se identificar a proposi¢cao de uma laje de gramados formando jardins retangulares. Nao ha a informacdo de piso ceramico

cobertura que serviria de abrigo para uma garagem, e de um pequeno volume preto, conforme indicado pelo inventdrio. Percebe-se também o marcante
com apartamento para zelador (ndo executados). O piso dos pilotis seria em desenho sinuoso dos calgamentos (que formam um continuo com o piso dos
cimentado com junta de madeira ou em pedra Pirendpolis, com alguns trechos pilotis) e das areas asfaltadas.
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Figura 90 — Desenho datado de marco de 1959 com indicaciio de proposta de térreo (ndo executada) para os blocos 1 (atual bloco A) e 11 (atual bloco B). Fonte: Arquivo Publico do DF. Desenho interpretado 101
em cores por essa pesquisa e tratado por Dante Akira Uwai.
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Figura 91 — Desenho datado de outubro de 1959 com indicagdo de proposta de térreo (ndo executada) para o bloco 4 (atual bloco G). Fonte: Arquivo Publico do DF

e tratado por Dante Akira Uwai.
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O projeto de canteiros com jardins no interior dos pilotis parece ter mesmo sido,

em alguma medida, executado, como nos atestam as imagens da sequéncia

cinematografica de Fernando Coni Campos.

I

Figura 93 — Imagem que atesta a existéncia de jardins nos pilotis da SQS 108, em filme de 1964. O piso parece ser de placas de cimento. Fonte: Quadro retirado do filme “Brasilia, planejamento Urbano” (1964), de

Fernando Coni Campos, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eH_5Tf7dXrk&t=714s 104




Figuras 94 a 117 — Quadros selecionados pela autora do filme “Brasilia, planejamento Urbano” (1964), de Fernando Coni Campos, que retratam a SQS 108 e alguns equipamentos da Unidade de Vizinhanga n°® 1.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=eH_5Tf7dXrk&t=714s
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Quanto aos materiais especificados em algumas plantas de pilotis estdo indicados:
para o revestimento dos pilares, monolitico cinza grdao n22; para as superficies
externas das paredes dos halls sociais (volumes das prumadas de acesso), pintura
a 6leo na cor azul ultra-mar; para o interior dos halls sociais, pintura a éleo na cor
cinza e lambris em madeira peroba; para o piso do interior dos halls sociais,

encontrou-se a especificacdo de “marmorite beige".

Em visita realizada ao bloco A, constatou-se o uso de madeira no hall de entrada

que, segundo depoimento de moradores**, seria original.

Figuras 118 e 119 — Imagens do uso da madeira no hall de entrada do bloco A. Fonte: autora

34 0s depoimentos dos moradores do bloco A foram feitos 3 autora em junho de 2019.

135, moradores do bloco G da SQS 108 também afirmaram que

Em depoimento ora
o piso original dos pilotis do bloco era em placas cimentadas. E, que em reforma
realizada na década de 1970, tal revestimento foi substituido pela atual granitina e

os pilares revestidos em marmore branco.

O piso dos pilotis originalmente executado em placas cimentadas - e ndo em
ceramica preta ou pedra Pirendpolis, como descrito no inventario do Iphan — foi

respaldado ainda pelo depoimento de moradores antigos do bloco A.

Interessante ainda quanto ao levantamento histérico da materialidade destes
projetos é um trecho da entrevista do arquiteto Luiz Pessina, que pertenceu a
divisdo de Licenciamento e Fiscalizagdao de Obras no Distrito Federal, também para
o livro “Ainvengao da superquadra”, em que ele descreve como se deu a mudanga
de pintura de fachada para um dos blocos da SQS 108, solicitada por um sindico,

em 1969:

Um sindico foi a DLFO pedir licenga para pintar o bloco e eu achei legal, mas ele queria pintar
de cinza. Eu disse que iria ver o bloco dele e entdo aprovaria ou nao. E levei o Athos Bulcao
comigo, a 108 Sul, que sugeriu terra de Siena para os parapeitos e areia para os brises. O
sindico gostou, agradeceu muito e assim o fez. E no final, o prédio ficou muito elegante. O
Athos dizia que os prédios de Brasilia deveriam ter cores que ndo brigassem com a paisagem.
Mas isso foi em 1969, ndo sei se o prédio continua do mesmo jeito. Hoje, vocé vé os prédios
serem pintados de qualquer maneira. [...] O Cédigo de Obras estabelecia isso. Vocé aprovava
pintura, examinava letreiro, etc. [...] Os projetos ndo deveriam criar desarmonia com o
restante do ambiente j4 edificado. [...] Quando fiz meu primeiro projeto, usei um conjunto de

normas contidas em quatro folhinhas. Era simples e muito bom. Aquela idéia (sic) do Dr. Lucio:

350s depoimentos dos moradores do bloco G foram feitos & autora em maio de 2018.
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o que é realmente necessario é que seja um bom arquiteto. [...] O Cddigo ficou mais

complicado.

(PESSINA [2006] in FERREIRA; GOROVITZ, 2008, pp. 109-110)

Luiz Pessina relata como se dava a dinamica de aprovacao de modificacdes em
edificios no inicio da cidade e faz, assim, uma critica ao atual processo de

aprovagao.

E importante registrar ainda que, em consulta a Administragdo Regional do Plano
Piloto, 6rgdo responsavel por aprovar obras e modificagcdes de arquitetura na Asa
Sul, o dossié com o enderecamento da SQS 108 nao foi localizado. Por isso, ndo se
pode encontrar qualquer documento que esclarecesse como se deu o processo de

aprovacao das modificacbes posteriores.

Embora tenham sido encontrados alguns desenhos técnicos no Arquivo Publico do
Distrito Federal, devido ao acelerado ritmo de construcao dos edificios, a fim de
que fossem finalizados antes da inauguracdo da cidade, muitos detalhes acabaram

sendo desenvolvidos e resolvidos in loco, sem documentacado de respaldo.

Segundo ainda o depoimento de alguns moradores, por serem muito antigos, os
blocos n3o apresentariam sequer habite-se®, o que dificulta bastante o processo
de aprovagdo de projetos, portanto, acredita-se que muitas das modificagcdes nas
fachadas e pilotis dos edificios possivelmente tenham sido realizadas sem qualquer

tipo de aprovacgdo pela esfera publica.

%Habite-se é o documento que atesta que o imével foi construido de acordo com as normas da
prefeitura local ou, no caso de Brasilia, do Distrito Federal. E um documento necessario tanto para a
fase de construgdo quanto para a aprovagao de reformas ou obras posteriores.

Outro ponto de dificuldade a ser mencionado para o levantamento iconografico é
a descentralizacdo da documentacdo referente a SQS 108. Alguns desenhos
originais referenciados em publicagdes anteriores ndo puderam ser encontrados,
por mudangas na organizacdo e localizagdo dos acervos. E os abundantes desenhos
originais sobre os edificios encontrados no Arquivo Publico do DF (referentes a
instalagOes hidrdulicas, elétricas e inclusive de detalhamento de armarios e areas
molhadas) nos levam a crer que o real volume de desenhos arquiteténicos
produzidos pelo Departamento de Arquitetura possa ser ainda maior que o

localizado por esta pesquisa.

Embora este ndo seja o foco da dissertacdo, parece importante registrar que foi
possivel encontrar algumas plantas mobiliadas com especificacdes mais gerais de
materiais, tanto para o interior das unidades dos apartamentos quanto para as
galerias de circulacdo e acesso aos elevadores em cada andar. De acordo com os
desenhos do Arquivo Publico do DF, foram especificados para a sala dos
apartamentos piso em “taco espinhado sem tabeira”, “paredes com pintura a dleo”
e “teto com caiagdo”; para os dormitdrios, as especificagcdes de piso e teto sdo as
mesmas, mas para as paredes foi especificado “gesso cola”. A mesma prancha com
a planta baixa das unidades com layout do mobilidrio traz ainda na porgdo superior

ao desenho as informagdes “pisos: cerdmica”, “paredes: azulejos brancos até o

teto” e “teto: caiag¢do branca”, supde-se que para banhos e cozinha.

A descricdo das longas galerias de acesso as unidades, trazem as seguintes

informacgdes: “concreto aparente” para as lajes, “caiagdo” para os cobogds e piso
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em “marmorite”. Foi encontrado ainda o detalhe de um acabamento em gesso para
o teto das galerias, como uma alternativa para resguardar as janelas da cozinha e

area de servico (pagina 309 dessa dissertacgao).

Os halls dos elevadores nos andares tipo dos apartamentos de tipo AFB descrevem

” o«

também piso em “marmorite”, “parede com pintura a éleo” e “teto com caia¢do”.

Outra fonte documental muito importante sobre os blocos da SQS 108 s3o as
imagens reveladas pelas lentes de sensiveis fotdgrafos como Marcel Gautherot,
Mario Fontenelle, Jesco von Puttkamer, Jodo Gabriel Godim de Lima e irm&os José

e Humberto Franceschi.

A parceria entre arquitetos e fotdgrafos constitui um marco para a difusdo da
arquitetura da primeira metade do século passado. Sobre a documentacdo e
divulgacdo das obras do movimento moderno brasileiro, destaca-se Marcel
Gautherot, arquiteto e fotégrafo francés, que se radicou no Brasil a partir da
década de 1940. O estado brasileiro desempenhou um papel importante enquanto
promotor da associacdo fotdgrafo-arquiteto, tendo o proéprio Gautherot sido
convidado por Rodrigo Mello Franco de Andrade para atuar como colaborador do
SPHAN - Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. A partir deste
contato, foram realizados registros para o hotel de Ouro Preto, para a Casa de Baile
e o Yatch Club da Pampulha, dando inicio assim a sua associagao a Oscar Niemeyer.

(BREIER; SCHLEE; PEREIRA, 2011)

37 Foram encontradas imagens dos edificios datadas de 1960, 1962, 1968 e 1972 de autoria de
Gautherot.

Marcel Gautherot produziu extenso material fotografico sobre a construcdo e
primeiras décadas de Brasilia. Os blocos de superquadra de tipo AFA e AFB foram
amplamente documentados pelo fotégrafo. Nos acervos do Iphan e do Instituto
Moreira Salles, constam ao menos 80 imagens de sua autoria, retratando os blocos
em diferentes momentos®. As fotografias retratam os edificios em contextos
diversos: ha representacdes do canteiro, com ou sem a presenca de operarios; ha
fotos do contraste social de precarios barracos de alojamento improvisados
vizinhos aos blocos recém-construidos e de linhas regulares; ha imagens do
conjunto arquiteténico e outras que parecem enfatizar o projeto urbanistico e
paisagistico da superquadra. Sobre as imagens com presenca de moradores,
algumas revelam criancas brincando no parque infantil, outras, noturnas,
evidenciam a presenca humana através dos interiores iluminados das fachadas
envidracadas dos apartamentos. Em algumas fotografias, Gautherot incluia a
silhueta de sua sombra dentro do enquadramento das cenas urbanas, realizando

espécies de autorretratos sobre a presenca do fotdgrafo na cidade.

Nascimento (2011) chama a atengdo para o fato de que as imagens dos edificios
modernos mais comumente difundidas pelas publicagdes de arquitetura, embora
constituam importantes fontes histéricas e documentais para o patrimonio, sdo
geralmente em preto e branco e representam edificios recém-inaugurados, sem as
marcas do tempo e frequentemente sem a presenca de usuarios ou do entorno, “a
atengdo mais pela forma do que pela materialidade” (NASCIMENTO, 2011, p. 267).

Tais fotografias sdo, em geral, representacOes da pureza geométrica de volumes e
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linhas a partir de angulos precisamente controlados, ndo chegando a revelar a

integralidade das construgdes ou o espaco como de fato vivenciado.

Algumas destas fotografias de edificios tornaram-se iconicas, tendo sido divulgadas
por periddicos e livros de arquitetura mundo afora, eternizando uma imagem
imaculada de algumas obras que nunca chegaram a representar a realidade dos

edificios em uso.

Este parece ser o caso quando analisamos o conjunto de imagens que foram
divulgadas sobre a SQS 108 na maior parte dos periddicos no Brasil e
internacionalmente. Embora algumas publicacdes mais recentes, como “A
invencdo da superquadra” ou o trabalho fotografico de Wen (2011) representem
os blocos da SQS 108 em cores, com seus materiais, desgastes do tempo e
transformacdes, a superquadra ainda é, mesmo hoje, frequentemente difundida a

partir das fotografias das suas primeiras décadas de ocupacdo.

As imagens da SQS 108 que privilegiam a representacdo da forma arquitetonica em
detrimento da materialidade ou do seu uso constituem, possivelmente, parte da
base para as primeiras criticas que surgem a SQS 108 e ao modelo de habitacdo
brasiliense, reunidas no proximo subcapitulo. As criticas iniciais a SQS 108 parecem
ter influenciado algumas visdes que até hoje, a nosso ver, frequentemente
analisam a superquadra a partir de um ponto-de-vista externo, que pouco
considera as relagdes estabelecidas com moradores e comunidade, tomando-as
como espécies de objetos abstratos e inertes, carentes de humanizagdo e,

portanto, desprovidos de grande interesse cultural.

Considerando que as visGes intersubjetivas sdo relevantes para a construgdo da
significancia cultural de um sitio, o texto segue reunindo criticas que tratam
especificamente da SQS 108 e ainda reportagens de jornais sobre seus primeiros
anos de ocupacdo. Entende-se que a reunido dessas informacdes, confrontada
depois a ocupacdo e estado de conservacdo dos blocos atualmente, pode

contribuir para a sua valoracao e ajudar a balizar futuras decisdes patrimoniais.
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Cronologia: SQS 108

Figura 120 — Cronologia da SQS 108. Fonte: elaboragdo propria
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2.2 Televisoes de
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A arquitetura dos blocos da SQS 108 e, de maneira mais geral, a forma de habitar
gue a nova cidade propunha foram objeto de critica por parte de muitos, nao
apenas por criticos e historiadores de arquitetura, mas também antropdlogos,
jornalistas e moradores da cidade. Este subcapitulo propde uma andlise dos blocos
do IAPB partindo de pontos-de-vista de diferentes atores, relacionados a
informacdes reunidas a respeito de seus primeiros anos de ocupacao em
publicacGes e jornais. Entende-se a reunido desses pontos-de-vista como elemento
importante para a construcdo de uma valoragdo intersubjetiva do objeto de
estudos e como parte das bases para a determinacdo de sua significancia para
escala residencial de Brasilia. Essa abordagem esta em conformidade com os
critérios estabelecidos pelo lcomos (2017) para preservagdo de sitios modernos,
gue encoraja ao maximo a reunido de fontes primdrias, tais como relatos de
arquitetos, construtores, clientes, usudrios e outros membros da comunidade
envolvidos na sua criacdo e ainda pelas cartas patrimoniais, que entendem a
significancia de um bem em relagdo com o seu contexto sociocultural. A recep¢ao
que os blocos da SQS 108 tiveram por parte da critica pareceu sobretudo
importante para a andlise de seu valor artistico e para a definicdo dos seus atributos

a serem preservados sugeridos no ultimo capitulo desta dissertagado.

José Pessba, arquiteto, professor e antigo colaborador do Iphan, no artigo
intitulado “O tombamento de um centro histérico moderno” (PESSOA, [2005]
2012, pp. 298-305) discorre sobre a forma como se deu o desenvolvimento do
Plano Piloto de Brasilia em seus primeiros anos e analisa as particularidades sobre
seu processo de tombamento, j& mencionadas brevemente na introdugdo deste
trabalho. O autor ressalta a ocupacdo desigual nas primeiras décadas da cidade,

gue se concentrou majoritariamente na parte Sul do Eixo Rodovidrio, e comenta o

ineditismo de um tombamento baseado no conceito de escalas, que buscava
preservar sobretudo “principios volumétricos e espaciais”, sendo a rigor possivel, a
excecdo dos paldcios e outros edificios excepcionais, demoli-los e manter apenas a
volumetria pré-estabelecida. No trecho em que discorre sobre a escala residencial,
as superquadras sdo enaltecidas como o “grande elemento inovador de Brasilia” e,
ao mesmo tempo, como “objeto de maior critica” e “pressGo” do mercado
imobilidrio, sobretudo pelo gabarito reduzido uniforme e a baixa densidade.

(PESSOA [2005] 2012, p.301)

Para Pess0Oa, a ocupacao das primeiras superquadras e do modelo desenvolvido
por Niemeyer para os blocos AFA e AFB representam a concretizacdo de uma
solucdo que ja havia sido esbogada por Lucio Costa em seus croquis para o Plano

Piloto e nortearam o ordenamento de quase todo o Eixo Rodoviario:

O modelo inicial de ocupagdo das primeiras superquadras da Asa Sul projetadas por Oscar
Niemeyer — onze prédios em lamina, numerados pelas letras do alfabeto, tendo os dois
ultimos, dispostos lado a lado, as letras J e K numa curiosa homenagem ao presidente
fundador da cidade, Juscelino Kubitschek — tornou-se uma regra informal. Mesmo nao sendo
obrigatdrio, este modelo estara presente, com pequenas variagbes, em quase todas as
superquadras até hoje construidas [...] A ocupagdo das superquadras por prédios em lamina
ja estava ilustrada nos esbocos de Lucio Costa para o plano piloto. E curioso constatarmos que
a forga deste desenho inicial, desenvolvido nos primeiros projetos de superquadras de Oscar
Niemeyer, ird ser um elemento ordenador de quase toda ocupagdo sucessiva, tornando um
padrdo exatamente aquilo que, segundo o plano, ndo deveria ter um modelo fixo. Este padrdo
de edificio é uma solugdo recorrente da arquitetura residencial moderna brasileira dos anos

1940 e 1950, pelas vantagens que trazia para a ventilagdo das unidades residenciais.

(PESSOA, [2005] 2012, p. 302)
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De maneira andloga a Pess6a, Machado (2007), em “Superquadra: pensamento e
pratica urbanistica” reconhece “um processo de difusGo social” das organizagGes
espaciais propostas pelas primeiras quadras, sobretudo da Asa Sul. Tal processo
resultou ndo sé na aceitagdo do modelo, mas em sua reproducgao pelos arquitetos
gue atuavam nos projetos urbanisticos das superquadras, culminando com sua
transformacao em tipos. A superquadra do IAPB, desenvolvida por Niemeyer e sua
equipe, é reconhecida pela autora como um “tipo consagrado”, cujas principais
caracteristicas difundidas foram: “11 blocos, representac¢do da torre de circulagdo
do edificio em drea publica, garagens cobertas®®, anexas as projecdes, e sistema

vidrio do tipo ameba” (MACHADO, 2007, p. 74)

O depoimento de Nauro Esteves nos ajuda a compreender como se deu este
processo de difusdo de um modelo inicial que acabou sendo replicado por uma
razao pratica, a urgéncia em se aprovar e executar com certa agilidade trecho da

escala residencial:

O governo deu duas quadras e financiamento para construir, nds recebemos a coisa para
fazer. Tinhamos o esquema de uma Superquadra, ndo famos repeti-lo em todas, seria a maior
chatice, ndo? Mas, ndés tinhamos que fazer aquilo. Nés fizemos o seguinte: eu fiz uma
superquadra e, dessa, nds fizemos seis, seis superquadras, girando assim, virando assim, com

o mesmo desenho basico.

(ESTEVES, [2005] in FERREIRA; GOROVITZ, p. 103)

A definicdo desse modelo muitas vezes compreendido como esquematico para as

superquadras, imposto em grande parte pela urgéncia para a construcdo da cidade,

3 Como j4 colocado no subcapitulo anterior, as marquises de cobertura para automdveis ndo
cehagaram a ser executadas na SQS 108.

foi alvo de critica dos participantes do Congresso Internacional Extraordindrio dos

Criticos de Arte.

De acordo com Rossetti (2009), o congresso internacional foi realizado entre Rio de
Janeiro, Sao Paulo e Brasilia em setembro de 1959, quando o Plano Piloto era ainda
um grande canteiro-de-obras, e reuniu um grupo que contava com nomes ilustres
como Giulio Carlo Argan, Bruno Zevi, Eero Saarinen, Jean Prouvé, Richard Neutra,
entre outros. Brasilia, com seus diferentes setores ainda em construcdo, é entdo
tema central dos debates sobre a cidade e a arquitetura moderna instituidos pelo
congresso e que acabam se desdobrando em criticas posteriores. A realizacdo do
congresso internacional em Brasilia esta inserida nos planos estratégicos de JK de
difusdo e promocgao, tanto nacional quanto internacionalmente, de uma imagem
de modernidade do pais, cuja transferéncia da capital era o maior simbolo. O
evento é tido como o dpice de uma politica internacional brasileira que vinha sendo
estabelecida de convidar e receber variadas personalidades da comunidade
internacional para conhecer a cidade em obras. Além de objetivarem a promogao
de uma imagem desenvolvimentista para o pais, tais praticas contribuiriam para
validar internamente o ambicioso projeto de transferéncia da capital, que sofria
com fortes forgas politicas contrdrias e descrenga por parte da opinido publica. Aos
participantes do Congresso Internacional dos Criticos de Arte, o préprio Niemeyer,
junto ao resto da comitiva, apresentou ndo s6 as obras arquiteténicas da escala
monumental da cidade, concluidas ou ndo, mas também a Igrejinha, as

superquadras e seus blocos de apartamentos (ROSSETTI, 2009).
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Aquela altura, setembro de 1959, a SQS 108 e seus blocos, junto a outras
superquadras pioneiras da Asa Sul®®, eram exibidos como modelo para a habitacdo
na nova capital. Assim descreve o arquiteto e historiador italiano Bruno Zevi, em
janeiro de 1960, suas impressdes sobre as areas residenciais para a nova capital:
O que talvez mais preocupe no plano piloto de Lucio Costa é o anonimato dos nucleos
residenciais, uniformizados pela maré dos superblocks. A composi¢do das superquadras é
bem estudada, porque prevé, proximos aos edificios residenciais, uma escola elementar, um
liceu ou colégio, uma capela, um mercadinho e um supermercado. O efeito do conjunto &, no

entanto, devastador. Ao vé-los construidos, esses blocos de apartamentos também

funcionalmente discutiveis, experimenta-se uma sensagdo de desorientacgdo.

(ZEVI, [1959] 2012 p. 68)

Em texto de novembro de 1959 intitulado “Brasilia — uma capital pré-fabricada”
Francoise Choay destaca a “urgéncia obsessiva” e a “fixacGo no prazo” para a
inauguracdo da cidade, que impuseram um ritmo acelerado de trabalho para a
execucao dos projetos da capital. Sobre as superquadras pioneiras, em fase de
conclusdo, cita especificamente as projetadas por Niemeyer e as define enquanto
solucGes esquematicas:

Essas, segundo reconhece o préprio Niemeyer, ndo passam de esbogos de solugdes,

efetuados as pressas para atender a demanda mais urgente.

(CHOAY, [1959] 2012 p. 65)

39 De acordo com os dados reunidos por esta pesquisa, em setembro de 1959, quando o congresso
internacional foi realizado, nenhuma superquadra estava concluida. Na SQS 108, ja haviam sido
inaugurados os blocos H e K e os demais estavam ainda em construgdo. Além dos blocos de tipo AFA
e AFB, JK e AP-05 de Oscar Niemeyer, sdo destacados como pioneiros os blocos de Hélio Uchoda,
realizados pelo (IAPI) na SQS 105. De acordo com Ferreira e Gorovitz (2008) e ainda as matérias de
jornal encontradas pela pesquisa, sdo também apontadas como pioneiras as quadras SQS 206 e 208

A historiadora francesa compara entdo os blocos de Niemeyer as “Habitations a

Loyer Modéré”, moradias populares em seu pais de origem:

O arquiteto até o momento realizou apenas blocos comparaveis as HLM de nossas periferias.
Os pilotis e a policromia sdo as vezes usados com mais propriedade, mas a organizagdo do
espaco interno é similar [...] ndo é mais bem estudado que nas HLM, quer se trate do

isolamento acustico, quer da ventilagao.

(CHOAY, [1959] 2012, p. 65)

Em seguida, manifesta a expectativa de que as outras superquadras, a serem
desenvolvidas por outros arquitetos a partir da inauguracdo da cidade “tratem
seriamente do conforto das habitagées, que hoje deveria ser a preocupagdo central

dos arquitetos.” *° (CHOAY, [1959] 2012, p. 65)

Reconhecendo a relevancia do programa habitacional para o século XX, a
historiadora lamenta a constatacdao de que o mesmo cuidado e atencdo voltados
aos palacios e edificios publicos de Brasilia ndo tenham sido conferidos a
construgdo do seu setor habitacional. Ao mesmo tempo em que fez duras criticas
ao Plano Piloto e, mais especificamente, as suas solu¢des para a habitagdo,
destacou a realizacdao da capital enquanto “exemplo de coragem e ousadia” e
concluiu seu texto relativizando suas criticas, que seriam “poucas” e de carater
“construtivo”, consequéncia dos complexos processos envolvidos para a fundagao

de uma cidade contemporanea. Talvez um ponto importante seja que a despeito

(IPASE), SQS 106 e 306 (IAPC), SQS 107 (IAPTEC), SQS 105 (IAPI) e SQS 104 e 304 (CAPFESP), além das
superquadras duplas representadas entdo pelas SQSs 411, 412, 413 e 414.

40 Embora ndo tenha sido possivel confirmar a participagio de Francoise Choay no Congresso
Internacional dos Criticos de Arte, este mesmo texto deixa implicita a ideia de que autora visitou a
futura capital em construgdo: “para todos os que tiveram a sorte de visitd-la, foi uma oportunidade
de tomarmos plena consciéncia [...]” (CHOAY [1959] 2012, p. 66)
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das ressalvas apontadas, jd naguele momento, Choay reconhece um sentido de
perenidade na fundacdo da capital, quando afirma: “a aventura de Brasilia jd
extrapola o contexto de um grande pais e pertence a cada um de nds.” (CHOAY,

[1959] 2012, p. 66)

Em defesa ao projeto de Brasilia, tanto em termos urbanistico-arquitetonicos,
guanto politicos e sociais, Lucio Costa se manifesta as criticas realizadas no ambito
do Congresso Internacional Extraordinario dos Criticos de Arte: “Discuti, discordai
a vontade. Sois criticos, a insatisfacdo é o vosso clima. [...] com Brasilia se comprova
[...] ja nGo exportamos apenas café, agtcar, cacau — damos um pouco de comer a

cultura universal” (COSTA, [1959] 2018, p. 299).

Parece também fundamental contextualizar essas criticas sofridas tanto pelo
modelo da superquadra quanto pelos blocos de Niemeyer, ja que dizem respeito a
fase anterior a ocupacdo da cidade, com base em observacdes do projeto ou da

expressa visita ao seu canteiro de obras.

Outro ponto a se colocar é que as criticas das quais se extraiu os trechos aqui
relacionados se debrugaram muito mais sobre a arquitetura dos paldcios e outros
edificios monumentais de Brasilia - dos quais sdo destacadas a expressdo plastica
do concreto armado, o jogo escultdrico das formas, a leveza estrutural ou valor
poético - do que sobre a volumetria mais contida da arquitetura cotidiana da
cidade. Como bem observou Rossetti (2013), a produgdo arquiteténica das
superquadras fica frequentemente, até hoje, obscurecida diante da impactante
presencga da arquitetura monumental e simbdlica de Brasilia. Em 1959 ou 1960, ndo

era diferente.

As primeiras percepgdes de que a solucdo para as superquadras e para seus blocos
residenciais era massificada, mondtona e careceria de maiores detalhamentos e
atencdo projetual serdo depois reiteradas ou reproduzidas por diversos criticos,
sobretudo internacionalmente. Em agosto de 1960, logo depois de inaugurada a
cidade, a solucdo para a habitacdo no Plano Piloto é também objeto de parte da
andlise realizada por Giedion (1960). Embora ndo sejam abordados mais
especificamente os projetos arquitetonicos dos blocos, a solucdo para as

superquadras é resumida em aspectos como a monotonia ou producao seriada:

As unidades residenciais [...] sdo todas quadradas, tém o mesmo tamanho e ai estdo como se
uma maquina as tivesse produzido em série [...] Mesmo que os blocos residenciais sejam
dispostos de maneira distinta no interior de cada superquadra, ndo ha como evitar a

monotonia.

(GIEDION, [1960] 2012, p. 82)

Bullrich, arquiteto argentino, reiterando a percepc¢do de Choay (1959) sobre a

participacdo de Niemeyer na escala residencial, coloca em 1968:

Foi nefasto que Oscar Niemeyer, sobrecarregado com o projeto de todos os edificios publicos
nao aceitasse a colaboragdo de outros arquitetos que, talvez, houvessem disposto de mais

tempo para estudar a fundo o planejamento das areas residenciais.

(BULLRICH, [1968] 2012, p. 174)

Entende-se que esses comentdrios resultam muitas vezes de uma simplificagdo que
deixa de considerar certas singularidades dos espacos urbanos e arquitetonicos da
superquadra ou as relagdes dos habitantes com tais espacos. Em 1968, por

exemplo, momento da critica de Bullrich, parte da escala residencial ja havia sido
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ocupada por blocos desenvolvidos por outros arquitetos que, embora tenham sido
influenciados pelos blocos de Niemeyer, traziam ja varia¢oes significativas quanto
a solugdes de fachada, organizacdo interna e mesmo de agenciamento do espaco
urbano da quadra. Entende-se que a critica esboga, portanto, uma anadlise

incompleta do que seria a escala residencial nagquele momento.

Como possivel contraponto ao sentido dessas criticas iniciais, o arquiteto inglés
David Crease publicou um texto em abril de 1962 que pretende descrever a cidade
nao a partir do ponto-de-vista externo, baseado em informacgdes projetuais, fotos
ou na experiéncia pontual da visita ao canteiro da cidade, mas sob o ponto-de-vista
de um morador, que a vivencia cotidianamente em seus primeiros anos pos-

fundacdo®:

Em que medida, porém, ela se tornou, em termos visuais e funcionais, uma cidade de
verdade? Como é morar ali? As varias criticas feitas ao projeto podem ser agora contestadas?
[...] Ainda circulam rumores dizendo que Brasilia é uma cidade sem alma, mondtona, drida e
sem vida; mas essas vozes ouvem-se cada vez menos, e com menos for¢a, a medida que os
trechos concluidos da cidade recebem pessoas, vegetagdo e a parafernalia urbana, e que as
abstragdes dos planejadores se traduzem na concretude de vistas, cheiros e sons. [...] A

conquista social da superquadra é mais real do que artistica.

(CREASE, [1962] 2012, p. 95 - 98)

Quanto a qualidade projetual dos pioneiros blocos de superquadra, Crease diz que
as superquadras ja construidas naguele momento seriam “decentes, mas nada

excepcionais” e faz uma distingdo a SQS 105, projetada por Hélio Uchda, que diz se

4o arquiteto inglés David Crease integrou a equipe de Niemeyer na Novacap entre 1960 e 1961 e
trabalhou de forma independente na capital até 1963 (KATINSKY e XAVIER, 2012, p. 454)

tratar de uma honrosa excegao e, assim como outros criticos, também manifesta

grandes expectativas quanto aos rumos da producao posterior dos blocos.

Quanto ao perfil social de seus primeiros moradores, coloca que foram ocupadas
por uma minoria de privilegiados, sobretudo funcionarios publicos, e assim

descreve um pouco da ambiéncia das quadras:

O automovel nao foi banido da superquadra, mas é apenas tolerado. Pela manha, quando
passam os Onibus e as peruas das diversas reparti¢cGes recolhendo os funciondrios para leva-
los ao trabalho, voltam a soar nas superquadras as buzinas dos veiculos. Had também linhas

publicas de 6nibus, e muitos usam seus proprios carros.

(CREASE, [1962] 2012, p. 98)

Considerando que os pilotis sdo objeto de andlise desse estudo, transcrevemos a
descricdo que Crease faz da intensa apropriacdo social desses espagos em seus

primeiros dois anos de ocupacao:

O térreo, na verdade, é o centro da vida em comunidade; o convivio social informal, a vida
nas esquinas e nas cal¢adas, tdo tradicional nos paises latinos, em Brasilia se transforma na
convivéncia em meio aos pilotis. Por ocasido das festas, os moradores descem de seus
apartamentos com méveis e decoragdes, e os pilotis e os jardins adquirem um ar festivo com
arvores-de-natal (sic), quermesses improvisadas ou bandas de carnaval, dependendo da
época do ano. Como brasileiros de todas as partes afluiram para a construcdo de Brasilia,

nessas ocasioes veem-se 0s pratos, os costumes e a musica dos mais diversos cantos do pais.

(CREASE, [1962] 2012, p. 98)
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A descrigcdo dessa intensa apropriacao social dos térreos dos blocos contrasta com
a percepcgao que se tem hoje ao caminhar pelos pilotis da SQS 108 ou de outras
superquadras, cujos espacos ficam frequentemente desérticos e a ocupacgdo se da
de forma mais esporadica, sobretudo em momentos da manha e da tarde, para as

brincadeiras infantis ou para eventuais conversas entre vizinhos.

O esvaziamento dos pilotis da cidade estd longe de ser, entretanto, um cendrio
definitivo ou irreversivel. Esses espacos livres permitem continua ressignificacdo.
Durante a pandemia da Covid-19, por exemplo, a vivéncia dos pilotis e outras areas
das superquadras foi bastante intensificada. Diante do imperativo de se evitar o
convivio social em ambientes fechados, moradores passaram a festejar
aniversarios nos térreos dos blocos, a realizar piqueniques nas faixas arborizadas e
a descer com cadeiras para a socializagdo entre vizinhos. A arquitetura serviu,
como nas palavras de Paulo Mendes da Rocha, “para amparar a imprevisibilidade

da vida” (ROCHA, 2018)
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Figura 122 — Pilotis do bloco K, 2019. Fonte: autora



Sobre a presenca de linhas de 6nibus exclusivas para o transporte dos funcionarios
publicos que ocuparam as primeiras superquadras, tal qual narrada por Crease,
foram encontradas reportagens de jornais que descrevem linhas de 6nibus ligando
diretamente a SQS 108 (IAPB) e outras quadras construidas pelos institutos ao

Congresso Nacional.

Ainda que no discurso de Niemeyer para seu artigo na revista Mddulo, os blocos
tenham sido originalmente concebidos para moradores de diferentes niveis
econdmicos, esta possibilidade se mostra bastante improvavel. Segundo Bonduki
e Koury (2014), a propria dimensao dos apartamentos de tipo AFA ou AFB, de 82 a
134 m?, é reveladora da sua destinacdo, desde o principio, a altos funcionarios. Os
funcionarios publicos de salarios mais baixos teriam sido inicialmente alojados nas

400, nos blocos de tipo JK** (BONDUKI; KOURY, 2014, pp. 450-452).

Ainda de acordo com o ja exposto no primeiro capitulo, o IAPB tinha status singular
entre os institutos, ja que a categoria dos bancarios era financeiramente
privilegiada e isso se refletia em sua produgao habitacional. Natural, portanto, que
a superquadra que estivesse a cargo do IAPB tivesse algum prestigio. Embora hoje
nao seja a quadra com maior reputagdo ou status, os blocos da SQS 108 sdo ainda
ocupados quase em sua totalidade, assim como no resto do Plano Piloto, por

moradores das classes média e alta.

Reportagens jornalisticas da primeira década da cidade reforcam a tese de que a

ocupacgao dos blocos do IAPB, talvez por serem dos primeiros a serem habitados,

42 A titulo de comparacio, de acordo com Ferreira e Gorovitz (2008), os blocos projetados por
Niemeyer para as superquadras 400 apresentam &rea de 52,50 m? (blocos JK) ou area de 54,75 a
73,12 m? (blocos AP-05).

se deu em grande parte por membros do Congresso Nacional e altos funcionarios

publicos.

Fig. 123 - Linha de 6nibus ligando o
Senado Federal diretamente a algumas
superquadras e outros pontos da
cidade. Recorte do Correio Braziliense
(DF) de 14.05.1960. Fonte: Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional.

Fig. 124 - Linha de 6nibus ligando a
SQS 108 a Camara de Deputados.
Recorte do Correio Braziliense (DF)
de 26.05.1960. Fonte: Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional.
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Em reportagem do dia seguinte a inauguracdo da cidade, 22 de abril de 1960, é
relatado anedoticamente um episddio ocorrido com um de seus primeiros

ocupantes, um deputado:

O PITORESCO NA POLITICA: PASSOU PELO “BRISE-SOLEIL”

O deputado Djalma Maranhdo (PTN — Rio Grande do Norte) chegou a Brasilia e s6 foi obter

um colchdo as 11 horas da noite, levando-o para o bloco 8, do IAPB, onde fixou residéncia.

Cansado como estava, dormiu como um justo, mas, ao acordar encontrou fechada por dentro

a porta de saida, em consequéncia de um defeito no trinco.

Apesar dos seus cem quilos, lembrou-se dos tempos de atleta (foi campedo de futebol,
basquete e corrida) e, saltando a janela, esgueirando-se pelo “brise-soleil”, conseguiu atingir

a janela do apartamento contiguo e safar-se em boas condigGes.
Comentando o fato com os colegas, dizia-lhes:

“Se eu nao fosse (sic) de circo, a Camara iria comegar seus trabalhos com um necrolégio..."

(O PITORESCO..., 1960)

A divertida reportagem, nao se sabe até que ponto veridica ou ficcional, ndo é sé
indicio do perfil socialmente privilegiado dos primeiros ocupantes da superquadra,
mas uma narrativa que ja valoriza a arquitetura dos blocos e seus elementos, tais

como os brise-soleils, como parte da paisagem e imaginario da nova capital.

Posteriormente, alguns criticos reconhecem valor artistico nos primeiros blocos da
cidade. Em “Arquitetura Contemporanea no Brasil”, Yves Bruand (BRUAND, [1981]
2008) coloca o valor da “concorddncia” entre o plano urbanistico de Lucio Costa e

a arquitetura de Niemeyer, reconhecida tanto pelos entusiastas da cidade quanto

por seus criticos mais acidos. As obras de Niemeyer em Brasilia sdo, entdo,
identificadas por ele como pertencentes a trés categorias distintas: “os paldcios de
porticos”, “os edificios compostos por jogos de volume simples” e “os edificios

religiosos de planta centrada” (BRUAND, [1981] 2008, p. 183).

Interessa-nos aqui, para este trabalho, a segunda categoria, que abarca a maior
parte da producdo do arquiteto em Brasilia e que, além de conter a andlise de
Bruand para o Palacio do Congresso, a Esplanada dos Ministérios e o Teatro
Nacional, traz uma subcategoria intitulada “O hotel e os setores residenciais”, que
trata do Brasilia Palace e aborda especificamente a SQS 108, destacada como a

superquadra supervisionada pelo arquiteto brasileiro.

Assim narra o critico francés a opcdao de Niemeyer por atuar e exercer certo
controle na escala residencial da cidade, deixando clara também a preocupacado do

arquiteto com a unidade e qualidade arquiteténica do conjunto urbano:

[...] recusou-se, no entanto, a abandonar inteiramente aos colaboradores a responsabilidade
pelos prédios de escritdrios e apartamentos, pois também estes deviam contribuir para
definir o panorama urbano. Enquanto diretor dos servicos de arquitetura, ele exerceu
vigilancia em tempo integral para que as normas estabelecidas pelo plano de Lucio Costa
fossem estritamente mantidas e, em certos casos, exerceu uma verdadeira censura, a fim de
evitar as excentricidades com que ocasionalmente sonhavam os amantes do sensacionalismo

ou dos imitadores desajeitados.

(BRUAND, [1981] 2008, p. 208)

Bruand, ao contrario das posicGes anteriores, define os blocos de Niemeyer e
equipe para a SQS 108 como exemplares de “alta qualidade estética” e busca

criticamente associa-los a alguns modelos precedentes.
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Embora reconhegca a semelhanca de perfil dos pilotis da SQS 108 aqueles
da Unidade de Habitacdo de Marselha (Le Corbusier, 1947-52), destaca que o
tratamento dado por Niemeyer é oposto, seja na autonomia dos apoios, que
escuros, dissociam-se do volume principal marcado por duas empenas brancas,
seja no tratamento do solo, mais direto, sem a criacao de relevo artificial do modelo
francés. Os blocos de Niemeyer sdo também de porte bem menor que as grandes
construcdes em habitacdo social desenvolvidas por Corbusier e a dissociacao
plastica entre o volume principal dos blocos e o terreno da SQS 108 seguiria a légica
de leveza e relagcdo com a paisagem adotadas pelo arquiteto carioca para a

concepcdo de outros edificios em Brasilia (BRUAND, [1981], p. 209).

O critico destaca ainda a solugdo compositiva de alguns blocos que foram dispostos
em pares, cuja oposicdo entre as torres de circulacdo e planos de cobogos
determina uma espacialidade marcante, “onde uma perspectiva central corre por
perspectivas laterais bruscamente bloqueadas”. Embora a elogie plasticamente,
menciona que tal disposi¢ao dos edificios acaba por comprometer a orientagao de
uma das fachadas principais, como ja havia sido apontado por outros criticos, como
Crease (1962) ou Bullrich (1968). H& comentarios ainda a solugdo da galeria de
distribuicdo, que, apesar de econ6mica, por otimizar o nimero de elevadores e
escadas, compromete a iluminagdo e ventilagdo de banheiros, cozinha, area de
servico e dependéncia de empregada, realizadas de forma indireta e descritas
como insuficientes. Bruand conclui sua analise sobre a SQS 108 afirmando que a
superquadra é um “éxito brilhante do ponto de vista da estética pura”, embora,
sem precisar as razoes, afirme que o mesmo ndo pode ser dito a respeito das
guadras vizinhas feitas no mesmo modelo (BRUAND, [1981] 2008, p. 209). Muito

provavelmente, a critica as quadras semelhantes deva-se pela ndo tdo bem-

sucedida implantagdo urbana, e ainda por pequenas modificagdes no projeto

arquitetoénico.

Menos entusiasmado que Bruand com as solucdes para arquitetura cotidiana de
Brasilia, Comas (1987) faz uma critica a cidade, que representaria, ao mesmo
tempo, “o triunfo dos preceitos da Carta de Atenas” e a “debilitagcdo da ideia de
cardter arquiteténico.” Retomando a recorrente andlise muitas vezes simplificada
gue opde a exuberancia plastica das arquiteturas de exce¢ao a solu¢gdes mondtonas
e repetitivas para as arquiteturas cotidianas, aos olhos do autor, Brasilia oscilaria
entre a arquitetura como escultura, “o jogo correto, sdbio e magnifico sob a luz, de
uma colecéo de Acrdpolis” e como “projeto de desenho industrial (uma colegdo

anbnima de armdrios gigantescos feitos em série)”.

Em artigo posterior, em que examina a producdo de Niemeyer em habitacdo
coletiva, Comas (2016) afirma que o impacto do projeto elaborado pelo arquiteto
para a superquadra brasiliense é bem menor que o de suas realizagGes
precedentes. Tal afirmagdo, entretanto, tampouco parece se afirmar em anadlise
esmiucada do projeto dos blocos para o IAPB, ja que suas observacGes apresentam
certas imprecisGes. O autor referencia a quadra de Niemeyer como sendo a SQS
308 e, embora descreva alguns aspectos que realmente estdo presentes nos blocos
de tipo AFA e AFB de autoria de Niemeyer - e ndo nos de Marcelo Campello e Sérgio
Rocha para a SQS 308 - tais como “pilares em v cheios” e “aspecto alveolar da
grelha de protecdo solar”, cita garagens subterraneas e sistema internalizado de

circulagdo vertical que ndo correspondem ao projeto da SQS 108.

Nesse sentido, pode-se dizer que a critica arquitetonica, quando ndo atenta as

particularidades dos projetos de diferentes edificios de superquadra, pode atuar,
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muitas vezes, no sentido de reforcar certos clichés de que os blocos de superquadra
seriam todos iguais, mondtonos, banais, sem identidade ou grande interesse
cultural. A critica, quando ndo distingue autoria, localizacdo ou especificidades

projetuais, acaba por acentuar o pretenso anonimato dos blocos brasilienses.

Figura 125 — Vista do conjunto das primeiras superquadras de Brasilia. Pode-se ver a implantagdo

dos blocos do tipo AFA e AFB na SQS 108 (em primeiro plano), e nas SQS 107 e 106, logo em
sequéncia. Foto: Arquivo Publico do DF, em WEN (2011)

A SQS 108 foi também o modelo eleito para o capitulo intitulado “Tipologias de
ordem, trabalho e residéncia” de James Holston no polémico “The Modernist City:
An Anthropological Critique of Brasilia”. Nele, Holston expGe que as contradi¢cdes
sociais brasileiras estariam presentes tanto em planta (dormitdrio de empregada,
distincdo entre elevadores de servico e social), quanto em fachada (dificuldade dos
moradores em viver a transparéncia moderna). Interessa aqui sobretudo sua

anadlise das fachadas limpas e transparentes adotadas para os blocos da SQS 108.

Segundo o autor, para além das questdes de desenvolvimento tecnoldgico e de
salubridade, a transparéncia do movimento moderno seria uma escolha ideoldgica,
com o objetivo de exposicdo da vida privada ao escrutinio publico, em oposicdo
critica ao interior burgués resguardado por densas paredes ornamentadas. Os
brasilienses, de acordo com o antropélogo americano, reagiriam radicalmente
contra tal exposicao, criando as mais variadas formas de barreiras visuais a

transparéncia (HOLSTON, 1989, p. 184).

Ainda segundo Holston, a exposi¢do da vida privada seria tema de uma anedota da
cidade, a de que assistir ao espetaculo da vida alheia consistiria, na verdade, na
grande diversdao dos humildes trabalhadores da cidade. As peles de vidro dos

blocos residenciais foram, por esta razao, apelidadas de “televisdes de candangos”.

A expressao “televisdes de candangos” aparece em reportagem sobre os blocos do
IAPB logo no inicio da cidade, em 30 de dezembro de 1960, na coluna Carrossel de
Brasilia do Correio Braziliense - DF, em critica a profusdo de varais de roupas nas

fachadas de vidro dos apartamentos:
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OS VARAIS SE MULTIPLICAM

E deprimente para a Nova Capital o espetaculo gratuito que assistimos nos apartamentos do
Plano Piloto. Parece até que esta havendo algum tipo de concurso, promovido pela Censura
Estética para o maior e mais colorido varal. Imensos lencois (sic) de tddas (sic) as cores (sic),
toalhas de todos os tamanhos, pegas de uso as mais diversas, sdo estendidas pelas janelas
envidracgadas dos edificios [...] Os vencedores do “original concurso” serdo, provavelmente,
os ocupantes da Super Quadra do IAPB que proporcionam colorido espetdculo nas suas
televisGes de candango. Por menores que sejam as areas dos apartamentos, havera sempre
um lugar, que ndo sejam as janelas, para colocagdo dos “enxugadores” cuja venda é tdo
anunciada no comércio local. Caberia até uma campanha oportuna: “Vamos suprimir os

varais”

(CAMPOS, 1960)

Em razdo da transparéncia, a forma dos moradores ocuparem o interior dos
apartamentos, agora exposta aos olhos de todos, passa a ser alvo de criticas pelos
observadores externos, sobretudo quando confrontada a estética controlada e de
aparente perfeicdo difundida pelas imagens divulgadas da arquitetura moderna. A
exibicdo de banais varais de roupas, objetos cotidianos de todos os lares, mas agora
evidenciados pelas fachadas envidragadas, passa a ser vista como um problema e
com desaprovacdo, como fica evidente também em nota na coluna “Visto, lido e
ouvido”, de Ari Cunha, em exemplar do Correio Braziliense de 18 de maio de 1961:
“O IAPB também virou favelinha. No bloco 9, diante do Eixo, pode-se ver sempre

um pequeno varal expondo indiscretas pegas de indumentdria” (CUNHA, 1961).

3 Trad ugdo livre de: “It's not so much that the inside of the building is exposed, but that the building
represents exposure, and this exposure occurs on a screen. Glass is called on to simulate
transparency.”

A ideia de exposicdo da vida privada através de uma tela, imagem sugerida pelo
termo “televisdo de candango”, permite estabelecer um paralelo com as leituras
gue Beatriz Colomina (2019) faz da transparéncia no movimento moderno em “X-
ray Architecture”. A transparéncia na arquitetura dos edificios teria sido
influenciada diretamente pelo advento dos aparelhos de raio-x. Através de uma
pequena tela, que reproduzia as imagens de corpos sob o efeito dos misteriosos
raios, chegou-se a compreensao de que nada era inteiramente opaco, mas na
verdade composto por camadas de diferentes graus de transparéncia. A nova
arquitetura traduziria esta recente forma de enxergar a realidade, em que barreiras
fisicas tornam-se difusas e o espaco é entendido como um todo continuo e

integrado.

Assim coloca a autora sobre os edificios modernos:

N3do é tanto que o interior do edificio esteja exposto, mas que o edificio mesmo represente
exposicdo, e esta exposigdo se dd através de uma tela. O vidro é empregado para simular a

transparéncia.®?

(COLOMINA, 2019, p. 135)
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Figura 126 — Fotografia noturna de fachada envidracada de bloco de tipo AFA ou AFB (ndo identificado) na Asa Sul. Fonte: Acervo digital do Iphan.




A forma como os usudrios lidaram com a transparéncia moderna foi, entretanto,
nem sempre positiva. Colomina transcreve trecho de entrevista da Sra. Farnsworth,
proprietdria da iconica Casa de Vidro projetada por Mies van der Rohe, em que é
relatado o incoOmodo de se ter de esconder a lixeira da cozinha, ou um varal de
roupas, para nado arruinar a visdao que um observador externo teria da casa. Ela
descreve a experiéncia de viver em um espaco percebido enquanto “muito fixo” e

n3o livre (COLOMINA, 2019, p. 146).

As reportagens sobre os varais de roupas nos blocos do IAPB atestam que o
desconforto com o que era exibido através dos panos de vidro se fez, em algum
nivel, presente nos edificios habitacionais da cidade. O ideal de que os blocos
modernos devessem mostrar uma imagem praticamente imaculada, nao
permitindo revelar objetos prosaicos, mas de estética indesejada, efetivamente

gerou, por parte de alguns, certo desejo de controle daquilo que era exteriorizado.

Entretanto, a afirmacgdo de Holston (1989) de que as fachadas envidragadas trariam
grande desconforto e provocariam intervengdes radicais por parte de moradores,
que criariam barreiras visuais a transparéncia moderna, parece fruto de certa
generalizacdo. Embora se possa admitir, a partir da analise do tratamento hoje
dado as fachadas dos blocos, que alguns usuarios realmente tenham intervindo no
sentido de negar a transparéncia, esta percepg¢do por parte do antropdlogo parece
longe de constituir observagdo precisa ou unanime. Ao contrario, em muitos casos,
apartamentos como os dos blocos AFA e AFB sdo valorados justamente por serem
bem iluminados e ventilados e com agradavel vista para a quadra e seus espagos

arborizados.

As cortinas de vidro dos blocos de superquadra, objeto da critica de Holston (1989),
cunham a expressdo tipicamente brasiliense e talvez pejorativa “televisdes de
candango” , mas representam elementos que fizeram e seguem fazendo parte do
imagindrio da cidade. A transparéncia permite ao morador, ao experimentar o
bloco, experimentar simultaneamente a quadra e a paisagem urbana, o céu, a
massa arbdrea, o movimento dos automdveis e arquitetura dos outros blocos e
equipamentos da superquadra. Ao mesmo tempo em que o habitante da cidade
gue se desloca pela quadra ou pelo Eixo Rodovidrio pode apreender parte do

interior dos blocos, especialmente a noite.

Sandoval (2014), ao analisar as representac¢des da cidade de Brasilia no cinema,
reconhece que a percepg¢dao de movimento e fluidez caracteristicos da linguagem
cinematogréfica se encontram na propria arquitetura da cidade, traduzida na
materialidade e transparéncia de seus blocos, na concep¢ado de seus espacos e no
emprego de novos materiais que expressam “a experiéncia dos corpos, da visGo e

da velocidade das mdquinas” (SANDOVAL, 2014, p. 30).

No movimento moderno se da a ruptura da delimitacdo espacial tradicional e é
instaurado um imbricamento entre espacos interiores e exteriores que dificulta a
clara distincdo entre essas duas entidades. O espaco, antes volumetricamente
definido e delimitado por planos opacos, é substituido por planos soltos,
independéncia estrutural, transparéncias, além de elementos de transicdo tais
como os pilotis e as marquises. Os espacos passam a ser mais fluidos,
interpenetrdveis, simultaneos e transitorios e esse novo tipo de experiéncia

espacial é fundamental para o edificio moderno (SANDOVAL, 2014, pp. 30 -33).

125



Lu il

|
iy

I

i

:

L

Figura 127 — Fachada envidragada do bloco H da SQS 108, 2020. Fonte: autora.

. ] 2 l_ ﬁ
- ] :’H- N

T

.. e .h
T e Ty WSS
VR oy O e o NS VTR S T “

-

»
w5




Nesse sentido, pode-se afirmar que a transparéncia das fachadas dos blocos como
os do IAPB passa a ser reveladora, tal como nos quadros exibidos pelas telas das
salas de cinema ou da televisdo, da singularidade da vida cotidiana e da
apropriagdo interna de cada apartamento, que podem ser observadas pelos
habitantes da cidade, seja a partir do deslocamento mais lento no interior da

superquadra, ou mais expresso, a partir do Eixo Rodovidrio.

No caso dos blocos do IAPB, a critica ou o desejo de controle quanto a ocupacgao
das fachadas dos apartamentos ndo foi expressa apenas em relagdo as cortinas de
vidro, mas também em relacdo aos planos de cobogds das fachadas posteriores ou
ainda das grelhas de brise-soleils dos blocos de tipo AFA-2 ou AFB - 2, que também

se tornaram elementos tipicos da cena urbana no Plano Piloto.

Assim descreve o historiador britanico Arnold Toynbee alguns blocos brasilienses

em 1967:

A maior parte da populacdo de Brasilia mora em apartamentos, onde o efeito de colmeia é
destacado por enormes painéis de elementos vazados de concreto que delimitam a parte
posterior desses apartamentos. Talvez esses painéis ocultem a roupa lavada estendida para

secar.

(TOYNBEE [1967] 2012, p. 164)

Ja Bullrich, na mesma critica ja relacionada de 1968, ao analisar os blocos de
Niemeyer, entende a ocupacao dos brise-soleils com objetos cotidianos enquanto

esforgos por parte dos moradores de dota-los de alguma identidade:

O ressentimento dos moradores quanto ao desenho da fachada se evidencia pelo uso dos

parapeitos de concreto como suporte para bicicletas, utensilios de cozinha ou qualquer

objeto, com o propédsito de ganhar alguma identidade. Os edificios de apartamentos

realmente ndo sdo capazes de criar uma ordem significativa na qual iniciativas individuais

possam afirmar-se.

(BULLRICH [1968] 2012, p. 174)
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De acordo com o critico de arquitetura Serapido (2010), houve dificuldade de
assimilacdo do modelo estético moderno pelos habitantes das superquadras
brasilienses. Segundo ele, os volumes puros, a neutralidade dos revestimentos e
coletivizacdo dos edificios que nos sugere a arquitetura dos blocos do inicio da
cidade sofreram e sofrem resisténcia por parte dos moradores, que buscam a
individualizacdo de seus edificios através da personalizacdo das fachadas, troca de

revestimentos e reformas nas portarias e pilotis.

Sob dptica semelhante, o antropélogo James Holston (1989) afirma que uma das
criticas mais recorrentes que os moradores de superquadra fazem seria a
monotonia e padroniza¢do da arquitetura residencial da cidade, que negaria a
individualidade e o status social de seus habitantes. O tema da monotonia da
arquitetura residencial brasiliense aparece também nos versos do poeta Nicolas

Behr, que abrem este subcapitulo.

Cavalvanti e Guimaraens (1984) colocam que no Brasil, tradicionalmente, sdo bem
demarcados e opostos os limites entre o espag¢o da casa, dominio da pessoa e da
seguranca, e o da rua, dominio do anénimo e do perigo. Talvez, por esta razdo, o
projeto de térreos publicos, percursos de pedestres desimpedidos e errantes pelo
interior da quadra SQS 108 ndo logrou concretizagdo total, ao se confrontar com
uma comunidade habituada a organiza¢des espaciais com limites publico-privados

bem demarcados.

De acordo com Cavalcanti e Guimaraens (1984), no caso de edificios, esta
separacgdo se da ja ao nivel do acesso, com a distingdo entre entradas de servico e
social. A portaria dos prédios adquire assim, a importancia de evidenciar o status

social de seus moradores, servindo de espécie de “vitrine” reveladora do padrdo

econdmico do edificio. Segundo os autores, ndo raro investe-se em materiais de
construcdo mais caros e em melhores acabamentos na portaria em relagdo a outras

areas do edificio, ou mesmo em relag¢do ao interior do apartamento.

Outro tema habitual nas reportagens dos jornais sobre a superquadra em seus
primeiros anos era o descontentamento com a auséncia de garagens para abrigar
os automoveis particulares dos altos funciondrios, sobretudo por se tratar de uma
cidade concebida dentro de uma légica rodoviaria, simbolo do desenvolvimento
nacional pretendido pelo Plano de Metas de JK, que objetivou, entre outras coisas,

o progresso da industria automobilistica através de incentivos fiscais.

O Diario de Noticias (RJ) faz mencdo especificamente a superquadra do IAPB ao
abordar o tema das garagens, e cita inclusive o projeto que previa coberturas de

abrigo:
FALTAM AS GARAGENS

Apesar de ter iniciado a construgao de mais uma superquadra, o IAPB ainda ndo construiu as

garagens da superquadra 108, conforme consta do projeto das superquadras.

(FALTAM..., 1962)

Embora houvesse a indicagcdo, em projeto, de coberturas para abrigo de carros,
anexas as projecoes, esta definicdo nunca foi executada na SQS 108. Apesar disso,
pode-se encontrar garagens executadas nestes moldes em alguns blocos das

primeiras superquadras de Brasilia, como nas SQSs 107, 206 e 208, por exemplo.
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Hoje, ao visitar essas quadras, pode-se constatar que as amplas marquises anexas
as projecdes de alguns blocos pioneiros ndo foram uma boa solucdo para garagens,
jd que escurecem a area dos pilotis e prejudicam a circulagdo e a continuidade

espacial da superquadra.

IH

Uma reportagem de “O Jornal” (RJ) de janeiro de 1963 também abordava o tema,
trazendo, inclusive, um suposto posicionamento de Lucio Costa sobre a ocupacao

dos pilotis por automdveis:

Problema de abrigo de autos

Um problema que tem uma constante em Brasilia tem sido o de abrigo para automdveis.
Numa populagdo de alto poder aquisitivo, onde quase todos os moradores possuem

automoveis, a falta de abrigo para carros tem se agravado cada dia.

As superquadras mais organizadas ndo permitem o estacionamento sob os pilotis porque no
comégo (sic) os proprios moradores exageravam no uso dessa area, e em muitos casos,

oficinas mecanicas foram encontradas sob os pilotis dos prédios residenciais.

O professor Lucio Costa é de opinido que os carros podem ficar na area dos pilotis, enquanto
outra corrente acha que essa parte do edificio deve ser entregue as criangas para seus

recreios. [...]

(PROBLEMA...., 1963)

Imagens dos primeiros anos de ocupagdo da SQS 108 realmente sugerem que os
pilotis dos blocos serviram, em um primeiro momento, para o abrigo de
automoveis. Hoje, alguns blocos como o E ou o F, ainda contam com passagens ou

cancelas para veiculos no espaco dos pilotis.

O problema da falta de garagens cobertas em uma cidade com ldgica
automobilistica determina para a posterior ocupacdo da escala residencial, como
veremos no proximo capitulo, a revisdo do cddigo de obras do GDF que passa a

permitir a ocupacdo subterranea para os blocos.

Significativos também para a construcdao da memdria da SQS 108 sdo os dois
depoimentos de moradores pioneiros dos blocos do IAPB, colhidos por Leonardo
Wen (2011) para o livro e ensaio fotografico “Apto: a moradia moderna de Brasilia.”
Os relatos foram feitos por dois ex-funciondrios publicos que chegaram para
ocupar os blocos depois de inaugurados e que seguiam morando nos mesmos
apartamentos, por escolha prdépria, mais de cinquenta anos depois. Seus relatos,
além de abordarem temas mais gerais como apadrinhamento politico para
destinacdo dos apartamentos funcionais, as diferencgas sociais entre os habitantes
das superquadras e aqueles da Cidade Livre ou vila Telebrasilia e ainda a forte
campanha politica contra Brasilia, tratam também de alguns pontos
especificamente relevantes sobre os blocos da SQS 108. Fica claro, por exemplo, o
status diferenciado conferido aos apartamentos do IAPB nos primeiros anos da
ocupacgao do Plano Piloto, vistos, naquela época, como de qualidade superior. Além
disso, através de ambos os depoimentos, se evidencia o vinculo identitario
estabelecido com o morar em cada bloco. Ambos os moradores relatam que sua
vinda para Brasilia se deu a contragosto, ja que havia um sentimento comum por
parte dos funcionarios publicos de grande resisténcia em deixar o Rio de Janeiro e
ocupar a nova cidade. Apesar das diversas dificuldades enfrentadas nos primeiros
anos da cidade, a morada que em principio seria circunstancial ou transitdria se

transforma em lar:
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Virgilio F
A primeira vez que eu pisei nessa terra foi em 1958, para a inauguragdo da Igrejinha. Naquela
época eu trabalhava para a Presidéncia, servindo a primeira-dama, Dona Sarah Kubitscheck.
[...] Mas eu s6 me mudei em definitivo em abril de 1960, no més da inauguragdo. E vim direto
para este apartamento. Como eu trabalhava no Palacio, eu tinha algum status, e uma das

regalias era poder morar nestes edificios, que eram os melhores da cidade [...]

Eu ndo queria ficar em Brasilia de jeito nenhum, aqui ndo tinha nada. [...] Eu tinha que ir até
a Cidade Livre para fazer compras. Havia também o povoado da Telebrasilia, onde morava um
pessoal trabalhador, gente muito humilde. Eu ia até 1a para poder conversar com alguém,

porgue aqui ndo tinha absolutamente ninguém.

Era muito dificil acostumar-se com a seca, a poeira, a falta de espago. Muitas das coisas que

vieram com a minha mudanca simplesmente ndo couberam. [...]

Eu vim sozinho para Brasilia. Como eu podia botar a minha familia, morando no Rio, na cidade

mais aculturada do pais, nesse fim de mundo? O carioca era contra a mudanga da capital, isso

Figura 129 — Imagem aérea da Igrejinha com SQS 108 ainda em construgdo. Fonte: ArPDF

nos parecia um despropdsito.

Havia uma campanha muito forte contra Brasilia. Tinha um jornalista que dizia que aqui s6
tinha indio, mato, bicho selvagem. [...] Nunca fui seqiiestrado (sic), nenhum bicho me comeu,
ndo tive nenhuma doenga grave. [...]E estou aqui, aproveitando os meus 84 anos, nessa cidade

que, finalmente, se tornou a minha casa.

(Depoimento do morador Virgilio* in WEN, 2011, pp. 57 - 58)

44 | eonardo Wen, autor do livro, confirmou que os depoimentos dos moradores dos blocos da SQS essa razdo, foram adotados os pseuddnimos Antonio e Virgilio. Embora a publicagdo do livro date de
108 sdo veridicos. Entretanto, na ocasido, os entrevistados quiseram manter seu anonimato e, por 2011, ndo ha indicagdo mais precisa de quando os depoimentos foram colhidos.
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No depoimento do morador Antbnio, além de alguns dos temas ja citados por
Virgilio, fica claro o sentimento de orgulho e pertencimento, ndo sé em relacdo a
quadra, mas a cidade como todo. Ao descrever sua relacdo com a cidade, o relato
nao se restringe ao bloco e a forma particular como ele e sua familia se apropriaram
do espaco do apartamento e o personalizaram, mas a vida comunitaria que se
estabelece em torno da Unidade de Vizinhanca, ja que cita os amigos e a vivéncia

em alguns equipamentos do conjunto urbano, como o clube ou a Igrejinha:
Anténio

Eu venho do Rio. Cheguei em Brasilia no dia 2 de outubro de 1959. Eu era funcionario da
Camara dos Deputados, e fui transferido para ca. Sempre morei neste apartamento, estamos
aqui até hoje. E vou morrer aqui. O que eu vou fazer? Sair daqui para onde? Estou aposentado,

e eu gosto deste lugar. [...]

No comeco, era muito dificil morar aqui. Sair de Botafogo, no Rio de Janeiro, para vir para

este faroeste...Eu apenas um funcionario pau mandado. [...]

Antes isso aqui era s6 mato. Ndo tinha as outras quadras, a 307, a 308. Naquela época, vir
para Brasilia era um tormento enorme na vida do funcionario. Mas hoje a sorte deste pais é

esta terra.

Este edificio aqui foi o primeiro a ficar pronto. Essa quadra tem 11 prédios, mas o primeiro a
ficar pronto foi este. Quem construiu foi o antigo IAPB [Instituto de Aposentadoria e Pensdo
dos Bancarios]. Eles eram os encarregados pelo Governo (sic) de construir os blocos, e a

Camara tinha sua cota de apartamentos para dar aos seus funcionarios.

Entregavam-nos os apartamentos assim, sem nada. Depois, com o tempo, a gente pensou em
fazer uma reforma, para que a casa ficasse do jeito que a gente queria. Por exemplo, eu mudei
a posi¢do do nosso banheiro e do de empregada, para nos dar mais espaco. Essa reforma eu

fiz hd uns 12 anos mais ou menos. Coisa da minha mulher. Ela é toda assim rapaz, é toda fina!

Quando inauguraram o edificio, inauguraram a quadra ao mesmo tempo. Eu ndo fui a festa
porque naquele tempo a gente ndo podia se expor. Eramos “o0s” homens desta cidade. As
coisas ndo eram como hoje, onde qualquer cachorro mete a cara, faz o que quer e o que ndo

quer.

O Juscelino Kubitscheck eu conhecia, e como! Ele morava no Catetinho, mas vinha despachar
em um dos apartamentos deste bloco, quando estava chovendo ou quando ele saia tarde do
Paldcio. E é claro que ele fazia suas festinhas por aqui. Quem acabou com ele foi o Carlos

Lacerda. [...]

Este apartamento é muito bom, é aconchegante. Eu gosto dele porque sou igual gato. Ja ouviu
falar que gato quando nasce gosta de ficar no mesmo lugar? Eu podia morar em um bem
maior. [...] Mas eu ndo quero mudar porque aqui eu tenho os meus amigos, aqui eu conhego

todo mundo na rua, na Igrejinha, no clube [...]

(Depoimento do morador Anténio in WEN, 2011, pp. 55 - 56)

Ambos os depoimentos expressam que os blocos do IAPB, apesar de constituirem
um protdtipo para a escala residencial de Brasilia e terem sido replicados em outras
superquadras, estdo longe de representar uma “cole¢Go anénima de armdrios

gigantescos feitos em série” (COMAS, 1987) aos olhos de seus moradores.

Cabe salientar que a construgdo massiva de blocos de apartamentos para
habitacdo coletiva e sua reprodugdo enquanto protétipo ndo se restringe ao
contexto do Plano Piloto, mas constituiu uma pratica comum ao movimento
moderno. Sendo assim, os blocos de superquadra foram alvo das mesmas criticas
que se direcionavam ao modernismo e estilo internacional de uma forma mais
geral. Zevi reconhece que as criticas feitas por ele a cidade dizem respeito

especificamente a Brasilia apenas “dentro de certos limites”, ja que em grande
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parte tratam de problemas comuns a arquitetura moderna internacional (ZEVI,

[1959] 2012, p. 68).

O préprio Lucio Costa admite a massificacdo enquanto sinal dos tempos no texto
em destaque na abertura desta dissertacdo, em que reconhece a habitacdao como
monumento simbolo do século XX: “A chamada “massificacéo” é uma fatalidade
histdrica decorrente do fato de ja ser tecnicamente possivel dar a totalidade das
pessoas condigdes dignas de morar” (COSTA, [1995] 2018, p. 310). A massificacdo,
portanto, ndo excluiria da habitacdo seu valor enquanto produto cultural que pode

ser reconhecido enquanto bem patrimonial.

A reflexdo de Flavia Nascimento sobre a reprodutibilidade ndo negar o fato de que
cada objeto é Unico e pode estar ou ser investido de valores culturais
(NASCIMENTO, 2011, p. 269) parece fundamental a andlise desses blocos sob o viés

patrimonial.

Mesmo que tenham sido considerados por parte da critica como uma solugdo
esquematica para a habitacdo da cidade, cujo detalhamento nao teria recebido a
mesma atencdo da arquitetura monumental, os blocos do IAPB acabaram por
definir uma tipologia (lamina horizontal com torre externa, fachadas laterais cegas
e diferenciagdo entre fachada principal e oposta) que foi adotada em grande parte
do Eixo Rodoviario. Como vimos, sdo reconhecidos nos edificios AFA e AFB um
vocabuldrio, solugdes ou expressdo que se tornaram tipicos dos blocos modernos
em Brasilia. Ainda que as expectativas de grande variedade tipolégica para o
restante das superquadras ndo tenham sido atingidas, pode-se dizer que o
“esbogo” ou “esquema” inicial tenha frutificado, j& que empregam elementos

como cobogds, brise-soleils e fachadas envidragadas que serdo posteriormente

objeto de detalhamentos talvez mais sofisticados por parte daqueles que se

dedicaram a arquitetura dos blocos posteriores.

Bruand reconhece que o estabelecimento de regras um tanto rigidas por Lucio
Costa para a ocupacdo da escala residencial foi o que garantiu uma unidade
monumental ao Plano Piloto. Restricdes que, segundo o autor, ndo
comprometeram a experimentacdo pldstica e técnica por parte de outros
arquitetos que puderam criar “obras harmoniosas marcadas com o selo de sua

personalidade” (BRUAND, [1981] 2008, p. 370).

O proximo subcapitulo pretende situar e relacionar os blocos da SQS 108 a outros
projetos de Niemeyer em habitacdo coletiva. Como os edificios possuem autoria
consagrada, entende-se que esta abordagem é crucial para a definicdo de alguns
elementos ou operacdes projetuais que sdo comuns ou filiados a demais projetos
de Niemeyer e que nem sempre estdo explicitados, j4 que a maior parte dos
estudos sobre a obra do arquiteto estdo voltados para a sua produ¢do monumental

ou de arquiteturas de excegao.
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2.3 A SQS 108 e outros projetos em
habitacao coletiva: rela¢gées dentro da
producao de Niemeyer

Figura 130 — Bloco habitacional de Niemeyer (1957) para o Hansaviertel em Berlim:"Fote=Horst Siegmann. Fonte: Site Hansaviertel'Berlim



A obra de Oscar Niemeyer é possivelmente a mais estudada e revisada entre os
arquitetos brasileiros. Entretanto, a maioria dos estudos esta debrucada sobre suas
obras iconicas, isto é, seus singulares paldcios, edificios religiosos ou museus. O
arquiteto tinha o costume de se manifestar quase que exclusivamente a respeito
desta producdo de programas excepcionais, chegando, inclusive, a mencionar que
o tema da habitacdo social ndo |he despertava grande interesse: “ndo me atraia

essa ideia da habitacGo mais barata” (NIEMEYER apud CAVALCANTI, 2013, p. 96).

Em outro momento, diante da célebre critica do arquiteto suico Max Bill a
arquitetura moderna brasileira, acusada de individualismo, excessos formais e
pouca preocupacao social, Niemeyer responde com rechaca ao termo “arquitetura

social” e se opde ao funcionalismo europeu:

Recusamo-nos a apelar para uma arquitetura mais rigida e fria— de tendéncia europeia — bem
como nos recusamos a apelar para uma “arquitetura social”, dentro do ambiente em que
vivemos. Com isso, conseguiriamos apenas empobrecer a nossa arquitetura no que ela tem

de novo e criador, ou apresenta-la de forma enganadora, artificial e demagdgica.

(NIEMEYER apud BRUNA, 2015, pp. 158 - 159)

Embora praticamente ausente em seu discurso e relativamente ainda pouco
estudada nas publicagbes a respeito de sua numerosa e variada produgdo,
Niemeyer, como ja colocado, chegou a desenvolver varios projetos dentro do tema
da habitacdo coletiva e, mais especificamente, mesmo dentro da habitacdo de
interesse social. Seus projetos em habitacdo coletiva sdao bastante variados, seja

em termos de escala, entidades promotoras, forma, tipologias de apartamentos

45 Além dos referidos blocos, Oscar Niemeyer e equipe também projetaram casas geminadas,
localizadas nas 708, 709 e 710 sul.

adotadas ou mesmo perfil de moradores aos quais se destinavam. Em alguns,
predomina a exuberancia plastica caracteristica de suas obras monumentais, em
outros sdo adotadas solugdes mais pragmaticas, onde a influéncia do

funcionalismo europeu, apesar do expresso rechaco pelo autor, parece inegdvel.

Em Brasilia, a atuacdo de Niemeyer foi bastante ampla, tendo desenvolvido
projetos para edificios comerciais, institucionais, pequenas escolas, pontos-de-
Onibus, bibliotecas, hospital, clube, residéncias e universidade. Enquanto o
patrimonio representado pelas obras iconicas do célebre arquiteto é quase sempre
reconhecido e tem sua preservacdo em certo grau estabelecida, suas obras mais
modestas sdo frequentemente esquecidas e sofrem perdas com muitas

intervengdes pouco cuidadas.

Este subcapitulo pretende brevemente situar os blocos da SQS 108 dentro do
conjunto da producao de Niemeyer em habitacdo coletiva, buscando semelhancas,
filiacdes e oposigdes a obras precedentes, como a dos edificios Hotel Quitandinha
(1950), projetado para Petrépolis-RJ, os edificios Montreal (1954), Eiffel (1956) e
Copan (1951-66), em Sao Paulo - SP, dos edificios JK (1952) e Ed. Niemeyer (1955),
em Belo Horizonte - MG, do Brasilia Palace (1958), em Brasilia e ainda do

Hansaviertel (1957), em Berlim.

Julgou-se importante mencionar com maior detalhe as outras produgdes em
habitacdo coletiva desenvolvidas por Niemeyer e sua equipe para a cidade de
Brasilia, como os blocos JK (1958-1960), localizados nas SQS 411, 412 e 413 e os
blocos de tipo “AP-5”% (1959-1961), localizados na SQS 408. Grande parte desses
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blocos brasilienses esta hoje bastante descaracterizada, fato que ficou evidente ao

visita-los e fotografa-los em seu atual estado de conservacao.

Foram adotadas como principais fontes bibliograficas para este subcapitulo os
trabalhos de Leal (2013), que investiga a producdo de edificios em altura
produzidos em Sdo Paulo por Niemeyer na década de 1950; Macedo (2008), que
trata da obra de Niemeyer em Belo Horizonte; Eskinazi (2008), que aborda o
projeto do bairro berlinense de Hansaviertel, para o qual Niemeyer desenvolveu
um bloco de apartamentos e ainda as colocacGes de Comas (2016) sobre a

producdo de Niemeyer em habitac¢do social.

Talvez a primeira proposta de Niemeyer de grandes propor¢des em habitacao
coletiva tenha sido o projeto nao realizado para o Hotel Quitandinha, desenvolvido
entre 1947 e 1950, para terreno em Petrdpolis. Encomendado pelo empreendedor
mineiro Joaquim Rolla, tratava-se de um prédio-condominio de grandes
propor¢des, com 5700 unidades em semi-duplex, espécies de apart-hotel
(MACEDO, 2008). Influenciado pelas ideias de Le Corbusier para a Unidade de
Habitacdo de Marselha, Niemeyer propds para o Quitandinha uma verdadeira
cidade vertical, um bloco em arco de mais de 400 metros de extensdo e 33
pavimentos na regido serrana®. As células habitacionais, em semi-duplex? e
mobiliadas, representariam o ideal de habitat minimo, complementadas pela

presenga de servigos, teatro e comércio, localizados nos primeiros pavimentos,

4 A proposta para o Quitandinha parece ser mesmo de grandes proporgdes, sobretudo se a
comparamos com as dimensdes da Unidade de Habitagdo de Le Corbusier em Marselha, cujo bloco
apresenta aproximadamente 140m de comprimento por 24 m de largura e 56 m de altura.

47 A informac3o sobre as 5700 unidades em semi-duplex para o Quitandinha aparece em Macedo
(2008). Ja Leal (2013), ao abordar o mesmo projeto, menciona cinco tipologias diferentes para o

além de restaurante, solario e jardim de infancia, localizados em terrago no ultimo
pavimento. Assim como na Unidade de Habitacdo, ha a proposta de um edificio
em grande escala, uma presenca monumental na paisagem, como no ideal

corbusiano do transatlantico de células habitacionais minimas (MACEDO, 2008).

Fig. 131 — Fotomontagem com maquete do Hotel Quitandinha.

Fonte: Pinterest.

conjunto, incluindo “mdédulos minimos” e “grandes conjuntos com dois quartos e sala ampla”. Como
o projeto ndo foi construido e ha poucas publicagdes a seu respeito, ndo ficou claro se realmente
todas as unidades propostas seriam do tipo “semi-duplex”.
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Apesar de o projeto para o Quitandinha nao ter sido executado, serviu de ensaio
para outro complexo habitacional de grandes proporc¢des, idealizado a partir de
1950 e concluido em 1970, em Belo Horizonte: o Conjunto Governador Kubitschek.
O conjunto é fruto de uma parceria publico privada entre o governo de Minas
Gerais, que forneceu o terreno, e o empresario Joaquim Rolla, mesmo idealizador
do Quitandinha, que, em troca, cederia fragGes de area construida para reparticdes
publicas (MACEDO, 2008, p. 245). Esta localizado em frente ao anel vidrio da Praca
Raul Soares e é conformado por dois grandes edificios habitacionais em pilotis
sobre plataformas comerciais. Possui 1.086 apartamentos (5.700 unidades se
somadas as hoteleiras) e area total de 1,6 mil metros quadrados. Hoje abriga uma

populagdo de mais de 5 mil habitantes.

O primeiro edificio, o bloco A, consiste em uma lamina horizontal de 100 metros
de extensdo e 26 pavimentos exclusivamente residencial. Ja a segunda lamina, do
bloco B, assume proporgdes de torre, com 50 metros de extensdo e 36 pavimentos
(100 metros de altura). O bloco mais vertical abriga, além de unidades
habitacionais, comércios e reparti¢oes publicas (JUNQUEIRA; LOPES, 2019). Ambas
as laminas apresentam fachadas laterais inteiramente cegas. O bloco horizontal

apresenta torre de circulacdo anexa ao volume principal, em planta triangular.

Um aspecto a ser destacado no projeto é a grande variedade tipoldgica das
unidades habitacionais. Para o Conjunto JK, foram adotados apartamentos de oito
tipos diferentes: os semi-duplex de um dormitério e vazados - solugdo que otimiza
os espagos de circulagdo do edificio (como os adotados para o projeto
Quitandinha), além de apartamentos com um ambiente e banheiro (como de

quarto de hotel), apartamentos de um quarto, sala, banheiro e copa e até unidades

mais amplas, com dois ou trés dormitérios. As areas das unidades variam entre

13,9 m? a mais de 100 m?.
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Fig. 132 — Fachada do Conjunto JK, Belo Horizonte. Figura 133 — Foto aérea com implantagdo urbana do Conjunto JK. Fig.134 - Perspectiva com blocos A e B. Fig. 135 — Perspectiva do bloco B (torre). 137

Fonte: Plataforma Arquitectura.



A divisdo interna dos blocos segue a modulacdo estrutural de 3,16 m de largura,

correspondendo a um quadrado na fachada. Cada um dos tipos de planta ocupa de o nanse Fig. 136 — Esquema de organizacdo
de tipologia semi-duplex. Oscar
Niemeyer. Fonte: PAPADAKI (1950)

em Research Gate.

um a cinco modulos na fachada. Para seu fechamento, Niemeyer adotou

esquadrias de ferro e vidro de piso a teto, com modulacdo na mesma légica de 3-

2-3 partes adotada para os blocos da SQS 108, ou seja: faixa inferior (guarda-corpo)

subdividida por montantes verticais em 3 partes iguais, janela de correr com duas

%

folhas na faixa intermedidria e porcdo superior da esquadria subdividida em 3 f'».-.; 5 7
basculantes. No bloco B (torre), a fachada voltada para o oeste é protegida por ’A\:; Tidy k) - .
brises metalicos verticais regulaveis. . ::1_&3

Em abril de 2022, o Conjunto JK foi tombado como patriménio cultural da cidade

de Belo Horizonte (PIMENTEL, 2022).
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Figuras 137 a 146 — Algumas das tipologias desenvolvidas por Oscar Niemeyer para o Conjunto JK, em Belo Horizonte. Fonte: Macedo (2008) 138



O edificio Niemeyer, também localizado em Belo Horizonte, abriga amplos
apartamentos de 120 a 150 m?, e foi implantado em lote triangular localizado na
esquina da Praca da Liberdade com a Avenida Brasil. Foi projetado em 1954 e sua
construcdo se deu entre 1958 e 1962. A Praca da Liberdade é um emblematico
complexo paisagistico e arquiteténico criado durante a fundacgao da cidade, em seu
ponto mais alto, com o objetivo de abrigar a antiga sede do poder mineiro. Nela,
estdo localizados varios edificios publicos monumentais, em sua maioria em estilo
eclético, como o Palacio da Liberdade, as primeiras Secretarias de Estado, alguns

palacetes e um solar (NERY; BAETA, 2019).

Diferente da linguagem mais contida adotada por Niemeyer em outros edificios em
habitacdo coletiva, como é o caso dos blocos de apartamentos em Brasilia, neste
projeto em Belo Horizonte, a plasticidade do concreto armado e os tracos sinuosos
sdo explorados ao maximo. O arquiteto tira partido do lote triangular para criar
um edificio de 12 pavimentos com planta em trevo de trés bracos, configurado por
curvas cOncavas e convexas e circundado por salientes laminas de concreto em
profundidade varidvel que configuram os brise-soleils horizontais. A sequéncia de
brises é interrompida apenas no ponto onde se situa o volume cilindrico de aspecto
macico que abriga a torre de escadas. O fechamento do volume em trevo se da
ou por meio de panos de vidro de piso a teto ou por paredes cegas decoradas
externamente por azulejos do artista Athos Bulcdo, criando dindmico jogo de
cheios e vazios. Apesar da inusitada forma externa, a divisdo interna dos
apartamentos de 3 a 4 dormitdrios é simples e racional, seguindo um esquema
predominantemente ortogonal. Para Bruand, a obra é muito bem-sucedida. O

edificio foi onde o arquiteto “levou mais longe suas tentativas de liberdade formal

no que diz respeito aos edificios de vdrios pavimentos”, mas com “imaginacdo

dentro dos limites do racional” (BRUAND [1981]2008, pp. 160 - 161).

Nery e Baeta (2019) destacam que Niemeyer soube concretizar com éxito, e de
forma respeitosa ao contexto urbano de Belo Horizonte, uma proposta bastante
desafiadora: um edificio moderno de 12 pavimentos em meio a conjunto
arquitetébnico monumental ja consolidado, de palacios de 3 a 4 pavimentos em
estilo tradicional. Os autores colocam que, apesar de ndo seguir o gabarito, padrao
tipolégico ou formal das edificacbes preexistentes, o edificio de Niemeyer
transforma a Praca da Liberdade de maneira suave e se conecta com o conjunto,
seja pela complexa composicdo volumétrica ou pelo rico tratamento das

superficies.
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Figura 147 — Planta de pavimento tipo do Edificio Niemeyer. Fonte: Copeve — UFMG.
Figura 148 - Edificio Niemeyer na Praga Liberdade, Belo Horizonte. Fonte: Archdaily
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Segundo Leal (2013), durante a década de 1950, quase em paralelo a produgdo dos
edificios ja descritos em Belo Horizonte, Oscar Niemeyer realiza uma série projetos
para o mercado imobilidrio paulistano. Dentro da habitacdo coletiva, sdo
destacados os edificios Montreal (1954), Eiffel (1956) e Copan (1951-66). A época,
a cidade de S3o Paulo encontrava-se em franco processo de expansdo e
verticalizacdo. E o arquiteto carioca, j& bastante conhecido e prestigiado, é
solicitado pelos empreendedores para realizar uma série de projetos, como forma

de agregar valor e notoriedade aos edificios.

Seu principal cliente é o Banco Nacional Imobiliario (BNI), instituicdo que viabiliza
a construcdo de edificios mediante financiamento e parcelamento de gastos,
funcionando como uma espécie de cooperativa. O trabalho de Oscar, realizado a
distancia, conta com o apoio de um escritdrio satélite na capital paulista, chefiado

pelo arquiteto e historiador de arquitetura Carlos Lemos.

O edificio Montreal é um edificio de uso misto, com térreo comercial e 21
pavimentos residenciais. Esta localizado em regidao central e privilegiada da cidade
de S3o Paulo, em lote de esquina entre a Av. Ipiranga e a Av. Casper Libero (antiga
Rua Concei¢do). Com programa bastante inovador para a época, o projeto adotava
a tipologia de apartamentos de um dormitério (quitinetes), visando atender a
crescente demanda de quartos de hotel adaptados como apartamentos
permanentes. Atipologia econémica atraia principalmente trabalhadores solteiros
ou jovens casais que chegavam a Sao Paulo em busca de novas oportunidades

(LEAL, 2013). As unidades apresentavam &rea de 32, 36 ou 48 m? (QUEIROZ, 2013).

A solucdo volumétrica da torre do edificio Montreal é engenhosa. O cédigo de

obras da cidade de S3o Paulo previa a época da construgao recuos na fachada a

medida que os edificios ganhassem altura, em efeito de escalonamento. A fim de
manter a integridade e pureza formais, Niemeyer adota um corpo central mais alto
e em arco e duas alas laterais mais baixas, com dez pavimentos. Para romper a
leitura do efeito de escalonamento, o tratamento dado as partes é distinto:
enquanto o corpo central em arco apresenta janelas em fita, protegidas em um
trecho por brise-soleils em delgadas laminas de fibrocimento perfuradas,
semelhantes aos brises do Ed. Niemeyer ou Copan, as alas laterais e mais baixas do
Montreal apresentam janelas convencionais, com aberturas quadradas em plano
regular e macico, fundindo-se plasticamente aos edificios adjacentes, quase como
se ndo pertencessem a construcdo de esquina. Cabe mencionar ainda a
participacdo do artista plastico Di Cavalcanti, que desenvolve painel mosaico em

pastilhas de vidro para a entrada do edificio.

Figura 149 — Plantas do Edificio Montreal. Fonte: Espallargas (2005)

Figura 150 - Edificio Montreal, Sdo Paulo. Foto: Nelson Kon 140



Também localizado em area central da cidade de S3o Paulo, estd o edificio Eiffel,
projetado a partir de 1952 e inaugurado em 1956. A construcgao situa-se em terreno
triangular de esquina, entre as ruas Araujo e Marqués de Itu, de frente para a
tradicional e arborizada Praca da Republica. Trata-se de um edificio com 54
apartamentos duplex, concebido como um empreendimento moderno voltado
para um publico economicamente privilegiado. A ideia era atrair, também a partir
do nome prestigiado de Niemeyer, moradores interessados em ocupar o novo
centro da cidade, marcado pela presenca de novos espagos verdes e passeios

publicos em meio a modernos edificios verticalizados (LEAL, 2003).

Seu volume principal, popularmente chamado de “livro aberto”, é composto por
uma ala central mais alta e recuada do alinhamento frontal do lote a qual se unem
duas alas laterais mais baixas, dispostas simetricamente e inclinadas ao eixo
central, de forma que todas as unidades tenham vista para a Praca da Republica.
As alas laterais mais baixas sdo em consequéncia da legislagdo da época, que previa
recuos obrigatdrios, e garantem melhor aproveitamento da luz solar. Tal volume
principal pousa sobre um embasamento triangular sobre pilotis, que abriga uma
galeria de lojas e um restaurante, onde antes funcionava o Clube de Xadrez de Séo

Paulo (LORES, 2020).

O volume principal apresenta basicamente duas tipologias diferentes de
apartamentos, em duplex. O acesso para ambas as tipologias se da pelo piso
superior, onde estdo localizadas a parte social e de servico das unidades, enquanto
a area intima dos dormitérios esta localizada no piso inferior, mais resguardada dos

ruidos dos apartamentos vizinhos (LORES, 2020; GONCALVES, 2020).

A porcdo central e mais alta do volume principal, com 23 pavimentos, abriga
unidades de menor dimensdo. Os apartamentos deste tipo contam com sala,
pequena cozinha, lavabo, drea de servico e dependéncia de empregada, localizados
no piso de entrada, e dois dormitdrios e um banheiro no piso inferior. Ja as alas
laterais de 11 pavimentos abrigam no piso de entrada cozinha, drea de servico, e
sala mais amplos que na primeira unidade, além de um lavabo. No piso inferior, ha
quatro dormitérios (sendo um em suite) e um banheiro comum. A area das

unidades varia entre 115 e 240 m? (GONCALVES, 2020).

Figura 151 - Edificio Eiffel, Sdo Paulo. Foto: Nelson Kon
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Cabe destacar no projeto para o edificio Eiffel o tratamento de fachadas adotado,
combinando cobogds com perfuracGes circulares e painéis de vidro, em um
dindmico mosaico compositivo. Para a divisdo da fachada, Niemeyer adota o
recorrente esquema compositivo de 3 faixas horizontais, assim como na SQS 108
ou no edificio JK, a diferenca que no Edificio Eiffel, tal esquema é combinado com
trechos preenchidos por elementos vazados. A caixilharia metalica divide o plano
de fechamento de toda a fachada (piso a teto) em trés faixas. A inferior configura
um guarda-corpo, ora subdividido em trés partes totalmente envidragadas - na
sala, drea de servico e em alguns dormitérios - ora preenchido por elementos
vazados - caso de alguns dormitdrios. A faixa intermediaria apresenta janela de
correr em duas folhas e a superior é subdividida em trés janelas basculantes. Uma
parede de cobogds de piso a teto resguarda a transparéncia da cortina de vidro nos

trechos das areas de servigo.

Sucesso imobiliario, o edificio Eiffel apresenta todas as suas unidades ocupadas,

apesar de sua regido estar relativamente degradada (LEAL, 2003).
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Figura 153 - Fachada do edificio Eiffel. Foto: Nelson Kon
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Plantas do Edificio Eiffel, Sdo Paulo. Fonte: Espallargas (2005)

154 — Interior de apartamento no Ed. Eiffel. Foto: Nelson Kon
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O edificio Copan configura um marco urbano para a cidade de S3o Paulo e constitui
a mais célebre obra de Oscar Niemeyer em habitacao coletiva. Trata-se de uma
iconica torre residencial em forma de S, 32 andares e 1160 apartamentos (GALVAO;
ORSTEIN, 2008). Seu térreo, espécie de prolongamento do piso da cidade, abriga
lojas, restaurantes, cafés e um cinema (QUEIROZ, 2013). Foi projetado a partir de
1951, mas inaugurado apenas em 1966, quinze anos depois. Seu programa partiu
da iniciativa de um grupo de empreendedores interessados em criar um grande
complexo turistico para a cidade, voltado para as comemoracdes do seu quarto
centendrio. Acreditava-se que a grande variedade tipoldgica poderia atrair
clientela variada e propunha-se, além do bloco residencial, lojas de comércio,
cinema e teatro além de um segundo edificio que funcionaria como hotel - ndo

construido (LEAL, 2003).

A partir de 1957, Niemeyer ja estava absorvido pelos projetos para Brasilia e, em
virtude disso, participou mais ativamente apenas da fase inicial do projeto,
distanciando-se da sua implementagdo, que foi acompanhada por Carlos Lemos
(LEAL, 2003). O projeto passou por varias modificagdes, sobretudo internas, em
razdo de exigéncias dos empreendedores. Razdo pela qual considera-se como

autoria de Niemeyer apenas “o aspecto exterior” do edificio®.

Localizado em terreno bastante irregular conformado pela esquina da Av. Ipiranga
com a Rua Araujo e ainda pelo limite da sinuosa Rua José Paulo Mantovan Freire

(antiga R. Vila Normanda) que se prolonga em trecho em cul-de-sac aos fundos do

“8 Tal informag3o sobre a autoria parcial de Niemeyer no Copan esta expressa no site da Fundagdo
Oscar Niemeyer, disponivel em: www.niemeyer.org.br/obra/pro042 (acesso em 14.03.2022)

lote, a lamina assume um desenho curvilineo, marcado pela perfeita concordancia
entre trechos curvos e retos. O quarteirdo onde o lote irregular estd situado é

definido ainda pela presenga da Rua Consolagdo e da Avenida Sao Luis.

A extensa forma em “S” proposta por Niemeyer visa o melhor aproveitamento do
terreno irregular, permitindo a criacdo de grande nimero de unidades. O edificio
é, na verdade, composto por seis blocos (A a F) distintos e justapostos. Cada qual
com entrada e circulagcdo independentes, os blocos se comunicam apenas no
térreo. Cada um dos blocos apresenta uma ou duas tipologias de apartamento que
s30 quitinetes ou apartamentos de um, dois ou trés dormitérios. A area® de cada
uma das unidades varia entre aproximadamente 25 a 160 m? (GALVAO; ORSTEIN,
2008).

Quanto ao tratamento dos invélucros, as duas fachadas principais sdo inteiramente
envidracadas, com os planos de esquadria definidos pela presenca das lajes de cada
pavimento e lateralmente pela modulagdo das paredes que definem cada
ambiente interno. A solugdo de esquadria foi repetida em todas as unidades
(QUEIROZ, 2013). A fachada voltada para a Avenida Ipiranga é protegida por 92
[aminas horizontais de concreto de fina espessura revestidas por pastilhas e
afastadas do plano de esquadria (LEAL, 2003). Tais laminas ou brises horizontais
reforcam a desenho ondulante da planta. Ja a fachada oposta, voltada para a Rua

Consolacdao, apresenta trechos completamente transparentes, outros

4 As informagBes sobre a drea til das tipologias adotadas s3o ligeiramente divergentes entre as
bibliografias consultadas e ainda entre reportagens sobre o edificio Copan. Aqui se optou por adotar
a indicada por Galvdo e Orstein (2008) por se tratar de um trabalho que versa especificamente sobre
a anadlise de desempenho das tipologias.
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resguardados por uma reticula em concreto parcialmente recoberta por planos de

cobog0s.

Desde 2012, o Edificio Copan é tombado a nivel municipal como patriménio da

capital paulista (CONPRESP, 2012).

Como balanco da producdo de Niemeyer em Sdo Paulo, Leal (2013) menciona que
em razdo da distancia e da pequena participacdo do arquiteto no processo de
execucdo e acompanhamento de suas obras em S3o Paulo, além da urgéncia na
execucdo de empreendimentos imobilidrios, tal producdo contou com
detalhamentos mais escassos, o que levou, frequentemente, a alteracOes
significativas nas propostas originais e resultados menos satisfatérios sob a éptica
do autor. Possivelmente, por essa razdo, Niemeyer quase ndo fazia mencdo a tais

projetos.

Mais tarde, o arquiteto faz uma autocritica a esta produgao, encarada enquanto
“processo normal e construtivo capaz de nos conduzir a corre¢Go de erros e a
melhores resultados, com a adog¢do de uma série de providéncias e medidas
disciplinadoras”. Niemeyer decide entdo pela “redugdo de trabalhos no escritério”
e “recusa sistemdtica daqueles que visem apenas a interesses comerciais, a fim de
melhor me dedicar aos restantes, dando-lhes assisténcia continua e adequada”

(NIEMEYER [1958] apud MACEDO, 2008, p. 114).

Figura 156 — Edificio Copan, Sao Paulo. Foto: Nelson Kon
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As experiéncias de Niemeyer em habitacdo coletiva ndo ficam restritas ao Brasil. O
arquiteto brasileiro foi convidado a desenvolver um dos exemplares de tipologia
em barras para a Interbau de 1957, a primeira Exposicdo Internacional de
Arquitetura realizada apds a Segunda Guerra Mundial. O projeto da lamina de
Niemeyer em Berlim integra, portanto, uma das grandes experiéncias em
habitacdo social promovida pelas vanguardas modernas. A iniciativa derivou da
decisdo do Senado da Berlim Ocidental pela reconstrucado do bairro oitocentista de
classe média Hansaviertel, parcialmente destruido pela guerra e localizado entre o
Parque Tiergarten e o rio Spree. E tomada também a decisdo de vincular sua
reconstrucdo a Interbau, cujo lema foi “A cidade do Amanhd”. A concepc¢do do
bairro com arquitetura e urbanismo modernos e sua promocdo mediante o
contexto de uma exposi¢do universal simbolizavam uma oposic¢ao critica ideoldgica
a realizacdo de outro bairro, o Stalinallee, concebido aos moldes classicos e

implantado pelo regime socialista pela Berlim Oriental (ESKINAZI; COMAS, 2008).

Em 1953, foi realizado entdo um concurso urbanistico para a realizagdo do bairro.
O projeto vencedor sofreu inUmeras modificacbes até sua implantagdo, cujo
principal intuito foi de estabelecer maior variedade tipoldgica. O Hansaviertel,
embora tenha sido implantado em area densa, com ruas e quarteirdes bem
delimitados pela massa edificada, adota grande variedade de experiéncias em
tipologias modernas, implantadas seguindo uma légica compositiva de vanguarda:
edificios em meio a um grande parque. A concep¢do de generosas areas verdes
adquire papel central para o desenho urbano do bairro, que contou com a

colaboragdo de varios arquitetos paisagistas (ESKINAZI, 2008).

Além de Oscar Niemeyer, a Interbau contou com a participacdo de mais de

guarenta arquitetos, tanto alemdes como de outras nagGes. Alguns dos célebres

nomes que desenvolveram projetos para a empreitada berlinense foram Walter

Gropius, Alvar Aalto, Arne Jacobsen e van den Broek e Bakema.

Entre as tipologias adotadas, ha residéncias unifamiliares, torres e ldaminas. Ha dois
tipos de laminas, mais baixas, de 3 a 4 pavimentos, ou de 8 a 10 pavimentos.

Niemeyer desenvolve uma das barras mais altas, com 8 pavimentos.

Além das tipologias habitacionais, o novo bairro para o Hansaviertel contava com
uma variada gama de equipamentos, distribuidos uniformemente pela area e
capazes de conferir certa autonomia ao bairro, tais como centro comercial com
cinema, restaurante e lojas, biblioteca, jardim de infancia, igreja, centro cultural,

estacdo de metr6, comércios e servicos (ESKINAZI, 2008).

De todos os projetos de Niemeyer descritos até aqui, a lamina berlinense é a que
mais se assemelha aos blocos da SQS 108. Seu projeto foi desenvolvido a partir de
1955, pouco antes de Niemeyer assumir os trabalhos para nova capital. A barra
para a Interbau apresenta também volume predominantemente horizontal (sete
pavimentos sobre pilotis) e fachadas laterais praticamente cegas (ha um diminuto
rasgo vertical para iluminacdo dos banheiros). E adota, assim como na 108, a
solucdo de conferir destaque volumétrico a torre de circulacdo vertical,
deslocando-a dos limites da proje¢ao. Em Berlim, a torre assume planta triangular
e abriga apenas os elevadores, enquanto nos blocos para a superquadra, sua forma

é trapezoidal e inclui também escadas.

Sdo seis pavimentos-tipo, cada um com doze apartamentos vazados. E um andar
diferenciado, o quinto, que conta com uma drea coletiva - dotada de dois salGes
envidragados, e voltada para a fachada principal do bloco - além de seis unidades

de apartamentos abertos apenas para a fachada oposta. O coroamento do edificio

145



abriga area técnica e depdsitos (ESKINAZI, 2008). A fachada principal do bloco
apresenta balcdes nos pavimentos tipos e janelas em fita no pavimento
diferenciado (5° andar). A fachada posterior apresenta a solugdo de janelas em fita
tanto para os pavimentos-tipo quanto para o pavimento diferenciado. A area do

pilotis abriga seis prumadas de acesso as escadas.

A fim de reduzir os espacos de circulagdo interna, otimizar o nimero de elevadores
e garantir que todas as unidades dos pavimentos-tipo fossem vazadas, Niemeyer
adota sistema pouco usual e até criticado para a circulagdo vertical: os elevadores
possuem apenas duas paradas, uma no andar diferenciado (quinto) e outra na
cobertura (area técnica). As Unicas unidades com acesso direto por elevadores sdo
os seis apartamentos do quinto andar. Assim, o primeiro e o segundo andares sao
acessiveis por lances de escada a partir do térreo. O terceiro, quarto, sexto e sétimo

andares sdao acessados por lances de escada a partir do andar diferenciado.

As varandas da lamina berlinense sdo simples recuos de fachada com esquadrias
envidracadas que evidenciam a modulagdo estrutural do sistema construtivo em
concreto e criam emolduramentos espessos, como acontece também, de forma

distinta, com a modulacdo dos brises em concreto das fachadas de Brasilia.

Quanto as solugdes em planta, em Brasilia tem-se quartos e a sala de estar voltados
para a fachada principal e servigos e banheiros voltados para a fachada oposta. Ja
em Berlim, nos pavimentos-tipo, temos cozinha e sala abrindo-se para as varandas
da fachada principal e dormitdrios para a fachada posterior. Os banheiros estdo

organizados em um nucleo central.

GrundriB, 5. GeschoB, (Verteilergeschos)

Grundri8, Normalgescho

Figura 157 — Plantas do bloco de Niemeyer em Berlim.
Fonte: Site Hansaviertel Berlim

Figura 158 — Fachada do bloco de Niemeyer em Berlim.
Fonte: Site Hansaviertel Berlim
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Em ambos os edificios, Niemeyer adotou um tratamento escultérico para os pilares
dos pilotis. Embora a solu¢do para Berlim seja mais complexa, com apoios em “V”,
é interessante notar que sua projecdo em fachada lateral gera trapézio semelhante

ao empregado nos pilares dos edificios da SQS 108.

Para o bloco berlinense foram adotadas unidades econémicas de um (44m?2), dois
(72 m2) ou trés dormitérios (79m2), totalizando 78 apartamentos (ESKINAZI, 2008).
As areas das unidades brasilienses sdo bastante mais generosas, considerando que
as unidades de dois dormitérios (blocos tipo AFA) apresentam entre 82 a 97 m? e

as unidades de trés dormitdrios (blocos tipo AFB) apresentam de 122 a 134 m?2,

Todo o conjunto da Interbau Berlinense é protegido como patrimonio histérico de

Berlim desde 1995.

Figura 160 — Fachada do bloco de Niemeyer em Berlim. Foto: Pedro Kok. Fonte: Flickr
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Em Brasilia, Niemeyer realiza, além do projeto para os blocos do IAPB, dois projetos
de blocos mais econdmicos, de 3 pavimentos, sem pilotis e acesso apenas por meio

de escadas, localizados no setor das 400: os blocos JK e os blocos AP-05.

Os blocos econémicos que ficaram popularmente conhecidos em Brasilia como JK
foram desenvolvidos por Oscar Niemeyer e equipe entre 1958 e 1960, mesma
época do projeto e construgao da SQS 108. Constituem 28 blocos, localizados nas
SQS 411, 412 e 413. Cada bloco conta com 30 unidades habitacionais com sala, um
dormitério, cozinha, area de servico e banheiro, totalizando 52,50 m? (Ferreira e

Gorovitz, 2008). Cinco prumadas ddo acesso a duas unidades por pavimento.

A fachada principal, para a qual estdo voltados sala e dormitério, é marcada pela
sequéncia de faixas verticais, onde estdo localizadas janelas também verticais, além
das cinco portas de acesso as prumadas. Tais faixas encontram-se ligeiramente
recuadas em relacdo ao plano de alvenaria mais externo a fachada. No térreo,
pequenas marquises em concreto marcam os acessos. Ja na fachada posterior, para
a qual se voltam cozinha, area de servico e banheiro, foram adotadas janelas
horizontais. Em cada pavimento, tais janelas foram agrupadas em pequenas faixas
horizontais, alternando-se em duas alturas, o que confere dinamismo a

composic¢ao do bloco.

De acordo com Ferreira e Gorovitz (2020), os blocos JK eram originalmente
pintados de branco. Na fachada principal, as faixas verticais recuadas, onde se
encontram os parapeitos das janelas verticais, eram pintadas em cores primarias
alternadas. Tal informacgdo foi confirmada por imagens encontradas no Arquivo
Publico do DF. Hoje, os blocos JK ja passaram por inUmeras modificagdes e nenhum

preserva o cromatismo original. Varios exemplares sofreram intervencGes mais

graves, com incorporacgao de pastilhas coloridas, pedras e outros revestimentos as
fachadas, criagdo dos mais variados grafismos, mudangas no desenho das

esquadrias e instalagdo de pesadas grades.
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Figura 161 — Fachadas e planta do bloco JK. Fonte: Ferreira e Gorovitz (2020)
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Para os oito blocos de tipo AP-05, localizados na SQS 408 (blocos E, F, G, H, 1,J, Qe
T) Niemeyer adota solugdo de circulacgdo muito semelhante a dos blocos da SQS
108, especialmente aos de tipo AFA (dois dormitdrios), uma vez que dispde o
volume da torre de escadas anexo ao volume principal do edificio e deslocado em
relagao ao eixo central do bloco. A torre de escadas, assim como nos blocos da 108,
estd associada a uma galeria Unica de acesso aos apartamentos, também
inteiramente protegida por cobogds. Um Unico acesso protegido por delicada
marquise, situado no térreo, na metade do bloco oposta a da torre de escadas,
promove uma discreta interrupcdo no plano de cobogds e marca a entrada ao
edificio. Para a fachada oposta e principal do AP-05, Niemeyer ndo adota as janelas
em fita ou cortinas de vidro como no projeto para o IAPB, mas uma sequéncia de
faixas de esquadrias verticais sobre parapeitos de alvenaria, ligeiramente
deslocadas da face mais externa da fachada e dispostas em intervalos praticamente
regulares, em solucdo bastante semelhante a da fachada principal dos blocos JK.
Os blocos AP-05 foram executados pela Novacap entre 1959 e 1961 e sdo também,

portanto, uma produgdo praticamente concomitante a SQS 108.

Embora Niemeyer tenha afirmado ndo se interessar pelo tema da habitag¢do social
e opor-se duramente a arquitetura rigida e fria de tendéncia europeia, a influéncia
das Siedlungen alemas para os blocos econdmicos JK e AP-05 parece evidente tanto
na tipologia adotada, de laminas de 3 pavimentos, quanto na solugdo de fachada.
E até mesmo em planta, ja que o modelo adotado nos blocos JK de duas unidades
de apartamentos acessiveis por escada e com porta de acesso direto ao espago
publico é solucdo recorrente nos modelos alemdes e em outras experiéncias
modernas em habitacdo social. Cada bloco de tipo AP-05 apresenta 18 unidades

de dois tipos: 2 e 3 dormitdrios, entre 54,75 m? e 73,12 m? (Ferreira e Gorovitz,

2020). A primeira, com sala, 2 dormitdrios, cozinha e area de servico. As unidades

de 3 dormitdrios localizam-se nas extremidades dos blocos.
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Figura 163 — Fachadas e planta do bloco AP-05. Fonte: Ferreira e Gorovitz (2020)

Figura 164 — Fachada posterior de bloco AP-05. Fonte: autora 149
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possivel identificar algumas semelhancgas entre o projeto do Hotel Brasilia Palace I L] T N ot
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(1958) e dos blocos para a SQS 108, concluidos logo depois. Bruand o descreve

enquanto “projeto brilhante”, que soube tirar proveito da auséncia de limitagdes

urbanas através da criacdo de um volume prismatico alongado, em harmonia com

Pavimento tipe: 1 - Hall dos el s 2 - ivaninh 3 - 4 - Servico; 5 - Copa; & - Rouparia; 7 - Circulagdo; 8 - Banheiro;

a paisagem circundante. O projeto foi um dos primeiros a serem concluidos em # - Guarior 10 - Varanda

Upper floers: 1 - Elevator holl; 2 - Desks; 3 - Elevators; 4 - Service area; 5 - Kitchen; & - Linen reem; 7 - Circulation; 8 - Bathroom; 9 - Room;
107 Terroce

Brasilia, j& que visava justamente servir para hospedar politicos e outras figuras Figura 165 — Planta do pavimento tipo do Brasilia Palace. Fonte: Revista Acrépole
importantes para o apoio e acompanhamento da construcdo da nova capital.

(BRUAND, [1981] 2008, p. 208)

O volume principal do hotel consiste em uma lamina horizontal de 3 pavimentos
sobre pilotis, com fachadas laterais cegas. O plano da fachada principal era
originalmente envidragcado, fechava a varanda dos quartos do hotel, e apresentava
também solucdo de esquadrias com a caixilharia dividida em trés faixas — a inferior,
subdividida em trés planos, servindo de guarda corpo, a intermedidria, que
consistia em uma janela de correr e a faixa superior, subdividida em trés
basculantes. A fachada oposta, assim como na SQS 108, também era inteiramente
recoberta por plano de cobogds, que protegiam uma ampla galeria de distribuicdo
para os quartos, acessada por um hall central de elevadores®. O bloco principal do
hotel se conecta a outro volume, mais baixo, que abriga um restaurante, bar e saldo

para eventos. 51
e — w5 el BT | SN Y

Figuras 166 a 168 — Fotos do Brasilia Palace. Fonte: Kim e Weseley (2010)

%0 0 hotel Brasilia Palace hoje ndo apresenta o plano de cobogds ou a fachada transparente posterior e criagdo de varandas com guardacorpo continuo de alvenaria na fachada principal
caracteristicos do projeto original, ja que foram adotadas solugBes diferentes para a requalificagdo (MEDEIROS; FERREIRA, 2015)
do edificio conduzida pelo préprio Niemeyer entre 2001 e 2007: brises verticais metdlicos na fachada
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Schlee (2016) aponta o Catetinho (1958), o primeiro paldcio presidencial em
Brasilia e outras edificagdes provisdrias em madeira como ensaios para a posterior
construcao dos edificios em concreto da capital. O Catetinho ou Paldcio de Tdbuas
pode ser descrito como um pavilhdo horizontal de um pavimento sobre pilotis e
fachadas laterais cegas, cuja modulagdo estrutural define a divisdo dos comodos
organizados em linha e acessados por uma varanda periférica conectada a uma

escada externa.

Figura 169 — Catetinho. Foto: Maritza Dantas

Balango da produgao de Niemeyer

Apesar da evidente variedade dos projetos descritos, foi possivel identificar um
repertdrio de solugdes recorrentes a varias obras de Niemeyer em habitacdo
coletiva. Algumas destas solu¢bes fazem parte do vocabuldrio comum ao
movimento moderno internacional, como as fachadas envidragadas ou janelas em
fita, cuja transparéncia e desobstrugdo da paisagem permitem maior contato entre
interior e exterior, o uso dos pilotis ou mesmo o aproveitamento da cobertura, que

aparece como proposta em alguns conjuntos.

Os pilotis se fazem presentes em praticamente todos os projetos analisados, a
excecdo dos blocos econémicos para Brasilia. Em quase todos os casos, torna-se
evidente a predilecdo de Niemeyer por pilotis com espagos generosos, com menor
qguantidade de apoios (maiores vaos) e tratamento escultérico dos pilares, em “V”
ou “W”. O depoimento de Niemeyer transcrito abaixo indica as razdes para tal

escolha:

Solugdo preconizada por Le Corbusier e adotada com éxito em nosso pais, conferindo aos
edificios maior leveza e, a certos problemas espaciais e circulatérios, justa solugdo. Nos
primeiros prédios projetados em ‘pilotis’, estes elementos eram quase sempre verticais, seus
espagcamentos variavam de 4 a 9 metros e a principal preocupag¢do do arquiteto consistia em
reduzir-lhes as se¢des, a fim de torna-los — prédios e ‘pilotis’ — mais leves e graciosos. Com o
correr do tempo, verificou-se que em alguns casos a construgdo exigia 3 ou 4 filas de colunas,
o que, principalmente em edificios extensos, dava uma estranha aparéncia de ‘paliteiro’ —
como o povo passou a denomina-los. Procurou-se, entdo, acompanhar a técnica do concreto
armado nas suas possibilidades atuais de grandes vaos e consequente redugdo de apoios.
Assim, nas grandes estruturas o problema geralmente se fixa na transicdo das colunas, isto é,
nos andares normais os apoios se aproximam de forma a poderem ficar embutidos nas
paredes — evitando o inconveniente de colunas soltas em pegas reduzidas — distanciando-se
no pavimento térreo, a fim de criar vdos maiores e melhor aproveitamento das areas
cobertas. [...] Dentro desse critério, ja apareceram entre nds solugdes justas, destinadas a
resolver o problema plasticamente, sem maiores gindsticas para a estrutura. Dentre elas,
permito me exemplificar com as colunas em ‘V’ por mim projetadas para o Parque Ibirapuera
em S3do Paulo, a Feira de Reconstrugdo de Berlim e o Hospital Sul América desta cidade, e em
‘W’ para o conjunto Kubitschek de Belo Horizonte, todas destinadas a obras de vulto, em meio

a grandes espagos livres.

(NIEMEYER [1957] apud MACEDO, 2008, pp. 106 - 107)
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Como é frequente nas propostas em habitagdo do movimento moderno, varios
edificios projetados por Niemeyer foram concebidos como pequenas cidades,
prevendo uso misto e gama de equipamentos coletivos, cuja intengdo, ao menos
em projeto, parecia ser a de suprir grande parte das necessidades da vida cotidiana.
Esse é o caso de projetos como o Quitandinha, Conjunto JK e Copan. Naturalmente,
ja em blocos situados em conjuntos urbanos com légica de unidade de vizinhanga,
como ¢é o caso dos blocos para as superquadras ou da lamina berlinense para o
bairro Hansaviertel, supridos ja de equipamentos como escola, jardim de infancia,
comércio local, biblioteca, cinema e outros, os blocos de Niemeyer assumem

programa mais conciso.

Os brise— soleils sdo explorados em uma extensa variedade de solu¢des, em malha
de concreto, em delgadas laminas curvas (perfuradas ou ndo) ou como elementos
verticais metdlicos e moveis. Comas (2016), por exemplo, descreve as solugdes de
Niemeyer para prote¢do solar em fachadas através de termos como “multi-
Idminas”, “nervurado”, “estriado”, “grelha” ou “persiana”. Além disso, observa
muito bem que embora haja tratamento muitas vezes denso dessas superficies, a
transparéncia interna é surpreendente. Outra observa¢dao do critico é que
frequentemente a modulagdo das esquadrias define a compartimentagdo interna
(COMAS, 2016, pp. 59 - 60). Ambas as observagGes parecem se aplicar aos blocos

de tipo AFA e AFB, cuja solucdo de brise-soleils pode ser descrita como grelha.

Cabe destacar a solu¢do de esquadria de piso a teto - dividida em guarda-corpo,
janela de correr intermediaria e basculantes superiores - repetida, com pequenas
modificagdes, em muitos dos seus projetos, frequentemente adotando como

modulagdo as subdivisdes 3-2-3 ou 4-3-4 (respectivamente faixas inferior, do meio

e superior). O sistema de fachadas para os blocos AFA e AFB, segundo Bruand
(BRUAND, [1981] 2008), se relaciona ao modelo ja experimentado por Niemeyer
no Hospital Sul-América (1952) no Rio de Janeiro, que ja emprega as esquadrias

envidracadas de piso a teto e ainda os fechamentos em cobogds.

Figura 170 — Interior de apartamento de bloco tipo AFA-2. Foto: autora
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Recurso largamente adotado pela arquitetura moderna brasileira, o uso de
cobogds também aparece em vdrios de seus projetos, sendo tratado como um
grande plano continuo em diversos edificios, como nos blocos do IAPB, no Hotel
Brasilia Palace e ainda nos blocos AP-05, ou aparecendo como artefato que integra
uma composicao de fachada mais dinamica, associado a outros elementos, como
nos casos do Copan ou do Edificio Eiffel. Nos projetos onde foi tratado como plano
continuo, o uso de cobogds protege extensas galerias de distribuicdo para as
unidades, como acontece tanto no Brasilia Palace, nos blocos para o IAPB, quanto
nos blocos AP-05. Cabe mencionar que no Catetinho, embora o uso de cobogds ndo
esteja presente, também ha a galeria Unica de distribuicdao ao longo de uma das
fachadas, aqui sob a forma de varanda, que da acesso aos dormitérios e espaco de

estar localizados no pavimento superior do edificio em madeira.

Sado frequentes também nas solucdes volumétricas as empenas laterais cegas
(hotel Quitandinha, Brasilia Palace, blocos da SQS 108, Conjunto JK, Catetinho e
blocos JK) ou praticamente cegas, isto €, planos de aspecto macico com aberturas

muito discretas (casos do bloco Hansaviertel e Copan).

As torres de circulagdo como volumes anexos e destacados do corpo principal do
edificio aparecem em praticamente todos os projetos, a excecdo dos blocos JK em

Brasilia, e do edificio Montreal, em Sdo Paulo.

Embora a variedade tipoldgica esteja presente em varios dos projetos citados - a
maioria deles efetivamente concretizados - a mesma diversidade, por alguma
razdo, ndo se dd no caso dos blocos desenvolvidos para as superquadras
brasilienses. Tal fato levanta um questionamento importante, ja que havia a

intengdo expressa no discurso, tanto para o projeto para o Plano Piloto quanto para

o projeto dos blocos da quadra modelo do IAPB, de que as superquadras
abrigassem maior variedade socioecon6mica. Isso se torna evidente quando
comparamos a area dos apartamentos projetados para a SQS 108 (de 82 a 134 m?)
ou mesmo dos blocos JK ou AP-05 (de 52 m? a 73m?) com as dreas do universo das
tipologias desenvolvidas para os demais projetos em habitacdo coletiva, que
variam desde unidades mais econémicas (de 14, 25, 32 ou 50 m?) até apartamentos

com luxuosos 240 m?2.

De todos os exemplos descritos até aqui, é importante mencionar que os blocos de
superquadra brasiliense projetados por Niemeyer, tanto os blocos do IAPB quanto
os JK ou AP-05 sdo, possivelmente, daqueles que sofreram modificacdes mais

drasticas em suas fachadas, materiais e pilotis.

Neste subcapitulo, buscou-se identificar estratégias e repertdrios projetuais que
caracterizam a producdo de Niemeyer em habitacdo coletiva. Tais elementos
servirdo como parte do embasamento para a definicdo dos atributos a serem
preservados nos blocos da SQS 108, relacionados a teoria da preserva¢dao moderna

abordada no préximo capitulo.

it

I

Figuras 171 e 172 — Descaracterizagdo de fachadas de blocos AP-05, 2021. Foto: autora
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Cronologia; Niemeyer e habitacﬁo coletiva Figura 173 — Cronologia da produg3o de Niemeyer em habitagdo coletiva. Fonte: elaborag&o propria

| 1951-54 .
Grande Hotel Ouro Preto, MG Hotel Quitandinha, RJ (ndo executado) Conjunto Residencial JK, MG Edificio Montreal, SP

1951 - 66 1952 - 56 1955 - 57 >

Edificio Copan, SP Edificio Eiffel, SP Edificio Niemeyer, MG Bloco para o Hansavierlel, Berlim

1958 - 60

Brasilia Palace, DF Blocos SQS 108, DF Blocos JK, DF Blocos AP-05, DF




Cap. 3. A preservagao dos
edificios da superquadra 108
sul: uma reflexao teorica
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Nicolas Behr, 2012, p. 56

Figura 174 — Superquadra. Marcel Gautherot, circa 1962. Vista do bloco D (primeiro plano) e B (ao fundo) da SQS 108. Fonte: Acervo IMS
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3.1 Patrimonio Moderno e as especificidades da
preservacao da sua arquitetura residencial

Passados cem anos do surgimento dos primeiros edificios dos movimentos de
vanguarda do século XX, os processos de intervencoes e restaura¢des em edificios
modernos se tornaram comuns ao redor do mundo. Algumas dessas praticas
podem ser consideradas como exemplos bem-sucedidos, enquanto outras
representam prejuizos considerdveis ao valor e significancia dos bens, podendo

levar a sua completa descaracterizacao.

Lamentavelmente, acGes pouco criteriosas constituem praticamente a regra
guando observamos o conjunto de intervenc¢des dos blocos de superquadra em
Brasilia. Razdo pela qual compreender um pouco da teoria e pratica
preservacionista, sobretudo relativas a arquitetura moderna, pareceu fundamental

ao abordar o tema do patrimonio edilicio da escala residencial da cidade.

Ha dificuldade de atribuicdo de valor a conjuntos de edificios residenciais
modernos, uma vez que a tradi¢cdo preservacionista, seja no Brasil ou em outros
paises, estd comumente voltada a edificios iconicos, aos monumentos como
catedrais, palacios e sedes governamentais. Nascimento (2011) nos mostra o quao
recente, restrita, ainda pouco estruturada e cheia de especificidades é a pratica de
preservacao desses conjuntos. Neste sentido, a Carta de Veneza constituiu,
segundo a autora, um marco para a valoragdo patrimonial de construgdes mais
modestas, em oposicdo a quase exclusividade histérica da atengdo dada as

arquiteturas de excecao:

A nogdo de monumento compreende nao sé a criagao arquitetdnica isolada, mas também
a moldura em que ela é inserida. O monumento é inseparavel do meio onde se encontra
situado e, bem assim, da histéria da qual é testemunho. Reconhece-se,
consequentemente, um valor monumental tanto aos grandes conjuntos arquiteténicos,
quanto as obras modestas que adquiriram, no decorrer do tempo, significagdo cultural e

humana.

(Carta de Veneza [1964] apud BRITO, 2011)

A partir desse entendimento, o campo patrimonial passa a contemplar como
objetos de estudo ndo sé as obras isoladas de maior prestigio, mas também as de
programa mais prosaico que, em conjunto ou individualmente, podem chegar a ser
consideradas como monumento coletivo, seja pela sua relacdo com o entorno ou

por representarem testemunhos do cotidiano de determinado periodo histérico.

O argumento apresentado pela Carta de Veneza (1964) parece encontrar eco ainda
no discurso de Graeff (1967), para quem a qualidade arquitet6nica esta ligada
muito mais aos valores artisticos do que a sua fungao social, técnica construtiva ou
grandiosidade, podendo, portanto, manifestar-se nas obras mais singelas as mais

grandiosas e eloquentes:

A qualidade arquitetOnica, ao contrdrio do que pensava a maioria dos tedricos e
estudiosos até fins do ultimo século, ndo é prerrogativa de alguns tipos de edificios
destinados aos servigos dos deuses, dos mortos e dos principes. Pode manifestar-se em
qualquer tipo de edificio e revela-se hoje tanto na fabrica, no armazém, na modesta
habitagdo operaria, como no paldcio governamental. Porque o valor artistico da obra é
decidido, em ultima instancia, pelo talento do arquiteto e ndo pela maior ou menor

riqueza dos materiais e das técnicas ou pelo volume e complexidade da construgao.

(GRAEFF, 1967, p. 37)
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Apesar de também abarcar o enfoque estético defendido por Graeff para mensurar
a qualidade arquitetonica de uma obra, hoje a valoracdo de um bem material
edificado (edilicio) envolve sentido bastante mais plural. Resumidamente, o termo
“patrimonio cultural” comumente adotado hoje pelo campo da preservacdo e
restauro é de conceito amplo, mas pode ser sinteticamente definido como o
conjunto de bens (materiais ou imateriais) considerados pela sociedade como de
fundamental importancia a serem vivenciados e preservados enquanto legado para
as geragoes futuras, ja que expressam a memdaria, a identidade e a riqueza cultural

de um lugar, ou de um ou mais povos.

Lima (2017), apoiado no tedrico da conservagao austriaco Alois Riegl (1858-1905)
ressalta o sentido de patrimonio histérico enquanto algo ndo naturalizado, ou seja,
trata-se de uma construcdo social, historicamente determinada e declarada por
individuos (sejam eles usuarios, especialistas, autoridades), grupos ou parte
integrante da sociedade. Assim, a pretensa universalidade e eternidade dos valores
outorgados aos bens patrimoniais passa a ser questionavel. Seus critérios seriam
transitorios e subjetivos e estariam relacionados a determinado periodo histérico.
A valoragdo em sentido amplo de um bem seria decorrente, necessariamente, do

seu reconhecimento coletivo e plural pela comunidade.

O prefacio de Frangoise Choay para o livro “O culto moderno dos monumentos: sua
esséncia e sua génese” de Riegl é elucidativo quanto a essa subjetividade e

“opacidade” da valoracdo do bem patrimonial, presentes tanto na pratica quanto

51 Em busca de uma melhor compreensdo dos valores distinguidos por Riegl para caracterizar os
monumentos histdricos, essa pesquisa valeu-se de duas tradugdes diferentes da sua obra para o
portugués, uma realizada por Peixoto e Vicentini, aqui referenciada por Riegl ([1903] 2006) e outra
por Davidsohn e Falbel, referenciada por Riegl ([1903], 2014). Elucidativos foram ainda trechos

na teoria do restauro: “O dilema destruicdo/conservacéo néo pode ser opgéio
absoluta, o qué e o como da conservagdo nGo comportando jamais uma solugéo —
justa e verdadeira — mas solugdes alternativas, de permanéncia relativa.” (CHOAY

[1984] in RIEGL, 2006, p. 15)

Para compreender as razes pelas quais alguns edificios de programas cotidianos
podem ser entendidos enquanto patriménio cultural, propde-se aqui um breve
olhar sobre a distingdo entre monumentos intencionais e ndo intencionais

apresentada por Riegl > (RIEGL [1903] 2006).

Ainda de acordo com o prefacio de Choay, etimologicamente monumento pode ser
entendido como “o artefato que nos interpela para nos fazer relembrar” (CHOAY
[1984] in RIEGL, 2006, p. 10). Segundo o Dicionario Houaiss de sinbnimos e
anténimos, a palavra monumento traz como um de seus sentidos a ideia de
“lembran¢a, recordagcdo, reminiscéncia”, em oposicdo a “deslembranca,

esquecimento, olvido.” (HOUAISS, 2003, p. 456)

Para Riegl, um monumento intencional é quando determinado bem ja é criado com
a funcdo expressa de rememorar um fato ou personagem histérico. J& um
monumento nao intencional seria aquele que, embora ndo tenha sido
originalmente concebido para tal fim, adquire a fun¢ao de rememoragdo ao longo

do tempo, ou seja, esta fungdo lhe é atribuida ou reconhecida posteriormente.

introdutdrios, tais como glossarios e textos de apresentagdo contidos em ambos os livros, além da
leitura e interpretacdo dos valores de Riegl realizada por Lima (2017).
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O tedrico austriaco buscou identificar e sistematizar as qualidades (ou valores)
especificos que determinam a significancia de um bem ou objeto. Este trabalho ndo
pretende se alongar no sistema de valoracdo estabelecido por Riegl, mas
basicamente tais valores foram divididos em dois grupos principais: os “valores de

rememoragdo” e os “valores de contemporaneidade” (RIEGL [1903] 2006).

Os valores de rememoracao (ou memoaria) reinem o valor histdrico, o valor de
antiguidade e o valor de rememoracao intencional. Ja o grupo dos valores de
contemporaneidade (ou atualidade) reldne o valor de uso e o valor de arte, sendo
gue este ultimo compreende (ou subdivide-se em) o valor de novidade e o valor de

arte relativo.

Todos esses valores®? sdo relativos, entendidos como de natureza subjetiva e
mutavel, j& que sdo historicamente atribuidos e se relacionam com o que Riegl
define como “vontade de arte da época.” A partir dessa conceituagdo, a
preservacao é entendida como uma pratica ndo objetiva, que possibilita multiplos
caminhos, pautados pela andlise do complexo jogo de forcas entre valores
determinados subjetivamente e que sdo, frequentemente, de natureza conflitante.

(LIMA, 2017)

A citagdo de Lucio Costa escolhida para abrir esta dissertagdo, onde o urbanista
atribui as superquadras uma “feicdo de certo modo monumental”, seja “por seu

tamanho, pela volumetria do seu conjunto e pela escala” aponta para a relevancia

52 0 sistema de valoragdo proposto por Riegl para caracterizagdo dos monumentos gerou e ainda gera
varios desdobramentos. Hoje no campo patrimonial, além dos valores citados aqui, séo comumente
considerados por diferentes métodos de analise da valoragdo dos bens aspectos como o valor afetivo,
valor econdmico, valor simbdlico e valor cultural (TABOSA, 2021). Tais métodos de valoragdo ndo

da superquadra e da escala residencial para a significancia da cidade. A palavra
monumento, entendida aqui como “aquilo que deve ser rememorado”,
possivelmente assume para Costa o sentido préoximo ao de monumento ndo-
intencional proposto por Riegl. Ao afirmar que “a moradia do homem comum had
de ser o monumento simbolo do nosso tempo, assim como o tumulo, os mosteiros
e os paldcios o foram em outras épocas”, o arquiteto reconhece ainda a habitacao
enquanto “monumento simbolo” da modernidade, o que nos faz pensar em um
sentido de permanéncia ou perenidade e, logo, na pertinéncia de talvez abordar
ndo apenas a superquadra e seus atributos mais gerais enquanto objetos

patrimoniais, mas também alguns de seus edificios ou blocos.

Embora no discurso de Lucio Costa haja um reconhecimento da habitacdo
enquanto patrimOnio, as prdticas preservacionistas que o arquiteto ajudou a
instituir e consolidar tendem a privilegiar as obras de excecdo. Além de Lucio Costa,
ressalta-se o protagonismo de pensadores e intelectuais modernistas como Carlos
Drummond de Andrade, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Carlos Ledo e Alcides da
Rocha Miranda para a fundagdo e atuag¢dao do Servico do Patrimonio Histérico
Artistico Nacional — SPHAN, origem do atual Iphan. Ao mesmo tempo em que
atuaram no sentido de consolidar o moderno enquanto patrimonio e garantir a sua
protecdo, priorizaram ou estabeleceram praticas patrimoniais voltadas para a

“estética”, “privilégio as dreas centrais da cidade” e “excepcionalidade das obras”

(NASCIMENTO, 2011, p. 25).

foram adotados enquanto metodologia por esta pesquisa e, por esta razdo, a mengdo aos valores de
Riegl no texto foi apenas pontual.
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Esta conjuntura opera, ainda hoje, no sentido de dificultar a preservagao das
arquiteturas cotidianas e se desdobra, como veremos no préximo subcapitulo, na

forma como se deu o processo de patrimonializagao de Brasilia.

Muito embora a ampliacdo conceitual do campo do patriménio para além das
arquiteturas de excecdo tenha seu inicio na década de 60 como evidenciado pela
Carta de Veneza, este processo s6 comecgou a ser revertido em ac¢des efetivas no
Brasil a partir dos anos 80, quando os varios programas de pds-graduacgao do pais
passam a se ocupar de pesquisas que promovem um entendimento do legado
moderno para além da producdo candnica (NASCIMENTO, 2011). Trata-se,

portanto, de cendrio bastante recente.

Também na década de 1980, é publicada a Carta de Burra (IPHAN, 1980) que amplia
ainda mais o sentido de patrimoOnio proposto pela Carta de Veneza, através da
definicdo de significancia cultural, que compreenderia o conjunto de valores
estéticos, historicos, cientificos e sociais de bem. Valores que devem ser
preservados para “as geragdes passadas, presentes ou futuras”. A Carta de Burra
representa ainda um esfor¢o de conceituacdo de termos amplamente empregados

no campo patrimonial, tais como restauro, preservagdo, manutencao e substancia.

Embora muitos principios da teoria preservacionista classica se apliguem ao
patriménio do movimento moderno, autores como Macdonald (1996), Prudon
(2008), Saint (1996), Allan (2007) e Heynen (2005) tratam das conceituagdes,
caracteristicas e desafios prdprios da producdo desde periodo. Grande parte do
debate promovido por esses atores é catalisado pelo Docomomo - International
Working Party for Documentation and Conservation of Buildings, Sites and

Neighbourhoods of the Modern Movement, organismo criado na Holanda em 1988

(CASTRO, 2020). Trata-se de uma organizac¢do internacional ndo-governamental e
sem fins lucrativos, cujo objetivo principal esta voltado, como o préprio nome
indica, para a documentacdo e conservagao de sitios modernos, sejam eles
edificios, espagos publicos ou conjuntos urbanos. Sua atuagdo ndo se restringe ao
tema da preservacao, ja que a organizacao também opera enquanto importante
difusora da cultura e producdo arquitetbnica do movimento moderno

internacional.

O Docomomo torna-se, a partir da década de 1990, um férum central para o debate
da teoria e da pratica preservacionista, reunindo membros de mais de cinquenta
paises e contando com representa¢des nacionais e regionais ao redor do mundo,
incluindo o Brasil. Seus objetos de estudo contemplam a diversidade programatica
do movimento moderno, ndo se restringindo apenas a arquitetura candnica, ja que
incluem os mais diversos tipos de edificios, bairros, cidades, paisagismo e obras de

engenharia (NASCIMENTO, 2011).

Apesar de abarcar certa pluralidade de atores e visGes, seu posicionamento
primordial é de que a preservagdo da arquitetura do movimento moderno
apresenta especificidades, tanto técnicas quanto tedricas, muitas vezes ndo
abarcadas pela teoria do restauro de outros periodos. Questées como adog¢do de
novos materiais e tecnologias, obsolescéncia programada, efemeridade das
edificacdes ou autenticidade tornam-se centrais nas discussées promovidas pelo

Docomomo, em oposi¢do ao arcabouco tedrico da restauracdo tradicional.

Saint (1996) busca sintetizar grande parte discussdes acerca das especificidades de
preservagao da arquitetura do séc. XX, ao estabelecer seis categorias bdsicas pelas

quais esta se distinguiria daquela direcionada aos edificios de periodos anteriores.
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Pelo cardter didatico da forma como o autor busca organizar os desafios especificos
da producdo desse periodo e por considerar que as categorias elencadas por ele
estdo diretamente relacionadas ao objeto de estudos, optou-se por cita-las,
relacionando-as a outros autores. Seriam elas: “numero, técnica, intengdo,

desempenho, viabilidade e apelo”? (SAINT, 1996, p.16).

Sobre o numero, entende-se que em muitos centros urbanos, a quantidade de
edificios recentes do periodo moderno supera largamente a de periodos
anteriores, o que por si s8, sem levar em consideragdo questdes de qualidade
estética ou relevancia histdrica, ja traz valores de raridade ao segundo grupo
geralmente ndo atribuidos aos edificios modernos (SAINT, 1996, p.16). A raridade
frequentemente implica na noc¢do de preciosidade, tornando-se um atributo
comumente valorizado dentro dos processos patrimoniais. Como consequéncia,
tipologias de edificios replicadas largamente, como muitas vezes é o caso nos
conjuntos habitacionais modernos, ou mais especificamente dos blocos de
superquadra, tendem a ser percebidas como mais banais, o que implica em

desafios adicionais a sua valoragao.

Ainda de acordo com Saint, como consequéncia de sua ampla presenca, os edificios
modernos sdo hoje naturalmente menos protegidos pelos drgdos patrimoniais.
Além disso, ainda em razdo da sua quantidade, seja em exemplares legalmente
protegidos ou nao, geralmente tolera-se que recebam interven¢cdes menos
criteriosas e mais drasticas, quando comparados a producdo de periodos
precedentes. O autor coloca ainda que esta auséncia de raridade é proviséria,

uma vez que, a medida que nos distanciamos temporalmente da arquitetura do

53 Traduc3o livre de: number, technique, intention, performance, viability e appeal.

séc. XX, a tendéncia é de que os edificios modernos se tornem menos numerosos,
pelos naturais processos de demoli¢do, intervengbes e sobreposicao de camadas

histdricas nas cidades (SAINT, 1996, pp. 16-17).

Cabe entdo questionar se os edificios modernos cotidianos que resistirdao a este
processo de substituicdo devem ser resultado de um processo natural e
espontaneo, como alguns defendem. Ou se, ao contrdrio, dentro dessa numerosa
producdo moderna para programas mais comuns, deve buscar-se estabelecer
critérios para selecdao dos sobreviventes, ja que estes representardo testemunhos

histdricos da vida cotidiana do periodo para as geragées futuras.

A técnica, segunda categoria destacada por Saint, diz respeito as inovacdes e
experimentacdes quanto aos métodos construtivos, novos materiais e
industrializagdo adotados pelo movimento moderno. A énfase colocada no valor
do trabalho artesanal, no aspecto das superficies e ornamentos de periodos
precedentes ndao se aplicaria aos exemplares modernos, cujas inovagdes
demandariam estudos técnicos especificos ndo contemplados pela preservagao
tradicional. Saint esclarece, entretanto, que nem sempre a distingdo quanto a
especificidade dos aspectos técnico-construtivos das edificagdes modernas em
relacdo a arquitetura de outros periodos é tdo evidente, ja que, muito
frequentemente, edificios modernos foram construidos com base em técnicas
construtivas tradicionais ou artesanais e muitos edificios de aparéncia estilistica
ndo moderna foram construidos incorporando novas tecnologias, materiais e

processos construtivos inovadores (SAINT, 1996, pp. 17-20).
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Em Brasilia, a dificuldade de distincdo pela técnica tem a particularidade de se
estabelecer, sobretudo entre pessoas fora do campo da arquitetura e urbanismo,
em meio a edificios que seriam tipicamente pertencentes ao movimento moderno
e a outros pds-modernos e contemporaneos, ja que também empregam técnicas

como o concreto armado ou fachadas envidragadas.

Quanto a intencdo, a preservacdo do patrimbénio moderno apresenta a
particularidade de que o pensamento dos atores envolvidos no processo de criagcdo
das obras modernas torna-se mais acessivel. Ou seja, é possivel geralmente
pesquisar e levar em consideracdo em decisOGes patrimoniais o que pretendiam
arquitetos, engenheiros, clientes e demais atores envolvidos em sua criagao, seja

por meio de desenhos, maquetes ou depoimentos (SAINT, 1996, pp. 20-22).

O desempenho diz respeito ao fato de que os edificios do periodo moderno
apresentam, em geral, vida util mais curta do que os de outros periodos. Esse
encurtamento de seu ciclo de durabilidade se da em fun¢dao da adogao de novas
técnicas, do emprego de materiais cujo desempenho a longo prazo era
desconhecido, pela criagdo de estruturas inovadoras e mais esbeltas, ou ainda pela
obsolescéncia programada de alguns de seus exemplares, projetados com intencao
de efemeridade ou de acordo com um funcionalismo rigido, voltado para usos
bastante especificos, que posteriormente tendem a se mostrar obsoletos ou pouco
flexiveis diante da rapidez de mudanca dos usos contemporaneos (SAINT, 1996, pp.
22-24). Sdo citados ainda como desafios para o desempenho de edificios modernos
problemas de detalhamento, novos modos de emprego de materiais tradicionais,
falhas de constru¢do ou o emprego de materiais produzidos em série

(MACDONALD, 1996, pp. 92-93). Cabe destacar ainda o extensivo emprego do

concreto aparente que, em principio, julgava-se ser material de pouca ou nenhuma
manutencdo e bastante resistente as intempéries, mas que se mostrou sujeito a
processos de degradacdo, tais como trincas por dilatacdo térmica, carbonatacao,

porosidade das superficies e corrosdo da armadura (MOREIRA, 2011).

Quanto a viabilidade de sua preservacao, esta envolve uma complexa equacao de
fatores econdémicos, politicos e sociais. Mas Saint (1996) destaca o fato de que,
frequentemente, em razao de um ciclo de vida atil mais curto, a manutencdo e

preservacgdo dos artefatos do periodo moderno pode tornar-se mais dispendiosa.

Por apelo, pode-se entender o interesse, a atencdo ou o vinculo identitario que as
obras de arquitetura sdo capazes de mobilizar. Ha dificuldade quanto ao valor e
reconhecimento deste acervo, mas admite-se que tal resisténcia também se dava
em periodos anteriores, quando do inicio de seu processo de reconhecimento
patrimonial.  Saint coloca que ainda que sejam seguidas estratégias de
sensibilizacdo ou educag¢do patrimonial junto a gestores ou comunidade em geral,
a capacidade que uma determinada construg¢dao tem de ser preservada resultara,
inevitavelmente, daquilo que o autor chama de seu “apelo emocional”. (SAINT,

1996, pp. 27-28)

Sobre a dificuldade de reconhecimento do moderno enquanto patrimonio, citadas
tanto por Macdonald (1996) quanto por Saint (1996) ou Prudon (2008), cabe uma
ressalva quanto a esse processo dentro do contexto brasileiro. No Brasil, a criacdo
e consolidagdo do movimento moderno se dd paralelamente a construgao social
do patriménio histérico e artistico nacional (MEDEIRQOS, 2017). Ainda que a falta
de reconhecimento ao legado do século XX se confirme, em algum nivel, junto a

comunidade leiga, ou seja, entre os ndo-técnicos, as instituicdes patrimoniais
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brasileiras, por sua génese, garantiram um reconhecimento precoce ou pioneiro a
parte dessa producdo, mesmo que voltada majoritariamente para obras

monumentais ou de excegdo.

As especificidades do patriménio moderno citadas por Saint, pode-se acrescentar
ainda a dificuldade da aceitagdo da patina nas edificagbes desse acervo, apontada
por Macdonald (1996; 2009), Prudon (2008) e Moreira (2011). A patina - sinal fisico
da passagem do tempo, que se manifesta visualmente através de marcas,
desgastes materiais, desbotamentos e manchas das superficies - constitui um valor
para a preservacdo das arquiteturas tradicionais, mas é comumente vista como
inadequada para a preservacao da arquitetura do século XX, sendo interpretada
como sinal de decadéncia, sujeira ou degradacdo para as obras modernas,
sobretudo porque foram amplamente difundidas em fotografias em branco e preto
que suavizavam as superficies e enfatizavam a forma arquitetonica (MACDONALD,

2009, pp. 8-9).

Figura 176 — Sinais da patina na superficie da empena do bloco A. Foto: autora

Figura 177 — Desgastes materiais na trama de brises em concreto do bloco A.

Foto: autora
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A posicdo originalmente defendida por alguns membros do Docomomo de que a
preservacao da arquitetura do séc. XX envolveria especificidades suficientes para
permitir abordagens tedricas ou praticas que a distanciam do arcabouco tedrico da
conservagdao vem sendo revista (CASTRO, 2020). Tal posicdo é contestada por
varios tedricos, que alegam que o propdsito da conservacao defendida pelo érgao
para a arquitetura moderna ndo estaria pautado na “autenticidade material”, mas
sobretudo na perpetuacado de uma irreal imagem imaculada, integra e perfeita dos

edificios, proxima a um estado original (LIMA, 2017).

As discussOes acerca da autenticidade e integridade em patrimdénio também
pareceram fundamentais a andlise da preservacado dos blocos de superquadra, ja
gue a preocupacdo com as frequentes intervengdes insensiveis ou alheias as
guestGes patrimoniais e suas possiveis implicacdbes ou danos para a escala

residencial do Plano Piloto foram motivadores dessa pesquisa.

De acordo com Heynen (2005), o conceito de autenticidade é central para as
discussGes da preservacdo do patriménio moderno, ja que demonstra uma
aparente contradicdo ou conflito entre dois principais sentidos para o termo,
“entre os quais é dificil encontrar um equilibrio”™* (HEYNEN, 2005, p. 1). O primeiro
deles advém do campo tradicional da pratica conservacionista, de matriz europeia,
que relaciona a autenticidade sobretudo aos aspectos tangiveis de uma obra, isto
é, a genuinidade material do monumento relacionada a determinado periodo
histdrico. Nesse sentido, auténtica seria uma obra que foi capaz de manter muito

do aspecto de sua substancia material original. A autora defende que tal visdo

54 Traducgo livre de: “between which it is not easy to find a balance”.

parece de dificil conciliagdo com o conceito que a autenticidade assume dentro do
movimento moderno, cuja concepgdo arquitetdnica estava pautada em responder
de forma objetiva e honesta, através da economia de meios, racionalidade
construtiva, despojamento, inovag¢Ges tecnoldgicas e funcionalismo as novas
demandas: “a autenticidade estava relacionada a coragem de enfrentar os desafios

da vida moderna™> (HEYNEN, 2005, p. 2).

Dentro do contexto cambiante de inumeras e aceleradas transformacodes sociais do
século XX, a efemeridade é intrinseca ao conceito de modernidade, sendo muitos
dos edificios produzidos pelas vanguardas inclusive concebidos para um ciclo de
vida curto e pré-determinado, como ja colocado. Assim, é estabelecido um conflito:
é auténtico preservar algo concebido dentro de um sentido de transitoriedade,
efemeridade ou atualidade? Alguns defendem, portanto, a visdo de que no
restauro de edificios modernos, a autenticidade ndo estaria tanto atrelada a
preservacgdo da substancia material original dos edificios, mas sim a preservacdo da
qualidade de seus espacos, proporcdes, atencdo aos detalhes e critério no uso dos
materiais, podendo incorporar, inclusive, certos avancos tecnoldgicos e
adaptacbes de usos, sem que estes representem perdas relevantes para sua
significancia.

A discussdao se amplia ainda quando se passa a entender, conforme apontam
Carsalade (2015) e Lira (2018), a autenticidade enquanto conceito ndo objetivo ou
intrinseco ao bem, mas atrelado a contextos socioculturais mutaveis e definido por

critérios estabelecidos por um ou varios sujeitos. Tais critérios abarcam ainda tanto

55 Traducdo livre de: “Authenticity had to do with the courage to face up to the challenges of
modernity.”
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seus aspectos tangiveis quanto intangiveis. Nos debates mais recentes, o
entendimento de autenticidade se distancia, portanto, do conceito ocidental
originalmente atrelado as caracteristicas do objeto, ja que “ndo é ele que gera as
identidades, apenas as simboliza, representa valores anteriormente gerados que se
agregam em torno daquilo que podemos chamar identidades”. (CARSALADE, 2015,
p. 13).

Sobre a incorporacao do conceito de autenticidade aos debates internacionais da
teoria da conservagdo, Lira (2018) identifica alguns marcos. A Carta de Veneza
(1964) é o primeiro documento internacional a citar o termo, mas de maneira ainda
pontual e sem grande precisdo conceitual. O debate se intensifica a partir de 1977,
quando a Unesco passa a exigir que os bens candidatos a reconhecimento
enquanto patriménio mundial sejam submetidos antes a um “teste de
autenticidade”. A partir disso, passou-se a questionar a determinagdo de um
conceito global para o termo, ja que a visdo materialista ocidental, com origem
relacionada ao culto as reliquias, ndo abarcava “a diversidade de bens e expressées

culturais” ao redor do mundo (LIRA, 2018, p. 273).

A Conferéncia de Nara de 1994, no Japdo, destaca a autenticidade como o
“principal fator de atribuicdo de valores” (IPHAN, 1994) e amplia seu conceito
incorporando a diversidade cultural em seus aspectos tangiveis e intangiveis (LIRA,
2018). Assim, o valor e a autenticidade de um bem ndo devem ser julgados de
acordo com “critérios fixos”, mas suas caracteristicas devem ser “consideradas e
julgadas nos contextos culturais aos quais pertencem”. Para tanto, o documento

cita aspectos como “forma e desenho, materiais e substdncia, uso e funcdo,

tradigcGes e técnicas, localizagGio e espago, espirito e sentimento e outros fatores

internos e externos” (IPHAN, 1994).

A Carta Brasilia (IPHAN, 1995) busca o entendimento do auténtico dentro das
especificidades do contexto sociocultural do Cone Sul. E destacada a dificuldade
em se estabelecer “critérios Unicos e invaridveis” para autenticidade em nacgdes
cujas identidades nacionais encontram-se ainda em formacao, e sdo marcadas pela
pluralidade, heterogeneidade, transformacgao e imposi¢do entre culturas. Quanto
a materialidade, é apontada a efemeridade de materiais como o barro, folhas
vegetais e madeira nas arquiteturas tradicionais e verndaculas, que sdo
frequentemente substituidos, dentro de um processo de renovacao que pode ser
entendido enquanto auténtico. Na carta, reforca-se ainda a autenticidade
enquanto conceito ndo apenas inerente ao objeto, mas atribuido por sujeitos: “nos
encontramos diante de um bem auténtico quando hd correspondéncia entre o
objeto material e o seu significado.” Os edificios ou sitios sdo entendidos enquanto
patrimonios “portadores de uma mensagem” e “a mensagem original do bem deve

ser preservada” (IPHAN, 1995).

Tanto Lira (2018) quanto Carsalade (2015) apontam que as discussGes em torno de
autenticidade dentro do campo patrimonial envolvem ainda a sua estreita e talvez
indissociavel relacdo com integridade, conceito que também passa a ser uma das
exigéncias da Unesco para a listagem de bens enquanto patriménio mundial a
partir de 2005. Sobre o sentido de integridade, Lira destaca inicialmente a definicdo

pela Unesco:

Integridade é uma medida da inteireza e de estar intacto do patriménio natural e/ou cultural

e seus atributos. Examinar as condi¢Ges de integridade requer que se acesse a extensdo na
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qual o bem: a) inclui todos os elementos necessarios para expressar o seu valor universal
excepcional; b) seja de dimensdo adequada para assegurar a completa representagdo das
caracteristicas e processos que atribuiram a esse bem significado; c) tenha sofrido efeitos

adversos do desenvolvimento e/ou por negligéncia”
(UNESCO [2005] apud LIRA, 2018).

Como possivel distingdo entre os dois termos, a integridade seria sinbnimo daquilo
que é completo, inteiro e esta em continuidade com o contexto, ao passo que a
autenticidade estaria mais relacionada a legitimidade da matéria, da organizacao
espacial e da forma, a genuinidade da funcdo. Sao reconhecidas sobreposicées
entre as definicdes de autenticidade e integridade, um imbricamento que leva a
serem tomadas conceitualmente como um par (LIRA, 2018). Ainda de acordo com
Lira (2018), Herb Stovel propde uma abordagem que analisa, portanto, a
autenticidade/integridade como uma mesma categoria, cujos critérios a serem
observados seriam os seguintes: “inteireza, estado intacto, genuinidade material,
organizacGo do espaco e forma, continuidade da funcdo e continuidade do

entorno” (STOVEL [2007] apud LIRA, 2018).

O objetivo final do restauro é, em teoria, recuperar ou restituir a integridade ao
bem (CARSALADE, 2015). Para tanto, suas praticas necessariamente intervém na
matéria, na forma, no espago e fungao da obra, implicando, inevitavelmente, em
consequéncias para sua autenticidade. Ha hoje o entendimento de que ambos os
conceitos estdo relacionados a valores culturais e que as decisdes de restauro ndo
podem ser encaradas como objetivas, uma vez que sempre partirdo de leituras

subjetivas do bem.

O conceito de patina é usado por Carsalade (2015) para exemplificar tal
subjetividade, na medida em que os mesmos desgastes materiais podem ser
entendidos enquanto um valor que remete a antiguidade do objeto e Ihe confere,
portanto, autenticidade, ou como algo negativo, enquanto deterioracdo,
fragmentacdo, perda da sua integridade ou inteireza e prejuizo para sua
significancia. Nao hda, portanto, um restauro “neutro ou transparente para o

objeto” (LIRA, 2018).

Ao mesmo tempo, como bem nos lembra Medeiros (2017), os aspectos intangiveis,
ou seja, a mensagem ou significado que o edificio ou o lugar carregam/transmitem,
s6 se viabilizam a partir de um suporte material:
A arquitetura e a pratica preservacionista a ela associada aproximam-se cada vez mais do
entendimento da indissociabilidade entre matéria e substéncia, entre patrimonio tangivel e
intangivel. Afinal, da mesma maneira que a verdade das expressGes ou modos de fazer
intangiveis ndo subsiste sem a matéria por meio da qual se manifesta, a autenticidade da

arquitetura também ndo perdura sem que sejam consideradas a concretude da pedra, da cal,

do cimento ou do ac¢o e a imaterialidade do espirito, da esséncia, da substancia, do conceito.

(MEDEIROS, 2017, pp. 96 - 97)

Assim como a matéria é mutdvel, a mensagem e o significado vinculados ao objeto
patrimonial também o sdo, jd que sdo resultado da relagao entre bem cultural e
grupos sociais. A significancia cultural é criada e transformada ao longo do tempo,
a medida que o lugar vai sendo apropriado pelos sujeitos, que vao lhe atribuindo
usos, valores e sentidos. Autenticidade e integridade sdo compreendidas como
conceitos dinamicos, ndo vinculados apenas a origem do artefato, mas que
incorporam as transformag¢des, tanto do corpo material quanto de seus

significados (LIRA, 2018).
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Tudo isso posto, sdo sintetizados na contempordnea teoria da conservagao
principios balizadores para as praticas de restauro, com o objetivo de minimizar os
prejuizos a matéria e sua autenticidade, quando da busca por restituir sua
integridade. S3o eles: a distinguibilidade, a reversibilidade e a minima intervencao
(LIRA, 2018). A distinguibilidade determina que as sucessivas intervengdes devem
ser facilmente reconheciveis e passiveis de serem cronologicamente situadas; a
reversibilidade coloca que uma intervengao deve minimizar ao maximo os danos a
matéria, no caso de a acdo de restauro ser revista ou removida por intervencoes
posteriores; e a minima intervencdo coloca que as praticas devem se ater ao
estritamente necessdario para a preservacdo do bem. Estes trés principios, como
veremos, serdo adotados pelo Icomos — International Council on Monuments and
Sites, nas recomendacGes do documento Madrid — Nova Delhi (2017) para

intervengdes em patrimonio moderno.

De acordo com Castro (2020), o documento Madrid — Nova Delhi surge como
consequéncia de um movimento que busca uma concordancia ou equilibrio entre
as duas principais visGes ja colocadas para a preservacdo da arquitetura moderna:
a que defende que as especificidades e desafios prdprios da preservacdo do
patriménio do século XX justificariam uma abordagem particular (em uma
simplificagdo, chamada de visdo Docomomo) e aquela que, apoiada no arcabougo
tedrico da conservagao, argumenta que os mesmos principios adotados para a
preservacao das arquiteturas de outros periodos devem nortear as intervengées
em edificios ou sitios modernos. Elaborado pelos membros do Comité
Internacional sobre o Patrimonio do Séc. XX do Icomos — I1SC20C, o documento

pretende servir de referéncia internacional para a gestdo e interpretacao dos sitios

modernos, estabelecendo alguns critérios e principios para a sua preservac¢ao

(ICOMOS, 2017).

Em seu texto introdutdrio, o documento reconhece que, muito embora o século XX
tenha representado mudancas sem precedentes (econOmicas, sociais, tecnolégicas
ou politicas), transformado drasticamente as formas de vida, trabalho, habitacdo e
meios de transporte das sociedades, gerado novas paisagens culturais, formas
urbanas e programas arquitetdnicos, poucos dos sitios que refletem estes
significativos cambios sdao hoje efetivamente protegidos. Embora haja uma
crescente valoracdo desse legado, muitas obras seguem ameacadas, seja em

decorréncia da falta de cuidado, apreco ou reconhecimento (ICOMQS, 2017, p. 2).

Entre os critérios estabelecidos pelo Icomos para a preservacdao de sitios do
patrimoOnio cultural moderno, buscou-se elencar aqui os que pareceram mais
diretamente aplicdveis ao estudo de caso dessa pesquisa. Entende-se que as
recomendacdes do Icomos sdo, como em qualquer postura dentro do campo
patrimonial, subjetivas e pautadas pela visdo de seus integrantes. Entretanto,
como muitas constituem direcionamentos mais objetivos para as praticas de
preservacdo em objetos do movimento moderno, serdo adotadas no ultimo
subcapitulo, que trata especificamente do estado de preservagao dos blocos da

SQS 108.

O documento expressa que a relevancia do patrimonio cultural deste periodo
equivaleria a de outras épocas precedentes, portanto que ele deve ser identificado,
avaliado e valorado de acordo com critérios comuns ao patriménio cultural de uma
forma geral, ainda que entendido especificamente enquanto “registro fisico do seu

tempo, lugar e uso” (ICOMOS, 2017, p. 3). Asignificancia das obras é compreendida
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dentro de um contexto interrelacional complexo, portanto, devem ser
considerados e avaliados todos seus elementos, sua relagdo com o entorno, com
0s espacos a ele conectados, com as pessoas, seu contexto histdrico, cultural e

social, seus aspectos tangiveis e intangiveis (ICOMOS, 2017, pp. 3 - 4).

E destacado o valor da pesquisa e da documentacdo detalhada enquanto base para
discutir a definicao de atributos, elementos e valores essenciais para a significancia
cultural dos sitios e, assim, mitigar possiveis danos ou perdas para sua preservacao.
A reunido de informacgGes a partir de fontes primarias é encorajada, tais como
relatos e documentos de arquitetos, construtores, clientes e outros membros da
comunidade envolvidos na sua criacdo. A relevancia dos envolvidos na sua criacdo,
entretanto, ndo é absoluta, deve ser encarada com certa cautela, jd que ha o
entendimento de que “lugares e sitios evoluem ao longo do tempo e alteragées
posteriores podem apresentar significdncia cultural. *®” (ICOMOS, 2017, p. 5). As
técnicas construtivas, os materiais utilizados, formas e solucGes estruturais devem
ser identificados e interpretados quanto a sua significancia. Os inventdrios e o
monitoramento periddico do estado de conservagdo das obras sdo encorajados

(ICOMOS, 2017, p. 4).

Cada uma das intervengdes realizadas no patrimonio do séc. XX devem ser
documentadas e registradas para que sejam distinguiveis em consulta posterior,
através de fotos, desenhos, modelagem 3D, histéria oral etc. A documentagdo deve
registrar tanto o estado anterior a intervengdo, quanto seu curso (a intervengdo

em processo) e o estado posterior a acdo (ICOMOQS, 2017, p. 6).

% Todos os trechos do Documento Madrid — Delhi relacionados aqui entre aspas sdo de traducio
livre.

As mudancas ou intervenc¢des devem ser geridas criteriosamente, ja que quando
acumuladas, podem comprometer a integridade e autenticidade do bem e sua
significancia cultural (ICOMOS, 2017, p. 7). Quanto as mudangas, o documento
coloca que “deve-se fazer o tanto quanto for necessdrio e o minimo quanto for
possivel” e essas devem ser “o mais reversiveis possivel” (ICOMQOS, 2017, p. 8). As
intervencdes devem ser discretas, pouco invasivas e justificadas por questdes de
melhoria da funcionalidade ou desempenho do sitio. Os planos de manutencao
periddica e cuidados preventivos sdao fortemente recomendados, ja que essa é
considerada a estratégia mais eficiente para a preservacdo dos bens (ICOMQOS,
2017, p. 8). Deve-se reconhecer quando a manutencdo do programa (uso) é
relevante para a significancia do sitio. O restauro, reparo ou estabilizagdo dos
elementos significativos do bem é mais recomendavel do que a sua substitui¢cdo ou
reconstrucdo. Quando a substituicdo for essencial para manutencdo da
significancia, os materiais empregados devem ser semelhantes aos originais, mas
marcados ou datados como forma de distinc3o. E reconhecido o valor da patina e
das camadas histéricas. Areconstrucdo integral de um sitio patrimonial ou de seus
elementos fundamentais é desaconselhada, mas a reconstrugdo parcial pode
chegar a ser admitida, caso contribua para a integridade e compreensao do sitio e

esteja fundamentada em base documental (ICOMOS, 2017, p. 9).

Os acréscimos s6 devem ser permitidos apds andlise criteriosa e ser concebidos
com respeito a escala, ao entorno, aos aspectos compositivos, estruturais, aos
materiais, texturas e cores do sitio moderno. Ndo devem implicar em impacto

negativo para a significancia. Devem ser claramente distinguiveis em relacdo ao
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estado anterior a sua execugdo e, a0 mesmo tempo, atuar em harmonia em relagdo

ao existente (ICOMOS, 2017, p. 8).

Finalmente, o documento destaca a importancia de se difundir e promover o
patrimoénio do séc. XX junto a comunidade mais ampla, contribuindo para a sua

valoragdo e para a compreensdo de sua significancia (ICOMOQS, 2017, p. 10).

As recomendagbes do documento Madrid — Nova Delhi, como ja colocado,
pretendem servir de referéncia internacional para a gestdo e interpretacdo de
sitios modernos em sentido amplo. Logo, estdo voltadas para um acervo variado,
tanto em termos de programa, quanto escala, técnica ou contexto cultural e
socioecondmico. Por essa razdo, convém a andlise da preservacdo dos blocos de

superquadra, observar também as particularidades das habitacdes modernas.

Além dos desafios e debates em torno do patrimonio moderno em sentido amplo,
ao abordarmos especificamente a arquitetura residencial do periodo, a equacao
torna-se mais complexa, ja que as medidas de preservagdao raramente encontram
convergéncia entre interesses de moradores e interesses publicos e patrimoniais.
No caso especifico dos blocos de superquadra, trata-se de uma preservagao que
envolve a discussdo e certo equilibrio entre diferentes esferas®’: a esfera publica,
na medida em que, embora sejam legalmente edificios privados, podem ser de
grande relevancia para a preserva¢ao da cidade como um todo; a semipublica, ja
que as areas de pilotis sdo parte integrante da edificagdo das quais todos desfrutam

de livre acesso e circulagdo; a coletiva, uma vez que as discussdes envolvem

* 0 entendimento das diferentes esferas que envolvem patrimdnio residencial moderno esta
baseado no que foi proposto por Marchetto (2017) e foi aqui adaptado para as especificidades de

condominos e habitantes da superquadra e, por fim, a esfera privada, que
corresponderia as consequéncias das medidas de preservac¢do para as unidades

dos apartamentos e para a vida cotidiana de seus moradores.

O arquiteto inglés John Allan, apresenta-se como um “practitioner” e, a partir de
suas experiéncias, coloca o descompasso que muitas vezes se da entre a teoriae a
pratica da conservacao moderna. Para ele, para que seja viavel e bem-sucedida, a
conservacao depende do sutil equilibrio entre diferentes atores envolvidos no
processo de restauro, com demandas, visdes e prioridades bastante diferentes
entre si. Tais distintos pontos-de-vista sdo inclusive, muitas vezes, conflituosos.
Segundo ele, em geral, os proprietarios do bem estariam preocupados com o valor
monetdrio do imével e com os custos envolvidos em sua preservacdo. J3a as
maiores preocupacdes dos usudrios envolveriam questdes de uso, desempenho do
edificio, seu conforto ou o quao agradavel é habita-lo. Os técnicos em preservacao,
por outro lado, estariam preocupados com questdes como as ja elencadas aqui,
tais como autenticidade, integridade, significado e valores histdricos e patrimoniais
(ALLAN, 2007). Com uma visdo que prop&e uma conciliagdo com os interesses do
mercado, Allan coloca que o papel do arquiteto responsavel pelos projetos de
restauro seria de, a partir da histéria e entendimento do objeto, definir aquilo que
é realmente significativo para a sua preservagao e defendé-lo com firmeza. E, com
base nisso, buscar um acordo com o seu desempenho, para que o edificio também
funcione dentro da melhor maneira possivel, com solu¢des que abarquem novos

estilos de vida, configuragdes espaciais e recursos tecnoldgicos (ALLAN, 2007).

contexto urbano do Plano Piloto.
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Essa postura de busca de equilibrio de interesses parece sobretudo relevante para
intervengdes em projetos de habitacdo coletiva modernas, na medida em que
algumas concessbes dentro do campo preservacionista, depois de avaliadas
criteriosamente suas implicacGes para a autenticidade ou integridade do bem,
podem ser consideradas para que a pratica de restauro se concretize e para que os
edificios ndo se tornem obsoletos frente as novas demandas do uso residencial ou

sejam demasiado conflitantes com as expectativas dos moradores.

Marta Peixoto (2020)*® coloca que a adocdo de critérios mais rigidos para a
preservacao da habitacdo moderna implica na impossibilidade da manutencdo do
programa original. Esse parece ser o caso de varias canbénicas casas modernas, tais
como a Villa Savoye, a Casa Schroeder ou a Casa Eames, que acabaram se
transformando em museus. Segundo ela, ndo avangamos muito em pensar na
ortodoxia do patrimonio moderno habitacional, que quando preservado, muitas
vezes é preservado vazio, sem ocupagao ou com grandes restrigdes aos usos. Ha
ainda a visao sacralizada da preservagao pautada na crenga de que o uso destrdi,
deteriora ou modifica negativamente. Quando, no entanto, pode-se defender que
as boas transformagBes atuem como cerne ou ponto de inflexdo da valoragdo e
consequente preservagdo desses edificios. Peixoto coloca ainda o enorme desafio
representado pelo grande acervo de edificios residenciais modernos em varias
cidades brasileiras, cujos valores patrimoniais sdo ainda frequentemente

desprezados (PEIXOTO, 2020).

%8 As colocagBes da Profa. Dra. Marta Peixoto referenciadas aqui dizem respeito a sua participagdo
no encontro online do 42 Simpdsio Cientifico do Icomos Brasil, webinar 8: “A preservagdo do
Patriménio do Séc. XX: A discussdo multidisciplinar e as diferentes escalas (do objeto a cidade)”, em
21 de outubro de 2020 (disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=C0ZQP_QPrko).

Para que a manutenc¢do do uso habitacional seja vidvel a preservagao do amplo
acervo de blocos de superquadra, ainda que adotar parametros excessivamente
rigorosos para seu restauro provavelmente ndo seja possivel, deve-se buscar a
permanéncia de seus valores essenciais e significancia, conciliando as demandas
de moradores aos ja citados principios da minima intervencdo, busca pela

preservacao da matéria original, distinguibilidade e reversibilidade.

No préximo subcapitulo, pretende-se, com base nos pontos tedricos reunidos aqui,
situar a preservacdo dos blocos de superquadra dentro das discussdes sobre a
escala residencial de Brasilia, ou seja, analisar possiveis vinculos entre a

preservacdo do objeto arquiteténico e a preservacao da cidade.

Marta Peixoto afirma que, quando se trata de preservacdo do patrimonio
residencial, os interiores sdo, desde o ponto de partida, mais dificeis de serem
preservados, seja em razdo do cardter efémero da ambientacdo de tais espacos
(como materiais, mobilidrios, escolhas cromaticas e elementos decorativos) ou em
razdo das constantes transformagdes nas formas de habitar a casa (dinamicas das
familias, atualizacGes de equipamentos domésticos, instalagdes elétricas e de rede
(PEIXOTO, 2020). Naturalmente, sdo raros os apartamentos da SQS 108 que
mantém os revestimentos, armarios embutidos ou configuracdo espacial originais
e entende-se ainda que as decisbes quanto a essas intervengdes estao mais

relacionadas a esfera privada.

Também participaram do encontro a Profa. Dra. Claudia Carvalho (mediadora), Profa. Dra. Flavia Brito
do Nascimento e Prof. Dr. Eduardo Rossetti.
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Embora este estudo reconheca a indissociabilidade entre espaco interior e exterior
enquanto fundamento da concepg¢do dos edificios habitacionais modernos,
escolheu-se analisar a preservacao dos blocos de superquadra com enfoque em
seus atributos relacionados aos pilotis e fachadas, ja que estes estariam mais
diretamente vinculados a uma esfera semipublica ou coletiva, com maiores

implicagdes para a manutengao da escala residencial.
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3.2. A questao da preservacao dos blocos de
superquadra para a manuten¢ao da escala

residencial

Figura 178 — Manutengdo da trama de brises em concreto do bloco G, 2021. Foto: autora




Este subcapitulo toma parte das discussdes sobre as consequéncias da preservagao
da arquitetura dos blocos de superquadra para a manutencdo das caracteristicas
da escala residencial da cidade, um debate que segue aberto, ainda com muitas

indefini¢cdes e dificuldades de gestao.
Notas sobre o processo de patrimonializagdo em Brasilia

O Conjunto Urbanistico de Brasilia representa a primeira obra moderna a ser
listada pela Unesco enquanto Patriménio Cultural da Humanidade, em dezembro
de 1987. O pioneirismo de seu reconhecimento internacional se deve em grande
parte aos esforcos coletivos, em ambito nacional, de diversos atores envolvidos em
seu processo de patrimonializacdo (SILVA, 2019). Muito embora o decreto distrital
10.829 (GDF, 1987), elaborado em fungdo da exigéncia da Unesco quanto ao
detalhamento dos seus “meios de preservagdo ou de conservagdo”, tenha sido a
primeira legislacdo a tratar mais especificamente da protecdo de Brasilia, a
discussdo em torno da valoragdo e preservacdo da cidade data de muito antes. De
acordo com Silva (2019), ainda em 1960, ano de fundagdo da cidade, Juscelino
Kubitschek ja demonstra sua preocupac¢do com o tema da preservagao de Brasilia

em carta dirigida a Rodrigo Melo Franco de Andrade.

Em 1981 se deu, também por meio de decreto distrital, a criagdo do GT — Brasilia,
o Grupo de Trabalho para a Preservagdo do Patrimonio Histdrico e Cultural de
Brasilia, formado por especialistas em variados campos do conhecimento que
buscaram estudar e investigar formas de preservagao para a cidade. O GT- Brasilia
(1981 a 1987) foi um ator de grande relevancia para o seu processo de

patrimonializacdo e realizou uma pesquisa ampla sobre o territério, que nao se

limitou ao Plano Piloto, mas considerou todo o Distrito Federal (incluindo as
preexisténcias a fundacdo da capital) como base para discutir alternativas dentro
do campo patrimonial. O grupo buscou estudar a preservagao da cidade através do
planejamento urbano, e destacava algumas de suas caracteristicas essenciais,
identificadas como as que lhe conferiam um “cardter excepcional”. Em
contraponto ao conceito de escalas defendido por Costa e Campofiorito e base
para o decreto 10.829, o GT- Brasilia propunha um modelo de “preservac¢do
dindmica”, a partir do entendimento da cidade “como um artefato construido e um
espaco dindmico”. Discutia-se entdo a definicdo de uma “escala de gradagdes a ser
aplicada ao acervo protegido”. A visdao defendida pelo GT chegou a se opor,

inclusive, a ideia de tombamento (SILVA, 2019).

A escolha para a candidatura a Unesco privilegiou, entretanto, a legislacdo baseada
nas escalas monumental, residencial, gregaria e bucdlica, que seguia, como ja
colocado na introdugdo deste trabalho, conceituagdo explicitada por Lucio Costa.
Cinco anos depois, em 1992, a protecdao em termos de escalas é endossada

federalmente pelo Iphan pela Portaria n°314 (IPHAN, 1992).

Ao longo do processo de patrimonializagdo do conjunto urbano de Brasilia,
também se deu a prote¢do a alguns de seus edificios modernos mediante
tombamento individual. Pioneiros neste reconhecimento sao os casos do Catetinho
e da Catedral Metropolitana de Brasilia, tombados pelo Iphan em 1959 e 1962,
respectivamente (IPHAN, 2021). Cabe ainda destacar que, em comemoracdo ao
centendrio de Oscar Niemeyer, em 2007, o 6rgdo federal tomba definitivamente
mais 24 obras do arquiteto carioca, selecionadas pelo préprio autor, das quais 23

estdo localizadas em Brasilia-DF (IPHAN, 2007). Tanto Lucio Costa quanto Oscar
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Niemeyer, portanto, participaram ativamente do processo de prote¢do ao Plano

Piloto e a algumas de suas edifica¢Ges (SILVA, 2019).

Do conjunto das edificagdes tombadas individualmente pelo Iphan no Distrito
Federal (IPHAN, 2021), todas sdo de autoria de Oscar Niemeyer e representam
exemplares da arquitetura moderna dita de exce¢do ou monumental. Dessas,
apenas o Catetinho encontra-se fora do Plano Piloto. Quanto as edificacdes
tombadas individualmente em nivel distrital (GDF, 2021), estas abarcam todas as
edificagOes ja protegidas pelo Iphan, que tém entdo seu tombamento pelo GDF
automatico e ex-officio, e contemplam ainda um acervo edilicio mais amplo. Tal
acervo inclui algumas obras de programa mais cotidiano, como é o caso do Cine
Brasilia ou da Escola Classe 308 Sul (ambos também projetos de Niemeyer). Embora
a Unidade de Vizinhanga n°1 tenha sido protegida distritalmente em 2009, seu
tombamento nado significa a protecdo individual aos seus edificios. Ainda que a lista
de bens patrimoniais distritais contemple algumas obras de outras localidades do
Distrito Federal, como o Relégio da Praga Central de Taguatinga ou a Caixa D’agua
da Ceilandia, e ainda obras de outros periodos arquiteténicos, como é o caso do
Museu Histdrico e Artistico de Planaltina, os edificios monumentais modernos

localizados no Plano Piloto representam a maioria do quadro.

Em razdo do exposto, apesar de suas particularidades, pode-se afirmar que o
processo de patrimonializacdo de Brasilia segue a tradicdo comum ao campo
patrimonial de privilegiar as arquiteturas de exce¢ao. Em fung¢do disso, pode-se
dizer que, embora no discurso as escalas tenham igual relevancia para a concepgao

urbanistica, naturalmente dentro do campo patrimonial, no tocante ao seu acervo

59A sigla CUB se refere a Conjunto Urbanistico de Brasilia

edilicio, a escala monumental do Plano Piloto tem sua preservacdo mais bem

assegurada que as demais.

Os estudos promovidos pelo GT-Brasilia serviram como base para defini¢cdes
posteriores e seguem alimentando os debates contemporaneos sobre a
preservacgdo da cidade. Em 2016, é publicada pelo Iphan a Portaria n°166 (IPHAN,
2016) com objetivo de complementar e detalhar as diretrizes gerais de preservacao
do Conjunto Urbanistico de Brasilia propostas pela Portaria n°314. A Portaria n2
166 define areas com diferentes niveis de preservacdao dentro do perimetro
tombado ja existente. O documento detalha as diretrizes para a preservacdo das
superquadras das Asas Sul e Norte, contidas na area 6 da Zona de Preservacdo 1 da
Macrodrea A, zona que compreende “a parte da porcdo urbana descrita no
Relatorio do Plano Piloto de Brasilia, de 1957, constituindo-se na drea de maior
representatividade simbdlica, morfoldgica e urbanistica do CUB>®” (IPHAN, 2016).
A portaria traz diretrizes mais gerais para os blocos de superquadra como altura
maxima de 23 metros mais 4 metros adicionais para caixas d’dgua e demais
elementos técnicos e ocupacgdo descontinua dos pilotis dos blocos em no maximo
30% (trinta por cento) do total da drea do térreo, mas ndo chega a tratar mais
diretamente da sua preservagao arquitetonica. No que concerne a preservacgao das

superquadras e de seus blocos, ha poucas mudancgas significativas.
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Escala residencial e preservagao

Como ja explicitado no primeiro capitulo desta dissertacdo, a definicdo de Lucio
Costa para o eixo residencial da cidade contida no Relatério do Plano Piloto (1957)
estd baseada em definicdes urbanisticas e paisagisticas. Quanto a sua ocupacao
arquitetdnica, o urbanista se atém a definir aspectos mais gerais de volumetria dos
edificios, defendendo também certa flexibilidade para sua implantacdo. Costa ja
prevé, inclusive, que a cinta arborizada atuaria como uma espécie de camuflagem
para as edificacGes de baixa qualidade, ja que garantiria “a ordenacgdo urbanistica
mesmo quando varie a densidade, categoria, padrdo ou qualidade arquiteténica

dos edificios” (COSTA [1957] 2018, p. 292).

Mais tarde, a liberdade arquitetbnica para a ocupacdo da escala residencial é

reiterada em consideracgées feitas no Senado Federal, em 1974

Naturalmente podem ocorrer solugdes arquitetonicas julgadas convenientes nas quadras do
Plano Piloto. Sempre se admitiu isso e se esperou essa variagdo dentro de cada quadra, uma
vez que devidamente protegida pela cortina da arborizagdo verde. Sempre se admitiu
pudessem ocorrer as solugBes arquitetdnicas julgadas convenientes e com a maxima

liberdade para os arquitetos, uma vez que servissem aos seis pavimentos® e aos pilotis livres.

(COSTA [1974] in FERREIRA e GOROVITZ, 2008, p. 78)

Em Brasilia Revisitada, texto base para a sua protecdo, o urbanista defende a escala

residencial e a superquadra como “uma proposta inovadora [...] uma nova maneira

% Embora Costa refira-se aqui apenas as edificagdes com seis pavimentos sobre pilotis, a escala
residencial apresenta também outras tipologias habitacionais. Os blocos das 400, quadras situadas a
leste do Eixo Rodovidrio e mais proximas ao lago Paranoa, apresentam térreo (nem todos em pilotis)
mais dois ou trés pavimentos. O setor das quadras 700, a oeste de via W3, é marcado pela presenga

de viver, prépria de Brasilia e inteiramente diversa da das demais cidades
brasileiras”. Sdo destacadas suas qualidades urbanisticas, tais como “a serenidade
urbana assegurada pelo gabarito uniforme de seis pavimentos, o chdo livre e
accessivel a todos através do uso generalizado dos pilotis e o franco predominio do
verde” (COSTA [1985/87] in GDF, 1987, p. 8), ou seu entrosamento com a escala
monumental, determinado “ndo apenas pelo gabarito das edificagées como pela
definicGo geométrica do territdrio de cada quadra através da arborizagdo densa da
faixa verde que a delimita e lhe confere cunho de pdtio interno urbano” (COSTA
[1985/87] in GDF, 1987, p. 9). Coloca ainda que: “morar em apartamento na
Superquadra significa dispor de chdo livre e gramados generosos contiguos a ‘casa’
numa escala que um lote individual normal ndo tem possibilidade de oferecer”

(COSTA [1985/87] in GDF, 1987, p. 12).

Em “O tombamento de um centro histérico moderno”, José Pessoa nos esclarece
que a solugdo de prote¢do em termos de escala proposta em 1987 visava por um
lado garantir que o resto do Plano Piloto, ainda bastante incompleto a época da
inscricgdo na Unesco, fosse executado segundo as diretrizes estabelecidas pelo
relatério de Lucio Costa e, por outro, evitar a proteg¢do tradicional a edificios de
baixa qualidade arquitetonica que, naquele momento, ja conviviam lado a lado
com outros exemplares de boa qualidade. A ocupagdo do plano era entdo ja dada,
segundo ele, pela coexisténcia entre “arquitetura e antiarquitetura”. Assim PessOa

conclui seu raciocinio:

de alguns blocos também mais baixos e tipologias de casas unifamiliares e geminadas. Os blocos de
6 pavimentos sobre pilotis ocupam as quadras 100 e 300 (localizadas a oeste do Eixo Rodoviario) e as
200 (localizadas a leste desse mesmo eixo).

175



A solugdo foi entdo do inédito tombamento de um plano urbanistico, isto é, dos principios
volumétricos e espaciais que caracterizam cada uma das escalas que compdem a civitas
brasiliense. A excecdo de alguns paldcios no Eixo Monumental que sdo preservados
integralmente em suas caracteristicas arquitetonicas, todo o resto estd preservado na sua
volumetria, podendo ser passivel de demoli¢do desde que as futuras edificagbes obedegam

aos parametros originais de ocupagdo do plano.

(PESSOA [2005] 2012, p. 300)

A proposta da legislacdo para a preservacao de Brasilia propunha a manutencgao de
seus principios urbanisticos e de volumetria predial, ndo determinando, portanto,
a salvaguarda das edificagdes existentes. Pess6a argumenta que, obviamente, ndo
haverd possivelmente interesse econémico em demolir um prédio para se construir
outro de mesma drea e gabarito. Mas, a nosso ver, isto ndo garante que mantida a
ossatura das edificacGes existentes, exemplares significativos de blocos modernos
sejam  bastante descaracterizados, transformando-se em edificacGes

completamente diferentes.

O proprio PessGa nao deixa de lamentar, ao final do mesmo artigo, a auséncia de

protecdo a alguns edificios de superquadra de grande qualidade arquitetonica:

E pena que a exce¢do dada aos Palacios do Eixo Monumental n3o tenha sido estendida a
algumas superquadras da Asa Sul, exemplares da qualidade da arquitetura brasileira daquele

momento e da utopia que ela representava.

(PESSOA [2005] 2012, p. 305)

Diante do exposto, a preservagdo do patrimonio residencial moderno assume, no
contexto do conjunto urbano do Plano Piloto, grande complexidade e algumas

especificidades. Embora a protecdo por escalas tenha sido uma boa solucdo para o

inédito tombamento de um centro histdrico em pleno desenvolvimento, a escolha
de se preservar apenas o aspecto volumétrico das edificagbes acaba por ndo
estabelecer critérios mais objetivos para a conservacgao e intervenc¢des em edificios

ndao monumentais e de grande qualidade que integram a paisagem brasiliense.

A escolha que o Iphan faz, em seu portal de internet aberto ao publico, de
esclarecer suas atribuicbes e competéncias quanto a fiscalizacdo das reformas
prediais em blocos de superquadra, dentro de todo o universo de temas ligados ao
patrimonio moderno, parece sintomatica de uma discussdo controversa e ainda
incipiente diante deste patriménio edificado que mereceria, talvez, debate mais
amplo. O instituto é categdrico ao precisar que a fiscalizacdo das reformas
individuais em blocos de superquadra realizadas por sindicos e condéminos nao
estd sob sua responsabilidade, mas sim do GDF. Seu papel esta legalmente restrito
a garantir que sejam mantidas as premissas do tombamento por escalas,
assegurando que sejam respeitadas diretrizes gerais como gabarito maximo de seis
pavimentos, pilotis majoritariamente livres, manutengdo do cinturdo arborizado e

demais espacos livres.

O ¢6rgdo posiciona-se ainda quanto as consequéncias das reformas dos blocos a
escala residencial, minimizando seu prejuizo ao tombamento do conjunto urbano

e apenas lamentando intervencdes arquitetonicas de baixa qualidade:

Entende-se que a reforma de um bloco residencial (ou de outros) ndo implica,
necessariamente, em prejuizo ao tombamento — nem em caso de prédio tombado

individualmente essa relagdo é assim direta.

Contudo, o que se tem visto, de maneira geral, sdo reformas mal concebidas, desrespeitosas

a arquitetura original da edificacdo e que ndo agregam valor algum ao edificio. Na verdade,
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sdo intervengbes arquitetonicas geralmente de baixa qualidade, boa parte feita sem o

acompanhamento de um profissional legalmente habilitado.5!

Em “Os blocos de superquadra: um tipo de modernidade”, Magalhdes (2009)
destaca o comprometimento de um grupo de arquitetos modernos em, a partir dos
“pardmetros gerais” definidos por Lucio Costa, criar exemplares arquiteténicos

capazes de “conferir a cidade os aspectos essenciais a sua perenidade histdrica”

(grifo nosso).

O acervo arquitetonico das Asas Sul e Norte apresenta, portanto, uma variedade
de edificios residenciais modernos criados a partir de principios comuns que
constituem testemunho de uma época. No Plano Piloto, como bem lembra Maria
Elisa Costa, é a primeira vez que a tipologia dos blocos sobre pilotis apresenta

presenca urbana continua (COSTA [1985] in FERREIRA; GOROVITZ, 2008, p. 86).

Os blocos, paradigma moderno da relacdo indissociavel entre edificio e forma
urbana, assumem no Plano Piloto proporgao significativa, seja pela extensdo
urbana que ocupam, pela sua quantidade ou pela variedade no tratamento

projetual que receberam por parte dos arquitetos.

Tais edificios sdo hoje numerosos, variados em sua linguagem e datam de
diferentes periodos de ocupacdo da escala residencial. Para além da ja citada baixa
qualidade de alguns, os exemplares construidos ao longo dos anos de
desenvolvimento do eixo rodovidrio incorporaram significativas mudangas

volumétricas em comparagao aos implantados nas primeiras décadas. Magalhdes

61 O trecho foi retirado de texto intitulado “Obras e reformas no Plano Piloto” no site do Iphan, cujo
conteudo foi acessado em 13/12/2019 no enderego eletronico:
http://portal.iphan.gov.br/df/pagina/detalhes/1269

(2009) também elenca as principais transformagdes na “fisionomia” dos blocos
decorrentes de mudangas nos cédigos de edificagcdes do Plano Piloto. S3o citadas
a “gradativa ampliagdo da largura das projecées” decorrente dos maiores indices
de ocupacdo permitidos; a “modificagdo significativa da volumetria”, ja que “as
possibilidades de avangcos e compensagbes de dreas”, tais como a criacao de
varandas, permitiram a criacao de volumes mais complexos em relagao a concisao
volumétrica das primeiras laminas; a reducdo das areas dos pilotis, com a
flexibilizacdo de uso para criacdo de salGes de festas, guaritas, bicicletdrios e,
finalmente, o “acréscimo de coberturas de uso individual ou coletivo, que

modificam a cota de coroamento.”

Em razdo disso, a arquitetura residencial brasiliense tem sua producdo mais
expressiva concentrada entre a fundacdo da cidade e o inicio dos anos 1980,
periodo marcado pela atuacdo dos IAPs, além de outros érgaos promotores como
a Caixa Econdmica Federal, o Banco do Brasil, a Novacap e a Universidade de

Brasilia.

Esse acervo mais expressivo é caracterizado por edificagGes que expressam varios
dos pontos da arquitetura moderna postulados por Le Corbusier, tais como pilotis
e fachadas livres (esquadrias independentes da estrutura), janelas horizontais em
fita e a cobertura plana. Caracteristicos desse periodo sdo também o uso de brise-
soleils, empenas cegas e cobogds, sendo a utilizacdo de elementos vazados
especialmente comum nas areas de servico e circulagdo interna comum aos

apartamentos. O emprego de elementos vazados (ou cobogds) resguardando as
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areas de servico era uma exigéncia do cddigo de obras de 1960, o que determinou
a disseminacdo de seu uso nos blocos habitacionais do Plano Piloto. Os
apartamentos dessa fase apresentam quase sempre dupla orientagdo, permitindo

a ventilagao cruzada (BRAGA, 2005).

A partir dai, o mercado imobilidrio assume a producdo de blocos residenciais do
Plano Piloto e verifica-se uma queda significativa na sua qualidade arquitetonica,
gue se evidencia tanto em seus espacgos, quanto nas fachadas ou sua relagdao com

o entorno (GASTAL [2008] in FERREIRA e GOROVITZ, 2008, p. 10).

A volumetria pura dos blocos pioneiros vai progressivamente assumindo contornos
mais irregulares nos edificios implantados nas fases subsequentes. Sdo permitidas
as sacadas e jardineiras e os volumes passam a incorporar reentrancias, recortes e
até alguns elementos curvos. As unidades dos apartamentos apresentam, em geral,
menor area util e deixam de ser vazadas. As diferentes fachadas de um mesmo
edificio passam a demonstrar tratamento indiferenciado, tanto compositivo
quanto de conforto ambiental (BRAGA, 2005). Quanto aos materiais das fachadas,
neutros e modestos na primeira fase, passam a ser empregados em larga escala
revestimentos como pastilhas coloridas, marmores e granitos, vidros espelhados e

com aplicacdo de variadas peliculas, entre outros.

Substantivas sdo também as mudangas nos espacos dos pilotis dos blocos. Os da
primeira fase apresentam quase sempre espacialidade tipicamente moderna, com
integracdo entre o térreo do bloco e o entorno da quadra. Essa integragao é
definida tanto pela permeabilidade visual, que permite que o olhar desimpedido

atravesse o edificio e apreenda a paisagem, quanto fisica, determinada pela

continuidade entre os espacgos dos pilotis, pelo nivelamento entre o térreo e seu

entorno imediato e pela auséncia de barreiras.

Com a mudanca no cdédigo de obras que passou a exigir a criacdo de garagens
subterraneas (1967) muitos blocos passam a ser implantados sobre uma base
elevada ou com desnivel em um de seus limites, a fim de garantir a ventilacdo do
subsolo. Vdrios arquitetos, sobretudo os que atuaram até o inicio dos anos 1980,
souberam trabalhar muito bem a implantacdo de edificios com garagens.
Entretanto, os pilotis dos blocos das ultimas décadas sdo frequentemente mal
integrados ao entorno imediato, apresentando barreiras as mais variadas para seu
acesso e para a livre circulagdo. Além de apresentarem menor proporc¢do de areas
livres, frequentemente demonstram solu¢Ges em planta que criam becos, barreiras
visuais e desarticulacdo entre os espacgos. Assim, muito frequentemente, embora a
proporcdo de dreas livres nos pilotis determinada pelo cddigo de obras seja
mantida, a forma como parte dessas areas livres é tratada as configura enquanto

espacos residuais.

Sob o ponto de vista patrimonial, entretanto, o tratamento é na pratica indistinto
entre toda a producdo da escala residencial ou, como coloca Pess6a (2005), entre
“a arquitetura e a antiarquitetura”. Cabe questionar, portanto, se a
indiferencia¢do dos blocos de superquadra quanto a seus critérios de preservacao
deve ser mantida ou se haveria pertinéncia em estabelecer graus de significancia

ou critérios de preservacdo dentro dessa heterogénea producdo.

Muito embora tenha fixado apenas principios urbanisticos, paisagisticos e de
volumetria geral para a preservagdo da escala residencial, defendendo liberdade

para proposicdes arquitetonicas para a superquadra, Lucio Costa ndo se mostra
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indiferente a qualidade dessas edificagdes, como fica evidente em seu texto para o

setor de residéncias, elaborado para o Cddigo de Obras de Brasilia de 1960:

1.1. submeter ao DUA®2 o anteprojeto, para sugestdes, cuja aprovagdo se dard a vista do

projeto definitivo.

2.1. O projeto deve ser arquiteturalmente valido, isto é:
A estruturalmente definido;

B organicamente articulado;

C plasticamente composto.

3.1. O projeto deve ser concebido visando ao conforto e ao bem-estar, e tendo em conta o

meio, a época e as intempéries.

3.2. O partido deve ser claro, e as formas devem ser simples; deve haver sobriedade no

emprego de elementos e no de materiais diferentes.
3.3 O projeto ndo pode ser: complicado, extravagante, pretensioso ou rebuscado.

4.1. As formas usadas nas estruturas monumentais ndo podem ser transportadas para a

escala residencial. [...]

(COSTA [1960] in FERREIRA; GOROVITZ, 2020, p. 82)

62 Supde — se que a sigla DUA faca referéncia a Divisdo de Arquitetura e Urbanismo da Novacap.

Sobre as reformas nos pilotis, afirma:

Essa tendéncia de querer fechar pilotis, a pretexto de instalacdo de salSes, é um perigo. E
preciso reagir contra isso. Essa caracteristica de Brasilia, pilotis livres, é fundamental para a

vida da quadra.

(COSTA [1974] in FERREIRA; GOROVITZ, 2020, p. 92)

Ainda em 1970, o urbanista ja critica duramente a qualidade projetual de alguns

edificios implantados:

O plano propunha o recurso a determinados arquitetos ou a abertura de concurso publico
para a urbanizagdo e edificacdo das quadras que ndo fossem projetadas pela Divisdo de
Arquitetura e Urbanismo, mas a prépria Coordenagdo para o Desenvolvimento de Brasilia
(Codebras) esta lamentavelmente construindo em grande escala, ao longo do eixo rodovidrio-
residencial, edificios vulgares de aparéncia suburbana e coloracdo imprépria. A vista do
grande numero de quadras por construir, ainda estd em tempo de corrigir essa tendéncia a
antiarquitetura que paradoxalmente se alastra na capital do pais, desfigurando-lhe a fei¢do ja
consagrada. O teor arquiteténico de um prédio ndo depende do seu custo, depende, sim, da

presenga de um arquiteto que na verdade o seja.

(COSTA [1970] in FERREIRA; GOROVITZ, 2020, p. 88)

Oscar Niemeyer também participou ativamente das decisdes quanto a arquitetura
gue ocupou, ao principio, a escala residencial. Como ja dito, além de ter projetado
com sua equipe os blocos para a SQS 108 e outras superquadras de Brasilia, atuou
como diretor do departamento de arquitetura, aprovando ou censurando projetos,

a fim de garantir que fossem seguidas as diretrizes do plano urbanistico.
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Os blocos de superquadra constituem o que Niemeyer chama de “solu¢do de
conjunto”. Pode-se defender, portanto, que os principais critérios de preservagao
adotados para tais edificios tomem como premissas fundamentais justamente a
“unidade e harmonia” apontadas pelo arquiteto como essenciais para este tipo de

composico (NIEMEYER [1958], 2012, p. 149)

Em texto dirigido aos interessados em arquitetura, em especial aos mais jovens, é
destacada a importancia da unidade urbana e é expressa a preferéncia pela adogao

das mesmas cores e acabamentos para os edificios cotidianos em Brasilia:

Um dos problemas mais graves do urbanismo e da arquitetura atuais é a unidade urbana [...]
O problema é antigo e tdo importante que em épocas passadas, na Franga por exemplo, ao
se criar uma praca e nela construir um palacio, construia-se, ao mesmo tempo, as fachadas
dos futuros prédios nela previstos [...] problema que com o correr dos tempos foi sendo
esquecido e hoje completamente desprezado. Dai resultou essa confusdo arquitetonica em
que vivemos, desconfigurando os conjuntos urbanos de todas as cidades modernas [...] Na
arquitetura de Brasilia esse problema nos preocupou. A idéia (sic) era dar inteira liberdade
(respeitados afastamentos, volumes a alturas estabelecidos) aos prédios isolados,
procurando manter a unidade arquitetural — como no setor bancario por exemplo —
recomendando a utilizagdo dos mesmos acabamentos externos, cores etc., dentro dos

volumes pré-fixados.

(NIEMEYER [1993], 1999, pp. 40-41)

O trabalho de Ferreira e Gorovitz®® (2008) realizado para o Iphan sobre a
superquadra brasiliense nos permitiu o conhecimento mais profundo sobre a

concepcdo das areas residenciais do Plano Piloto e uma abrangente pesquisa com

83 0s arquitetos Matheus Gorovitz e Marcilio Mendes Ferreira foram professores da Universidade de
Brasilia — UnB. Marcilio Ferreira, além de autor do livro, é também autor de varios blocos de

reunido de dados sobre alguns significativos blocos de superquadra. Espécie de
inventario, a vasta pesquisa trouxe a tona uma expressiva e numerosa producdo,
gue era até entdo pouco conhecida pelo publico em geral e até por profissionais da
area de arquitetura e urbanismo. A apreciacdo da arquitetura dos blocos
brasilienses nao se da de forma tdo direta por quem circula pelo Eixo Rodoviario,
uma vez que varios exemplares estdao resguardados no interior das quadras, os
mais antigos encobertos pela copa das arvores do cinturdo verde que as delimita,
como bem previu o urbanista. O interesse patrimonial do estudo de Ferreira e
Gorovitz e a consequente valoracdo que aporta para a arquitetura dos blocos
brasilienses foram destacados por Alfredo Gastal, superintendente nacional do

Iphan a época da primeira publicacdo:

As Superquadras de Brasilia, por exemplo, embora famosas nacional e internacionalmente
entre os especialistas no assunto, sdo freqlientemente (sic) pouco familiares aos habitantes
do Distrito Federal [...] Ao publicar o resultado do escrutinio feito pelos autores deste
trabalho, o Iphan cumpre o seu papel institucional de informar e dar publicidade a populagdo
dos bens que constituem o patriménio histérico nacional. Aqui se publica um conjunto de
informagdes gréficas e histdricas ainda ndo acessado pelo publico, sobre o urbanismo e a
arquitetura dos edificios que constituem grande parte do patrimonio cultural de Brasilia.
Exibe-se neste livro a arquitetura pouco conhecida — e por isso pouco reconhecida — dos
edificios residenciais da capital da Republica, assim como se apresentam informagdes sobre
a qualidade e a variedade de arquitetos brasileiros do periodo modernista que aqui estiveram

construindo esta cidade excepcional...]

(GASTAL [2008] in FERREIRA; GOROVITZ, 2008, p. 8)

superquadra. A pesquisa sobre a superquadra brasiliense, realizada entre 1999 e 2007, contou com a
colaboragdo de um grupo de pesquisa formado por alunos da FAU- UnB.
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Gastal, em contraste ao mais recente posicionamento do Iphan, coloca-se de forma
bastante contundente contra a natureza das reformas conduzidas em alguns blocos
e quanto as transformacgdes na forma de ocupacdo da superquadra (acréscimo de
coberturas, privatizacdo dos pilotis e ocupagdo das areas verdes) e ainda em

relacdo a mudancas no cddigo de obras distrital:

O reflexo desse anonimato da qualidade arquiteténica dos prédios residenciais —
principalmente os situados na Asa Sul — reflete-se na sanha legiferante de alguns momentos
da existéncia de Brasilia, a qual foi capaz de engendrar coberturas, saldes de festas e garagens
ocupando a drea verde das quadras e outros atentados ao Plano Piloto de Lucio Costa e ao
préprio tombamento da cidade. Contaram esses politicos e governadores com o apoio de
sindicos e proprietédrios que preferiram ver marmore e blindex em suas paredes — numa
alusdo aos prédios da arquitetura “nouveau riche” dos condominios espalhados pelo Brasil —
em lugar de azulejos de Athos Bulcdo ou discretas pastilhas. Quando se compara a legislagdo
edilicia distrital, da época do tombamento federal, com a legislagdo atual, as diferengas

parecem pequenas, porém, sdo, as vezes, abissais.

(GASTAL [2008] in FERREIRA; GOROVITZ, 2008, p. 9)

Os critérios adotados por Ferreira e Gorovitz (2008) para a escolha dos projetos
arquitetdnicos que integrariam seu trabalho podem servir para alimentar a
discussdo acerca de possiveis parametros para a definicdo de graus de significancia
dentro da heterogenia do eixo residencial da cidade. Foram considerados para

registro os projetos que apresentassem:

Disponibilidade de documentagdo como plantas, cortes, fachadas - informagGes necessarias
ao preenchimento do banco de dados e fotos que permitiram visualizar o projeto original sem
descaracterizagdes posteriores; Projetos elaborados pelos arquitetos que participaram do
inicio da construcdo de Brasilia (1957/1970); Projetos elaborados na fase subsequente

(1970/1980), cujo carater arquitetdnico considera a integridade do conjunto urbanistico da

Superquadra; Respeito as normas urbanisticas: limites das proje¢des sem artificios que as
subvertam; Continuidade dos pilotis com as areas ajardinadas da Superquadra, livre de
obstrugdes que dificultam a livre circulagdo dos pedestres; Projetos cujos aspectos
construtivos e programaticos se ajustam as normas de composi¢do plastica: proporgao, ritmo,
modenatura, comodulagdo etc.; decorre dai a pureza da arquitetura e a harmonia da
Superquadra [...]Projetos que acatam as recomendagdes expressas por Lucio Costa no sentido

de distinguir a Escala Doméstica da Monumental.

(FERREIRA; GOROVITZ, 2020, p. 21)

Sdo indicadas também as razdes pelas quais alguns projetos foram preteridos, em

concordancia a alguns critérios explicitados em textos de Lucio Costa:

Rompem a ordenagdo urbanistica: a personificagdo dos projetos, intervengdes que
individualizam os blocos por murais decorativos apostos as empenas e ainda, no dizer de Lucio
Costa, “edificios vulgares de aparéncia suburbana e coloragdo imprépria” (costa, 1970, s/n);
O partido deve ser claro, e as formas devem ser simples; deve haver sobriedade no emprego
de elementos e no de materiais diferentes. O Projeto ndo pode ser: complicado, extravagante,
pretensioso ou rebuscado. - As formas usadas nas estruturas monumentais ndo podem ser

transpostas para a escala residencial (COSTA, 1962, p. 325);

(FERREIRA; GOROVITZ, 2020, p. 21)

Embora talvez ndo possam ainda ser chamados de “ruinas de uma certa
modernidade”, termo que Segawa adotou para descrever o estado de conservagao
de alguns iconicos conjuntos habitacionais modernos (SEGAWA [1998] 2002, p.
119) muitos blocos de superquadra representativos do movimento moderno
passam por paulatino processo de degradacao e desvirtuamento conceitual,

convocando discussdes que os abordem sob o ponto de vista patrimonial.
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Ainda que os blocos de superquadra sé sejam efetivamente protegidos em seus
aspectos volumétricos e de ocupacdo dos pilotis, entende-se que esse processo de
sucessivas intervencdes quase sempre insensiveis as questdes patrimoniais ndo
deve ser desprezado ou minimizado, uma vez que o documento Madrid — Nova
Delhi (lcomos, 2017) ressalta a importancia de gerir criteriosamente as
transformacdes e mudancas no patrimonio moderno, ja que tal processo
cumulativo pode chegar a comprometer a integridade/autenticidade do bem e sua

significancia cultural.

A superquadra foi tanto exaltada quanto duramente criticada por diversos
arquitetos, tedricos e usuarios. Apesar da pluralidade de visGes acerca da escala
residencial, seu valor cultural afirma-se pela relagdo identitdria que moradores e
comunidade estabeleceram com seus espacos. Caminhar pelas quadras, desfrutar
do Eixdo do Lazer aos finais de semana, “descer para brincar”, descansar ou
encontrar amigos “debaixo do bloco” é parte do que representa ser morador ou
frequentador do Plano Piloto de Brasilia. Assim o poeta Nicolas Behr conceitua o

verbete “descer” em “BRASILIA-Z: cidade palavra”:

Descer Tai um verbo que o brasiliense aprende cedo. “Hoje vocé esta de castigo. Ndo vai
descer”. E o amiguinho |4 embaixo, no gramado, se esgoelando: “Desce. Desce logo!”. E por
isso que os blocos das superquadras tém, no maximo, seis andares. Para que a mae possa
gritar 1d de cima: “Sobe. Agora! Ta na hora do almogo”, e o filho ouvir. A magia das

superquadras invadindo infancias, tardes e manhas.

(BEHR, 2014, p. 50)

Mas qual o peso ou relevancia da preservagao arquitetonica individual de blocos

ou conjunto de blocos habitacionais, foco deste trabalho, para a manutengao da

significancia cultural da superquadra ou da escala residencial como um todo? Ou
até que ponto a integridade da superquadra, entendida enquanto aquilo que esta
completo, integro e que mantém sua continuidade com o entorno estard mesmo
assegurada diante da manutenc¢do apenas dos aspectos volumétricos e proporgao

livre dos pilotis de seus blocos?

Palazzo e Solérzano (2020) apontam modos como o bloco residencial se
relacionaria com o usuario: “a delimitagdo espacial”, ou “plano de fundo” para
guem circula nointerior da superquadra e usufrui de seus espacos abertos, “espaco
de passagem e abrigo transitério” e “moldura da paisagem vista de dentro para

fora”, através de “janelas e sacadas”.

Caberia, talvez, acrescentar ou comentar sobre alguns pontos. A espacialidade dos
pilotis determinada pela arquitetura dos blocos modernos pode ser entendida ndo
apenas enquanto “espaco de passagem e abrigo transitorio”, ja que ainda que ndo
apresente o uso intenso talvez idealizado, constitui frequentemente lugar de certa
permanéncia, a ser partilhado através do encontro, recreagao e socializagdo. Pode-
se dizer ainda que o emolduramento da paisagem pelos blocos, ndo se da apenas
“de dentro para fora” (a partir de janelas, varandas ou cobogds), mas também
através dos pilotis, que representam sucessivas molduras habitaveis e
transponiveis, a partir das quais a paisagem é revelada e sdo acessados outros

espacos da escala residencial.
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Figura 179 — Emolduramento da paisagem, pilotis do bloco K, 2019. Foto: autora
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Sobre o entendimento da paisagem em Brasilia, Lucio Costa coloca:

Ao contrario das cidades que se conformam e se ajustam a paisagem, no cerrado deserto e

de encontro a um céu imenso, como em pleno mar, a cidade criou a paisagem.

(COSTA [1967] 2018, p. 303)

A partir dos principios de conectividade e dimensdo estética apontados por
Gorovitz (2005), axialidade, eurritmia, comodula¢do, ubiquidade, etc., pode-se
argumentar que as constantes modificacdes nos blocos de superquadras, com
substituicdo de materiais, drdsticas mudancgas cromaticas, além do fechamento
parcial dos pilotis e modificagcdes no desenho de portarias e acessos de prumada,
promovem quebras na harmonia ritmica da sequéncia de blocos definidores da
paisagem urbana, que podem ser comprometedoras para a unidade plastica do
conjunto. Os fechamentos ainda que parciais dos pilotis, somados aos cercamentos
de caminhos e outros tipos de barreiras implicam interrup¢des na sequéncia de
superquadras que, embora auténomas, devem ser transponiveis e comunicam-se
em sistema de “grade”, e que, para Gorovitz, “qualificam espagos de conciliagdo
do dominio publico e privado” (GOROVITZ [2005] 2012, p. 260). Lucio Costa afirma
ainda que “as dreas de vizinhanga justapostas ndo sdo estanques — se permeiam”.

(COSTA [1995] 2018, p. 308)

Pela existéncia em todo o conjunto das superquadras do mesmo
dimensionamento, gabarito de seis pavimentos, cinturdo verde e adogdo de pilotis,
“estando numa quadra, devido ao mesmo tratamento e recorréncia de situagoes,
tem-se a sensagdo de vivenciar todas elas simultaneamente.” (GOROVITZ [2005]

2012, p. 260). Esse seria o principio da ubiquidade. Reconhece-se, portanto, uma

significancia das superquadras e das areas de vizinhanga que iria muito além da

esfera local e da vivéncia da comunidade mais imediata.
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A argumentac¢do contra modificagbes de fachada que apresentam defini¢des
cromaticas e de revestimentos chamativas, mudancas drasticas em relacdo a
discricdo de sua linguagem original, parece ter respaldo tedrico na descrigcdo de
Lucio Costa, que defendia o conteudo das quadras visto “em segundo plano e como
que amortecido pela paisagem” (COSTA, [1957] 2018, p. 292) e ainda no
comentdrio atribuido a Athos Bulcdo, para quem os prédios do Plano Piloto

deveriam ter “cores que néo brigassem com a paisagem”.

A ideia de “pdtio interno urbano” expressa por Costa (COSTA [1985/87] in GDF,
1987, p. 9) pressupde a vivéncia de um espaco interior delimitado e descoberto.
Espaco que, no caso da superquadra, é mais permeavel que nos patios tradicionais
e esta conformado nao apenas pelas fachadas dos blocos, mas também pela cinta
arbdrea periférica. Parece légico concluir que as ambiéncias no interior desses
“patios” sejam diretamente afetadas pela qualidade dos edificios que as integram
e as emolduram. E que, portanto, parte da preservacdo e significancia dessas
atmosferas dependa também da manutengdo de alguns atributos essenciais dos

edificios que as conformam.

A permeabilidade da superquadra é também determinante para forma de
apreciacdo de seus edificios. O vazio intencional paisagistico presente no
urbanismo moderno acaba por enfatizar os edificios residenciais enquanto
artefatos, que apesar de frequentemente implantados em conjunto, podem ser

apreendidos em toda a sua volumetria e individualmente.

Como bem nos lembra Magalhaes, o edificio isolado ndo é uma invengdao moderna,
mas tradicionalmente o destaque volumétrico em relacdo ao entorno era atribuido

a obras excepcionais, tais como os palacios ou catedrais. Ao mesmo tempo em que

o recurso de conferir destaque ao bloco em relagdo a seu entorno alinha-se com a
relevancia atribuida ao programa habitacional pelo movimento moderno, ao ser
aplicado em grande extensao, como é o caso da escala residencial, acaba tornando

comum o que era originalmente de carater excepcional (MAGALHAES, 2009).

O posicionamento do Iphan que, em parte, desvincula intervengdes no edificio ao
conjunto urbano pode ser questionado. Edgar Graeff (1976) nos explica como
apenas um edificio exerce certo raio de modificacdo espacial em suas adjacéncias,
interferindo na paisagem, no solo, nas arvores, nos outros edificios e na vivéncia

urbana como um todo:

Ao ser erigido, o edificio, além de abarcar ou envolver uma certa porgdo de espago, exerce
influéncia sobre as adjacéncias. Ele constitui uma presenga, um objeto ocupando um lugar; e
se relaciona com outros objetos, com o solo, as arvores, a paisagem, outros edificios. Ele
projeta sombras, apara o vento, modifica um pouco a “atmosfera” local. E como se ocorresse
um fendémeno de irradiagdo, através do qual o edificio viesse a incorporar uma parcela do

espacgo que o envolve.

(GRAEFF, 1976, p. 14)

Esse raio de influéncia é ainda maior quando se trata de um conjunto de edificios
ou tipologias que, grosso modo, se repetem e ocupam fisicamente uma porc¢ado
significativa da cidade, como é o caso dos blocos residenciais de superquadra, mais

especificamente dos que constituem o estudo de caso desta dissertagao.

E possivel concluir que, ao longo dos anos, sucessivas intervengdes individuais e
sem muito critério em edificios do Plano Piloto acabam por ferir seu conjunto
urbano. A escala residencial, que em sua origem era marcada pela grande

homogeneidade visual dos edificios, difusos pelo verde da cidade-parque, vem
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sofrendo perdas drésticas e progressivas, por conta de modificacdes em edificios
isolados que, somadas, podem chegar a comprometer a unidade e carater de seu

conjunto.

Ainda que Lucio Costa defendesse liberdade para a arquitetura residencial das
superquadras e que a cidade devesse ser encarada como um ente vivo e aberto a
novas experiéncias, certas intervencdes deveriam ser evitadas sob a dptica

preservacionista.

A partir deste entendimento do edificio como elemento nado isolado, gerador da
cidade e de grande interferéncia para o entorno, passa-se a enxergar a designacao
de edificios privados mais como um termo juridico do que efetivo para a vivéncia
urbana. Graeff coloca ainda, a partir de citacdo de Bruno Zevi, que a obra de
arquitetura é um tipo de arte diferente da musica e da pintura, de cuja vivéncia ndo
podemos escapar e, defende assim, a comunidade inteira como sendo sua

proprietdria:

Este carater impositivo da presencga dos edificios implica a necessidade de reconhecer a
comunidade inteira como proprietdaria e usuaria da obra de arquitetura. A sociedade aparece,
portanto, diante do arquiteto como cliente, parte interessada na obra, com necessidades e
aspiracdes a serem integradas no programa. [...] E é também dai que decorre o peso da sua
responsabilidade social, como autor de obras que afetam direta e impositivamente a vida

cotidiana dos membros de uma comunidade.

(GRAEFF, 1976, p. 21)

64No capitulo 3, serdo detalhadamente abordadas as modifica¢Ges realizadas nos blocos da SQS 108.

Sobre a obra de arte, Costa nos fala sobre seu sentido de perenidade, que se

aplicaria também, obviamente, a arquitetura:

E através das coisas belas que nos ficaram do passado que podemos refazer, de testemunho
em testemunho, os itinerarios percorridos nessa apaixonante caminhada, ndo na busca do
tempo perdido, mas ao encontro do tempo que ficou vivo para sempre porque entranhado
na obra de arte. O que caracteriza a obra de arte é, precisamente, esta eterna presenga na

coisa daquela carga de amor e de saber que, um dia, a configurou.

(COSTA, [1980] 2006, p. 17)

Esta reflexdo, quando transposta para o campo da preservacdo da arquitetura
residencial, € uma possivel resposta contraria aos que defendem que os blocos de
superquadra seriam edificios privados cujas modificacdes em reformas nao diriam
respeito algum a comunidade além de seus moradores e condéminos, estando
sujeitas apenas ao respeito a regras gerais como gabarito de seis pavimentos e
propor¢do de drea livre nos pilotis. Regras gerais que, ainda assim, sao

frequentemente feridas.®

Para além das questBes de volumetria e espacialidade, Graeff afirma ainda que “os
materiais de construcdo selecionados e as técnicas empregadas deixam marcas
bastante nitidas no edificio” (GRAEFF, 1976, p. 17). Caberiam entdo, dentro das
discussOes sobre superquadra e patriménio cultural, pesquisas mais detalhadas
baseadas em documentacdo projetual e na andlise das técnicas construtivas e
materiais empregados na construcao de seus blocos mais representativos. O

objetivo seria o de registrar parte da memdria fisica dos edificios, da materialidade
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da arquitetura como testemunha de seu tempo, no entendimento do valor

historiografico da técnica.

Sobre a questdao dos aspectos materiais para a preservacdao dos blocos de
superquadra, entende-se que a sua valoragao envolve seu entendimento enquanto
produto cultural de uma época e que, logo, seu valor de antiguidade deve ser
reconhecido. Considera-se, portanto, que os processos de restauracdo ndao devem
buscar a repristinagdo, ou seja, a volta a um ficticio estado original, ja que devem
ser reconhecidos o valor da patina e das camadas histdricas no movimento

moderno, como coloca o documento Madrid — Nova Delhi (ICOMOS, 2017).

A difusao do modelo do IAPB para outras superquadras na

escala residencial

Parece fundamental ao estudo mais especifico dos blocos do IAPB buscar situar
seus problemas de preservagao relacionando-os a um contexto maior, o da escala
urbana. O entendimento das primeiras superquadras de Brasilia enquanto
protdtipos que influenciariam toda a posterior ocupagao da escala residencial e
concretizagdo do ideario expresso por Lucio Costa sdo confirmados pelo

depoimento de sua filha, Maria Elisa Costa:

Para compreender com maior clareza o que é uma superquadra, é de grande ajuda analisar
seus parametros de ocupagdo do solo e as diretrizes paisagisticas da sua concepgdo. Tais
informagdes podem ser obtidas através das primeiras SQ efetivamente construidas — que, no

caso, funcionam como se fossem “maquetes” em escala de 1:1.

(COSTA [2005] 2012, p. 249)

Se tomamos, por exemplo, a descri¢do que Lucio Costa faz do tratamento do solo
no interior das superquadras (tanto em texto quanto em croquis) confrontada aos
desenhos encontrados para os espacos de pilotis dos blocos da SQS 108, a relagao
entre a concepgao urbano-paisagistica da superquadra e o detalhamento dos

blocos parece bastante direta. Lucio Costa afirma:

As quadras seriam apenas niveladas e paisagisticamente definidas, com as respectivas cintas
plantadas de grama e desde logo arborizadas, mas sem calgamentos de qualquer espécie,
nem meios-fios. De uma parte, técnica rodoviaria; de outra técnica paisagistica de parques e

jardins.

(COSTA [1957] 2018, p. 295)

Como bem observam Palazzo e Solérzano (2020), o croquis de Costa representando
o interior da superquadra expressa certa ambiguidade quanto a existéncia ou ndo
de pavimentacdo para a circulagcdo de automdveis, o tratamento do solo tal qual
representado pelo urbanista é descrito pelos autores como “uma superficie

genérica”.

Embora o croquis seja ainda uma representac¢do abstrata do que seria a ocupagao
de uma superquadra, alguns elementos sdo ja claramente distinguiveis. As laminas
estdo implantadas em agrupamentos paralelos, dispostas alinhada ou
perpendicularmente ao eixo rodoviario. Enquanto a ortogonalidade domina o
ordenamento dos blocos (mais numerosos do que nas superquadras efetivamente
implantadas), uma linha sinuosa e continua parte da entrada da quadra, atravessa
os volumes e cria recantos. O pontilhado sutilmente aplicado a zona externa a linha
sinuosa pressupde o uso de vegetacao rasteira e indica que os jardins poderiam

tomar o térreo dos blocos, em uma continuidade entre o espaco externo publico e
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0 espaco abrigado e semipublico dos pilotis, reforcando a diluicdo das fronteiras. A
representacao da arborizagao mais densa fica restrita ao cinturdo verde, ideia que,
se materializada, conferiria maior destaque as fachadas dos blocos a partir da
perspectiva do interior da quadra (“patio interno urbano”) do que a partir de

perspectivas externas.

As areas ajardinadas que se estendem e se integram a area dos pilotis sdo também
perceptiveis na concep¢do dos térreos para os blocos do IAPB®, tal como

desenhados por Niemeyer e sua equipe.

Assim como acontece no croquis e textos de Lucio Costa, os desenhos dos térreos
dos blocos também trazem certa indefinicdo ou ambiguidade quanto a
diferenciacao entre tipos de pavimentacao, presenca de meios-fios ou calgamentos

e caminhos ao longo das vias internas.

85 Fotos das primeiras décadas da SQS 108 indicam que a concepcdo de dreas ajardinadas nos pilotis
e continuidade entre pavimentagdo coberta e descoberta foram apenas parcialmente executadas.

Figura 182 — Superquadra. Croquis de Lucio Costa. Fonte: Vitruvius

Figura 183 — Proposta para térreo da SQS 108. Fonte: Arquivo Publico do DF (editado por esta pesquisa)
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O desenho encontrado com a implanta¢do dos blocos do IAPB e a proposta para
seus arruamentos reitera algumas indicacGes ja presentes no croquis de Costa:
disposicdo de algumas laminas em paralelo, blocos com disposicado ortogonal, vias
internas com desenho mais livre e criagcdo de recantos, além da massa arbdrea

concentrada na cinta periférica.

Outro croquis de Lucio Costa representa uma perspectiva de superquadra vista a
partir de seu exterior. No desenho, o comércio local e o cinturdo verde, em
primeiro plano, encobrem a maior parte dos volumes dos blocos. Ainda assim, os
blocos sdo perceptiveis, uma vez que os Ultimos andares das edificagcGes coroam
por cima das copas das arvores, exatamente como acontece hoje nas superquadras

mais antigas, ja densamente arborizadas.
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Fig.184 — Proposta para implantagdo e arruamentos
da SQS 108. Fonte: Wen (2011)

Figura 185 — Superquadra. Croquis de Lucio Costa. Fonte: Vitruvius
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Quanto a solugdo de fachadas e organizagdo interna dos blocos, Magalhdes (2009)
aponta que as laminas das duas primeiras décadas de ocupacdo se distinguem por
apresentarem, além das empenas laterais cegas, duas fachadas principais com
tratamentos bastante diferentes, j4 que para uma estdo voltados os ambientes

sociais e para a outra os setores de servico ou circulacao.

Esta solucdo, repetida largamente, foi empregada nos blocos da SQS 108 e estava
ja indicada antes da implantagdo das primeiras superquadras, como nas maquetes
desenvolvidas por Niemeyer e equipe da Novacap®®. Os volumes representados
indicam ja o tratamento diferenciado as duas fachadas principais dos blocos, uma
com plano mais uniforme e continuo e outra marcada por cheios e vazios. Também
nas maquetes é reiterada a opc¢do pela disposicdo ortogonal dos blocos, o

paralelismo entre algumas laminas e o desenho livre dos arruamentos.

Figs. 186 a 189 — Maquetes de estudos para as superquadras desenvolvidas pela equipe da Novacap. Fonte: Kim e Weseley (2010)

% De acordo com Kim e Weseley (2010), as maquetes da Novacap eram elaboradas sob o comando
dos maquetistas franceses Marcel e Gui Dimanche. Sdo as mesmas que ilustram a matéria sobre a
superquadra em L’Architecture d’Aujourd’hui n°80, ja abordada no capitulo anterior.
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Os croquis com estudos para as primeiras superquadras implantadas desenvolvidos
pela equipe da Novacap indicam ja, além da proposicdo da diferenciacdo entre
fachadas, a proposicao de desenho trapezoidal para os pilares dos pilotis. Mais
uma vez, quanto ao tratamento paisagistico, é indicado o protagonismo da massa

arborea na cinta periférica.

Braga (2005) coloca que o tratamento claramente diferenciado entre as fachadas
principal e posterior dos blocos comega progressivamente a desaparecer nas
construcGes posteriores as primeiras décadas, sobretudo em fun¢do da adocdo de

apartamentos ndo vazados, que determinam a equivaléncia entre fachadas.

A autora, cujo enfoque de estudo situa-se no conforto térmico dos blocos de
superquadra, analisa a época, 117 superquadras e 1392 blocos ja construidos,
determinando, a partir disso, as fachadas mais recorrentes na escala residencial. E
definida como a solucdo de fachadas mais usual para blocos de superquadra a de
tipologias que, assim como os blocos AFA-2 e AFB-2, apresentam na fachada
principal janelas protegidas por uma densa trama de brises de concreto e fachada
posterior inteiramente em cobogds. Tal tipologia equivaleria a 48 edificios ou 5,4
por cento de todos os edificios implantados no Plano Piloto até 2004. A segunda
tipologia mais recorrente seria com “a fachada principal livre e sem brises, janelas
corridas, empenas laterais cegas e cobogds nas dreas de servico” (BRAGA, 2005,

pp. 59-60).

Figura. 190 e 191 — Croquis para as superquadras desenvolvidos pela equipe da Novacap. Fonte: IBGE

[
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Machado (2007) traz alguns dados estatisticos relevantes para o entendimento da

Forma Local
forma de implantac¢do das superquadras em Brasilia, apontando, por exemplo, que s -
95,70% da totalidade dos blocos apresenta disposi¢cdo ortogonal contra apenas ‘ * SE
2,50 % em disposicdo inclinada (MACHADO, 2007, p. 92). !‘
Tipo 2 T ) SQDS
E indicado também um quadro com tipologias de forma das projecdes | SQDN
habitacionais adotadas na cidade, em que sdo identificados sete tipos basicos. Dos l k" e 1. e |
sete modelos apresentados pela autora, os trés primeiros constituem laminas ;jTP°3 | TR ;SQS
horizontais de diferentes proporg¢ées, sendo o tipo 1 correspondente ao modelo de | [ SQN :
lamina estabelecido pelas primeiras superquadras, com projecdo de Tipo 4 SQS, SQN .
aproximadamente 12,65 x 84,35 m e torre de circulacdo anexa a projecdo®’. A . SQDS, SQDN
ilustragdo desse tipo 1 de projecdo é basicamente definida pelo modelo dos blocos Tipo 5 SQS 207
do IAPB. Sobre os dados estatisticos quanto as formas de proje¢do adotadas, ha ' "
grande prevaléncia das formas retangulares (96,04%), em comparacdo as
Tipo 6 SQS 207
projecdes quadradas ou em “H” (MACHADO, 2007, pp. 93-95). | -
[ Tipo 7 = SQN 204
|

Fig. 192 — Forma das projeg¢des implantadas nas superquadras. Fonte: Machado (2007)

57As plantas encontradas dos blocos da SQS 108 indicam exatamente o comprimento das projecdes
de 84,35m mencionado por MACHADO (2007), no entanto, a largura dos blocos AFA e AFB indicada
pelos desenhos do Arquivo Publico é ligeiramente inferior, variando de 11,25m a 11,65m
(descontadas as dimens&es da torre anexa a projecao).
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O panorama das primeiras décadas de ocupacdo define, portanto, um conjunto
marcado pela grande homogeneidade visual, simplicidade volumétrica e pela
repeticdo de algumas tipologias. Tal reprodugdo se deu em fungdo da rapida
construcdao da cidade, economia de meios, urgente demanda para moradias e
ainda pelo protagonismo de alguns arquitetos, que chegaram a elaborar projetos
para varias quadras. Além de Niemeyer, esse é também o caso de outros nomes
como Eduardo Negri, Marcilio Mendes Ferreira, Hélio Uchb6a, Marcelo Campello e

Sérgio Rocha.

Esta pesquisa, com base no levantamento prévio estabelecido por Bonduki e Koury
(2014) e Ferreira e Gorovitz (2008), buscou visitar as primeiras superquadras
implantadas no Plano Piloto, a fim de precisar a quantidade exata de blocos das

tipologias AFA, AFB e AFC (desenvolvidas por Niemeyer®®) implantados.

Chegou-se a um total de 42 blocos além dos 11 implantados pelo IAPB na SQS 108,
totalizando 53 blocos. Desses, onze localizam-se na SQS 107, oito na SQS 106, oito
na SQS 304, cinco na SQS 206, quatro na SQS 208, trés na SQS 306 e trés na SQS
104.

8 Embora constituam a reproducdo dos mesmos tipos, a Fundac3o Oscar Niemeyer reconhece a
autoria do arquiteto apenas para os blocos da SQS 108 (IAPB) enfocados por este trabalho. Ferreira e
Gorovitz (2008) indicam como sendo de Niemeyer, além dos blocos do IAPB, todos os 11 blocos da
SQS 107 e ainda 6 blocos da SQS 106. O levantamento de Bonduki e Koury (2014) é o que mais se
aproxima ao numero encontrado de blocos na tipologia definida por Niemeyer efetivamente
implantados no Plano Piloto. O levantamento de blocos indicado pela pesquisa desses ultimos autores

foi confirmado pela visita e levantamento nas quadras do Plano piloto, exceto pelo nimero de blocos
na SQS 306. Apesar de Bonduki e Koury (2014) indicarem a totalidade dos blocos da SQS 306 como
sendo das tipologias de Niemeyer, esta pesquisa confirmou a presenga de apenas 3 blocos desse tipo
na quadra.
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Blocos de tipo AFA, AFB e AFC implantados em superquadras da Asa Sul
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Fig. 193 — Em marrom escuro, os 53 blocos de tipo AFA, AFB e AFC implantados no Plano Piloto. Fonte: Adaptado de Bonduki e Koury (2014) 196



Esses blocos, embora sejam a reproducdo de um tipo, apresentam pequenas
variacdes em seus detalhamentos. Foram observadas, sobretudo, diferencas
guanto ao padrdo dos cobogds adotados, quanto as espessuras e detalhamento
dos caixilhos dos panos das esquadrias das fachadas principais, quanto ao desenho
e modulacdo das tramas dos brises de concreto, detalhamento das torres anexas
ao volume principal e ainda ao desenho de pilotis, portarias e prumadas de
acesso®. Algumas dessas variacdes se ddo mesmo entre blocos pertencentes a

mesma quadra, como veremos ser o caso da SQS 108.

Quanto ao padrdao de cobogds adotado, foram identificados elementos com
perfuragdes circulares ou quadradas. Em certos blocos, como é o caso de alguns
localizados na SQS 106, o plano continuo de cobogés é perfurado, em cada andar,
por uma sequéncia de pequenas janelas quadradas em sua porgdo superior (figura

194).

Quanto aos brises, foram identificadas variagdes na modulagdo adotada, que pode
ser mais ou menos densa, nos intervalos entre as pegas verticais, que podem ser
regulares ou irregulares, na espessura das placas de concreto e ainda na forma
como essa trama de brises se vincula ao plano de fechamento interno (alvenaria e
esquadrias). Em alguns blocos, as pecas verticais dos brises estdo associadas ou

coladas ao plano interno da fachada. Em outros, esses elementos verticais estao

89 Tais variacbes descritas aqui datam do periodo de construcdo dos blocos (nfo s3o decorrentes de
alteragdes posteriores) ja que foram confirmadas pelo acervo de imagens das superquadras em seus
primeiros anos de ocupagdo coletadas por esta pesquisa. O trabalho optou por ndo especificar ou
ilustrar por meio de plantas, fotos ou texto a variagao de desenho de portarias e prumadas de acesso
nos diferentes blocos implantados, ja que o levantamento dessa informacao foi dificultado em razao

destacados, havendo um espagamento entre as pegas de concreto e a alvenaria

interna. Em outros blocos, os trechos superiores das tramas de brises sdo fechados.

Fig. 194 — Variagdo de tratamento do plano de cobogods. Fonte: ArPDF

das escassas imagens antigas dos pilotis e também das alteragdes decorrentes de sucessivas
reformas, que dificultam precisar seu desenho original. A visita aos pilotis de todos os blocos e a
identificacdo de padrdes que se repetiam ou ndo em diferentes quadras levou a constatagao de que
algumas variagdes provavelmente ja existiam desde a sua implantagdo.
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Quanto as esquadrias, foram identificadas variagGes nas espessuras dos caixilhos
originais e no seu desenho. Em alguns blocos, a fachada principal ndo assume o
aspecto de cortina de vidro, ou esquadrias de piso a teto, mas de janelas em fita,
jd que muitas estdo instaladas sobre pequeno parapeito opaco, executado em

alvenaria ou concreto.

Varia¢Oes também foram encontradas na disposicao e tamanho das aberturas nas
caixas de escada. Em alguns blocos, tais aberturas formam um dindmico jogo
compositivo, intercalando em diferentes alturas e a direta ou esquerda do plano,
aberturas quadradas e retangulares, dispostas em sentido vertical ou horizontal
(fig. 194, p.197). Em outros, tais aberturas sdo regulares e de maiores dimensées,

tomando toda a largura da lateral da torre.

Quanto a conexdo da torre de escada ao volume principal do bloco, esta, em alguns
edificios é inteiramente recoberta por cobogés. Em outros blocos, seu fechamento

€ majoritariamente opaco.

Embora a analise da preservagao dos blocos de Niemeyer em outras superquadras
nao seja o objetivo do trabalho, parece importante mencionar que, ao visitar essas
quadras (figuras a direita), evidenciou-se que muitos blocos sofreram ja
intervengdes ainda mais drasticas que as encontradas nos edificios da SQS 108,

com descaracterizagdo das empenas cegas, pilotis e fachadas principais.

Figs. 195 a 200 — Intervengdes em blocos AFA e AFB em outras superquadras da Asa Sul. Fonte: autora.
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A influéncia do modelo desenvolvido por Niemeyer ndo se restringe, entretanto,
aos 53 blocos identificados. Nas referidas quadras, frequentemente os demais
edificios embora ndo sigam as tipologias AFA, AFB e AFC, também assumem
algumas caracteristicas do modelo, tais como: pilares trapezoidais macicos,
fachada posterior recoberta por cobogés, fachada principal com janelas em fita e
brises em concreto ou cortina de vidro e empenas laterais cegas. Tais
caracteristicas foram adotadas ainda em blocos de outras quadras da Asa Sul e da

Asa Norte.

Caminhos para a valoracao e preservacao dos blocos de

superquadra

Foram ja colocados argumentos fundamentando a relevancia de alguns blocos de
superquadra como exemplos icOnicos do movimento moderno no Brasil e
testemunhos da proposta de Lucio Costa para o Plano Piloto, essenciais para a
manutenc¢do de um modo de morar que é particular a Brasilia e que possui muitas
qualidades reconhecidas por seus moradores. Constituiriam, portanto, um
patrimonio cultural significativo tanto para as geragdes atuais quanto futuras. Os
debates sobre o patrim6nio em Brasilia e sua preservacao revelam cada vez mais
frequentemente a preocupacdo com intervencgdes consideradas de baixa qualidade
nesses edificios, que representariam perdas significativas desse acervo cultural,
podendo comprometer a ambiéncia urbana das superquadras e até a vivéncia da

escala residencial como um todo.

Embora seja quase consensual que a musealizacao de blocos de superquadra nao

seja uma resposta, visto que as demandas da vida doméstica e as configuracGes

familiares vivem em constante transformacdo, algumas intervengdes
desrespeitosas ndo devem ser ignoradas. Se o ritmo e a natureza das intervengdes
se mantiverem, corre-se o risco de que, em um futuro ndo muito distante, apesar
de mantidos os pilotis majoritariamente livres e os seis pavimentos, alguns
representativos blocos de superquadra ndo guardem muito daquilo que um dia
foram. E as primeiras impressdes de Clarice Lispector sobre a cidade parecerao,
entdo, de natureza profética: “Brasilia é de um passado esplendoroso que ja nédo

existe mais” (LISPECTOR [1970] 2012, p. 180).

Mas, se o rigido tombamento edilicio talvez ndo seja a solucdo para a preservacao
dos blocos, que alternativas haveria para sua valoracdo e reconhecimento

patrimonial?

Braga (2005) sugere, por exemplo, que alguns critérios estabelecidos pelo
Docomomo para determinar a importancia de edificios do movimento moderno
sejam adotados para definir que blocos de superquadra devem ser preservados,

em que grau e como. Segundo a autora, tais critérios seriam:

1.Mérito tecnoldgico: quando a obra contém tecnologias inovadoras para resolver problemas

de estrutura, do programa ou estéticos;
2.Mérito social: quando o desenho reflete mudangas nos padrdes sociais do século XX;

3.Mérito artistico e estético: quando a obra possui composigdo, proporg¢ao, escala, material

ou detalhes que deveriam ser preservados;
4.Mérito candnico: quando a obra e/ou o arquiteto sdo famosos;

5.Valor referencial: quando a obra influenciou outros artistas ou arquitetos por causa de seus

atributos;
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6.Integridade: quando a intengdo original de desenho esta aparente e ndao houve reformas

gue comprometeram a integridade arquitetonica da estrutura ou do lugar

(DOCOMOMO apud BRAGA, 2005, p. 20)

Dentro dos critérios apontados, os blocos do IAPB enfocados por esta pesquisa se
distinguiriam por seu mérito social, uma vez que representam o marco da mudanca
para a nova capital do pais e a proposicao de um novo modelo de habitar; mérito
artistico e estético, uma vez que suas qualidades compositivas foram destacadas
por alguns criticos, como Bruand; mérito candnico, ja que sdao de autoria de Oscar
Niemeyer e equipe e ainda valor referencial, ja que foram reproduzidos em varias
superquadras de Brasilia e influenciaram varios outros blocos da escala residencial,
sobretudo nas duas primeiras décadas de sua ocupac¢do. Quanto a sua integridade,
como veremos no proximo subcapitulo, embora alguns tenham ja sofrido
intervengdes insensiveis que representaram danos importantes a sua significancia,
entende-se o conjunto dos blocos ainda guarda atributos essenciais que justificam

sua valoragao e preservagao.

Embora a maioria das abordagens sobre a preservagao da escala residencial de
Brasilia esteja ainda voltada para seus aspectos urbanisticos, paisagisticos e de
volumetria predial, o debate acerca da relevancia do patriménio arquiteténico dos
blocos para a preservacdo de Brasilia parece ter ganhado mais corpo a partir dos
anos 2000. Possivelmente como consequéncia da publicacdo de Ferreira e Gorovitz
jd destacada, surgem alguns trabalhos que pretendem abordar os blocos de

superquadra sob o ponto-de-vista patrimonial.

Para a conservagdo da arquitetura moderna ndo-monumental de Brasilia, a tese de

Lima (2017) pretendeu discutir possibilidades alternativas ao tombamento. Um de

seus objetos de estudos foi o bloco de superquadra A-22, de Marcilio Ferreira,
localizado na SQN 206. A autor propde um instrumento alternativo para a
valoragdo e caracteriza¢do das arquiteturas cotidianas da cidade, chamado por ele
de INSERE - Inventdrio de Sensibilizacdo e Reconhecimento. Como proposta, é
destacado que o INSERE ndo pretende constituir uma ferramenta rigida para
valoragdo de bens patrimoniais e sim descrever e identificar os objetos a partir de
uma linguagem acessivel a comunidade, que seja informal, direta e livre e possa
servir de base para seu reconhecimento e conservacdo. Apesar de poder assumir
formatos livres tais como crénica, quadrinhos ou video, a realizacdo de tal
inventario deve estar baseada em profunda pesquisa sobre o objeto de estudos e

ainda referenciar adequadamente suas fontes (LIMA, 2017, pp. 332-333).

Mais recentemente, Tabosa (2021) realizou uma pesquisa com enfoque
patrimonial sobre os blocos da SQN 107, projetados por Mayumi Watanabe de
Souza Lima, usando como instrumento a Declaragdo de Significancia Cultural,
Integridade e Autenticidade — DSIA, ferramenta desenvolvida pelas professoras
Virginia Pontual e Flaviana Lira para a andlise e valoragdo dos graus de integridade
e autenticidade de um objeto patrimonial, através da validagdo por especialistas e

atores sociais.

Em comemoragdo aos sessenta anos de Brasilia, e como forma de valoracdo e
divulgacdo do patriménio de arquiteturas modernas ndo-monumentais da cidade,
o Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Distrito Federal langou em agosto de
2020 o Selo CAU/DF — Arquitetura de Brasili” (CAU/DF, 2020). Diante das perdas
muitas vezes irreparaveis ao patrimonio edilicio da cidade em razdo de reformas

pouco sensiveis, o selo foi proposto como uma espécie de premiagao voltada as
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obras representativas da arquitetura brasiliense do cotidiano (residéncias, blocos
de superquadra, edificios comerciais, edificios de escritérios e edificios
institucionais) em que se buscou a preservagao da linguagem arquitetdnica do
movimento moderno. O selo também foi criado como forma de reconhecimento e
incentivo das “boas prdticas de conservagcdo e manutengdo predial.” 7°. Para isto,
foi criada uma Comissdao Temporaria de Patrimbnio para indicar 30 obras

selecionadas, cujos principais critérios de avaliacdo foram:

[...] respeito a arquitetura original; manuteng¢do adequada das fachadas; respeito as linhas
gerais de composicdo do edificio; manutengdo dos tipos de revestimento e cores originais,
sempre que possivel; manutengdo de elementos originais, se ndo for possivel, critério na
reconstituicdo/substituicdo; manutencdo dos pilotis livres, sem cercamento; auséncia de
ocupagodes excessivas dos pilotis; se houver intervengdes, que respeitem a autenticidade do

edificio
(CAU/DF, 2020)

Das trinta obras indicadas pela comissdo, oito foram premiadas. Importante
mencionar que na edi¢ao de 2020, o bloco | da SQS 108 foi um dos 30 edificios

indicados para a premiagdo, mas ndo chegou a ser laureado.

Felizmente, algumas iniciativas recentes tém sido feitas dentro do ambito da

educacdo patrimonial em relagdo as superquadras. Em 2015, a Superintendéncia

70 Técnicos como a profa. Flaviana Lira (Universidade de Brasilia) apontam que os critérios adotados
pela comissdo para a premiacdo do Selo CAU/DF s3o observa¢des mais gerais sobre a conservagio
dos edificios modernos de Brasilia e ndo estdo diretamente relacionados a teoria da conservagdo
(CERUTI, 2021). O CAU-DF, por exemplo, ndo explicita se a premiagdo leva em conta algum tipo de
base documental para determinar a integridade e autenticidade das obras ou mesmo se estabelece
algum método para identificagdo e valoragao dos atributos especificos dos blocos indicados. No caso
do bloco | da SQS 108, selecionando como um dos finalistas, chama a atengdo o fato de seu estado

do Iphan do Distrito Federal langou a publicacdo “Superquadra de Brasilia:
preservando um lugar de viver”, com o intuito de que fosse distribuida
gratuitamente entre moradores do Plano Piloto e o publico em geral a fim de
elucidar questdes a respeito da histéria da cidade, conceitos sobre a concepg¢do da

superquadra e importancia de sua preservacao.

A publicacdo de cerca de cem paginas é bastante detalhada e ilustrada com muitas
fotos e desenhos. Pode-se questionar, entretanto, o tom muitas vezes académico
e prolixo do texto, levando-se em consideracdo o publico leigo a que se destina. No
capitulo “Preservando a superquadra”, o livro traz recomendacdes gerais
destinadas especificamente a arquitetura, ao orientar os moradores sobre

modificagdes nas fachadas dos blocos:

Em intervengGes, reformas ou modernizacGes, tenha-se o cuidado de alterar o minimo
possivel as caracteristicas originais do edificio, principalmente quando se tratar de fachadas,

revestimentos, painéis decorativos de azulejos, tipo e desenho de esquadrias e cobogds.

(IPHAN, 2009, p. 74)

Ha ainda recomendag¢bes sobre intervengbes nos pilotis, indicando que sua
ocupacao e cercamento fora dos limites legais devem ser evitados, ja que além de
passivel de punicao, desvalorizariam o bloco e acarretariam na perda de espacgo de

convivéncia protegido de intempéries e qualificado.

de preservagao ter sido avaliado pelos técnicos do Iphan como “muito alterado” em 2009, pela troca
de revestimentos do pilotis por marmore e granito, pela instalagdo de grades na fachada e ainda pela
presenca de um bicicletério adicionado ao térreo (IPHAN, 2009).
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Em 2011, uma inicitiava encabegada por alguns funciondrios do Iphan foi a criagdo
do Grupo de Trabalho Interinstitucional de Valorizacdo e Preservacao da Unidade
de Vizinhanga, cujo um dos principais objetivos voltava-se para a preservagao da
arquitetura dos blocos residenciais da UV. O grupo buscou desenvolver um
trabalho interdisciplinar e colaborativo entre Iphan e Secretaria de Cultura do GDF.
Além de organizar um semindrio e promover o debate sobre o tema com
especialistas e membros da comunidade, visava-se a criacdo de uma cartilha de
preservacao, com orientacdes e critérios praticos de intervencao para cada quadra.
Como bem colocaram as autoras, a manutencdo do uso residencial é premissa
fundamental para que as superquadras mantenham seu significado e
autenticidade, de acordo com o expresso para a escala residencial do Plano Piloto,
portanto, é necessario conciliar as demandas dos moradores por reformas e
adequagbes aos interesses patrimoniais (LIRA; GIANNECCHINI, 2012). Essa
abordagem adotada pelas autoras estd em conformidade com o Ilcomos (2017) que
destaca a importancia da manutencdo do programa quando este for relevante para

a significancia do sitio.

Algumas diretrizes gerais para a manutencdo da arquitetura dos blocos foram
discutidas, tais como manutencdo dos planos, linhas compositivas e relagdo entre
cheios e vazios das fachadas; manutenc¢do da permeabilidade entre espaco publico
e pilotis e das técnicas e materialidade (textura, cor e acabamento) dos pisos,
paredes e pilares dos térreos dos blocos; das empenas, bordas e frisos das
fachadas;do tipo, material e cor das esquadrias e ainda reconhecimento do valor

da patina (LIRA; GIANNECCHINI, 2012, pp. 10-13). Entretanto, o detalhamento dos

1o depoimento de Ana Clara Giannecchini foi dado a autora no dia 25/03/2022.

atributos especificos para os blocos de cada quadra ndao chegou a ser definido e a

cartilha ndo pdde ser concretizada.

Lira e Giannecchini ressaltaram ainda a timida participa¢do dos moradores no
processo de valoragdo e seminario organizados pelo GT. (LIRA; GIANNECCHINI,
2012, p. 8). De acordo com o depoimento de Giannecchini’t, o trabalho foi
interrompido por questdes de gestdo e acabou sendo preterido por outros temas

entendidos como de maior relevancia pelo Iphan.

Ainda que extremamente positivas, medidas como estas do selo CAU e da cartilha
patrimonial do Iphan sdo iniciativas ainda pontuais, propostas geralmente pelo
interesse e esforgo de alguns poucos técnicos interessados no tema de preservacao
dos blocos de superquadra. Sofrem, frequentemente, com problemas de gestdo e
de falta de continuidade. Assim, é dificil julgar a dimens3do de sua abrangéncia e

seu impacto na comunidade imediata.

Para a valoracdo e preservagdo do acervo arquitetonico da escala residencial,
parece fundamental a pesquisa mais detalhada e especifica sobre seus blocos
modernos mais significativos, baseada na andlise de documentacdo projetual,
dados histéricos e memaria de arquitetos e moradores. A partir disso, outro ponto
seria a definicdo de atributos arquitetonicos essenciais a serem mantidos nos
blocos, além da posterior analise de seu estado de conservagao e a determinagao
objetiva de critérios para sua conservacgao e preservac¢do. Esta claro, entretanto,
que a reunido desses dados e sua andlise, por si s, ndo surtirdo impacto se nao

envolverem a comunidade.
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Outro ponto cogitado para a valoragdo dos blocos seria a sinalizagdo urbana das
superquadras que, a depender da relevancia da quadra, poderia incorporar
algumas informagGes patrimoniais, tais como ano de construg¢do, autoria e
caracteristicas da arquitetura do movimento moderno presentes nos blocos. E
curioso perceber, por exemplo, que as placas comemorativas da fundacao afixadas
aos blocos da SQS 108 ndo trazem informagdes sobre a autoria de Oscar Niemeyer.
Especificamente sobre o conjunto da Unidade de Vizinhanga n21, embora haja uma
placa com algumas informacbes gerais préxima a Igrejinha, a peca estd mal
conservada e traz ainda poucos dados sobre os edificios ou sobre os valores

histéricos e artisticos do conjunto.

Com base nas reflexdes reunidas aqui sobre a preservacdao dos blocos de
superquadra relacionadas ao contexto da escala residencial, passaremos a
descricdo do estado de preservacdo dos blocos da SQS 108 associada a andlise do
Inventario da Unidade de Vizinhanga (IPHAN, 2009) e processo de tombamento da

Unidade de Vizinhanga n21 (GDF, 2009).
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3.3 Os blocos da SQS 108: notas sobre o atual estado
de preservacao, desafios e perspectivas

Embaixo do bloco

Mudam os tempos, mudam as vontades, mas é embaixo
do bloco, o prédio residencial da superquadra, que ainda
acontecem os ritos de passagem. Inféncia para
puberdade. Dai para a adolescéncia. O primeiro beijo, o
primeiro amasso, o primeiro fora. Adultos, continuamos
embaixo do bloco. Lugar para jogar, namorar, estudar,
fumar, ou simplesmente passar o tempo sem fazer

absolutamente nada. Ah, se esses pilotis falassem...

Nicolas Behr, 2014, p. 58
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A recente exposi¢ao organizada por Wisnik e Serapido, "Infinito Vao — 90 anos de
Arquitetura Brasileira" (2018-2019) para a Casa da Arquitectura, em Portugal,
trazia em seu video de abertura duas sequéncias cinematograficas retratando os
blocos da SQS 108 em seus primeiros anos de ocupagdo. Os edificios também
estiveram presentes na montagem da exposicao para o MoMa “Latin America in
Construction: Architecture 1955-1980" (2015) e na publicagdo de livro homénimo
(BERGDOLL et at., 2015) ambas ilustradas com imagens dos blocos nos primeiros
anos de Brasilia. Hoje parcialmente descaracterizados pelas sucessivas reformas
dos moradores que modificaram e privatizaram espacos dos pilotis, substituiram
revestimentos, obstruiram transparéncias, e definiram barreiras para a livre
circulacdo, a imagem que se projeta da SQS 108 para o mundo é outra. Parece

congelada, sem querer envelhecer.

A resisténcia ou desconhecimento da comunidade em relacdo a alguns dos ideais
de projeto para os blocos da SQS 108 sdo expressas pelas sucessivas intervengdes
realizadas, que modificaram e privatizaram espagos dos pilotis, substituiram
materiais, obstruiram transparéncias, criaram cercamentos e definiram barreiras
para os caminhos de pedestres. Pode-se perceber ainda o apagamento de parte da
historia de toda a SQS 108, como na inscricdo que se perdeu na placa

comemorativa do parque infantil.

O texto de apresentacgdo do Inventario da Unidade de Vizinhanca colocava que o
trabalho realizado pelo Iphan visava levantar informacGes e embasar a “Instrugdo
do Processo de Tombamento da Unidade de Vizinhang¢a” e ressaltava seu papel em

produzir “um conhecimento mais aprofundado dos bens arquiteténicos inseridos

72Burle Marx é o autor do projeto paisagistico da SQS 308.

no Plano Piloto de Brasilia.” Era citada a localizagdo do conjunto da Unidade de
Vizinhanga formada pelas SQSs 107, 108, 307 e 308 dentro do perimetro ja
tombado federalmente pela Portaria n? 314 (Iphan, 1992), mas destacadas as
restricGes de uma protecdo voltada para “volumetria, usos e gabaritos”, que nao
contemplava as “particularidades de seus elementos arquiteténicos e
paisagisticos”. A apresentacdo do trabalho fazia meng¢do ainda a relevancia de
projetos de autoria de Oscar Niemeyer e Roberto Burle Marx’? dentro dos limites

da U.V. (IPHAN, 2009, vol. 1, p. 10).

O extenso trabalho, de cerca de 600 paginas organizadas em quatro volumes,
visava atualizar e complementar as informagcdes de um inventario precedente,
realizado dez anos antes pelo mesmo instituto’®. O primeiro volume apresenta um
longo histdrico sobre os antecedentes da unidade de vizinhanca, destacando as
particularidades de um modelo Unico, concebido para o Plano Piloto e concretizado
pelo conjunto em analise. O histdrico estd amplamente ilustrado com mapas,
croquis, desenhos esquematicos, fotos, maquetes e plantas, tanto da Unidade de
Vizinhanga, quanto do Plano Piloto e do Distrito Federal. Sobre a arquitetura dos
blocos da SQS 108, no entanto, a documentac¢do é escassa: algumas fotos da
construgdo dos blocos e supostas plantas baixas de apartamentos da SQS 108 que,
na verdade, ndo representam o projeto dos blocos do IAPB implantados (IPHAN,

2009, vol. 1, p. 41).

Os volumes seguintes correspondem mais ao que seria o inventario da Unidade de
Vizinhanga propriamente dito, trazendo fichas cadastrais dos 31 edificios

residenciais presentes nas quatro superquadras (volume 2), além de seus edificios

3Esta pesquisa ndo teve acesso a este documento precedente, realizado entre 1999 e 2000.
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institucionais, comerciais e do projeto paisagistico da SQS 308 concebido por Burle

Marx (volume 3).

As fichas dos blocos residenciais traziam uma sintese histdrica do projeto, suas
caracteristicas arquiteténicas principais e breves considera¢Ges sobre reformas e
seu estado de conservacdo e preservacao. As fichas das onze laminas da SQS 108
indicavam um bom estado de conservac3o’ para todos os edificios, mas um grau
de preservacdo que variava de pouco alterado (blocos A, D, E, G, H e K) a muito
alterado (blocos B, C, F, I, J). Sobre os graus de preservacdo dos blocos residenciais
considerados pelo Inventdrio, sdo definidos como integros “edificios que ndo
sofreram nenhum tipo de interveng¢do”. Sao considerados pouco alterados aqueles
“que sofreram modificacbes em relagdo a pequenas intervengées, como
manutengdo da pintura, substituicGo de algum revestimento sem ferir o principio
original mantendo as cores, tamanhos e tipos dos materiais”. Os muito alterados
sdo os “que sofreram modificacbes considerdveis, como a retirada de revestimento,
troca de tipos de esquadrias, aumento de drea construida modificando a volumetria
e a implantacdo do edificio”. E, finalmente, sdo considerados descaracterizados os
“que receberam vdrias intervengdes, substituico de materiais e alteragdo de uso”.
Cabe mencionar que, talvez pela extensdo do trabalho, as fichas cadastrais dos
blocos da SQS 108 trazem uma série de informagdes equivocadas, como a indicagdo
de alguns blocos do tipo AFB com dois dormitdrios em lugar dos trés existentes,
imprecisGes quanto aos materiais originais e ainda indicacdao de base documental

de pesquisa limitada’. Além disso, em compara¢do com outras fichas cadastrais,

740 inventario do Iphan entendia como edificios em bom estado de conservagdo aqueles “que ndo
estdo abandonados ou sem uso adequado que, periodicamente, sofrem manutengées”(IPHAN, 2009,
volume 2, pp. 54 -97).

como a dos edificios institucionais, que trazem um levantamento métrico com
indicacdo de materiais, descricdao mais detalhada das intervengdes e levantamento
fotografico mais extenso, pode-se afirmar que os edificios residenciais receberam

menor grau de atengao por parte do corpo técnico (IPHAN, 2009, vol.2, pp. 54-97).

O volume 4 trazia um texto em defesa do tombamento do conjunto e sugeria trés
diferentes niveis de protecao aos edificios, de acordo com as alteragdes sofridas. A
todos os blocos residenciais das quatro superquadras, sugeriu-se uma protecao
individual a nivel federal de grau 2, o que significa uma protecdo destinada a
edificacbes de “valores historicos e arquiteténicos” que representam um “conjunto
unico” e, portanto, devem ter seus “aspectos caracteristicos externos
preservados”. Havia ainda a recomendacdo de que todas as futuras intervengdes
de fachadas e pilotis fossem submetidas a aprovacdo junto ao Iphan. Sé seriam
permitidas as substituicGes de materiais tecnicamente justificadas e, no caso de
serem realmente necessarias, sugeria-se a adocdo de materiais similares aos
originais e aprovados pelo 6rgdo federal. Quando a edificacdo ja ndo dispusesse
mais dos materiais originais, em razdo de reformas anteriores, sugeria-se que para
as intervencgdes futuras, tais materiais fossem substituidos por outros, semelhantes
aos originais e também submetidos a anuéncia do Iphan. Ndo sdo explicitadas, no
entanto, as justificativas tedricas ou os procedimentos metodolégicos que levaram

a essas defini¢oes.

5550 listados poucos desenhos no campo “levantamento arquiteténico existente”. As informacdes se
repetem nas diferentes fichas cadastrais e ndo sdo indicados a que projeto se referem (tipos AFA-2,
AFA-4, AFB-2) ou a que bloco da SQS 108.
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Apesar do esfor¢co dessa iniciativa, que propunha certo nivel de prote¢ao aos
edificios e trazia algumas recomendacbes para intervengbes futuras, o
tombamento da Unidade de Vizinhanca se deu apenas a nivel distrital. E a despeito
dessa efetiva protecdo legal e dos esforgos por sua valoragao, quando se compara
o estado de preservacdo dos blocos descritos no inventario de 2009 ao atual, o que
se percebe é que houve avancos muito pequenos e que muitas intervencdes
posteriores, de baixa qualidade, continuaram a ser feitas, descaracterizando ainda

mais o conjunto’®.
Notas sobre o processo de tombamento distrital

Assim defende o tombamento distrital da Unidade de Vizinhanca o Professor José

Carlos Coutinho, diretor da Depha a época do processo de tombamento:

Brasilia constitui um dos mais belos conjuntos urbanistico-arquiteténicos do séc. XX. Seu
significado, porém, vai além de suas qualidades estéticas, para plasmar o mais completo
testemunho edificado do pensamento urbanistico da vanguarda do modernismo, sintetizado
na Carta de Atenas, redigida por Le Corbusier, em 1933. Embora algumas partes deste
conjunto estejam aquém da qualidade alcangada pelo todo, outras ha em seu interior que
reinem caracteristicas excepcionais, seja do ponto de vista estético, histérico ou conceitual,
justificando plenamente serem distinguidas, no complexo maior. Uma delas é constituida pelo
conjunto urbanistico-arquiteténico que se convencionou chamar de Unidade de Vizinhanga
[...] Por circunstancias particulares, acabou sendo este o Unico modelo a ser multiplicado em

toda a sua extensdo, razdo por que mais avulta sua importancia.

(GDF, 2007)

"8sergo detalhadas com maior precisdo, no préximo subcapitulo, as intervencdes e o atual estado de
preservacdo dos blocos. Houve recentes reformas (posteriores a 2009) significativas e pouco
cuidadosas nos blocos C, G e H.

Em outro texto, Coutinho frisa ainda o valor histdrico do conjunto, que registra “o

momento pioneiro da construg¢do da capital” (GDF, 2007).

Ao se analisar o processo de tombamento da Unidade de Vizinhanga (GDF, 2007),
entretanto, nota-se que especificamente o tema da preservacao da arquitetura dos
blocos de apartamentos foi abordado de forma pouco detalhada e que houve
escassa participacdo popular no processo como um todo. E curioso perceber, por
exemplo, o questionamento feito por parte de uma consultora juridica, em
despacho a diretoria da Depha, sobre a consulta ou ndo aos moradores a respeito

do processo de tombamento:

Restitua-se a Secretaria de Estado de Cultura, solicitando informar se o Conjunto da Unidade
de Vizinhanga a ser tombado engloba bens pertencentes a particulares, e, em caso afirmativo,

se estes foram ouvidos ao longo do processo administrativo.

(GDF, 2007)

A réplica da Depha busca esclarecer que o tombamento de um conjunto urbano,

como é o proposto para a UV, “ndo implica necessariamente no tombamento

individual dos edificios que o integram”. O texto ressalta ainda a tradi¢do brasileira

em tombamentos de centros histdricos, em que a protecao dos edificios se dd em

forma de um conjunto edificado e nao isoladamente. Informa que, mesmo para o

caso de tombamentos privados, estd prevista legalmente a possibilidade de que o
o s

processo se dé “a revelia de seus proprietdrios” e destaca o fato de que o proprio

reconhecimento do Plano Piloto como Patrimonio Mundial pela Unesco “ndo exigiu
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audiéncia prévia de seus proprietdrios nem qualquer espécie de apropriacdo”.
Como conclusdo da resposta contida no processo, salienta-se o papel
“eminentemente social” do tombamento, “em que o Estado visa preservar os bens
comuns da sociedade, protegendo-os de seus agentes de destruigdo”, para a
“memqria e a identidade das futuras geragdes”, o que nao representaria violagao

aos direitos ou bens individuais.

Embora os argumentos para dar seguimento ao processo legal possam parecer
légicos, a resposta evidencia que o envolvimento comunitdrio, especialmente
importante para a preservacao de conjuntos habitacionais, foi minimizado ao longo
do percurso para o tombamento. Importante salientar que a Constituicdo de 1988
ja defende a participacdo popular nos processos patrimoniais mediante o artigo
216: “O Poder Publico, com a colaborag¢do da comunidade, promoverd e protegerd
o patriménio cultural brasileiro, por meio de inventdrios, registros, vigiléncia,
tombamento e desapropriagdo, e de outras formas de acautelamento e
preservagdo.” E que tal posicdo é endossada e depois regulamentada pelo Estatuto

da Cidade, lei 10.257 de 2001.

Pode-se especular que a limitada participagdo popular no processo de
tombamento da U.V. n°1 tenha se dado por habito ou tradi¢do, uma vez que ainda
comumente as praticas de patrimonializagao se ddao majoritariamente através da
discussdo entre especialistas e gestores, ou por razées mais pragmaticas, tais como
possivel urgéncia para se decretar o tombamento, ou mesmo a falta de corpo

técnico para se estabelecer trabalho de didlogo mais amplo com a comunidade.

Quanto a lacuna do envolvimento comunitario, faz-se aqui uma pequena ressalva
referente a reunido realizada pelo Depha com os prefeitos das quadras, tomados
como representantes da opinido dos moradores a época do processo e que
aprovaram, por unanimidade, o tombamento do conjunto. Quanto ao tema da
preservacao arquitetonica dos blocos, destaca-se o posicionamento relatado na ata
da reunido por parte de um dos lideres comunitarios, o Sr.Eduardo Chaves, prefeito
da SQS 308, que mostrava preocupacao em decisdes tomadas individualmente
pelos sindicos de cada bloco: “disse ser da opinido que os blocos ndo poderiam
tomar atitudes isoladas e que seus sindicos deveriam buscar orientagdo e consenso
com os demais blocos e prefeitura de suas quadras” (GDF, 2007). A posi¢do do
prefeito evidencia que a preocupac¢do com unidade e harmonia entre os blocos de
superquadra ndo é restrita aos técnicos e profissionais do campo da arquitetura e

urbanismo.

Embora o ponto das intervengdes nos blocos habitacionais tenha sido colocado, o
tombamento ndo chega a definir critérios para a sua preservagdo ou os atributos

arquiteténicos essenciais para a manutencdo de seus valores.

Ainda que tenham sido, desde o principio, ocupados majoritariamente por
moradores das classes média e alta, a natureza das intervengdes e dos desafios
para a preserva¢ao dos blocos de superquadra é muito semelhante aos
apontamentos de Nascimento (2011) a respeito dos conjuntos modernos de
habitacdo social no Brasil: fechamento e privatizagdo dos pilotis, necessidade
crescente de areas de estacionamento, atualizacdo tecnoldgica e de redes de
infraestrutura, substituicdo de esquadrias e a consequente falta de padroniza¢do

das fachadas, necessidade de individualizar os blocos através da adog¢do de novos
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materiais de revestimentos externos e escolhas cromaticas, além dos acréscimos

na area interna dos apartamentos’’ (NASCIMENTO, 2011, pp. 274-290).

Muitas mudancas nos pilotis dos blocos da SQS 108 como instalagdo de forros de
gesso e presenca de dutos elétricos e hidraulicos expostos sdo em fungdo das novas
demandas de redes de comunicacgdo e dos circuitos de cdmeras de seguranga. Em
alguns blocos, foram construidos pequenos apartamentos para os porteiros,
abrigos para bicicletas, saldes de festas e até pequenas academias. Em quase todos,
foram executadas guaritas ndo previstas originalmente no projeto.
Frequentemente, os modestos e opacos materiais originais dos pisos e pilares sdo

substituidos por materiais mais nobres, como marmores, granitos e ceramicas.

Em alguns blocos, a por¢ao superior da trama dos brises de concreto em cada um
dos andares foi telada ou mesmo completamente fechada, em razao da presencga
e proliferagdo de aves. Em muitos apartamentos, foram instaladas grades
incorporadas aos brises ou aos panos de vidro, por motivos de seguranga. Ha
também as alteragdes de fachada em fungdo da instalacdo de condensadores de
ar-condicionado. Ainda que as razdes que motivaram tais adaptacOes sejam
bastante justificidveis e devam ser consideradas nos processos de restauracdo,
seguindo os principios de equilibrio entre visdo dos usuarios e visdo patrimonial
apontados por Allan (2007), ndo ha padronizacdo ou estudos para as solugdes
adotadas. O fato de que a administracdo de cada bloco adote isoladamente
solugdes e desenhos diferentes para esses problemas acaba comprometendo a

unidade e harmonia do conjunto.

77 Nos blocos da SQS 108, muitos apartamentos dos cantos deslocaram a posi¢cdo da porta de
servigos, incorporando um pouco da area da circulagao protegida por cobogés.

Figura 203 — Fechamento parcial dos pilotis do bloco B. Fonte: autora.

Figura 204 — IntervengGes nos pilotis do bloco J. Fonte: autora.
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O desafio de preservagdo no caso especifico dos blocos da superquadra 108
envolve também sua quantidade. Trata-se de onze blocos, que apesar de pequenas
particularidades que diferenciam as unidades, foram produzidos em conjunto, pela
mesma construtora e instituto. Ha de se questionar, portanto, se a preservacao
deve entrar em especificidades para cada unidade ou se, ao contrario, a relevancia

e as estratégias devem se debrucar sobre o conjunto como um todo.

Talvez as solugGes para cada um dos blocos devam considerar os dois pontos, isto
é, buscar um consenso em solu¢des comuns que visem garantir a unidade do
conjunto, através do emprego harmdnico de cores, materiais, manuteng¢do das
esquadrias, desenho padronizado para solucdes de ar-condicionado e instalagGes
prediais e que, ao mesmo tempo, mantenham as particularidades de detalhamento
de cada um dos blocos, ja que desde sua origem os edificios apresentam entre si
pequenas variacdes quanto ao padrdo dos cobogés, brises, esquadrias, torres de

circulagao, etc.

Ainda que a presenga de 53 blocos com as mesmas tipologias na cidade possa
implicar, de acordo com o exposto por Saint (1996), em maior dificuldade para a
sua valoragdo, ja que tendem a ser percebidos como ndo raros ou excepcionais, o
fato de estarem relacionados a fundacdo da escala residencial e servirem como

prototipos para a sua ocupagdo posterior deve ser valorado.

A monotonia e desorientagdo foram, como vimos, uma critica recorrente a
reprodugdo da superquadra do IAPB, que representou um protétipo tanto em
funcdo da repeticdo de um certo padrdo de implantacdo dos blocos e de seu
tracado urbano quanto do préprio edificio. Esta monotonia, como vimos, foi

apontada por Zevi (1960) que a ela se refere como “anonimato da maré de

superblocks” ou ainda por Giedion (1960) que afirma que “as superquadras séo
todas quadradas, tém mesmo tamanho e ai estéio como se uma mdquina as tivesse
produzido em série.” Essas criticas podem ser relativizadas se tomadas como
pontos-de-vista anteriores a consolidacdo do modelo da superquadra ou como
advindas de observadores que avaliam a superquadra e seus blocos como uma
espécie de modelo estéril, objeto inerte ou maquete. Pode-se considerar ainda que
a reproducdao da unidade habitacional enquanto protdtipo, em uma ldgica
semelhante a producdo industrial, é representativa de um idedrio presente na
producdo arquitetonica do século XX em variadas cidades ao redor do mundo, ndo
sendo uma particularidade de Brasilia. A reprodutibilidade do modelo poderia ser
tomada, portanto, ndo como demérito exclusivo a cidade, mas como expressao

tipica da cultura arquitetonica de uma época.

Para a sua preservacao, deve-se considerar que para os habitantes da superquadra,
que vivenciam o habitar em blocos e reconhecem nele algumas, sendo muitas
qualidades, a relagdo estabelecida com a quadra ou com o bloco ndo coincide com

o suposto anonimato ou desorienta¢do apontados pelos criticos.

Ao mesmo tempo, entende-se que a personalizacdo de fachadas e pilotis com
adocdo de desenhos e solugbes compositivas como provavel tentativa de quebra a
essa aparente monotonia (HOLSTON,1989; SERAPIAO, 2010) nio é aceitavel, posto
gue hoje é quase consensual a visdo de que a preservacao de edificios do século XX
guanto a sua autenticidade/integridade estd alinhada com os principios
fundamentais da teoria da conservag¢do. Importante colocar também que aquilo
que frequentemente é apontado como monotonia, rigida uniformidade de

desenho e anonimato gerado pela repeticdo seriada é aos olhos de Lucio Costa,
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Niemeyer, Ferreira e Gorovitz e Bruand a garantia de unidade e harmonia urbana,
ajuste as normas de composi¢cdo plastica ou ainda integridade do conjunto

urbanistico da superquadra e da escala residencial.

No caso do conjunto dos blocos da SQS 108, ja em 2009 o Iphan aponta como
“muito alterados” diversos de seus blocos (IPHAN, 2009). E, apenas durante o
curso dessa pesquisa, foram presenciadas reformas substantivas nos blocos G
(AFB-2) e H (AFA-4). No bloco G, houve renovacdo quase completa dos pilotis e
prumadas de acesso. E os brises da fachada principal, que apresentavam algumas
patologias, estavam sendo recobertos e pintados. Ainda que tenham sido mantidos
alguns aspectos mais essenciais da sua espacialidade original, a intervencdo nos
pilotis do bloco G incorporou novos painéis, revestimentos, cores, criou bancos de
granito como mobilidrio fixo, fechou um trecho dos pilotis para bicicletario e
instalou uma rampa de acessibilidade de forma pouco estudada, de maneira que
esse elemento constitui uma barreira, fisica e visual, entre os pilotis e o entorno.
Fora isso, a percepgao que se tem ao caminhar pelo térreo do edificio é a de estar
em um bloco recém-inaugurado. J4 no bloco H, presenciou-se a substitui¢do
completa de esquadrias em uma das unidades e a incorporagdo de novos dutos
hidraulicos no teto e pilares dos pilotis. O desfecho da reforma no bloco H ndo pode

ser acompanhado por essa pesquisa.

Isso atesta que, diante da necessidade de manutencdo desses blocos modernos
gue ja levam mais de sessenta anos e ainda de sua adaptag¢do as demandas e
normas contemporaneas, tais como renovacdo de instalagdes e acessibilidade, as
transformacdes nesses edificios tém se dado em um ritmo bastante acelerado, dai

a urgéncia em estuda-los e trata-los enquanto objetos de interesse e valor cultural.

‘ .
: TS A

Figura 205 — Intervengdes nas esquadrias da fachada do bloco H. Fonte: autora.
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Figura 206 — Intervengdes nos pilotis do bloco G. Fonte: autora.
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Ja se colocou neste trabalho que o texto do tombamento da Unidade de Vizinhanga
pelo GDF é vago, ndo precisando as particularidades de protecdo de cada uma das
edificagcdes que a integram. Ao se analisar brevemente o processo de tombamento
da Unidade de Vizinhanca (GDF, 2009), através dos relatos das atas de reunido com
os prefeitos das quadras, representantes dos moradores a época do processo,
notava-se a preocupacao latente da comunidade quanto ao engessamento de seus
iméveis, perda de liberdade de decisdo e uma auséncia de entendimento do real

sentido da preservagao.

Este subcapitulo pretende, a partir da fundamentagdo tedrica dos subcapitulos
anteriores e ainda do detalhamento e atualizagao das informagdes sobre os blocos
da 108 sul contidas no Inventario do Iphan (2009), tecer reflex6es sobre o que
seriam medidas possiveis ou justificaveis para a manutencdo e preservagao deste

patrimonio.

Como ponto de partida, pareceu fundamental a tentativa de identificar e descrever
quais atributos arquiteténicos seriam essenciais para a preservacao dos blocos. Isto
é, selecionar com base na pesquisa documental e de memaria dos blocos quais
elementos, materiais e caracteristicas os distinguem enquanto obras de interesse

cultural e sem os quais perderiam grande parte de sua significancia.

Figura 207 — Intervengdes nos brises do bloco G. Fonte: autora.
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Atributos essenciais para a preservac¢ao dos blocos

Brise - soleils e cobogos

Entende-se que as tramas de brise-soleils adotadas para os blocos da SQS 108 sao
elementos significativos para caracteriza¢cdo da arquitetura dos primeiros blocos
da cidade, constituindo artefatos herdeiros de uma longa tradi¢do, presente em
outros edificios simbolo da produgdo brasileira do séc. XX, tais como o Ministério
da Educacdo e Saude, atual Paldcio Gustavo Capanema (1936) ou o edificio da

Associacdo Brasileira de Imprensa (1935), projeto dos irmdos Roberto.

Os elementos de ventilacdo e protecao solar constituem das grandes contribuicdes
da arquitetura brasileira ao movimento moderno. Goodwin (1943) abre o prefacio
de Brazil Builds explicitando que a viagem organizada pelo MoMa — Museu de Arte
Moderna de Nova lorque, e pelo AlA - American Institute of Architects ao Brasil foi
motivada, além da intencdo de estreitar lagcos entre os dois paises “pelo desejo
agudo de conhecer melhor a arquitetura brasileira, principalmente as solugées
dadas ao problema do combate ao calor e aos efeitos da luz sobre as grandes

superficies envidragadas” (GOODWIN, 1943, p. 7).

As solugdes de fachadas e o detalhamento de seus mecanismos ndo sé se fazem
presentes ao longo de todo o texto da publicacdo de Goodwin, mas também sdo
claramente o enfoque de grande parte das fotografias e desenhos apresentados. A
integracdo entre as artes, a exploracdo das possibilidades plasticas do concreto
armado e a experimentag¢do com elementos de fachadas representam elementos
gue distuinguem a expressdo arquiteténica brasileira. Os elementos de protecdo

constituem, portanto, artefatos parte da construcdo de uma identidade moderna

nacional e sdo significativos para a preservagao da arquitetura do periodo, devendo

ser, portanto, contemplados pela teoria e pratica do campo patrimonial.

No texto “Consideracdes Sobre a Arquitetura Brasileira”, Niemeyer destaca a

relevancia dos brise-soleils para a arquitetura nacional:

Entre os tipos de protegdo adotados em nosso meio com o maior sucesso, desejo destacar o
‘brise-soleil’, idealizado por Le Corbusier, hoje uma das caracteristicas constantes da nossa
arquitetura. A esse elemento de protegdo solar coube-nos incorporar, além de algumas
inovagdes felizes, outros elementos de idéntica finalidade — combogéds, ceramicas, etc. A
principio, o ‘brise-soleil’ era aplicado tendo em vista apenas as conveniéncias técnicas: se uma
fachada estava orientada para o norte, por exemplo, a solugdo era pura e simplesmente o
‘brise-soleil’ horizontal. Depois, com o emprego dos outros elementos referidos, sentiram-se
0s arquitetos com maior campo de ac¢do, dai surgindo projetos com fachadas interessantes e

variadas como, no Rio, o Parque Guinle.

(NIEMEYER [1957] apud MACEDO, 2008, p. 110)

A trama de concreto proposta por Niemeyer para os brises dos blocos do IAPB, por
exemplo, guarda semelhangas compositivas a outros de seus projetos anteriores,
como a da solugdo para o Ministério da Educacdo e Saude ou para o Hospital Sul

Ameérica (1952).
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Figura 208 — Brises do bloco G,



De maneira analoga, os grandes planos de cobogds também sdo
defendidos aqui nesta dissertacdo como elementos
fundamentais para a caracterizacdo dos blocos do IAPB. As
grandes superficies de elementos vazados sdao determinantes
para a pureza estética dos volumes, permitindo uma solucdo de
ventilagdo econdmica e eficiente. Os cobogds também
constituem elementos icOnicos para a arquitetura moderna
brasileira, e representam o resgate da tradicdo colonial dos
muxarabis e das trelicas em madeira. Seus efeitos de luz e
sombra, percebidos tanto externamente, nas fachadas dos
blocos, quanto internamente, a partir da luz incidente nas
galerias de distribuicdo para os apartamentos, ja se tornaram
parte da identidade dos brasilienses, fazendo-se presentes em
albuns de familia, ensaios de casamento e até fotos de moda e
publicidade. Durante o dia, as galerias protegidas por cobogds
sdo frequentemente inundadas por uma luz quadriculada, e a
paisagem externa revela-se para o passante mais atento a partir
das inumeras diminutas aberturas da trama. Ja a noite,
iluminados a partir do interior, os cobogds evidenciam a silhueta
de passantes, bicicletas, vasos com vegetacdo e outros
elementos da vida cotidiana que ocupam e humanizam as

galerias dos blocos.
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Figura 209 — Galeria de cobogés do bloco D, 2021. Fonte: autora.
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Figura 210 — Fachadas de cobogds dos blocos D (a esquerda), H (a direita) e C (ao fundo), 2021. Fonte: autora.




Por essas razbes, argumenta-se que os cobogds e tramas de brises dos blocos da
SQS 108 devem ser preservados ao maximo em sua materialidade original. Para

isso, parece essencial que seja feita a frequente manutencdo desses elementos.

No caso dos cobogds, sugere-se a limpeza e a pintura periodicas das superficies,
além do tratamento de patologias como infiltragdes e mofos, presentes
pontualmente sobretudo na base e topo das fachadas. As intervengbes nos
cobogds devem seguir os principios da distinguibilidade e a minima intervencao
recomendados pelo Icomos no documento Madrid - Nova Delhi (2017). No raro
caso de trechos irrecuperaveis, como nos pontos em que forem identificadas
guebras ou demoli¢Bes, sugere-se a substituicdo dos elementos danificados por
novas pecas de cobogds, mantendo-se, sempre que possivel o material, desenho,
modulagdo e dimensionamento das pecas originais. Sugere-se que as pecgas de
cobogd substituidas estejam datadas mediante algum tipo de marcacdo em sua

superficie para que, em restauros posteriores, seja possivel identifica-las.

Para as tramas de brises em concreto armado, sugere-se também a limpeza e
pintura periddicas das superficies, uma vez que o concreto, originalmente aparente
ou caiado, ja esta recoberto por tinta em todos os blocos de tipo AFA-2 e AFB-2.
Parece imprescindivel a manuntencdo dessas estruturas o tratamento de
patologias do concreto identificadas em alguns trechos, tais como infiltracGes,
carbonatacao, perda da camada de recobrimento do concreto com exposicao da
ferragem, quebras e fissuras. O principio da minima intervencdo também deve ser
aplicado ao restauro dos brises, evitando recobrimentos que alterem
significamente sua espessura ou aspecto original. Para minimizar possiveis danos,

recomenda-se que as intervengdes nos brises de concreto sejam conduzidas por

profissionais capacitados da d4rea de conservacdo e restauro do patrimbnio

moderno construido em concreto.

Quanto a incorporacdo de aparelhos de ar-condicionado, sugere-se que sejam
adotadas solucdes padronizadas para todo o conjunto dos blocos da SQS 108, que
visem minimizar ao maximo o impacto visual da presenca desses equipamentos nas
fachadas com brises. Como alternativa, Lira e Giannecchini (2012) propdem que
sejam estudadas para os blocos de superquadra, sempre que possivel, solu¢ées de
ar-condicionado que aproveitem os dutos e fossos existentes e concentrem as
condensadoras na fachada posterior do bloco, que é geralmente recoberta por

cobogés.

Solugdes conjuntas e de minimo impacto visual devem ser buscadas também para
evitar os ninhos de pombos na porc¢do superior dos brises, que representam um
grande inconveniente para os usuarios. Em uma primeira analise, avalia-se que seu
fechamento com superficies opacas (gesso ou alvenaria) representa uma
intervengdo mais drdstica do que discretas solugdes teladas, posto que os
fechamentos alteram a concepcdo de cheios e vazios original e sdo menos

facilmente reversiveis.

Quanto aos gradeamentos, entende-se que, esteticamente, estes representam
barreiras a integracao entre interior e exterior preconizada pelo movimento
moderno e proporcionada pelas janelas em fita, além de comprometerem a
composicdo da fachada. Por essas razées, sdo, em principio, desaconselhados. Ao
mesmo tempo, reconhece-se os atuais problemas de violéncia urbana como uma
preocupacao legitima dos moradores. Caso os gradis sejam considerados medida

de seguranca absolutamente essencial por parte dos usuarios, recomenda-se que
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para suas solugdes sejam adotados desenhos padronizados para as unidades,
preferencialmente ndo s6 do mesmo bloco, mas de toda a quadra. O desenho dos
gradis deve ser estudado de forma que seja reversivel, represente o menor dano
possivel a leitura dos cheios e vazios dos brises e a apreensao da paisagem a partir
do interior das unidades. No caso da composicdo de cheios e vazios dos brises de
concreto das fachadas de tipo AFA-2, AFB-2 ou AFA-3, esta pesquisa considera, em
uma analise preliminar, que gradis instalados junto ao plano interno da fachada
(isto €, janelas das unidades) parecem menos comprometedores que aqueles que
fecham os nichos da trama de brises em seu plano mais externo. A mesma

recomendacdo pode ser feita em relagdo as redes de seguranca.

Em relacdo as criticas apontadas no segundo capitulo dessa dissertacdo quanto a
ocupacao dos nichos e parapeitos de concreto dos blocos com plantas, jardineiras,
elementos decorativos ou outros objetos de uso pessoal, considera-se que estes
elementos, ao contrdrio, humanizam os blocos modernos e simbolizam sua viva
apropriagao pelo uso residencial, em oposi¢cdo a imagem de edificios imaculados,
estéreis ou andnimos colocados pela critica. Posto isso, ndo haveria, em principio,
restricBes para a ocupacgao desses nichos com objetos de uso pessoal, contanto que
ndo representem prejuizo ou riscos ao desempenho das estruturas em concreto ou

a integridade da fachada.

Cortinas de vidro mantendo-se a modulagcao, desenho,

propor¢ao dos caixilhos e tipo de abertura

Como vimos no capitulo anterior, as cortinas de vidros adotadas para a os blocos

da SQS 108 seguem um desenho e légica de modulacdo presentes em inuUmeras

fachadas de vidro de projetos anteriores de Oscar Niemeyer. A légica compositiva
empregada, com a variacdo da posicdo dos caixilhos verticais nas trés faixas de cada
andar (guardacorpo, janela de correr e basculantes), gera um dinamismo a
apreensdo da fachada como um todo. Por essa razao, a troca de esquadrias feitas
individualmente pelos apartamentos que comumente substituem os materiais
originais (ferro e vidro transparente) por outros (aluminio, blindex, pvc e peliculas)
e adotam modulagao regular com mesmo numero de subdivisdes para todos as
faixas do plano de vidro representam uma ruptura dessa légica compositiva.
Sugere-se, sempre que possivel, a manutencado regular das esquadrias originais em
ferro, j& que sdo reconhecidas como elementos caracteristicos de um periodo
histérico da arquitetura moderna. Em situagdes em que a manutencdo das
esquadrias for mesmo inviadvel, ou seja, quando a perda dos caixilhos por corrosao,
demolicdo precendente ou quaisquer outras razoes for inevitavel, recomenda-se
gue as substituicdes respeitem os principios compositivos e de materialidade da

fachada e tipo de abertura previsto.

Entendemos que a transparéncia na modernidade ndo admite a incorporagao de
vidros com peliculas coloridas, amarronzadas ou mesmo espelhadas. A instalagao
de tais peliculas ou de vidros temperados coloridos, além de romper com a unidade
material da fachada, fere o principio da continuidade espacial entre exterior e
interior pregada pelo movimento moderno. Entende-se que as questfes da
privacidade ou protecdo quanto a incidéncia solar podem ser resolvidas por meio
da adocdo de solugdes como cortinas e persianas moveis para as unidades, a serem
escolhidas individualmente pelos moradores ou coletivamente, em solucdes

padronizadas adotadas pelo condominio.
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Ao mesmo tempo, parece importante precisar que a preservagao da transparéncia
do movimento moderno defendida aqui nao significa a preservagdo da sua irreal
imagem, imaculada e controlada, tal como difundida pelas icbnicas imagens das
casas modernas, cujas expectativas parecem entrar em choque quando
confrontadas a observacdo da sua real ocupacado pelo uso residencial, conforme

expresso nas criticas reunidas no segundo capitulo.

As “televisbes de candango” fizeram e fazem parte do imaginario da cidade, ja que
revelam, especialmente a noite, um mosaico de quadros da vida cotidiana, em que
é possivel apreender a singularidade da ocupagdo de cada apartamento. Assim, a
transparéncia enquanto reveladora das identidades de seus moradores pode ser
entendida como valor, em contraste a ideia do suposto anonimato e
impessoalidade que a arquitetura dos blocos de superquadra estabeleceria com
seus moradores. Nesse sentido, as peliculas espelhadas e foscas, se adotadas para
grandes panos de vidro como os dos blocos da SQS 108 é que representariam o seu
anonimato e a esterilidade do uso ou mesmo a perda do sentido de integragao

entre o edificio e a cidade e a fluidez da espacialidade moderna.

Outro ponto a ser considerado é a possivel ado¢do de um desenho padronizado
para solucionar aincorporacdo de aparelhos de ar-condicionado, considerando que
Seu uso ja é uma realidade em muitas unidades e torna-se cada vez mais frequente.
Desenvolver uma solucdao pensada arquitetonicamente pode minimizar os
impactos estéticos da nova tecnologia as fachadas. No caso dos blocos de tipo AFA
-4 ou AFB-4, pode-se considerar as indica¢Ges de Lira e Giannecchini, que sugerem
gue para a refrigeracdo das unidades, deve-se buscar, sempre que possivel, adotar

solucGes que aproveitem os dutos e fossos existentes. Ou, como alternativa,

estudar solucdes na fachada posterior dos blocos (LIRA; GIANNECCHINI, 2012, p.
13).

De maneira semelhante, a incorporacao de gradis deve ser evitada ao maximo.
Mas, no caso de se tratar de uma reinvindicacdo incontorndvel por parte
comunidade de moradores, deve ser feita de maneira padronizada e reversivel.
Nesse caso, recomenda-se que os gradis apresentem desenho conciso, retilineo e
o mais delicado possivel, com minima interferéncia para a relacdo entre edificio e

paisagem externa.
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A espacialidade moderna na area dos pilotis

O critico e historiador de arquitetura italiano Bruno Zevi, ao teorizar sobre o
espaco, diz que as fachadas de uma edificacdo representariam apenas o invélucro
dentro do qual estaria contida “a joia arquiteténica”, isto é, o espaco. O autor
coloca como o objeto principal da arquitetura o vazio. Para Zevi, espaco e vazio
seriam sindbnimos e a arquitetura ndo seria definida por um conjunto de dimensdes
dos elementos construtivos que encerram o espago, mas sim por este oco, espaco
delimitado pelo invdlucro, onde se da a vida: “A arquitetura, ao contrdrio, é como
uma grande escultura escavada, no interior da qual o homem penetra, caminha e

vive”’® (ZEVI [1948] apud Niemeyer, 1999, p.19).

E nestas definicSes de Zevi, que Oscar Niemeyer se apoia para descrever o conceito
de espaco arquitetural. O vazio é entendido como uma matéria-prima a ser

manipulada e esculpida pelo arquiteto- artista. Niemeyer afirma:

Quando um arquiteto cria um conjunto de colunas, o espago que separa as colunas é por ele
estudado. Faz parte da arquitetura. E tdo importante quanto as préprias colunas. Nele, o
arquiteto se esmera, dando-lhe a forma e o ritmo que mais lhe agradam, multiplicando-o,
fazendo-o diferente. No fundo, ele corta os espacos livres e neles integra sua arquitetura.
Entre dois edificios, o espago existente é também fixado pelo préprio arquiteto, que lhe da a
proporgdo adequada aos volumes que projeta. Muitas vezes esse espago arquitetural se

expande, envolvendo a arquitetura e os conjuntos urbanisticos que ele completa.”

(NIEMEYER [1993]1999, p. 20)

8 Tradugdo livre de: “L’architecture, au contraire, est comme une grande sculpture évidée, a
I'interieur de laquelle |'homme pénétre, marche et vit.”

Amorim e Loureiro (2007) colocam que talvez a maior e mais impactante
contribuicdo da arquitetura moderna seja a profunda ruptura com a espacialidade
da tradicdo arquiteténica ocidental precedente. Conceitos como planta e fachada
livres, pilotis, integracdo entre exterior e interior, fuidez espacial, diluicao entre as
fronteiras da esfera publica e privada, setorizacao das fun¢des revolucionaram nao
apenas a forma dos edificios, mas sobretudo a maneira como estes sdao usados,

como as pessoas vivem e relacionam-se em seus espagos.

Os autores observaram, entretanto, a partir da analise das cartas patrimoniais e
outros documentos fundadores da teoria preservacionista do periodo moderno,
que o debate em torno do tema segue incipiente. O espag¢o, como entendido
dentro do contexto da modernidade, praticamente ndo é abordado enquanto ente

a ser preservado.

Tal fato deve-se principalmente a dissonancia entre as teorias do restauro e as
teorias de arquitetura moderna. Enquanto as primeiras (Viollet Le Duc, Brandi e
Boito) tém seus paradigmas centrados na tectOnica, isto é, na preservag¢do do corpo
material dos edificios, do invdlucro do espaco arquitetonico, as segundas baseiam-
se no protagonismo do espaco (Zevi, Giedion). Amorim e Loureiro (2007) advogam,
portanto, em defesa da incorporacdo da espacialidade como valor patrimonial
central a ser considerado pelas teorias e praticas do patrimonio moderno, ja que o
espaco pode ser entendido como elemento que diferencia a arquitetura das

demais manifestacdes artisticas. A configuracdo espacial e as relagGes sociais que

221



nele se estabelecem deveriam ser encaradas como parte de nosso patrimonio

cultural.

Assim, a preservacdo da espacialidade moderna dos pilotis ndo pode estar
resumida apenas a critérios mais objetivos - tais como a manutencdo de darea
majoritariamente livre - ou tangiveis - como a preservacao da materialidade dos
elementos que a configuram (pilares, piso e teto), mas deve considerar sobretudo
sua significancia enquanto configuracdo espacial que envolve além de atributos
plasticos, profundas rela¢des sociais. Os pilotis representam, além de espaco de
encontro ja consolidado no cotidiano de brasilienses, a liberdade de circular pela
cidade, desvendar suas paisagens através da expansao dos planos visuais, vivenciar

a continuidade espacial e, assim, entender-se como parte da urbe.

Partindo desses pressupostos e da analise dos espacos dos pilotis dos blocos da
108 sul, entende-se que para sua salvaguarda ndo basta assegurar apenas que o
minimo de 70 por cento de sua drea permaneca nio edificada. E preciso garantir
gue os principais campos visuais desde seu interior, que permitem n3ao apenas a
apreensdo da continuidade espacial do préprio pilotis, mas que também se abrem
em visuais para a paisagem da quadra e dos seus limites (Eixo Rodoviario, faixa
arborizada, comércio local) sejam preservados. Muito embora pareca importante
defender que os projetos de reformas dos blocos sejam objeto da analise subjetiva,
sensivel e criteriosa de técnicos do campo patrimonial e da arquitetura, o
apontamento de algumas diretrizes basicas orientando acbes futuras parece
pertinente. Assim, barreiras visuais e fisicas sejam elas paredes, cercas-vivas,

mobilidrio, rampas de acesso e guarda-corpos mal localizados que representem

elementos bloqueadores dos principais campos visuais e da fluidez de circulacdo

devem ser evitados.

O desenho das prumadas de acesso deve ser mantido o mais préximo possivel ao
original, mantendo a geometria pura das suas linhas compositivas e priorizando a

transparéncia e permeabilidade visual.

Para as guaritas dos porteiros, embora estas constituam acréscimos posteriores em
funcdo das demandas do uso residencial, sugere-se que sigam premissas
semelhantes as das prumadas de acesso: desenho limpo, discricdo no uso de

materiais e garantia de permeabilidade visual e fluidez de circulagao dos pilotis.

A cobertura dos pilotis deve ser mantida, em toda a sua extensdo, incluindo
prumadas de acesso e guaritas, enquanto plano retangular limpo que destaca e
emoldura a paisagem. Portanto, o uso de sancas, frisos na por¢do superior dos

pilares ou detalhes em gesso para iluminacdo embutida sdo desaconselhados.

Acréscimos como sal6es de festas, bicicletarios e outros devem ser, na medida do
possivel, evitados ou criteriosamente avaliados para ndo representarem rupturas
a permeabilidade e espacialidade dos pilotis. Caso tais acréscimos sejam
considerados uma demanda fundamental por parte dos moradores, sugere-se que
sejam realizados com base nos principios da reversibilidade e minima intervencao,
garantindo, sempre que possivel, a manuteng¢ao dos campos visuais, o respeito aos
aspectos compositivos, aos materiais, texturas e cores dos pilotis. Seguindo as
recomendacdes do Icomos (2017) devem ser claramente distinguiveis em relacdo

ao estado anterior a sua execugdo e harmdnicos ao existente.
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Quanto a situacdo dos pilotis que ja sofreram drasticas transformacgbes, com
muitos acréscimos, privatizagées ou mudancgas no desenho de portarias, como nos
blocos B, C ou J, pode-se avaliar criteriosamente, em reformas ou intervengées
futuras, a possibilidade de retomar alguns principios da espacialidade moderna
expressos no desenho original dos térreos. Nao se trata aqui de defender a irreal
retomada de um estado original ou de ferir os principios da autenticidade, apenas
de considerar as observacdes da Carta de Brasilia que define um bem enquanto
auténtico quando ha correspondéncia entre “objeto material e significado”
(IPHAN, 1995), considerando-se que os pilotis, sua relacdo com o entorno e as
relacdes sociais que promovem sao parte importante do significado dos blocos e

de sua relagdo com a cidade.

Esta possibilidade pode ter o respaldo ainda do Documento Madrid — Nova Delhi
(2017) que admite a reconstrugdo parcial de um bem, caso entenda-se que esta
contribua para a integridade/compreensdo do sitio e esteja fundamentada em
base documental. Outro ponto é o conceito de autenticidade/integridade
apontado por Lira (2018) que abarca ndo apenas aspectos de genuidade material,
mas também de inteireza, organiza¢dao do espaco e forma e continuidade do

entorno.

Sobre a materialidade dos pisos dos pilotis, observa-se que, ainda que nenhum dos
blocos da SQS 108 mantenha hoje seu revestimento original (piso em cimento), os
pisos devem buscar manter uma relacdo harmonica e de continuidade com os
calgamentos do seu entorno imediato e da quadra. Nesse sentido, o emprego de

materiais de aspecto mais monolitico, rustico e de coloragdo suave (como as

granitinas ou pisos cimenticios) parece mais adequado do que o uso de granitos

polidos, porcelanatos ou ceramicas.
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Figura 211 — A espacialidade dos pilotis do bloco E, 2019. Fonte: autora.



Figura 212 — Pilotis do bloco J, 2020. Fonte: autora.




Desenho e proporcao dos pilares trapezoidais

Os robustos pilares trapezoidais, originalmente em concreto aparente, sdo um
elemento muito caracteristico dos blocos do IAPB. De acordo com o Iphan (2009),
todos os pilares dos blocos da SQS 108 receberam tratamento em granilite rustico
na década de 1970. Hoje, encontram-se revestidos por marmore branco ou granito
na maioria dos blocos. Sua forma segue preservada. Preocupam, no entanto,
reformas recentes de instalacGes prediais (elétricas, hidraulicas e de &guas
pluviais), que incorporam dutos aos pilares — alguns de secdo considerdvel - e que
podem levar ainda a intervencGes futuras mais severas como seu alargamento,
acréscimos de shafts em gesso, etc. A instalacdo de guaritas ou a construcdo de
outros equipamentos em torno dos apoios que alterem a forma desses elementos
é fortemente desaconselhada. Intervengoes desse tipo (guaritas em torno dos
pilares) que representam prejuizos quanto a forma original desses elementos ja
aconteceram em blocos como o B e H, comprometendo plasticamente o espago

dos pilotis.

Uma das observagdes de Bruand sobre a distingdo estética dos blocos foi quanto
ao contraste entre os pilares escuros (concreto aparente) dos pilotis e as empenas
laterais claras. Considera-se, portanto, essa informacdo relevante para decisGes
patrimoniais. Nesse sentido, entende-se que os pilares de blocos comoo D, Hou F
gue ndo foram revestidos por placas de marmore, granito ou pegas ceramicas
devem manter o aspecto rustico e escuro de suas superficies, ainda que nao

correspondam mais ao concreto aparente original.

Figura 213 — Construgdo dos pilares trapezoidais. Fonte: Arquivo Publico do DF.
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Empenas cegas

As laminas horizontais com fachadas laterais cegas sdo uma tipologia cldssica do
movimento moderno. Nos primeiros blocos de superquadra brasiliense, tal
tipologia, de propor¢des alongadas horizontalmente, permitiu a criacdo de
apartamentos vazados, com ventilacdo cruzada e muito bem iluminados. As
aberturas ficam concentradas nas duas fachadas principais que, por suas
proporg¢des, permitem o descortinamento da paisagem a partir dos grandes planos

envidracados, das janelas em fita ou cobogés.

Plasticamente, os fechamentos laterais dos blocos reforcam o protagonismo das
longas fachadas horizontais e representam a pureza do plano geométrico
retangular. Romper com a ideia de empenas laterais cegas, através da criacdo de
aberturas, certamente significaria um grande prejuizo para a volumetria
originalmente proposta. Esse seria, portanto, um dos atributos essenciais a serem
preservados nos blocos da SQS 108. Entende-se também que a preservacdo das
empenas enquanto valor arquitetonico passa ndao apenas pela manutengdo do
plano completamente cego, mas também pelo respeito a sua materialidade e
coloragdo originais. Nesse sentido, encoraja-se sempre que possivel a preservacao
das pastilhas ceramicas brancas (hoje amareladas pela patina) originais, evitando a
sua pintura. No caso de empenas onde a pintura ja houver sido realizada sobre as
pastilhas e sua remocdo for tecnicamente invidvel, buscar sempre uma colorac¢ado
proxima a neutralidade original, excluindo-se grafismos e cores extravagentes. Tais
grafismos e coloragdes, ja incorporados a alguns dos blocos do inicio da cidade,

representam, lamentavelmente, perdas irreparaveis para o patrimonio

arquitetdnico e sdo dissonantes a pureza material proposta, provocando uma

presenca visualmente ruidosa na paisagem.

Para os casos onde ja houve perda do material de revestimento original, ou seja,
em que as pastilhas originais ja foram removidas, recomenda-se, em conformidade
com as diretrizes estabelecidas pelo Inventario do Iphan (2009), a adocdo de
materiais semelhantes em reformas posteriores, indicando que se trata de uma

substituicdo posterior, ndo original.

Figura 214 — Empenas brancas e pilares em concreto. Fonte: ArPDF.
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Torre de circulagao anexa

A torre de circulacdo anexa ao volume principal é elemento caracteristico dos
blocos do tipo AFA e AFB. Seu aspecto macico e limpo é garantido pela simplicidade
volumétrica e pela unidade cromdtica e material. Assim como as empenas laterais
cegas, originalmente as torres eram inteiramente revestidas por pastilhas
ceramicas brancas (hoje amareladas pela patina). Grande parte dos blocos ainda

mantém as pastilhas originais, que estdo, em sua maioria, pintadas.

Em alguns edificios da SQS 108, foram adotados revestimentos em marmore ou
pecas ceramicas nas bases das torres, intervencdes que comprometem a unidade
do elemento vertical e sua relacdo com as demais fachadas do edificio e blocos do
entorno. Entende-se, portanto, que tais acdes devem ser evitadas ou revistas e que
o mesmo tipo de material de revestimento e cor devem ser adotados para toda a

extensdo da torre.

Encoraja-se sempre que possivel a manutencdo das pastilhas ceramicas brancas
originais, evitando a sua pintura. No caso das torres onde a pintura ja houver sido
realizada sobre as pastilhas, deve-se buscar sempre uma coloragdao préoxima a
neutralidade do projeto, excluindo-se grafismos e cores extravagantes. Quando a
perda dos revestimentos for inevitavel, sugere-se a ado¢do de materiais
semelhantes em reformas, indicando que se trata de uma substitui¢cao posterior,

nao original.

Em alguns blocos, a incorporacdao mal estudada de toldos ou marquises junto aos
acessos das torres rompe com a pureza volumétrica da concepgdo arquitetdnica. A

incorporacdo desses elementos deve ser evitada. Mas caso o abrigo junto aos

acessos seja uma reinvindicagdo incortornavel por parte dos moradores, devem ser
adotadas solugbes leves, de volumetria simples e que permitam sua posterior

remocao (reversibilidade).

Quanto as aberturas junto as escadas, encoraja-se sempre que possivel a
manutencdo dos caixilhos originais. Esses, entretanto, ja foram substituidos na
maioria dos blocos. Quando a reposicao for inevitavel, a proporcao, material e tipo

das aberturas devem ser respeitados.

Fig. 215 — Superquadra, M. Gautherot, circa 1962. Blocos J e K (em paralelo) e G (ao fundo).

Fonte: Acervo IMS
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Manutencao de caracteristicas essenciais dos materiais

A materialidade dos pilotis e fachadas dos blocos da SQS 108, como ja vimos, é
originalmente marcada pela sobriedade cromdtica e pelo uso de revestimentos
modestos, tais como concreto aparente, chapisco, pastilhas cerdmicas e piso
cimentado. Tais principios sdo consonantes com a arquitetura doméstica do século
XX, cuja énfase situa-se mais na concepgao espacial moderna, integracdo com a
paisagem e diluicdo das fronteiras entre exterior e interior do que no emprego de
materiais sofisticados. Na arquitetura moderna do inicio da construgdo de Brasilia,
materias nobres como marmores e granitos estavam geralmente restritos as
arquiteturas palacianas, no entendimento de que contribuem para a marcacao
simbdlica daquilo que é solene, de dominio publico ou monumental, como

distingao do que é cotidiano, simples e de dimensao doméstica.

Dito isso, é importante defender que os materiais originais sejam mantidos sempre
gue possivel, seguindo os principios de respeito a patina e da minima intervencao.
E nos casos em que a perda da materialidade seja ja fato consumado, que sejam
adotados novos revestimentos que respeitem as premissas do projeto,
aproximando-se a ideia de emprego de materiais modestos e em cores discretas,

em conformidade com as diretrizes estabelecidas pelo Inventdrio do Iphan (2009).

A adoc¢do de materiais semelhantes em reformas posteriores deve ser realizada
com a indicagdo de que se trata de uma substituicdo posterior, ndo original. Neste
caso, sugere-se que a indicagao seja marcada, quando possivel, por marcag¢des nas
pecas ou por meio de delicadas altera¢cdes no padrao de paginagdo, dimensdo dos

revestimentos ou mesmo sutil variagdo cromatica.

Devem ser observadas também as recomendacgdes de Lira e Giannecchini de que
guando a substituicdo dos materiais originais for inevitavel, sejam adotados outros
gue garantam semelhante processo de envelhecimento das superficies (LIRA e

GIANNECCHINI, 2012, p. 13).

Sobre a substituicdo de materiais, devem ser seguidas as recomendacdes do
Documento Madrid-Nova Delhi (2017) que preconiza que cada uma das
intervencdes realizadas deve ser documentada e registrada, para que seja
distinguivel em consulta posterior, através de fotos, relatérios e desenhos que
esclarecam tanto o estado anterior a intervengdo, quanto a intervengdo em

processo e seu estado posterior.
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Figura 216 —Descaracterizagao dos materiais do pilotis do bloco B, 2019. Fonte: autora.
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Sobre o uso de cores extravagantes e paineis murais arbitrarios incorporados a
alguns edificios, Niemeyer expressa sua preocupacao ao escrever didaticamente
sobre o tema também no texto “Consideragées Sobre a Arquitetura Brasileira”.

Assim se manifesta o arquiteto:

Em muitos edificios, inclusive, o problema agrava-se com a utilizagdo arbitraria e inadequada
de cores, painéis (sic), murais, mosaicos, ceramicas etc. Ndo sou contra o painel mural; acho,
ao contrario, que ele cria para os artistas plasticos maior possibilidade de trabalho, dando-
Ihes ainda novo e variado terreno de experiéncias. Muitas vezes, porém, a arquitetura exige
uma simples parede de nobre material, e, nesses casos, o painel mural sé vem comprometé-

la[...]

Justamente a falta de critério na utilizagdo do painel mural é que o tem desvalorizado
irremediavelmente, e isso sem levar em conta o baixo nivel artistico com que freqiientemente
(sic) é executado. Nos materiais de acabamento externo verificam-se os mesmos erros.
Sempre considerei que esses materiais deveriam ser aplicados em fungdo das caracteristicas
construtivas dos elementos a revestir — estruturais ou de vedagdo. Aos primeiros, destinando
revestimentos que nao lhes tirem as caracteristicas préprias e estruturais, e aos segundos,
que lhes acentuem a fungdo simplesmente vedativa. Nesse espirito, utilizamos no edificio do
Ministério da Educagdo os painéis de azulejos dando grande leveza as paredes independentes

da estrutura, e, nas colunas, as placas de granito que constituem simples revestimento.

E a todas essas incompreensdes adiciona-se ainda a volupia das cores, que para os técnicos
deveriam ser dosadas em fung¢do das conveniéncias locais de iluminagdo, insolagdo etc., uma
vez que com sua aplicacdo ldgica é possivel ampliarem-se as areas de sombra ou de luz, e

eliminar parte do calor externo por simples reflexdo.

79 Diferente de outros blocos da cidade, que contam com painéis em azulejos ou outros materiais, os
blocos da SQS 108 nao apresentam originalmente quaisquer painéis murais.

Nada disso se toma em conta, e as cores em geral sdo distribuidas de acordo com o gosto de
cada um ou — pior ainda — de acordo com o gosto do proprietario, que freqlientemente (sic)

exige ‘cores vivas, alegres e modernas.’

(NIEMEYER [1957] apud MACEDO, 2008, pp. 110-112)

Portanto, intervengdes como as realizadas no bloco G que incorporam painéis
murais geométricos’®, ainda que inspirados na tradicdo da arte abstrata brasiliense,

sdo fortemente desanconselhadas.
Descricao do estado de conservac¢ao dos blocos

Com base nos atributos elencados como essenciais para a preservagao dos blocos,
e ainda nas informacgdes prévias levantadas pelo inventario realizado pelo Iphan
em 2009, a descri¢cdo do estado de conservagdo de cada um dos edificios da SQS
108 foi atualizada. Esta dissertagdo optou, no entanto, por ndo adotar o mesmo
modelo de ficha empregado pelo Iphan, que estd baseado no sistema de
Inventdrio Nacional de Bens Modveis e Integrados (INBMI), por entender que uma
ficha fundamentada nos atributos essenciais determinados pela pesquisa resultaria

em uma analise mais detalhada do estado de conservagdo dos blocos.

Seguem fichas descritivas de cada um edificios com base em informacGes
atualizadas a partir de visitas in loco e do levantamento fotografico® de seus pilotis
e fachadas, seguidas de uma tabela com recomendacdes gerais para futuras

intervencgoes.

80 As figuras das fichas receberam numeracdo independente para facilitar sua identificaco ao longo
do texto descritivo de cada edificio.
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BLOCO A TIPO: AFA—2 FACHADA PRINCIPAL COM BRISES DATA DA VISTORIA: 23/08/2021

SQS 108 - LOCALIZAGAO BLOCO A

DESCRICAO GERAL DO BLOCO

O bloco A da SQS 108 é do tipo AFA-2, possui planta com dois dormitérios e fachada principal protegida por trama de brise-soleils com modulacdo regular. Foi
inaugurado em 02/02/1960. O bloco esta localizado a direita da entrada da superquadra, com sua fachada principal voltada para a faixa arbdrea e para a pequena
biblioteca localizada entre as SQS 108 e 308. Sua fachada posterior é paralela ao bloco B.

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DA FACHADA PRINCIPAL (COM BRISES)

A trama de brises da fachada principal encontra-se preservada em sua forma original. Originalmente em concreto aparente moldado “in loco”, a trama esta pintada na cor

branca (figs. 1 e 2). Foram identificados pontos de fissuras, infiltracdes, mofo e perdas materiais das placas de concreto (fig.3).

Os nichos da parte superior da trama em cada um dos andares encontram-se, em geral, telados em material leve, ndo interferindo na relacdo de cheios e vazios. As telas
necessitam manutencdo (algumas pecas estdo deformadas e soltas). O uso de gradeamentos pesados e ndo padronizados em alguns poucos nichos verticais compromete
um pouco o conjunto. Ha algumas condensadoras de ar-condicionado expostas na fachada.

Os parapeitos encontram-se pintados na cor verde. As pastilhas ceramicas das bordas inferior, superior e laterais da fachada principal encontram-se preservadas e estdo
pintadas de branco (fig. 2).

Poucas unidades ainda preservam as esquadrias em ferro e vidro originais. A janela inferior possui aberturas de correr e janela superior abertura do tipo basculante. Na
maioria dos apartamentos as esquadrias originais foram ja substituidas, em geral por janelas do tipo blindex e com perfil em aluminio galvanizado preto ou comum. Os
parapeitos estdo preservados em suas alturas e alinhamentos.

Tabela 1 — Descrigao do estado de conservagdo do bloco A. Fonte das imagens: autora
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BLOCOATIPO: AFA-2 EMPENAS CEGAS |TIPO: AFA—2 FACHADA POSTERIOR COM COBOGOS

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGAO DA FACHADA POSTERIOR (COM COBOGOS) E TORRE DE CIRCULAGAO ANEXA

O plano de cobogds da fachada posterior do bloco A é composto pela justaposicao, entre as lajes de cada andar, de pecas quadradas com perfuragdes circulares. O plano
encontra-se integro e preservado em sua materialidade. Originalmente caiados (de acordo com desenhos encontrados), os cobogds estdo pintados em bege claro e
necessitam manutencdo e pintura. Foram identificados pontos de infiltracdo, manchas de mofo e outras sujidades na extensdo de toda a fachada de cobogés (figs. 7, 8 e
9). As bordas superior e laterais do plano da fachada posterior encontram-se revestidas pelas pastilhas ceramicas originais (brancas), que foram pintadas na cor bege. A
borda inferior, também com as pastilhas originais, esta pintada na cor cinza.

A torre de circulagdo preserva sua forma original (figs. 7 e 8). Ha um toldo em estrutura metdlica curva unindo as torres dos blocos A e B que compromete a composi¢ao
do conjunto (fig. 10). As esquadrias da torre de circulagao foram substituidas por outras em aluminio e vidro (fig.7). Embora tenham sido substituidas, o tamanho e desenho
das aberturas foi mantido, preservando o jogo compositivo original. A torre do bloco A apresenta as pastilhas originais preservadas, mas estas foram pintadas na cor cinza
em sua base e na cor bege claro no restante do elemento vertical. Ha eletrodutos expostos em sua porgdo inferior (figs. 8 e 10).

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DAS EMPENAS LATERAIS CEGAS

As duas empenas laterais cegas do bloco A encontram-se integras e com seu revestimento em pastilha ceramica original preservado. As pastilhas foram, entretanto,
pintadas na cor bege claro (figs. 4, 5 e 6).

Ha uma descida de descarga de para-raios junto a fachada lateral direita (fig.6).

Tabela 1 — Descri¢do do estado de conservagdo do bloco A. Fonte das imagens: autora
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BLOCO A TIPO: AFA -2 PILOTIS

DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DA ESPACIALIDADE DOS PILOTIS

Avaliou-se que o bloco A mantém a espacialidade moderna de seu pilotis bem preservada. Ndo foram identificados acréscimos ou mudancgas significativas na area dos
pilotis ou da prumada de acesso (figs. 11, 12 e 13). O térreo do bloco permanece bastante bem integrado ao seu entorno, com excegao do lado direito do edificio, onde
um trecho do pilotis foi fechado com grades para criacdo de bicicletario (fig. 14).

Ha alguns bancos méveis para o encontro ou descanso de moradores nos pilotis. O teto da drea de pilotis permanece limpo, sem acréscimos de sancas, detalhes de
iluminacdo ou frisos junto a porc¢do superior dos pilares que comprometam a composicdo original. O interior da prumada de acesso mantém ainda o plano de cobertura
limpo, em continuidade espacial com o pilotis.

DESCRICAO DO ESTADO DE PRESERVACAO DOS MATERIAIS DOS PILOTIS

Os pilares trapezoidais eram originalmente em concreto aparente. Sua forma e proporg¢do estdo preservadas. Segundo o Inventério do Iphan (2009), os pilares dos bloco
A foram revestidos por placas de marmore branco na década de 1980. O revestimento foi mantido até hoje (figs.12 e 13).

O piso cimenticio original foi substituido por um piso em granilite mesclado com marmore branco nas cores cinza claro, bege e cinza escuro (fig. 13). A prumada de acesso
a torre também encontra-se revestida externamente por placas de marmore branco. As esquadrias da prumada sdo em vidro com perfis de aluminio, em substituicdo as
esquadrias em ferro e vidro originais. O interior da prumada do bloco A é o Unico que apresenta revestimento em madeira, tal como especificado nos desenhos do projeto
encontrados.

Tabela 1 — Descricao do estado de conservagao do bloco A. Fonte das imagens: autora
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BLOCO B TIPO: AFA—4 FACHADA PRINCIPAL EM CORTINA DE VIDRO DATA DA VISTORIA: 23/08/2021

SQS 108 - LOCALIZAGAO BLOCO B

DESCRICAO GERAL DO BLOCO

O bloco B da SQS 108 é do tipo AFA-4, possui planta com dois dormitdrios e fachada principal em cortina de vidro. Foi inaugurado em 02/02/1960. Esta localizado com sua
fachada principal voltada para o parque infantil da SQS 108 e sua fachada posterior paralela ao bloco A.

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DA FACHADA PRINCIPAL (EM CORTINA DE VIDRO)

A maior parte dos apartamentos do bloco B ainda mantém as esquadrias originais (figs. 1, 2 e 3). Alguns poucos apartamentos substituiram esses elementos por novos,
que apesar de seguirem a modulagdo original, foram executados em outros materiais, como o aluminio anodizado preto. A modulagdo original das janelas segue ldgica
compositiva tipica das solugdes de Niemeyer para fachadas envidracadas, com a subdivisdo das trés faixas do plano de esquadria (guardacorpo, janela de correr
intermedidria e basculantes superiores) em 4-3-4 partes para as salas e 3-2-3 para os dormitdrios. As aberturas superiores estdo preservadas, mas algumas unidades
substituiram as basculas superiores por aberturas de correr.

Embora a maioria das unidades ainda mantenha os caixilhos em ferro originais, varios proprietarios adotaram peliculas escuras em todo o plano envidragado (fig.2) ou
pintura em branco para a porc¢ao inferior do fechamento em vidro (fig.4). Ha ainda alguns apartamentos que adotaram gradeamentos pesados e em diferentes padrdes, o
gue representa prejuizos para a composicao da fachada (figs. 1 e 2). Had condensadoras de ar-condicionado expostas em algumas unidades.

As bordas inferior, superior e laterais do plano da fachada principal encontram-se revestidas pelas pastilhas ceramicas originais (brancas), que foram pintadas na cor azul.
A pintura azul apresenta sinais de desbotamento (figs. 3 e 4).

Tabela 2 — Descri¢ao do estado de conservagao do bloco B Fonte das imagens: autora
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BLOCO B TIPO: AFA-4 EMPENAS CEGAS | TIPO: AFA—4 FACHADA POSTERIOR COM COBOGOS
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DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DA FACHADA POSTERIOR (COM COBOGOS) E TORRE DE CIRCULAGAO ANEXA

O plano de cobogds da fachada posterior do bloco B é composto pela justaposicdo, entre as lajes de cada andar, de pecas quadradas com perfuracdes circulares. O plano
encontra-se integro e preservado em sua materialidade (figs. 7 e 9) Originalmente caiados (de acordo com desenhos encontrados), os cobogds estdo pintados em bege
claro. Foram identificados alguns pontos de infiltracdo, pequenas manchas de mofos e outras sujidades, sobretudo junto ao coroamento e base do volume principal, ou
no encontro entre a parede de cobogds e as lajes de cada andar. As bordas inferior, superior e laterais do plano da fachada posterior encontram-se revestidas pelas
pastilhas ceramicas originais (brancas), que foram pintadas na cor azul (fig.7). A pintura azul apresenta sinais de desbotamento.

A torre do bloco B preserva sua forma original, mas sua base sofreu substituicdo das pastilhas ceramicas brancas originais por pegas ceramicas de 10x10 cm na cor cinza e
rejunte de 1,5 cm na cor preta, o que compromete a integridade do elemento vertical e sua unidade com a torre do bloco A, localizada em frente (figs. 8 e 10). A excegdo
da base, as pastilhas originais (brancas) da torre estdo preservadas, mas foram pintadas na cor bege (fig.9).

As esquadrias da torre de circulagdo foram substituidas por outras em aluminio e vidro (fig.9). Embora tenham sido substituidas, o tamanho e desenho das aberturas foi
mantido, preservando o jogo compositivo original. Hd um toldo em estrutura metalica curva unindo as torres, que também a composicdo do conjunto (fig.10).

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGAO DAS EMPENAS LATERAIS CEGAS

As duas empenas laterais cegas do bloco B encontram-se integras e com seu revestimento em pastilha ceramica original preservado. As pastilhas foram, entretanto,
pintadas na cor bege claro, com duas pequenas faixas laterais pintadas na cor azul (figs. 5 e 6).

Ha eletrodutos aparentes nas duas empenas laterais. As descargas dos para-raios descem junto a empena do lado esquerdo do bloco e sdo bastante visiveis.

Tabela 2 — Descrigdo do estado de conservagdo do bloco B Fonte das imagens: autora
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BLOCO B TIPO: AFA-4 PILOTIS
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DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DA ESPACIALIDADE DOS PILOTIS

Entende-se que a espacialidade dos pilotis do bloco B estd descaracterizada. O térreo do bloco sofreu muitos acréscimos de drea em relagao ao projeto implantado, com
criacdo de saldo de festas (e outros equipamentos que comprometeram a relacdo do térreo do bloco com o seu entorno (figs. 8, 11 e 12). Alguns acréscimos foram mal
localizados, criando becos e espacos residuais. A guarita compromete a volumetria de um dos pilares (fig. 13).

O teto da drea de pilotis permanece limpo na maior parte de sua extensdao, mas houve o acréscimo de sanca em gesso na area de acesso a prumada (figs. 14 e 15). Os
vidros escuros adotados para portas, janelas e guarita também comprometem a integracao espacial.

DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DOS MATERIAIS DOS PILOTIS

Os pilares trapezoidais eram originalmente em concreto aparente. Segundo o Inventario do Iphan (2009), todos os pilares dos blocos da SQS 108 receberam tratamento
em granilite rdstico na década de 1970 e os pilares do bloco B teriam sido ainda revestidos por placas de marmore branco na década de 1980.

O bloco B atualmente apresenta em todos os pilares revestimento em cerdmica cinza claro de tamanho 10x10 com rejunte preto de 1,5 cm e perfil revestido por placas
de granito escuro. O mesmo revestimento (ceramica 10x10 cm e granito escuro) foi adotado externamente para todas as paredes do térreo, tais como os volumes da
prumada, guarita, saldo de festas,etc (figs. 11 a 15). Segundo o Iphan (2009), esta intervengdo data de 1995.

Entende-se que os revestimentos adotados resultam em prejuizos ao aspecto monolitco dos elementos trapezoidais. Apesar dessa perda, quase todos os apoios estdo
ainda preservados em sua forma original, a excecdo do ponto ja mencionado, onde foi realizado o acréscimo de uma guarita em torno de um dos pilares, executada em
alvenaria e fechamento em vidros escuros.

O piso cimenticio original foi substituido. Hoje o pilotis apresenta-se revestido por placas de granito marrom polido com faixas em granito mais escuro nos alinhamentos
dos pilares. O padrdo da paginagao adotado fere o principio de continuidade visual do piso. Ndo ha relagdo de continuidade visual entre os materiais adotados para o pilotis
e os calgamentos do entorno.

Tabela 2 — Descricao do estado de conservagao do bloco B Fonte das imagens: autora
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BLOCO C TIPO: AFB—2 FACHADA PRINCIPAL COM BRISES DATA DA VISTORIA: 23/08/2021
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SQS 108 - LOCALIZAGAO BLOCO C

DESCRICAO GERAL DO BLOCO

O bloco C da SQS 108 é do tipo AFB-2, possui planta com trés dormitdrios e fachada principal protegida por trama de brise-soleils com modulagao regular. Foi inaugurado
em 21/03/1960. O bloco esta localizado com sua fachada posterior voltada para as laterais dos blocos D e H e sua fachada principal voltada para a cinta arbdrea e a
entrequadra comercial.

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DA FACHADA PRINCIPAL (COM BRISES)

A trama de brises verticais e horizontais da fachada principal encontra-se em bom estado de conservacao, mas sofreu algumas intervenc¢des importantes. Originalmente
em concreto aparente moldado “in loco”, os brises foram revestidos por pastilhas ceramicas retangulares brancas (ndo previstas em projeto). Como solucdo a proliferagédo
de aves (pombos), optou-se pelo fechamento de todos os nichos superiores da trama com elemento metalico leve, espécie de persiana horizontal, que também serve para
ocultar a presenca das condensadoras de ar-condicionado (figs. 1, 2 e 3). Foram incorporados ainda gradeamentos leves e padronizados para algumas unidades (figs. 2 e
3). Embora tenham sido adotadas solu¢des em conjunto, que garantem certa unidade a fachada, a relacdo de cheios e vazios original ndo foi preservada. Os parapeitos
foram revestidos por pastilhas ceramicas verdes tampouco previstas no projeto original (fig. 3).

As pastilhas ceramicas das bordas e frisos da fachada principal foram substituidas por pecas ceramicas novas. As novas pastilhas adotadas sdo também em formato
retangular e brancas, mas apresentam superficie mais esmaltada, rejunte mais espesso entre as pecas e paginacao vertical e regular (a paginacdo original das pastilhas nos
outros blocos é transpassada, com as pecas dispostas em sentido horizontal- nas bordas superior e inferior- e em sentido vertical - nas bordas laterais). Ndo ha dutos
elétricos aparentes na fachada, estes foram embutidos durante a reforma. Essas intervengdes sdo posteriores a 2009, ja que ndo estavam na descri¢dao do Inventdrio da
Unidade de Vizinhanca realizado pelo Iphan (2009). As esquadrias em ferro e vidro originais foram substituidas por janelas do tipo blindex com perfil em aluminio em quase
todas as unidades. A janela inferior possui aberturas de correr e janela superior abertura do tipo basculante. As basculas superiores foram fechadas. Os parapeitos
apresentam pequenas variagdes em suas alturas, ndo mantendo todos os alinhamentos da fachada original.

Tabela 3 — Descri¢ao do estado de conservagdo do bloco C Fonte das imagens: autora
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BLOCO CTIPO: AFB—2 EMPENAS CEGAS |TIPO: AFB—2 FACHADA POSTERIOR COM COBOGOS

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGAO DA FACHADA POSTERIOR (COM COBOGOS) E TORRE DE CIRCULAGAO ANEXA

O plano de cobogds da fachada posterior do bloco C é composto pela justaposicdo, entre as lajes de cada andar, de pecas quadradas com perfuracdes quadradas. O
plano encontra-se integro e preservado em sua materialidade (figs. 5 e 6). Originalmente caiados (de acordo com desenhos encontrados), os cobogds estdo pintados em
branco e apresentam excelente estado de manutencdo. Nao foram identificados pontos com manchas, infiltracdes ou sujidades importantes. As bordas inferior, superior
e laterais do plano da fachada posterior encontram-se revestidas por pastilhas ceramicas retangulares brancas semelhantes as originais, que foram retiradas em reforma
a partir do ano 2009. As novas pastilhas apresentam rejunte mais espesso entre as pecgas e paginacao vertical e regular.

A torre de circulacdo anexa preserva sua forma original. Também passou por troca do revestimento das pastilhas ceramicas, adotando o mesmo padrao ja descrito. As
esquadrias da torre de circulagdo foram substituidas por outras em aluminio e vidro (fig. 5). Esta pesquisa ndo encontrou informacdes sobre o desenho ou proporcao
original das esquadrias desse bloco em especifico.

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DAS EMPENAS LATERAIS CEGAS

As duas empenas laterais cegas do bloco C encontram-se integras (figs. 4 e 5). As pastilhas originais foram substituidas por novas em reforma posterior a 2009. As pastilhas
adotadas sdo também em formato retangular e brancas, mas apresentam rejunte mais espesso entre as pecas, superficie mais esmaltada e paginacdo vertical e regular (a
paginacao original das pastilhas nas empenas dos outros blocos é transpassada, com as pecas dispostas em sentido horizontal).

Tabela 3 — Descri¢ao do estado de conservagao do bloco C Fonte das imagens: autora
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BLOCO C TIPO: AFB — 2 PILOTIS

DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DA ESPACIALIDADE DOS PILOTIS

Entende-se que a espacialidade dos pilotis do bloco C estd descaracterizada. O térreo do bloco sofreu muitos acréscimos de drea em relagao ao projeto implantado, com
criacdo de saldo de festas e outros equipamentos que comprometeram sua relacdo com o entorno (figs. 8, 10 e 11). Um trecho do perimetro dos pilotis foi cercado e
apresenta uma pequena vala, impedindo a passagem de pedestres (fig. 12). O desenho das prumadas de acesso foi completamente modificado, com acréscimo de areas e
fechamentos em diagonal (fig.8). A guarita da portaria acrescida apresenta forma retangular com chanfros nas arestas (fig. 10).

O plano de cobertura da area de pilotis também foi alterado, com acréscimo de sancas na drea das prumadas de acesso (fig.9) e frisos em gesso junto a porg¢do superior
dos pilares (fig.10). De acordo com o Inventério da Unidade de Vizinhanca realizado pelo Iphan (2009), os moradores do bloco C teriam nivelado parte da area do entorno
do edificio para a criacdo de estacionamento publico (figs. 7 e 13). A intervencdo criou um desnivel que foi cercado e que constitui uma barreira fisica entre parte do
entorno do bloco C e sua relagdo com os blocos H e D.

DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DOS MATERIAIS DOS PILOTIS

Os pilares trapezoidais eram originalmente em concreto aparente. Sua forma e proporc¢do estdo preservadas. Segundo o Inventario do Iphan (2009), todos os pilares dos
blocos da SQS 108 receberam tratamento em granilite ristico na década de 1970. Os pilares e as paredes das prumadas do bloco C encontram-se todos revestidos
externamente por placas de granito marrom (figs. 8 e 10). Esta segunda intervencdo dataria, de acordo como o Iphan (2009), de 2000.

O piso cimenticio original foi primeiro substituido por granilite mesclado com marmore branco (IPHAN, 2009). Hoje todo o piso do térreo esta revestido por placas em
granito marrom, mesmo material adotado para os pilares, em interven¢do nos anos 2000 (figs. 8 e 10). O piso ndo mantém a continuidade visual com os calgamentos do
entorno. Os materiais nobres e o desenho irregular adotado para as novas prumadas do bloco C contrastam com a concepcao original para o térreo dos blocos da SQS 108,
para os quais foram previstos materiais modestos e volumes concisos. Entende-se, portanto, que as intervencdes representam prejuizos a autenticidade/originalidade dos
pilotis do edificio.

Tabela 3 — Descricao do estado de conservagao do bloco C Fonte das imagens: autora
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BLOCO D TIPO: AFA—2 FACHADA PRINCIPAL COM BRISES DATA DA VISTORIA: 23/08/2021
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SQS 108 - LOCALIZAGAO BLOCO D

DESCRICAO GERAL DO BLOCO

O bloco D da SQS 108 é do tipo AFA-2, possui planta com dois dormitdrios e fachada principal protegida por trama de brise-soleils com modulagdo regular. Foi

inaugurado em 02/02/1960. O bloco esta localizado no centro da superquadra, com sua fachada principal voltada para o espaco do parque infantil e a fachada posterior
paralela ao bloco H.

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DA FACHADA PRINCIPAL (COM BRISES)

A trama de brises da fachada principal encontra-se preservada em sua forma original e em bom estado de conservacao (fig. 1). Originalmente em concreto em concreto
parente moldado “in loco”, os brises estdo pintados na cor bege claro.

Os nichos da parte superior da trama em cada um dos andares encontram-se, em geral, telados em material leve (fig. 2), ndo comprometendo a composicdo original.
Entretanto, o uso de gradeamentos pesados e ndo padronizados em alguns nichos, tanto verticais quanto horizontais, comprometem a relacdo de cheios e vazios do
conjunto (fig. 3). Ha algumas condensadoras de ar-condicionado expostas na fachada.

Os parapeitos encontram-se pintados na cor terracota, com variacGes de tonalidade entre as unidades, com alguns elementos pintados em vermelho (fig. 3). As pastilhas

ceramicas das bordas e frisos da fachada principal encontram-se preservadas, eram originalmente claras (brancas), mas encontram-se pintadas na mesma cor dos
parapeitos (terracota).

Algumas unidades ainda preservam as esquadrias em ferro e vidro originais. A janela inferior possui aberturas de correr e janela superior aberturas do tipo basculante. Em

grande parte das unidades, as esquadrias originais foram ja substituidas, em geral por janelas do tipo blindex e com perfil em aluminio. Os parapeitos estdo preservados
em suas alturas e alinhamentos.

Tabela 4 — Descricao do estado de conservagao do bloco D Fonte das imagens: autora
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BLOCO D TIPO: AFA—2 EMPENAS CEGAS |TIPO: AFA-2 FACHADA POSTERIOR COM COBOGOS

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DA FACHADA POSTERIOR (COM COBOGOS) E TORRE DE CIRCULAGAO ANEXA

O plano de cobogds da fachada posterior do bloco D é composto pela justaposicao, entre as lajes de cada andar, de pecas quadradas com perfuracgdes circulares. O plano
encontra-se integro e preservado em sua materialidade (fig. 6). Originalmente caiados (de acordo com desenhos encontrados), os cobogds estdo pintados em bege claro
e apresentam bom estado de manutencdo. Foram identificados, entretanto, alguns pontos de infiltracdo, com mofos e outras sujidades, sobretudo junto ao coroamento
e base do volume principal, ou no encontro entre a porgao inferior da parede de cobogds e as lajes de cada andar. As bordas inferior, superior e laterais do plano da
fachada posterior encontram-se revestidas pelas pastilhas ceramicas originais (brancas), que foram pintadas na cor terracota.

A torre de circulagdo anexa apresenta as pastilhas originais preservadas, mas estas foram pintadas na cor bege claro (figs. 6 e 7). O coroamento, frisos laterais e base da
face que contém as esquadrias da torre estdo pintados em terracota (fig.6). As esquadrias foram substituidas por outras em aluminio e vidro. Esta pesquisa ndo
encontrou informacdes sobre o desenho ou proporc¢ao original das esquadrias da torre desse bloco em especifico. Os parapeitos das janelas ndo estdo revestidos por
pastilhas ceramicas, apenas pintados na cor bege claro. No térreo da torre, assim como no bloco H, houve o acréscimo de uma pequena marquise de entrada e ha
eletrodutos expostos (fig.8). Além disso, foram instaladas coberturas metdlicas curvas junto a algumas portas no térreo da torre do bloco D.

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVACAO DAS EMPENAS LATERAIS CEGAS

As duas empenas laterais cegas do bloco D encontram-se integras e com seu revestimento em pastilha ceramica original preservado. As pastilhas foram, entretanto,
pintadas na cor bege claro, com duas pequenas faixas laterais pintadas na cor terracota (figs. 4 e 5).

Ha eletrodutos aparentes nas duas empenas laterais. As descargas dos para-raios descem junto aos pilares e sdo bastante visiveis (fig. 5).

Tabela 4 — Descrigao do estado de conservacgdo do bloco D Fonte das imagens: autora
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BLOCO D TIPO: AFA -2 PILOTIS
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DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DA ESPACIALIDADE DOS PILOTIS

Avaliou-se que o bloco D mantém a espacialidade moderna de seu pilotis bem preservada. Ndo foram identificados acréscimos ou mudancas significativas na area dos
pilotis ou da prumada de acesso. O térreo do bloco permanece bastante bem integrado ao seu entorno (figs. 9 e 10). Ao lado direito do edificio, ha um playground (menor
qgue o parque infantil da quadra), com cercamento baixo. Neste ponto, a circulacdo de pedestres é difultada pela presenca de um canteiro de plantas entre os limites da
cerca e da area dos pilotis.

Ha algumas mesas e cadeiras para o encontro ou descanso de moradores nos pilotis, mas que ndo constituem barreiras a circulacdo do espaco. Ha apenas um trecho com
vasos de plantas bloqueando a passagem dos pedestres, possivelmente para evitar a passagem de motos ou carros (fig. 11).

O teto da drea de pilotis permanece limpo, sem acréscimos de sancas, detalhes de iluminacdo ou frisos junto a porcao superior dos pilares (fig.9). A excecdo é o interior
da prumada de acesso, que foi reformada em seus revestimentos e recebeu detalhe em gesso, comprometendo sua integracdao com o resto do térreo.

DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DOS MATERIAIS DOS PILOTIS

Os pilares trapezoidais eram originalmente em concreto aparente. Sua forma e proporgdo estdo preservadas. Segundo o Inventario do Iphan (2009) , todos os pilares dos
blocos da SQS 108 receberam tratamento em granilite rustico na década de 1970. O bloco D é um dos poucos que ndo adotou posteriormente revestimento de marmores,
granitos ou pastilha para os pilares. Preservam a textura rustica do granilite e hoje estdo pintados na cor cinza-claro (fig.9).

O piso cimenticio original foi substituido por um piso em granilite nas cores cinza, bege e preto, com desenho de pagina¢dao quadrangular (fig.9). O padrdo da paginagao
adotado fere o principio de continuidade visual do piso. H4 uma calha linear instalada ao longo da cal¢ada voltada para a fachada principal para evitar o acimulo de aguas
pluviais na area dos pilotis (figs. 9, 10 e 11). A prumada de acesso foi bastante modificada quanto aos seus mateirais originais, com instalacdo de pastillhas ceramicas nas
paredes externas (fig. 12), alteragdo na composicao de aberturas e substitui¢cdo do piso original por granito preto polido. Assim, entende-se que a continuidade espacial
entre pilotis e prumada de acesso fica um pouco comprometida.

Tabela 4 — Descri¢cao do estado de conservagao do bloco D Fonte das imagens: autora 243



BLOCO E TIPO: AFB—2 FACHADA PRINCIPAL COM BRISES DATA DA VISTORIA: 23/08/2021

SQS 108 - LOCALIZAGAO BLOCO E

DESCRICAO GERAL DO BLOCO

O bloco E da SQS 108 é do tipo AFB-2, possui planta com trés dormitérios e fachada principal protegida por trama de brise-soleils com modulacdo regular. Foi inaugurado
em 21/04/1960. Esta localizado a esquerda da entrada da superquadra. Sua fachada principal esta voltada para a faixa arbdrea entre a superquadra e a entrequadra
comercial.

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DA FACHADA PRINCIPAL (COM BRISES)

A trama de brises da fachada principal encontra-se em bom estado de conservacdo. Originalmente em concreto aparente moldado “in loco”, a trama esta atualmente
pintada na cor branca. Os nichos da parte superior dos brises em cada um dos andares encontram-se fechados por superficie opaca pintada na cor verde (figs. 1, 2 e 3).
Embora tenha sido adotada solucdo padronizada para o problema de ninhos de pombos, a relacdo de cheios e vazios original da fachada foi alterada. Com esta solucdo,
internamente, os apartamentos perdem a ventilacdo e iluminacdo adicionais proporcionadas pelas basculas superiores. Foiidentificado ainda o uso de gradeamentos nao
padronizados em alguns nichos verticais, que também alteram um pouco a relacdo de cheios e vazios do conjunto. Ha algumas condensadoras de ar-condicionado expostas
na fachada.

Os parapeitos encontram-se todos pintados no mesmo tom de verde-claro. A pintura da fachada encontra-se em excelente estado de manutencdo. As pastilhas ceramicas
das bordas e frisos da fachada principal foram substituidas por pastilhas ceramicas novas, em reforma posterior a 2009 (fig. 1). Segundo o Inventdrio da Unidade de
Vizinhancga (IPHAN, 2009), o Iphan chegou a ser consultado antes da reforma. As novas pastilhas adotadas sdo também em formato retangular e brancas, mas apresentam
rejunte mais espesso entre as pegas, superficie mais esmaltada e paginagao vertical e regular (a paginagdo original das pastilhas nos outros blocos é transpassada, com as
pecas dispostas em sentido horizontal- nas bordas superior e inferior- e em sentido vertical - nas bordas laterais). Ndo ha dutos elétricos aparentes na fachada, ja que
foram embutidos durante a reforma.

Originalmente, as janelas da fachada principal eram em ferro e vidro, a janela inferior, instalada sobre parapeito, possui aberturas de correr e a janela superior possuia
aberturas do tipo basculante. As janelas superiores foram fechadas. Embora algumas unidades ainda preservem as janelas inferiores em ferro e vidro originais, em grande
parte das unidades, as esquadrias foram substituidas. Em geral, por janelas do tipo blindex e com perfil em aluminio. Os parapeitos estdao preservados em suas alturas e
alinhamentos.

Tabela 5 — Descricdo do estado de conservagao do bloco E Fonte das imagens: autora
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BLOCO E TIPO: AFB—2 EMPENAS CEGAS | TIPO: AFB—2 FACHADA POSTERIOR COM COBOGOS

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DA FACHADA POSTERIOR (COM COBOGOS) E TORRE DE CIRCULAGAO ANEXA

O plano de cobogds da fachada posterior do bloco E é composto pela justaposicdo, entre as lajes de cada andar, de pecas quadradas com perfuracdes também
quadradas (fig.7). O plano encontra-se integro e preservado em sua materialidade. Originalmente caiados (de acordo com desenhos encontrados), os cobogds estdo
pintados de branco e apresentam bom estado de manutencao (figs. 4, 5, 6 e 7). As bordas inferior, superior e laterais do plano da fachada posterior encontram-se
revestidas por pastilhas ceramicas retangulares brancas em substituicdo as originais, que foram retiradas em reforma a partir do ano 2009. As novas pastilhas sao mais
esmaltadas, apresentam rejunte mais espesso entre as pecas e paginacdo vertical e regular (fig. 7).

A torre de circulagdo anexa preserva sua forma original (figs. 5 e 6). Também passou por troca do revestimento das pastilhas cerdmicas, adotando o mesmo padrdo ja
descrito. As esquadrias da torre de circulagdo foram substituidas por outras em aluminio e vidro. De acordo com foto de Marcel Gautherot da SQS 108 datada de 1968, as
aberturas da torre de circulacdo do bloco formavam originalmente um dindmico jogo compositivo, intercalando em diferentes alturas e a direta ou esquerda do plano,
aberturas quadradas e retangulares (dispostas em sentido vertical ou horizontal).

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DAS EMPENAS LATERAIS CEGAS

As duas empenas laterais cegas do bloco E encontram-se integras (fig. 4). As pastilhas originais foram substituidas por novas em reforma posterior a 2009, seguindo o
padrdo ja descrito. Ndo ha eletrodutos aparentes nas duas empenas laterais. Ha eletrodutos passando na face externa dos pilares das extremidades do bloco. Como estdo
pintados de preto, mesma cor do pilar, seu impacto visual é pequeno.

Tabela 5 — Descri¢ao do estado de conservagdo do bloco E Fonte das imagens: autora
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BLOCO E TIPO: AFB - 2 PILOTIS

DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DA ESPACIALIDADE DOS PILOTIS

Avaliou-se que o bloco E mantém a espacialidade de seu pilotis bem preservada (figs. 8 e 9). Nao foram identificados acréscimos na drea dos pilotis ou das prumadas de
acesso. O térreo do bloco permanece bastante bem integrado ao seu entorno. A guarita apresenta desenho conciso e esta bem localizada, ndo comprometendo a
qualidade espacial.

O teto da area de pilotis permanece limpo, sem acréscimos de sancas, detalhes de iluminacdo ou frisos junto a porcado superior dos pilares (figs. 8 e 10). As prumadas de
acesso mantém o desenho limpo e a permeabilidade visual originais (fig.11). Embora tenham adotado revestimento em gesso, a solucdo é retilinea e mantém a
continuidade visual do plano de cobertura.

Cabe mencionar que o bloco apresenta drea de estacionamento privativo, localizado entre a fachada principal do bloco e a entrequadra, cujo acesso se da através do
pilotis. Nesse ponto, hd uma cancela controlando o acesso dos carros e elementos baixos de concreto impedindo a sua passagem para outras areas dos pilotis (fig. 10).

DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DOS MATERIAIS DOS PILOTIS

Os pilares trapezoidais eram originalmente em concreto aparente. Sua forma e proporc¢do estdo preservadas. Segundo o Inventdrio do Iphan (2009) , todos os pilares dos
blocos da SQS 108 receberam tratamento em granilite ristico na década de 1970. O bloco E é um dos poucos que nao adotou revestimento de marmores, granitos ou
ceramica para os pilares, que apresentam a textura rustica do granilite e hoje estdo pintados na cor preta (figs. 8, 9 e 10).

O piso cimenticio original foi substituido por um piso em granilite na cor bege (fig. 8). O aspecto do piso é monolitico e sua cor é harmonica em relagdo aos calgametos do
entorno (fig.9). Sua manutencgdo foi recomendada pelo Iphan em consulta ao érgao em 2008 (IPHAN, 2009). Ha continuidade entre os pisos do pilotis e a drea interna as
prumadas (mesmo revestimento). As prumadas de acesso e a guarita estdo revestidas por placas de marmore branco (figs. 8 e 11). Os desenhos originais encontrados no
Arquivo Publico indicavam “gressite cinza” para os revestimentos das paredes externas das prumadas. Com base nas informacdes dos desenhos e nas fotos dos blocos
em sua primeira década, supde- se que o emprego do marmore seja fruto de intervenc¢do posterior a inauguragao do bloco.

Tabela 5 — Descri¢ao do estado de conservagdo do bloco E Fonte das imagens: autora
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BLOCO F TIPO: AFB—2 FACHADA PRINCIPAL COM BRISES DATA DA VISTORIA: 23/08/2021

SQS 108 - LOCALIZAGAO BLOCO F

DESCRICAO GERAL DO BLOCO

O bloco F da SQS 108 é do tipo AFB-2, possui planta com trés dormitérios e fachada principal protegida por trama de brise-soleils com modulagdo regular. Foi inaugurado
em 21/04/1960. Sua fachada principal esta voltada para as laterais dos blocos A e B e sua fachada posterior esta voltada para a faixa arbdrea entre a superquadra e o
Clube Unidade de Vizinhanga.

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DA FACHADA PRINCIPAL (COM BRISES)

A trama de brises da fachada principal encontra-se preservada em sua forma original e em bom estado de conservacdo. Originalmente em concreto aparente moldado “in
loco”, os brises estdo pintados na cor bege claro (figs. 1, 2 e 3).

Os nichos da parte superior da trama em cada um dos andares encontram-se, em geral, telados em material leve (fig. 3), ndo comprometendo a composicdo original. As
telas necessitam manutencdo (algumas pecas estdo deformadas e soltas). O uso de gradeamentos ndo padronizados em alguns nichos verticais compromete a relacdo de
cheios e vazios do conjunto. H& algumas condensadoras de ar-condicionado expostas na fachada.

Os parapeitos encontram-se pintados na cor bege, com variacdes de tonalidade entre as unidades, com alguns elementos pintados em tom mais rosado. As pastilhas
ceramicas das bordas e frisos da fachada principal ndo sdo mais visiveis, tendo sido ou removidas ou recobertas.

A maior parte das unidades ainda preservam as esquadrias em ferro e vidro originais. A janela inferior possui aberturas de correr e janela superior abertura do tipo
basculante. Em algumas unidades, as esquadrias originais foram ja substituidas, em geral por janelas do tipo blindex e com perfil em aluminio. Os parapeitos estdao

preservados em suas alturas e alinhamentos.

Tabela 6 — Descri¢ao do estado de conservagdo do bloco F Fonte das imagens: autora
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BLOCO F TIPO: AFB—2 EMPENAS CEGAS |TIPO: AFB—2 FACHADA POSTERIOR COM COBOGOS

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DA FACHADA POSTERIOR (COM COBOGOS) E TORRE DE CIRCULAGAO ANEXA

O plano de cobogds da fachada posterior do bloco F é composto pela justaposicdo, entre as lajes de cada andar, de pecas quadradas com perfuracdes também quadradas
(fig. 6). O plano encontra-se integro e preservado em sua materialidade (fig. 7). Originalmente caiados (de acordo com desenhos encontrados), os cobogds estdo pintados
em bege e necessitam manutencdo e pintura. Foram identificados alguns pontos de infiltracdo, manchas de mofo e outras sujidades sobretudo junto a laje de cobertura
dos pilotis, ou no encontro entre a parede de cobogds e as lajes de cada andar. Ha fiacao e eletrodutos expostos junto a borda inferior do plano de cobogés. (fig. 6).

A torre de circulagdao anexa preserva sua forma original (figs. 5 e 7). Parece ter havido, entretanto, fechamento de sua conexdao com os pilotis, ja que nos outros blocos de
tipo AFB, o elemento vertical € um volume solto ao nivel do térreo. As aberturas da torre de circula¢do do bloco F sdo ainda em ferro e vidro e formam um dinamico jogo
compositivo, intercalando em diferentes alturas e a direta ou esquerda do plano, aberturas quadradas e retangulares (dispostas em sentido vertical ou horizontal).

As pastilhas ceramicas das bordas inferior, superior e laterais da fachada posterior, bem como as pastilhas da torre ndo sdao mais visiveis, tendo sido ou removidas ou
recobertas. A fachada apresenta pintura na cor bege com textura rugosa.

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DAS EMPENAS LATERAIS CEGAS

As duas empenas laterais cegas do bloco F encontram-se preservadas, mas o revestimento em pastilhas ceramicas, como nas demais fachadas, ndo é mais visivel. As
empenas apresentam pintura com textura rugosa na cor bege (fig. 4). Ha fiacdo aparente exposta nas fachadas laterais.

Tabela 6 — Descricao do estado de conservagao do bloco F Fonte das imagens: autora
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BLOCO F TIPO: AFB — 2 PILOTIS

DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DA ESPACIALIDADE DOS PILOTIS

Avaliou-se que o bloco F mantém a espacialidade de seu pilotis parcialmente preservada. Segundo o Inventdrio da Unidade de Vizinhanca realizada pelo Iphan (2009),
parte do pilotis foi privatizado (fig. 11) para a criacdo de salas para funciondrios e outros equipamentos em reforma realizada em 1998. A guarita da portaria acrescida
apresenta forma retangular com chanfros nas arestas (fig. 9).

As prumadas de acesso mantém o desenho limpo e a permeabilidade visual originais (fig 10). Cabe mencionar que o bloco apresenta area de estacionamento privativo,
localizado entre a fachada posterior do bloco e a faixa arbdrea, cujo acesso se da através do pilotis.

O teto da drea de pilotis permanece limpo, sem acréscimos de sancas, detalhes de iluminag¢do ou frisos junto a por¢do superior dos pilares (fig. 8). No interior das prumadas
de acesso, entretanto, foi empregado forro de gesso retilineo com frisos em detalhe escalonado (fig. 10). Apesar disso, a continuidade visual do plano de cobertura foi
mantida.

DESCRICAO DO ESTADO DE PRESERVACAO DOS MATERIAIS DOS PILOTIS

Os pilares trapezoidais eram originalmente em concreto aparente. Sua forma e proporgao estdo preservadas. Segundo o Inventario do Iphan (2009) , todos os pilares dos
blocos da SQS 108 receberam tratamento em granilite rdstico na década de 1970. O bloco F é um dos poucos que ndo adotou revestimento de marmores, granitos ou
ceramica para os pilares e que mantém a textura rustica e a colorog¢do do granilite (fig. 8).

O piso cimenticio original foi substituido por um piso em granilite na cor marrom (figs. 8, 9 e 10). O aspecto do piso é monolitico e sua cor é harmonica em relacdo aos
calcametos do entorno. Ndo hd, porém, continuidade entre os pisos do pilotis e a drea interna as prumadas, revestida por piso em porcenalato polido bege. As paredes
das prumadas de acesso, guarita e outros volumes do espaco dos pilotis foram revestidas externamente por pastilhas ceramicas de 5x5 cm na cor bege com rejunte espesso
na cor marrom (figs. 9 e 10). As esquadrias originais das prumadas de acesso foram substituidas por panos de vidro blindex com perfil metalico preto. Os desenhos originais
encontrados no Arquivo Publico indicavam “gressite cinza” para os revestimentos das paredes externas das prumadas.

Tabela 6 — Descri¢ao do estado de conservagao do bloco F Fonte das imagens: autora
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BLOCO G TIPO: AFB—2 FACHADA PRINCIPAL COM BRISES DATA DA VISTORIA: 13/05/2022

SQS 108 - LOCALIZAGAO BLOCO G

DESCRICAO GERAL DO BLOCO

O bloco G da SQS 108 é do tipo AFB-2, possui planta com trés dormitdrios e fachada principal protegida por trama de brise-soleils em concreto com modulac¢do regular. Foi
inaugurado em 21/03/1960. Sua fachada principal estd voltada para as fachadas laterais dos blocos D e H e sua fachada posterior, em cobogos, esta voltada para o Jardim
de Infancia 108 Sul.

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVACAO DA FACHADA PRINCIPAL (COM BRISES)

Originalmente em concreto aparente moldado “in loco”, a trama de brises da fachada principal encontrava-se até 2020 pintada na cor bege. Naquele momento, foram
identificadas algumas trincas, infiltragcdes e perda material em algumas placas (fig. 3). Os nichos da parte superior dos brises em cada um dos andares encontravam-se
fechados por tela leve para evitar a proliferacdo de aves, como os pombos. As telas necessitavam manutengdo, mas ndo comprometiam a relacdo de cheios e vazios original
da fachada. Foi identificado ainda o uso de gradeamentos ndo padronizados em alguns nichos verticais, que alteravam um pouco a rela¢do de cheios e vazios do conjunto
(figs. 1 e 2). Havia algumas condensadoras de ar-condicionado expostas na fachada. Os parapeitos encontravam-se todos pintados em bege, em tom mais escuro do que
o adotado para os brises. As bordas inferior e superior da fachada principal ja ndo apresentavam o revestimento em pastilha ceramica original (cor branca) e encontravam-
se pintadas na cor bege. As pastilhas ceramicas originais se mantinham nas duas bordas laterais, porém também recobertas por tinta na cor bege.

Em agosto de 2021, a fachada principal do bloco passava por interven¢ao de manutengao, com recobrimento das placas de concreto dos brises. Em maio de 2022, a
fachada do bloco seguia em reforma. As grades haviam sido removidas e os brises e emolduramentos da fachada principal foram todos pintados de branco (fig. 4).

As esquadrias originais da fachada principal sdo em ferro e vidro, a janela inferior, instalada sobre parapeito, possui aberturas de correr e a janela superior possui aberturas
do tipo basculante. Embora algumas unidades ainda preservem as janelas inferiores em ferro e vidro originais, em grande parte das unidades, as esquadrias foram
substituidas. Em geral, por janelas com perfil em aluminio. Os parapeitos estavam preservados em suas alturas e alinhamentos.

Tabela 7 — Descricao do estado de conservagao do bloco G Fonte das figuras 1 a 3: autora. Fonte da figura 4: Bruna Lima
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BLOCO G TIPO: AFB—2 EMPENAS CEGAS |TIPO: AFB—2 FACHADA POSTERIOR COM COBOGOS

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DA FACHADA POSTERIOR (COM COBOGOS) E TORRE DE CIRCULAGAO ANEXA

O plano de cobogds da fachada posterior do bloco G é composto pela justaposicao, entre as lajes de cada andar, de pecas quadradas com perfuracées também quadradas
(fig. 9). O plano encontra-se preservado em sua materialidade, porém com pontos com quebras (figs. 9, 10 e 11). Foram identificados pontos de infiltracdo, manchas de
mofo e outras sujidades na extensdo de toda a fachada de cobogds. Originalmente caiados (de acordo com desenhos encontrados), os cobogds estavam pintados na cor
bege e necessitavam pintura.

A torre de circulagdo preserva sua forma original (figs. 8 e 10). As pastilhas ceramicas originais que revestem a torre encontravam-se preservadas, mas pintadas em bege
claro na area da base do elemento vertical. As esquadrias da torre de circulacdo foram substituidas por outras em aluminio e vidro. Embora tenham sido substituidas, o
tamanho e desenho das aberturas foi mantido, preservando o jogo compositivo original.

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DAS EMPENAS LATERAIS CEGAS

As duas empenas laterais cegas do bloco G encontravam-se preservadas e com suas pastilhas ceramicas originais aparentes (figs. 6 e 7). A empena direita havia perdido
parte do revestimento ceramico original em sua porgao superior (fig. 5).

Tabela 7 — Descri¢do do estado de conservac¢do do bloco G Fonte das imagens: autora
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BLOCO G TIPO: AFB — 2 PILOTIS

DESCRICAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DA ESPACIALIDADE DOS PILOTIS

Avaliou-se que o bloco G mantém a espacialidade de seu pilotis preservada, mas com alguns comprometimentos. Em reforma concluida em 2019, foram modificadas as
prumadas de acesso, com demoli¢cdo de parte do plano em alvenaria oposto aos volumes dos elevadores e substituicdo das esquadrias antigas (figs. 14, 15 e 16). O trecho
do plano de alvenaria que foi demolido foi substituido por blindex e o trecho mantido foi revestido por painel geométrico em relevo de marmore branco (fig. 16). Em torno
de parte do volume das prumadas, foram executados bancos fixos em granito escuro que, associados a vasos de plantas méveis, diminuem o espacgo para a circulacado (fig.
14). Os volumes que abrigam os elevadores foram revestidos por painel de azulejos nas cores vermelha e branca (fig. 15). Apesar dessas intervencdes, a permeabilidade
visual das prumadas foi preservada. A guarita apresenta desenho conciso e estd bem localizada, ndo comprometendo a qualidade espacial. Entretanto, a rampa para
acessibilidade, instalada logo em frente, bloqueia visualmente o vdo entre dois pilares (fig. 13). Houve um acréscimo para bicicletario ao lado esquerdo do pilotis, executado
em vidro com faixas em pelicula translucida. O bicicletdrio é leve e de pequenas proporc¢des, ndo representado maiores prejuizos a espacialidade dos pilotis (fig. 17). O
teto recebeu forro de gesso para ocultar novos sistemas de instalagGes e projeto de ilumina¢do. Embora tenham adotado o revestimento em gesso, a solucdo é retilinea e
mantém a continuidade visual do plano de cobertura. No interior da prumadas, apesar de preservada a continuidade visual do forro, foram adotados rasgos em “L” para
iluminacdao embutida, que rompem com a pureza do plano de cobertura.

DESCRICAO DO ESTADO DE PRESERVACAO DOS MATERIAIS DOS PILOTIS

Os pilares trapezoidais eram originalmente em concreto aparente. Sua forma e proporc¢édo estdo preservadas. Segundo o Inventario do Iphan (2009) , todos os pilares dos
blocos da SQS 108 receberam tratamento em granilite rustico na década de 1970 e os pilares do bloco G foram revestidos por placas de marmore branco na década de
1980. O revestimento em marmore branco se mantém até hoje. O piso cimenticio original foi substituido por piso em granilite uniforme em cor escura (IPHAN, 2009). Em
reforma concluida em 2019, o piso em granilite escura foi novamente substituido, agora por placas em granito escuro polido (figs. 12 e 13). Os pilares revestidos em
marmore branco receberam rodapé em granito escuro durante a mesma intervencdo. A superficie do piso polido, associada ao novo projeto de iluminacdo, produz
reflexos indesejaveis (fig.12). O piso ndo mantém a continuidade visual com os calgamentos do entorno. Os materiais nobres, paineis decorativos e cromatismo adotados
para a ultima reforma do pilotis do bloco G contrastam com a concepg¢do original para o térreo dos blocos da SQS 108, para os quais foram previstos materiais modestos,
em coloracgdo discreta. Entende-se, portanto, que a escolha dos materiais representa prejuizos a autenticidade/originalidade do pilotis do edificio.
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BLOCOH TIPO: AFA—4 FACHADA PRINCIPAL EM CORTINA DE VIDRO DATA DA VISTORIA: 13/05/2022

SQS 108 - LOCALIZAGAO BLOCO H

DESCRICAO GERAL DO BLOCO

O bloco H da SQS 108 é do tipo AFA-4, possui planta com dois dormitdrios e fachada principal em cortina de vidro. O bloco H, junto com o K, foram os primeiros a serem
inaugurados na SQS 108, em 12/09/1959. Estd localizado no centro da superquadra, com sua fachada principal voltada para a Escala Classe 108 e a fachada posterior
paralela ao bloco D.

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGAO DA FACHADA PRINCIPAL (EM CORTINA DE VIDRO)

A integridade da fachada principal foi comprometida por uma série de intervencdes ou substituicdes realizadas individualmente nas esquadrias de varios apartamentos.
Embora algumas unidades ainda mantenham as janelas em ferro e vidro transparente originais, alguns proprietdrios adotaram peliculas escuras em todo o plano
envidracado ou pintura em branco para a porc¢do inferior da esquadria. Em outras unidades, os panos de fechamento originais foram completamente substituidos por
esquadrias em outros materiais, tais como aluminio anodizado preto e blindex (figs. 1, 2 e 3). Além de ndo respeitarem os materiais originais, as novas esquadrias trazem
espessuras de caixilhos diferentes, ndo seguem o padrao de abertura (as basculas superiores foram substituidas por janelas de correr em varias unidades) ou a modulacdo
original. As bordas inferior, superior e laterais do plano da fachada principal encontram-se revestidas pelas pastilhas ceramicas originais (brancas), que foram pintadas na
cor azul (fig. 2). H4 um eletroduto metdlico ao longo de trecho da borda inferior.

A modulag¢do original segue légica compositiva tipica das solugdes de Niemeyer para fachadas envidragadas, com a subdivisdo das trés faixas do plano de esquadria
(guardacorpo, janela de correr intermediaria e basculantes superiores) em 4-3-4 partes para as salas e 3-2-3 para os dormitdrios.

Alguns apartamentos adotaram gradeamentos pesados e em diferentes padrGes, o que também representa prejuizos para a composicdo da fachada. Ha condensadoras
de ar-condicionado expostas em algumas unidades.

Tabela 8 — Descricao do estado de conservagao do bloco H Fonte das imagens: autora
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BLOCO H TIPO: AFA-4 EMPENAS CEGAS |TIPO: AFA-4 FACHADA POSTERIOR COM COBOGOS

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DA FACHADA POSTERIOR (COM COBOGOS) E TORRE DE CIRCULAGAO ANEXA

O plano de cobogds da fachada posterior do bloco H é composto pela justaposicao, entre as lajes de cada andar, de pecas quadradas com perfuragGes circulares (figs. 5, 6
e 7). O plano encontra-se integro e preservado em sua materialidade. Originalmente caiados (de acordo com desenhos encontrados), os cobogds estdo pintados em bege
claro e a pintura apresenta sinais de desgaste. Foram identificados alguns pontos de infiltracdo, com mofos e outras sujidades, sobretudo junto ao coroamento e base do
volume principal, ou no encontro entre a porcdo inferior da parede de cobogds e as lajes de cada andar. As bordas inferior, superior e laterais do plano da fachada
posterior encontram-se revestidas pelas pastilhas ceramicas originais (brancas), que foram pintadas na cor azul (fig.6). A pintura azul apresenta sinais de desbotamento.

A torre de circulacdo anexa apresenta as pastilhas originais preservadas, mas estas foram pintadas na cor bege claro. Seu coroamento, frisos laterais e base da face que
contém as esquadrias estdo pintados na cor azul (figs. 5 e 7). As esquadrias da torre de circulagdo foram substituidas por outras em aluminio e vidro (fig. 5). Esta pesquisa
nado encontrou informagdes sobre o desenho ou proporgdo original das esquadrias da torre desse bloco em especifico. Os parapeitos das janelas ndo estdo revestidos por
pastilhas ceramicas, apenas pintados na cor bege claro.

A base da torre do bloco H foi revestida por placas de marmore (fig.7), o que compromete a integridade do elemento vertical e sua unidade com a torre do bloco D,
localizada em frente. No térreo da torre, assim como no bloco D, houve o acréscimo de uma pequena marquise de entrada e ha eletrodutos expostos.

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVACAO DAS EMPENAS LATERAIS CEGAS

As duas empenas laterais cegas do bloco H encontram-se integras e com seu revestimento em pastilha ceramica original preservado. As pastilhas foram, entretanto,
pintadas na cor bege claro (fig. 4).

Ha eletrodutos aparentes nas duas empenas laterais. As descargas dos para-raios descem junto aos pilares e sdo bastante visiveis.

Tabela 8 — Descrigcao do estado de conservagao do bloco H Fonte das imagens: autora
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BLOCO H TIPO: AFA-4 PILOTIS

DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DA ESPACIALIDADE DOS PILOTIS

A espacialidade do bloco H manteve-se preservada até 2019 (fig.9), a excec¢do do acréscimo de uma guarita que, mal localizada, comprometia a volumetria de um de seus
pilares (fig.10). Ndo haviam sido, até entdo, identificados acréscimos de area significativos na drea dos pilotis ou da prumada de acesso. O térreo do bloco permanecia
bastante bem integrado ao seu entorno. Seu teto continuava limpo, sem acréscimos de sancas, detalhes de iluminacdo em gesso ou frisos junto a porcao superior dos
pilares. A excecdo é o interior da prumada de acesso, que em reforma recebeu moldura em sanca de gesso, comprometendo a integracao do plano de cobertura do interior
da prumada com o resto dos pilotis.

Esta pesquisa considera, entretanto, que a espacialidade dos pilotis do bloco H encontra-se sob ameaca de perda de sua integridade diante de reforma em curso para
atualizagdo de sua rede elétrica e hidralica. A intervencdo prevé a instalagdo de forro de gesso em toda a extensdo dos pilotis e determinou a descida de canos de aguas
pluviais junto a alguns pilares (figs.11, 12 e 13).

DESCRICAO DO ESTADO DE PRESERVACAO DOS MATERIAIS DOS PILOTIS

Os pilares trapezoidais eram originalmente em concreto aparente. Segundo o Inventério do Iphan (2009), todos os pilares dos blocos da SQS 108 receberam tratamento
em granilite rustico na década de 1970. O bloco H é um dos poucos que ndo havia adotado ainda revestimento de mdrmores, granitos ou ceramicas para seus apoios. Os
pilares apresentam a textura rustica do granilite (fig.9). Quase todos os apoios estdo preservados em sua forma e proporc¢do originais, a exce¢do do ponto ja mencionado,
onde foi realizado o acréscimo de uma guarita em torno de um dos pilares, executada em alvenaria revestida por marmore branco e esquadrias em aluminio e vidro (fig.10).
O piso cimenticio original foi substituido por um piso em granilite nas cores cinza escuro, bege e branca, com desenho de pagina¢ao quadrangular. A prumada de acesso
encontra-se revestida externamente por placas de marmore branco e com esquadrias em aluminio e vidro, em substituicdo as originais. O piso interno a prumada de acesso
é o mesmo empregado nos pilotis. Na reforma em curso, alguns pilares tiveram sua se¢do aumentada para descida de canos de aguas pluviais (fig. 13).

Tabela 8 — Descri¢do do estado de conservagao do bloco H Fonte das figuras 9 a 12: autora. Fonte da figura 13: Bruna Lima
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BLOCO | TIPO: AFA—-3 FACHADA PRINCIPAL COM BRISES DATA DA VISTORIA: 23/08/2021

el N

SQS 108 - LOCALIZAGAO BLOCO |

DESCRICAO GERAL DO BLOCO

O bloco I da SQS 108 é do tipo AFA-3, possui planta com dois dormitdrios e fachada principal protegida por trama de brise-soleils com modulac¢do varidvel. Foi inaugurado
em 02/02/1960. Esta localizado com sua fachada principal voltada para a faixa arbdrea que separa a superquadra do Eixo Rodovidrio e sua fachada posterior voltada para
a Escola Classe 108 e para a fachada lateral do bloco C.

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGCAO DA FACHADA PRINCIPAL (COM BRISES)

A trama de brises da fachada principal encontra-se em bom estado de conservagao. Originalmente em concreto aparente moldado “in loco”, os brises estdo pintados na
cor branca. Em alguns pontos, a pintura apresenta descascamentos e fissuras (figs. 1 e 2).

Apesar de apresentar bom estado de conservacao, a fachada principal do edificio sofreu algumas intervencgdes significativas, comprometendo parcialmente sua integridade.
Os parapeitos foram revestidos por mosaico de pastilhas ceramicas de 2,5x2,5cm na cor cinza-esverdeado ndo previsto em projeto (fig.2). Segundo o Iphan (2009), a
incorporagdo de pastilhas aos parapeitos data de reforma de 2001.

Todos os nichos inferiores da trama em concreto de cada andar apresentam hoje gradeamentos padronizados em ferro pintado de cinza (figs. 2 e 3). O aspecto pesado das
grades compromete a composicado de cheios e vazios original da fachada. Os nichos superiores ndo receberam nenhum tipo de fechamento e encontram-se preservados.
Ha algumas condensadoras de ar-condicionado expostas na fachada principal. As pastilhas ceramicas das bordas inferior, superior e laterais da fachada encontram-se
preservadas, mas pintadas na cor branca. As janelas originais da fachada principal sdo em ferro e vidro, a janela inferior, instalada sobre parapeito, possui aberturas de
correr e a janela superior possui aberturas do tipo basculante. As aberturas superiores encontram-se preservadas. Embora alguns apartamentos ainda mantenham as
janelas em ferro e vidro originais, em grande parte das unidades, as esquadrias foram substituidas. Os parapeitos apresentam pequenas variacdes de altura e ndo mantém
todos os alinhamentos da fachada original.

Tabela 9 — Descricao do estado de conservagao do bloco | Fonte das imagens: autora
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BLOCO I TIPO: AFA-3 EMPENAS CEGAS |TIPO: AFA-3 FACHADA POSTERIOR COM COBOGOS

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGAO DA FACHADA POSTERIOR (COM COBOGOS) E TORRE DE CIRCULAGAO ANEXA

O plano de cobogds da fachada posterior do bloco | é composto pela justaposicdo, entre as lajes de cada andar, de pecas quadradas com perfuragdes circulares. O plano
encontra-se integro e preservado em sua materialidade (figs. 7, 8 e 10). Originalmente caiados (de acordo com desenhos encontrados), os cobogds estdo pintados em
branco e apresentam bom estado de manutencdo. H4 alguns pontos de descascamento da pintura, sobretudo na face externa das lajes de cada andar. As bordas inferior,
superior e laterais do plano da fachada posterior encontram-se com suas pastilhas ceramicas originais preservadas, que foram pintadas na cor branca.

A torre de circulacdo anexa preserva sua volumetria original e as pastilhas ceramicas originais estdo preservadas, mas estas também se encontram pintadas na cor branca
(figs. 7 e 8). As esquadrias da torre de circulagdo foram substituidas por outras em aluminio e vidro. Esta pesquisa ndo encontrou informacdes sobre o desenho ou proporgao
original dessas aberturas em especifico. Os parapeitos das janelas da torre ndo estdo revestidos por pastilhas ceramicas, apenas pintados na cor verde-claro.

A base da torre do bloco | foi revestida por placas de marmore, o que compromete a integridade do elemento vertical (fig. 9). No térreo da torre, houve o acréscimo de
uma marquise metalica curva. Outra marquise do mesmo tipo foi anexada a fachada posterior, junto aos pilotis.

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGAO DAS EMPENAS LATERAIS CEGAS

As duas empenas laterais cegas do bloco | encontram-se integras e com seu revestimento em pastilha ceramica original preservado (figs. 4, 5 e 6). As pastilhas foram,
entretanto, pintadas na cor branca.

Ha descidas de descarga de para-raios e outros eletrodutos aparentes nas duas fachadas laterais.

Tabela 9 — Descricao do estado de conservacgao do bloco | Fonte das imagens: autora
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BLOCO | TIPO: AFA -3 PILOTIS

DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DA ESPACIALIDADE DOS PILOTIS

Avaliou-se que o bloco | preserva a espacialidade de seus pilotis, mas com alguns comprometimentos. Houve acréscimos de area para a construgdo de um bicicletario
(fig.12), guarita e outros equipamentos. A guarita da portaria apresenta forma retangular com chanfros nas arestas. De acordo com o Iphan (2009), tais intervenc¢des datam
de reforma realizada em 2001. Apesar dos acréscimos, a permeabilidade visual e a livre circulagao pelo interior dos pilotis foram mantidas (figs. 11, 13 e 14).

O teto da drea de pilotis permanece limpo, sem incorporacdo de forros, sancas, detalhes de iluminacao ou frisos junto a porcdo superior dos pilares. Houve, entretanto, o
acréscimo de detalhe em friso de gesso na porgdo superior das paredes do volume que abriga o bicicletario e a prumada de acesso.

Uma cerca viva contornando os pilotis e o perimetro da drea de estacionamentos prejudica a integracdo do térreo do bloco | ao seu entorno (figs. 11 e 15).

DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DOS MATERIAIS DOS PILOTIS

Os pilares trapezoidais eram originalmente em concreto aparente. Sua forma e proporc¢do estdo preservadas. Segundo o Inventario do Iphan (2009), todos os pilares dos
blocos da SQS 108 receberam tratamento em granilite rdstico na década de 1970. Ainda segundo o Iphan (2009), em 2001 os pilares do bloco | foram revestidos por placas
de marmore branco. O revestimento em mdrmore branco se mantém até os dias de hoje. O mesmo material foi empregado para recobrir externamente o volume da
prumada de acesso e bicicletdrio, que apresentam aberturas com fechamentos em vidro blindex transparente com trechos recobertos por pelicula transltcida (fig.12). A
guarita da portaria é de alvenaria, revestida por granito escuro e com fechamentos em vidro blindex transparente (fig. 13).

O piso cimenticio original foi primeiro substituido por granilite mesclado com marmore branco (IPHAN, 2009). Hoje todo o piso do térreo esta revestido por placas em
granito acinzentado e os pilares receberam rodapé em granito escuro (figs. 11, 12, 13 e 14). Tal intervenc¢do dataria de reforma de 2001 (IPHAN, 2009). O piso polido ndo
mantém a continuidade visual com os calcamentos do entorno. Além disso, parte dos calgamentos externos ao bloco foram substituidos, com instalacdo de faixa em pedra
Miracema (fig. 11), material diferente do adotado para os calgamentos de outras dreas da superquadra. Entende-se, portanto, que a escolha dos materiais representa
prejuizos a autenticidade/originalidade do pilotis do edificio.

Tabela 9 — Descri¢do do estado de conservagdo do bloco | Fonte das imagens: autora 553



BLOCOJ TIPO: AFB—2 FACHADA PRINCIPAL COM BRISES DATA DA VISTORIA: 23/08/2021

SQS 108 - LOCALIZAGAO BLOCO J

DESCRICAO GERAL DO BLOCO

O bloco J da SQS 108 é do tipo AFB-2, possui planta com trés dormitdrios e fachada principal protegida por trama de brise-soleils com modulagdo regular. Foi inaugurado
em 02/02/1960. O edificio esta localizado com sua fachada principal voltada para a lateral do bloco G e sua fachada posterior paralela a fachada posterior do bloco K.

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVACAO DA FACHADA PRINCIPAL (COM BRISES)

A trama de brises verticais e horizontais da fachada principal encontra-se preservada, mas necessita manutencao (figs. 1,2,3 e 4). Foram identificadas patologias como
trincas, infiltracGes, mofos e perda material em alguns pontos (figs. 3 e 4). Em uma das unidades, a remocdo das esquadrias provocou quebras na placa de concreto.
Originalmente em concreto aparente moldado “in loco”, os brises encontram-se pintados na cor bege. Como solucdo a proliferacdo de aves (pombos), optou-se pelo
fechamento de todos os nichos superiores da trama com tela metalica leve, que ndo compromete a composicdo original da fachada, mas necessita manutencédo (algumas
pecas estdo deformadas e soltas).

A incorporacdo de gradeamentos pesados e ndo padronizados em alguns nichos verticais compromete a relacdo de cheios e vazios do conjunto (figs. 3 e 4). H4 algumas
condensadoras de ar-condicionado expostas na fachada.

Os parapeitos encontram-se pintados na cor péssego, com variacoes de tonalidade entre as unidades, com alguns elementos pintados em bege. As pastilhas ceramicas das
bordas superior, inferior e laterais da fachada principal encontram-se preservadas, mas foram pintadas na cor bege claro.

Poucas unidades ainda mantém as esquadrias em ferro e vidro originais. A janela inferior possui aberturas de correr e janela superior abertura do tipo basculante. As
aberturas superiores foram mantidas. Na maior parte dos apartamentos, as esquadrias originais foram substituidas por janelas do tipo blindex e com perfil em aluminio,
em cor natural ou preta. Os parapeitos estao preservados em suas alturas e alinhamentos.

Tabela 10 — Descricao do estado de conservagao do bloco J Fonte das imagens: autora
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BLOCO J TIPO: AFB—2 EMPENAS CEGAS |TIPO: AFB—2 FACHADA POSTERIOR COM COBOGOS

AL

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVACAO DA FACHADA POSTERIOR (COM COBOGOS) E TORRE DE CIRCULAGAO ANEXA

O plano de cobogés da fachada posterior do bloco J é composto pela justaposicdo, entre as lajes de cada andar, de pecas quadradas com perfuracdes circulares (figs. 6,7 e
8). O plano encontra-se preservado, mas necessita manutencdo e pintura. Foram identificados pontos de infiltracdo, manchas de mofo e outras sujidades na extensao de
toda a fachada de cobogds. Ha sinais de mofo mais severo sobretudo ao longo da base do plano (figs. 7 e 8). Foram identificados ainda alguns pontos com quebras e
desgastes materiais nas pecas de elementos vazados. Originalmente caiados (de acordo com desenhos encontrados), os cobogds estdo pintados em bege. A pintura
apresenta descascamentos em toda a extensdo do plano. As bordas inferior, superior e laterais da fachada posterior encontram-se preservadas, mas estdo pintadas na cor
bege. Ha fiacdo e eletrodutos expostos na fachada posterior (fig. 9).

A torre de circulagdo anexa preserva sua forma original, mas necessita manutengdo. As esquadrias da torre de circulagao foram substituidas por outras em aluminio e vidro
(figs. 6 e 7). Esta pesquisa ndo encontrou informacGes sobre o desenho ou proporgao original das esquadrias desse bloco em especifico. Os parapeitos das janelas da
torre ndo estdo revestidos por pastilhas ceramicas, apenas pintados, e apresentam significativo desgaste material (fig.6).

DESCRIGAO DO ESTADO DE CONSERVAGAO DAS EMPENAS LATERAIS CEGAS

As duas empenas laterais cegas do bloco J encontram-se integras e com seu revestimento em pastilha cerdmica original preservado. As pastilhas foram, entretanto,
pintadas na cor bege claro (fig. 5). As empenas ndo apresentam fiagcdo ou eletrodutos aparentes.

Tabela 10 — Descricao do estado de conservagao do bloco J Fonte das imagens: autora

260



BLOCOJ TIPO: AFB — 2 PILOTIS

DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DA ESPACIALIDADE DOS PILOTIS

A espacialidade dos pilotis do bloco J estd descaracterizada. O térreo do bloco sofreu muitos acréscimos de drea em relagdo ao projeto implantado, com criacdo de saldo
de festas (fig. 12), bicicletario e outros equipamentos que representam prejuizos a sua integracdo com o entorno. De acordo com o Iphan (2009), tais intervencbes datam
de reforma de 1999. O desenho das prumadas de acesso foi completamente modificado com demolicdo dos planos de alvenaria opostos ao volume dos elevadores, e sua
substituicdo por fechamento em vidro escalonado e jardineiras (fig. 11). A guarita da portaria acrescida apresenta forma retangular com chanfros (figs. 13 e 14).

O plano de cobertura da area de pilotis também foi bastante alterado, com acréscimo de sancas na drea das prumadas de acesso e frisos em gesso junto a porgao superior
dos pilares (figs. 10, 11 e 12). H4 dutos de instalacdes prediais expostos em alguns pontos da cobertura do térreo (fig.13). Uma pequena mureta (fig. 11) incorporada a
parte do perimetro do pilotis dificulta a acessibilidade e livre circulagdo entre os blocos. Outra intervencdo que compromete a integracdo do edificio ao entorno é a cerca-
viva de cerca de 2 metros de altura instalada entre as fachadas laterais dos blocos J e K, consituindo uma espécie de muro vegetal entre a drea de estacionamento e a faixa
arborizada que separa a superquadra do Clube de Vizinhanga.

DESCRICAO DO ESTADO DE PRESERVACAO DOS MATERIAIS DOS PILOTIS

Os pilares trapezoidais eram originalmente em concreto aparente. Sua forma e proporc¢do estdo preservadas. Segundo o Inventario do Iphan (2009), todos os pilares dos
blocos da SQS 108 receberam tratamento em granilite rustico na década de 1970. Os pilares e as paredes das prumadas do bloco J encontram-se todos revestidos
externamente por placas de granito marrom, com arestas revestidas por filetes de granito escuro e rodapés em granito também escuro (figs. 10 a 14). Esta segunda
intervencdo dataria, de acordo como o Iphan, de 1999. O piso cimenticio original foi primeiro substituido por granilite mesclado com marmore branco (IPHAN, 2009). Hoje
todo o piso do térreo esta revestido por placas em granito marrom (figs. 10 a 14), mesmo material adotado para os pilares, também na reforma realizada em 1999. O piso
ndao mantém a continuidade visual com os calgamentos do entorno. Os materiais nobres, o desenho irregular adotado para as novas prumadas do bloco J e as altera¢des
no seu plano de cobertura contrastam com a concep¢do original para o térreo dos blocos da SQS 108, para os quais foram previstos materiais modestos e volumes e
espacialidade concisos. Entende-se, portanto, que a escolha dos materiais representa prejuizos a autenticidade/originalidade do pilotis do edificio.

Tabela 10 — Descri¢do do estado de conservagdo do bloco J Fonte das imagens: autora
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BLOCO K TIPO: AFB—4 FACHADA PRINCIPAL EM CORTINA DE VIDRO DATA DA VISTORIA: 23/08/2021

—— N

SQS 108 - LOCALIZAGAO BLOCO K

DESCRICAO GERAL DO BLOCO

O bloco K da SQS 108 é do tipo AFB-4, possui planta com trés dormitérios e fachada principal em cortina de vidro. Esta localizado com sua fachada principal voltada para a
faixa arbdrea que separa a superquadra do Eixo Rodovidrio e sua fachada posterior paralela ao bloco J. O bloco K, junto com o bloco H, foram os primeiros a serem
inaugurados na SQS 108, em 12/09/1959.

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGAO DA FACHADA PRINCIPAL (EM CORTINA DE VIDRO)

As esquadrias originais sdo em ferro e vidro e sua modulacdo segue légica compositiva tipica das solucdes de Niemeyer para fachadas envidracadas, com a subdivisdo das
trés faixas do plano de esquadria (guardacorpo, janela de correr intermedidria e basculantes superiores) em 4-3-4 partes para as salas e 3-2-3 para os dormitérios.

A integridade da fachada principal do bloco K foi comprometida por uma série de intervencGes ou substituicOes realizadas individualmente nas esquadrias de varios
apartamentos (figs. 1, 2 e 3). Em varias unidades, os panos de fechamento originais foram completamente substituidos por esquadrias em outros materiais, tais como
aluminio anodizado preto e blindex. Além de ndo respeitarem os materiais originais, as novas esquadrias trazem espessuras de caixilhos diferentes, ndo seguem o padrao
de abertura ou a modulagdo original. Alguns proprietarios adotaram peliculas escuras em todo o plano envidragcado ou na sua porgao inferior.

Ha ainda alguns apartamentos que adotaram gradeamentos pesados e em diferentes padrdes, o que também representa prejuizos para a composicdo da fachada. Ha
condensadoras de ar-condicionado expostas em algumas unidades (fig. 3).

As bordas inferior, superior e laterais do plano da fachada principal encontram-se revestidas pelas pastilhas ceramicas originais (brancas), que foram pintadas também em

branco.

Tabela 11 — Descri¢do do estado de conservagao do bloco K Fonte das imagens: autora
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BLOCO K TIPO: AFB—4 EMPENAS CEGAS | TIPO: AFB—4 FACHADA POSTERIOR COM COBOGOS

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGAO DA FACHADA POSTERIOR (COM COBOGOS) E TORRE DE CIRCULAGAO ANEXA

O plano de cobogds da fachada posterior do bloco K é composto pela justaposicdo, entre as lajes de cada andar, de pecas quadradas com perfuracdes circulares. O plano
encontra-se integro e preservado em sua materialidade (figs. 5, 6, 7 e 8). Originalmente caiados (de acordo com desenhos encontrados), os cobogds estdo pintados em
bege claro. Foram identificados poucos pontos com patologias, tais como mofos, infiltracdes e outras sujidades, sobretudo junto a base do volume principal. As bordas
inferior, superior e laterais do plano da fachada posterior encontram-se revestidas pelas pastilhas ceramicas originais (brancas), que foram pintadas na cor bege. Ha
eletrodutos expostos junto a face externa da laje de cobertura dos pilotis.

Atorre de circulacdo anexa apresenta as pastilhas originais preservadas, mas estas foram pintadas na cor bege claro. As esquadrias da torre de circulagdo foram substituidas
por outras em aluminio e vidro (fig. 5). Esta pesquisa ndo encontrou informacdes sobre o desenho ou proporgdo original dessas esquadrias em especifico. Os parapeitos
das janelas da torre ndo estdo revestidos por pastilhas ceramicas, apenas pintados na cor bege claro.

DESCRICAO DO ESTADO DE CONSERVAGAO DAS EMPENAS LATERAIS CEGAS

As duas empenas laterais cegas do bloco K encontram-se integras e com seu revestimento em pastilha ceramica original preservado. As pastilhas foram, entretanto,
pintadas na cor bege claro (fig. 4).

Ha fiacdo aparente nas duas empenas laterais. As descargas dos para-raios descem junto aos pilares e sdo bastante visiveis. Na fachada lateral esquerda, ha um cano para
drenagem de aguas pluviais exposto.

Tabela 11 — Descri¢cao do estado de conservagao do bloco K Fonte das imagens: autora
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BLOCO K TIPO: AFB -4 PILOTIS

DESCRIGAO DO ESTADO DE PRESERVAGAO DA ESPACIALIDADE DOS PILOTIS

Avaliou-se que o bloco K mantém a espacialidade moderna de seu pilotis bem preservada (figs. 9, 10 e 12). Ndo foram identificados acréscimos ou mudancas significativas
na area dos pilotis ou das prumadas de acesso. O térreo do bloco permanece bastante bem integrado ao seu entorno, com excecdo do lado esquerdo do edificio, onde um
trecho do pilotis foi fechado com gradeamentos para bicicletdrio (fig.11). Outra intervengdo que compromete a integracao do edificio ao entorno é a cerca-viva de cerca
de 2 metros de altura instalada entre as fachadas laterais dos blocos K e J, constituindo uma espécie de muro vegetal entre a drea de estacionamento e a faixa arborizada
que separa a superquadra do Clube de Vizinhancga.

A guarita apresenta desenho limpo e ndo compromete a circulacdo ou permeabilidade visual do espaco (fig. 10). Ha alguns mesas e cadeiras para o encontro ou descanso
de moradores nos pilotis, que tampouco prejudicam a circulacao.

O teto da area de pilotis permanece limpo, sem acréscimos de sancas, detalhes de iluminagdo ou frisos junto a por¢do superior dos pilares. A excecdo € o interior das
prumadas de acesso, onde foram incorporados detalhes em sanca de gesso (fig. 13).

DESCRICAO DO ESTADO DE PRESERVACAO DOS MATERIAIS DOS PILOTIS

Os pilares trapezoidais eram originalmente em concreto aparente (fig. 9 e 10). Sua forma e proporg¢do estdo preservadas. Segundo o Inventario do Iphan (2009), os pilares
do bloco K foram revestidos por placas de marmore branco na década de 1980.

As prumadas de acesso a torre também se encontram revestidas externamente por placas de marmore branco. As esquadrias das prumadas foram substituidas por
fechamentos em blindex. A guarita da portaria adota os mesmos materiais (fig. 10).

O piso cimenticio original foi substituido por piso em granilite mesclado com marmore branco na cor cinza amarronzado. O aspecto do piso € monolitico e sua cor é
harmoénica em relagcdo aos calgamentos do entorno. Cabe citar, entretanto, a incorporac¢do de calcamento em pedra Miracema ao longo da fachada principal do bloco (fig.
11), material diferente do adotado para as calcadas de outras areas da superquadra.

Tabela 11 — Descri¢do do estado de conservagdo do bloco K Fonte das imagens: autora
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ATRIBUTO

RECOMENDAGOES

FACHADA COM BRISE — SOLEILS

Limpeza e pintura periddicas das superficies. Manter coloragdo neutra para a pintura dos brises.

Tratamento de patologias (infiltragGes, carbonatagdo, perda da camada de recobrimento do concreto, quebras e fissuras etc.) mediante a
supervisdo por profissionais capacitados da drea de conservagdo e restauro do patriménio construido em concreto. Evitar recobrimentos
que alterem significativamente a espessura original das placas de concreto.

O revestimento dos brises ou parapeitos das janelas com pastilhas ceramicas é desaconselhado.

Empregar a mesma cor para a pintura dos parapeitos do bloco. As cores adotadas por cada edificio devem ser harmdnicas entre si e em
relacdo a paisagem.

Buscar solugdes conjuntas (comuns aos blocos da SQS 108) para a proliferagdo de aves nos nichos superiores. Adotar, preferencialmente,
fechamentos leves, transltcidos, facilmente removiveis e que ndo comprometam a relagdo de cheios e vazios da fachada.

O uso de gradeamentos deve ser evitado. Caso sejam uma reivindicagdao incontornavel, adotar desenhos padronizados para as unidades,
preferencialmente ndo sé do mesmo bloco, mas de toda a quadra. Os gradis devem ser reversiveis, de desenho limpo e instalados junto
ao plano interno da fachada (janelas das unidades) e representar o menor dano possivel a leitura dos cheios e vazios da fachada e a
apreensdo da paisagem a partir do interior das unidades. A mesma recomendacao é feita em relagdo as redes de segurancga.

Manter, sempre que possivel, as esquadrias originais. Quando inevitaveis, as substituicdes devem respeitar desenho, modulagdo, material
(ferro e vidro), padrdo de abertura (janelas de correr e basculas superiores) e alinhamentos originais das esquadrias.

Minimizar o impacto visual dos aparelhos de ar-condicionado. Se possivel, estudar solugdes que aproveitem os dutos e fossos existentes
e concentrem as condensadoras na fachada posterior de cobogds (LIRA; GIANNECCHINI, 2012).

FACHADA COM PLANO DE COBOGOS

Limpeza e pintura periddicas das superficies. Manter cor branca para o plano de cobogés.
Deve ser feito o tratamento periddico de patologias como infiltracdes e mofos, presentes sobretudo na base e topo das fachadas.

No caso de quebras, a substituicdo dos elementos danificados deve ser feita por novas pegas que mantenham, sempre que possivel, o
material, desenho, modulagdo e dimensionamento das pecas originais. Sugere-se que as pegas de cobogds substituidas sejam datadas
mediante algum tipo de marca¢do em sua superficie para que, em restauros posteriores, seja possivel identifica-las.

Tabela 12 — Recomendacdes para intervengdes nos blocos da SQS 108.
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ATRIBUTO

RECOMENDAGOES

FACHADA ENVIDRACADA

(CORTINA DE VIDRO)

Manter, sempre que possivel, as esquadrias originais. Quando a perda dos caixilhos for inevitavel, sugere-se que as substituicdes respeitem
os principios compositivos e de materialidade da fachada original (ferro e vidro), além do tipo de abertura previstos: modulagdo com a
subdivisdo das trés faixas do plano de esquadria (guarda-corpo, janela de correr intermedidria e basculantes superiores) em 4-3-4 partes
para as salas e 3-2-3 para os dormitdrios.

Manutengdo da transparéncia da fachada principal. A instalagdo de peliculas escuras, coloridas ou espelhadas é fortemente
desaconselhada.

As questdes de privacidade ou protegdo quanto a incidéncia solar devem ser resolvidas por meio da adogdo de solugées como cortinas e
persianas moveis para as unidades, a serem escolhidas individualmente pelos moradores ou coletivamente, em solugGes padronizadas
adotadas pelo condominio. O acréscimo de toldos é desaconselhado.

O uso de gradeamentos deve ser evitado. Caso sejam uma reivindicagdo incontorndavel, adotar desenhos padronizados para as unidades,
preferencialmente ndo s6 do mesmo bloco, mas de toda a quadra. Os gradis devem ter desenho limpo, ser reversiveis, instalados
internamente aos apartamentos e representar o menor dano possivel a apreensdo da paisagem. A mesma recomendagdo é feita em
relacdo as redes de seguranca.

Minimizar o impacto visual dos aparelhos de ar-condicionado. Estudar solugdes que aproveitem os dutos e fossos existentes e concentrem
as condensadoras na fachada posterior de cobogds (LIRA; GIANNECCHINI, 2012).

EMPENAS CEGAS

Manutencdo do plano completamente cego (sem aberturas).

Manter, sempre que possivel, as pastilhas ceramicas brancas originais (amareladas pela patina), evitando sua pintura. Quando a pintura
ja tiver sido realizada sobre as pastilhas e sua remocdo for tecnicamente invidvel, buscar sempre uma coloragdo préxima a neutralidade
original, excluindo-se grafismos e cores extravagantes.

Em situagdes em que as pastilhas originais ja foram removidas ou sua manutengdo for inviavel, recomenda-se, em conformidade com as
diretrizes estabelecidas pelo Inventario do Iphan (2009), a adogdo de materiais semelhantes em reformas posteriores, indicando que se
trata de uma substitui¢do posterior, ndo original.

Minimizar o impacto visual dos eletrodutos nas empenas. Quando ndo puderem ser embutidos, devem ser pintados na mesma cor da
empena e pilares. Sugere-se que seja estudada a possibilidade de descida dos para-raios junto a torre de circulagao vertical e ndo junto as
fachadas laterais.

Tabela 12 — Recomendacgdes para intervengdes nos blocos da SQS 108.
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ATRIBUTO

RECOMENDAGOES

TORRE DE CIRCULAGAO ANEXA

Devem ser mantidas, sempre que possivel, as pastilhas cerdmicas brancas originais (hoje amareladas pela patina), evitando a sua pintura.
No caso das torres onde a pintura ja houver sido realizada, deve-se buscar uma coloragdo proxima a neutralidade original, excluindo-se
grafismos e cores extravagantes.

Nos casos em que houver perda do revestimento, sugere-se a ado¢do de materiais semelhantes em reformas, indicando que se trata de
uma substituicdo posterior. O mesmo tipo de material e cor devem ser adotados para a integridade do elemento vertical.

Quanto as aberturas junto as escadas, encoraja-se sempre que possivel, a manuten¢do dos caixilhos originais. Quando a reposicao for
inevitavel, a proporgdo, o material (ferro e vidro) e tipo das aberturas originais devem ser respeitados.

A incorporacdo de elementos como toldos e marquises junto aos acessos das torres deve ser evitada. Mas caso o abrigo junto a entrada
seja uma reinvindicagdo incontorndvel por parte dos moradores, devem ser adotadas solugGes leves, de desenho simples e que permitam
sua posterior remogéo (reversibilidade).

MANUTENGAO DAS
CARACTERISTICAS ESSENCIAIS DOS
MATERIAIS

A materialidade original (pastilhas, caixilhos em ferro, pisos) deve ser mantida sempre que possivel, seguindo os principios de respeito a
patina e da minima intervencao.

Quando a perda for inevitavel, devem ser adotados novos materiais que respeitem as premissas do projeto, aproximando-se a ideia de
emprego de revestimentos modestos e em cores discretas, em conformidade com as diretrizes estabelecidas pelo Inventario do Iphan
(2009). Devem ser empregados, de preferéncia, materiais que garantam semelhante processo de envelhecimento das superficies (LIRA;
GIANNECCHINI, 2012, p. 13).

A adogdo de materiais semelhantes em reformas deve ser realizada com a indicagdo de que se trata de uma substituicdo posterior, ndo
original. Neste caso, sugere-se que a indicacdo seja marcada, quando possivel, por marca¢des nas pecgas ou por meio de delicadas
alteragdes no padrdo de paginacgdo, dimensdo dos revestimentos ou mesmo sutil variagdo cromatica.

Cada uma das intervengdes realizadas deve ser devidamente documentada e registrada, para que seja distinguivel e datada enquanto
acdo posterior a construcdo dos blocos, através de fotos, relatérios e desenhos. Devem ser registrados tanto o estado anterior a
intervengdo, quanto a intervengdo em processo e seu estado posterior.

Tabela 12 — Recomendacgdes para interveng¢des nos blocos da SQS 108.
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ATRIBUTO

RECOMENDAGOES

PILARES TRAPEZOIDAIS

Os pilares devem ser preservados em seu desenho e proporgao.
Ndo devem ser incorporados dutos de instalagGes prediais que modifiquem a se¢do desses elementos de apoio.

A instalagdo de guaritas ou a construgdo de outros equipamentos em torno dos pilares que modifiquem sua forma é fortemente
desaconselhada.

Deve-se manter, sempre que possivel, o aspecto rustico e escuro de suas superficies, ainda que ndo correspondam mais ao concreto
aparente original.

A incorporagdo de rodapés junto a base dos pilares ou frisos de gesso na sua porgao superior é desaconselhada.

A ESPACIALIDADE DOS PILOTIS

Devem ser evitadas barreiras visuais e fisicas que representem elementos bloqueadores dos principais campos visuais e da fluidez de
circulacdo, sejam elas paredes, cercas-vivas, mobiliario, rampas de acesso ou guarda-corpos mal localizados. O bloco permanecer bem
integrado a seu entorno.

O desenho das prumadas de acesso deve ser mantido o mais proximo possivel ao original, preservando a geometria pura das suas linhas
compositivas e priorizando a transparéncia e permeabilidade visual. As guaritas dos porteiros (acréscimos) devem seguir os mesmos
principios.

A cobertura do pilotis deve ser mantida, em toda a sua extensdo (incluindo prumadas de acesso e guaritas) enquanto plano retangular
puro. O uso de sancas, detalhes em gesso para iluminagdo embutida ou frisos na porgao superior dos pilares sdo desaconselhados.

Acréscimos como sales de festas, bicicletarios e outros devem ser, na medida do possivel, evitados ou criteriosamente avaliados para
nao representarem rupturas a permeabilidade e espacialidade dos pilotis. Caso tais acréscimos sejam considerados uma demanda
fundamental por parte dos moradores, devem seguir os principios da reversibilidade e minima intervengao, garantindo, sempre que
possivel, a manutengdo dos campos visuais, o respeito aos aspectos compositivos, aos materiais, texturas e cores dos térreos.

Seguindo as recomendagdes do Icomos (2017), os acréscimos devem ser claramente distinguiveis em relacdo ao estado anterior a sua
execucdo e harmonicos ao existente. As intervencdes devem ser documentadas, possibilitando sua revisdo e analise em praticas
patrimoniais posteriores.

Para pilotis ja bastante descaracterizados, pode-se avaliar criteriosamente, em reformas ou intervengdes futuras, a possibilidade de
retomar alguns principios da espacialidade moderna expressos no desenho original dos térreos, observando ndo apenas aspectos de
genuidade material, mas também de inteireza, organizacdo do espaco, forma e continuidade em relagdo ao entorno.

Tabela 12 — Recomendacgdes para interveng¢des nos blocos da SQS 108.
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A SQS 108 e a comunidade

Embora este trabalho, por limitacdes do escopo da pesquisa, ndo tenha envolvido
mais diretamente a comunidade para determinacao de seus valores e significancia,
foram encontrados varios indicios de que os moradores exprimem um sentimento
de percentencimento em relagdo a SQS 108 e seus blocos e ainda de que a
comunidade reconhece a sua importancia enquanto marco histdrico da fundacao

do Plano Piloto e indentidade do habitar brasiliense.

Ha a pequena banca de jornais que em seu letreiro intitula-se “Banca Cultural 108
sul” e traz a mensagem: “Brasilia comegou aqui e amanheceu capital. Essa foi a
manchete do dia vendida por Lourival [...]”. Além da banca, uma placa improvisada
na entrada da superquadra, elaborada pela prefeitura e moradores, também
destaca o pioneirismo da SQS 108, trazendo os dizeres: “Bem-vindo a SQS 108:
Primeira superquadra de Brasilia. Projeto de Oscar Niemeyer. Brasilia comegou
aqui”. A prumada de acesso de um dos blocos exibe, em uma de suas paredes, fotos

dos edificios em sua fase de construcdo emolduradas.

O perfil de Instagram Histérias de Brasilia 8 publicou em algumas ocasibes fotos da
SQS 108 em sua primeira década e houve grande interesse pelas postagens sobre
essa superquadra, ndo sé por parte de moradores e ex-moradores, mas também
pela comunidade em geral. Uma das imagens divulgadas, foto dos operarios do
IAPB ocupando os pilotis de um dos blocos durante a celebracdo da festa da

cumeeira, recebeu inimeros comentarios® que expressavam sentimentos como a

8o perfil histérias de Brasilia reiine imagens e relatos sobre o Plano Piloto e as cidades de seu entorno. Além de
apresentar fotos de acervos fotograficos como o do Arquivo Publico do DF, conta com a colaboragdo de uma rede
de cerca de 100 mil seguidores, que enviam antigas fotos de albuns de familia e relatam suas histdrias.

gratidao e reconhecimento do trabalho dos candagos: “total respeito por eles. Sem
0s quais ndo estariamos aqui”, “meu pai e tio ajudaram na construgdo de Brasilia,
serd que eles estdo ai nessa foto?” e “viva a coragem dos candangos” . Ha os que
reconhecem a arquitetura dos blocos como parte de sua identidade: “brinquei
demais nesses pilotis e nos corredores com cobogds”, “nossa historia”, “ja morei
trés anos no A e agora moro no D hd quatro anos. Uma honra para mim e minha
familia” ou “brinquei muito nesses prédios”. Hd os que destacam seu pioneirismo
e reconhecem a SQS 108 enquanto marco da fundacdo do Plano Piloto: “Nossa!
Primeira quadra, se nGio me engano. E a Igrejinha veio antes, em 58. “ e “moro na
108 e amei ver a foto. O prédio onde moro foi inaugurado em fevereiro de 1960,
dois meses antes da inauguragdo oficial da cidade”. Os comentdrios dos usudrios
reconheciam ainda a importancia dos pilotis enquanto espaco publico que deve
permanecer aberto a comunidade: “hoje alguns insensatos querem proibir as
criangas de brincar nos pilotis”; “hoje em dia ndo se pode nem mais passar pelos
pilotis [...] para quem ndo sabe pilotis é drea publica” ou “essa foto deve dar um
nervoso naqueles sindicos/moradores de hoje que ndo gostam de gente debaixo do
bloco”. Outros reconhecem na arquitetura dos blocos valores que ndo estdo
presentes na produc¢do habitacional mais recente da cidade: “pena que a atmosfera
utdpica ndo resistiu a especula¢Go imobilidria”. E ainda ha os que comentam a
integragdo dos blocos com a quadra e seus equipamentos: “Deve ser o bloco H,
onde morei. Estudei na escolinha em frente. Da janela, minha bisa nos dava tchau

na hora do recreio. Saudades!” ou “brinquei muito no parquinho!”.

82 Entre aspas esta a transcri¢do de alguns dos comentarios feitos por usuarios da rede social Instagram a foto
com o pilotis da SQS 108, que foi publicada pelo perfil Histérias de Brasilia em 11/03/2021 e em 09/03/2022.
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Ainda que baseda no imediatismo das redes sociais, a leitura dos sintéticos e
espontaneos comentdrios evidencia que para a comunidade, a preservagao da
arquitetura dos blocos pode ser de grande relevancia, ja que nela sdo reconhecidos
valores materiais e imateriais. Embora contemplem também a dimensdo do
privado, buscou-se defender aqui que os blocos da SQS 108 representam um
patriménio cultural na medida em que se constroem enquanto espacos de

interesse da coletividade.
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Figura 217 — Fachada do bloco G, 2021. Fonte: autora.




Consideragoes finais

Esta dissertacdo buscou corroborar ndo sé para um entendimento mais detalhado
acerca dos blocos de tipo AFA e AFB projetados para a SQS 108, como também
relativo ao papel desempenhado por Oscar Niemeyer e equipe para a definicdo da
escala residencial em Brasilia. Durante o processo de pesquisa, ficou claro que
ainda que os blocos para o IAPB tenham sido ja citados em alguns artigos e
publicacGes, esses edificios ndo haviam sido até entdo objeto de analise mais
aprofundada em trabalhos académicos. Embora sejam reconhecidos pela
historiografia enquanto exemplares significativos e pioneiros da arquitetura das
superquadras, as abordagens sdo, em sua maioria, brevemente descritivas e
algumas trazem ainda certas imprecisGes. Acredita-se, portanto, que as
informacdes e documentos reunidos aqui possam servir de apoio para praticas

patrimoniais futuras.

A partir da pesquisa sobre os blocos do IAPB e sua posterior andlise sob ponto-de-
vista patrimonial, este trabalho considera que ainda que a preservagdo da escala
residencial de Brasilia esteja baseada na manutencdo de seus principios
urbanisticos e de volumetria predial e ndo determine a salvaguarda das edificacGes
existentes, a visdo muitas vezes naturalizada de que as intervencées arquitetonicas
insensiveis as questdes patrimoniais nos blocos de superquadra ndo representam
danos (ainda que pequenos) a integridade da escala residencial esta longe de ser
um paradigma absoluto ou um problema resolvido. O imbricamento no movimento
moderno entre forma urbana e edificio estabelece uma relagdo de continuidade
espacial em que os limites entre a arquitetura e o urbanismo tornam-se difusos, de

dificil precisdao. Onde terminaria o bloco e comecaria a cidade? Em que medida os

blocos ndo seriam também a cidade? A partir desse ponto-de-vista, determinar até
gue ponto mudangas significativas na arquitetura dos pilotis e fachadas dos
edificios interferem ou constituem prejuizos a autenticidade/integridade da escala

residencial passa a ser um grande desafio.

Esta pesquisa cogita, portanto, que uma escala de gradacao de significancia cultural
poderia ser adotada em relacdo ao heterogéneo acervo arquitetbnico que
conforma hoje o eixo residencial da cidade, reconhecendo e valorando aqueles
blocos que sdo testemunhos de um periodo marcante da arquitetura moderna
brasileira e da implantacdo e consolida¢do do idedrio do Plano Piloto. Para isso,
parece fundamental a pesquisa mais detalhada e especifica sobre seus blocos mais
significativos, baseada na analise de documentagdo projetual, dados histéricos e
memoria de arquitetos e moradores. Entende-se que o tratamento que é, na
pratica, equivalente entre toda a producdo acaba por ndo estabelecer diretrizes
mais especificas para as interven¢bes em cada um desses edificios, dificultado a
tomada de decisdo para a gestao desse patrimoénio e deixando vulnerdveis aquelas
arquiteturas que se entende como importantes para a Brasilia contemporanea e

para as futuras geragdes.

Pretendeu-se aqui contextualizar os blocos da SQS 108 como pertencentes a alguns
acervos significativos para a habitagdo no movimento moderno brasileiro, ja que
integram a producao estatal promovida pelos Institutos de Aposentadorias e
Pensbes, estdo filiados e carregam atributos e solugbes comuns a outros
exemplares da producdo de Niemeyer em habitacdo coletiva e ainda porque

representam um protdtipo para a ocupac¢do da escala residencial de Brasilia.
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A partir da sua andlise sob o ponto-de-vista patrimonial, buscou-se também
apontar algumas sugestdes para futuras intervencdes nesses blocos, que, além de
considerar as recomendagdes mais gerais ja feitas pelo Iphan para o conjunto de
blocos de superquadra, também levassem em consideragcdo algumas

caracteristicas que sdo especificas dos blocos de tipo AFA e AFB de Oscar Niemeyer.

Salienta-se que as possiveis contribuicdes para a valoracdo dos blocos da SQS 108
ou recomendagdes para intervengdes de restauro e conservagdo trazidas por essa
pesquisa sdo ainda limitadas, posto que estdo sobretudo fundamentadas na base
documental reunida, no depoimento de arquitetos envolvidos na construcdo do
Plano Piloto, nas visGes de especialistas acerca da preservacdo da escala
residencial de Brasilia, relacionadas a teoria da conservacao e as recomendacgées
de 6rgdos como Docomomo ou Icomos. Este trabalho reconhece a crucialidade do
envolvimento popular nas praticas patrimoniais e considera os debates mais
recentes sobre significancia cultural e sua mutabilidade, mas ndo se propds, no
tempo limitado para a pesquisa, a envolver a comunidade imediata para a
valoragdo de seus atributos. Entende-se, entretanto, que as possiveis contribui¢gdes
e achados apenas terdo validade se apresentados, confrontados e discutidos entre

moradores e comunidade imediata.

Como possivel resposta a esta lacuna, sugere-se como passo seguinte para a analise
e definicdo de critérios voltados a preservacgdo dos blocos da SQS 108 a aplicagdo
de instrumentos como a Declaracdo de Significancia Cultural, Integridade e
Autenticidade — DSIA, proposta por Pontual e Lira. Trata-se de uma ferramenta de
avaliacdo da valoracdo e integridade/autenticidade dos objetos patrimoniais com

abordagem intersubjetiva que, por meio da participagao de especialistas e atores

sociais, pretende determinar a significancia da obra e estabelecer diretrizes para a

sua gestdo patrimonial (TABOSA, 2021).

Outra reflexao gerada pelo processo de pesquisa é a de que assim como o livro “A
invencdo da superquadra” representou um instrumento importante de valoracao
dos blocos do Plano Piloto, reunindo desenhos técnicos, informacgdes de autoria,
fotos e dados histéricos dos projetos habitacionais, atuando como uma espécie de
inventdrio desse acervo e possibilitando trabalhos posteriores dentro do campo
patrimonial, poderia se cogitar que, mesmo no Plano Piloto, restam ainda grandes
lacunas quanto aos acervos cotidianos de outros programas arquitetonicos,
situados ou ndo na escala residencial, tais como edificios educacionais,
institucionais, comerciais, etc. Ainda que ndo sejam, em sua maioria, objetos de
tombamento distrital ou federal, o mapeamento desses acervos parece
importante, posto que também representam parte relevante do patrimoénio
cultural da cidade. Embora o foco da pesquisa fossem os blocos, durante as visitas
as superquadras, ficou evidente, por exemplo, o estado de abandono de algumas
escolas-classe e jardins-de-infancia e a auséncia de uma base documental sélida
sobre estes edificios na analise do Inventario da Unidade de Vizinhanga (IPHAN,

2009).

Levando em conta o interesse dos moradores de Brasilia em perfis de rede sociais
gue tratam da cidade e suas narrativas (como o Instagram “Histdrias de Brasilia”:

@historiasdebsb), ou que tratam de sua preservacdo e problemas urbanos (como
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o Instagram Cri Cri Brasilia @cri_cri_brasilia®) e ainda o mais recente e progressivo
uso das ferramentas digitais para difusdo das pesquisas académicas, esse trabalho
propde, de forma experimental, a divulgacdo de alguns dados sobre a SQS 108 aqui
reunidos através da criagdo do perfil Memdrias da 108 Sul (Instagram
@memoriasdal08sul). Tal divulgacdo seria uma tentativa de atender as
recomendagdes do Icomos (2017) que destaca a importdncia de se difundir o
patriménio do séc. XX junto a comunidade mais ampla, como forma de

contribuicdo para a sua valoracdao e compreensao de sua significancia cultural.

80 perfil Cri Cri Brasilia reiine mais de mil seguidores e pretende “ndo mostrar a beleza de Brasilia, mas registar
seus problemas comuns a qualquer metropole brasileira, seja do olhar do pedestre ou do motorista”.
Frequentemente o perfil aborda questdes relativas a superquadra e a preservagao de seus blocos.
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Superquadra 108 sul: 60 anos depois®

15.05.19, quarta-feira

19:33 Estaciono o carro logo em frente a generosa escada de acesso a Igreja Nossa
Senhora de Fatima. Uma missa é celebrada. O vigia de carros me pede um trocado.
N3o tenho. O homem curva-se ao chdo agarrando o tornozelo e pergunta se nao
posso comprar-lhe um Dorflex, no cartdo. Seu corpo todo doéi. Ao lado esquerdo,
préoximo a lgreja, hd uma pequena barraca de comida, Shawarma’s do Habib:
comida drabe e mexicana. Sentados em cadeiras de pldstico, um casal conversa,
enquanto um dos funciondrios descansa e o outro assa a carne. Em frente a
Igrejinha, esparramados no banco longo e sinuoso estdo seis guardadores de
carros. Sao cinco homens e uma mulher. Fumam, gargalham e gesticulam. Uma
velha cadeira de rodas esta encostada ao lado deles. Ao pé da escadaria, duas
amigas conversam. Uma apresenta algo a outra na tela de seu telefone. Poucas
criangas, acompanhadas dos pais e em uniformes de escolas particulares,
atravessam as calgadas. Meia duzia de patinetes motorizados estdo a disposicao
para serem alugados mediante aplicativo de celular, me explica um rapaz em roupa
esportiva. Vejo ao longe um pai e uma menina dividindo o mesmo pequeno veiculo.

Eles riem.

Subo as escadas em diregdo a igreja. Estou embaixo da grande cobertura curva e
branca. A ilumina¢do vinda do alto é forte e quase ofuscante. Duas criangas

brincam, rodopiando repetidamente embaixo da marquise e logo se despedem. A

84 Esta crénica foi elaborada em 2019 pela autora a partir da observagdo dos usos e espagos da SQS 108 sessenta
anos depois de sua inauguragdo, durante diferentes dias da semana e em hordrios variados, em busca de uma
descrigdo que, embora bastante pessoal, pudesse parcialmente responder como se da a apropriagdo do modelo

missa acabou. Poucas pessoas, ndo mais de meia duzia, seguem conversando
embaixo da cobertura de acesso. Dois homens de jeans desfazem a dobradura em
sanfona da grande porta em madeira trelicada pintada de branco. A igreja se
fecha. Apaga-se a luz. Circundo a parede curva recoberta por azulejos de passaros
gue encerra o espaco de culto. Encontro ainda na lateral da igreja uma seteira
vertical e alongada, ainda aberta e iluminada. Espio e vejo enquadrada, ao fundo,
a escultura de um santo segurando uma crianga. Abruptamente, a pequena janela
se fecha. Sigo o movimento curvo da parede. Atrds da igreja, ao abrigo da
marquise, ha alguns colchdes velhos e papeldes estendidos, um velho carrinho de
supermercados cheio de cobertores, caixas de pizza abertas e vazias. Atirada a
grama, uma garrafa plastica cujo rétulo com ilustracdo erdtica diz: “Catuaba
Selvagem”. Vejo uma peca de roupa intima feminina jogada. Estd escuro, mas algo
brilha na grama: pedacos de papel prateado. Do lado direito da igreja, alguns
homens desmontam a estrutura metalica de uma grande festa, a Quermesse de
Nossa Senhora de Fatima, festa popular que durou mais de dez dias. Leio alguns
dos dizeres nas barracas que estdo sendo desmontadas: “artigos religiosos”,

“canjica de milho e derivados”.

Volto para a escadaria de acesso - dois homens fotografam, quase que
simultaneamente, a fachada principal da igreja. O primeiro usa um aparelho grande
e outro enquadra o edificio na tela do celular. Des¢o os degraus. Sou abordada por
outra vigia de carros. Ela me pede dinheiro. Estou fazendo um trabalho para a

faculdade, digo. “Aqui a gente trabalha com Deus”, ela me responde.

proposto em projeto na contemporaneidade. A cronica faz parte de um artigo publicado nos Anais do Enanparq
(PALHAS et al., 2021)
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19:58 Ao pé da escada, um grupo de mogas bem vestidas come cachorro-quente. O
Raimundo Hot Dog, o dog da Igrejinha, estd bastante movimentado e instalado a
direita e abaixo do templo, perto da calcada. H4 homens de gravata e camisa social
sentados nas mesinhas de plastico ou aguardando os pedidos. O movimento dos
cozinheiros é agil e coreografado. Ouc¢o o ritmo quase regular da espatula
arranhando a chapa. A producdo é organizada. Os funcionarios utilizam toucas nos
cabelos, mascara protetora na boca e nariz e luvas plasticas ao manipular a comida.
Eles gritam os pedidos uns aos outros: “completo com bastante bacon, completo

na 25!” Na parte do caixa, ha fichas, um laptop e maquinas de cartdo.

20:00 Entro na 108 sul, a quadra esta silenciosa. Escuto apenas o ruido dos meus
passos que amassam as folhas secas das arvores. Um automovel circula
tranquilamente. Ougo o bater das portas dos carros. Uma mae e duas criancas
carregando mochilas escolares entram na portaria do bloco D. Alguns suaves
latidos de cdes ao fundo. Um casal de namorados passa. A noite, os caminhos de
pedestre e os jardins da quadra sdo escuros. Enxerga-se a rua suavemente
iluminada, a luz vinda dos apartamentos e pilotis. A noite, a fachada de cobogds
revela a silhueta de algumas pessoas circulando e bicicletas encostadas no interior

do edificio.

20:11 O siléncio é interrompido pelos chinelos arrastados no chdo por um
adolescente. Vestido com o uniforme de uma escola particular, o jovem canta alto
a letra de um rap em inglés, que escuta em seus headphones. Ouco o barulho de
uma motocicleta. E uma entrega da empresa Uber Eats. Uma mulher sozinha

passeia tranquila com o seu cachorro.

b 4

4
-

- .- IIIY
.- e

rems sne. - LT TRy
R ITETILE

... ST
F---- ' o . . -

TNY TITTET T

) i

Figura 218 — Cobogds, 2019. Fonte: autora.

A placa abstrata, retangular e vertical, que traz as letras F e G juntas a uma seta
apontando para o alto, e as letras H, |, ] e K acompanhadas de seta voltada para a

esquerda é elegante, mas me provoca certa desorientacao.

Chego ao pilotis recém reformado do bloco G, que ganhou novo projeto de
iluminagdo e revestimentos. A luz é clara e quase ofuscante, os pontos de
iluminagdo sdo refletidos no piso de granito preto, tdo bem polido a ponto de
parecer um espelho. Nas prumadas de acesso, azulejos decorados e um painel de
marmore branco em relevo exibem motivos geométricos. Foram instalados

grandes espelhos. Dentro de um aqudrio envidragado, o porteiro vestido de calga
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preta, camisa social e gravata, assiste a novela em uma diminuta tela, enquanto
batuca dedilhando no balcdo de sua guarita. Uma moradora chega do

trabalho:“boa noite, seu Claudio!”.“Boa noite!”, ele responde.

20:30 Aproximo-me da fachada de cobogés, para a qual esta voltada a zona de
servico dos apartamentos. Ouco o barulho agudo de pratos e talheres. E hora do
jantar. Vejo passar, através dos cobogds, uma mulher de véu cobrindo os cabelos.

Ela entra em um dos apartamentos.

Em frente, estd o Jardim de Infancia da 108 sul, uma construcao baixa, cercada por
um muro ndo muito alto com arames farpados. Na entrada, no toldo azul em que

algumas partes do letreiro estdo faltando, leio: “ardi de Infancia”.

20:45 Caminho por entre os blocos. A noite, é possivel ver através das janelas, seus
interiores iluminados. Sentados ao sofa, os rostos de um casal se iluminam e
apagam conforme mudam os quadros do programa da televisdo. Em outro
apartamento, é possivel enxergar na sala, as poltronas de a¢co cromado e linhas
puras da Bauhaus, junto a um quadro de Sado Francisco de Assis. Em um comodo

guase vazio, um cachorro Shitsu parece me observar da janela.
16.05.19, quinta-feira

9:00 Duas imensas arvores unidas em suas copas criam uma espécie de portal para
a Banca Cultural da 108, com os dizeres: “Brasilia comegou aqui”. Vejo passar atras
das arvores duas senhoras, levando nas maos uma Biblia e uma rosa vermelha. Em

mesas de plastico perto da banca, um pai toma agua de coco com a filha.

Olho para o pilotis do bloco A, vejo apenas as pernas do porteiro sentado, cujo
tronco estd oculto pela sequéncia de pilares trapezoidais. Em seguida, uma senhora

caminha ao lado de sua cuidadora, vestida de branco.

9:20 A grande area do parquinho em frente ao bloco B estd desértica. Nao ha
ninguém. Ha alguns solitarios balangos e um brinquedo de escalada, com um
pequeno escorregador. A area da praca apresenta um canteiro de contornos
sinuosos coberto de grama, onde um dia houve uma pequena piscina para as
criancas. Logo ao lado, um pequeno pulpito inteiramente recoberto de tinta
branca, sem nenhuma placa comemorativa ou dizer. Qualquer que fosse a
informagao que trazia, j4 ndo esta mais ali. Um grande mastro de bandeira, na
mesma darea, estd vazio. Um funcionario retoca a pintura branca da pequena

mureta, agora cercada, que hoje fecha um dos lados do parque.

Olho para a grande fachada transparente do bloco B, em que janelas de vidro
ocupam toda a extensdo dos quartos e sala, de parede a teto. Alguns apartamentos
estdo cobertos por cortinas de tecidos pesados, outros por leves tecidos de voal ou
persianas. O tratamento dado aos grandes panos de esquadrias é o mais variado
possivel. Ha janelas inteiramente tapadas com papel pardo, outras em que se criou,
internamente, meia parede de madeirite, deixando a porgao superior livre. Em
algumas, a aplicagao de peliculas de diferentes tonalidades resguarda um pouco do

seu interior. Em alguns, é possivel enxergar absolutamente tudo.

Em um apartamento do sexto andar do bloco H, a funciondria doméstica,
espremida entre cama de casal e o exterior, esfrega com vigor um pano umido ao

vidro. Em outro, pode-se ver um varal de roupas aberto ao lado do sofd na sala de
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estar. Uma moga trabalha concentrada em frente ao computador, cuja mesa estd

encostada a janela.

Embaixo do bloco, dois funcionarios caminham com grandes rodos de limpeza,
puxando a dgua acumulada nos pilotis. O porteiro espera em sua guarita, onde um
grande reldgio redondo, de aparéncia antiga, com moldura de madeira

envernizada e algarismos romanos, esta parado na hora sete.

No bloco D, vejo outra funciondria doméstica com o corpo inclinado para fora da

janela do quarto andar, limpando com um rodo as janelas do apartamento.

Uma moga bem vestida carrega no colo um cachorro de pelo impecavelmente
branco, enquanto leva um segundo animal caminhando na coleira. A seu lado, a

babd vestida de branco empurra um carrinho com uma crianca. As duas conversam.

20.05.2019, segunda-feira

17:00 Uma menina, de ndo mais de seis anos, corre descalca e livremente, de um
lado para o outro, entre os pilotis dos blocos A e B e o estacionamento que os
separa. Uma moradora idosa no pilotis do bloco A para e brinca com a
menina. Pergunta se ndo é perigoso que ela ande sozinha por ai. O porteiro
responde que ndo. A menina é esperta, filha de funciondria do bloco B e todos os

porteiros a conhecem.

Um casal de namorados ocupa o banco de madeira na calgada em frente ao bloco

D.

No pdtio externo da escola Classe 108 sul, duas professoras ensaiam com seus
alunos uma coreografia de festa junina. O pequeno edificio estad cercado por um
portdo de grades coloridas com algumas pequenas aberturas que sado atravessadas
por arvores que resolveram crescer para além dos limites dos portdes. As arvores
estdo cercadas por pavimentacdo. Toda a area da escola estd hoje
cimentada. Mesmo que esteja dentro de uma cidade-parque, na area interna aos
seus limites, ndo ha mais um centimetro quadrado de grama. Ali perto, sentadas

em um banco embaixo de uma arvore, duas mogas conversam.

No Bloco J, contei dezesseis cameras de seguranga instaladas no pilotis. Hd um
saldo de festas fechado e vazio. Leio a placa: “Para a segurancga de todos, este local

esta sendo filmado.”

Figura 219 — Vocé estd sendo filmado, 2019. Fonte: autora.
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Estacionados na quadra, alguns 6nibus e muitas vans escolares esperam as criangas
na saida da escola classe. No vidro traseiro dos veiculos, pode-se conhecer alguns
de seus destinos: Jardins Mangueiral, Paranoa, Itapod, Condominio ESAF e S3o

Sebastido.

17.05.2019, sexta-feira

18:30 O portdo da escola se abre, as criancas atravessam afoitas a faixa de
pedestres. Os silenciosos pilotis do bloco H sdo entdo invadidos
momentaneamente pelos ruidos dos alunos que os atravessam com suas mochilas
de rodinhas. Algumas criancas cruzam a quadra em direcdo a parada de 6nibus e
a estacdo de metrd. Outras estdo acompanhadas de seus pais, que seguem com

elas até seus carros.

18:45 O transito € intenso na comercial da 108/107 sul, ha congestionamento de
carros na descida da tesourinha, provocado pelo grande nimeros de pessoas que
voltam do trabalho. O comércio instalado na entrequadra é bastante variado. Ha
restaurantes, uma escola de balé, lojas de roupas, cabeleireiro, pizzaria, petshop,
padaria, farmacia, mercearia, casa de ferragens, casa lotérica, acougue, agéncia de

turismo e sede do jornal local.

18.05.2019, sabado

11:49 Estaciono novamente meu carro em frente a Igrejinha. As barracas de
comida da noite deram lugar a um mercado de frutas e verduras e a um vendedor
de castanhas e temperos. Moradores passam com carrinhos de compras. Um

homem brinca com o seu cachorro. Subo as escadas da Igreja, que hoje estd aberta.

Um menino corre, pega impulso e tentar escalar a rampa do pilar curvo e
escultérico da entrada. Embaixo da marquise, uma menina amassa com os pés um
tubo de papeldo vazio, destes que soltam papéis coloridos. No interior do edificio,
turistas comentam a pintura nas paredes. Observo agora mais atentamente a
imagem que vi rapidamente, pelo exterior da igreja, dias antes: o santo , de pé,
carrega no braco esquerdo um menino e uma cesta de paes, enquanto oferece ,
com a mao direita, o alimento a um miseravel ajoelhado. Olho de dentro para fora,
através da seteira aberta: dois moradores de rua dormem em velhos colchdes, sob
o abrigo da marquise. Saio da igreja. A esquerda do edificio, trés outros homens
dormem ao ar livre, em colchGes embaixo das drvores do bloco B da 308 sul, quadra
conhecido como modelo de Brasilia. Junto deles, uma cadeira de rodas e varias
sacolas amontoadas. Sentado em um banco logo ao lado, um homem observa

tranquilamente a tela do celular.

Trés rapazes jovens cruzam, em bicicletas a grande velocidade, a praca da Igrejinha.
Ao fundo, ouvem-se os gritos animados de criancas e adolescentes na quadra de

esportes da Escola Parque.

A fumaca com cheiro de churrasco vinda dos restaurantes da comercial invade a
praca de acesso a lgrejinha. A rua estd movimentada neste final da manha de

sabado.

Na entrada da superquadra, um automével pequeno, com porta-malas aberto,

anuncia: “Lava Jato Superbrilho”.

Caminho ao longo do desértico pilotis do bloco C, sinto o cheiro da comida que é

preparada em um dos apartamentos. Na faixa arborizada entre os blocos
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residenciais e os edificios de comércio, um bar estende mesas, cadeiras e toldo
para a drea gramada. Alguns grupos de amigos conversam enquanto na parede
lateral do bar um grande teldo exibe uma partida de futebol. Na marquise de
ligacdo entre dois blocos comerciais, noto um burburinho: trata-se de uma feira de

doacdo de caes e gatos que acontece naquele sabado.

Um grupo de empregadas domésticas conversa embaixo do bloco B. Um bebé
dorme no carrinho. Uma menina pergunta a baba se podem ir brincar no parquinho
em frente ao bloco. A baba desconversa, diz que a mae da crianca ndo quer que ela

brinque I3.

Um casal de idosos no estacionamento do bloco J descarrega as compras do porta-
malas do carro em um carrinho de supermercados. O pilotis do bloco K esta
vazio. Nele, uma grande area foi gradeada, onde estdo guardadas as bicicletas,
triciclos e motos infantis. Uma pequena placa grudada a grade informa:
“monitoramento por camera de seguranca”. Mais adiante, uma mesa e
guatro cadeiras de ferro muito ornamentadas e pintadas de branco esperam ser
ocupadas. Folhetos de propaganda de uma clinica estética foram deixados sobre

os moveis.

Caminho ao lado da superquadra em dire¢do ao Eixo Rodoviario, escuto o barulho
dos ténis e da bola que quica contra o piso de madeira do gindsio do Clube de
Vizinhanga. Hd musica animada ao fundo. Em seguida, pedala pela cal¢ada, um

homem de meia-idade em uma bicicleta com entrega da Uber Eats.

Aqui, ja se ouve, de forma bastante intensa, o barulho constante dos carros que
circulam em velocidade no Eixo Rodoviario. Uma faixa de cerca-viva fecha o

estacionamento entre os blocos J e K,onde um homem trabalha lavando carros.

13:20 Volto a Igrejinha. Jovens tiram retratos no celular com o painel de Athos
Bulcdo ao fundo. Eles checam o resultado e refazem a foto iniUmeras vezes, em
poses diferentes. Uma van em frente a Igreja descarrega cadeiras e mesas de
plastico brancas, que sdo organizadas ao lado do templo. Pergunto a razdo de
estarem ali. Uma jovem me explica que as mesas e cadeiras sdao para o almogo da
equipe de um filme publicitario para o BRB, o Banco de Brasilia. O Dog da Igrejinha
serd utilizado como cenario para a peca de publicidade. A produtora me explica
gue entrou em contato com o Raimundo, dono da loja de cochorro-quentes para

autorizacdo da filmagem e que ele viria, logo mais, montar a sua estrutura.
14.06.2019, sexta-feira

9:20 Quatro homens de terno e gravata, entre eles o porteiro, gargalham préximos
a guarita do bloco F. Dois estdo sentados relaxadamente em um banco de
madeira. Quando pergunto se todos trabalham naquele edificio, um deles,
prontamente me responde: “este edificio é demais, aqui tem porteiro, zelador,
motorista e seguranca”. E, em resposta a minha expressao de surpresa, ougo: “é

III

gue aqui mora autoridade, doutora

11:00 Avisto um grupo de quinze jovens sentados em roda nos pilotis do bloco A.
Dois professores, com desenhos da quadra nas maos, explicam aos alunos o
conceito de Unidade de Vizinhanga, proposto para a area residencial de Brasilia.
Pergunto se sdo da cidade. N3o. Trata-se de um grupo de estudantes de uma escola
parque, privada e situada na Gdvea, bairro nobre da zona sul do Rio de Janeiro.
Fazem uma viagem de estudos para conhecer Brasilia. Nao podiam, é claro, deixar

a 108 de fora.
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Figura 211 — A espacialidade dos pilotis do bloco E, 2019. Fonte: autora — p. 224

Figura 212 — Pilotis do bloco J, 2020. Fonte: autora —p. 225

Figura 213 — Construgdo dos pilares trapezoidais. Fonte: Arquivo Publico do DF — p. 226

Figura 214—- Empenas brancas e pilares em concreto. Fonte: Arquivo Publico do DF —p. 227

Figura 215 — SQS 108, M. Gautherot, circa 1962. Blocos J e K (em paralelo) e G (ao fundo). Fonte: IMS — p. 228

Figura 216 — Descaracterizagdo dos materiais do pilotis do bloco B, 2019. Fonte: autora — p. 230

Figura 217 — Fachada do bloco G, 2021. Fonte: autora—p. 271

Figura 218 — Cobog0ds, 2019. Fonte: autora —p. 277

Figura 219 — Vocé estd sendo filmado, 2019. Fonte: autora —p. 279
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Tabela 5 — Descrigdo do estado de conservagdo do bloco E — pp. 244- 246
Tabela 6 — Descrigdo do estado de conservagdo do bloco F — pp. 247- 249
Tabela 7 — Descrigdo do estado de conservagdo do bloco G — pp. 250- 252
Tabela 8 — Descrigdo do estado de conservagdo do bloco H — pp. 253 - 255
Tabela 9 — Descrigdo do estado de conservagdo do bloco | — pp. 256 - 258

Tabela 10 — Descrigdo do estado de conservagdo do bloco J — pp. 259 - 261
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Planta de pavimento tipo do bloco AFB — 2, agosto de 1957. Fonte: Arquivo Publico do DF
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Planta de pavimento tipo do bloco AFA — 4, julho de 1957. Fonte: Arquivo Publico do DF
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Detalhe de placa de cobogds para bloco AFB - 2, margo de 1958. Fonte

: Arquivo Publico do DF
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Fachada envidracada de bloco AFB - 4, outubro de 1957. Especificagdes: colunas em concreto aparente e quadro e empenas em mosaico 5x2.5 — branco. Fonte: Arquivo Publico do DF
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Proposta de térreo (ndo executada) para o bloco 10 (atual bloco C) da SQS 108, julho de 1958. Fonte: Arquivo Publico do DF.
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Proposta de térreo (ndo executada) para o bloco 10 (atual bloco C) da SQS 108, julho de 1958. Fonte: Arquivo Publico do DF. Desenho interpretado em cores por essa pesquisa e tratado por Dante Akira Uwai.
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Proposta de térreo (ndo executada) para os blocos 7 (atual bloco D) e 8 (atual bloco H) da SQS 108, fevereiro de 1958. Fonte: Arquivo Publico do DF.
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Proposta de térreo (ndo executada) para o bloco 2 (atual bloco E) da SQS 108, outubro de 1959. Fonte: Arquivo Publico do DF.

Transcri¢do legenda “Pisos: 1. asfalto; 2. pedra pirindpolis (sic) 50x50cm com
junta de pedra miuda; 3. jardim; 4. cimentado com junta de madeira; 5. marmorite
beige (sic); 6. taco peroba, gesso e cola nas paredes; 7. ceramica cinza e azulejo
branco no piso ao teto” e “Revestimentos: |. monolitico cinza; Il. Lambris -
maderite de Peroba; Ill. Gressite cinza — junta corrida; IV. Chapiscado fino: V.

I

Ceramica 5-2,5 azu
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Proposta de térreo (ndo executada) para o bloco 2 (atual bloco E) da SQS 108, outubro de 1959. Fonte: Arquivo Publico do DF. Desenho interpretado em cores por essa pesquisa e tratado por Dante Akira Uwai.
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Proposta de térreo (ndo executada) para o bloco 3 (atual bloco F) da SQS 108, setembro de 1959. Fonte: Arquivo Publico do DF.
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Transcricdo legenda “Pisos: 1. asfalto; 2. pedra pirindpolis (sic) 50x50cm com
junta de pedra miuda; 3. jardim; 4. cimentado com junta de madeira; 5. marmorite
beige (sic); 6. taco peroba, gesso e cola nas paredes; 7. ceramica cinza e azulejo
branco no piso ao teto” e “Revestimentos: I. monolitico cinza; Il. Lambris -
maderite de Peroba; Ill. Gressite cinza — junta corrida; IV. Chapiscado fino: V.

”
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Proposta de térreo (ndo executada) para o bloco 3 (atual bloco F) da SQS 108, setembro de 1959. Fonte: Arquivo Publico do DF. Desenho interpretado em cores por esta pesquisa e tratado por Dante Akira Uwai.

322



' HEoE

S A ST FO .
e REPRS HEGOPDLNS T EOAED
CALERTA DA PPER DA

i 1 I RDA
i A CINENTE TR DE HADFER
3 MABNBSTA EELGE "
6. THCO I ATRORA- GESSO £ COLE D5 BIGFIES
TCERGHIcd CoWIL # ATELETO BEACO VO #2730 40 TETO

O VAL S AL TOS

I MO LD LS TITE ST
LD E BT B Al OB < LA EE S,
B GEESSIrE SoUid- ST CDPRIDY
T )

E- ooy - BT Aros

© 7 eewrE

4 = e - —
} Laef en Sonefl - 0 e
is + z /‘ E
e Aa
| ! P8 b |
A 7 s IR § kil B ‘ }
I 3 p». ) f z ‘ . T s |
T - s38  IF Jf L aar ) ) ‘L
3 | |
il 3 E L = /

emTT T B

HEAL T2

FLEZLE BIADEA T IOE
rxO  BoSOGEro  Sod

&2 s & FTS
| THBELO - BT o

N Ay s
HEa

g 2 A o

PL U PR I | g e T = T W

Proposta de térreo (ndo executada) para o bloco 4 (atual bloco G) da SQS 108, outubro de 1959. Fonte: Arquivo Publico do DF. Transcricdo legenda “Pisos: 1. asfalto; 2. pedra pirindpolis (sic) 50x50cm com

junta de pedra miuda; 3. jardim; 4. cimentado com junta de madeira; 5. marmorite
beige (sic); 6. taco peroba, gesso e cola nas paredes; 7. ceramica cinza e azulejo
branco no piso ao teto” e “Revestimentos: I. monolitico cinza; Il. Lambris -
maderite de Peroba; Ill. Gressite cinza — junta corrida; IV. Chapiscado fino: V.
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Proposta de térreo (ndo executada) para o bloco 9 (atual bloco 1) da SQS 108, outubro de 1959. Fonte: Arquivo Publico do DF.

Transcricdo legenda “Pisos: 1. asfalto; 2. pedra pirindpolis (sic) 50x50cm com
junta de pedra miuda; 3. jardim; 4. cimentado com junta de madeira; 5. marmorite
beige (sic); 6. taco peroba, gesso e cola nas paredes; 7. ceramica cinza e azulejo
branco no piso ao teto” e “Revestimentos: I. monolitico cinza; Il. Lambris -
maderite de Peroba; Ill. Gressite cinza — junta corrida; IV. Chapiscado fino: V.
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Proposta de térreo (ndo executada) para o bloco 9 (atual bloco I) da SQS 108, outubro de 1959. Fonte: Arquivo Publico do DF. Desenho interpretado em cores por esta pesquisa e tratado por Dante Akira Uwai.
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Proposta de térreo (ndo executada) para os blocos 5 (atual bloco J) e 6 (atual bloco K) da SQS 108, agosto de 1959. Fonte: Arquivo Publico do DF.
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Proposta de térreo (ndo executada) para os blocos 5 (atual bloco J) e 6 (atual bloco K) da SQS 108, agosto de 1959. Fonte: Arquivo Publico do DF. Desenho interpretado em cores por esta pesquisa e tratado por Alice Flores.
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