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RESUMO

Esta tese percorre um longo caminho. Um caminho cujo fazer narrativo do escritor € analisado a
partir de um gesto estético filosofico, sob o olhar fotografico daquele que pesquisa. Um gesto no
qual a vida, as reflexfes e as emocdes dos sujeitos personagens, dados os modos de vida, quase
sempre orientados por perspectivas filosofico-politicas, transbordam o desenho do mundo com
representacdes grotescas, loucas e caricaturadas pelo dia a dia. Assim, é a partir da especificidade
do que representa o viver, ou seja, 0 ser e estar no mundo, que se propde este trabalho, cujo objetivo
centra-se em apresentar o universo ficcional do escritor maranhesense Ronaldo Costa Fernandes e
mostrar como pode ser recepcionado no tecido ficcional o conjunto corpo, sujeito e paisagem.
Assim sendo, articula-se, pois, uma teoria que contemple a intersecdo dos trés termos. A juncao
corpo-sujeito é pensada a partir dos estudos foucaultianos sobre a nogéo de sujeito, termo sugerido
pelo estudioso para mostrar que o ser resulta de processos de objetivacdes e subjetivacdes. A esse
respeito, sendo o corpo a matéria fisica do ser é nela que se realiza tais processos. Isso posto,
examina-se o corpo (que equivale ao sujeito) como uma imagem de representacdo que se subjetiva
a partir das experiéncias que ele carrega: medos, soliddo, loucura, grotescos — elementos analisados
como paisagens. Contudo, alerto aos leitores que a analise corpo, sujeito de paisagens sustenta-se
na leitura de quatro romances: Um homem é muito pouco (2010), O apetite dos mortos (2019), O
morto solidario (1998) e O viuvo (2005).

Palavras-chave: universo ficcional ronaldiano; corpo; sujeito; paisagem.



ABSTRACT

This thesis goes a long way. A path whose narrative making of the writer is analyzed from a
philosophical aesthetic gesture, under the photographic gaze of the one who researches. A gesture
in which the life, reflections and emotions of the characters, given the ways of life; almost always
guided by philosophical-political perspectives, the design of the world overflows with grotesque,
crazy and caricatured representations of everyday life. Thus, it is from the specificity of what living
represents, that is, being and being in the world, that this work is proposed, whose objective is to
study the fictional universe of the writer from Maranhdo, Ronaldo Costa Fernandes, and to show
how it can be received in the fictional fabric the body, subject and landscape set. Therefore, a theory
is articulated that contemplates the intersection of the three terms. The body-subject junction is
considered based on Foucauldian studies on the notion of subject; term suggested by the scholar to
show that being results from processes of objectification and subjectivation. In this regard, since
the body is the physical matter of the being, it is in it that such processes take place. That said, the
body (which is equivalent to the subject) is examined as an image of representation that is
subjective from the experiences it carries: fears, loneliness, madness, grotesques; elements
analyzed as landscapes. Readers are warned that the analysis of the body, subject of landscapes is
based on the reading of four novels: A man is very little (2010), The appetite of the dead (2019),
The solidary dead (1998) and The widower (2005).

Keywords: Ronald's fictional universe; body; subject; landscape.
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NOTAS PARA A INTERPRETACAO DE UM CORPO-SUJEITO DE PAISAGEM, DE
UMA TEORIA E DE UMA TESE

“[...] Detalhes de uma vida, histérias que eu contei aqui.
Amigos eu ganhei, saudades eu senti, partindo [...] Se

chorei ou se sorri, o importante ¢ que emogdes eu vivi”
(ROBERTO CARLOS, 1981).

[Do mestrado ao doutorado, a caminhada é longa e, quem sabe, agora, diante de tantos passos

dados, eu possa manifestar em meus haveres a trajetéria desta caminhada: os anseios, as amizades,
as leituras, as aflices, os choros, 0s risos; enfim, a longa experiéncia das coisas que ouvi e aprendi
neste vasto caminho. Quem sabe eu, tal como Dom Quixote, de Miguel de Cervantes (1547-1616),
possa contar — neste pequeno espaco da minha obra — um pouquinho da minha qudo grande
aventura. Creio que é preciso contar, é preciso dar voz a minha obra (tese) e ao meu corpo, pois
imagino que o corpo que empreende uma viagem nunca mais € 0 mesmo. ISso porque esse corpo,
agora, marcado pelo percurso da viagem, constitui-se em um ser que carrega sonhos,
conhecimentos, teorias, viagens, simpadsios, escritas, artigos, desilusdes, resisténcia e vozes. Vozes
que s6 se efetivam na execucao da escrita, fato que me impde mencionar: uma tese s6 é obra quando
através dela se pronunciam e se repdem a experiéncia e o corpo de quem a cria.

Diante, entdo, da minha criacdo e experiéncia corporal, suponho que é coerente mencionar,
para os que ndao lembram, que a palavra aventura vem do latim ad venture, e que ela agrega em si
aideia daquilo que vem pela frente. Aventurar-se, entdo, é correr riscos, mas também pode implicar
em ganhos e conhecimentos, como se constitui a minha aventura, cujo inicio se deu fortemente no
meu desejo de ser pos-graduada pela Universidade de Brasilia, local que me ensinou muitas coisas.
Dentre as coisas aprendidas, talvez haja uma que eu me orgulhe mais: falar em primeira pessoa.
Isso significou para mim conhecimento, mas principalmente liberdade.

Dentre a liberdade, os desejos e 0s passos tragcados nesta caminhada, florou e inquietou em
mim a necessidade de pensar na representacdo do corpo no universo da criagdo poética do escritor
maranhense Ronaldo Costa Fernandes. Ndo simplesmente na natureza bioldgica da corporeidade
enquanto referente fisico, mas como imagem que representa a vivéncia do sujeito: medo, loucura,
desilusbes, paixdes; enfim, tudo aquilo que ajuda a tecer a historia do individuo.

Presumo que a raiz dessa motivagédo teve origem na minha dissertacdo de mestrado, cuja

discussdo voltou-se para o conjunto espaco, memoria e identidade no romance O vitvo (2005), de
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Ronaldo C. Fernandes. Talvez, ali, envolvida pelas ideias de Henri Bergson, em Matéria e
memoria: ensaio sobre a rela¢ao do corpo com o espirito (1999), e pelos pensamentos teodricos do
meu amigo e orientador professor Rogerio Lima, deparei-me com o corpo. Essa imagem de
inscricdo que assimila tudo o que se encontra a sua volta e que, “[...] portanto, no conjunto do
mundo material, € uma imagem que atua com as outras imagens, recebendo e devolvendo
movimentos; com uma Unica diferenca, talvez, de que meu corpo parece escolher, em certa medida,
a maneira de devolver o que recebe” (BERGSON, 1999, p. 14).

Confesso que essa explicacdo terminou sendo a chave para muitas respostas que eu buscava
para a pesquisa do mestrado, de modo especial, compreender o porqué de o narrador protagonista
do romance O vilvo, continuamente, projetar os miasmas do estagio final cancerigeno da sua
esposa nos espacos casa e corpo. Nesse seguimento, apelei aos exercicios de Bergson para explicar,
a partir da fenomenologia da memdria, como, na representacdo do enredo, as recordacdes das
imagens morbidas se impregnavam no corpo do personagem o Vilvo, de forma a associa-lo a uma
tela de ruinas.

Apdbs o mestrado, continuei com a leitura, incansavel, de outros romances de Ronaldo C.
Fernandes. Dadas as leituras, notadamente, percebi que ndo apenas na obra O vilvo, mas também
em outras narrativas, a relagdo corpo, vivéncia e desordem se fazia recorrente no universo textual.
Desse modo, percebi que essa relacdo se constitui como uma marca escritural da sua criacao
poética. Criacdo que orienta os olhos a visualizar uma construcdo filosofal entre
sujeito/existéncia/mundo, na qual o corpo representa, apenas, um sujeito sem vitalidade, que se
projeta em um mundo condensado de estranhamento e pessimismo. Dado isso, parece-me
absolutamente pertinente entrar na instancia textual desse maranhense para iluminar a paisagem de
um corpo sujeito diluido pelos traumas, medos e sofrimentos; sentimentos cotidianamente
experimentados pelos personagens que estruturam o mundo narrativo ronaldiano.

Um mundo narrativo no qual os personagens, os narradores e o eu-lirico refletem sobre a
permanéncia e a finitude do individuo frente a experiéncia corporea de ser no mundo. Um ser no
qual o corpo encontra-se orientado por imagens de ruinas (loucura, grotesco e soliddo) que se
equalizam nos personagens e nos narradores a partir dos modos de vida (publica, burocratica e
operacional) gque eles experimentam no cotidiano. Modos de vida que sdo animados no interior da
especificidade de discursos filosofico-politicos que norteiam a intimidade do conjunto homem e

mundo. Possivelmente por isso, afirma o filosofo alemdo Martin Heidegger, em Ser e Tempo
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(2005), que 0 homem s6 pode ser analisado mediante a questdo do ser-no-mundo. Nesses termos,
o filésofo fala sobre o carater existencial do ser-ai (sentido do ser), questionando a dimensao
existencial do ente!. Segundo Heidegger, é preciso que se invoque o ser-ai? - termo gue associo a
noc¢ao de corpo-sujeito — para se responder o sentido do ser, tendo em vista que é a matéria carnal
que se lanca e se abre como possibilidade a todos os acontecimentos da vida.

E, uma vez que é o corpo que se langa as expectativas, abro um espago para que eu possa
pensar e projetar 0 meu corpo de pesquisadora na tese, pois, uma vez que é no interior da esfera
espacial que o individuo cria, padece, inventa, sonha, acredita e imagina, € aceitavel dizer que meu
corpo opera, presumidamente, no mundo textual orientado pela copresenca: texto, percepcéo,
leitura e sensibilidade. Tal fato sugere expor que na experiéncia estética de uma tese esta o corpo
de quem pesquisa. Um corpo alusivamente colocado como referéncia textual e que € chamado,
conforme Maurice Blanchot, em O espaco Literario (2011), a recomegar a ‘missdo de Noé’. Assim
sendo, assumo aqui a minha misséo, na qual a minha escrita, a minha linguagem e o meu corpo
tornam-se a propria arca, pois é neles que se guardam e que se fundam toda a intimidade e pureza
da minha vivéncia académica: didlogos, confidéncias, ddvidas, questionamentos, leituras e, até, as
minhas mais intimas palavras.

Aquelas palavras que, quando o corpo ja se encontra na arca, “[...] ndo se contentam em
permanecer tal como séo, tal como se imaginam ser [...], mas transformam-se, perdem sua forma,
perdem-se para entrar na intimidade de sua reserva” (BLANCHOT, 2011, p. 150). De modo igual,
possivelmente, eu — como Noé — abrigo na arca o meu corpo e a minha linguagem literéria; ndo
para salvar as coisas do dilGvio, mas para tocar naquilo que constitui e inscreve as experiéncias do
sujeito: o corpo. Um corpo que, uma vez estando no interior da arca, ndo se contenta em se calar.

Nesse sentido, talvez, 0 meu corpo e a minha linguagem me condenem ou me libertem, pois
somente fazendo uso de ambos poderei corporificar na voz e na escrita coisas diziveis e indiziveis

gue deem conta de falar da vida, do sujeito, do mundo e do corpéreo como uma paisagem. Segundo

1 A partir dessa inquietagdo, Heidegger (2005) questiona a dimenséo existencial desse ente que se interroga sobre o
ser-ai ao ser e do ser ao tempo. O objetivo é mostrar o sentido do ser em geral a partir de uma analogia do ente. Dai
optar ele pelo método fenomenoldgico, como forma de clarear e de buscar a resposta da verdade do ser, a partir da
analitica do ente.

2 Segundo a categoria heideggeriana, s6 o0 homem possui o ser-ai. Conforme Heidegger (2005), o ser-ai equivale ao
ente que se lan¢a no mundo. Ora, 0s demais entes ndo possuem essa categoria porque ndo tém uma vivéncia
particular como o ser humano. Cito como exemplo o ente ‘rio’ que ndo precisa se lan¢ar ao mundo, uma vez que ja
se encontra dado naturalmente a mao. Assim sendo, sé 0 corpo, isto é, o sujeito goza da experiéncia de se abrir e se
langar ao mundo para viver os entes da razdo (politica, educacdo, Estado, etc.) e, enfim, os modos de vida que
orientam a existéncia do sujeito.
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o fildsofo Giorgio Agamben, em Ideia de prosa (1999), o dizivel e o ndo dizivel so6 se realizam no
interior da linguagem literaria. Desse modo, sO a profundidade da abordagem da representagdo
literaria possibilitara condicdes para eu efetivar um encaminhamento interpretativo capaz de propor
e defender uma teoria que intitulo corpo-sujeito de paisagens e, assim, posteriormente, realizar uma
andlise literaria da imagem da loucura (devaneio, insanidade, medo, sentimento de perseguicao) e
da imagem do grotesco (morbidez, sentimentos mecanicos, solidao, tumulto), ambas nomeadas
como paisagens.

A paisagem da loucura € analisada a partir dos apontamentos do filésofo Michel Foucault,
em Historia da loucura na Idade Classica (2019). Conforme Foucault, a loucura € uma invengao
do homem. Logo, ela se institui como instrumento de segregacédo e de controle social. Ainda de
acordo com o filésofo, a imagem da loucura pode ser representada no corpo sonhador, suicida,
militante, bébado, etc. Quanto a paisagem do grotesco, sustento-a nas ideias de Wolfgang Kayser,
em O grotesco: configuracdo na pintura e na literatura (1986). E, ciente de que o vocébulo
grotesco cobre um vasto campo de designacao (pintura, artes plasticas, muasica, etc.), aproximo-me
do termo enquanto categoria estética. Isto €, como uma sensacdo, uma reflexdo, uma fala, um
comportamento psiquico, uma angustia, uma soliddo, uma aparéncia ou uma atitude. Portanto, na
analise, o grotesco sera apontado como uma sensibilidade que advém de um pensamento, de um
modo de vida, de uma profissdo ou de um discurso que promova a subjetividade dos corpos-sujeitos
personagens, pois, conforme Kayser (1986, p. 31), o grotesco pode ser sugerido, principalmente,
nas “[...] sensacdes, em um sorriso sobre as deformidades [...] um terror, uma angustia”.

Expostas essas notas, esclareco que defendo a seguinte tese: no universo ficcional de Ronaldo
Costa Fernandes o corpo pode ser acolhido, metaforicamente, como um sujeito de paisagem, uma
vez que nos enredos ele se constitui como imagem de representacdo dos acontecimentos e das
experiéncias dos personagens e narradores. Logo, é na matéria fisica dos sujeitos personagens que

tudo se inscreve.

A proposta da tese

T odo questionamento teérico se faz de hipoteses, de respostas e de métodos — elementos

imprescindiveis a pesquisa. Assim sendo, debruco-me, agora, a explicar os passos metodoldgicos

para 0 encaminhamento e a efetivagéo da tese corpo-sujeito de paisagens.
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A teoria corpo, sujeito de paisagens é articulada a partir de uma perspectiva fenomenoldgica,
tendo em vista que “[...] a fenomenologia diz, entdo: deixar e fazer por si mesmo aquilo que se
mostra, tal como se mostra a partir de si mesmo” (HEIDEGGER, 2005, p. 65). Orientada, pois, por
essa proposicao, recorro ao método fenomenoldgico para trazer a luz a representacdo paisagistica
dos personagens no universo poético de Ronaldo C. Fernandes.

Assim, formulo como problema de pesquisa: € possivel falar do corpo no universo ficcional
poético do escritor maranhense Ronaldo C. Fernandes enquanto um sujeito de paisagens? As
hipdteses com as quais trabalho séo trés. Primeira: corpo e paisagem sao duas imagens que agregam
em si infinitas possibilidades de representagdes, visto que ambos sdo representados como imagens
que centralizam ndo somente olhares, mas também juizos de valores. Logo, essa dupla de
vocabulos se constitui como imagens tecidas a partir de perspectivas diversas: o corpo, de
perspectivas filosofico-politicas que concorrem para anunciar ao sujeito modos de vida; a
paisagem, de perspectivas geograficas, artisticas ou urbanisticas. Segunda: no cotidiano, a
efetividade da pratica dos discursos filosofico-politicos sobre a constituigdo do ser aflui para
associar a corporeidade humana a uma paisagem, uma vez que a especificidade dos seus
enunciados organiza pensamentos, valores e reflexdes sobre o ser e o existir, isto €, sobre o corpo.
Terceira: o corpo € a matéria carnal em que se praticam os processos de objetivacdes® e
subjetivacdes. Nesses termos, 0 sujeito equivale a uma categoria abstrata que representa o corpo,
haja vista que é o corpdreo que se abre e se lanca para vivenciar a politica, a cultura, a Filosofia;
enfim, todas as imagens que constituem o mundo (medo, expectativas, devaneios, etc.).

O objetivo geral consiste em apresentar o universo ficcional do escritor maranhense Ronaldo
Costa Fernandes, e, assim, mostrar como 0 corpo se revela enquanto sujeito de paisagem no tecido
ficcional. Entretanto, para atingir essa finalidade listo como objetivos especificos: propor uma
teoria que contemple a intersecdo entre corpo, sujeito e paisagem; discorrer sobre o universo
ficcional do autor e as suas particularidades; apontar o entoar filos6fico que constitui a paisagem

corporal ronaldiana, para que se compreenda a recepcdo das especificidades semanticas dos

3 De acordo com o estudioso, os mecanismos de objetivacdo sdo aqueles que concorrem para fazer do homem um
objeto (os discursos, a midia, a tecnologia, as disciplinas, as instituicbes e, nesta pesquisa, acrescentamos as
proposicdes filosdfico-politicas), haja vista que eles confluem para tornar o corpo, politica e economicamente,
‘docil’, operario, louco, grotesco, solitario e fabril. Quanto aos mecanismos de subjetivagdo, sdo eles entendidos
como todo e qualquer processo (cultural, filosofico, tecnoldgico, etc.) que faz do individuo um sujeito preso a uma
identidade que, embora seja atribuida a sua pessoa, ndo é sua. 1sso posto, na esteira do pensamento de Foucault, este
é o individuo moderno: um sujeito construido sob o sopro de alguém, porém esse sujeito iludido pelas paisagens do
dia a dia pensa, verdadeiramente, que a vida que experimenta é sua.
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enunciados filosofico-politicos, acolhidos no textual; analisar os elementos paisagisticos da
imagem do grotesco e da loucura.

O corpus da pesquisa se estrutura na leitura de quatro romances: Um homem é muito pouco
(2010), O morto solidario (1998), O viavo (2005) e O apetite dos mortos (2019). Ao ler esses
romances, recepcionei a representacdo de um corpo-sujeito inscrito sob os modos de vida que 0s
personagens experimentam no dia a dia, como se a materialidade do individuo fosse o fio condutor
dos enredos, uma vez que, no tecido textual, é a reflexdo sobre a corporeidade que estabelece o
impeto filoséfico dos narradores e do escritor. Logo, é 0 corpo que norteia o gesto escritural de
Ronaldo C. Fernandes, tendo em vista que nas tramas € ele que se abre como possibilidade para
refletir sobre a dimens&o existencial politica de ser e estar no mundo. Assim sendo, a concep¢do
poética desse escritor maranhense consiste na generalizacdo de uma ideia: o corpo-sujeito, pois na
leitura das tramas € duradouro o seu efeito estético.

Isso posto, 0 que significa, entdo, uma paisagem? Segundo a pesquisadora Anne Cauquelin,
em Invengao da paisagem (2007), a paisagem ¢ uma ‘imagem invengdo’. Logo, a imagem que oS
meus sentidos projetam como paisagem equivale a uma abstracdo. Desse modo, posso visualizar
uma paisagem num lugar, numa pintura, numa leitura ou em um corpo, como eu o faco, ja que a
paisagem equivale a uma imagem elaborada sob os sentidos de alguém. Assim, posso aponta-la em
um gesto, em uma sensagdo que construo de uma fragrancia ou de uma lembranca, na imagem que
eu projeto de um som, em um enredo ou em um corpo. Nesses termos, a paisagem representa um
produto articulado sob os sentidos ou sob o interesse de alguém (um projeto urbanistico).

Exposta a explicacdo sobre a nocdo de paisagem, questiono: o que se entende teoricamente
por sujeito? Segundo o fil6sofo francés Michel Foucault (2004), o termo sujeito serve para designar
o individuo que, por sua vez, encontra-se preso a uma identidade que, embora a reconhe¢a como
legitima, ndo ¢é sua. Isso porque, enquanto ‘individuos historicos’, n6s nos formamos no seio dos
processos de objetivacdo e de subjetivacdo. E, sendo o corpo o elemento fisico que se abre e se
lanca para vivenciar os demais entes que organizam o mundo, representa ele o sujeito em que se
praticam os discursos e 0s modos de vida. Versado, pois, sobre a no¢do de paisagem e de sujeito,
qual € o pressuposto tedrico que eu recepciono da compreensdo de corpo?

Como afirma Bergson (1999), o corpo é uma imagem de inscricdo que atua com as demais
imagens. Nesse sentido, corpo, sujeito e paisagem se efetivam no mundo como resultados de

representacdo de imagens. A paisagem representa a elaboragéo da percepcéo que tenho de algo, e
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0 sujeito representa o corpo. Tendo em vista esse pensamento, alego que sujeito e paisagem
resultam de uma abstracdo. Uma abstragdo que se usa para representar uma imagem. Assim, a
imagem que resulta da percepcdo de um cheiro, de um jardim, de um luar ou de um rio é que se
nomeia de paisagem. Quanto ao sujeito, que se tece de uma série de subjetivacdes (tecnologia,
politica, filosofias, trabalho, familia; enfim, modos de vida), ele é articulado teoricamente para
representar o corpo, pois é na matéria fisica do individuo que se cumpre a existéncia do ser. Logo,
sujeito e paisagem se cumprem no mundo para representar algo ou alguém. Decerto, por isso,
expressa Foucault, em As palavras e as coisas (2007), que a palavra representa a esséncia daquilo
que ela nomeia.

Desse modo, associo corpo a noc¢ao de paisagem, uma vez que esse elemento fisico (corpo)
simula uma grande tela com imagens de mundos, linguagem e saberes empiricos e cientificos. Uma
tela em que se projetam sonhos, resisténcias, risos e choros, mas, na qual, também, constroem-se
fantasias, esmeros, loucuras, tristezas, expectativas e recordacbes. Precisamente, todo esse
conjunto dita a matéria fisica e psicoldgica do sujeito, se considerarmos que um corpo € uma vida
inteira de presenca e mundo. Uma vida inteira para além de qualquer morte, dos vazios, dos
vestigios e dos pedacos de imagens — que se ddo e se tecem no cotidiano.

Um cotidiano de rastros, de tempo, de espaco e de memdrias. Assim, € no corpéreo que se
guardam os fantasmas, 0s conventos, 0s gritos e os siléncios. Logo, ele pode ser sugerido como
uma imagem em que se adorna uma série de outras imagens paisagens. Sob essa concepcao, realizo
a composicdo corpo-sujeito. Composto que articulo como uma possibilidade da fuséo
matéria/vivéncia, uma vez que é mediante essa completude que o individuo se lanca para
experimentar o mundo, pois ndo existe sujeito sem corpo e nem corpo sem sujeito. Portanto, esta é
a alegacdo tematica que da folego a esta investigacao: falar do corpo, no universo ficcional poético
ronaldiano, enquanto um sujeito de paisagens. E tudo o que ha no seio dessa alegacdo resume-se a
concentracdo de um esforco laborioso para sugerir uma teoria e uma andlise sobre um sujeito
corporal, na qual a questdo referida ndo é definir biologicamente o que é um corpo, mas representa-
lo como uma paisagem que resulta de um complexo de experiéncias sociais e culturais. Como
lembra Giorgio Agamben, em O poder soberano e vida nua (2010), nada reside fora do corpo, tudo
estd imiscuido nele, tendo em vista que o corporeo € o involucro onde se juntam todos 0s

acontecimentos que o individuo experimenta.
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Assim sendo, na tese, a interpretacdo do termo corpo é visualizada como um horizonte
possivel para se pensar em uma imagem de vivéncias e de inscri¢des temporais, sociais e politico-
filoséficas. Contudo, como toda teoria prescinde de uma definicdo ou uma logica universal,
plantada e alimentada a adequacéo, a justificativas e a proposi¢fes que respondam e esclarecam a
sua importancia e necessidade, foi que plantei o questionamento se 0 corpo pode ser analisado
como um sujeito de paisagens. E, se é verdade que todo questionamento € uma procura, também é
verdade que toda procura exige uma resposta aquele que busca. Imagino que a pergunta que
inquieta esta pesquisa tem em si um modo proprio de se impor, de se desvelar e de se insinuar para
0 pesquisador. Mas talvez seja este 0 meio de ela se libertar, de construir respostas ou, quem sabe,
produzir mais inquietacdes. 1sso porque, embora j& se encontre fixada, conceitualmente, a defini¢do
bioldgica do vocabulo corpo, o horizonte que move essa interrogacdo ndo € o conceito genético da
corporeidade humana, e sim apreender e fixar o corpo a nocao de paisagem, sob a representacéo
da loucura, do medo e do grotesco — sentimentos experimentados pelos personagens que compdem
0 universo poético-ficcional de Ronaldo C. Fernandes.

Universo que se insinua ao leitor como uma seara de possibilidades de visualizaces e
reflexdes filosoficas sobre o ser, sobre suas experiéncias e sobre a ética existencial do sentido da
vida. A esse respeito, a representacdo da imagem da loucura (devaneios, medo, desatino) e da
imagem do grotesco (solid&o, sentimento fabril, morbidez) s&o articuladas no enredo das narrativas
para pensar nos modos de vida dos sujeitos personagens que, quase sempre, sdo articulados no seio
das proposicdes filosofico-politicas. E, pois, a partir dessa compreenséo, talvez mediana, que se
prop0de a teoria de composicao corporal.

Quanto ao vocabulo paisagem, cujo sentido se justifica como um exercicio da percepcao,
anuncio que se trata, pois, de um vocabulo cuja claridade se cumpre para definir a imagem que se
cria, se vé ou se desenha ao olhar e ao sentir do expectador. Logo, a paisagem mantém, apenas,
uma similitude com aquilo que ela representa (real ou ndo), o que tende para que as areas de estudos
(geogréfico, estético, filoséfico) acolham a semantica do termo a partir de entendimentos vagos e,
portanto, cheios de questionamentos.

N&o obstante, sei que a ciéncia € um dado universal. Assim, ainda que esse corpo seja
iluminado como paisagem, a teoria corpo-sujeito de paisagens ndo anula o conceito de anatomia
geral do signo corpo (organismo vivo com funcdes fisioldgicas). Todavia, em que se pese alegar,

esse conceito anatdmico €, por demais, singular para definir uma vida inteira de existéncia
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corpdrea. Como disse o filosofo francés Paul Ricoeur, em Memoria, historia e esquecimento (2007,
p. 158), “[...] 0 corpo esse aqui absoluto, é o ponto de referéncia do acold, do proximo ou distante,
do incluido e do excluido”. Isso posto, 0 corpo € a vida, é a saga e € a inscrita de toda uma histéria
do individuo.

Decerto seja por isso que na tessitura ronaldiana o corporeo pertence, essencialmente, as suas
experiéncias: medo, loucura, grotesco, mal, sonhos, solid&o e delirios. Experiéncias que convergem
para um horizonte de imagens que respondem pela vivéncia do ser; representada e filosofada nos
discursos, pensamentos e vozes narrativas, a partir de uma nuance de percep¢oes sensoriais, visuais
e auditivas. Isso porque todos os acontecimentos, solid&o, perdas, espacos, lembrancas e eventos,
sdo projetados através de uma série de ruidos reflexivos sobre a condicdo existencial politica de
estar no mundo. Assim sendo, nas tramas, esses acontecimentos representam a ideia de existéncia
e finitude do sujeito.

Um sujeito cuja representacdo encontra-se ornamentada pelo cansaco e pelos infortinios da
vida, como se o corpo fosse uma grande imagem de ruinas. Uma imagem de ruinas que encaminha
a percepcao ao acolhimento da ideia de uma obra paisagem ornamentada de corpos-sujeitos. Dada
essa representacdo corporal, sugiro abster o corpo dessa visualizacdo preliminar genética, para
recepciona-lo, no universo ronaldiano, como uma imagem paisagem.

Todavia, parece-me absolutamente pertinente informar que sou ciente de que, ainda que essa
representacdo paisagistica do corpo ndo acrescente alteragdes ao campo bioldgico, do ponto de
vista literario, essa proposicao abre um horizonte de possiblidades para novas falas, interpelacdes
e discussbes que possibilitem uma apreensdo mais humana e literaria do sujeito. Também sou
ciente de que no presente ou no futuro alguém pergunte: Para que serve esta pesquisa?

Sinceramente, no decorrer do trabalho, sempre pensei qual seria a resposta. Depois percebi
que a resolucdo para a interrogacdo efetua-se no fato de ser o corpo, conforme Bergson (1999),
uma ‘imagem de inscrigdo’ atravessada, todos os dias, por processos ordinarios da vida
(inseguranca, violéncia, fome, etc.), o que faz dele naturalmente uma imagem pigmentada por uma
série de eventos. Por outro lado, como ha uma seérie de consideracdes tedricas sobre o0 ser e 0 viver,
por que, entdo, ndo pensar a matéria carnal a partir da sua condicéo existencial politica de ser e
estar no mundo? E por demais quimérico idealizar o corpo fora dos eventos do mundo, ja que tudo
se efetiva no corpo — esse tecido, como diz Michel Foucault, em Microfisica do poder (2009),
partilhado, objetivado, subjetivado e condicionado.
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Em que se pese dizer, um tecido que traduz a realidade de uma coletividade politica, social,
teologica e, principalmente, filosofica. Logo, consequentemente, ndo se pode conceber a
corporeidade fisica do sujeito fora dos processos internos e externos que ajudam a tecé-la; claro,
sem perder de vista os residuos filoséficos na ‘vida corpérea’ (AGAMBEN, 2017), ja que é no seio
deles que se constitui a nossa condicéo politica de ser.

Contudo, l6gico, compreendo que o0 peso de uma pesquisa se coloca na positividade de sua
resposta. Assim, a partir do objeto do meu curso, que € Literatura, aponto mais uma resposta para
a pergunta acima levantada (para que serve esta pesquisa?). Como o objeto da ciéncia do curso
Literatura tem como nexo proprio o texto literario, as representacdes contidas no tecido textual
permitem ao pesquisador dialogar com um horizonte de questdes humanas e, portanto,
interpretativas, o que abre espaco para propor uma composicdo corporal sujeito paisagem. Assim,
esse gesto interpretativo-analitico de dialogar a matéria corporal atesta a profundidade da
abordagem e encaminhamento interpretativo da matéria literaria, o que contribui para o
enriquecimento das Humanidades.

Seria inquietante ndo lembrar que as Ciéncias Humanas possibilitam aos olhos a visualizacdo
da relacdo histéria, cultura, valores, artes, existéncia, homem e meio. O que me parece claro que,
ao versar sobre corpo no universo ficcional ronaldiano, havemos de pensar nos fundamentos
filosoficos. Isto posto, opto, entdo, por trazer para a discussao da tese o conjunto de proposicdes
obra, instrumentalidade, mundanidade e manualidade. A escolha por tais enunciados reside no
fato de compreender que eles formatam um juizo de valor sobre a existéncia, a linguagem, a mente,
0 conhecimento, a razdo, o corpo, etc. Dado isso, serdo essas proposicdes assimiladas como
enunciados filoséfico-politicos que concorrem para desenharem modos de vida ao sujeito.

Desse modo, enquanto sujeito observador/pesquisador, convido o leitor a idealizar o corpo
como um sujeito que se orienta no mundo por um sistema de referéncias politico-filosoficas. Um
sistema que se verte para criar subjetivacdes e objetivacOes na vida corporea, de maneira a fazer
dela um lugar onde se agregam mdltiplas imagens. Nisso, entdo, consiste a tese corpo, sujeito de
paisagens, aplicada na ficcdo poética do escritor Ronaldo Costa Fernandes, um eximio criador de
narrativas e poemas, cuja vivéncia dos personagens assemelha-se a vestigios, isto €, a tudo que
sobra ou remanesce da condicdo corporal de ser e estar no mundo.

Essa orientacdo estéetica residual concorre para que se apreenda por meio do sentido um

horizonte de sujeitos confusos, mecanicos, perseguidos e, portanto, grotescos. Assim, viver
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equivale a uma experiéncia corporal que se funde na realizagdo de uma ‘vida nua’. Vida nua que,
conforme Agamben, em O uso dos corpos: homo sacer, 1V (2017), efetiva-se no uso do ser, ou
seja, na vida corpdrea. Presumivelmente, disso resulta a nossa condicao singular de sermos um ente
situado entre os demais entes (politica, educacgdo, familia, etc.) ou, em Gltima instancia, apenas um
corpo submetido culturalmente ao que Foucault (2007) nomeou de controle, pois, em ambos 0s
casos, 0 que se controla ou se langa, no e a0 mundo, é sempre um corpo como um lugar de
referéncias.

Sob essas perspectivas filosoficas, ao longo da tese, vamos sugerindo inquietacdes, olhares
e percepcdes que fortalecam a reposta para o problema: O corpo pode ser analisado como um
sujeito de paisagens? E alusivamente vou afirmando que sim, pois, como é nele que se denuncia a
precariedade da condicdo humana, vou anunciando que nenhuma vivéncia € vazia de discursos,
saberes, filosofias, objetivos e especulacBes. Assim, se somos sujeitos — mulheres e homens — é
porque, antes de tudo, resultamos de um complexo de reacdes de producéo e intengdes discursivas
alheias.

Arrisco, desse modo, dizer que corpo e paisagem representam e invocam para si a construcao
de imagens de uma natureza em ‘obra’, tendo em vista que tudo que resulta da visdo, de um projeto
urbanistico, do discurso, da tecnologia ou do saber de alguém ¢é intuido como um trabalho
construido ou a se construir sob a mao, sob a percepcao ou sob o discurso de quem faz ou modifica
a obra. E, notadamente, toda acdo ou elaboracdo de uma obra promulga um resultado. Portanto,
podemos pensar em ambas as imagens, a saber, corpo (como referencial de existéncia politica) e
paisagem (como elaboracdo da percepcdo) como um signo em construcdo; para ndo dizer um
referente tipificado e atravessado por juizos de valores. Nesse sentido, um corpo sujeito de
paisagens se insere, talvez, no que Aristoteles, em A Politica (2006), afirma ser a condicdo politica
do ser: ‘um corpo em obra’. Uma obra que, segundo Agamben, em O uso dos corpos: homo sacer,
IV (2017), € laboriosamente pensada e articulada dentro de uma maquina filosofica, teoldgica e

politica.

A minha inquietacao

Em determinadas apresentacdes académicas, fui questionada por trazer a luz formulacdes

tedricas que se configuram no interior de algumas obras — demarco-as: A politica (ARISTOTELES,
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2006) e Ser e tempo (HEIDEGGER, 2005) — tendo em vista que alguns gozam da compreenséo de
que os discursos contidos nestas obras produziram ou reproduziram marcas profundas de
segregacdo e depreciacao a alteridade do ser. Contudo, devo destacar que tenho ciéncia de que a
especificidade de algumas proposicGes filosoficas deve ser cuidadosamente analisada e
(re)significada dentro de uma logica interpretativa e receptiva, para ndo suscitar orientacdes a
pratica social e cultural de dominacdo de homens, mulheres, pobres, negros e imigrantes,
sugerindo, assim, perspectivas sombrias.

Conquanto, é preciso discuti-las dentro de uma perspectiva temporal, pois, como diria 0
saudoso mestre, professor Wilton Barroso, o fundamento de uma proposicao histérica ndo pode ser
analisado de modo atemporal, isto €, fora do tempo, uma vez que sdo pensamentos que respondem
a esquemas tradicionais da teoria politica de um determinado espaco-tempo. Logo, é preciso
analisar o passado para entender o presente e projetar o futuro. E preciso também dizer que a
escolha por determinadas teorias ndo exime o pesquisador de entender ou, mesmo, aceitar a ideia
que determinadas formulagdes de pensamentos devem permanecer nos armarios, como defende o
filosofo alemdo Peter Sloterdijk, em Regras para o parque humano: uma resposta a carta de
Heidegger sobre o humanismo (2011), pois a pesquisa ndo aceita subterfugios. N&o aceita,
simplesmente, calar-se dentro de um armario, ela por si s6 exige a sua liberdade. Ela exige que se
conte e se escreva.

Nesse sentido, trago a luz as formulagdes tedricas contidas nas obras A politica e em Ser e
tempo, pois imagino que pesquisar é isto: dispor o corpo a luz e, igualmente, as trevas. Pesquisar,
como diz minha sabia mae, é revirar os bals de casa. Assim, tudo que contém nesses velhos baus,
inclusive esses fundamentos tedricos — que por vezes me sdo caros —, faz-se necessario para
construir a tese. Expondo, pois, 0 meu corpo a luz e as trevas, opto por articular a especificidade
filoséfica contida nos enunciados (obra, instrumentalidade, mundanidade e manualidade) que se
apresentam no interior de ambas as obras, posto que ndo existe pesquisa sem dialogo e sem
visitacdo ao passado, e tampouco existem reflexdes sobre o constructo social e cultural do
fendmeno corpo, sem exercitar um olhar aos coeficientes que constituem a historicidade do ser.
Afinal, o ser é, por natureza, histérico. Assim, é preciso tirar do armario alguns pensamentos, haja
vista que so se estabelece pesquisa com o elemento da universalidade.

Consequentemente, abdicando ou nédo dessas duas obras, € quimérico ndo admitir que elas

tém um valor historico fixado para as produgdes e pesquisas académicas. Dado isso, corpo, vida,



22

existéncia e sujeito ndo podem ser analisados como, meramente, dados, ou como algo que o
pesquisador compreende ou assimila como certo ou errado. Portanto, é dentro dessa l6gica que tego

toda essa explicacdo, talvez desnecessaria para alguns, mas pontual para mim.

Os passos tracados na escrita da tese

Dada a discussdo apresentada ao longo da introducdo, dialogo com um vasto escrito de

estudiosos para articular as ideias propostas. No entanto, esclareco que a mencéo de alguns nomes
ndo isenta outros que aparecerdo no interior dos capitulos. O que interessa na aquisi¢do dos nomes
eleitos para a construcdo da tese é mostrar que as posi¢oes tedricas concorrem para realizar uma
teoria que agregue corpo a paisagem e, assim, efetivar as analises paisagens do grotesco e da
loucura. Entretanto, diante da especificidade das discussfes, emito uma sentenca ao leitor: os
autores eleitos dialogam entre si pontos comuns. Assim, a pluralidade de pensamentos que esses
autores tratam encontra em si uma alegacdo comum com 0 que Se constitui como tese.

Acrescento a essas informacdes: para refletir a luminosidade das imagens textuais que
estruturam o universo ronaldiano (desordens, pessimismo, devaneio, etc.), simulo o meu olhar a
uma camara fotografica para apresentar as paisagens da loucura e do grotesco, uma vez que nos
enredos o préprio texto se faz imagem. Assim, o aparelho fotografico é a sensibilidade do meu
olhar. Nesse sentido, lango mao do elemento punctum?, exposto por Roland Barthes, em A cdmara
clara: nota sobre a fotografia (1984). Conforme o semio6logo, basta um detalhe “[...] para mudar
minha leitura [...] Esse detalhe é o punctum (o que me punge)” (BARTHES, 1984, p. 68). Logo,
no universo ronaldiano, o que gestou, atraiu, feriu e, portanto, pungiu os meus sentidos foi o corpo-
sujeito de paisagens. Isso posto, metaforizo um olhar fotografico para apresentar o segundo
capitulo e, ao longo da tese, vou reluzindo o texto com expressdes fotogréaficas.

A tese é distribuida em quatro capitulos. O primeiro organiza-se a partir da fundamentacéo
teorica e da formulagdo ou caminho que sugere passos para se efetuar uma anélise corpo-sujeito de
paisagem. O segundo compde as imagens reveladas (sob a sensibilidade de um narrar sobre corpos,

sentidos, cores e fantasias), o retrato literdrio do autor, titulos e ficcdo ronaldiana. O terceiro

4 “A esse segundo elemento que vem contrariar o studium chamarei entdo punctum; pois punctum é também picada,
pequeno buraco, pequena macha, pequeno corte. O punctum de uma foto é esse acaso que, nela, me punge (mas
também me mortifica, me fere)” (BARTHES, 1984, p. 46).
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capitulo é reservado ao entoar filoso6fico que constitui a paisagem corporal ronaldiana. Nesse
capitulo articulo, de forma pontual, as especificidades semanticas das proposicoes filosofico-
politicas. Reserva-se 0 quarto e ultimo capitulo a analise dos elementos paisagisticos: o grotesco e
a loucura.

A esse respeito, recorro a um elenco de estudiosos, dentre eles Leyla Perrone-Moisés,
Maurice Blanchot, Roland Barthes, Gaston Barchelar, Wolfgang Kayser e outros que norteiam o
pensar sobre o fazer literario com suas fantasias, cores e sensa¢ées. No campo geogréafico, discuto
com Anne Cauquelin, Milton Santos e outros. No campo filoséfico, com Marilena Chaui, Michel
Foucault, Giorgio Agamben, cujo pensamento possibilita pensar na dimensdo politica da
constituicdo do ser. Com Aristoteles, em A Politica, especificamente, discuto a concepcao
semantica do pensamento aristotélico sobre as categorias corpo em obra e instrumento. Anexo as
categorias aristotélicas a ideia de Heidegger em Ser e tempo, obra proposta como uma antologia
sobre “a tarefa de uma elaboragdo do ser”, na qual a temporalidade (zeitlichkeit) assume o sentido
da pre-senca® no mundo. Dado que o tempo é o horizonte de resposta para a compreensdo do
individuo, uma vez que “[...] a resposta a questdo do ser ndo pode ser dada dentro de uma sentenca
isolada e cega [...] uma investigacdo ontoldgica concreta ha de comecar dentro do horizonte
liberado pelo tempo, com uma investigacdo sobre o sentido do ser” (HEIDEGGER, 2005, p. 47).

Portanto, é no ato de se desvelar ao mundo que se efetiva o significado de uma vida corpérea.
Como disse Heidegger, a morada do ser € o mundo. E, onde vive e padece o corpo? No mundo, €
claro! Ndo se tem outra resposta para essa interrogacdo, pois o carnal é o vetor de todas as
experiéncias do sujeito no mundo, o que o torna um ente dotado do modo de ser da pre-senca.
Presenca que representa em si a propria existéncia do ser que se da em e no-mundo; lugar onde o
ente corpo se relaciona com os demais entes que se encontram, simplesmente, dados (vorhandens),

como, por exemplo: 0s objetos, as instituicdes, os discursos, a linguagem, etc.

> Segundo Heidegger (2005), a pre-senca tem uma dimenséo ontoldgica, o que possibilita uma reflexdo acerca do
sentido geral do ser. Ndo um ser pensado, unicamente, a partir de atributos divinos, como sugere a tradicdo
metafisica, e sim um ser que torna possivel as maltiplas existéncias. Dai dizer o fil6sofo que o ser do homem tem
uma dimensdo ontoldgica fundamental. Nao obstante, devo destacar que a pre-senca se constitui em Heidegger a
partir de ambiguidades, pois embora conserve ela uma relacao estrutural, ndo poderéa ser confundida com o sinbnimo
de existéncia, tampouco com o sinbnimo homem, restando a palavra Daisen a compressdo de existéncia. Por outro
lado, o vocabulo pre-senca é tratado como um ente que equivale a um individuo. Um ente que, na esteira de
Heidegger, é diferenciado (especial) dos demais entes, haja vista que, diferente dos outros entes (que ja se encontram
a mao), eles promovem a abertura ao modo de ser dos outros entes — que se encontram no mundo. Assim, ainda que a
pre-senga agregue em si essa ambiguidade, ela acolhe em seu significado um processo de constituicdo ontoldgica do
ser.
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Nisso, portanto, resulta o convite para pensar 0 corpo como um sujeito de paisagens que se
desvela ou vela-se frente aos desafios do dia a dia, isto &, a partir de (co)presencas do medo, do
belo, do feio, do moral, do imoral, do politico, do apolitico, do filoséfico, do grotesco, da loucura,
etc. Imagino que somente a experiéncia corpo/mundo pode responder pela paisagem da loucura
que alguns personagens vivenciam entre o paradoxo razdo e inconsciéncia. Uma incongruéncia
que, segundo o personagem Clemente, de Um homem é muito pouco (FERNANDES, 2010), s6 0s
loucos encontram coragem, lucidez, mas, também, insanidade para falar e expor seus medos, 0s
seus conventos, pois, se vivemos em um convento, como diz Sérgio, em Um homem é muito pouco,
0 que as vozes ou 0 siléncio do corpo dos personagens esconde? Seria “[...] um corpo enterrado na
sala” (FERNANDES, 2010)? Seriam culpas, medos, loucura ou verdades? Seriam esses os fardos
gue se inscrevem no corpo e que tornam Um homem muito pouco? Se toda pergunta exige uma
resposta, € coerente responder aquilo que também nos inquieta enquanto um corpo sujeito de

paisagens.
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CAPITULO I:
A LUZ DA FUNDAMENTACAO TEORICA

Fonte: https://www.fotografemelhor.com.br/materias/corpo-integrado-com-a paisagem.
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1.1 Um olhar sobre a acepcao do termo paisagem

A compreenséo do vocabulo paisagem abrange em si uma vasta discussdo que se estende da

historia do seu aparecimento ao sentido que ele acolhe. Todavia, apesar dessa longa discussao, 0s
estudos mostram que o evento mais significativo da paisagem é o desenvolvimento de uma nova
representacdo cartografica que resulta em uma abordagem mais humana do termo. Esta abordagem
possibilitou novos horizontes aos estudos geogréaficos, estéticos e filosoficos, ao articularem e a
apreenderem a semantica do signo em seus campos de pesquisa, tendo em vista que essa forma,
mais humana, de pensar a paisagem extravasa os limites de uma mera compresséo territorial e
econdmica, compreensao essa extremamente positivista®.

No entanto, ainda que se tenha alcando um novo olhar que ultrapasse essa orientacao
positivista sobre a paisagem, o seu sentido ndo foi aderido consensualmente. Porém, apesar da nao
consensualidade entre os estudiosos, as acepg¢des tedricas que versam sobre a semantica do termo
partem da especificidade de um dado para explicar como se constroi a imagem que se homeia de
paisagem: as percepcdes (visdo, audicdo, tato e olfato), o sujeito (aquele que observa e langa seu
olhar e, assim, constrdi a paisagem a partir de um som, de uma pintura, de um cheiro ou de uma
leitura — como o fago) e o objeto (a imagem que se da a contemplar).

Assim, quer seja na discussdo sobre a aparicdo do termo, quer seja nos discursos
contemporaneos que incidem, predominantemente, na questdo de ser ou ndo a paisagem um dado
natural, a acepcdo do signo acolhe a nog¢éo de visibilidade (que consiste no resultado da elaboracao
reflexiva do sujeito, no qual o olhar capta a informacdo da imagem e a transforma em fluxo
cognitivo) e de visualidade (que responde pela imagem do mundo fisico e concreto).

Na vertente geografica’, a paisagem justifica-se a partir da interagdo homem e natureza, fato

esse que concorre para que o geografo brasileiro Milton Santos, em Metamorfoses do espaco

6 “A ciéncia geografica encontrava engendrada, puramente, dentro de um estudo de viés positivismo classico ou no
positivismo 16gico” (GOMES, 1996, p. 21). Assim sendo, todos os estudos geograficos, inclusive a paisagem, € tida
dentro da perspectiva positivista, isto €, dentro de um ‘funcionalismo utilitario’ e, portanto, pratico. Nesse sentido,
havia, pois, um engendramento nos estudos geograficos, uma vez que eles esvaziavam os valores humanos e,
portanto, subjetivos das suas orientagdes de pesquisa. Valores esses que representam uma “[...] nova forma de olhar a
Geografia, [que] ganha forca na década de 1970, de forma a substituir o pensamento geogréafico de ordem,
meramente, positivista” (GOMES, 1996, p. 21).

” Na Geografia, a paisagem apresenta-se como resultado de duas realidades. A primeira é natural — aquela que nunca
recebeu interferéncia antropica, ou seja, humana. A segunda é a paisagem cultural, também nomeada de humanizada,
uma vez que ela se constrdi da utilizacdo e da transformagao dos elementos naturais; processo que resulta da acéo da
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habitado: fundamentos tedricos e metodoldgicos da Geografia (1988), expresse que a paisagem se
dispde a ver e a ler aos olhos daquele que a contempla. De acordo com Milton Santos, a paisagem
resulta da soma de imagens criadas sob a percepcao que se tem do espaco, o que faz dela um arranjo
espacial. Logo, a imagem que o sujeito elabora como paisagem equivale, unicamente, a uma
composic¢do abrangida pelo olhar, pelo interpretar, pelo ler e, até, pelo fantasiar.

Em A geografia estd em toda parte: cultura e simbolismo nas paisagens humanas (1998),
Denis Cosgrove® destaca que somos paisagens atravessadas por culturas e simbolismos “J...]
morais, patrioticos, religiosos, sexuais e politicos [...] que influenciam nosso comportamento
diario” (COSGROVE, 1998, p. 97). Em A invencao da paisagem, a pesquisadora Anne Cauquelin
(2007) anuncia que a paisagem é uma invenc¢do que nao diz absolutamente nada, o que permite que
0 termo seja articulado sob varias perspectivas: um projeto urbanistico, um rio, uma tela, um som,
uma cor, um sentimento, uma narrativa, ou mesmo um cheiro que a percepc¢ao alcanca e depois
elabora como imagem.

No dicionario Aurélio, a paisagem € definida pelos aspectos perceptiveis que o sujeito projeta
sobre determinado espaco ou pela maneira como se percebe o mundo diante dos sentidos, 0s quais
sdo orientados a partir de valores naturais, sociais e culturais. Isso posto, mediante varias defesas
sobre a acepcdo do termo, o que &, de fato, uma paisagem? Paisagem é um termo usado nas artes,
na filosofia, na literatura e, principalmente, na geografia. Faz-se uso do termo para representar uma
imagem criada, imaginada, escrita, desenhada, filmada ou narrada, como o fago.

No entanto, por se tratar a paisagem da representacdao de uma imagem, agrega ela uma ampla
discussao. Quica seja por isso que Fernando Pessoa, em O cancioneiro (2002), enfatiza que todo o
estado da alma € representavel verdadeiramente por uma paisagem. Logo, “[...] uma tristeza é um
lago dentro de nés, uma alegria um dia de sol no nosso espirito [...] todo estado da alma s6 pode
ser representado por uma paisagem” (PESSOA, 2002, p. 25).

Assim, dadas as explica¢des sobre a constru¢do do termo, 0 que, entdo, eu construo para o
leitor como paisagem? Primeiro, pretendo deixar claro que fago uso do termo a partir de uma

perspectiva filosofica e estética, areas em que ele representa a ideia do sensivel (um fragmento,

mao humana. Desse modo, na vertente geografica, a paisagem divide-se em trés areas: humanista, positivista e
fenomenoldgica.

8 0 autor aplica a interpretacio das paisagens humanas as habilidades que empregamos ao analisarmos um romance,
um poema, um filme ou um quadro. Logo, podemos tratar a paisagem como uma expressdo humana que representa
diversos significados.



28

uma leitura, uma cor, um som, um sentimento, uma fantasia, uma vivéncia, etc.). Portanto, neste
estudo, a acepgdo paisagem nao se relaciona a nogao geografica classica, isto €, a “[...] porcoes do
espaco relativamente amplas que se destacavam visualmente por possuirem caracteristicas fisicas
e culturais suficientemente homogéneas para assumirem uma individualidade” (HOLZER, 1999,
p. 151).

Acolho a seméntica do signo dentro de uma abordagem subjetivista, isto é, como uma
imagem existencial de representacdo dos eventos, sentimentos e sensacfes que 0 sujeito vivencia
no mundo, sendo, pois, este o0 cerne da tese corpo, sujeito de paisagens. Portanto, quando falo de
paisagem corporal, reporto-me ao sujeito que representa uma imagem que resulta de uma série de
inscri¢des: sociais, culturais, tecnoldgicas, profissionais, morais, politicas e filoséficas. Um sujeito
em que o corpo é compreendido como um lugar ou uma tela em que se projetam cores,
subjetivacdes, valores, simbolismos, tradicdes e filosofias, aproximando-se, assim, a um obra.
Dado isso, é essa ideia de paisagem-corporal que aqui se revela ao leitor.

Conforme Bergson (1999), o corpo € uma imagem que se orienta a partir das demais imagens
que ele experimenta no dia a dia: lutas, resisténcias, sonhos e ilusbes. Assim,
corpo/sujeito/paisagem se tecem de arranjos perceptivos, espaciais, psicoldgicos e politicos, ou
seja, tecem-se de subjetivagdes. Esse evento sugere que “[...] a paisagem e o sujeito formam um
conjunto unitario que se autoproduz e se auto reproduz” (BERQUE, 1998, p. 86), pois ambos sao
mediados por representacGes de um imaginario social, estético, geografico, politico, filosofico e
literario.

Consequentemente, corpo-sujeito e paisagem sdo condensados por praxis da subjetividade a
partir de interpretacdes, filosofias, percep¢des e olhares. Sob esse olhar, 0 corpo como um sujeito
de paisagens se forma, como aponta o filosofo® Georg Simmel, em A filosofia da paisagem (2009),
dos ‘derradeiros fundamentos configuradores’ da nossa imagem no mundo.

Desse modo, quando vemos uma paisagem ou um corpo, ja ndo é mais a soma de um ente
natural que enxergamos, e sim uma obra de arte in statu nascendi, haja vista que a imagem que 0s
nossos olhos alcangam diante dessas duas obras séo, simplesmente, conformacdes estratificadas e

seladas por inumeros acordos: tacitos, urbanisticos, sociais, culturais, geograficos, filosoficos e

9 Segundo o estudioso, enquanto experiéncia estética, a paisagem teve sua primeira apari¢io, na pintura, no
Renascimento europeu, ou seja, no advento da modernidade.



29

politicos. Acordos que governam nédo apenas as coisas da vida, mas, principalmente, a maneira de
apreendé-las no mundo.

Isto posto, proponho a representacdo corpo-sujeito a nocao de paisagem. Um corpo-sujeito
cujo feitio é fabricado pela dimensdo existencial politico-filosofica de ser e estar no mundo. Um
mundo que se apresenta ao individuo com uma anatomia deformada pelos devaneios, solidéo,
morte, perseguicdo, loucura, siléncios, barulhos e, portanto, por perspectivas grotescas. Dai dizer
Clemente, em Um homem é muito pouco (FERNANDES, 2010), que, nesse mundo, 0 que assusta

0 sujeito é ele ndo ter poder sobre o seu corpo.

1.2 Percepcao de linhas politico-narrativas sobre o corpo

Porventura, seré o corpo a representagdo de espectros, de inscricdes, de loucura, de ruinas,

de resisténcias, de tempos e expectativas? Certamente, sim, pois todo corpo carrega em si uma
historia, um sonho, uma desilusdo, um tempo social, um tempo histérico e um tempo cronolégico.
Por conseguinte, naturalmente, € o corpo uma enevoada do existir, assim, viver implica em
contracenar memorias, medos e grotescos.

Um contracenar em que 0 corpo ndo assume, somente, um significado biol6gico, mas
também um significado juridico, politico, social e filos6fico; 0 que impde-se destacar que é ele o
ator principal de todas as representacdes que se desenham a vida. Um ator que, conforme Agamben,
em Nudez (2015, p. 79), “[...] ndo pode pretender escolher ou recusar o papel que o autor lhe
destinou”, pois, como protagonista, tem um roteiro importante a cumprir.

Assim, é sempre no referente fisico do sujeito que se descreve a experiéncia de ser e estar no
mundo, tendo em vista que € ele que se abre como possibilidade as sensaces, as recordacdes e as
fantasias. Desse modo, consequentemente, toda e qualquer degeneragdo da natureza humana é
representada na carne do sujeito, o que faz da carne, ou seja, do corpo, 0 proprio ser-ai
heideggeriano, que se langa e se inflama como promessa a realizagéo de todos os demais entes do
mundo (politica, tecnologia, filosofia, cultura, familia, etc.).

Presumivelmente por isso, Aristoteles escreveu que “Ser para os seres vivos significa viver.
Séculos depois, Nietzsche esclarece: ‘Ser: nao temos outra representacao dele sendo viver’. Trazer
a luz — fora de qualquer vitalismo” (AGAMBEN, 2017, p. 48). Logo, sera a vida puramente

corporal? Serd o corpo uma mera constituicdo politica narrativa sobre a dimensédo existencial do
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sujeito? Supostamente sim, se considerarmos que, desde os primdrdios da historia da humanidade,
o0 ‘ser’ (existir) sempre foi essencial para a formagdo do pensamento politico-filosofico. Portanto,
é nesta vertente que articulo, nesta parte da tese, este pluralismo de linhas politicas narrativas que
pensam o elemento corpo.

Para Aristételes, em A politica (2006), o corpo do escravo equivale a parte do amo, algo
como um pedaco de carne animado separado do corpo do seu dono. Assim, representando este
corpo uma parte natural do amo, ele ndo tem vida prépria, ndo tem obra, ndo produz economia para
si, ndo tem direitos e, portanto, ndo goza de vida publica. Isso cumpre-se porque, segundo a tese
aristotélica'®, seja na esfera social, familiar, econdmica ou politica, a utilidade do escravo esta no
uso (chrestai)!! do corpo. Nesse caso, o corpo é o limiar especifico em que se efetua a relagdo
sujeito e objeto, isto €, agente e paciente, sendo, pois, sob essa perspectiva que, aqui, penso na
natureza politica do termo uso.

Dado esse pensamento aristotélico, o corpo escravo delineia-se a partir de uma relagdo de
poder. Uma relagcdo que se sustenta na orientagdo politica de comando e comandados, no qual “[...]
governar e ser governado s3o coisas ndo s necessarias, mas convenientes” (ARISTOTELES,
2006, p. 38), tendo em vista que ¢ a “[...] relacdo entre oprimido e opressor que equilibra e
harmoniza a sociedade” (ARISTOTELES, 2006, p. 12).

Conforme Carlos José Rodrigues, em O corpo na historia (1999, p. 20), “[...] essa atitude de
tornar o outro objeto é também, de certa maneira, um procedimento de negar o0 outro enquanto tal.
No limite, ela quer domesticé-lo e priva-lo de sua autoridade”. Certamente por isso, anunciam 0s

estudiosos Alain Corbin, Jean-Jacques Courtine e Georges Vigarello, em Historia do corpo: da

10 A tese aristotélica versa sobre a naturalizago da escravidio no mundo antigo. Porém o que se percebe é que,
mesmo assentada em um regime democratico, a sociedade grega era escravagista, pois nem todos os cidadaos
gozavam dessa democracia, visto que poucos tinham direito a vida publica. E, como ‘todo governo ¢ politico”
(ARISTOTELES, 2006, p. 38), poucos administram, poucos vivem no 6cio, muitos executam trabalhos bragais,
enguanto o corpo escravo apenas produzia riquezas para todos os demais.

11 Segundo Agamben (2017), o termo “uso” apresenta varios significados, desse modo, articulo o termo a partir de
sua natureza politica, isto €, pensado na esfera do ‘uso dos corpos’. Na tese aristotélica, o termo uso associa-se a
propriedade (ainda que ndo caiba dizer, registra-se: na perspectiva marxista, o corpo tem um valor de troca). Assim,
0 processo de producgdo esta em si mesmo (no valor do uso) e ndo de troca. Agamben aproxima-se da semantica do
termo ‘uso’ para pensar em uma politica ética sobre a especificidade do uso aplicado ao corpo. Foucault versa sobre
0 uso para entender como ele se transforma no ‘cuidado de si’. Todavia, nota-se que dentro da dimenséo ética e
politica dessa nogdo de uso foucaultiana, o cuidado de si representa um abandono de si, para servir ao uso do Outro;
lembrando aqui as primeiras praticas de subjetivagdo do sujeito, no qual ele aprendia para excitar na esfera politica.
Mais tarde, o termo uso associa-se, na tese foucaultiana, a relagéo corpo e violéncia. Em Heidegger, 0 uso é
articulado a ideia de mundo. Nesses termos, Heidegger propde uma analitica existencial que tem como tarefa
explorar a conexdo das estruturas existenciais que definem a existéncia do ser-ai.
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Renascenca as luzes (2012), que, na histéria da humanidade, o corpo sempre foi tido como um
lugar de apostas e experiéncias: material, intelectual, politica, cultural, filosofica e teoldgica.
Assim, resulta a composicdo fisica do sujeito de uma série de condensacfes em que a “[...]
existéncia corpo tem multiplas significagdes, desde as mais ordindrias, até¢ as mais técnicas”
(PELLIGRIN, 2012, p. 137).

Em Sobre a violéncia (1985), o corpo rebelado € apontado por Hannah Arendt como o locus
da repressdo politica advinda da forca militar. Desse modo, em uma perspectiva historica, a
estudiosa examina a relacdo guerra, politica e violéncia no mundo atual, no qual o corporeo €
utilizado como objeto politico de uma intervencdo sistematizada, cujo fim é assegurar a
continuidade politica e econémica no poder. Nessa perspectiva, em termos de filosofia politica,
afirma Arendt que a natureza do poder se efetiva ha dominagdo do homem pelo homem, atentando
para o fato de que “[...] o poder e a violéncia, embora sejam fenbmenos diferentes, surgem
habitualmente juntos. Sempre que se combinam, é o poder, como j& sabemos, o fator primeiro e
predominante” (ARENDT, 1985, p. 57).

Em Homo sacer: poder soberano e vida nua | (2010), Giorgio Agamben, a partir da relacdo
entre vida animal, vida humana, vida bioldgica e vida contemplativa, teoriza sobre a vida do
individuo na contemporaneidade. Da aproximacao entre esses termos, o filésofo propde a tese ‘vida
nual?’. Tese esta que versa sobre a politizagdo da vida do cidaddo, cujo “[...] corpo veio a ocupar
uma posicao central nos calculos e estratégias do poder estatal (AGAMBEN, 2010, p. 11), no qual
a politica tornou-se a biopolitica®®.

Conforme esse pensamento, Agamben (2010) anuncia que a politizacdo do viver aflui para
que a vida natural, isto &, a zoé!*, que corresponde ao simples fato de viver, seja substituida por
uma vida nua. Uma vida nua que resulta das transformacdes radicais geridas pela politica que

12 para Agamben (2010, p.14), “[...] a implicagdo da vida nua na esfera politica constitui o niicleo origindrio do poder
soberano. Pode se dizer, alias, que a producdo de um corpo biopolitico seja a contribuicdo originaria do poder
soberano”.

13 Na esteira do pensamento agambeniano sobre biopolitica, o corpo é tido como manutencéo da vida. Segundo o
pesquisador, o que se cumpre no dia a dia do individuo é um estado politico que legisla sobre a vida e sobre a morte,
no qual o direito a vida s6 se efetiva no papel. E sob essa orientacéo que ele alega que o individuo vivencia um
“estado de exce¢do” (AGAMBEN, 2004) permanente, uma vez que ele ndo ¢é alcangado com os direitos basicos,
individuais e sociais (educagao, seguranga, lazer, etc.). Nesse sentido, 0 que se apresenta ao corpo € a suspensédo de
direitos constitucionais. Assim, o que deveria ser uma exce¢do torna-se regra. E, caso o leitor pergunte o que
significa (nas leis que regem uma nagéo) um Estado de excegao, responde-se: sdo mecanismos politicos de que o
Estado (federacdo) langa méo para defender a soberania politica de um povo (nagéo).

14 palavra grega que representa cheia de vida, vida completa e absoluta, vida genuina e vigorosa.
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legisla sobre o direito & vida e @ morte, ja que o gerenciamento politico imp&e modos de vida ao
cidaddo. Modos de vida no qual o sujeito encontra-se cada dia mais desvalido de seguranca, saude,
moradia, alimentacdo, etc. Esses eventos expdem o corpo a experimentar um existir desprovido de
direitos, liberdade e dignidade. Nesses termos, a vida é reduzida a despir-se de cidadania.

Por consequéncia, esse corpo despido de cidadania e, portanto, arquitetado politicamente
para viver uma vida nua, termina por romper com o conceito filosofico e politico de vida natural,
uma vez que, nessas condicdes, ele “[...] torna-se simultaneamente 0 sujeito e o objeto do
ordenamento politico e de seus conflitos” (AGAMBEN, 2010, p. 16). Nesse sentido, ¢ que a tese
agambeniana versa sobre duplicidade do corpo®®; um corpo sacro, porém matavel.

Na decomposicéao filosofica de Michel Foucault, o corpo aparece no centro das reflexdes
sobre as relagdes de poder'®. Isso porque € ele um dispositivo!’ atravessado por um poder que
emana de um conjunto de discursos e exercicios geridos por instituic@es, profissdes, tecnologias,
filosofias e proposicBes filosoéficas que convergem para domesticarem e docilizarem corpos e
vidas. E, uma vez que esse conjunto representa um jogo de forcas, termina ele por exercer uma
orientacdo de significados e valores culturais e sociais que fixam no corpo sentimentos de
identidade e de subjetividade.

Segundo o filésofo, esses dispositivos operam sobre o corpo, unicamente, para aperfeicoa-lo
ao trabalho, a tecnologia, a vida social e a ciéncia, de forma a transformar a vida em objeto. Um
objeto cujo existir encontra-se administrado pelos mecanismos reguladores do poder que
convergem para que a corporeidade seja aperfeicoada e operada para responder a heterogeneidade
de um conjunto sistematizador, cuja diversidade converge para dimensionar o tempo e o espago de
vida do individuo.

Em consequéncia disso, seguramente, o corpo é o objeto no qual se funde todos os exercicios
operados por esta heterogeneidade que concorre para criar, no dia a dia, sentimentos que docilizam

a estrutura fisica. Nessa logica, Foucault sustenta que o corpo é submetido, utilizado, transformado

15 Agamben (2010) estabelece um nexo entre vida nua e violéncia juridica, em que a vida flui entre o conceito de
sacralidade e o poder do direito. Dado esse pensamento, o fil6sofo versa sobre a ambivaléncia do sacro (puro e
impuro, vida nua e vida natural, vida sacra e matavel, bem e mal, sacro e nefasto).

16 Observa-se que, nos primeiros estudos, Foucault parte de uma abordagem tradicional para explicar o poder a partir
de modelos juridicos e institucionais. Mais tarde ele se dedica a mostrar como o poder se institui no corpo dos
sujeitos.

17 Na perspectiva foucaultiana (2007), o termo equivale a um conjunto heterogéneo que compreende instituicdes,
discursos, arquitetura, leis, proposicgdes (filosoficas, morais e filantropicas), enunciados cientificos, etc.
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e aperfeicoado pelos saberes e poderes diluidos no cotidiano (profissdo, instituicbes, proposicoes
filoséficas, etc.).

Em Vigiar e punir (2007), obra que versa sobre a punicdo e a domesticacdo dos corpos, o
filésofo anuncia que, a nivel bioldgico, o poder que se executa sobre o corpo é fisico, uma vez que
ele obedece as disposicdes da microfisica’® do poder. Elucido: um poder que se tece a partir de
uma rede de relagdes entre os individuos e entre individuos e instituicdes, pois, segundo Foucault,
o0 poder ndo representa uma forga verticalizada que se centra ou emana de um Unico segmento ou
individuo. Ao contrario, o poder se estabelece no seio das relagdes (instituicdes, discursos, entre
pessoas, etc.).

Dados os pensamentos tedricos aqui expostos, menciono: o que se constitui diante da
dimensdo politica de uma vida corporal sdo relacdes de poder. Relages que terminam por desenhar
e impor modos de vida ao sujeito. Um modus vivendi no qual o corpéreo e desenhado e idealizado
a partir de microesferas do poder que confluem para criarem formas de controle social e politico.
Nesse contexto, atento ao fato de que recai sobre o corpdreo uma expressao de poder e saber que
se articula historicamente sobre a vida. Foucault (2004) alega que existe uma constituicdo do corpo
historico dos sujeitos.

Assim sendo, dado esse entremeado de linhas politicas narrativas sobre o corpo, argumento
que a representacdo da composicdo fisica do individuo ndo pode ser, simplesmente, engessada
dentro de uma visdo organica, pois corpo e sujeito efetivam-se conjuntamente no seio das relagdes
de poder. Pressupde-se, entdo, que a maneira de viver, sentir, ser e estar no mundo sempre foi,
presumivelmente, baseada em estratégias narrativas, considerando-se que, desde a antiguidade,
encontra-se licenciado pela histéria social e cultural um esboco filoséfico-politico sobre o sentido
do existir.

Um existir cujo elemento corporal € naturalmente tramado, explorado e analisado a partir de
dimens0es discursivas. Certamente, isso acontece porque o discurso, como lembra Foucault, em
Historia da loucura na Idade Classica, “[...] € um artificio de dominagdo que opera minando as

diferencas e silenciando os sujeitos” (FOUCAULT, 2019 p. 27), dado que a dimens&o discursiva

18 Como orienta a morfologia do vocabulo (micro), isto €, pequeno, o poder ndo advém de um centro (de uma Unica
forga). O poder se constitui como células, uma vez que, de forma micro, ele pode se concentrar em: um Unico
individuo, em uma institui¢do, em um grupo, ou seja, sob diversas formas e angulos periféricos. Sob essa logica,
aponta Foucault que o poder em si ndo existe, 0 que existe sdo relacdes de poder.
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converge para estabelecer um controle de normatizacdo sociopolitica sobre a vida dos(as)
cidad&os(as).

Seré por isso que a especificidade das praticas discursivas filosoficas e as acepcbes que
sustentam os enunciados ser, manual, ente, obra, instrumento (analisados no terceiro capitulo)
operam-se politicamente como um mecanismo de orientagdo ao viver? Certamente que sim, se se
considerar que esses enunciados, quando examinados em termos de filosofia politica, simulam em
si um horizonte de imagens que sugerem descricdo ou orientacdo a praticas cotidianas de
reproducéo de discursos e a acep¢do de um corpo-sujeito de funcionalidade: um corpo negro, um
corpo imigrante, um corpo feminino, um corpo masculino, um corpo fabril, um corpo em obra, um
corpo solitario, um corpo escravo, um corpo laboral, um corpo oprimido ou opressor, um corpo
grotesco, um corpo louco ou um corpo profano.

A despeito desse pensamento, alego que, ao longo das experiéncias cotidianas, 0s marcos
que se cumprem a desenharem um corpo-sujeito sdo sempre suficientemente extensos. E, pois, sob
essa logica que afirmo que, em termos de filosofia politica, a projecdo da especificidade seméntica
de determinadas proposic¢des filos6ficas encaminhou-se ou encaminha-se para suscitar valores
socioculturais a idealizacdo de ser do cidaddo. Posto que os sentidos contidos na especificidade
dessas proposicdes se estruturam, conforme o pesquisador Castor Bartolomé Ruiz (2012, p. 154),
como uma matriz de significados que assume uma “[...] correlagdo dindmica com as coisas, 0S
fatos, os individuos e seus modos de vida”. Decerto por isso, Foucault (2004) afirma que um corpo,
também, dociliza-se no interior das proposicdes filoséficas.

Seguramente, isso se cumpre na especificidade de determinados enunciados filosoficos,
porque foi no ventre da Filosofia que se articularam os primeiros conhecimentos empiricos,
tedricos e préaticos sobre a natureza, 0 homem, o mundo e a existéncia. Por conseguinte, é também
na singularidade de seus enunciados que se encontram cravadas as primeiras tentativas de
questionar, de suscitar, de explicar e de responder as inquietacbes humanas. Assim,
consequentemente, as suas proposi¢oes afluem para anunciarem conceitos e validarem significados
e verdades. Verdades que tendem a orientar toda uma histdria, um corpo, um sujeito, um existir e
um mundo, ou seja, que convergem para fornecerem fundamentos que validem as ciéncias e seus
respectivos campos, praxis e teorias.

Desse modo, uma vez que essas ‘possiveis’ verdades se fundamentam em uma matriz de

significados, elas se dirigem para projetarem uma existéncia corporal politica do que devera ser o
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viver. E, sendo o corpo o referente fisico da condigdo existencial, é ele o sujeito a ser mediatizado
pelas objetivagdes e subjetivacOes, resultado do efeito das relagdes de poder e de saber que moldam
a vida dos individuos e que, assim sendo, idealizam, significam e (re)significam a dimenséo
filosofica do sentido de ser no mundo.

Nesse sentido, exponho que a especificidade dos pensamentos filoséficos instituidos nos
enunciados ser, manual, ente, obra e instrumento concorre para que sejam tracadas perspectivas
politicas ao modo de ser do individuo, isto é, ao corpo, uma vez que € nele que se efetiva a vida.
Assim sendo, € sob essa perspectiva que articulo a especificidade dessas proposicdes politico-
filosoficas, de maneira a mostrar como 0s seus sentidos concorrem para produzir conhecimentos
que potencializam a concep¢do de uma existéncia-corpo puramente politica.

Portanto, sob esse entendimento, afirmo que tanto a paisagem quanto o corpéreo, no sentido
de pensar que € nele que a vida se cumpre, sao laboriosamente maquinados a partir do sopro alheio,
ou seja, de intengdes sociais, politicas e, pontualmente, filosoficas. Possivelmente, disso resulta
Milton Santos (1988) dizer que a paisagem sé tem sentido existencial dentro das relagGes sociais,
isto €, ela sO acontece a partir do maquinismo do Outro (um olhar, um projeto urbanistico, ou a
criacdo de uma imagem projetada na tela).

Isto posto, é a partir dessa percepcéo que costuro ao leitor esse entremeado de pensamentos
filosofico-narrativos. Uma percepcdo cujo objetivo verte-se para dois pontos: primeiro, mostrar
como o corpo é projetado politicamente na historia; segundo, expor, no terceiro capitulo, como a
especificidade discursiva de determinados enunciados filosoficos ascendem para a visualizacao de
orientagdes politicas que simulam desenhar uma existéncia corporal para o sujeito.

Nessa perspectiva, defendo que um corpo-sujeito, tal qual uma paisagem, “[...] surge como
a gradual continuagdo ¢ purificagdo do processo [...] linguistico comum” (SIMMEL, 2009, p. 9),
pois ambos se sobressaem “[...] da pura impressdo das coisas naturais singulares” (SIMMEL, 2009,
p. 9). Assim, da mesma forma que a percepgéo do gedgrafo, do filésofo, do artista, da pesquisadora
ou, quem sabe, de um olhar comum, extraem-se fragmentos da imagem de um rio, de um mar, de
um espaco, de um vale ou um de romance, para formar uma paisagem. Algo similar acontece ao
idealizar-se a imagem paisagem de um corpo-sujeito, articulado a partir de pensamentos politico-
filoséficos, de um mundo cadtico e, portanto, imediatamente dado.

Em vista disso, quando se vé uma paisagem ou um corpo, ja ndo € mais uma matéria natural

que se contempla, e sim uma obra que se desvenda e se fundamenta na ‘consciéncia do mundo’
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(HEIDEGGER, 2005), pois é na realidade do mundo que se desvela o ser. Logo, a imagem da
paisagem (ou do corpo) que os olhos alcancam encontra-se estratificada e selada por inimeros
acordos. Acordos que governam, ndo apenas, as coisas da vida, mas, principalmente, a maneira de
apreendé-las aos lugares e ao corpdreo. Desse modo, convido o leitor a deslocar a percepcao visual
de um corpo puramente bioldgico, para mirar em um olhar literario que visualiza 0 corpo como um

sujeito de paisagens.

1.3 Decifra-me ou te devoro

“Os escritores e artistas trabalham nas trevas e, como
cegos, tacteiam na escuridio” (SARAMAGOY).

Demarquei na introducéo que a fenomenologia, conforme Heidegger, consiste em deixar

trazer a luz o que se quer clarear. Demarquei, ainda, que se intenciona trazer a luz um corpo-sujeito
de vivéncias. Ao lado dessas demarcacfes, ndo hesitei em dizer que a ciéncia biologica conceitua
0 corpo como uma anatomia geral que define a estrutura fisica de um organismo vivo. Conceituacao
esta singular para definir uma vida inteira de existéncia corporal filoséfico-politica, posto que o
viver é tecido no seio da ciéncia, dos discursos, dos poderes, das instituicGes, da cultura, da
filosofia, da politica e de tudo que o individuo experimenta em uma vida inteira de corporeidade
fisica e emocional. Assim, clareio essa corporeidade, se ndo para liberta-la dessa concepc¢éo
absolutamente genética, ao menos para abrir possibilidades para pensa-la a partir de uma visao
literéria filosofico-politica e, portanto, existencial.

Exposto isso, esclareco: a teoria corpo-sujeito de paisagens, aqui apresentada, sustenta-se em
uma abordagem metodoldgica de reflexdo e investigacdo fenomenolégica, pois entendo que,
somente fazendo uso do método fenomenologico, darei conta de articular pensamentos literarios
que reflitam sobre o corpo, as experiéncias e os testemunhos dos sujeitos personagens. N&ao
obstante, enfatizo que, quando penso no termo paisagem, articulado como imagem abstrativa da
vivéncia do sujeito, penso na condigéo existencial do individuo de ser e estar no mundo e nas varias
demarcacdes politico-culturais que se aplicam ao corpo: imigrante, nordestino, negro, branco, rico,

pobre, homem, mulher, gay, crianga, velho, louco, profano, sublime, trabalhador e grotesco.

19 Frases populares do escritor portugués José Saramago. Fonte: https://citacoes.in/obras/a-caverna-847/
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Culturalmente, isso € um corpo, cheio de semanticas bioldgicas, genéticas, sociais, culturais,
espaciais, regionais, afetivas e historicas, o que faz dele um ser filosofico-politico que se aproxima
da nogdo de uma obra tecida e ‘vivificada’ sobre a inten¢do de alguém; exercicio similar a
paisagem. Nessa compreensdo, o0 sentido que se assimila de determinados enunciados filosofico-
politicos pode ser recepcionado como um arranjo de orientacdo aos modos de vida, haja vista que
0s seus vestigios fundam-se tal qual um contrato (sentenca) na materialidade corpo.

Portanto, € nessa perspectiva que, a partir da leitura e analise do conjunto da obra de Ronaldo
C. Fernandes (representado na pesquisa por quatro romances), proponho, no campo dos estudos
literarios, a teoria corpo-sujeito, a qual se assimila a nocdo de paisagem a representacdo do corpo,
uma vez que ele representa em si a obra onde se adorna a vivéncia do sujeito, isto €, a loucura e o
grotesco; elementos que analiso, no quarto e Ultimo capitulo, como paisagens corporais, em vista
que, nos enredos, sdo eles as principais imagens que concorrem para subjetivar a vida dos
personagens.

Nesses termos, anuncio que a dimensao politica de ser e estar no mundo, fundamentada em
discursos filoséfico-politicos, converge para criar modos de vida que subjetivam e objetivam o
corporeo — sujeito da vivéncia. Modos de vida que na representacdo dos enredos confluem para
que se assimile, nas falas, pensamentos e experiéncias dos personagens, a imagem de um corpo-
sujeito paisagem orientado por sentimentos de ruinas (perseguicao, devaneios, tristeza, etc.) e por
perspectiva fabril.

Perspectiva fabril que coopera para que o filho do senhor Matos, personagem de Um homem
é muito pouco (2010), venha romper com o contrato familiar de viver, diuturnamente, um corpo
capitalista, paisagem comum aos homens da sua familia, que resulta de uma grande linhagem
empresarial, € que, agora, vivendo sob 0s prazeres da vida, sucumbe a atos de profanacao.

Sob essa légica, segue-se, entdo, a proposta da teoria. Entretanto, para nao ser devorada pelas
luzes ou pelas trevas, elementos comuns aos corpos que adentram a enveredar pela pesquisa, acolho

0 enigma da Esfinge e opto por decifrar a teoria corpo-sujeito de paisagem. Assim, decifro a teoria.

1.3.1 Teoria: corpo, sujeito de paisagens

A\ palavra teoria tem raiz no termo grego fewpic e apreende em si a nogio de contemplagéo,

reflexdo e introspeccdo. Objetando, pois, sobre a estrutura semantica que o termo acolhe, afirmo
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que quem teoriza lanca mdo de um conhecimento especulativo, hipotético (abstrato ou real),
organizado e metddico — elementos comuns a criagdo de uma teoria. Logo, ao criar uma teoria, a
pesquisadora pode se fundamentar em um conhecimento descritivo, cientifico (testado e
comprovado), ou pode se valer da observacdo de um fenédmeno (como o fago).

Contudo, como recorro a perspectivas fenomenoldgicas existenciais, faco uso de
conhecimentos especulativos e hipotéticos, o que ndo anula e nem desmerece o carater cientifico e
reflexivo da teoria. Todavia, dado o critério especulativo e reflexivo da proposta, sugiro que seja
aplicada, preferencialmente, as Ciéncias Humanas e, de forma especial, a &rea dos Estudos
Literarios. Desse modo, ergue-se a sua formatacao.

Incorporo a analogia corpo e paisagem ao pensamento de Anne Cauquelin, em A inven¢ao
da paisagem (2007). Conforme a autora, a paisagem pertence ao estatuto da imagem. E, uma vez
que a imagem resulta da elaboracao do sentir, do ler e do olhar, ela equivale a uma mera invengéo
(construida a partir de um plano geografico, estético ou cultural). Logo, o que os sentidos elaboram
como “paisagem natural” resume-se, unicamente, a um “[....] produto de um artificio laborioso, algo
como uma criag@o continuada” (CAUQUELIN, 2007, p. 11).

Nesse sentido, a paisagem, tal qual a dimensao existencial politica de ser e estar no mundo,
representa a totalidade de imagens inscritas sob a orientacdo ou a compreensdo do Outro. Logo,
paisagem e corpo alumiam-se de pensamentos, teorias e visdes, visto que as suas existéncias
(cultural, geogréfica, urbanistica, social, filoséfica, politica e artistica) sdo clareadas sob a
percepcdo ou sobre o sopro alheio.

Isso posto, paisagem e corpo eximem-se de um estatuto natural, ja que ambos se fundam em
varios exercicios: estético, literario, ecoldgico, geogréafico e, especialmente, filoséfico-politico.
Dado isso, aproximo a acep¢do do termo paisagem ao corpo e, simultaneamente, articulo corpo a
ideia de sujeito — no dmbito da filosofia de Foucault?®®, segundo o qual os mecanismos de
objetivacdo e subjetivacdo (conjunto de técnicas e praticas sob o qual o sujeito é constituido)

respondem pela constituicdo do individuo.

20 Foucault (2004) realiza uma investigacdo para explicar os modos como nos constituimos sujeitos. Nessa
investigacdo, ele retoma os gregos para explicar como se efetivam as praticas do “cuidado de si”. Depois aponta para
a sociedade disciplinar, de forma a explicitar como as praticas de subjetivacéo (frente a emergéncia da histéria do
Estado e as suas intervencgdes biopoliticas — enquanto institui¢des) efetivam no corpo e na vida da populagdo formas
de vidas. Segundo Foucault, os componentes subjetivos terminam por formar um conjunto de regras que, embora
sejam facultativas, tornam-se obrigatorias para o individuo. S&o, portanto, esses mecanismos (que concorrem para
efetuarem modos de subjetivacdo no corpo) que produzem o sujeito. Assim, diante dos processos de subjetivacéo, o
gue se encontra a ser subjetivado é a dimenséo politica da vida.
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Nesse sentido, o corpo é pensado como um simulacro?! de representacdes, visto que é nele
que se cumpre a vida. Por simulacro subtende-se uma imagem que imita algo ou alguém. Assim,
dados os apontamentos tedricos usados para efetivar a tese, sustento que, conforme Agamben
(2017), a corporeidade, da pré-historia a contemporaneidade, constitui-se sob o ‘involucro de
representagdes’ de discursos classicos, teoldgicos (profanos e sagrados), cartesianos, sociais,
culturais, politicos, ou seja, da representacéo de signos?2.

Mediante isso, evidencio que a cartografia corporal ndo pode ser abstraida da primazia das
imagens, pois, igualmente aos demais signos que se encontram no mundo, 0 corpo se constrdi da
materialidade verbal do olhar, do sentir, do viver, do falar, do pensar, do morar, do ser, da cor da
pele, do perceptivo, dos discursos e de tudo que se encontra no mundo. Certamente, disso resulta
a expressa necessidade de demarcar um sujeito: um americano, um mexicano, um maranhense, um
europeu, um negro, um candango, um indio, um pardo — a carga semantica é longa.

Insisto, portanto, em anunciar que essa nuance de materialidade que converge para
representar um corpo, assim como a paisagem, é laboriosamente articulada sob o olhar ou sob o
discurso de alguém. Como diz o filésofo suico Ferdinand de Saussure (2000), o discurso produz
uma imanéncia que se constitui a partir de uma estrutura de ideologias, previamente produzidas e
apoiadas em palavras. Ciente, entdo, de que a dimensdo politica do ser se estrutura no seio dos
enunciados filosofico-politicos, alego que o corpo, seja na esteira do visivel ou do subjetivo, € da
ordem da imagem. Decerto por isso, Bergson (1999) afirma que corpo é uma imagem que se da a
representar as demais imagens que se encontram a sua volta.

Reflita, caro leitor, o que se da a encontrar em volta do corpo é a sua condicdo existencial de
ser. Um ser “[...] que nunca é definido como tal, mas é todas as vezes articulado e dividido em bios
e zog, vida politicamente qualificada e vida nua, vida publica e vida privada, vida vegetativa e vida
de relagdo” (AGAMBEN, 2017, p. 15). Consequentemente, diante dessa duplicidade de vidas, o

21 Segundo Agamben (2017), o corpo é um simulacro de representacdes.

22 Concretamente, as palavras representam signos ideoldgicos estabelecidos socialmente. Logo, ela subsistem na
efetivacdo do uso, pois toda e qualquer criagdo ideoldgica linguistica sé pode ser revitalizada na esfera do discurso
(na efetivacdo deste). Conforme Ferdinand de Saussure (2000), o discurso produz uma imanéncia, a partir de uma
estrutura de ideologias previamente produzidas e apoiada nas palavras; que sdo os verdadeiros signos das ideologias.
Desse modo, o discurso revitaliza constantemente as palavras como signo de uma ideologia, se acontecer de parar
esse processo, o0 signo desaparece. 1sso ndo quer dizer que a palavra desapareceu, ela pode continuar existindo como
signo de outras ideologias. Assim sendo, toda a estrutura ideoldgica em uso, de estudo ou de andlise da linguagem,
esta fundamentada numa filosofia do signo ideoldgico. Esse pressupde uma manifestacdo do pensamento nos objetos
sociais, as palavras, e na estrutura de linguagem especifica para comunicagdo verbal, a lingua. (Faco uso do termo
signo na esteira do pensamento do filésofo linguistico suigo Ferdinand de Saussure).
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que se encontra em jogo nao é a naturalidade de um corpo, e sim uma aglomeragdo de imagens que
simulam uma sobrevivéncia ou uma “pseudo vida”, pois 0 que se elabora como imagem real (ou
natural) ja ndo é mais, simplesmente, um corpo, mas uma imagem falseada (pseudo).

O mesmo entendimento se aplica a paisagem, pois 0 que 0s nossos olhos alcangam equivale
a um amontado de imagens construidas, modificadas ou inventadas (projetos urbanisticos,
paisagem cultural, um quadro, um dia belo) a partir da intencdo de alguém. Dai, provavelmente,
dizer Plato, no livro X, em A republica (1972), que a imagem ¢é da ordem da invencdo?, ou seja,
a imagem engana, uma vez que ela é apresentacao e aparéncia.

Nesse sentido, a imagem se realiza como a projecdo de uma ideia, 0 que concorre para que
ela possa ser recepcionada como um artefato de um pensamento, de uma cultura ou de um
conhecimento. Assim, pensemos: a imagem é sempre a representacdo da propria coisa (0 corpo
representa o sujeito). Logo, o corpo servira para mediar a representacdo (sujeito) a um referente
(discursos/vida/testemunho).

Aproximemos, entdo, essa organizacdo a nocao de paisagem. Vé-se um rio, um lugarejo ou
um quadro que simula a natureza. Faz-se uso desses referentes (aquatico/espaco/pintura) para
representar uma coisa (paisagem). Nesse caso, € esse amontoado de coisas (referentes) que
acostumou-se a nomear de imagem-paisagem. A mesma légica aplica-se a ideia de um corpo-
sujeito, uma vez que o sujeito s6 acontece na matéria carnal.

Naturalmente, disso resulta o corpo ser em si uma ‘imagem simulacro’ (AGAMBEN, 2017),
pois € nele que se representam os discursos, 0s saberes, 0s poderes e 0s sopros; elementos que
confluem para criar objetividades e subjetividades®*. E, uma vez que o sujeito s6 acontece na
realizacdo da matéria carnal, € no corpo que se inscrevem 0s processos de subjetivacdes e
objetivagdes. Logo, esse elemento carnal se constitui como a principal obra-paisagem onde se

fundem as demais paisagens (dores, lutas, soliddo, medo, loucura, grotesco, etc.).

2 Para a filosofia platénica, os homens e os seres da natureza equivalem a cépias originais e inteligiveis, ou seja, eles
representam a imagem de algo. Platéo via 0 mundo, ainda que deformado da ordem divina e verdadeira, como uma
imagem.

24 De acordo com Michel Foucault (2007), os processos de subjetivacao dizem respeito a0 modo como o individuo se
compreende como sujeito, isto é, como ele se percebe na relagdo sujeito e objeto (conhecimentos). Ja 0s processos de
objetivacdo dizem respeito a0 modo como o sujeito se torna objeto do conhecimento. Nesse sentido, ambos 0s
processos sdo complementares e se relacionam através de um jogo de verdades. Os primeiros processos de
objetivacdo sdo as técnicas do cuidado de si (a escrita, 0s ensinamentos morais, religiosos, o cuidado com o corpo).
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E o que se entende por sujeito? Como diz a filosofia foucaultiana, o termo sujeito® serve
para designar o individuo que, por sua vez, encontra-se preso a uma identidade que, embora a
reconheca como legitima, ndo é sua. Sendo o corpo o referente fisico do ser, € ele, naturalmente,
que se efetua como sujeito dentro de um conjunto de préticas (escrita, midia, trabalho, familia,
moral, religido, discursos, ciéncia, etc.). Desse modo, representa o corpéreo um simulacro de todas
as imagens que ele experimenta no mundo.

Contudo, ainda que os olhos ndo alcancem com precisdo essas imagens, elas estdo
imiscuidas no tecido corporal. Entretanto, arrisco dizer que a dificuldade de visualiza-las resulta
da hostilidade que temos de representar a coisa ausente — por sinal, uma heranca antiga.
Notadamente por isso, a filosofia platdnica ja questionava se a imagem era ilusdo ou era verdade.
Talvez porque, nos apegamos muito ao que vemos, sentimos, ouvimos e tocamos, e esquecemos
da estreita relacdo que existe entre a imagem e a realidade. Sob essa perpectiva, talvez devéssemos
nos afastar, um pouco, da liturgia de Sdo Tome: “ver para crer”.

Nesse sentido, convido o leitor a exercitar sua visdo, dando-lhe como sugestao: ao pensar o
corpo ndo se prenda a sua veste, isto é, a sua casca fisica, prolongue o seu olhar e a sua imaginagao
as paisagens que ele carrega. Sem dlvida, esse exercicio ird equivaler & mesma operacdo que
realizamos com os demais signos para formarem uma paisagem. Desse modo, sigamos o conselho
do ged6grafo Milton Santos (1988) de ndo nos contentarmos em simplesmente olhar para a coisa
em si. Temos que vé-la e analisa-la no seu conjunto, pois a imagem € daquele que olha, cria, 1€, vé
e interpreta.

Assim sendo, eis ai a teoria corpo, sujeito de paisagens. E aquilo que nomeio de paisagem
nesta teoria pode ser equiparado, em Ultima instancia, ao estatuto do ser humano, ou seja, a
singularidade do que é existir em um mundo tdo complexo. Um mundo no qual o corpo € a meta
produtiva, tendo em vista que ele se encontra, diuturnamente, atravessado por uma légica politica

de mercado. Nesse sentido, caro leitor, o que vossa senhoria visualizara nas analises da paisagem

%5 para falar do sujeito, primeiramente Foucault (2004) versa sobre o conhecimento de si e as préaticas de si. O autor
faz uma reflexao filosofica sobre o surgimento do cuidado de si (na moral antiga) a partir de trés tempos. No
primeiro tempo, ele se reporta aos gregos, de forma precisa, aos ensinamentos de Alcebiades e Platdo. No segundo
tempo, ele faz meng&o a cultura helenistica e romana. No terceiro tempo, ele cita os textos cristdos, nos quais a
pratica do cuidado de si se justifica no asceticismo cristao.

Lembra-se que o termo ilusdo consiste, segundo o ‘velho e bom’ Aurélio, em erro de percepgdo; fato esse que ndo
anula a validade da representacdo da imagem, pois a imagem, na filosofia platdnica, equivale a projecao da ideia ou
do pensamento, ou seja, existe uma relacdo entre imagem e realidade. Uma relacdo no qual a imagem representa o
objeto ausente, ou seja, 0 corpo do sujeito representa a sua vivéncia.
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da loucura e do grotesco, compostas no capitulo quatro, sdo corpos sujeitos que vivenciam
sentimentos de dissolugéo (medo, solid&o, fabril, devaneios).

O que se encontra comprometido nesta ideia de dissolu¢cdo? Um debate sobre o que é ser um
humano, sobre o sentido do mundo e sobre o sentido da existéncia. Sabendo, entdo, o que vira nas
proximas paginas, convido-o a experimentar os testemunhos da urbanidade “operosa, burocratica,
fabril, piblica ou privada” (FERNANDES, 2016, p. 26) que vivenciam os corpos dos personagens
do universo poético ronaldiano. Um tempo-espaco narrativo em que as experiéncias dos corpos-
sujeitos encontram-se marcadas por uma constante sensacdo de duvidas, que transformam a vida
numa experiéncia urgente e sem profundidade.

Posto isso, mergulhemos, pois, na profundidade deste universo poético para apresentar, sob
o olhar fotogréafico da pesquisadora, as imagens captadas, o retrato literario do autor Ronaldo Costa
Fernandes, a imagem revelada dos titulos e, assim, contemplarmos, no terceiro capitulo, o entoar

filosofico que constitui a paisagem corporal ronaldiana.
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CAPITULO II:
O UNIVERSO RONALDIANO, A SENSIBILIDADE DE UM
NARRAR

Fonte:https://br.depositphotos.com/stock-photos/homem-universo.html
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2.1 Corpo, sentidos e fantasia: um horizonte de paisagens sob um olhar

fotografico

Quem cria histérias cria um universo de cores, sons, corpos e palavras. E, assim, abre

possibilidades para que o leitor adentre, inteiramente, em um gracioso caminho de fantasia,
filosofia e reflexdo. Quem cria histdrias faz nascer um mundo de sensibilidades com outros tempos,
outros corpos, outras percepcOes e outros lugares, criando um horizonte de paisagens. Um
horizonte inteiro formado de péginas visuais e entremeado de textos poéticos e ficcionais que
encandeiam o olhar com encantos e imaginacdo, sem, com isso, deixar de ser reflexivo, profano ou
irbnico.

Serdo, entdo, os poetas ou romancistas corpos criadores de histdrias e fantasias, artesdes
de sensibilidades? Aceito que sim, pois esses corpos, ao tocarem na matéria-prima (palavras),
fazem despontar aos sentidos de quem envereda pelos deleites da linguagem um mundo de
imagens, de representacdes e de sensacdes. Mundo similar ao que aflora da matéria-prima do
conjunto textual poético de Ronaldo Costa Fernandes, um universo artistico repleto de impetos
filosoficos que acentuam uma profusdo estética, deliciosamente existencial. Um existencial que se
camufla em versos e narrativas e que sugere uma apreensdo simultanea de eventos e imagens que
promulgam a visualizacio de um horizonte de corpos-sujeitos?® paisagens.

Assim, diante da visualizacdo deste horizonte de corpos-sujeitos de paisagens, sé simulando
um olhar fotografico para revelar e ampliar a carga poética e reflexiva filoséfica que se tece na
matéria-prima da criacdo narrativa de Ronaldo Costa Fernandes. Ndo um olhar fotogréafico
qualquer, mas um olhar que agregue em si o carater subjetivo de quem olha e de quem descobre
no corpo, no sujeito e na paisagem a subjetividade da imagem captada, ou seja, do punctum.
Possivelmente, algo proximo a subjetividade do olhar que norteou a experiéncia fotografica do
semidtico francés Roland Barthes, em A camara clara: nota sobre a fotografia (1984), que ao
adentrar no mundo da imagem foi atraido, animado, consumado e pungido pela sensibilidade do
detalhe da foto. Assim se sente 0 meu corpo e 0 meu olhar, ao adentrarem nas paginas narrativas e

poéticas que estruturam o textual ronaldiano: flechados por uma sensibilidade que capta, fere e

26 O uso dos termos nédo é pensado aqui dentro da légica gramatical do hifen, e sim como uma possibilidade da fuséo
sujeito e corpo, pois ambos os elementos langam-se no mundo, sempre, a partir dessa completude. Logo, ndo existe
sujeito sem corpo e nem corpo sem sujeito.
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atravessa 0 meu sentir, de forma a fazer das imagens textuais metéforas de corpos-sujeitos de
existéncias filosofico-politicas.

Dada essa sensacgdo, uso a subjetividade do meu olhar de pesquisadora, isto €, 0 meu puctum
para apresentar o universo ficcional de Ronaldo C. Fernandes. Assim sendo, ao longo deste
capitulo, vou revelando as imagens, os sentimentos, as reflexdes dos narradores e dos personagens,
para, dessa forma, compor para o leitor a fotografia das paisagens corporais que perfaz esse
universo. Uma paisagem corporal que, desde 0 meu primeiro encontro com a obra desse escritor
maranhense, pungiu-me, isto é, entusiasmou-me. E, assim, subjetivou e flechou o meu olhar. E,
como lembra Barthes, o puctum “pica’, ‘fura’ e ‘perfura’, uma vez que ele é pungente, pois ndo é a
minha ‘consciéncia®’ soberana que vai busca-lo, “[...] € ele que parte da cena, como uma flecha, e
vem me transpassar [...] que me punge (mas também me mortifica, me fere)” (BARTHES, 1984,
p. 46).

Consequentemente, na leitura ronaldiana, é a representacdo de uma existéncia corporal
filosofico-politica que me atrai e me fere. Logo, ela se institui como o detalhe, isto é, como o
punctum que me feriu os sentidos. E, conforme Barthes (1984, p. 68), “[...] basta a sua presenca
para mudar a minha leitura”. Ciente disso, da mesma forma que o punctum barthesiano “[...] faz o
personagem vitoriano sair da fotografia” (BARTHES, 1984, p. 88), 0 meu olhar faz sair do textual
ronaldiano as imagens corpo, sentido e fantasia, para apresentar ao leitor um horizonte de paisagens
de corpos-sujeitos.

Sob essa perspectiva, neste capitulo, faco alusdo a um olhar fotografico para mostrar a
apreensdo estética das imagens captadas sobre o escritor, sobre a relacdo corpo artistico e mundo,
sobre 0s titulos e sobre as reflexdes politico-filoséficas que estruturam este universo ficcional. Nos
demais capitulos que seguem, apenas cintilo o texto com algumas expressdes individualizadas do
mundo fotogréafico, para que nenhuma paisagem, corpo, fantasia, personagem, narrador ou impeto
filoséfico deixe de ser irradiado pelo feixe de luz que resplandece desse universo.

Um feixe de luz que se despende a revelar uma esfera ficcional-filosofica criativa de imagens
de pessimismo, grotesco, profanacéo, soliddo e loucura, em que 0 corpo associa-se a uma grande

obra na qual se documentam todas as impressdes, recordagdes, medos e insanidades do individuo.

27 Segundo Barthes (1984, p. 46), o punctum ¢ “[...] o segundo elemento que vem quebrar (ou escandir) o studium”.
Isso porque, ao contrario do studium, que é puramente técnico e, portanto, “invisto com a minha consciéncia
soberana no campo do studium” (1984, p. 46), o punctum é subjetivo. Logo, ele responde pelo detalhe que prende o
seu olhar na imagem fotografada.
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Uma grande obra ao modo de uma paisagem que, sob a percepcdo do espectador, atrai olhares,
pensamentos, saberes, interpretacdes, cores, sons e, portanto, sensibilidades.

Assim sendo, dada a especificidade desse narrar que aflora representacGes de vida dos
personagens, a0 modo de uma paisagem, firma-se: apreender na linguagem coisas, COrpos,
existéncias e filosofia é reservar a visdo as possibilidades do fazer narrativo — enredo, personagem,
narrador, tempo e espaco. Um fazer narrativo singular que faz do escritor Ronaldo C. Fernandes
um conversor de palavras em metaforas, mundos, fascinios, sujeitos e fantasias. Talvez porque,
como aponta Manoel de Barros, em Sé dez por cento € mentira?® (2009), o exercicio do poeta é o
encantamento.

Certamente, por ser o encantamento o dinamismo do fazer poético, agrega, naturalmente, a
matéria da criacdo narrativa ronaldiana um universo instigante de rela¢des: criador (corpo/escritor),
criatura (obra), representado (mundo) e imaginado (fantasia). Diante desse universo de relagdes,
reporto-me a singularidade do corpo que cria poesias e ficcdes. Um corpo poético individual, social
e, portanto, subjetivado, que traz, conforme anuncia o poeta brasileiro Cruz e Sousa, em “Som”,
no livro Missal, “[...] todas as vibragdes da rua, por um dia de sol quando uma elétrica corrente de
movimento circula o ar” (CRUZ E SOUZA, 1945, p. 15), confluindo para que a matéria fisica do
artista guarde todas as emoc0es recolhidas no dia a dia e, assim, as converta num mundo de sentidos
e imagens.

Essas imagens, no universo ronaldiano, metaforizam uma imensiddo de paisagens
existenciais cheias de ruidos filosoficos que se alastram em sonoridade por toda a matéria criativa,
como se fossem uma “serpente ideal [...] luminosa e magnética” (CRUZ E SOUZA, 1945, p. 15).
Assim, essa paisagem termina por irradiar a percepcdo com representacdes alusivas de um corpo
visual que se projeta a partir das experiéncias e testemunhos do sujeito.

Desse modo, pesa-me a responsabilidade de adentrar no fascinio poético que se instaura no
universo ficcional ronaldiano, sem antes pensar no corpo do escritor. Um corpo que, apesar de
experimentar quotidianamente uma crescente desumanizacdo geradora de tensdes fisicas e
psicologicas (violéncia, medo, inseguranca, soliddo, fome, etc.), cria, representa e fantasia, ainda

que afrontado pelas imagens de ruinas que testemunha no dia a dia. Mas presumo que seja essa

28 |Longa metragem do Il Festival Paulina de Cinema, sob a direcéo e roteiro de Pedro Cezar. Tem como narrativa, a
partir da criagdo poética, a biografia inventada do escritor brasileiro Manoel de Barros. O enredo filmico constroi
uma paisagem da linguagem do poeta; um artista que inovou o universo poético brasileiro, dada a especificidade de
como usava e brincava com as palavras no fazer textual.
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consciéncia infeliz de experimentar este sentimento crescente de desumanizacdo que concorre para
que os sentidos do escritor projetem, no textual, sentimentos de descontentamentos e, assim,
devaneiem e fantasiem com palavras, sons, corpos, filosofias e existéncias.

E, como disse Sigmund Freud, em Escritores criativos e devaneios (1976, p. 149), “[...] a
pessoa feliz nunca fantasia, somente a insatisfeita. As forgcas motivadoras da fantasia séo os desejos
insatisfeitos, e toda fantasia € a realizacdo de um desejo, uma corre¢do da realidade insatisfatoria”.
Dialogando com esse pensamento freudiano, acolho expressar que é sob a percepcao da realidade
insatisfatdria, diante dos eventos que o corpo experimenta ou testemunha no cotidiano, que nascem
a fantasia e a especificidade do gesto filoséfico ronaldiano de contar historias. Um gesto cujo viver
dos personagens € tecido a partir da representacdo de imagens de ruinas (loucura, grotesco, medo
e solidao). Certamente, porque a linguagem poética assimila em si um impulso de representar algo
que falta no mundo ou em nds (empatia, amor, paciéncia, solidariedade e seguranca).

Possivelmente, € na efetivacdo dessa falta que florescem, no universo poético de Ronaldo
C. Fernandes, representacfes de corpos sujeitos que simulam sensacGes de desordem. E, por ndo
existir no mundo real ou ficcional uma linguagem perfeita para nomear, com preciséo, a percepgao
desse esvaziamento ou falta, o escritor sugere em sua escrita uma paisagem corporal entremeada
de sensibilidade filoséfico-politica existencial. Uma paisagem na qual o corpo se associa a uma
obra em que se adornam os sofrimentos (medo, loucura, grotesco) do sujeito. Assim, 0s sujeitos
personagens sdo sugeridos a partir de uma imensidao de imagens de pessimismo: grotesco, solidao,
insanidade e insatisfacGes que vao, ao longo da vida, subjetivando e demarcando a existéncia do
individuo.

Sob a perspectiva da projecdo desse colossal de imagens de depauperamento, anuncio que o
corpo de quem cria, profana e fantasia arrisca-se. Segundo Blanchot (2011), quem entrega-se ao
fascinio do fazer literario corre riscos, uma vez que escrever é expor-se a insatisfacdo. Assim, o
corpo escritor, orientado pelas imagens grotescas (inseguranca, injusti¢a, medo, etc.) que vivencia,
faz florescer na escrita um horizonte de existéncias sociais, culturais e politicas, subscritas sob a
experiéncia de um sentimento de desordem.

Desordem que se desenha como uma pretenséo representativa de fazer suscitar no texto uma
linguagem que dé conta de nomear um universo colossal de perecimento, pois, como alega a

pesquisadora Leyla Perrone-Moisés, em “A criagao do texto poético”, em Flores da Escrivaninha
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(1990, p. 104), a linguagem ““[...] empreende dizer as coisas como séo, faltantes, ou como deveriam
ser, completas [...], ela esta sempre dizendo o que o real nao satisfaz”.

Dado o pensamento de Perrone-Moisés, asseguro que € impossivel (para o olhar da
pesquisadora) apresentar 0s corpos-sujeitos, as fantasias, as paisagens e a linguagem filosofico-
politica que estrutura a escrita ficcional ronaldiana, sem trazer a baila as possibilidades que se
efetuam no conjunto: linguagem poética e corpo de quem escreve (sujeito imerso em um mundo
de subjetivacOes). Seguramente porque, para que se adentre inteiramente na singularidade de um
contar, antes de tudo, é preciso que se valorize a interseccdo formada pelo conjunto mundo e corpo
do escritor.

Desse modo, ndo s6 o corpo dos personagens, mas também o corpo de quem cria ficgbes e
poesias se interioriza no exercicio das palavras. Nesse sentido, escrever é possibilitar ao corporeo
tocar nos limites da linguagem, lugar em que corpo e criagdo somam uma intimidade aberta ao
mundo e em que o escritor liberta todos os encantos, devaneios e intempestividades, de forma a
associar dia e noite, sagrado e profano, sonhos e monstros, passados e presentes, corpos e sujeitos.

Nessa perspectiva, penso que criar narrativas é isto: dispor o corpo as luzes e as trevas?,
visto que € na experiéncia do fazer artistico que se interioriza a exterioridade dos fatos: a vida, as
expectativas, os medos, o inoperavel, o corpo e o sujeito. Talvez seja esta a necessidade do fazer
literario: transformar o invisivel no visivel, ja que a matéria da criacdo artistica exige a retencdo de
um modo diferente de dizer e perceber a realidade. Conforme Agamben, em Ideia de prosa (1999),
este € o traco distinto do discurso poético — a auséncia da consisténcia e a impossibilidade de
desenvolver o pensamento para além do seu nacleo constitutivo, sem, por isso, deixar de suscitar
reflexdes.

Reflexdes que no universo ficcional de Ronaldo C. Fernandes sdo projetadas a percepcao a
partir de uma conviccao filoséfica e estética cheia de excessos e estranhamentos, na qual se
professa, ainda que atraves do ficticio, o desequilibrio substancial da vida dos personagens, sujeitos
sentenciados por sombras e excrescéncias do dia a dia.

Excrescéncias que, em O morto solidario (FERNANDES, 1998), tomam conta da morbidez

corporea do personagem

2 Aluséo a Giorgio Agamben em O que é contemporaneo? e outros ensaios (2009).
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Hildon que saia da casca, a casca apodrecia, retirava-se a casca, aparecia outra
casca, indefinitivamente, de casca em casca, ia envelhecendo e diminuindo, até
chegar a ser a mistura estranha de feto e macrobio enrugado. Era a sensacdo que
eu tinha ao vé-lo na cama, arqueando, tomado pela dispneia (FERNANDES,
1998, p. 15).

O corpo do personagem Hildon, como todos os demais corpos langados no mundo, tem uma
sentenga a cumprir. A dispneia € a sentenga que a vida apresenta como paisagem ao corpo de
Hildon. Uma patologia corporal caracterizada pela dificuldade de respirar e que, durante todo o
tempo, limitou a vida do jornalista do Correio da Manhad. Um funcionario cuja cartografia corporal
burocratica representa uma ““[...] semente seca, torcida sobre seu bucho mesmo, empapado de
remédios, os olhos semiabertos” (FERNANDES, 1998, p. 15). Ao longo da vida de jornalista,

Penara num servigo publico atrds de uma mesa burocratica onde acabou se
aposentando [...], achava que o funcionario publico devia, por forca de lei, ganhar
ao aposentar o carimbo de ouro: entre a caneta e o carimbo, o instrumento mais
usado durante a vida do tal servidor fora o carimbo — nada mais burocratico que o
carimbo — antes que a caneta — simbolo da libertagdo e pensamento
(FERNANDES, 1998, p. 17).

H4, diante dessa filosofia de vida, uma critica a condi¢cdo corporal paisagistica que reflete
sobre a dimensao politica de ser e estar no mundo. Um mundo no qual os modos de vida, isto &, a
maneira de ser e estar no cotidiano, concorrem para a instrumentalizacdo do corpo e da vida, pois
Hildon, como outros sujeitos, equivale a um corpo fragmentado e, assim, dissolvido entre o
trabalho, a familia, a politica, a economia, a tecnologia, os estudos, etc.

Nesses termos, a realidade sociocultural que se apresenta ao jornalista do Correio da Manha
conflui para que vida individual e vida social fundem-se a partir de um complexo mecanico, fixado
na relacdo corpo e vivéncia publica. Portanto, dada essa relagcdo, o que se apresenta ao corpo de
Hildon é um sentimento de operosidade. Sentimento este que desenha as experiéncias, 0S
testemunhos, 0s eventos, o tempo e o espaco habitado pelo personagem.

Sob esse pensamento, aponto que, no universo ficcional ronaldiano, os corpos desenham-se,
metaforicamente, a partir de perspectivas de laboriosidade, 0 que converge para que, nos enredos,
a cidade seja representada como “operosa, burocratica, fabril, publica ou privada” (FERNANDES,
2016, p. 26). Essa coesdo adjetival converge para que 0s sentimentos, a existéncia e os corpos dos
personagens sejam, processualmente, representados sob perspectivas de perecimento fisico e

psicolégico.
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Perecimento que pode ser verificado, principalmente, nos romances O morto solidario, O
apetite dos mortos e em O vilvo, visto que nessas ficgdes a urbanidade da cidade (o corre-corre, a
soliddo, a inseguranca, o medo, etc.) confunde-se com a representacao de vida dos personagens,
que sdo acometidos pelos mesmos problemas sociais que estruturam o dia a dia da cidade,
consequéncia de sua urbanidade.

Nessa logica, afirmo que a especificidade do modo ronaldiano de contar histdrias
(projetando um entoar filoséfico) assume a fungdo de exorcizar o proprio excesso das experiéncias
negativas que o sujeito testemunha ou experimenta no mundo. Experiéncia do grotesco, da loucura,
da solidao, das subjetividades advindas da tecnologia, do trabalho, da familia, da politica; enfim,
dos fantasmas que assombram a vida. Naturalmente, isso faz do individuo uma paisagem
meramente mecanica, ou seja, um corpo-sujeito operoso, cujo fim é produzir resultados.

Dado esse aspecto paisagistico operoso, nos romances, a vida simula orbitas, uma vez
que, de acordo com 0s acontecimentos, pensamentos e modos de vida, o corpo-sujeito é lancado
no mundo para experimentar um viver qualquer. Assim, todos os corpos giram a partir de um fato:
responder & nocéo de dimensao filosofico-politica de ser um ser-ai*°. Um ser (viver) aos modos da
filosofia de Martin Heidegger, em Ser e tempo (2005), no qual o ente-ser (sujeito) se lanca e se
abre ao viver, como se fosse uma enorme tela a ser pigmentada pela tintura de todos os demais
entes (medo, tristeza, politica, trabalho, educacdo, etc.) que formam o mundo, espaco-tempo em
que se vela a esséncia do ser?.

Assim sendo, na esfera ficcional de Ronaldo C. Fernandes, o corpo constitui em si a propria
obra-paisagem®2 que representa o sujeito. Uma paisagem principal na qual se pigmentam todos os

ruidos, cores, fantasias e imagens que estruturam a existéncia do individuo. Naturalmente, isso faz

30 Equivale a lancgar-se ao (no) mundo, a partir de uma série de remissoes e relagdes. Algo que s6 a mulher e 0
homem podem realizar. Pois o ser-ai corresponde ao daisen, ou seja, a experiéncia de ser e viver. Logo, o daisen é
préprio do humano, haja vista que os demais entes ndo possuem essa condigdo de se atirar para viver as coisas, 0S
acontecimentos, a loucura, o grotesco, a profanacgéo, os modos de vida, enfim, o mundo.

31 De acordo com o filésofo, o mundo s6 pode ser analisado sob a perspectiva da ‘totalidade dos entes’. Nesse
sentido, Heidegger (2005) inicia sua analitica existencial sobre o ente perguntando pelo Ser. Ou seja, ele aponta para
a exterioridade e a interioridade, para o sujeito e o objeto, e para a consciéncia e a vivéncia.

32 Faz-se uso do composto para destacar que, sendo o corpo a matéria fisica em que se cumpre a experiéncia de ser e
estar no mundo, é ele que se efetiva nos discursos, na ciéncia, na politica, na filosofia, etc. Assim, o corpo pode ser
metaforizado como uma obra; aceitando-se a ideia de que a obra é adornada sob a percepcdo de alguém, ou seja, que
resulta de um trabalho ou de uma acéo alheia. E, como lembra Michel Foucault (2009), os corpos séo tipificados por
subjetivaces e objetivacdes (tecnoldgicas, morais, politicas, filosoficas...), sendo, pois, sob essa perspectiva que se
funde corpo a nocdo de obra-paisagem. Logico, sem esquecer que a concepgao de paisagem equivale a uma
invencdo. Portanto, a paisagem, como o sujeito, resulta de subjetividades, ou seja, de eventos externos e de intencbes
sociais, culturais, geogréaficas, estéticas e filosoficas.
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da matéria corporal um ente que, do nascer ao morrer, encontra-se sempre em vias dos mesmos
processos e acordos profissionais, tecnolégicos, familiares, culturais e sociais.

Dados esses acordos, 0 corporeo encontra-se articulado a partir de uma série de perspectivas
filosofico-politicas. Seguramente por isso, ele é representado no universo ficcional a partir de
sentimentos de instrumentalizacdo, manualidade, excrescéncias, mecanizagdo, medo, loucura e
soliddo. Assim, a totalidade desses elementos projeta os sentidos a visualizar, diante das vivéncias
e depoimentos dos personagens, uma imagem corporal de tumulto, isto é, de um corpo-sujeito
acometido por imagens grotescas que se associam a nogdo de paisagem.

Uma paisagem cuja imagem pléstica do corpo é representada a partir do desencontro do
sujeito com 0 mundo. Esse evento termina por sugerir, no tecido textual, uma projegéo colossal de
existéncias negativas, como se viver fosse unicamente responder a processos. Nesse sentido, cita-
se a fala do narrador d’O apetite dos mortos (FERNANDES, 2019, p. 11):

[...] meu vizinho. Era um homem magro, de personalidade esquiva, gentil, abria
as portas para quem vinha com o carrinho de feira, furioso nas reunides de
condominio. Costumava aparecer como extra nas novelas da Globo. Trabalhara a
vida inteira, aposentou-se, aprendeu a manusear tachas em couro.

O termo ‘a vida inteira’ assume um paradoxo, uma vez que ele tanto implica a ideia de
longevidade como também a ideia de finitude do sujeito. Logo, essa locucdo adjetiva sugere ao
ouvir e ao ver (sentidos do corpo) a no¢do de sentenca. Isso porque a semantica do termo ‘a vida
inteira’ aflui para representar o corpo dentro de uma logica econdmica e, portanto, obsessiva de
funcionalidade publica. Funcionalidade na qual o sujeito é marcado pela reflexividade da existéncia
sociopolitica do ser, cuja cartografia corporal encontra-se cindida pelas experiéncias negativas que
o0 individuo obtém ao se lancar no e ao mundo.

Em outra passagem do texto, o narrador segue com as descri¢fes da lembranca que tem do
seu vizinho:

Eu o via sempre na televisdo. Meu programa preferido era buscé-lo no fundo das
cenas, onde aparecia dangando, olhando um acidente, fazendo feira, torcendo na
arquibancada, toda e qualquer cena de multiddo, dessas em que se movem
pessoas atras dos personagens e ndo se sobressai ninguém, 14 estava ele com
seu rabo de cavalo, seus oclinhos, sua barbicha branca aparada. Ndo demorou
muito, morreu de infarto fulminante, em sua casa de Mangaratiba. Tivera um
discurso na reunido de condominio, era o sindico do edificio, fora acusado
injustamente de roubo (FERNANDES, 2019, p. 9-10, grifos meus).
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Novamente, encontra-se nesta passagem do texto uma visdo pessimista da vida. Uma visao
marcada pela relagdo corpo e profissdo, no qual o pronome “ninguém” acentua a falta de
importancia do sujeito, de forma a esvaziar o sentido da existéncia do Ser. Quanto aos diminutivos
“oclinhos e barbicha”, ambos constroem imagens que confluem para minguar a condi¢do social,
fisica e emocional do individuo. Um individuo que necessariamente ndo € o vizinho, mas qualquer
corpo, tendo em vista que o pronome ninguém, em sua categoria indefinida, refere-se a um cidaddo
qualquer.

Nessa perspectiva, 0 corpo do personagem € desenhado, metaforicamente, a partir da
relacdo réu e tribunal. Um tribunal cujo corp6reo é em si o proprio agente da acusacdo, uma vez
que é ele o autor e o coautor a ser julgado na sua condi¢do de existéncia filos6fico-politica,
apontando-se para o fato de que, nos enredos dos romances, viver equivale a sentenca. Todos 0s
personagens sao, portanto, sentenciados pelos seus exilios: medo, loucura, injustica, depresséo,
soliddo e perseguicdo. Um exilio que faz do corpo o carcere do sujeito, como confessa um dos
narradores de Um homem € muito pouco (2010), romance que se constitui de quatro narrativas
independentes entre si, “[...] 0 corpo é um convento com seus medos, traumas, individualidades e
frustraces” (FERNANDES, 2010, p. 75).

Sao, portanto, esses tragos representativos (operosidade, medo, cércere, traumas, frustacoes,
soliddo, etc.) que reclamam a condicdo de existéncia filosofico-politica do sujeito no mundo. Séo,
pois, eles que abrem possibilidades para visualizar o corpo dos personagens e dos narradores como
paisagem do grotesco e da loucura, analisadas, especificamente, no quarto capitulo. Logo, é a
efetivacdo dessas imagens que associa o corpo a ideia de paisagem.

Uma associacdo corpo-paisagem em que a existéncia do sujeito é descrita a partir de uma
imensidade filoséfica sussurrante. Um sussurro cuja representacdo do mundo, das coisas, do outro
e dos lugares é incessantemente transformada no interior dos enredos. Em vista que esse sussurro
movimenta tanto as representacdes de vida dos sujeitos-personagens, como também o préprio
modo de narrar do escritor, que se tece sob impetos filosofico-politicos, sem deixar de ser, ao
mesmo tempo, suave e irdnico.

Portanto, essa é a visdo critico-literaria que a camera fotografica do olhar estético da
pesquisadora captou dos corpos, espacos, sujeitos, sons, fantasias, sentimentos, personagens,
narradores e paisagens que aglomeram-se na escrita de Ronaldo C. Fernandes. Um registro

fotografico que mira ndo somente revelar um universo e um fazer narrativo cheio de sensibilidades
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e impetos filosoficos, mas que também se dedica, a partir da proje¢do da imagem da loucura e do
grotesco, mostrar a revelagcdo engenhosa que alcancei da luz que projeta a relagdo corpo, sujeito e
paisagem; logico, sem esquecer a imbricada relacdo captada na imagem corpo (escritor), criatura
(obra) e fantasia (matéria representada).

Mas, por questdo de angulo, as vezes o olhar fotografico da pesquisadora deixa escapar
alguma cor ou fantasia das imagens captadas no tecido criativo poético. Decerto porque o poeta,
como disse Fernando Pessoa, “[...] € um fingidor. Finge tdo completamente que chega a fingir que
¢ dor, a dor que deveras sente” (PESSOA, 2002, p. 23).

Assim, considerando a peculiaridade do fingimento poético, convoca-se o leitor a ficar atento
a precisao das paisagens fotografadas, pois uma paisagem pressupde uma viagem aos sentidos.
Com receio que durante a viagem escape algum som, corpo, sujeito ou a sensibilidade criativa e
reflexiva que perfaz o sistema estético da producdo do escritor Ronaldo C. Fernandes, contempla-

se, neste pedaco do caminho, o retrato do autor.

2.2 O retrato literario do autor

Sob um jogo de lentes, conversei com o escritor Ronaldo Costa Fernandes. Nessa adorével

conversa, deparei-me com um homem culto e viajado no mundo e nas palavras. Um ser-politico,
dono de um discurso suave, elegante e humano. Dialogamos sobre suas narrativas e expectativas
poéticas. Foram dialogos cheios de reflexdes literarias, no famoso Sebinho®3. Para ser precisa,
foram dois encontros. Eu, embora ndo demonstrasse, estava sempre atenta as suas falas, aos
pensamentos expostos sobre seus enredos, poemas e diletos escritores. Sempre em busca de
descobrir algum impulso mimético que me reportasse aos seus narradores, a sua escrita e as suas
obras. Incessantemente a procura de um rastro fisico ou psicologico que se correlacionasse
diretamente com seus textos poéticos.

Dada essa obstinagdo, em alguns momentos o interrompia com alguma curiosidade ou
observagao, e ele, de forma passiva, dizia: “ndo tinha pensado nisso!” Em outros momentos, ao se

deparar com meus apontamentos sobre seus escritos, com falas pontuais expressava: “eu escrevi

33 E uma livraria, cafeteria e bistrd localizada na quadra 406 da Asa Norte em Brasilia. Um local agradavel que acolhe
em si todas as luzes e simbioses de corpos intelectuais.
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1ss0?” Risos... Obrigada, Ronaldo Costa Fernandes, foi uma conversa e tanto. Portanto, ¢ assim
que, neste pedaco da escrita, revela-se ao leitor a imagem literaria fotografica do autor.

Ronaldo Costa Fernandes é um escritor maranhense, com romances, contos, novelas, ensaios
e poemas publicados. Doutorou-se em Literatura na Universidade de Brasilia, cidade onde reside.
Exerceu docéncia na Universidade Central da Venezuela e foi diretor do Centro de Estudos
Brasileiros da Embaixada do Brasil em Caracas. E membro da Academia Maranhense de Letras,
ocupando a cadeira de numero 31, outrora sob a ocupacdo do escritor Josué Montello. Teve
trabalhos premiados, com distincdo ao prémio Associacdo Paulista dos Criticos de Arte, com 0
romance Jodo Rama (1979); prémio Casas de las Américas, com a novela Noticias del horto
(1991); prémio ABL de poesia, com a poesia A maquina das maos (2009); e foi finalista ao prémio
Jabuti, com o romance Concerto para flauta e martelo (1998).

Dentre as suas producdes literarias destacam-se O vitvo (2005), Um homem é muito pouco
(2010), O morto solidario (1998), Memoria dos porcos (2012) e o seu ultimo romance, Vieira na
ilha do Maranh&o (2019). Romance este cujas paisagens espago-temporais constituem-se como
um longo caminho de ressonancias que fazem ecoar um entremeado visual de historia e ficcdo
sobre um Maranhao seiscentista.

Postas essas informacOes, afirmo que, enquanto leitora e pesquisadora deste conjunto
literario, o escritor Ronaldo C. Fernandes ndo representa, unicamente, um tecido artistico
contemporaneo, mas um criador sensivel de narrativas e poesias que assimila um conhecimento
profundo sobre o que versa. Um criador artistico que faz do espaco poético-ficcional um horizonte
de reflexdes politico-filosoficas sobre 0 homem e a sua condi¢édo de ser e estar no mundo, de forma
a volver o olhar para uma reflexdo acerca da dimensdo politica do sujeito.

Assim, é sob essa perspectiva textual que articulo nas obras ronaldianas discussdes filosoficas
que versam sobre o corpo e sobre a sua existéncia politica. Contudo, destaco que, mesmo sendo
iluminado por impetos filosoficos, o textual ronaldiano aprisiona em si sentimentos de
obscuridades. Sentimentos esses que convergem para que 0S personagens e, certamente, 0 corpo
do escritor, que experimenta diuturnamente os problemas do mundo, vagueiem no universo
ficcional com sonhos, expectativas, frustagdes e desencantos.

Naturalmente, esse sentimento obscuro que se efetua na trama e na vida dos sujeitos
personagens estende-se como raio ao corpo e a linguagem poética do escritor. E, seguramente, isso

consome-se no fazer poético porque ndo ha palavras no mundo que deem conta de precisar as
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imagens de desilusdo que a percepc¢do artistica alcanca no cotidiano. Logo, no fazer textual, essa
obscuridade conflui para que, na visdo do fazer poético, “[...] se insinue um atraso, uma nao
contiguidade, uma memdria entre sinal e resposta” (AGAMBEN, 1999, p. 124), visto que a
obscuridade do escritor ¢ aquilo que nele “[...] permanece nao-expresso e ndo dito, e essa
precisamente ¢ ‘a sua’ ndo-laténcia” (AGAMBEN, 1999, p. 124).

Certamente por isso, Ronaldo Costa Fernandes tece sua estrutura literéria a partir da estética
do sensivel, isto é, sob o fenbmeno da percepcdo. Isso permite que ao adentrar nos enredos, se
visualize um horizonte de existéncias que metaforizam imagens de ruinas. Imagens essas similares
a nocao de paisagem, pois a paisagem, segundo o gedgrafo brasileiro Milton Santos (1988), € uma
imagem que se d& a ver e a ler sob os sentidos de quem a contempla.

E com esse entendimento que contemplo, visualizo e aponto, no espaco poético ronaldiano,
um horizonte de paisagens corporais de loucura, medo, perseguicdo e soliddo; substantivos
abstratos que denunciam a precariedade do sujeito frente a dimenséo existencial politica de ser e
estar no mundo. Assim sendo, é sob esse sentimento de precariedade e desordem humana que se
estrutura o gesto poético-narrativo (linguagem, enredo, espacos, titulos, eventos, corpos, imagens
e personagens) de Ronaldo C. Fernandes.

Um gesto poético que termina por encaminhar escrita, personagens, narradores e escritor para
um ponto comum: vaguear em reflexdes filosoficas, diante dos infortinios dos modos de vida
sociocultural (violéncia, injustica, medo, mortes, etc.) nos quais o individuo ndo encontra éxito, o
que aflui para acentuar nos corpos-sujeitos um sentimento malogrado. E, consequentemente, uma
vez que o corpo de quem escreve ficgdes e poesias encontra-se no mundo, essa sensagdo de mau
éxito termina por estender-se a linguagem literaria. Decerto porque, como diz Ronaldo Costa
Fernandes, em A cidade na literatura e outros ensaios, “[...] a linguagem é refém. Pode apenas
servir de confissdo e ndo salvacdo. A linguagem ndo cria a realidade, é refém dela e s6 pode criar
a si propria” (FERNANDES, 2016, p. 85).

A esse respeito, exponho que esse modus reflexivo existencial de Ronaldo C. Fernandes
trabalhar com a linguagem se imp&e aos sentidos como um tratado filosofico-politico — explicacéo
tecida no terceiro capitulo. Um tratado filoséfico cujo legado é dividido entre o autor e o seu
universo poético-ficcional. Todavia, lembro que a especificidade de aproximar o textual aos
dissabores que desenham o dia a dia do sujeito ndo € uma exclusividade do universo poético

ronaldiano. Ao contrério, essa sensacdo de desencontro com o mundo advém de longinquas datas,
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pois, desde sempre, poetas fizeram do espaco da linguagem um lugar sagrado onde se ritualizam
medos, desilusdes, fantasias e dispersoes.

Nesse sentido, volto no tempo para lembrar que: dadas as imagens paisagens acolhidas pelos
sentidos do artista, em um determinado tempo-espaco, 0 seu impulso mimeético podera tecer no
universo estético a projecdo de imagens de loucura, grotesco, desordem e dispersdo. Assim,
considerando-se este impulso mimético que o corpo do artista capta de um determinado tempo-
espaco, recordo aqui as palavras do saudoso poeta portugués Mario de S&-Carneiro, no poema
Dispers&o®*, no qual o eu-lirico diz: “Perdi-me dentro de mim porque eu era labirinto. Regresso
dentro de mim, mas nada me fala, nada! [...] E louco nio enlouqueco”.

Nota-se, pois, que grandes escritores — ofuscados pela incandescéncia das luzes ou sombras
do seu tempo — fazem do espaco de suas obras um lugar de reflexdo, de angustia e de disperséo.
Isso acontece porque o escritor esta na cidade (tempo-espago), assim como “[...] a cidade esta nele:
fragmentariamente, subjetivamente, autoralmente, moral, étnica, marginal, excéntrica, parddica,
fantasmal e alegoricamente [...] 0 poeta estd em simbiose com a cidade que 0 ameaca e 0 traga, 0
seduz e o faz vitima da trama” (FERNANDES, 2016, p. 56).

Nessa perspectiva, 0 mundo representa a casa, 0 corpo e a fantasia do escritor. Logo, a
realidade que se assenta nele se efetiva como elemento constitutivo da obra. Desse modo, considero
que os fantasmas que o corpo do autor testemunha ou experimenta no cotidiano da cidade se
amplificam ao tecido criativo como paisagens de ruinas. Paisagens que alimentam a escrita, 0s
personagens e, também, “[...] a soliddo, medo e desconforto que sdo elementos da tensdo produtiva”
(FERNANDES, 2016, p. 49) que respondem pelo trago estético do escritor.

Esse traco estético — que desenha o espaco ficcional como um lugar de reflexdo, de
pessimismo e, portanto, de resignagdo — representa, conforme Sigmund Freud (1976), uma marca
singular dos grandes artistas criativos. Sob esse pensamento freudiano, afirmo ser o escritor
maranhense Ronaldo C. Fernandes um grande artista. Porém, infelizmente, nem sempre os grandes
artistas e as suas obras sao reconhecidas pelo publico e pelo mercado editorial que, sendo um campo

de forcas possiveis, exerce poder sobre todos 0s corpos que nele adentra: escritor, obra e leitor.

34 O poema Disperséo foi publicado na revista Europa e é composto por doze poemas. Quanto a Mario de Sa
Carneiro, foi poeta e contista, e teve seu nome fixado na primeira Geracdo do Modernismo Portugués, sendo
considerado pela critica como um dos grandes expoentes da sua Geragdo. Disponivel em:
https://www.passeiweb.com/estudos/livros/dispersao.
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Assim, pensando na ideia de campo®, exposta pelo socilogo francés Pierre Bourdieu, em
“Sobre o poder simbodlico”, em O poder simbdlico (1989), alego que, lamentavelmente, alguns
autores ndo sdo conhecidos pelo publico leitor porque os ditames editoriais constituem-se como
um campo de forcas que estrutura e valida o que deve ou nédo ser publicado. Naturalmente, isso se
cumpre porque o mercado editorial € em si um mecanismo politico de comunicagdo, cujo poder
concorre para legitimar a divulgacdo, a circulacao e a recepcdo das obras literarias.

Dado esse pensamento, o mercado editorial efetua-se como um “[...] instrumento de
comunicacdo que exerce um poder estruturante” (BOURDIEU, 1989, p. 9) sobre as produgdes
poéticas. Isso se aplica porque ele conflui para estruturar as publicagdes e para criar distingdes
hierarquicas que adjetivam valores e juizos culturais as produgdes. Sendo nesse sentido que
Bourdieu expressa que a cultura que une € a mesma que separa, uma vez que ¢ nos ‘campos
simbolicos’ de poder que se estabelecem cultura (tida como uma perspectiva dominante) e
subcultura®,

Assim, informo que, apesar de o escritor maranhense Ronaldo C. Fernandes néo ser editado
em grandes tiragens; apesar do nao excesso de visibilidade pelo grande publico e de ndo centrar-se
como escritor consagrado nos ditames editoriais, que elege o que é ou ndo valido, este maranhense
é em si um grande romancista, ensaista, critico, tedrico, poeta e pensador. Um pensador que faz do
espaco literario um lugar de reflexdes filos6fico-politicas que incitam o leitor a refletir sobre a
dimensdo existencial do ser frente a precariedade humana.

De acordo com Bertolino, em Espaco, memoria e identidade em Ronaldo Costa Fernandes
(2016), o universo ficcional ronaldiano encena em suas paginas um sujeito personagem
atormentado por um colossal de eventos negativos, que os sentidos do escritor assimilam do
cotidiano. Esse dado coadjuva para a representacdo do esfacelamento corporal dos seus
personagens, tendo em vista que os enredos se organizam de “[...] corpos atormentados pela
percepgao captada do espago social observado” (BERTOLINO, 2016, p. 13).

Em Refugo humano nos contos de Ronaldo Costa Fernandes, o pesquisador Jose Ribamar

Neres Costa destaca que, “[...] mesmo sendo um dos intelectuais contemporaneos mais premiados,

35 Na esteira do soci6logo Bourdieu (1989), campo equivale a um espaco simbélico que valida e dita representagdes.
Légico que isso se da a partir de lutas. No seio desse espago (poder simbolico) se articula uma estrutura de juizos de
valores, em que vai se delegar o que é ou ndo adequado. Desse modo € que cito o exemplo do mercado editorial
como uma estrutura de poder que pertence a uma industria cultural. Tendo em vista que € partir desse mercado que
se efetivam os rituais de consagragdo do que é valido ou ndo, no mundo da criacdo textual poética.

36 Termo que converge para a ideia de uma cultural menor, em contraposi¢io aos grupos culturais dominantes.
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e de fazer parte de diversas instituicbes culturais de renome, Ronaldo Costa Fernandes ndo é um
escritor muito divulgado fora dos circulos de discussao da literatura de alto nivel” (COSTA, 2010,
p. 3).

Na visdo do pesquisador Rogério Silva Lima, professor Associado da Universidade de
Brasilia, em A vocacdo fantasma dos navios: subjetividade e espaco urbano no romance de
Ronaldo Costa Fernandes (2011), as producdes literarias desse escritor exploram ndo somente o
espago cidade, mas as “[...] relagdes de tensdes que este manteve e mantém com o narrador e até
com o proprio romance” (LIMA apud®” BERTOLINO, 2016, p. 13).

Portanto, nos enredos, sdo estas relacfes de tensdes que cooperam para que 0 COrpo-sujeito
dos personagens e dos narradores efetue a “[...] personificacdo do embate psiquico com as
memorias e com os eventos” (BERTOLINO, 2016, p. 13) do cotidiano. Nesses termos, “[...] a rua
representa todos os enfrentamentos que o sujeito vivencia diante da instabilidade, velocidade,
auséncia e soliddo que enfrentamos no dia a dia das cidades” (BERTOLINO, 2016, p. 13).

Assim sendo, foi sob esse jogo de lentes que captei a revelacdo fotogréafica literaria do escritor
maranhense Ronaldo Costa Fernandes. Todavia, para que o leitor possa contemplar de maneira
nitida e prazerosa os contornos das imagens captadas sob este jogo de lentes, convido-o, agora, a

acompanhar a projecao-imagem que estrutura os titulos das obras ronaldianas.

2.3 A imagem revelada dos titulos ronaldianos

Quanto & esfera da denominagao dos poemas e narrativas de Ronaldo C. Fernandes, destaco

que ha algo de profético e anunciador nos titulos de suas criacdes. Algo semelhante ao verio® que,
mesmo antes de despontar, ja anuncia o0s seus sinais nas cores das papoulas vermelhas e das rosas
amarelas. De modo similar, acolho a combinacéo: titulo e enredo ronaldiano. Uma justaposi¢do em

gue se embrenha uma aquarela plena de corpos, movimentos, cores e ruidos filosofares que se

37 Texto cedido pelo autor.
38 Alusio a musica Estacéo da luz (1987), de Alceu Valenca. A estagio do ano verdo, popularmente, agrega ideia de
esperanca e de expectativa.



59

abrem ao leitor como se fossem um longo caminho de reflex&o sobre a nossa condicao politica de
ser e estar no mundo®.

Uma exceléncia de anunciagao, tipica de uma ‘escrita criativa’, em que o escritor, como disse
Sigmund Freud (1976), ainda que indignado com o que vé e testemunha no mundo (soliddo,
instabilidade, medo), ‘fantasia’ e carrega no olhar a subjetividade de quem conta, sonha e pde no
papel a sensibilidade ficcional de um horizonte de possibilidades e riquezas do conjunto narrativo:
titulo, enredo, personagens e narradores. Um conjunto narrativo bem ao modo do verdo que, antes
mesmo de chegar, desvela-se sob uma nuance de cores, avisando ao expectador que a sua
luminosidade ja pode ser apreciada no horizonte.

Assim, igualmente a chegada dessa estacdo, tecem-se as designacfes das obras ronaldianas.
Designacdes que de longe ja anunciam um mundo ficcional repleto de imagens de encantos,
desencantos, fantasias e medos, em que o corpo, com todos os seus testemunhos, traumas e
vivéncia, representa a tela principal a ser pintada.

Da incandescéncia dessa vivéncia recende um corpo-sujeito que simula uma paisagem cheia
de detritos: grotesco, solitario, louco, mecanico e profano; construindo, pois, um excesso de
visibilidade de imagens de ruinas no universo dos enredos. Assim, cito ou pinto, como preferirem,
alguns desses titulos: Um homem é muito pouco (2010), O vitvo (2005), O morto solidario (1998)
e a obra poética Memoria dos porcos (2012).

Mais que titulos, a linguagem que nomeia essas obras acolhe uma revelacdo do que o corpo
percebe no mundo. Um tempo-espaco contemporaneo no qual o ser, alocado cada vez mais dentro
de experiéncias humanas superficiais, € exposto cotidianamente a expressividade de imagens de
violéncia, injustica, inseguranca e fome. Dado isso, € possivel mencionar que ha uma similitude
nos temas dessas criacdes, isto €, uma luminosidade de rastros verbais que se estende como
imagens as tramas, invocando a percepcao do leitor a condicédo original da existéncia humana, no
qual o corpo representa o gesto do sofrimento do ser e viver no mundo.

Assim, na designacdo do romance Um homem € muito pouco (2010), o par de advérbio muito
pouco, que assume a fungdo gramatical de um adjetivo, tanto intensifica quanto mingua a imagem

humana, pintando-a como quase nada. Quanto a nomeacéo da obra O vitvo (2005), observo que o

39 Em Heidegger (2005), ser-no-mundo relaciona-se & nogdo de homem, as coisas e & pratica. Nesse sentido, ser-no-
mundo pode ser compreendido como manusear as coisas, ou seja, conhecé-las na pratica e ndo, apenas, na sua
cognicao tedrica.
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substantivo que a constitui, segundo o dicionario Aurélio, acolhe um sentido seméantico de privacao
e soliddo, o que concorre para a compreensdo de um estado social de desamparo humano.

Nesses termos, igualmente ao conjunto ‘muito pouco’, que converge para intensificar e
esvaziar a vida do sujeito, o termo ‘o viuvo’ conflui para a acep¢ao de um individuo largado no
mundo. Acepcdo essa que ndo se distancia do tema O morto solidario (1998), usado para
caracterizar o corpo de um sujeito que, depois de penar anos na funcdo de servidor publico,
transforma-se em uma paisagem corporal acamada, inerte e aniquilada pela dispneia.

Logo, consequentemente, os trés temas dialogam entre si, tendo em vista que 0s sujeitos das
suas anunciagdes vertem-se para denunciar a precariedade do individuo frente a vida, no qual o
corpo representa a imagem de todos os dissabores que o sujeito experimentam no dia a dia. Desse
modo, essa alusdo corporal, desenhada sob pessimismo, ndo alude a um corpo natural (funcdes
bioldgicas), mas, especificamente, a um corporeo miseravel que é descrito a partir de perspectivas
sdcio-politico-filosdficas da condigdo de ser*® no mundo.

Um ser que, para Heidegger (2005), s6 se revela como individuo a partir das experiéncias
que tem na (e com) sua morada, que é o mundo. Como lembra o fil6sofo, é no ser do homem que
se tem conhecimento do desvelamento do sentido do é, ou seja, do ser-em; termo que sugere 0
tempo-espaco onde se vela a existéncia humana. Sob essa perspectiva é que se constroi no universo
poético e ficcional ronaldiano a relacdo sujeito e mundo. Uma relacdo em que o corpo, dadas as
pressdes sociais, individuais e filoséficas, ndo representa uma consciéncia separada das suas
vivéncias e testemunhos, mas uma consciéncia que sonha, adoece e padece na relacdo
sujeito/tempo/lugar.

Dado iss0, seja nas vozes poéticas, seja nas vozes narrativas, ndo € projetada aos sentidos a
ideia de um corpo natural, isto é, um corpo biolégico, mas um corpo-sujeito atravessado e tecido
sob aspectos filoséficos, politicos e culturais. Dessa forma, menciono que os titulos das obras de
Ronaldo C. Fernandes, antes mesmo de adentrar no tecido narrativo, anunciam ao leitor a
concepgdo de um corpo sujeito de ruinas. Um corpo cuja consciéncia ndo se separa do mundo e
que, assim sendo, institui-se ndo somente a partir do tempo-espacgo onde habita e experimenta os

modos de vida (labor, profisséo e cultura), mas que, também, funda-se com e neste tempo-espaco.

40 Em Heidegger (2005), a nogao de ser é apontada como questdo fundamental sobre a existéncia humana. Pois
somente a partir do ser se pode perguntar e responder o sentido dos entes.
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Isso porque é no mundo que ele habita e convive com os medos, 0s grotescos, os sofrimentos, as
doencas, as memarias; enfim, com a vida.

Nesse sentido, anuncio: as nomeacfes que estruturam as obras ronaldianas — tais quais o
verdo que, antes mesmo de chegar, se anuncia nas cores das flores — de longe ja revelam e insinuam
seus rastros de luminosidades existenciais que tipificam a dimensdo sociopolitica de ser e estar no
mundo. Portanto, é desse modo que se estabelece entre as chamadas das obras e 0s enredos uma
consonancia semantica estética, cuja producdo de sons e imagens vai, ao longo de todo o texto,
desenhando representacdes de ruinas na vida dos personagens.

Expostas, entdo, a relacdo titulo e enredo e as reflexdes filosdficas captadas nas nomeactes
dos romances Um homem é muito pouco, O viuvo e O morto solidario, projeto, agora, a imagem
revelada da nomeacao da obra poética Memoria dos porcos (2012). Para tanto, utilizo dois poemas
para explicar o titulo em questdo. Porém, para se desvelar o que se projeta como paisagem sensorial,

espacial e corporal na voz poética, convoco o leitor a apreciar, com um olhar amitde, 0os poemas.

“O homem olha 0 Mondego”

Alguns rios me banham: Bacanga e Anil.
Meu corpo esta cheio de rios:

Minhas veias sdo rios vermelhos

Que desembocam no mar do meu coracéo.
Os rios se instalam em mim

Em mim me danam, lanhando

Por dentro 0 meu corpo linfaticos e
Cheios de incertezas, onde habitam
Passado e historia, dor e solidao.

Ha rios em mim que desconheco

Sua foz, sua embocadura,

De onde nascem, para onde vao.

O pior é do mente

Que flui sem margens,

Desordenado e com varias aguas,

Aguas desiguais e turvas.

Ha rios em mim que nunca supus ter.
Meu pensamento é um rio seco,

Mas pleno de correnteza e afogamento.
(FERNANDES, 2012, p. 20)

Nesse poema, 0 eu lirico ndo aponta para uma paisagem tempo-espaco habitual, pois, embora
a narrativa faca alusao aos rios Bacanga e Anil, ambos situados em S&o Luis, capital do Maranhéo,

as imagens dos rios aparecem, apenas, para realizarem uma analogia com o corpo. Tal qual os rios
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— cuja hidrografia, de longos anos, encontra-se devastada pela poluicdo dos esgotos que sdo
lancados em suas &guas sem tratamento adequado — sente-se 0 corpo do eu poético, que estd
“desordenado e com varias dguas, aguas desiguais e turvas”.

Esse sentimento desalinhado, isto &, fora de ordem, concorre para que o eu lirico constitua-
se tdo degradado “por dentro, o corpo linfatico e cheios de incerteza”, quanto a paisagem fluvial
que ele vé: “o homem olha o mondego”. A intimidade desse olhar projeta uma equivaléncia entre
o corporal e 0 ambiente aquatico. Um ambiente aquatico que, embora seja “pleno de correnteza e
afogamento”, encontra-se tal qual os pensamentos e as sensa¢des da voz poética: “um rio seco” de
vida, de esperanca e de expectativas.

Nao obstante, o sentido que a voz lirica empreende a esse “rio seco” pode ser estendido a
outros grandes rios, como o rio Mondego em Portugal, que, possivelmente, dadas as condi¢des de
descaso do homem com a natureza, poderé ter suas paisagens naturais modificadas. Tendo em vista
que o corpo do poeta vive no mundo, outras aguas, leitos, margens e correntezas poderao ajudar a
desenhar a plenitude da “correnteza ¢ afogamento” experimentada pelo eu poético, haja vista que
“ha rios em mim que nunca supus ter”.

A vista disso, esses ambientes aquéticos situados em S&o Luis, apesar de suas laténcias de
pertencimento no corpo do poeta, “alguns rios me banham: Bacanga e Anil”, transcendem a
paisagem habitual de serem, apenas, rios genuinamente maranhenses. Portanto, o que liga as aguas,
os leitos, a correnteza e as margens dos rios Bacanga e Anil ao corpo do poeta ndo é o sentimento
de pertencimento (corpo/lugar), e sim a degradacéo, o descaso e, enfim, os problemas advindos de
um crescimento urbano desordenado: poluicdo, desumanidade, ndo valorizacdo da vida e falta de

empatia ao proximo, visto que € desses sentimentos que se desenha a voz lirica.
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Fonte: Jornal o Estado em https://www.blogsoestado.com/danielmatos/2019/08/05.

Logo, em “O homem olha 0 Mondego*”, o que é posto como exercicio aos olhos é uma
conversdo da paisagem do lugar pelo corpo do sujeito. Desse modo, é essa conversdo que
possibilita ao eu lirico associar os problemas dos rios — advindos da expansdo desordenada, o que
resulta na poluicdo das dguas — a visdo que tem de si. Nesse gesto, todas as intempéries dos rios
sdo esquadrinhadas e associadas & matéria corpo.

Dada essa atitude, o eu lirico transporta ao leitor as imagens negativas desses ambientes
aquaticos, para que elas possam ser visualizadas na intimidade da fraqueza do ser (corpo),
representada a partir da relacdo sujeito/rios/ruinas.

Acompanha-se, agora, a explicagdo paisagem Memdria dos porcos.

“O esconderijo”

Esconde bem

Tuas lagrimas,

Os homens desprezam

Os fracos.

Escondem bem tuas emocdes.
Os homens

Respeitam os fortes
Esconde bem tuas tristezas.
O mundo evita

Os melancoélicos.
Escondem bem a ti mesmo.

41 Fotos do rios Anil (foto 01). Esse rio nasce ao sul de S&o Luis, no bairro Aurora Anil, tem uma extensdo de 13,8
quilémetros (Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Anil). A segunda foto apresenta cenas de polui¢éo no curso do
rio Bacanga. “A bacia do rio Bacanga possui uma superficie da ordem de 11.030,00 [...]. Os limites s@o: ao norte, a
baia de Sdo Marcos; ao sul, o tabuleiro central da ilha na regido do Tirirical”. (Fonte:
http://www.geomorfologia.ufv.br/simposio/simposio/trabalhos/trabalhos_completos/eixo11/042.pdf).
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Os homens ndo gostam de se ver.
(FERNANDES, 2012, p. 22)

Em “O esconderijo”, a degenerescéncia do ser infunde-se como paisagem a partir da relacéo
homem e homem, apontada como fraqueza humana. No poema o eu-lirico usa a repeti¢do do verbo
“esconder”, para apelar a percepcdo auditiva do leitor. Dado esse apelo, o leitor é incitado a
construir um horizonte de imagens que garantam a sobrevivéncia do sujeito no mundo, espaco-
tempo corrompido pela pobreza e esterilidade moral e espiritual. Assim, cada verso conflui para
ressoar um apelo: “esconde bem tuas lagrimas, esconde bem tuas emogdes e esconde bem tuas
tristezas”.

A repeticdo do verbo esconder irradia uma paisagem sonora para que o expectador visualize
na feitura do texto a imagem de uma procissao litlrgica, apresentada sob uma série de rituais
cotidianos que desenham a condicéo politico-filoséfica de ser e estar no mundo: lagrimas, fracos,
emocdes, fortes, tristezas e melancdlicos. Sdo essas marchas, ou seja, procissdes, que possibilitam
ao eu lirico construir a paisagem do esconderijo, como sugere o titulo: “o esconderijo”.

Nota-se, portanto, que a instituicdo desses rituais permite ao texto o uso de uma linguagem
que vela, isto é, que vigie e guarde o corpo de si mesmo e do outro. Portanto, converge essa
linguagem para a a¢do de um refugio: “esconde bem a ti mesmo, os homens ndo gostam de se ver”,
equalizando, pois, a ideia de causa e efeito — escondido me protejo.

Dado isso, tem-se na anunciacdo de Memorias dos porcos uma fina ironia filoséfica sobre o
sentido do viver. Esse aspecto irbnico filosofico é admiravel, visto que ele convoca vozes
individuais e coletivas para refletirem sobre a dimensdo existencial do ser que é tecido sob um
mundo de sussurros, gritos, medos e siléncios. Logo, é desse tecido que se desenha 0 universo
poético-filoséfico ronaldiano. Um universo absolutamente pungente de paisagens e ressonancias
de soliddo, filosofias, sensibilidades, corpos e incertezas.

Agora, apos indicar os aspectos poéticos, filosoficos e paisagisticos dos dois poemas que
ajudam a compor o volume Memdria dos porcos (FERNANDES, 2012), cito Gaston Bachelard,
em A terra e os devaneios do repouso: ensaios sobre as imagens da intimidade (2003), para lembrar
que o universo da criacdo artistica proporciona uma experiéncia com o corpo de quem cria,

representa e fantasia, haja vista que:

A imaginacdo nada mais é que o0 sujeito transportando as coisas. As imagens trazem a
marca do sujeito [..], toda matéria imaginada, toda matéria meditada, torna-se
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imediatamente a matéria de uma intimidade [...]; de uma substancia ela faz imediatamente
um valor. As imagens materiais transcendem portanto as sensa¢es. As imagens da forma
e da cor, podem muito bem ser sensacdes transformadas. As imagens materiais nos
envolvem em uma afetividade mais profunda, por isso se enraizam nas camadas mais
profundas do inconsciente. As imagens matérias substancializam um interesse
(BACHELARD, 2003, p. 2).

Essa observacdo bachelardiana incita dizer que o mundo, construido pela narrativa, constitui-
se das reminiscéncias das imagens que o escritor experimenta na vida, pois 0s elementos que
formam a matéria-prima da escrita estdo dispostos no mundo real. Logo, aquilo que move o corpo
do poeta como inquietacdo aflitiva e filoséfica é extraido da matéria dos seus testemunhos, anseios,
espacos, aflicdes e sonhos. Portanto, sdo esses elementos que produzem as sensagdes perceptivas
do poeta, inclusive as mais profundas, aquelas que s6 podem ser analisadas sob a sensibilidade de
um olhar ou de um contar.

Isso posto, as imagens (loucura, soliddo, tristeza, mecéanico) projetadas nos textos
ronaldianos associam-se a uma substancia causalista, como se fossem uma condensacdo de
imagens variadas que nascem, acompanham e firmam-se no sujeito, no dia a dia. Imagens que
avultam a memoria e 0 corpo de quem toca na reserva das palavras. Nesses termos, aponto a
nomeacao Memoria dos porcos para trés direcGes.

Primeira: Existe um experimento na Austria, elaborado e coordenado por pesquisadores do
Instituto de Pesquisas Messerli, vinculado a Universidade de Viena, que defende que os porcos tém
memoria a longo prazo, o que  permite que eles possam, facilmente, enganar outros porcos.
Segunda: No contexto cristdo, o porco é associado a uma coisa profana, isto €, suja.
Terceira: Em Schopenhauer e os anos mais selvagens da filosofia (2011), Rudiger Safranski usa a
metafora do porco (porco-espinho*?), do filésofo alemdo Arthur Schopenhauer, para falar da
necessidade de conviver com os espinhos do outro.

Nessa perspectiva, tanto o tema Memoria dos porcos como toda a sua substancia (poemas)
se materializam no fazer literario como uma representacdo filosofica irénica do viver. Logo,
consequentemente, o tema verte-se para criticar a condigdo mordaz do ser, diante da miséria do

mundo. Isto posto, destaca-se que, em certo sentido, hd uma coesdo semantica entre Meméria dos

42 Aproximo a duas espécies apenas para sugerir sobre a condigdo mordaz do ser. Todavia, tenho consciéncia de que
0 termo porco-espinho é usado para designar “algumas espécies de mamiferos roedores que tem o dorso coberto de
espinhos” (Acessado em: https:/brasilescola.uol.com.br). E que o termo porco é uma “denominacdo dada as
diferentes espécies de mamiferos bunodontes, artiodactilos, ndo ruminantes da subordem dos suiformes, a que
pertence o porco-domeéstico e outras espécies e géneros” (Acessado em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Porco).
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porcos e as trés direcOes apontadas, pois as trés sentengas textuais guardam em si a relacdo
homem/mundo/outro. Desse modo, o que aproxima o titulo Memdria dos porcos as sentencas € o
julgamento critico sobre o sentido de ser no mundo, no qual a matéria corporal representa a penuria
existencial do sujeito.

N&o obstante, enfatizo: uma vez que o corpo do artista capta “[...] as imagens matérias ‘para’
substancializar um interesse [...] ‘de forma a fazer dela’ imediatamente um valor (BACHELARD,
2003, p. 2 grifo meu), é perfeitamente possivel tecer a justificativa do tema a partir do que a
‘imagina¢ao criativa’ do autor ouviu, leu, testemunhou, sonhou ou fantasiou no espago-tempo.
Afinal, escrever ¢ “[...] um modo artistico de exercer a imaginacdo e compensar o que falta no
mundo” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 104), uma vez que o fazer literario “[...] é a reconstrucio
do mundo pelas palavras” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 104).

Logico, € preciso que se ressalte que “[...] a obra literaria compensa assim, positivamente, a
falha do real” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 104). O que n&o significa dizer que a criagio poética
e seu conjunto: enredo, personagem, trama e vozes narrativas irdo reconstruir a matéria do mundo.
Porém, é preciso que se anuncie: a realidade que o corpo do autor percebe infunde-se como imagem
paisagem no seu pensamento.

Assim, nos poemas “O homem olha o Mondego” e “O esconderijo”, evidenciam-se duas
relacbes paisagisticas: no primeiro — sujeito e lugar; no segundo — causa e efeito.
Consequentemente, em ambos 0s poemas, 0 que se germina no pensamento da voz lirica sdo o0s
problemas sociais, politicos e culturais que o corpo do artista percebe no mundo. Portanto, o0 modo
como esse corpo artistico percebe 0s eventos e 0s espacos converge para a efetivacdo do seu projeto
estetico ficcional, construido sob uma visdo de mundo corrompido, no qual o corpéreo simula
fragmentos, ou seja, restos.

Esse dado coopera para dizer que na prosa ronaldiana os sujeitos personagens sao desenhados
sob a perspectiva de desordem, dada as condigdes politico-sociais que se apresentam como
realidade aos sentidos do autor: violéncia, inseguranca, injustica, etc. Esse conjunto da-se como
uma iluminacdo ao sentir, e precisa ao sujeito criador um sentimento de impoténcia, frente as
angustias existenciais.

Angustias que a ciéncia, a filosofia e a razdo ndo dao conta de descreverem, assim, 0 poeta
apela a percepcéo, ou seja, ao sensivel. Certamente porque na escrita, como se estivesse assistindo

a uma cena filmica de suspense, os medos ¢ as fantasias fazem com que o corpo perceba que “[...]
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todo o bar emudecia e eu apenas via, em camara lenta, o virar do rosto de Eugénio, imenso,
desproporcional, nenhuma palavra saindo de sua boca aberta [...] tudo em siléncio, apenas a
sugestdo dos sons como as explosdes de filme mudo” (FERNANDES, 1998, p. 37).

Essas sensacdes, que também podem ser vivenciadas pelo corpo artistico, compdem o corpo
de Umberto, personagem-narrador d’O morto solidario, pois, sendo o corpo a porta de entrada dos
sentidos (tato, olfato, visdo e paladar), ele se dispde como tela principal a projecdo das paixdes,
mas, pontualmente, dos horrores (as misérias) que desenham o cotidiano do individuo.
Possivelmente por isso, afirma Perrone-Moisés (1990) que os personagens das narrativas
contemporaneas apresentam-se cada vez mais insatisfeitos com o mundo externo.

Todavia, esse modo ronaldiano de anunciar, desde o titulo, um universo ficcional de sujeitos
que refletem pavor, soliddo, grotesco e dores psicoldgicas, provavelmente mais profundas que as
dores que sentimos no mundo real, sugere a impoténcia da linguagem, uma vez que o0 autor ndo
tem uma palavra exata para falar da relacdo sujeito e mundo. Assim, na falta de uma palavra que
represente a penuria do viver, o escritor usa uma cadeia verbal para ““[...] sugerir, indiretamente, o
que deveria ser e ndo ¢” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 104).

Por conseguinte, devido as dificuldades de apresentar uma palavra que descreva o real das
coisas, 0 corpo autoral recorre, como disse Michel Foucault, em As palavras e as coisas (2007), a
“similissitudes e a analogias” para instaurar uma ordem entre o ser, o sentir, o falar, as coisas e o
mundo, como tentativa de aproximar-se do real. Sob essa l6gica, o autor termina optando por uma
linguagem poética carregada de esquemas perceptivos e de reflexdes filoséficas sobre o sentido da
vida.

Essa linguagem poética resulta da semelhanca e esséncia da matéria tempo-espaco do
mundo. Nesse sentido, todo o universo ficcional de Ronaldo C. Fernandes, inclusive os titulos das
obras, encontra-se orientado por esquemas sensitivos e por reflexdes filoséficas sobre a dimensédo
existencial do sujeito. Um existencial no qual o sujeito pratico (ndo artistico) ndo tem condigdes de
abarcar, isto €, representar. Nessas condi¢6es, somente um olhar e um fazer estético carregado de
sons, corpos e projecdes filosoficas terd a proeza de simular e projetar no espaco da escrita literaria,
ainda que de forma pessimista, 0 que o sentir e o ver assimilam como desordem na relagéo corpo
e mundo.

Posto isso, 0 que se encontra agregado nos titulos das obras e em todo o fazer estético

ronaldiano € uma pretensdo representativa das degradacdes fisicas e emocionais do individuo. Isso
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faz com que todo o seu modo de contar e filosofar desenhe e projete, através das palavras, dos sons,
das fantasias e das reflexes, um corpo-sujeito que simule um universo de paisagens.

Assim, é sob a concepcdo desse contar paisagistico sobre corpos, sujeitos, vidas, sensacoes
e anunciaces de titulos que, tal qual o verdo que de longe ja resplandece uma série de imagens e
fantasias, partilha-se, sob a estética fotografica da subjetividade de um olhar, a contemplacao de

uma imensidao navegante de corpos, sujeitos, existéncias, sussurros filosoficos e paisagens.

2.4 O universo ronaldiano, uma luz que irradia uma imensiddo navegante de

corpos-sujeitos de paisagens

O universo poético ficcional ronaldiano revela em si uma possiblidade de contares. Contares

que se encontram agregados a um gesto escritural permeado por uma linguagem de fundo filosofico
e por uma fantasia de imagens que fundam a comunhdo do corpo com as coisas, com 0s sentimentos
e com 0s cheiros, de forma a criar, a partir de todas as cores, uma matizacdo de eventos,
sensibilidades, sensacdes e reflexdes, insinuando, assim, uma grande paisagem.

Uma grande paisagem pintada e desenhada para descrever um mundo ficcional pleno de
coloracdo existencial, que se projeta no fazer poético a partir de uma aquarela de vivéncias na qual
0 sujeito, o tempo e 0s espacos vao, aos poucos, diluindo-se para dar forma a histéria de cada
personagem no mundo poético-filoséfico das narrativas.

Como adentrar, entdo, nesse universo ficcional de coloracdo existencial e de ruidos
filoséficos sem ser flechada pela magia enigmatica e mortal do som da sereia? Quica, seja por isso
que Maurice Blanchot, em “O canto das sereias”, em O livro por vir (2005), alega que a narrativa
é uma navegacao feliz ou infeliz, pois ela e todo o seu conjunto, tal qual o canto da sereia, seduz e
convida a percorrer ou, quem sabe até, a navegar “mares nunca dantes navegado”, como cita o
poeta portugués Luiz Vaz de Camdes, em seu célebre poema épico Os lusiadas (1980).

Dada essa constatacdo, reconheco que € improvavel sair incélume, ou seja, sair sem marcas
da magia dessa navegacao, visto que ela, tal qual a escrita de um romance, aponta para uma rota
cujo enredo € totalmente humano, atentando ao fato de que o seu exercicio esta ligado ao tempo,
aos sonhos e a paixao dos homens. Desse modo, tanto a navegacdo como também a escrita ficcional
reservam em si a amplitude da exploragdo de um mundo de surpresas que “[...] ora abarca a

imensiddo navegante, ora se limita a um quadrinho de espaco no tombadilho, ora desce as
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profundezas do navio, onde nunca se soube o que ¢ a esperan¢a do mar” (BLANCHOT, 2005, p.
6).

Assim, de modo proximo ao exercicio da navegacdo que se faz de sonho e de paixao, é o
narrar de Ronaldo Costa Fernandes. Um narrar que contém em si um mundo de surpresas. Um
mundo de supressas que se dispde ao corpo do leitor como se fosse uma imensiddo navegante que
se abre de pagina a pagina, sugerindo ao olhar: um devaneio, uma soliddo, uma loucura, uma
metafora, uma desilusdo ou uma reflexdo. Logo, ao adentrar na leitura de cada pagina, esses
elementos véo iluminando os componentes da teia intertextual que estruturam os enredos das
tramas.

Possivelmente, como diz Ronaldo Costa Fernandes, em A ideologia do personagem
brasileiro (2007), esse € o modo de construir um contar ficcional e de inserir nele a especificidade
reflexiva que “[...] existe na personalidade do personagem brasileiro, na sua maneira de ver o
mundo e na sua cultura miscigenada” (FERNANDES, 2007, p. 137 grifo meu). Absolutamente, ¢
este o percurso natural do fazer narrativo de um corpo escritor ‘personagem brasileiro’: possibilitar
sonhos e viagens a um espago-tempo que esta por vir.

Um espaco-tempo no qual as paisagens pintadas, com seu gesto escritural, vao de folha a
folha avancando uma imensiddo de corpos, sujeitos e filosofares. Algo bem préximo ao trabalho
do navegante que, ao avancar o mar, deixa a proa, a ancora, o bulbo, o casco e a hélice do navio
cortarem lentamente as aguas, revelando, dessa forma, mares, terras e horizontes, por vezes, ‘nunca
dantes navegado’, como disse Camdes.

Mas, por acaso ndo serd ‘essa a lei secreta da narrativa’ que faz dela

[...] um acontecimento que ainda estar por vir [...]. Pois, a narrativa é um
movimento em dire¢do a um ponto, ndo apenas desconhecido, ignorado, estranho,
mas tal que parece ndo haver, de antemdo e fora desse movimento, nenhuma
espécie de realidade, e tdo imperioso que é s dele que a narrativa extrai sua
atracdo, de modo que ela ndo pode nem mesmo “comecar” antes de o haver
alcangado; no entanto, é somente a narrativa e seu movimento imprevisivel que
fornecem o espago onde o ponto se torna real, poderoso e atraente (BLANCHOT,
2005, p. 8, grifo meu).

E na intersec¢iio imperiosa desse ponto ‘real, poderoso e atraente’, que se efetiva o gesto
escritural filosofico de Ronaldo Costa Fernandes. Um gesto no qual os narradores vao se alongando

em uma prospeccéo discursiva sobre paixdes, medos, soliddo, mortes, loucuras, sensatez, grotescos
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e ruinas. Essa prospecgdo vai colorindo nos pensamentos e nas falas dos narradores e personagens
uma profundidade analitica sobre a condi¢éo existencial do sujeito frente as institui¢des, as misérias
humanas e aos espacos, sem deixar de revelar uma elucubracéo filosofica.

N&o obstante, apesar dessa reflexdo veemente ser tecida com sentimento de desordem, esse
gesto escritural nem desvanece nem cansa o0 sujeito navegante (o interlocutor), pois, embora a
filosofia poética ronaldiana assimile um caréater analitico-existencial de consciéncia do real, ou
seja, da dureza do cotidiano, constitui-se ela como sensivel e vigorosa. Haja vista que o contar do
autor é norteado por uma relacdo dialdgica entre a linguagem filosofal poética do narrador ficticio
e a metalinguagem critica do narrador real, ou seja, do escritor.

Talvez porque, como observa Ronaldo Costa Fernandes, a construgdo linguistica dos
narradores ¢ “[...] um fenbmeno da linguagem. E, uma vez que a linguagem que forja esse
fendmeno ndo € neutra e nem ingénua, mas inserida em um processo de conscientizacao, € ela,
naturalmente, um mecanismo [...] constituido de signos linguisticos com forte teor ideoldgico”
(FERNANDES, 2007, p. 138, grifos meus).

Esse dado termina por revelar no universo ronaldiano um espirito artistico original que nédo
se prende, simplesmente, a um contar imaginativo, mas a uma capacidade de representacédo
filosofica da existéncia humana. Existéncia essa que exala grotesco, doenca, mecanismo,
profanacdo e soliddo, de forma a permitir que a representacdo corpérea seja assinalada com
pessimismo, tal qual o corpéreo de

Hildon — o homem lagarta — levantou-se. Tinha o peso normal do corpo que
carrega outro corpo, e o peso absurdo mas ndo visivel da tristeza e desconcerto:
se sentia anfibio, metade respirando com agua no pulmao e metade exposto ao
oxigénio que entrava pelas guelras das narinas abertas exageradamente
(FERNANDES, 1998, p. 24).

Esse é o corpo de Hildon, um corpo consumado pela praga da dispneia. E a dispneia que
funde o seu corpo a nocdo de lagarta e de anfibio, caracteristicas que sugerem a acep¢do de
animalizacdo do ser. Logo, consequentemente, ela representa o fardo corporal na relacao sujeito e
mundo, o que converge para que em toda a trama d’O morto solidario, o corpo desse personagem
encontre-se associado a encargo: burocratizac¢do da profisséo, dispneia, fracasso, etc.

Hildon representa um servidor publico extremante responsavel na fungdo do cargo. Um corpo

sujeito sonhador, que durante toda a sua carreira publica pensou que, ao aposentar-se, ganharia a
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caneta de ouro, porém, malgrado, ganhou o carimbo e, depois, a dispneia. Logico, sendo o mundo
a morada do ser, como disse Heidegger (2005), é o corpdreo do sujeito que se abre e se langa como
um ser-ai ao mundo. Logo, é no corpo de Hildon que se cumprem os fardos, a dispneia e a
burocratizacdo da vida pela profissao.

Alego, entdo, que, pontualmente, a relagdo entre corpo e encargo apresenta-se como um
elemento estético estruturante nos enredos filosofais ronaldianos. Assim, observa-se, entdo, como
essa concepcao € projetada no tecido da memoria que compde o segundo capitulo d’O apetite dos
mortos (2019), espago-tempo no qual o narrador dedica-se as recordagdes e as impressdes que nutre

de um amigo estrangeiro.

Chabubi era um menino palido sem labios, assustadissimo, de cabelo melado e
escorrido, fungava sem parar, orelhas mais para arabe que para judeu. Morava no
mesmo prédio da Visconde de Piraja [...] via Chabubi com os olhos arregalados
no escuro. Nao brincava com o0s outros meninos, vivia ensimesmado e fugindo
de uma Gestapo que sempre devia estar em outro quarteirdo ou mesmo na
Prudente de Morais numa velha fabrica abandonada. Para Chabubi ali devia ser
um campo de concentragdo, com seus tijolinhos marrons e a enorme chaminé
fabril (FERNANDES, 2019, p. 14, grifos meus).

As paisagens que constroem os elementos estéticos “ensimesmado, fugindo, campo de
concentragdo e chaminé” sdo usadas tanto para descreverem 0s sentimentos, como também o corpo
e a experiéncia de perseguicdo de Chabubi, diante dos outros meninos. Por conseguinte, a
totalidade desses elementos reporta os sentidos ao carater da politica destrutiva nazista contra o
povo judeu.

Na expressao ‘ndo brincava com os outros meninos’, € construida uma paisagem de solid&o,
visto que a soliddo representa o sentimento de didspora que 0 personagem experimenta, uma vez
que, dadas as suas fugas — “vivia fugindo” — 0 menino é desenhado na narrativa como um corpo
paisagem sem-lugar. Sob essa ldgica, a prisdo de Chabubi ndo se encontra inscrita somente em seu
corpo, mas tambem em todo o seu legado histérico de ser um corpéreo isento de direitos a
residéncia e a cidadania, dado que ele vivia a vagar “de uma Gestapo que sempre devia estar em
outro quarteirdo ou mesmo na Prudente de Morais numa velha fabrica abandonada”.

E, pois, desses pequenos tecidos existenciais que se formam as imagens ficcionais
ronaldianas. Imagens que se movem e se projetam como elementos paisagisticos, de forma a

orientar o olhar para uma matizacdo de desordens que se estendem, ndo somente, a mateéria fisica



72

do sujeito, mas aos sentimentos, aos pensamentos ¢ a geografia dos lugares, “[...] onde as
espacialidades s&o marcadas pelas recordacOes e pelos eventos socioculturais (BERTOLINO,
2016, p. 27).

Contudo, para que se possa visualizar a “[...] identidade dessas espacialidades é preciso
considerar o corpo de quem as habitam” (BERTOLINO, 2016, p. 27). Ainda que seja um “[...]
corpo humano plastificado e vitreo”, que enerva o “[...] cheiro da morte, 0s miasmas do
apodrecimento, daquilo que corrompe, de algo que colapsa e faz a carne exalar o seu fim”
(FERNANDES, 2005, p. 27 grifo meu).

Sob essa perspectiva, a ficgdo ronaldiana projeta uma imensidao navegante de corpos sujeitos
paisagens que vdo, ao longo de todo o enredo, sendo pincelados por imagens de odores,
decomposicéo, perseguicao, soliddo, medo, loucura — elementos que confluem para a nogéo da
estética®® do grotesco. Esse tingimento poético anima e constroi as paisagens corporais, pois, por
ser ele frequente nas ficcBes narrativas, insinua-se como uma paleta de cores que sugere uma
imensiddo paisagistica, posta aos olhos daquele que se dispde a ver, a sentir e a imaginar.

Desse modo, esse tingir textual literario simula um ritual filoséfico no qual todos os entes
(coisas, corpos, mundos, espacos, lembrangas, dores, etc.) sdo dinamizados para criarem uma
animacao visual que representa um corpo-sujeito de paisagens. Essa laboracdo de animacéo opera-
se como se o escritor trocasse a caneta pelo pincel e, de posse desse gesto, divinamente, pintasse
uma aquarela de corpos. Corpos que véo se difundindo no meio de um aglomerado de informacGes
e tumultos: tragédias, medos, perseguicdo, estranhamento, etc.

Simplesmente, corpos pintados e apresentados ao leitor a partir de seus dramas e reflexdes
existenciais, como se a matéria fisica do sujeito fosse a medida do préprio mundo. Logo, é ela a
principal obra-composicao da paisagem universo onde se adornam, se juntam e se fundam passado
e presente, dia e noite, tempo e espaco. Dado isso, € o corpo a prépria imagem esculpida pelas
experiéncias e testemunhos do sujeito. Eis ai, entdo, uma obra talhada pela condicéo de ser e estar
no mundo.

Uma obra corporal talhada e atravessada por sentimentos de desilusdo e degradacéo,
portanto, por subjetivacdes, visto que nela se fundem todas as reflexdes morais, sociais, politicas e

filosoficas. Essa condicdo sine qua non de corpo sujeito em obra converge para que seja projetada,

4 Que segundo Wolfgang Kayser, em O grotesco: configuragéo na pintura e na literatura (1986), pode ser
associado a um pensamento, uma angustia, um tipo de vida, etc.
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a partir de um tom irénico filosofico, nas falas e pensamentos dos narradores e personagens, uma
amarga ironia de deformacGes emocionais, morais e existenciais; elementos estéticos que sugerem
um horizonte de imagens grotescas a percepcao.

Esse dinamismo estético ronaldiano de trabalhar os personagens a partir das suas vivéncias
grotescas tece e constroi o sujeito tal qual uma paisagem (pintada com nuances de ruinas). Uma
vasta paisagem corporal que interpreta uma alegoria de vidas, gestos e, possivelmente, paisagens
brasileiras. Paisagem brasileira que, em Um homem ¢é muito pouco (2010), é reintegrada a figura

de Clemente, um sujeito desvanecido e solitario, pois

[...] um homem que mora em camarote de alvenaria no Méier ndo podia estar
sobrio. Sdbrio era o dia com sua luz exigente. Tomou lotacéo para Copacabana.
Sentou-se num bar e ficou olhando a praia. O oceano comegava e acabava ali, foi
tudo que pensou. O queria dizer era que 0 mundo comeca e termina ali, como um
homem comega e termina em si mesmo, da cabega aos pés. O oceano estava ali,
em sua frente, da cabega aos pés. Uma onda fisica percorreu o seu corpo, um
esquecimento e um esfriamento vinham de forma alternada, o corpo téo
contraditério e mareado que Clemente pensou que, se um dia tivera comeco, ali
estava o fim (FERNANDES, 2010, p. 138).

Teoricamente esse é o cativeiro de Clemente: a soliddo e o mar. Depois de anos como
marinheiro e cozinheiro do navio, € 0 mar o responsavel por sua anatomia paisagistica deformada
e assustada. A paisagem do mar “[...] sempre o invadia. Clemente dizia que ndo via a paisagem,
mas que a paisagem se instalava nele como um fotograma que fica marcado pela luz”
(FERNANDES, 2010, p. 102).

Dado o exposto, € mediante essa corrosiva lucidez, que move a esfera ficcional de Ronaldo
Costa Fernandes, que fotografo e ilumino no enredo das ficgdes a pulsdo da relagédo
corpo/sujeito/mundo. Um impulso poético que se dispGe a mover um incansavel dialogo. Um
dialogo ficcional poético que — tal qual o exercicio do navegador que deixa 0 navio cortar mares,
para explorar a amplitude de um mundo de surpresas — fotografa uma imensidéo de vidas, em que
0 corpo parece estar sempre a bambear pela maresia dos eventos, recordacdes e lamdrias, frente a
uma imensiddo navegante de eventos, testemunhos e experiéncias que o sujeito vivencia no dia a
dia.
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CAPITULO III;
A PAISAGEM CORPORAL RONALDIANA, UM ENTOAR
FILOSOFICO

PALATABLE
AS MILK,,

Fonte: Correio da Semana, edicdo de 1914.
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3.1 A paisagem corporal ronaldiana: um impeto filoséfico

“Nada, absolutamente nada, um homem deve se contentar
em ser apenas um homem. Eu ndo saberia responder e
temeria perguntar o que vinha ser ‘um homem se contentar
em ser apenas um homem’. A um morto nao se oferece
comida nem bebida” (FERNANDES, 2019, p. 113).

Em Convite & filosofia (2000), o vocabulo filosofia é designado como uma decis&o ou uma

deliberacéo orientada por um valor, isto €, por uma verdade que se encontra ligada ao crer, ao falar,
ao pensar, ao perceber, ao acreditar e as palavras. Filosofia, conforme Marilena Chaui (2000, p. 9),
define-se como ““[...] a decisdo de ndo aceitar como ébvias e evidentes as coisas, as ideias, os fatos,
as situacdes, 0s valores e 0s comportamentos de nossa existéncia cotidiana”.

Segundo essa definicdo, € possivel afirmar que o universo narrativo ronaldiano é filosofico?
De acordo como se constroem os discursos, as reflexdes, as falas dos personagens, as indagagoes
e a projecdo entre realidade e ficcdo, alego que a criacdo ronaldiana revisita o0 mundo filosofico e
a especificidade de determinados enunciados que o constitui. Logo, esteticamente, pode-se
recepcionar e interpretar a criacdo artistica de Ronaldo C. Fernandes a partir de pensamentos
filosofico-politicos, tendo em vista que os referentes que a estrutura — enredo, personagens,
discursos e tramas —, tal qual a Filosofia, propdem reflexdes sobre a existéncia cotidiana do sujeito
e a sua relacdo com o mundo e as coisas.

Assim, assumo dizer que a paisagem corporal ronaldiana agrega em si impetos filoséficos.
Segundo Marilena Chaui (2000), ter impulso filosofico é propor indagagdes ao mundo que nos
rodeia e as relagcBes que mantemos com ele, sendo, pois, esse dado que constitui a capacidade do
Ser de conhecer, pensar e perguntar. Dado o pensamento de Chaui, alego: quando se efetua uma
linguagem poética que possibilita refletir sobre o mundo, sobre as coisas e sobre o outro, efetiva-
se no espacgo da escrita uma atitude filosofica, pois filosofar é perceber o0 mundo, haja vista que o
“[...] mundo percebido € um mundo intercorporal, no qual se estabelece relagdes com o préprio
corpo, com o corpo dos outros e com o corpo das coisas” (CHAUT, 2000, p. 155).

Nessa perspectiva, manifesto que a criacdo poética de Ronaldo C. Fernandes acolhe em si
impetos filosoficos, tendo em vista que ela se anuncia ao leitor com possibilidades de indagacdes

e de reflexdes sobre o ser, as coisas, 0s eventos e 0 mundo. Um mundo repleto de rastros, de
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vivéncias e de significados filosofico-politicos. Significados esses que concorrem para projetarem
a paisagem de um sujeito cindido, comprimido e arquejado tal qual a imagem do sujeito-corporal
que abre este capitulo: um “[...] sujeito que carrega um peixe nas costas [...] O peixe que ninguém
v€, mas que vai comigo pra todos os lugares” (FERNANDES, 2005, p. 47).

Filosoficamente, esse peixe representa, na corporeidade do personagem o Viuvo, o fardo de
um viver politico no qual o corpo equivale, unicamente, a nogdo de funcionalidade, de trabalho,
familia, obra e tecnologia. Conjunto esse que possibilita pensar, semanticamente, na ideia de somas
ou cargas. Isso posto, metaforicamente, a imagem do peixe pode ser acolhida no discurso do
personagem como um pensamento filoséfico-politico.

Um pensamento que, se néo filosofado, pode implicar na auséncia de sentidos ao leitor,
uma vez que, na obra, o sentido desse peixe € usado para sistematizar as articulacdes socioculturais
que se tecem no discurso narrativo. Logo, esse elemento aquatico ndo pode ser interpretado como
um enchimento textual, € sim como um referencial de ‘transposi¢ao do real’.

Uma transposi¢do cuja explicacdo pode ser tecida no discurso do semidlogo francés Rolland
Barthes sobre O efeito do real (1971)*, no qual ele realiza consideragGes sobre a imagem de um
bar6émetro que aparece em um conto que, aparentemente, constitui-se na narracdo como um detalhe
insignificante para a estrutura do enredo.

Para Roland Barthes (1971, p. 43),

[...] esses detalhes sdo supostos denotarem diretamente o real, eles ndo fazem mais
que 0s mais que isso: somos o real; é a categoria do real (e ndo seus conteldos
contingentes) que é entdo significarem, sem dizé-lo: o barémetro de Flaubert, a
pequena porta de Michelet, ndo dizem nada significada; ou melhor a prépria
caréncia do significado em proveito do Unico referente, torna-se o significante do
realismo: produz-se um efeito do real, fundamento desse inverossimil
inconfessado que forma a estética de todas as obras correntes da modernidade.

Nesse seguimento, penso na imagem do elemento peixe como o ‘efeito do real’, isto €, como

simulacéo da presenca (a pre-senca®®), de como o corpo do narrador-personagem o Vilvo sente-se

4 A partir da analise de um conto realista em Flaubert e de uma referéncia a histéria de Michele, o semi6logo usa o
exemplo do bardmetro para dizer que o0 novo verossimil é diferente do antigo. Ele analisa as imagens de alguns
elementos que aparecem na cena textual para dizer que tudo que se encontra posto na escrita tem em si um motivo.

45 Sugere dizer que no mundo nos encontramos ligados a um ser maior. Dai afirmar a teoria heideggeriana que a pre-
senca pertence a constitui¢do do ser. Ou seja, s6 vivendo, experimentando e sendo, consegue-se determinar o ser.
Nesse sentido, diz Heidegger (2005, p. 38), que a pre-senga estabelece “uma relagdo de ser com seu proprio ser”,
pois é vivendo que se determina o que é ser e estar no mundo.
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no mundo. Pois, embora esse peixe nas costas pareca ndo contar para a evolugdo do enredo
narrativo, equivale a um elemento textual que assume um sentido filosofico no texto, tendo em
vista que ele associa-se a ideia de encargo, sentimento advindo dos modos de vida que séo
impostos, no dia a dia, aos sujeitos.

Isso efetua-se porque a carga semantica que esse peixe projeta pode ser recepcionada a partir
da concepcdo filoséfico-politica de existéncia e funcionalidade. Uma funcionalidade que pode ser
entendida semanticamente a partir da relacéo vida e manualidade®®, termo filos6fico-politico que,
quando posto na categoria de sufixacdo®’, isto €, de agdo, converge para designar o estado ou o
modo de ser do sujeito.

Nesse sentido, aponto que, em Ser e tempo (2005), Martim Heidegger, ao filosofar sobre a
‘ciéncia do manual’, expressa que a manualidade*® (Zuhandenheit) concorre para que se descubra
no interior da presenca a funcionalidade do ser, principalmente, do sujeito insubordinado®® que,
agindo pela razdo, nio se d4 facilmente ao ‘us0®®’. Certamente por isso, o filésofo anuncia que ao
fazer uso do instrumento (zeug), ndo se deve prender-se a constituicao deste ente. Se assim o fizer,
perde-se a sua relagdo ‘para-algo’ ou algo para.

Logo, é no exercicio desta engenhosa relagcdo — algo para —, cuja acdo conflui para uma
finalidade, que cotidianamente se representa o uso do corpo (para o trabalho, a familia, a tecnologia,
0 tempo, as fantasias e as psicoses). Um uso no qual o corporal € pensado como um instrumento
ou como um lugar de ocupacéo, o que concorre para gque ele perca sua originalidade de ser apenas
biologicamente um corpo, pois, dadas as suas ocupacdes, descobre-se a funcionalidade do ser-
para, isto é, descobre-se a especificidade ou a finalidade do sujeito no ou para 0 mundo.

46 para Heidegger (2005), a manualidade da ocupagéo responde pelo modo de ser do instrumento. Dai dizer que o
instrumento revela-se por si mesmo. Politicamente, ele vai dizer que é no uso que se descobre a ocupacao do ser.
Assim, o instrumento liga-se, diretamente, a semantica do uso, manualidade, manual, ou seja, a manipulabilidade.
470 sufixo ‘dade’ conflui para estabelecer uma qualidade, um estado ou um modo de ser. Logo, ele assimila em si a
noc¢do de funcionalidade ou finalidade.

8 Ora, 0 modo de ser do instrumento converge para a concepcio de manual e manualidade; termos que politicamente
implicam na agdo de ‘manipulabilidade’, isto €, estar-ao-alcance-da-méo (zuhandentheit). Dado isso, o filésofo
aproxima manipulabilidade a “familiaridade’: aquilo que se usa e se manipula. Isto é, que constitui a relacdo do ser-
ai com o mundo.

49 Nesse sentido, a vida revela-se ao corpo mediante a capacidade do seu uso. Assim, tomando um direcionamento
diferente de Aristételes (que diz que o corpo escravo se da livremente ao amo), direi que o ente deficiente é aquele
gue — embutido da razdo — ndo se da livremente ao uso. Consequentemente, ndo se dando ao uso descobre-se a
instrumentalidade desse corpo-sujeito, puramente, na manualidade da ocupagéo; que equivale ao “modo de ser do
instrumento em que se revela por si mesmo. O instrumento est4 disponivel para 0 manuseio [...] porque todo
instrumento possui esse ‘ser-em-si’ e nao simplesmente ocorre” (HEIDEGGER, 2005, p. 109).

>0 Assimila-se a semantica do termo como orientag&o politica que converge para o modo de ser de um corpo-sujeito.
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Em A Politica (2006), Aristdteles expressa que 0s entes ja se encontram dados, naturalmente,
a0 uso®!, ou seja, @ mao, basta apenas saber explorar o ergon (corpo). Essa defesa aristotélica parte
da compreensdo de que o escravo € uma propriedade legitima do seu senhor, assim sendo, o corpo
escravo ¢ dado livremente ao uso do amo®?. Todavia, ainda que este corpo seja posto na categoria
de propriedade, alego que ele pode ser recepcionado, semanticamente, COmo um corpo-sujeito
instrumental, uma vez que é a forca da sua matéria que produz a economia doméstica e a economia
politica para os demais entes (Estado, familia, etc.). Ja para Heidegger, existem entes®® que vém
naturalmente ao encontro do mundo, tal qual um instrumento, pois “[...] designamos o ente que
vem ao encontro na ocupagdo com o termo instrumento. No modo de lidar por ai, encontra-se
instrumento de escrever, de medicéo, de costura, carros, ferramentas. Trata-se, pois, de expor o
modo de ser o instrumento” (HEIDEGGER, 2005, p. 108-109, grifos meus).

Dados os sentidos politicos — ‘uso’, ‘ente’ e ‘instrumentalidade — que orientam essas
proposicoes filosoficas, defendo que a imagem do ‘peixe que o viuvo carrega, mas ninguém vé’,
sugere um processo mimético, cuja representacdo simula a ideia de um corpo instrumentalizado
pelos modos de vida que afluem da condigdo politica corporal de ser e estar no mundo. Desse
modo, ainda que esse animal aquatico e esse homem que o carrega possam ser recepcionados pelo
leitor como um “[...] detalhe supérfluo, isto é, como ‘enchimentos’ [...], constituem eles algum

indice de carater ou de atmosfera, e podem assim serem recuperados finalmente pela estrutura”

51 Na viso aristotélica o uso é um dado natural, cuja raiz encontra sua explicagio nas leis organicas da natureza. E
um dado natural e ndo instrumental, como a cama que é feita para dormir e 0 martelo que é feito para martelar. Nessa
compreensdo, o filésofo sustenta seu pensamento, cuja justificativa firma-se em situar o corpo do escravo na
condicdo de propriedade e ndo de instrumento. Dai justificar Aristoteles: 0 amo ao fazer uso do corpo do outro
(escravo), faz naturalmente uso de uma propriedade que é sua por direito.

52 |sso posto, 0 corpo encontra-se inscrito na ideia de uso e producio, pois ele se efetiva em ato (poténcia). Logo, ele
assume a nocdo da finalidade, tendo em vista que 0 seu uso (energeia) concede-se em poténcia a algo ou para algo
(uma forca sempre gera outra forca).

>3 para Heidegger (2005), o ente se diz de muitas maneiras e de muitos modos. Assim, o que diferencia o individuo
dos demais entes é o Daisen, que, por sua vez, equivale a nossa condi¢do de ser no mundo, ou seja, a existéncia.
Logo, o daisen é um ente que habita em cada um de nds, o que nos faz diferentes dos demais entes, uma vez que eles
ndo possuem o daisen, isto é, ndo possuem vida, exclusivamente, politica. Portanto, uma porta, um carro, etc. ndo
possuem o daisen. Nesse sentido, a analitica existencial heideggeriana consiste em diferenciar e analisar os modos de
ser do Daisen, isto €, da nossa condicéo de ser e estar no mundo. Condicao esta que corresponde ao ser-ai; categoria
filosdfica que responde pelo proprio homem em si e em sua singularidade. Disso, portanto, reside a singularidade
humana, pois o individuo é diferente dos demais entes que ndo possuem o ser-ai, e, assim, se ddo livremente no
mundo.
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(BARTHES, 1971, p. 35), pois eles “[...] denotam uma corrente do real concreto®®” (BARTHES,
1971, p. 41).

Conforme Perrone-Moisés (1990), a escrita poética acolhe em si uma intencdo. Sob essa
I6gica, o detalhe do corpo do Vilvo com esse animal nas costas pode ser acolhido a partir deste
pensamento: a vida revela-se ao corpo mediante o0 uso, as dores, 0s sonhos, o0s testemunhos e as
experiéncias do sujeito. Assim sendo, viver é submeter-se a uma ocupacao na qual o corpo-sujeito,
tal qual o “[...] modo de ser do instrumento [...] esta disponivel para 0 manuseio [...] porque possui
esse ser-em-si e nao simplesmente ocorre” (HEIDEGGER, 2005, p. 109).

Portanto, é nesse sentido que articulo no tecido ficcional ronaldiano uma composi¢édo
corporal que mescla vida, filosofia e politica. Desse modo, projeto a visualizagcdo de mais um
elemento textual poético que aponta para a paisagem corpo-sujeito, pensada a partir do impeto
filoséfico que institui o universo artistico de Ronaldo C. Fernandes.

Conforme o pensamento filoséfico do narrador do O morto solidario (FERNANDES, 1998,

p. 22),

Hildon carrega outro homem [...] todo doente carrega a si mesmo. Os jovens
carregam a si mesmo com a alegria e pujanca do rapaz no rétulo do Biot6nico
Fontoura que suporta um peixe enorme nos ombros [...] pessoas como o Hildon
carregam outro corpo, 0 mesmo peixe do Biotdnico Fontoura, com a diferenca de
que agora ndo tem a forca para carregar 0 peixe nas costas como joga o paleté nos
ombros.

Tem-se nessa passagem textual uma galeria de paisagens corporais: o corpo de Hildon que
carrega outro corpo, o0 corpo doente que carrega a si mesmo e, propositalmente, o corpo do
Biotonico® Fontoura — um corpo jovem, porém, com um peixe nas costas. Contudo, o peixe que

este sujeito jovem carrega difere do peixe que o corpo do Viuvo transporta, ja que, agora, o narrador

>4 Esse real concreto implica numa “relagdo pura do real”, ou seja, “relagdo nua do que é (gestos miudos, atitudes
transitorias, objetos insignificantes, objetos redundantes)” (BARTHES, 1971, p. 41).

>5 Nas minhas conversas com o escritor Ronaldo C. Fernandes, aleguei essa transposico de imagens (ou serd
confusdo de imagens?). Ele expressou que, s6 depois da publicacdo do romance, percebeu que a imagem do peixe
compunha o rétulo do Emulséo Scott e ndo do Biotonico Fontoura, como ele cita. Porém, como diz Perrone Moisés,
existe uma intencionalidade na escrita. Assim, pontua-se essa transposi¢do como uma reflexao filosofica e como
intencionalidade do autor. Intencionalidade essa, cujo objetivo é metaforizar a imagem do corpo a partir de duas
perspectivas: um corpo jovem (pouco marcado pela vida) e o corpo do Vilvo (um corpo trabalhador, cansado e
decomposto por seus testemunhos e experiéncias socioculturais, resultado de uma vida laboral). Nesse sentido,
aludindo-se ao pensamento de Roland Barthes (transposicdo do real — todos os detalhes que aparecem em uma cena
textual deverdo ser valorizados), associo o termo ‘biotdnico’ a vida, a fortaleza e a virilidade de um corpo mogo, em
contraposi¢cdo a um corpo funcional e subjetivado pelas formas de vida, pelos lembrancas, vivéncias e pelos
processos manuais e instrumentais (trabalho, tecnologia, etc.) que o ViGvo experimenta diuturnamente.
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usa a imagem do elemento aquético para destacar a vaidade, a pujanca, a alegria e a vitalidade de
um sujeito ainda ndo marcado, totalmente, pela dimensdo existencial filoséfico-politica de ser e
estar no mundo.

Ao contrario desse corpo viril, o corpoéreo do Viluvo representa a imagem do rotulo do
Emulsdo Scotch que caracteriza a figura de um sujeito instrumentalizado “[...] que carrega um
peixe nas costas” (FERNANDES, 2005, p. 47). Assim, o Vilvo associa-se a uma paisagem
corporal arquejada pelo peso da funcéo, do tempo e do viver. Portanto, representa um corpo-sujeito
que, dadas as suas vivéncias, carrega fardos “[...] que ninguém vé, mas que vai ‘com ele’ pra todos
os lugares” (FERNANDES, 2005, p. 47).

Precisamente, é também a partir do sentimento de instrumentalidade que se desenha o
corporeo de Hildon. Um personagem cuja paisagem corporal metaforiza um “[...] homem lagarta
que tinha o peso normal do corpo que carrega outro corpo e o peso absurdo, mas nao visivel da
tristeza e desconcerto” (FERNANDES, 1998, p. 24) de experimentar a ferocidade do mundo.
Consequentemente, &, pois, o atributo de vivenciar essa mundanidade®® feroz que responde pela
paisagem corporal zoomorfica do personagem Hildon.

Dialogando com Barthes (1971), verifico que esse aspecto verossimil que aglutina homem e
lagarta ¢ posto como uma ‘referencialidade de transposigdo do real’, na qual a vida associa-se a
luta e a resisténcia. Logo, a metamorfose humano/lagarta encontra-se desenhada sob um valor
funcional. Desse modo, no universo narrativo ronaldiano, ainda que determinados elementos se
constituam a percepcdo do leitor como meros arranjos discursivos, 0s sentidos atribuidos a esses
elementos ndo podem ser esvaziados. Em razao que eles assumem, filosoficamente, um valor de
verdade na estrutura do enredo.

Isso posto, observo, entdo, que os referentes (discursos, personagens, espacos, medo,
loucura, grotesco e profanacdo) que estruturam o universo ficcional de Ronaldo C. Fernandes
constituem-se a partir de impulsos filoséfico-politicos, formando, assim, sob certo sentido, uma

composicao paisagem-corporal do sujeito. Nesse sentido, embora a poética ronaldiana assimile um

6 A mundanidade é do mundo. E como nada separa o corpo do mundo, o corpo tem uma relagio imediata e
originaria de pertencer a esfera do ser-entre e o ser-ai no mundo. Portanto, a mundanidade é uma caracteristica
originaria do ser (do seu corpo e do meu corpo). Logo, situando o corpo nas categorias filosofico-politicas
heideggerianas, intui-se, a partir dessas categorias, que o corpo langa-se no e ao mundo para efetivar-se no uso
(tecnoldégico, familiar, fabril, cientifico, etc.). Um uso (se ndo com a mesma fungdo, mas correlacionado ao que se
faz com os demais entes que ndo possuem o ser-ai) que se justifica, naturalmente, aos entes que ja se encontram
dados a mdo, como o martelo que se da livremente no mundo para martelar.
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impulso extremamente analitico-existencial, ela se funda como sensivel e vigorosa, devido a
maneira como se encontram dispostas as reflexdes, as falas e as imagem representadas nos enredos.
Assim sendo, esse composto ndo pode ser verificado pelo leitor, meramente, como contingentes
que estruturam o tecido textual. Ao contrario, esse conjunto se encontra projetado de significados
filoséfico-politicos.

Em outra passagem textual, o narrador do romance O morto solidario presta as seguintes
informagoes: “Montenegro o melhor aluno da sala, o caderno limpissimo, encadernado, quem diria
[...] que se tornaria, ao longo dos dissabores, medo e desilusdes da vida, um sujeito andarilho, um
sujeito ambulatorio, um vagante permanente” (FERNANDES, 1998, p. 32).

Filosoficamente, o corpo de Montenegro, um sujeito langado aos ‘dissabores’ da vida,
equivale a um ser-ai heideggeriano, se acolhermos a ideia de que o advérbio ‘ai’ acolhe em sua
estrutura semantica a nocao de lugar. Nesses termos, ndo corresponde essa proposicao filosofico-
politica ‘ser-ai’ para um viver qualquer? Certamente sim, pois todos os dias somos lancados, de
qualquer forma, no (ao) mundo para experimentar, por ai afora, os processos de subjetivacdo e
objetivacdo que definem o nosso modo de ser e estar no mundo.

Dado esse pensamento, a articulacdo semantica do enunciado filoséfico-politico ser-ai
desperta para pensar na constituicdo ontoldgica que conflui para formar e definir o viver politico
de todos os entes. Como disse Heidegger (2005), os entes sé se efetivam no interior da dindmica
das relagdes e das palavras. Isto €, os entes s6 se cumprem na esfera da presenca do sentir, falar,
ver, projetar; enfim, do ser e estar no mundo.

Esta peculiaridade da presenca, articulada como vivéncia, faz naturalmente do corpo um ente
concreto que equivale a um ser-ai. Um ser-ai que responde pelo corpo de Hildon (sujeito
condenado a viver como lagarta), pelo corpo do Viuvo (condenado a carregar 0 seu peixe nas
costas) e pelo corpo de Montenegro, um ‘sujeito andarilho e vagante permanente’. Assim, esse ser-
ai diz respeito ao corpo dos personagens, a0 meu COrpo, ao Seu corpo e aos demais corpos-sujeitos
que carregam em si outros corpos (instituicoes, familias, profissao, etc.).

Nesses termos, as especificidades filoséfico-politicas dos enunciados ora mencionados
podem ser interpretadas como uma orientacao a estruturacdo de um corpo-sujeito de paisagens, se
assumirmos o encargo de anunciar que o sentido filosofico que tais especificidades assimilam

coopera para organizar e definir, politicamente, a dimensdo existencial do ser (existir). 1sso porque
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o0 sentido contido em determinadas especificidades filosoficas flui para plastificar modos de vida
ao ser.

Certamente por isso, 0 vocabulo ser-ai corresponde ao ‘meu modo de ser ou ao seu modo de
ser fora de si’. Logo, semanticamente, desenha ele a maneira de ‘ser’ e ‘estar’ do sujeito no mundo.
Disso resulta Heidegger afirmar que s6 0 homem possui o ser-ai, ou seja, s6 o individuo é portador
de um ente-corpo que se abre as institui¢fes, aos medos, a soliddo, ao grotesco e as psicoses. Ao
contrario dos demais entes (cachoeira, porta, martelo, carro, giz, etc.) que ndo podem,
simplesmente, se arremessar a0 mundo para experimentarem a vida, como acontece com 0S COrpos
(mulher e homem) que todos os dias se langam ao mundo para estudar, caminhar, batalhar, resistir,
sonhar ou delirar. Seguramente, sé o individuo goza da singularidade de se abrir aos demais entes
do mundo (politica®, filosofia, geografia, literatura, medo, sonhos, estudos, casas, etc.).

Portanto, ilustra-se como exemplo o ente cachoeira, ou qualquer objeto que, ndo tendo vida
exclusivamente politica, ndo goza da experiéncia da objetivacdo e da subjetivacdo de ser um corpo-
sujeito. Isso acontece porque a cachoeira, como também qualquer objeto, ja se encontra, facilmente,
‘dada a esfera da mao’. Nesse sentido, ambos ndo precisam ser ‘docilizados’, maquinados ou
‘instrumentalizados’, como € o corpo.

Isso posto, sendo o corporeo exercido sob essas perspectivas, ele associa-se a uma paisagem,
pois, conforme Anne Cauquelin (2007), a paisagem é uma invencao por meio da qual se exercita a
projecdo de uma imagem. Uma imagem que € adornada por um sonho urbanistico, ecolégico ou
artistico e que, assim sendo, pode ser articulada a matéria corporal; uma imagem adornada e
atravessada por valores sociais, culturais, filoséficos e politicos.

Assim, o corpo, de modo préximo a paisagem, €, conforme o filésofo aleméo Peter Sloterdijk,
em Esferas I: bolhas (2016), uma imagem ‘assoprada’, ‘animada’ e ‘acolhida’ na ‘esfera’ mundo,
por mecanismos sociais, culturais, artisticos, linguisticos, tecnolégicos e politicos.
Presumivelmente, disso resultou Heidegger dizer que o ser-ai do homem corresponde ao proprio
daisen®® — dispositivo filosfico que acolho como dimens&o existencial de testemunhar e vivenciar

0 mundo.

>7 Entes da razdo: institui¢Bes judiciais, politicas, etc. Entes abstratos: medos, risos, sonhos, etc. Substantivados (os
demais entes) (HEIDEGGER, 2005).

%8 Heidegger (2005), também, sugere ao individuo a proposta da clareira (alethéia), palavra grega que implica tornar
claro aquilo que se encontra oculto, ou seja, velado.
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Desse modo, “[...] deve ser dificil ser Montenegro: judeu, pobre, inteligente, meio bobo para
a vida, e vendedor de caricatura na noite” (FERNANDES, 1998, p. 33). Prontamente, ter uma
paisagem corporal como a do personagem Montenegro ¢ compreender que a vida tem “[...] horarios
diversos, e que ela ndo comeca num reldgio, mas numa transformacéo do espirito, onde deixamos
a lucidez diuturna para enveredar no tunel da noite” (FERNANDES, 1998, p. 33). Mas, nesses
termos, caro personagem Montenegro, atentando-se ao convite de Platdo, cuja mensagem convoca
o corpo a desertar da ‘caverna para luz’, ndo representa este ‘tunel’ um paradoxo?

Imagino que sim, se se admitir que o comunicado posto no convite platonico orienta o sujeito
a lancar-se ao e no mundo. Um mundo que figura como uma grande clareira por meio da qual todos
0s entes deverado ser descobertos e clareados.

Assim, os enunciados caverna e clareira configuram-se, semanticamente, como um
mecanismo filoséfico-politico de orientagdo aos modos de ser. Pois, quer seja a ‘clareira’ (alethéia)
heideggeriana, quer seja a caverna platénica, ambas se desenham como uma convocacdo a
maquinacdo de um corpo-sujeito, tendo em vista que os seus sentidos equalizam a ideia de desvelar
um ‘ser-para’. Ademais, nas duas proposigdes, 0 que se pde a ser desvelado € a descoberta utilitaria
da existéncia politica do Ser na esfera do mundo; uma geografia que se ilustra como um espaco
aberto a verdades sociais, culturais e politico-filosoficas.

Desse modo, dadas as instruc@es contidas no convite (sair do escuro para a luz), sé resta ao
corpo-sujeito do personagem, e ao N0sSsO corpo, experimentar a verdade incandescente da claridade
das luzes, mesmo que esta luminosidade o desnude e o exponha a uma ‘vida nua’ ou a uma ‘vida
politicamente qualificada’, como menciona Agamben em Homo sacer: O poder soberano e a vida
nua | (2010).

Diante disso, decerto seja, também, incandescido pelos raios que reluzem da verdade
luminosa dos enunciados caverna e clareira (sair do escuro para a luz para desvelar-se ao mundo),

que o Viuvo reflete sobre os acontecimentos culturais que desenham a modernidade, ao expor que:

[...] me dirijo para o shopping do outro lado da rua. Percorro as vitrines [...] S&o
jovens que estdo ali. Sdo todos fascinados pela tecnologia. A tecnologia ndo passa
de um meio mecénico de existéncia. Por que as pessoas sdo tdo fascinadas por
tecnologia? A maquina me leva a ser maquina [..] por tras dela esta apenas o
vacuo” (FERNANDES, 2005, p. 20).
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A esse respeito, aponto, em Espaco, memoria e identidade em Ronaldo Costa Fernandes
(BERTOLINO, 2016), que existe uma consciéncia e sobriedade na percepcdo do narrador-
personagem o Viuvo, posto que ha em seus discursos uma reflexdo sobre a forma como o corpo
experimenta a urbanidade dos lugares. Urbanidade que se situa demarcada por um “[...] modo de
vida oferecida pela cidade e seu espago publico deteriorado” (BAUMAN, 2004, p. 127) pelo peso
do desenvolvimento social, econémico e, principalmente, tecnolégico.

Logo, dada a realidade sociocultural e tecnoldgica do tempo-espaco que o corpo do Vilvo
experimenta, ele ndo pode ignorar a incandescéncia da verdade luminosa dos acontecimentos do
presente, pois “[...] o presente do presente ¢ a visdo” (RICOEUR, 2007, p. 364). Portanto,
naturalmente, o Vilvo ndo pode fingir que ndo percebe este presente. Caso finja, fechara os olhos
e “[...] se fecho os olhos, fecho as minhas portas da percep¢do. Ndo posso perceber as coisas de
olhos fechados [...] a percepcao é visual. Tenho que ver as coisas para entendé-las” (FERNANDES,
2005, p. 65).

Essa consciéncia filosofica do Vitvo incide em assumir que as “[...] impressfes corporais
relacionam-se as causalidades externas” (RICOEUR, 2007, p. 33) e, portanto, aos fendmenos
mnemanicos®® “[...] que implicam o corpo, o espaco, o horizonte do mundo ou de um mundo”
(RICOEUR, 2007, p. 57). Assim, o que se efetiva ao corpo do personagem é um testemunho: eu
estava ou eu estou I4.

A expressao locacional ‘14’ impoe afirmar que o discurso filoséfico do Vilvo legitima-se ndo
apenas como depoimento do status de um espago urbano, “[...] mas, principalmente, como o
discurso de quem fala porque conhece a realidade de fora. Dado que o advérbio ‘14’ instala uma
condi¢do de afastamento” (BERTOLINO, 2016, p. 36), isto ¢, da intimidade entre lugar, sujeito,
pertencimento e identidade.

Noutros termos, lembro que, dada a fragilidade da intersecdo deste conjunto
(sujeito/pertencimento), o corpo do narrador-personagem configura-se como uma paisagem urbana
de solid&o, desamparo e de desencontro com o outro e com o0 mundo. Segundo Paul Ricoeur (2007),
o conjunto lugar e corpo implica na polaridade ‘reflexidade/modernidade’, visto que esse par
equivale a experiéncia do corpo com 0s espagos, as memarias e 0s acontecimentos que o individuo

vivencia ou testemunha no dia a dia. E, como tenho afirmado, “[...] € no corpo que tudo se inscreve”

%9 Termo inspirado na tipologia de Casey (apud RICOEUR, 2007) — “modos mnemonicos”, sdo eles os responsaveis
pelo fenbmeno da intencionalidade que implica o corpo.
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(BERTOLINO, 2016, p. 37), haja vista que ha uma simetria entre corpo individual e corpo dos
acontecimentos®. Assim, tudo que o sujeito experimenta ou testemunha no mundo — traumas,
sonhos, alegrias e desilusdes — se projeta na matéria carnal.

Dessa forma, a imagem da representacdo da loucura e do grotesco (analisada no quarto
capitulo) que se apresenta no universo narrativo de Ronaldo C. Fernandes sera assimilada a nogao
de paisagem, uma vez que se constitui, ndo somente como um testemunho do sujeito que profere:
eu Vvivi a cena ou eu estava la. Mas, também, como vivéncia de uma afeccéo, isto é, de uma
anormalidade psiquica do tempo, do espaco e dos eventos socioculturais que concorrem para o
esfacelamento corporal do sujeito (misérias, inseguranca, medo, solid&o).

Portanto, séo as representacdes dos modos de vida, quase sempre orientados por proposic¢des
filoséfico-politicas, que concorrem para definir a dimensao existencial politica de ser e estar no
mundo. Modos de vida esses gque, nos enredos ronaldianos, fluem para que os sujeitos-personagens
possam ser comparados a no¢do de paisagem, haja vista que os personagens, tal qual uma paisagem,
simulam em si o desenho de uma grande tela tingida de psicoses, soliddo, desordem e ruinas.

Esse conjunto caricaturado termina por instituir ao corpo dos sujeitos-personagens
percepcOes patoldgicas. Sob essa perspectiva, o Viuvo, afetado pelo testemunho do esfacelamento
corporal de sua amada Lidia, acometida por um tumor cancerigeno, projeta as recordacdes que
guarda da esposa, a partir de sentimentos mdrbidos. O narrador retrata uma paisagem corporal cuja
imagem o faz lembrar a forma “[...] egipcia de Lidia dormir — afundada num sono desértico [...]
como um besouro morto”, de gestos desgastados e ““[...] lentos, eternos, interrompidos [...] ora
indefinida e impura, desejo murcho e pensamento vazio” (FERNANDES, 2005, p. 32).

De acordo com Bertolino (2016), neste gesto, no qual o narrador traz as lembrangas para area
da presenca, o corporal do Vilvo encontra-se tatuado pela percep¢do dos miasmas da matéria
moribunda e putrificada da esposa, acometida pela doenca. Esse evento funda no corpo do
personagem sentimentos de afeccdes.

Em outro fragmento textual, alega o Viuvo:

[...] eu também devia feder como a Lidia, mas um cheiro diferente, ndo proprio da
morte, mas cheiro de quem convive com ela sem morrer, de quem carrega o cheiro
no nariz. Outro nariz viera colocar-se no lugar do meu antigo nariz, porque eu
pensava que ndo era mais Lidia quem exalava aqueles odores mefiticos, mas eu

60 Expressdo usada por Bergson (1999) para apresentar a intima relagio que a imagem corpo mantém com as demais
imagens que o cerca.
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quem os levava aonde quer que fosse. Lidia em casa, timulo absurdo.
(FERNANDES, 2005, p. 33).

Confere-se que ha na fala do narrador uma relagdo de causalidade, ‘eu também devia feder
como Lidia’, pois o corpo de quem vivencia ou testemunha, consecutivamente, acontecimentos
promovidos por dor, perdas e odores, tende a ser desenhado sob a recordagéo de um trauma. Assim
sendo, como consequéncia, o processo de esfacelamento corporal da esposa estende-se, ainda que
metaforicamente, ao corpéreo do viavo.

Nesse sentido, afirma ele: “[...] eu pensava que ndo era mais Lidia quem exalava aqueles
odores mefiticos, mas eu quem os levava aonde quer que fosse”. Segundo Ricouer (2007), as
memorias traumaticas sao as que mais afetam o corpo. Obviamente, é dessas memarias que se nutre
0 Viuvo: odores, soliddo, dores, remédios, hospitalizagdes e morte, uma vez que a sua “[...]
memoria perceptiva encontra-se associada ao desenho corporal do sofrimento fisico de Lidia”
(BERTOLINO, 2016, p. 61).

Sob essa prospeccdo de existéncias corporais, 0 olhar fotografico da pesquisadora visualiza
no universo de Ronaldo Costa Fernandes uma galeria de personagens e narradores, percebidos
como uma paisagem corporal. Uma paisagem corpo que emana memorias, historias, psicoses,
grotescos e profanagdes. Assim, constitui ela em uma imensa imagem de sujeitos circunscritos por
espacos, vidas, loucuras, sentimentos mecanicos e acontecimentos.

Nesse horizonte paisagistico, acha-se o universo ficcional ronaldiano imerso em incursdes
filoséficas sobre o sentido politico ser e 0 estar no mundo. Um mundo onde tudo emana da condi¢édo
existencial do individuo, de ser, meramente, um corpo-fisico politico, cuja faléncia social,
individual ou moral incide em sua inoperancia.

Dado esse cenario, no qual se mostram argumentos teéricos que possibilitam analisar e
refletir sobre o sentido filoséfico-politico que retém a especificidade dos enunciados ora
analisados, reitero que 0 mundo que estrutura e representa o universo poeético ronaldiano é tingido
de peculiaridades e sensibilidades filoséficas que tocam nos aspectos menos iluminados do
cotidiano do individuo, a ruina do ser. Assim sendo, considero que somente uma linguagem de
fundo filoséfico-politico retne capacidade para projetar no fazer textual uma poética do corpo que
encene ressonancias sobre o sentido da vida, pois essa poética desenha um mundo de paisagens
corporais que propde ao olhar e ao sentir uma volupia filosofica aprazivel, que funde os sentidos a

visualizacdo de uma paisagem corporal de sujeitos.
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Portanto, € sob essa concepcdo que o olhar fotografico da pesquisadora captou e, assim,
informa ao leitor: todo o processo mimético que forma o universo ronaldiano simula o peso da
dimensao filosofico-politica corporal de ser e estar no mundo. Mas, caso o leitor ndo acolha a
presenca dos aspectos politicos usados para estruturar os discursos, as reflexdes e as imagens
usadas para inscrever a narrativa ronaldiana como filoséfico-politica; posso afirmar, ao leitor, que
todos os acontecimentos, aqui encenados, representam e versam sobre o ser, sobre as coisas, sobre
o Outro, sobre a existéncia e, portanto, sobre a maneira como 0s personagens e 0s narradores
percebem o mundo.

E, como diz Marilena Chaui (2000), filosofar é perceber o mundo. Desse modo, caro leitor,
anuncio que toda a composicdo aqui apresentada responde, conforme Barthes (1971), pela
transposicao do real, ou seja, designa um valor de verdade sobre a existéncia, sobre o ser e sobre 0
mundo. Logo, esse composto € eficiente para situar a obra de Ronaldo C. Fernandes a partir de

perspectivas filosofico-politicas, no qual o corpo é em si a propria obra-paisagem.

3.2 lluminagéo do olhar

Agora, antes que o leitor adentre, inteiramente, nas analises da paisagem da loucura e da

paisagem do grotesco, ilumino o seu olhar com uma breve, porém necesséria, apresentacdo das
quatro narrativas que constituem o corpus da pesquisa. Compreendo que a iluminagdo das
narrativas e dos seus respectivos narradores conflui para que o leitor possa assimilar, sem prejuizo,
a percepcao do entoar filosofico-politico que se institui nas tramas.

Um entoar filoséfico-politico que pode ser recepcionado nos pensamentos, nas acoes e falas
dos personagens e dos narradores, sujeitos que revelam os acontecimentos, as suas experiéncias,
0S seus testemunhos e as suas sensagdes, a partir de um tom confessional. Um tom que se verte a
denunciar a precariedade fisica do sujeito, dados os modos de vida que, rotineiramente, confluem
para subjetivar o corpo com sentimento familiar, tecnoldgico, psicologico, social, politico, etc.

Desse modo, associo a imagem do corpo (estrutura fisica que se da a representar a vivéncia
do sujeito) a nocdo de paisagem, a qual serd analisada como imagem da loucura, associada a
representacdo dos sentimentos de alucinacdo, perseguicdo ou delirios dos personagens. E a
paisagem do grotesco, identificada na representacdo a partir da sensacdo de medo, de

decomposicgéo e dos sentimentos de soliddo e de ruinas que afetam a vida dos personagens.
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Dito isso, ilumino e revelo as especificidades das quatro tramas e de seus narradores.

3.3 lluminando as tramas e os narradores

Em sua tese sobre a Epistemologia do romance (2003), o pesquisador Wilton Barroso

enfatizava, recorrentemente, que € no seio da generalizacdo de uma ideia que se encontra resposta
para a explicacdo dos elementos que estruturam a obra. Nesse sentido, aceito falar que ao escrever
uma histdria o0 autor pensa na trama, nos personagens, nos espacos e na identidade do sujeito
narrador que ele idealiza para contar os fatos.

Desse modo, menciono que, no universo ficcional do escritor Ronaldo C. Fernandes, 0s
elementos enredo, personagens, pensamentos, narradores e, principalmente, os discursos se
instituem como objetos filoséficos do escritor, tendo em vista que a organizacao desses elementos,
no tecido textual, conflui para generalizar a receptividade do impeto filos6fico que estrutura as suas
narrativas.

Assim, ainda que de forma breve, ilumino ao leitor a visualizacdo das tramas e dos sujeitos
narradores que compdem o corpus da tese, que corresponde a analise literaria de quatro romances:
O vilvo, O morto solidario, O apetite dos mortos e Um homem é muito pouco.

Emito que essa iluminacdo, principalmente a dos narradores, ajudard a promover na leitura
da tese um retrato mais preciso sobre o universo ficcional de Ronaldo C. Fernandes: o narrar, 0
pensar, as impressoes e as reflexdes filoséfico-politicas que os personagens manifestam sobre o
mundo, sobre o outro e sobre si mesmos. Assim, apresento-os a partir da especificidade de suas
historias.

O Vilvo é um narrador®! que, como protagonista da historia do romance O vilvo, realiza a
narrativa em primeira pessoa. Assim, a historia é contada sob seu ponto de vista, 0 que permite que
todas as acOes narrativas, sensagdes, testemunhos e percepcGes girem em torno das suas visoes e
das suas subjetividades. Como personagem principal do que conta, é o seu discurso que vai
constituir a trama. Logo, dele advém todas as impressdes, sentimentos e percepcdes que estruturam
0 enredo, tendo em vista que € atraves do seu olhar e da sua fala que o leitor tem conhecimento dos

espacos, dos eventos e da vida dos demais personagens. E ele que descreve o que viu e o que sentiu

61 Tipos de narradores, em O narrador do romance (1996).
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ao vivenciar a doenca e a decomposigao corporal da sua esposa Lidia (vitima de um cancer). E esse
evento que aflui para que a representacdo do corpo-sujeito do narrador seja assimilada com
perspectiva de ruinas (angustias, sofrimento, morte e soliddo). Perspectiva essa que, Como um raio,
estende-se a representacdo da imagem da casa, do Outro, dos espagos publicos e, principalmente,
a representacdo da imagem corporal do personagem. Assim, metaforicamente, o corpo do narrador
¢ emanado e projetado sob perspectivas de miasmas (associando-se ao testemunho da
decomposicdo da esposa). Desse modo, ao longo da historia, ele vai impondo o narrar com
impressGes negativas, sentimentos de soliddo, grotesco e estranhamento, pois 0 vilvo é um
narrador atento que, ao longo de todo o texto, vai reproduzindo ao leitor os fatos, as sensacfes
corporais e as percepgdes que nutre dos espacos (casa e rua — ambos representados com aspectos
negativos).

O romance Um homem é muito pouco é composto por quatro narrativas independentes entre
si. Todavia, essas narrativas agregam em seu contar um elemento comum: o capitdo Vaz que, com
seu poder recondito e sombrio de morte, atravessa todos os enredos. Dentre essas quatro narrativas,
duas séo realizadas pelo narrador-protagonista em primeira pessoa e duas se realizam pelo contar
do narrador em terceira pessoa. A primeira narrativa é praticamente toda reservada ao
personagem Clemente, representado pelo narrador a partir de uma longa elucubracédo filosofica.
Um narrador onisciente que conhece todos os detalhes da histéria e os modos de vida dos
personagens. Assim, esse narrador onisciente € bastante intruso, pois, além de ele conhecer todas
as fraquezas, os medos, a solidao, o grotesco, a profanacgdo e a loucura dos personagens, ele também
expde seus pensamentos e reflexdes filosoficas sobre a vida de todos eles e, preferencialmente,
sobre a vida de Clemente. Desse modo, afirma o narrador que o viver de Clemente “[...] era
pavoroso e enigmatico. Quem diabo estava atrds da porta. Clemente estava muito nervoso”
(FERNANDES, 2010, p. 107). Clemente é um sujeito perturbado por suas recordacées (que ndo se
sabe ao certo se sdo verdades, devaneios ou, simplesmente, se tudo que esse corpo carrega resulta
da perseguicdo do capitdo Vaz), trai¢des e por um modo de vida laboral advindo de suas vivéncias
maritimas. Clemente representa um corpo-sujeito cozinheiro da frota maritima. Um corpo que,
depois de muito penar em terra firme e no mar, experimenta uma vida arida, errante e solitaria.
Esse conjunto termina por situé-lo, ao final da narrativa, na categoria de um corpo-sujeito louco,

porém paradoxalmente iluminado por uma lucidez filoséfica.
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A segunda narrativa de Um homem é muito pouco reserva-se a contar sobre a vida de Sérgio,
narrador-protagonista da historia que ele narra. Sérgio, cujo nome é revelado ao longo da leitura,
se autoidentifica como um sujeito corporal cuja vida se efetiva de infortinios. Ao longo da historia,
Sérgio apaixona-se por Alice, uma moca depressiva e portadora de uma linhagem familiar
burocratica, fabril, rica, porém suicida. Sérgio é articulado como uma imagem grotesca de fracassos
sociais e emocionais. No desfecho da ficcdo, sem a presenca confusa de Alice, conduzido por um
sentimento de solidéo e de reflex&o sobre a vida, o carioca Sérgio desce o morro para “[...] viver
outra vez o burburinho da Prado de Junior, o melhor lugar em que ja me escondi” (FERNANDES,
2010, p. 239). Nesse sentido, como se o protagonista fosse em busca da ‘terra prometida’, ele
retorna ao seu antigo endereco residencial localizado em um bairro carioca.

A terceira historia é narrada do ponto de vista de um narrador-onisciente intruso, que
conhece 0s pensamentos e as sensa¢cdes mais intimas dos personagens, o que faz com que ele
exponha sua opinido e teca reflexdes sobre a condicdo existencial de todos eles. Dado o
conhecimento do narrador sobre a vida e sobre as subjetividades dos sujeitos da trama, ele afirma
que a profissdo de Eurico — que trabalhou uma vida inteira na “[...] loja do Dr. Mattos, homem
severo e metddico — roubou-lhes as luzes e com os anos deram sombras aos seus mecanismos
diminutivos” (FERNANDES, 2010, p. 243). Na leitura dessa narrativa (como também em mais
duas narrativas que comp8em Um homem é muito pouco), a imagem do capitdo Vaz associa-se ao
poder invisivel do Estado®2. Vaz, ainda que de forma recondita, representa o poder de deixar viver
ou deixar morrer, pois, de uma forma ou de outra, ele se encontra ligado aos inforttnios e as

misérias que acometem a vida, 0s sentimentos e 0s medos de todos 0s corpos-sujeitos que compdem

62 poder do Estado que acolho sob a perspectiva filoséfica de Michel Foucault (2012), a respeito da concepgéo de
biopolitica. De acordo com o seu pensamento, o Estado detém um poder politico, ainda que de forma invisivel, sobre
a vida dos individuos e da populagdo, que se nomeia de biopolitica. Foucault inicia sua explicacéo reportando-se ao
poder soberano. Um poder absoluto que se encontrava representado na figura do rei (o soberano) que gozava do
direito de decidir: ‘deixar viver ou deixar morrer. Conforme Foucault, dadas as transformagdes politicas que
orientam e organizam o século XIX, esse poder soberano (deixar viver ou deixar morrer) assume politicamente uma
nova configuragio, a biopolitica (‘fazer viver e deixar morrer”). Nesses termos, a biopolitica representa um poder
que desenha a relagéo entre politica e vida, na qual cabe ao Estado a gestdo da vida ou da morte do individuo. E,
pois, nesse sentido, que alguns corpos (negros, indios, favelados, Iésbicos, gays, mulheres), preferencialmente os
periféricos, sdo rotineiramente deixados para morrer e outros para viver. Segundo Foucault, dada a realidade do
capitalismo industrial, o corpo representa em si o primeiro objeto a ser articulado e apropriado pelo capital, por
empresas e pelo poder do Estado. Assim sendo, diante do ‘fazer viver e deixar morrer’, a economia, o mercado
financeiro e o Estado precisam de corpos saudaveis e, portanto, produtivos. Sob essa logica, a biopolitica se institui
como producdo e controle da vida. Logo, representa ela um poder silencioso que regula a vida da populacdo (corpo
biologico). Desse modo, reside na figura do Estado um poder politico (ainda que ndo percebido nitidamente por
todos) de controle sob o direito de fazer viver ou de deixar morrer. Assim, todo e qualquer cidaddo representa em si
um corpo biologico sob a gestdo politica do Estado.
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a trama. Assim sendo, Vaz é causador (ainda que indireto) da depressdo de Flavia — personagem
representada corporalmente sob perspectivas grotescas —, que resulta da morte de seu irméo Eurico
Filho, cujas suspeitas recaem sobre Vaz; do suicidio de Diva (amante de Eurico Filho) e do
sofrimento da esposa de Eurico — diante da ndo resolucao do crime, dada a patente do capitdo Vaz.
Todavia, a trama néo gira, exclusivamente, em torno de Vaz, e sim dos demais personagens, cuja
representacdo se inscreve sob sentimentos de medo, perseguicao, injustica, morte, profanagéo e
sensacao corporal fabril. Sensacdo essa que se desenha na representacao de vida de Eurico (pai do
personagem Eurico Filho), um corpo trabalhador que, ap6s anos de servico e de nao
reconhecimento profissional, simula uma paisagem mercantilizada e negativada por aspectos
econdmicos e sociais, resultado dos arduos anos de trabalho que passou como relojoeiro. Eurico é
um sujeito que durante toda a sua vida trabalhou arduamente para o rico e empresério Sr. Mattos,
em uma loja de reldgios, porém morre sem condicdes financeiras de deixar uma casa prépria para
a familia.

A quarta e ultima narrativa de Um homem é muito pouco é realizada pelo narrador-
protagonista que, em determinados momentos, profere: “[...] eu moro em mim, meu corpo é meu
endereco” (FERNANDES, 2010, p. 487). Em um tom confessional, o narrador que se identifica
como Gabriel, vai relatando sobre a sua vida, sobre 0s seus amigos, sobre 0s seus vizinhos e sobre
Vaz. Segundo Gabriel, o capitdo Vaz € o responsavel direto pelos longos dias que ele passou preso
no cativeiro. “Dias que continuavam a passar sobre mim [...]. Tenho quase a certeza de que quem
me prendeu foi o capitdo Vaz” (FERNANDES, 2010, p. 479). Diante de todas as experiéncias que
se inscrevem no corpo do narrador, ele reflete sobre a dimensdao existencial do sentido de ser e estar
no mundo, afirmando que “[...] a gente ndo reparte o carcere, apenas pode ser solidario no siléncio.
Cada um com sua prisdo, cada um com seu quarto fétido, cada um com suas paredes sujas”
(FERNANDES, 2010, p. 480).

O romance O morto solidario é narrado sob a perspectiva do personagem Umberto, sujeito
narrador e protagonista da historia. Umberto é um personagem que, ao longo da narrativa,
questiona Hildon sobre a veracidade da autoria da escrita do romance intitulado O morto solidario.
Um romance (histéria similar a que constitui 0 corpus da pesquisa) cuja trama se tece de
assassinatos, medos, fuga, roubo, alucinacbes, culpas, profanacbes e sensagdes grotescas
(alucinagBes, medo, tumulto). Ou seja, a trama diz respeito a vida de um sujeito que busca

desvendar a veracidade ou ndo da ocorréncia do assassinato do critico de arte Pena. O narrador vai
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relatando e descrevendo eventos que ele ndo sabe se sdo reais ou apenas fruto de sua imaginagao.
Contudo, no desfecho, o narrador deixa escapar ao leitor que Hildon Ihe afirmara que todas as cenas
e alucinac0es, inclusive o assassinato de Pena, compdem o enredo de uma historia de ficcéo escrita
por ele, isto é, por Umberto. Assim, tanto na narrativa do objeto pesquisado como também na
narrativa realizada pelo narrador, os fatos apresentados impdem ao leitor um questionamento: 0s
eventos, 0s sentimentos e a percepcdo do narrador séo reais ou meramente delirios? No enredo,
Nana € outra personagem que contribui para a incerteza do assassinato de Pena, pois as informacoes
que o narrador presta sobre Nana concorrem para deslegitimar o discurso da personagem sobre a
morte do critico de arte. Segundo Umberto, Nana nutre uma paixao desmedida por ele. A moca
pertence a uma familia rica, porém se envolve com drogas e, comumente, comete furtos. Nana tem
um relacionamento conturbado com o pai, um rico empresario que mantém uma relacdo mecéanica
com os filhos e com a esposa. Além de Nana, Umberto, Pena e Hildon, outros personagens
aparecem na narrativa. Uma narrativa em que os acontecimentos da acdo efetuam-se, praticamente,
num espaco de tempo de uma noite. Contudo, o que se pode informar, com precisao, ao leitor, é
que Umberto representa um corpo-sujeito perturbado pelos acontecimentos negativos da vida.
Acontecimentos que, em determinados momentos da narrativa, sugerem uma aventura mental do
narrador, pois, se Pena morreu de infarto ha dois anos, o que Umberto conta sobre o assassinato do
critico de arte constitui uma alucinacdo. Assim, o que o narrador apresenta ao leitor (percepcéo,
espaco, falas, testemunhos e eventos) se desenha sob davidas.

A trama O apetite dos mortos (2019) é iluminada sob o contar do narrador-personagem
que narra lembrancas da sua infancia, da sua fase colegial e da sua fase adulta. Embora ndo seja
identificado o nome do sujeito narrador, o leitor € informado que se trata de um homem de classe
média, filho de um advogado e de uma dona de casa submissa ao marido. Segundo o narrador, no
auge das financas da familia, o pai exercitava “[...] a magistratura que o levara a um concurso no
Piaui e o0 obrigara a morar em duas cidadezinhas perdidas nos sertdes”. Porém, com o tempo, essa
condig&o social tombou e, para sobreviver financeiramente, o pai passou a ministrar “[...] aula de
francés numa escola de freiras” (FERNANDES, 2019, p. 81). Ao longo da historia, o narrador
projeta impressdes sobre os seus familiares, amigos, conhecidos, espacos-tempos e sobre 0s
acontecimentos que experimenta ou que experimentou na vida. Para construir os fatos, o narrador
realiza, no primeiro momento, um trabalho da memdria que traz para a area da presenca as

recordagdes que ele guarda do vizinho: “Quem me ensinou a dar n6 na gravata foi meu vizinho.
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Era um homem magro, de personalidade esquiva, gentil, abria as portas para quem vinha com o
carrinho de feira” (FERNANDES, 2019, p. 9). Todavia, apesar da afabilidade e dedicagdo do
vizinho para com os Outros, ele morreu de infarto ap6s ser acusado injustamente de roubo em uma
reunido de condominio, onde era sindico. Essa orientacdo de vivéncia tragica, comum no universo
ficcional ronaldiano, reluz em todo o enredo, pois todos 0s personagens séo representados com
nuances de tragédias, como se a vida fosse um grande tribunal no qual nunca se profere liberdade,
somente condenacéo. Por se tratarem de memorias, a trama d’O apetite dos mortos se constroi de
idas e vindas, que vao reconstruindo e projetando ao leitor (através das lembrancas do narrador)
muitos rostos de corpos-sujeitos, lembranca dos amigos, dos acontecimentos, da mée, do pai, dos
tios e das tias com suas insanidades. As imagens recordadas sdo sempre projetadas sob sentimentos
de perdas, diante das “[...] poucas conquistas e as muitas derrotas que o mundo ia me infligindo
sem d6 nem piedade” (FERNANDES, 2019, p. 113) ao meu corpo. Contudo, o narrador é “[...]
encantado com as questdes existenciais e as discussoes intelectuais”. Mesmo sabendo que “[...] um
homem deve se contentar em ser apenas um homem” (FERNANDES, 2019, p. 113). Sensibilizado
e iluminado por essa reflexdo filosofica, a historia finda-se e firma o seu discurso em uma Unica
certeza: “Eu temeria perguntar o que vinha ser um homem se contentar em ser apenas um homem.
A um morto néo se oferece comida nem bebida” (FERNANDES, 2019, p. 113).

Posta, entdo, a iluminacdo das quatros tramas que constituem o corpus da pesquisa, convido
o leitor a cintilar o seu olhar com a presenca dos detalhes que preenche a fotografia da paisagem

da loucura e do grotesco, expostas no quarto e ultimo capitulo.
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CAPITULO IV;
PAISAGENS CORPORAIS RONALDIANAS

Fonte: https://www.portaldenaticias.com.br/arquivos/colunistas.
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4.1 Mundo e corpo: espelho e reflexo

Viver é um enigma. Um enigma sem oraculo no qual a razdo e o desatino fundem-se num

jogo de espelho gque consiste na verdade desnudada do ser. Ser cujo reflexo deve ser buscado no
mundo e, de forma precisa, nas imagens que se organizam dentro dele (inseguranca, fome, solidao,
grotesco, fabril, medo, etc.), pois séo elas que orientam as emoc0es, a percepcao, a verdade e a
loucura do sujeito.

Nessa aproximacdo entre espelho (mundo) e reflexo (corpo), menciono que a especificidade
das imagens que se encontram no mundo concorre para demarcar — a0 modo de uma paisagem
inscrita sob a percepcdo de cores, sons, coisas ou sensagdes — no corpo sentimentos de loucura e
do grotesco, convergindo, assim, para a ideia de uma paisagem, aceitando-se que a paisagem,
conforme Anne Cauquelin (2007), é uma imagem articulada sob varios exercicios: estético,
filosofico, politico e geografico.

Logo, assim como um espaco (tela ou lugar) que se elabora sob a percepcéo, para se nomear
de paisagem, algo préximo acontece com o corpo: espaco fisico (sujeito) no qual acontece a vida.
Dai, naturalmente, ser a matéria carnal um referente em que se efetivam saberes, poderes,
tecnologias, filosofias, geografias, estéticas, culturas e politicas, exercicio ndo muito distante do
realizado para formar a nogéo de paisagem.

Nesse sentido € que projeto, metaforicamente, o corpo (espagco) como um lugar de paisagens,
visto que € nele que se adornam o viver e 0s modos de vida do sujeito. Mediante isso, 0 corpo
simula uma paisagem que, certamente, alude a uma verdade que se da a clarear a dimensédo
existencial politica de ser e estar no mundo, provavelmente porque “[...] sob a converséo das
imagens, encontra-se facilmente o rigor de um sentido” (FOUCAULT, 2019, p. 351).

Alinhada, entdo, ao conjunto conversao/imagem/sentido, penso na intimidade do composto
corpo e mundo para mostrar, no universo ficcional ronaldiano, como os modos de vida, 0s
testemunhos, as proposigdes filoséfico-politicas e as imagens que 0s personagens experimentam
no mundo (horror, multidao, solid&o, lGcido, confuso, manualidade) convertem-se em sentidos de
ruinas. A vista que, é sob a conversdo do sentir e perceber o mundo, o outro e os acontecimentos
que 0S corpos-sujeitos dos personagens simulam a representagdo de uma imagem paisagem

corporal, desenhada com sentimentos do grotesco e da loucura.
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Um sentimento de loucura que ndo se constitui, necessariamente, como desvio psicético, e
sim como iluminacg&o do reconhecimento da consciéncia da verdade dos personagens. Consciéncia
de verdade essa que projeta ao sentir a visualizacdo de uma paisagem conflituosa entre razédo e
desrazao®. Assim, é sob essa perspectiva que, neste quarto e Gltimo capitulo, debruco-me a
analisar o elemento estético paisagistico da loucura e do grotesco, na linguagem narrativa de
Ronaldo C. Fernandes.

Entretanto, faco clarear que, uma vez que o corpus da pesquisa se estrutura por quatro
romances (Um homem é muito pouco, O apetite dos mortos, O morto solidario e O vilvo), opto
por analisar a paisagem corporal apenas de alguns personagens que compdem as tramas narrativas.
Assim sendo, em vista da extensa galeria de personagens que formam o enredo das tramas,
apresento, agora, a paisagem da loucura, limitando-a ao recorte da representacdo corporal dos

personagens.

83 Foucault (2019) aborda o termo ao lado do signo raz&o. O objetivo é apontar quais valores socioculturais se
encontram investidos para se qualificar a razdo, ou seja, para apontar o que é ou nao loucura. A esse respeito, ressalta
0 estudioso que a palavra desrazao, aceita na cultura classica para qualificar a loucura, designa o avesso da razdo.
Logo, o termo se constitui como uma marca negativa, cuja finalidade é figurar uma imagem social que remeta a ideia
de sensatez e moral e, desse modo, refugie a razdo do Outro.



4.2 Paisagem da loucura

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/320318592235878858.
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4.2.1 A loucura como iluminacao do reconhecimento da verdade; sim, ‘isso ¢ um homem’

Em Histdria da loucura na ldade Classica® (2019), o filésofo Michel Foucault afirma que

a loucura ndo é algo natural, e sim uma inven¢do® social do homem, uma vez que ela se
fundamenta como estratégia de dominacédo e exclusao social do sujeito. Segundo o estudioso, a
loucura constitui-se como um instrumento de segregacédo (moral, social e religiosa) e de controle
(praticado pelos saberes juridicos e clinicos).

Nesse sentido, acato expressar que a loucura institui-se no corpo ndo somente como um dado
natural, isto é, bioldgico, mas também como um fato cultural que resulta da condicao politico-
social de sermos corpos-sujeitos langados a0 mundo para experimentar os desatinos da vida.
Desatino que, dadas as suas condic¢des, pode ser representado em todo e qualquer corpo, pois,
conforme Foucault (2019), como invencao social, a loucura fulgura-se na imagem do blasfemador,
do bébado, do suicida, do sonhador, do critico e, possivelmente, em tantos outros corpos-sujeitos
que se encontram inadequados com o que se desenha como imagem da raz&o, elemento essencial
a dimensdo existencial filoséfico-politica de ser e estar no mundo.

Apelo, pois, a esse clardo de corpos paisagens (sonhador, suicida, poeta, bébado, etc.) que se
desviam culturalmente da nocdo de razdo. Razdo que articulo como um corpo socialmente
‘equilibrado’, que faz do pensamento uma tbua de emancipacéo politica, cujo grande mérito é o
feito da racionalidade e o dominio da sua natureza emocional e fisica, tendo em vista que o sentido
que se impde sobre essa galeria adjetival (sonhador, bébado, poeta, etc.) subjetiva e objetiva o que
deve ou ndo ser demarcado como ltcido ou louco. Nesses termos, a presenca da imagem da loucura
se institui a dimensdo existencial como um desvio social aquilo que, convencionalmente, nomeia-
se como razéo.

Sob essa perspectiva, ser louco pode equivaler, unicamente, a expor ao outro e a0 mundo a

minha verdade, a sua verdade, enfim, a verdade desnudada do ser, ja que fulgura no corpo do

64 Obra cuja grande questio ndo ¢ definir o que € loucura, e sim mostrar o que se entende como louco diante da
histéria. Sob essa perspectiva, o fildsofo mostra como a experiéncia da loucura era recepcionada, clinicamente e
socialmente, na Idade Média, no Renascimento e na ldade Cléssica.

® Invencao que, de acordo com Foucault (2019), é sustentada para efetivar a exclusio dos corpos. Sendo, pois, nesse
sentido, que o tedrico versa sobre as experiéncias da loucura e como ela se estrutura nos periodos histéricos que
compreendem a Idade Média e a Era Classica. Sendo que, na primeira data, a estrutura exclusiva da loucura se
aplicava aos corpos acometidos pela lepra e o corpo herético. Enquanto na segunda época, a exclusdo aplica-se ao
hospital geral e a todas as instituigdes que derivavam do ‘leprosario’.
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alcodlatra, do suicida, do argumentativo, do marxista e do pensador, um elemento de transgressao
social que, politicamente, projeta a imagem da desrazdo que, para Foucault, se impde ao corpo
como uma experiéncia animal que representa o limite absoluto da condi¢do humana.

Em vista disso, todo e qualquer sujeito que se da a ser demarcado pela desrazédo figura a
imagem da loucura. E, como a loucura se estabelece no seio social como desvio, é o0 corpo que
vivencia a ferocidade da experiéncia de ser louco, pois “[...] a loucura se vé ligada a uma
experiéncia ética e a uma valorizacdo moral da razdo; mas, ligada ao mundo animal e a seu desatino
maior, ela toca em sua inocéncia monstruosa” (FOUCAULT, 2019, p. 165).

Portanto, é nesse sentido que apresento e discuto a paisagem da loucura, e aponto como ela
pode ser analisada no universo ficcional de Ronaldo C. Fernandes. Espago-narrativo no qual a
desrazdo dos sujeitos-personagens pode ser acolhida como iluminacdo da verdade do que
representa ser um corpo-sujeito na mundanidade®® do mundo.

Inicio com a experiéncia corporal de Clemente, personagem de Um homem € muito pouco
(2010). Clemente é um corpo-sujeito maritimo que vivia mais tempo nas aguas do oceano, dada a
sua profissdo de marinheiro e de cozinheiro da tripulagdo. Um corpo-sujeito de paisagem que, por
experimentar internagdes, trai¢des, soliddo, medo e persegui¢do do capitdo Vaz, “[...] traz seu
mangue dentro de si” (FERNANDES, 2010, p. 7). Ele é ciente de que “[...] um dia tem muitos dias
dentro dele. E que®’ ha dias mortos, vivificados, duros, esturricados em que nada acontece, e em
gue nenhum vento move as horas. Assim, Clemente vivera sempre um dia multiplo e selvagem,
sem brid&o, um dia cheio de outros dias” (FERNANDES, 2010, p. 9).

Talvez isso aconteca a Clemente, porque “[...] ndo h& mistério na existéncia e a vida é
obrigatoria como uma viga. Pois, a existéncia humana pouco difere da vida animal”
(FERNANDES, 2010, p. 15). Ora, essa condicdo singular de sentir-se animal, naturalmente,

inscreve no corpo um sentimento de “[...] ser enterrado vivo que, diga de passagem, era a sensacéo

66 N&o podemos esquecer que, segundo Heidegger (2005), a mundanidade é do mundo. Assim, uma vez que 0 corpo-
sujeito ndo se separa do mundo, o corpdreo tem uma relagdo imediata e originaria de pertencer a esfera do ser-entre e
o0 ser-ai-no-mundo. Dai ser a mundanidade uma caracteristica originaria do ser (do seu corpo e do meu corpo). Logo,
0 Seu corpo, 0 meu corpo e corpo do outro estdo no mundo para se lancarem possivelmente, ao uso; assim, como o
martelo esta no mundo para martelar, a cadeira para sentar, etc. Todavia, o0 martelo e cadeira ndo gozam de vida
prépria. Logo, ddo-se ao uso livremente. Ao contrario do individuo que possui o ser-ai, um atributo especifico dos
humanos, e que, assim, podem se lancar ao mundo para resistir, sonhar, delirar, etc.

87 Por questdo estética ndo destacarei nas chamadas das citagdes ‘grifos meus’. Todavia, para ajustar as citacdes ao
pensamento da pesquisadora, sdo feitas inferéncias textuais em negrito; distribuidas ao longo do texto. Isso aplica-se
para manter o projeto estético da tese.
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corrente que o corpo de Clemente sentira durante todos os anos que passou na marinha. Lugar
onde, até, o beliche no camarote lhe sugeria uma tumba” (FERNANDES, 2010, p. 15).

Certamente, é essa sensacdo corporal que colabora para que esse sujeito, agora desgastado
pela paisagem do mar, sinta-se como um navio que perdeu a rota. Logo, € isso que faz com que
Clemente ande “[...] com a cabeca vazia sobre os ombros e tema por instante ser tomado pela
loucura” (FERNANDES, 2010, p. 30). E, que fique claro, “[...] ndo era a primeira vez que a
sensacdo de perda de realidade o tomava” (FERNANDES, 2010, p. 30).

Vé-se que uma triste realidade se abateu sobre o corpo de Clemente. Logo ele, um sujeito
cumpridor de suas obrigagdes. Um eximio profissional que desenvolvera com primor a sua arte de
cozinheiro e que tdo bem “[...] servira a Marinha, mas a Marinha ndo o servira. Tantos anos no mar
e, cada dia, procurava esquecer os tantos anos no mar” (FERNANDES, 2010, p. 7).

Diante disso, caro leitor, ndo resta saida para Clemente, pois o seu corpo ja se fundiu ao mar,
acozinha e ao beliche tumba. Portanto, é ele, agora, uma paisagem inteiramente corporal desenhada
e articulada sobre o alicerce da razdo e da desrazdo. E ele uma paisagem corporal que “[...] se
perdera num mar convulso e furioso onde desconhecia até mesmo o proprio nome” (FERNANDES,
2010, p. 30).

No entanto, compreendo que, as vezes, é preciso permitir ao corpdreo experimentar a
desrazdo. E preciso, as vezes, se acalmar e “[...] expulsar o resto do pensamento ruinoso e vivet,
mesmo que um pouquinho” (FERNANDES, 2010, p. 30), a nossa loucura, pois viver
exclusivamente da razdo é aprisionar o corpo ao estresse da funcionalidade do cotidiano, da
profissdo e, possivelmente, dos comandos do capitdo Vaz.

Contudo, mesmo gozando dessa certeza, Clemente tenta impor ao corpo a lucidez, pois “[...]
n&do. Clemente ndo poderia repetir a experiéncia que tivera no porto de Bremen quando o internaram
na clinica” (FERNANDES, 2010, p. 30). Nao resta duvida de que essa experiéncia corporal da
loucura lhe percorre o sangue e a memadria como uma agonia.

Dada a sua agonia, Clemente também n&o pode permitir ao corpdreo experimentar a sina do
seu amigo Mateus que, “[...] numa letargia circular encontrava-se aprisionado a soliddo dos
horizontes, que é uma solidao a perder de vista” (FERNANDES, 2010, p. 32). Por isso, Clemente
ndo deixa de trazer a memoria a experiéncia do amigo que, depois de vivenciar por longos anos o

convés dos navios na condi¢do de marinheiro, tornou-se alcodlatra.
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Légico, como corpo-sujeito de uma vivéncia oceanica, Mateus ja “[...] conhecia o siléncio
maritimo de Clemente. Sabia que Clemente estava embarcado e que um homem embarcado ndo
representa nada mais que ferros e mar. Um homem embarcado, como Clemente estava agora, s6
via a si proprio, difuso” (FERNANDES, 2010, p. 43).

E como “[...] a razéo era o grande medo de Clemente [...] ele fazia de tudo para manté-la
domesticada” (FERNANDES, 2010, p. 44). Porém, ainda que ele tentasse domestica-la. Ainda que
ndo quisesse ser demarcado como um corpo desatinado, paisagem socialmente inapta a imagem da
razdo, “Clemente se sentia invasor, ndo permitido, escondido, sujeito que pode ser expulso a
qualgquer momento da embarcacdo, dos lugares, dos restaurantes, dos hotéis e da rua. Um
sentimento de clandestinidade que poucas vezes desaparecia” (FERNANDES, 2010, p. 55) do
corpo de Clemente.

Mas, certamente, esse sentimento de clandestinidade rodeia o seu corpo, porque ““[...] cada
homem traz um mapa dentro de si, 0 mapa de Clemente era um grande papel em branco”
(FERNANDES, 2010, p. 59) que agigantava a sua soliddo, principalmente, na cidade. Decerto
porque, em terra firme, dada a relacdo corpo e mundo, Clemente tinha a sensacdo de que “[...] 0s
prédios cresciam, tinham mais andares do que o costume, a rua se entulhava de mais rosto anénimo
que é a forma da gente também ser andnimo” (FERNANDES, 2010, p. 63). Assim, “Clemente
podia exilar-se de si proprio e foi 0 que fez. Ndo se reconhecia. Era como se levasse um corpo
automaticamente, corpo que néo era dele, corpo que lhe fora emprestado” (FERNANDES, 2010,
p. 137).

Dada essa condicdo de anonimato e de ndo pertencimento, Clemente € em si um corpo-sujeito
sem rumo e sem identidade. Um corpo a deriva que, como um navio, perdeu a rota e a energia. Sob
esse estagio, o corpo desatinado de Clemente encontra-se definitivamente tomado por uma
sanidade de reconhecer-se e questionar-se: “é¢ isto um homem?%®”. Questionamento que,
paradoxalmente, s6 um corpo louco e, ao mesmo tempo, iluminado por uma sensibilidade racional-
filosofica consegue projetar para apontar a profunda fragilidade da existéncia humana.

Todavia, mesmo investida dessa iluminagéo racional filosofica, a paisagem corporal de

desatino (sujo, sem amigos, sem rota certa e sem trabalho) faz de Clemente um homem solitéario,

8 Alusdo ao romance do escritor italiano Primo Levi, E isto um homem? (1988). Cito a frase para destacar a
precariedade do ser e do corpo, expostos a uma série de sofrimentos no mundo. A interrogagao é apontada por Primo
Levi para denunciar a extrema violéncia humana e mostrar ao mundo como a vida foi banalizada nos campos de
concentragdo de Auschwitz.
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ainda que no meio de uma multiddo de cariocas. Agora, esse corpo cozinheiro maritimo encontra-
se com seus mastros e velas arrebentadas, pois 0 seu desatino (e por que ndo a sua razdo?)
desqualifica a sua vida, a sua histéria e o seu espirito. Evento que aflui para deslegitimar o seu
discurso, a sua existéncia, a sua aparéncia, as suas lembrancas e 0 seu corpo.

Muito possivelmente, é essa peculiaridade existencial politica de corpo-sujeito sem rota que
faz raiar a objetividade, ainda que apontada como patoldgica, que desvela o lampejo da sensatez
de Clemente. E ele, agora, 0 homem carioca do Méier, um sujeito inteiramente desvestido de todas
as suas fragquezas, da sua raiva animal e da sua liberdade acorrentada.

Dada essa lucidez, € ele em si um corpo expressamente paradoxal, tecido sobre duas
liberdades: “[...] a margem da liberdade clara e a margem da liberdade escura. Acumulada num
unico ponto, a loucura”. (FOUCAULT, 2019, p. 164). Assim, a loucura que se inscreve como
imagem paisagem no corpo do personagem assume a iluminacgdo da razao.

Sob a égide da razdo, Clemente — outrora um corpo marujo-institucional — novamente suscita
a davida que se abate sobre todos nos: “isto ¢ um homem?” Diante dessa duvida, comum a todos
0s corpos-sujeitos lancados a0 mundo, Clemente (solitario e desprovido da ‘sensatez’ iluséria que
responde pelas normas da razéo) repousa sujo e solitario em frente ao mar. Nesse ato, ele recobre
arazdo e reconhece: Sim, isso € um homem: um sujeito ‘animado’ pela fusdo da paisagem corpo e
mar. Nesse momento, a loucura do personagem é reduzida ao siléncio.

Atenta as reflex6es de Clemente, considero que a paisagem da loucura de um corpo pode se
constituir em um conhecimento da verdade. Uma verdade que, certamente, advém da relacéo
corpo/imagem/vivéncia, aceitando-se que as imagens que 0 sujeito vivencia no dia a dia (trabalho,
familia, transito, tecnologia, inseguranca, medo, etc.) vertem-se para subscreverem no corporeo
emocBes e psicoses. Desse modo, ndo afluem as imagens para a alteracdo de sentidos e,
possivelmente, para o desatino do individuo?

Afirmo que sim, pois diante dessa imbricada relacdo (corpo/imagem/vivéncia), verdade e
aparéncia fundem-se num jogo de espelho no qual 0 meu corpo representa a minha verdade, ainda
gue a minha verdade seja vazia para o Outro, isto €, que ela ndo seja acolhida com sentido. Isso se
justifica, tendo em vista que “[...] toda verdade consiste em fazer aparecer por um instante a loucura
que ela recusa” (FOUCAULT, 2019, p. 33).
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Assim sendo, sustento: por ser, prontamente, a loucura uma das formas da raz&o®, é na forca
secreta do desatino que o corpo-sujeito do personagem toma consciéncia do mundo e da dimenséo
existencial filosofico-politica do outro e de si mesmo, na relacdo sujeito e mundo. Logo, é
mergulhado no abismo da loucura, lugar em que se encontram submersos homens e mulheres, que
a verdade projeta e ilumina as fraquezas do ser. E a loucura que desnuda a verdade do sujeito e,
também, a verdade do mundo que se encontra a sua volta. Isso porque, diante dessa existéncia
mecanica que plastifica modos de vida, sentimentos e percepcles, a paisagem da loucura,
independentemente do tempo, sempre ira adornar o corpo do sujeito. Nesse sentido, afirma
Foucault (2019, p. 574) que, “[...] seja no século XXI, XXII ou mesmo depois, talvez, uma coisa
permanecera, a relagdo do homem com seus fantasmas, com seu impossivel, sua dor sem corpo e
com sua carcaga noturna”.

E sob o viés dessa consciéncia de ser apenas um corpo-sujeito carcaca que se desenha o
personagem Umberto, narrador d’O morto solidario (1998). Uma consciéncia que se projeta no
corpo do personagem para reclamar a pendria do que representa ser o existir. Um existir cujo viver
simula a exibicdo de um filme de terror e suspense, no qual o sujeito, ainda que de posse de suas
faculdades mentais, percebe-se diante da cena “[...] estatico e fixo como uma fotografia ampliada”
(FERNANDES, 1998, p. 127). Uma fotografia absolutamente sem “[...] reflexo dindmico, vivo e
movente” (FERNANDES, 1998, p. 127).

Esse sentimento de realidade e terror toma conta do corpo do narrador Umberto, um sujeito
cuja paisagem corporal, durante todo o0 mover do enredo, transita entre a raz&o e a loucura. Assim,
dado o estado emocional desse corpéreo, possivelmente, ele, ao fundir real e irreal, tenta sair do

cinema. Porém, como diz o personagem:

[...] ao sair percebi que nem o lanterninha e nem o bilheteiro estavam no saguéo.
A baleira tinha apagado e o balcéo tinha desaparecido. O mais curioso é que ao
entrar novamente na sala de exibicdo, encontrei-a vazia. Tive medo de algo
desconhecido. Imaginei horrores: se gritasse ao ser agredido ninguém ouviria.
Quis ir embora, mas a porta do cinema estava fechada (FERNANDES, 1998, p.
7-8).

89 Lembre-se, segundo Foucault (2019), o desatino, a fantasia, a desrazao, a alucinagéo, a loucura, etc. correspondem
as formas da razdo, pois em todos esses comportamentos reside uma verdade e uma Idgica.
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Se conselho fosse bom, diante dessa cena, talvez o leitor diria ao narrador Umberto: isso é
“delirio, fantasia ou droga” (FERNANDES, 1998, p. 130). Ou, quem sabe, apenas o “seu
inconsciente” (FERNANDES, 1998, p. 130). Entretanto, sendo Umberto um sujeito culto, viajado
e dono de si, prontamente afirmara: ndo é isso, amigo. Essa sensacdo de estranhamento corporal

resulta dessa

[...] ideia de sobrevivéncia que faz tudo parecer uma grande tragédia, a vida como
desastre [...] cada dia € uma vitoria sobre a morte, uma necessidade de sobrepor-
se as tragéedias do cotidiano: supermercado, banco, trabalho. A rotina eram ondas
gigantescas, fogo em edificio de trinta andares, ponte que ruiu [...] o simples fato
de viver é uma obrigagdo (FERNANDES, 1998, p. 130).

Nesse contexto, segundo o narrador, a vida associa-se a tragédia, ao desastre, a morte, ao
labor, a instrumentalizacdo e a mecanizagdo. Assim sendo, é sob essa concepgdo que aponto a
paisagem da loucura no corpo e nos discursos do personagem-narrador Umberto. Um personagem
que, ao longo da trama, ndo consegue precisar se 0 que o0 vivencia no dia a dia é loucura ou é razao.

Consumido, entdo, por um sentimento de duvida, o personagem anuncia: “eu andara — sob
o delirio ambulatorio — pelas calcadas do bairro de Hildon [...]. Era uma noite longa [...] esforcei-
me para compreender aquele dado da trama” (FERNANDES, 1998, p. 17). Trama essa que se
abatera sobre o corpo do narrador em forma de delirios, principalmente diante da incerteza do
assassinato do critico de arte Pena que, segundo o narrador, transcorrera ha poucos dias.

Todavia, como informa Hildon, “Pena esta morto ha mais de um ano” (FERNANDES, 1998,
p. 127). Logo, certamente, encontra-se esse corpo sob a experiéncia do desatino, portanto, a beira
daloucura, pois “[...] o desatino ¢ o suporte da loucura [...] ele define o espaco de sua possibilidade”
(FOUCAULT, 2019, p. 162). Uma possibilidade que, provavelmente, advém do ambiente citadino
e de seus modos de vida (burocratico, fabril, impessoal, mecanico, etc.) que “[...] influem na agéo
e no personagem, que estdo tdo imbricados — se ndo inclusos — que a angustia do personagem se
confunde com o ambiente” (FERNANDES, 2016, p. 34).

Clareado por essa percepgdo do ambiente citadino e os seus respectivos modos de vida,
Umberto inicia a sua historia associando-a a um filme de terror no qual o corpo, em choque, nao
consegue fugir do pesadelo experimentado na cena. E, que se destaque, uma cena que se verte para
dois polos: presenga e auséncia, medo e loucura, pois Umberto, paradoxalmente, sentia-se solitario,

ainda que envolto de uma coletividade urbana.
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Assim, atormentado pelo paradoxo presenca e auséncia, Umberto ndo sabe se a lembranca
que vem lhe afligindo € alucinacdo ou apenas representacdo de seus sentimentos obscuros. Dai

afirma ele:

N&o era muito seguro de minhas emoc@es, mas aquilo ndo eram emoces. Por fim
sai do cinema, tomei um dnibus para o bar onde ficara de encontrar 0s amigos — e
o0 Onibus vazio. Da janela podia ver as pessoas nas calgadas, em outros veiculos.
Tinha medo da soliddo. Da soliddo que esvazia tudo em volta (FERNANDES,
1998, p. 8).

Mas sei que, as vezes, € preciso que o0 sujeito recobre a razdo, pois, quando o corpo
experimenta essa sensacao de soliddo, talvez seja necessario refazer tudo de novo, como se
rebobinasse a fita para certificar-se da sua sanidade. Logo, é preciso que 0 corpo-sujeito de
Umberto acorde, principalmente, “[...] agora que tudo se completava: o bar de portas fechadas. Dez
horas da noite e o bar fechado. O bar mais movimentado do bairro, fechado. Pensei em refazer
tudo, sair do cinema, tomar outra vez o onibus e, quem sabe, encontraria o bar aberto, os amigos
bebendo” (FERNANDES, 1998, p. 8).

No entanto, quando a mente inscreve no corpo essa sensacao de estranhamento entre sujeito
e lugar, automaticamente, imp@e-se aquela incerteza: e se “[...] eu escrever um livro onde conto,
entre outras coisas, a morte de Pena, 0 assassinato de Pena?” (FERNANDES, 1998, p. 119). Ora,
“[...] tudo isso me vinha a cabeca, misturado ao cheiro de eucalipto, 0 que me dava a sensacao
estranha de estar num lugar e ver outro, como no cinema” (FERNANDES, 1998, p. 14).

Analisando o discurso do personagem, ndo resta ddvida de que a paisagem corporal de
Umberto se encontra tragada pelo desatino. Desatino esse que, conforme Foucault (2019), ameaca
ndo somente o individuo, mas, também, todas as suas formas de existéncia natural, pois, sendo o
desatino o ‘suporte da loucura’, ele atinge o furor da animalidade do sujeito e, assim, compete para
a sua degradagdo humana.

Nesses termos, essa paisagem corporal de alucinagdo que experimenta Umberto impede ndo
apenas a sua liberdade, mas “[...] desvenda um mecanismo, revela, antes, uma liberdade que se
abate sobre as formas monstruosas da animalidade” (FOUCAULT, 2019, p. 162).

Abatido por essa sensacdo monstruosa de alucinagdo, que compromete a liberdade fisica e
emocional do sujeito, Umberto presume que, certamente, € melhor registrar em um livro todo o

estranhamento, solid@o e sensacdo que vem experimentando. Como ele mesmo afirma, caso néo
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registre, “[...] seria garroteado por minhas substancias: o medo, a duvida, a angustia. [...] e, assim,
cairia definitivamente no poco da loucura” (FERNANDES, 1998, p. 143).

Nesse sentido, caro Umberto, de fato, é bom anotar, pois, como dizes, “[...] o livro faz surgir
em vocé uma necessidade de urgéncia; saber o destino de todos n6s” (FERNANDES, 1998, p.
151). Portanto, foi assim que o livro O morto solidario “[...] passou a fazer parte dos seus objetos
intimos mais préximos, de uso cotidiano: a carteira de identidade, o cartdo de sacar dinheiro no
caixa eletrdnico e o relogio de pulso” (FERNANDES, 1998, p. 151).

E, como ndo se tem uma resposta pronta para falar sobre a vida, como ndo se tem uma
resolucéo para afirmar se aquilo que o corpo-sujeito do narrador experimenta e descreve é real ou
delirio, sob um clardo de sensibilidade e racionalidade, Umberto, mesmo tombado pela incerteza
da sua loucura ou da sua razao, age como se a vida fosse uma grande peca teatral e fecha as cortinas,
outrora usadas para apresentar a sua historia, com a seguinte decisdo: “Eu tinha que escrever um
livro. Um livro que falasse de todos nds. O livro era O morto solidario [...] Aproveitaria apenas 0s
personagens, a psicologia deles, mas ndo contaria sobre a dispneia de Hildon, os roubos de Nana,
as tentagdes de suicidio de Eugénio e de Jaury” (FERNANDES, 1998, p. 152).

Dada a decisdo do personagem, arrisco anunciar: Umberto sempre teve a chave de tudo, pois,
devido a precariedade de nossa existéncia filoséfico-politica (instrumentalidade, manualidade,
ente, obra, ser, mundanidade), todos os personagens, todas as mulheres e todos os homens
carregam no corpo uma paisagem de alucinagédo, roubo, tentagdo, morbidez e, provavelmente,
tantas outras paisagens corporais e comportamentais que s a Psicologia com sua ciéncia consegue
aprofundar e desvendar.

Nessa perspectiva, desvendo, agora, a paisagem corporal do personagem Sérgio, que € outro
personagem cujo corporeo é projetado sob o prisma da loucura. A sua loucura resulta de um
sentimento de desamparo, traicdo, medo e ndo pertencimento entre corpo e lugar. Personagem-
narrador da segunda parte, ou narrativa, que compde o romance Um homem € muito pouco, Sergio
elucida que “[...] o corpo é uma traicdo que a gente carrega” (FERNANDES, 2010, p. 237). Logo,
isso faz de Sérgio um “prisioneiro de sua fuga” (FERNANDES, 2010, p. 237). Todavia, dada a sua
desvalia corporal no mundo, ele ndo pode fugir para dentro de si, em vista que “[...] dentro de mim
ha muita desordem” (FERNANDES, 2010, p. 141). Desordem essa que permite ao sujeito-

personagem se encontrar desgarrado no mundo e, portanto, solitario.
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“Talvez porque viver seja Ser mutilado ano a ano” (FERNANDES, 2010, p. 14),
principalmente quando se experimenta diuturnamente uma sensagdo de ser um corpo em obra,
como se o sujeito fosse uma maquina a ser descoberta e manuseada no mundo. E, como se a
existéncia fosse, unicamente, laboral e instrumental, e as “[...] mdos fossem maquinas, 0s pés
fossem maquinas, e o corpo todo maquina” (FERNANDES, 2010, p. 145).

Essa sensacdo de manualidade conflui para que Sérgio exponha ao leitor a sua indignagéo
contra essa condicdo singular de corpo-sujeito, no qual “[...] 0 mundo mesmo parece a tela da
televisdo” (FERNANDES, 2010, p. 146). Uma tela de televisdo que exibe rotineiramente imagens
(fome, soliddo, desastres ecoldgicos, desvalia e uma multiddo de corpos-sujeitos sem tetos e
expostos a doencas, a violéncia e a morte) que, dada a sua frequéncia nos noticiarios ou na rua, vao
naturalmente sendo banalizadas.

E, assim, como se fossem imagens comuns, alguém chega e pergunta: “O sujeito morreu de
qué? De faléncia de realidade e infarto de imagem. J& tenho bastante imagem dentro de mim”
(FERNANDES, 2010, p. 146). Essa sombria relacdo entre corpo e imagem faz da loucura uma
“[...] memoria sem idade de um mal apagado em sua forma de doenca, mas se obstando como
desgraca” (FOUCAULT, 2019, p. 574).

Nesses termos, sao essas imagens que enfartam o corpo de Sérgio. Um sujeito atormentado
pelas agruras da vida. Um corpo-sujeito paisagem marcado pelo infortnio da cruz que carrega.
Assim, se ele “[...] pudesse arrancava a glandula que secreta 0 medo [...] e que faz despontar a
loucura. Pois a loucura deve entupir a glandula de medo” (FERNANDES, 2010, p. 149). Um medo
que, segundo Sérgio, é real, pois “[...] um dia esse corpo pode ser transformado em sobra. E ser
devorado vivo” (FERNANDES, 2010, p. 149).

Mediante essa impressdo de corpo consumido e ruido, é possivel sustentar que o medo e as
alucinagBes do narrador fincam suas raizes no fato de que “[...] a gente sempre desconhece 0s
nossos algozes, mesmo que o0 algoz seja a gente mesmo que vai matando um 6érgédo do corpo aqui
e um outro 6rgdo do corpo ali” (FERNANDES, 2010, p. 172). Ora, o algoz de Sérgio, tal qual o
algoz de Clemente, € a sua loucura aprisionada a lucidez e a percepc¢éo, diante do que V&, sente e
testemunha no mundo.

Isso posto, dado esse estado psicoldgico que transita entre a razdo e o desatino, Sérgio sente-
se como se estivesse ilhado. E, que fique claro, caro leitor, como ele mesmo elucida: as “[...]

angustias marinhas [...] ndo ocorrem no mar necessariamente” (FERNANDES, 2010, p. 173). E,
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como “[...] a angustia marinha é aquela que enferruja o gosto. A maresia toma o pensamento e 0
pensamento cheio de maresia ndo pode ter rumo certo e cais seguro (FERNANDES, 2010, p. 173).

No entanto, ainda que o sujeito ndo tenha um cais seguro, Sérgio deve saber que “[...] todo
homem traz um cemitério dentro de si [...]. E que Todos nds trazemos nossos mortos com a gente”
(FERNANDES, 2010, p. 186). Entdo, em que corpo, fantasia, alucinacdo ou ilha podemos
encontrar nosso cais, N0sso cemitério ou nosso esconderijo? Certo estd Sérgio ao afirmar que ndo
sera na multiddo, pois um “[...] sujeito que precisa de esconderijo na multiddo € um pobre coitado
que ndo tem onde se esconder” (FERNANDES, 2010, p. 230).

Diante desse clardo de consciéncia, Sérgio, um errante solitario, agora, sem a sua doce amada
Alice, sem a presenca dos amigos, da tia (Unico amparo familiar) e, unicamente, acompanhado por
suas duvidas, incertezas e alucina¢des, anda ““[...] por Copacabana sem corpo. A cabeca ia mole,
estremecida. Perto da Figueiredo de Magalhdes tive uma morte. E acordei sem rostos, sem corpos
a minha volta” (FERNANDES, 2010, p. 237). Assim, nesse ato, possivelmente, Sérgio faz emergir
a voz de Clemente: “E isto um homem”?

Sim, Sérgio, isso € um homem. Um sujeito que cai e desfalece paradoxalmente solitario no
meio de muita gente, pois viver, Sérgio, ¢ “ferida que doi e se sente”, ¢ uma dor que desatina a
doer”. Viver, Sérgio, é ser solitario mesmo andando por entre a gente’®”.

Porém, diferentemente de Clemente e Umberto, como se fosse em busca da ‘terra prometida’,
Sérgio (conciliando razéo e desrazdo), mesmo encarcerado por seus medos, delirios e memdrias,
lucidamente, anuncia: “Nao sou estudante, sou fugitivo. E fugitivo € profissdo. Nao posso viver
em Santa Teresa volumoso de fuga. Preciso voltar & cidade, descer o morro” (FERNANDES, 2010,
p. 239).

Portanto, é assim que, mesmo sentindo-se fugitivo de si mesmo, Sérgio deixa de habitar a
republica de estudantes, no bairro carioca Santa Tereza, desce o morro e vai “[...] viver outra vez
0 burburinho da Prado de Junior, o melhor lugar que eu ja me escondi” (FERNANDES, 2010, p.
239).

Sob essa concepcdo, alego que, mesmo estando esse corpOreo inscrito sob a experiéncia da
soliddo e do desatino, registra-se uma tentativa de conciliagdo entre corpo e lugar, pois, embora a
rua Prado de Janior se apresente ao personagem como um esconderijo, € nela que o corpo do

narrador tenta se encontrar.

70 Referéncia ao soneto Amor é fogo que arde sem se ver, de Luis Vaz de Camdes (1980).
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Dados os acontecimentos aqui listados, percebo que o caréater patoldgico, ou apenas
discursivo da loucura de Clemente, Umberto e Sérgio, como também de todos os demais
personagens (o Viuvo, Montenegro, Sr. Mattos, Flavia, Diva, Alice e sua mae, tias e irmédo, etc.),
é social, pois 0 que anuncia a loucura no corpo dos personagens é consciéncia da soma do dia a
dia.

Logo, consumados pelos aspectos ordinérios do cotidiano, é que esses corpos se encontram,
rotineiramente, atravessados por uma logica hegemonica de mercado e de economia, portanto, por
uma ldgica filosofico-politica que inscreve na matéria carnal sentimentos de desrazéo. Essa logica
encarcera a vida e 0 corpo do sujeito, como se fosse uma paisagem pintada e adornada sob diversos
sopros, discursos, tecnologias, financgas saberes, poderes e tantas outras imagens que se dao no
mundo.

Assim sendo, essa € a apreensdo perceptiva da imagem da loucura (desrazao, alucinacéo e
desatino) que analiso como paisagem corporal dos sujeitos-personagens, pois “[...] 0 sentido da
loucura numa determinada época, inclusive a nossa, ndo deve ser solicitado a uma unidade [...],
mas a uma presenca dilacerada” (FOUCAULT, 2019, p. 170) do sujeito. Isto posto, a loucura dos
personagens efetua-se nas tramas dos romances como um clardo de suas verdades socioculturais.
Logo, assume essa loucura uma aparéncia falsa, uma vez que ela é despojada de aspectos clinicos,
isto é, médicos. Dai a paisagem corporal da loucura, desenhada no universo ficcional de Ronaldo
C. Fernandes, ser uma correspondéncia da relacdo espelho e reflexo: sujeito/mundo versus
causa/efeito.

Considerando essa relacdo, € assim que a loucura nasce em Clemente, no Viluvo, em
Umberto, em Sérgio, em Montenegro e em todos 0s demais sujeitos personagens que compdem o
universo ficcional ronaldiano. E caso perguntem: Quais sdo as insignias dos desatinos dos
personagens? Respondo: A desordem do mundo e da existéncia humana, pois é a culminancia dessa
desordem que faz aflorar, como razdo, a miséria espiritual, moral, social, econémica, politica e
corporal que se abate sobre os personagens.

Nesse sentido, essa experiéncia de desequilibrio tatua, tal qual uma paisagem, o corpo e toda
a expectativa de vida que nele reside. Tatua ndo necessariamente como um desvio psicolégico, mas
como um reconhecimento do discurso que profere uma verdade. Sob esse pensamento, Foucault

(2019, p. 248) destaca que “[...] a linguagem é a estrutura primeira e Gltima da loucura. Ela é sua
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forma constituinte [...] a esséncia da loucura pode ser definida, enfim, na estrutura simples de um
discurso, ndo a remete a uma natureza puramente psicologica”.

Possivelmente, dada a estrutura e a variedade desse ‘simples’ discurso (filoséfico-politico)
que, comumente, orienta e organiza a existéncia humana, o sujeito experimenta no mundo uma
condicao singular de ser um Ser, conforme Aristoteles (2006), apenas politikon zoéon™. Um Ser
cujo viver ¢, essencialmente, politico. Todavia, alerto que essa peculiaridade aristotélica de ser o
homem, exclusivamente, um animal politico sugere um corpo-sujeito desenhado sob a perspectiva
de demarcacdo, ordenacéo e selecéo; agoes verbais que confluem para a ideia de ‘domesticar’.

Assim, talvez eu deva destacar o pensamento do filosofo alemédo Petter Sloterdijk, em
Regras para o parque humano: uma resposta a carta de Heidegger sobre o humanismo (2011), ao
versar sobre a caracterizagcdo do humanismo. Nessa obra, Sloterdijk dialoga com Heidegger, em
Sobre 0 humanismo, e com Platdo, em O politico e em A repUblica, para mostrar que, dada a virtude
apequenadora’’? do ser, o individuo se da (no e a0 mundo) a um estado de domesticagdo, sele¢io
e sociabilidade, assemelhando-se a um animal doméstico. Esse entendimento concorre para que 0
filésofo metaforize a recepcao filosofica dos textos platdnicos O politico e A republica como sendo
um grande parque zooldgico.

Sob essa logica, intento que essa especificidade corporal de homem politikon z6om?
concorre para que 0S corpos dos personagens, ao projetar suas duvidas, soliddo, grotesco e
precariedade, representem aquilo que sugere ser puramente animal na nossa condicao de corpo-
sujeito: a nossa existéncia filosofico-politica. Conforme esse pensamento, a loucura se institui no
corpo dos personagens como estratagema da prépria loucura, pois, como disse Foucault (2019), a
loucura e a ndo loucura trocam uma linguagem primitiva, 0 que converge para que ela possa ser

acolhida como razéo.

71 Segundo o dicionario Aurélio, o termo z6on deriva do grego, o seu significado agrega a nogéo de ser vivo ou besta.
Porém, o termo é usado por Aristoteles para defender que o homem é um animal politico, haja vista que ele é
orientado a viver na pélis (cidade). Logo, enquanto animal politico, ele deve ser mediado por leis e habitos culturais,
adquiridos na vivéncia.

2.0 termo € articulado por Petter Sloterdijk (2011), a partir das reflexdes de Nietzsche, em Genealogia da Moral, no
qual ele versa sobre o processo de civilizacdo. Processo que ocorre, segundo Nietzsche, como um adestramento
animal. Um projeto de humanismo, sob a orientagdo do Cristianismo, cuja finalidade é limitar, domesticar e controlar
a existéncia do Outro.

73 Reflito o termo como uma politica de zoneamento, isto €, como um instrumento de ordenamento, organizagio e
separacdo, cujo fim serve para planejar e tragar metas. Nesse sentido, considero pertinente pensar no corpo
associando-0 a um sujeito. Um sujeito pensado e articulado para viver em um ‘grande parque’ (cidade, filosofias,
economia, ciéncia, etc.).
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Portanto, é assim que a paisagem corporal da loucura fulgura-se na presenca dos corpos-
sujeitos analisados. Sujeitos pintados e projetados dentro de uma linguagem narrativa, com
perspectivas de alucinagdes, soliddo e aprisionamento. Um aprisionamento que se sustenta na
efetivacdo de uma ldgica trabalhista e de uma cultura de velocidade, em que todos 0s corpos séo
langados para experimenta-la. E, como o corpo do escritor também se tece da experiéncia do
mundo, ele termina por fazer do espaco da escrita um lugar para reclamar a brutalidade dessa
vivéncia mercadista. Talvez porque seja exatamente no fazer literario que transparecem as figuras
mais invisiveis do mundo e, certamente, também as verdades mais secretas do sujeito.

Nesse ato, encerro a cena e fecho as cortinas. Porém, antes desse feito, afirmo: Lucidos ou
ndo, todos nds temos uma existéncia errante que nos assemelha ao viver do personagem o Viuvo
(com o seu peixe nas costas), a Eurico Filho (que foge de um certo capitdo Vaz — méos de tesoura)
e a Clemente (um solitario que se encontra em frente ao mar). Todos nés, enquanto sujeitos,
carregamaos Nno corpo nossas paisagens e loucuras que resultam de um mundo descrito e orientado

por uma filosofia-politica que dita ao individuo modos de vida.
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4.3 Paisagem do grotesco: viver é grotesco

Fonte: https://pxhere.com/pt/photo/710812 (CCO Dominio plblico).



https://pxhere.com/pt/photo/710812
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4.3.1 A luminescéncia da nogéo do grotesco

Conforme Wolfgang Kayser, em O grotesco: configuracdo na pintura e na literatura

(1986), o vocabulo grotesco’ cobre um vasto campo de designac&o e possui uma extensa historia
cronoldgica. Contudo, segundo o estudioso, € no registro de um antigo documento de lingua
francesa, sobre a analise de Montaigne, que o sentido do grotesco deixa de se constituir como
dominio das artes plasticas e se estende a literatura.

A “[...] aplicacdo que Montaigne faz do vocabulo surpreende porgue comeca a transladar a
palavra” (KAYSER, 1986, p. 24), tendo em vista que Montaigne faz suscitar ao termo grotesco um
carater abstrato, convertendo-o em um conceito estilistico.

Que sont-ce icy aussi... que crotesques et corps monstrueux, rappiecez de divers membres,
sans certaine figure, n’ayants ordre, ny proportion que fortuite (Que sdo aqui também ... sendo
grotescos e corpos monstruosos, compostos de diversos membros, sem figura certa, ndo tendo
ordem, nem proporcao, e ndo ser fortuita) (MONTAIGNE apud KAYSER, 1986, p. 24).

Logo, dadas as varias interpretacdes que envolvem o conceito do vocabulo grotesco
(monstruosidade, alteracdo de ordem, burlesco, cdmico, bizarro, etc.), no decorrer do tempo, 0
termo foi perdendo seus primeiros tragos, associados, unicamente, ao aspecto do concreto e, assim,
foi, aos poucos, abrindo-se a novas compreensdes (gestos, intencbes, sentimentos e aspectos
psicologicos). Compreensdes essas que concorrem para que a no¢do do conceito de grotesco
encontre-se, hoje, bastante diluida.

Assim sendo, aproximo-me do termo enquanto categoria estética. Isto €, como uma sensacao,
uma reflexdo, uma fala, um comportamento psiquico, uma angustia, uma soliddo, uma aparéncia
ou uma atitude. Desse modo, a paisagem do aspecto do grotesco sera apontada como uma
sensibilidade que advém de um pensamento, de um modo de vida, de uma profissdo ou de um

discurso que promova a subjetividade dos corpos-sujeitos personagens.

74 “A visio da palavra grotesco [...] O grotesco, e 0s vocabulos correspondentes em outras linguas s&o empréstimos
tomados do italiano. La grosttesca e grotesco, como derivacao de glotta (gruta), foram palavras cunhadas para
designar determinada espécie de ornamentagdo encontrada em fins do século XV, no decurso de escavacoes feitas
primeiro em Roma e depois em outras regides da Italia.” (KAYSER, 1986, p. 17-18). Segundo Kayser (1986, p. 17),
“[...] o fendbmeno é mais antigo que o seu nome e que uma historia completa do grotesco deveria compreender a arte
chinesa, etrusca, asteca, germanica antiga e outra mais, do mesmo modo que a literatura grega (Aristofanes) e outras
manifestagdes poéticas”.
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Isto posto, a paisagem do grotesco serd articulada para mostrar a representacdo de vida,
caricaturada com sentimentos de desordens, que afeta os personagens que estruturam os enredos
do universo ficcional de Ronaldo C. Fernandes. Representagdo essa em que narradores e
personagens caricaturam uma realidade disforme da dimenséo existencial do sujeito de ser e estar
no mundo. Um sujeito cujo corporeo e psiquico encontram-se fragmentados pelos modos de vida
(familiar, tecnoldgico, fabril, etc.) que, comumente, sdo orientados a partir de proposicoes
filosofico-politicas que convergem para plastificar o corpo como se fosse uma paisagem
ornamentada sob perspectivas grotescas.

Como aponta Kayser, o grotesco pode ser sugerido ndo, necessariamente, numa arte
ornamental, em uma caricatura ou em uma pintura, mas, principalmente, nas “[...] sensa¢des, em
um sorriso sobre as deformidades [...] um terror, uma angtstia” (KAYSER, 1986, p. 31). Assim
sendo, uso o termo para representar os sentimentos, as angustias, as percepgdes e as sensacoes
corporais dos personagens, tendo em vista que, consequentemente, todo esse conjunto
(sentimentos, angustias, percepcdes e sensacles corporais) institui-se como elementos estéticos
que subsidiam possibilidades para representar a paisagem do grotesco, no dia a dia dos corpos-
sujeitos. Nesse seguimento, correlaciono corpo (vivéncia) e comportamentos psiquicos
(insatisfacdo, angustia, soliddo) ao fenémeno do grotesco.

Sob essa logica, acolho o sentido do termo para pensar nos eventos e vivéncias que se
inscrevem na matéria corporal, a partir das sensibilidades (recordacdes, testemunhos, experiéncias,
medos, horror e percepgdes). Nesses termos, para apresentar a paisagem do grotesco, valorizo o
psiquico dos personagens, uma vez que ele é oriundo das subjetividades que se inscrevem no corpo
do sujeito. Todavia, reservo-me a analisar a especificidade do grotesco apenas em alguns
personagens. Assim sendo, evoco, pois, a fosforescéncia da paisagem do grotesco.

4.3.2 A fosforescéncia”™ do grotesco nas representacdes narrativas

7> Usa-se 0 termo para mostrar como a matéria fisica, substancia material do sujeito, absorve os acontecimentos
externos que se projetam ao corpo. Assim, aproxima-se a nogdo de fosforescéncia, termo que relaciona-se a
capacidade que uma substancia tem de receber luz de uma fonte externa, e depois reemitir essa luminosidade, mesmo
gue com pouca intensidade, para outros pontos. Aplica-se, pois, essa logica a relagao grotesco e corpo. Nesse caso, 0
grotesco representa uma luminescéncia daquilo que o corpo experimenta na vida.
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Para apresentar a paisagem do grotesco convoco, primeiramente, o corpo do narrador-

personagem do romance O vilvo (2005). O Vilvo™ é um corpo preso as recordacdes do estado
fisico e emocional, advindas do cancer que ceifou a vida da sua esposa Lidia. Assim, preso ao
evento desse testemunho, o narrador, sob perspectivas grotescas, acolhe as imagens da recordagéo
desse evento e as estendem para representar a percepcao que tem sobre os lugares, sobre o seu lar
e, principalmente, sobre o seu corpo. Esse evento termina por projetar o corpo do narrador o Vilvo
como uma grande paisagem pigmentada sob a percepcdo do sentimento de desordem, de
estranhamento, de pessimismo e, portanto, por imagens grotescas.

Assim, a vida, os sentimentos, as reflexdes, a casa e o0 corpo do Vilvo sdo desenhados ao
leitor a partir da representagé@o da concepcéo de apodrecimento. Concepgédo essa que converge para
gue 0 conjunto casa e corpo sejam projetados sob as mesmas imagens de esfacelamento corporal
da esposa (odor, miasmas, sofrimento, etc.). Dessa forma, espacos, pensamentos, sensagoes,
testemunhos, recordagdes e corpo simulam uma grande paisagem ornamentada sob a orientacao da
estética do grotesco.

Sob o viés dessa orientacdo, ao longo do enredo, a voz narrativa projeta uma intima relacéo
entre o0 sentir e 0s acontecimentos, de forma a sugerir uma equivaléncia entre as lembrancas
morbidas da esposa com o lar, com os lugares e com o corpo. Certamente, essa equivaléncia se
justifica porque as “[...] coisas lembradas séo intrinsecamente associadas aos lugares” (RICOEUR,
2007, p. 57) e, possivelmente, ao corpéreo.

Uma vez que o corpo pertence ao mundo, todas as experiéncias e testemunhos se inscrevem
na matéria carnal, tendo em vista que é nela que se efetuam as subjetividades que compdem o
sujeito. Portanto, é sob esse pensamento (tudo se inscreve no corpo) que se mostra como a imagem
do grotesco é representada na casa e nos acontecimentos e como ela se estende a representacdo
corporal do narrador-personagem o Viavo.

Desse modo, apresento a percep¢do que o narrador manifesta sobre o seu lar, e como essa

percepcao converge para apontar a paisagem corporal do grotesco.

Ela continua na casa [...] O cheiro de Lidia me perturbava. Ndo o cheiro dos
hospitais, mas dos cadaveres que fedem um cheiro humano em decomposicéo [...]

76 A anlise do romance O vilivo (2005) sustenta-se e agrega pensamentos ja, anteriormente, apresentados na
dissertacdo de mestrado intitulada Espago, meméria e identidade em O viGvo de Ronaldo Costa Fernandes
(BERTOLINO, 2016).
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corpo dela exalava um odor ardente que impregnava os lencdis, as paredes, 0s
papéis, o livro que lia tudo que nos pertencia tinha um cheiro teso, o cheiro
intumescido de Lidia, era o cheiro enervado da morte, os miasmas do
apodrecimento, daquilo que corrompe, de algo que colapsa e faz a carne exalar o
seu fim. (FERNANDES, 2005, p. 31).

Esse conjunto — representado sob a no¢do de esfacelamento e, portanto, sob a perspectiva do
grotesco (‘odor’, ‘cheiro intumescido, ‘enervado da morte ¢ ‘apodrecimento’) — resulta da memoria
que o narrador guarda da imagem corporal de sua esposa. Ndo obstante, dada a frequéncia da
projecdo dessas imagens-lembrancas que se associam a concepcdo de apodrecimento, a voz
narrativa faz florescer em todo o tecido textual uma sequéncia de imagens e pensamentos de ruinas
que sugerem plastificar, isto €, emoldurar uma imagem paisagem que Se encontra presa em uma
tela ou em um espaco (corpo, casa).

Nesses termos, é a repeticdo dessa imagem paisagem que se estabelece como orientacdo
visual e olfativa aos sentidos do narrador, suscitando, assim, a fosforescéncia de um horizonte
grotesco que se impregna ndo somente na casa, nas paredes, nos lencadis, nos papéis e nos livros,
mas, também, na vida social e individual do personagem.

E, uma vez que todas as experiéncias do sujeito se inscrevem no corpo, consequentemente,
€ 0 corporeo que evoca a no¢do do grotesco para a area da presenca. Entretanto, dados os modos
de vida (velocidade, tecnologia, trabalho, etc.) e as imagens que os sentidos captam no cotidiano
(fome, injustica, medo, etc.), esse sentimento de odor e putrefacdo intensifica-se na representacao
corporal do sujeito. Como disse Bergson (1999), o corpo é uma imagem que se alimenta de todas
as demais imagens que ele percebe no dia a dia, ou que ele assimila de um acontecimento.

Dessa forma, ao versar sobre o fenémeno corpo, tempo e memoria, alega Ricoeur (2007)
que o presente é tempo de gozar, mas também tempo de sofrer, pois o presente é Optico, € sensorial
e é cognitivo. Consciente, pois, da relacdo tempo e espaco que afeta o corpo, o narrador-
personagem emite:

O horror esta aqui. Em casa. Olha as frestas. E uma forma de corte. As rachaduras
na parede entdo sdo cortes como um corte na pele, € isso que vocé quer dizer? Os
cortes... As rachaduras sdo daninhas e nervosas [...] a umidade estragou a parede.
N&o é umidade. A parede sua. A casa € um grande intestino [...] Desde que vocé
se foi que ndo tenho mais paz. A sujeira esta sempre em carne viva. Os lencdéis
sdo redundantes. (FERNANDES, 2005, p. 14-15).

Observa-se que o narrador associa a imagem da casa (elemento inanimado) a um organismo

vivo (elemento animado). Assim, ele atribui ao lar feigdes tipicamente corporais (‘pele, ‘nervosas’,
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‘intestino’ e ‘carne viva’). Essa fei¢des terminam por sugerir um efeito de humanizagio a casa
(‘rachaduras/cortes/nervosas/intestino’), de maneira a associa-la a um organismo’’ (‘um grande
intestino’).

Assim, a paisagem grotesca que representa a casa metaforiza 0s mesmos aspectos de
desordem que desenham o corpo do protagonista (medo, soliddo, horror, pessimismo). Logo,
encontra-se 0 corpo do personagem inscrito sob as mesmas imagens de pessimismo que descrevem
aruinado lar.

Nesse sentido, aponta 0 Vilvo que ‘os lengdis sdo redundantes’, como sdo também
redundantes as rachaduras que, segundo ele, se associam a ‘cortes na pele’, 0 que concorre para
que a casa (que equivale ao corpo) se encontre em carne viva. Portanto, € sob essa perspectiva
grotesca que a casa personifica a funcionalidade de um grande intestino. E que se cumpra destacar:
€ 0 corpo — como é também o intestino — 0 6rgdo que recebe, metaboliza e garante a sobrevivéncia
(intestino: nutrientes; corpo: saude fisica, mental, espiritual) do sujeito.

Ademais, cumpre-se, ainda, destacar que a voz narrativa associa a imagem da casa ao
intestino porque, segundo a ciéncia bioldgica, esse 6rgdo representa, em si, 0 lugar (organismo)
onde se guarda algo para ser processado e, posteriormente, expelido. Assim, sob 0s mesmos
sentimentos, 0 narrador associa a casa aos miasmas de apodrecimento corporal da esposa, para
poder fazer fosforescer na representacéo corporal todos os sentimentos negativos que o subjetiva.
Nesse sentido, o corpo (através do trabalho da memaria) cumpre a funcéo de expelir esse grotesco,
que pode ser exposto em um gesto, em uma fala, em um pensamento, etc.

Posto isso, as imagens grotescas que ajudam a representar 0s espacos, 0 tempo, a vida e o
cotidiano do narrador s&o a forma como o corpo (organismo) encontra para expurgar, isto é, para
projetar para a area da presenca a paisagem de desordem que simula a sua matéria fisica. Desse
modo, sob o viés da repeticdo de uma recordacdo, o narrador faz projetar na casa e no corpo nocdes
estéticas que levam a pensar na imagem do grotesco (desordem, horror, sofrimento,
esfacelamento).

Assim sendo, a voz narrativa recorre a metafora (lugar/ruina) e a estende para representar

uma paisagem que simula um corpo-sujeito inscrito sob a percepgdo de pessimismo. Esse feito

7 De acordo com a ciéncia bioldgica, o intestino é o 6rgéo responsavel por realizar a absorgio dos alimentos que o
sujeito ingere. Assim, uma vez processados os alimentos, o intestino (grosso) organiza o bolo fecal e, posteriormente,
expele o que é indesejavel a satde do corpo.
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termina por sugerir a nocdo do grotesco que se amplia a representacdo lugar, de forma a se
presentificar’® no corpo do narrador, a partir de continuun’ de vivéncia e memoria.

Ressalto, um continuun que resulta da percepcdo que se desencadeia no corpo do
personagem, pois, conforme Bergson (1999), o trabalho da memdria €, antes de tudo, corporal. 1sso
implica dizer que é o corpo que traz as imagens-lembrancas para serem representadas na area da
presenca. Nesse sentido, anuncia Bergson que o0 corpo € uma imagem que acolhe as demais
imagens que o cerca, porem com uma particularidade: dados os acontecimentos, ele escolhe as
imagens que quer representar.

O Viuvo escolhe representar o peso do peixe que carrega nas costas, mas que ninguém vé, a
partir dos miasmas que ele recorda da esposa. Isso porque “[...] a presenca dela € muito grande na
casa” (FERNANDES, 2005, p. 76), pois tudo na casa “[...] tem o cheiro intumescido de Lidia,
ainda que lavada e perfumada de colonia e talco, era o cheiro da morte, os miasmas do
apodrecimento” (FERNANDES, 2005, p. 31). Logo, é a partir dessas memorias que se desenham
o lar, a sua vida académica de professor universitario e as suas longas e interminaveis reunides
departamentais.

Sob essa logica, a casa do Viuvo (e todos os eventos que cercam a sua vida) assume a fungédo
de um bild® - termo usado pelo filésofo alemdo Edmund Husserl (apud RICOEUR, 2007) para
reportar-se a uma foto, a um gesto, a um objeto ou a qualquer outro elemento que conflui para fazer
florescer, como um raio, uma recordacdo. Nesses termos, associo a imagem da casa a ideia de
fosforescéncia do acontecimento doencga, morte e luto, tendo em vista que na casa se instituem
(objetos, fotos, lencois, livros, paredes) as particularidades que ajudam a representar a paisagem

grotesca, cuja imagem, também, sugere o desenho do corpo do narrador.

78 Considero importante iniciar este capitulo esclarecendo alguns pontos sobre a meméria. Desde a época de Platdo e
Aristdteles, ja se discutia no fendbmeno da memdria (mnemdnico) o poder de tornar presente o que estava ausente nos
fatos recordados. Nessa discussdo, presenca, auséncia, anterioridade e representacdo formavam a cadeia conceitual
do discurso da memodria, posto que é na anterioridade da memdria que antecede a verdade dos fatos, pois, como
lembra Ricoeur, em A memoria, a histéria e o esquecimento, “primeiro lembramos, depois contamos” (RICOEUR,
2007, p. 241 apud BERTOLINO, 2016, p. 16), é esse fato que realiza a representacdo do objeto recordado
(BERTOLINO, 2016, p. 53).

79 A experiéncia esta voltada para 0 mundo exterior, a sensagdo é qualificada pelo pensamento, o sentimento
(RICOEUR apud TUAN, 1983) é intencional: é um sentimento por alguma coisa — 0 amorével, o odioso. Mas é uma
estranha intencionalidade; por um lado indica qualidades sentidas quanto as coisas, quanto as pessoas, quanto ao
mundo, e por outro manifesta e revela a maneira pela qual o eu é afetado intimamente. Assim, 0 continuun de
experiéncia é formado pela sensacgéo: estado subjetivo e pela razdo: estado objetivo da experiéncia (BERTOLINO,
2016, p. 42).

8 Termo usado para designar os elementos fisicos (fotografias, lugares, objetos) que ajudam a trazerem a imagem
ausente, ou seja, a memaria para ser representada na area da presenca.
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Assim, metaforicamente, o corpo do Vilvo, tombado por sentimentos de pessimismo, se
decompde tal qual a paisagem “[...] mUmia e egipcia de Lidia dormir — afundada num sono
desértico [...] como um besouro morto”, de gestos desgastados e “[...] lentos, eternos, interrompidos
[...] ora indefinida e impura, desejo murcho e pensamento vazio” (FERNANDES, 2005, p. 32). De
modo igual, sente-se o corpo do narrador, que carrega o Seu peixe morto e apodrecido nas costas.

Nesse sentido, é a marca temporal®! do acontecimento (doenca e morte) que tatua o corpo do
narrador com sentimentos grotescos. Uma marca que, segundo Ricoeur (2007), tem uma data certa,
haja vista que ela é promovida por uma lembranca que torna o passado um presente constante.
Certamente, € sob a constancia desse presente que o Viuvo descreve ao leitor a composicao ‘egipcia
de Lidia dormir — afundada num sono desértico’, como se fosse um ‘besouro morto’.

De modo préximo, encontra-se 0 corpo do protagonista. Ele, tal como a casa e 0 corpo da
esposa, ¢ um organismo “[...] condutor interposto entre os objetos que o influenciam e os objetos
sobre os quais age, [...] recolocado no tempo que flui [...] onde seu passado vem expirar numa
acao” (BERGSON, 1999, p. 84-85). E uma vez que a memoria pertence ao mundo da experiéncia,
0S acontecimentos que 0 corpo-sujeito do personagem experimenta terminam por impingir nele
sentimentos de loucura, medo e grotesco — “[...] impressbes corporais que relacionam-se a
causalidades externas” (RICOEUR, 2007, p. 33).

Certamente, por isso destacar o Viuvo que a lembranga que guarda do corpo de Lidia “[...]
provoca angustia infernal, d6i-me a alma, que ndo tem 0ssos, que ddi-me o espirito que me abate
e me deprime” (FERNANDES, 2005, p. 82). Portanto, é sob essa I6gica que efetuo a representagdo
da paisagem do grotesco no conjunto casa, € COmMo essa paisagem se estende a representacao
corporal do narrador.

Um narrador-personagem que, sob o viés da experiéncia de um testemunho e de uma
recordacdo, ilumina o textual com perspectivas estéticas do grotesco. Nesse sentido, 0 aspecto do
grotesco e descrito como representacdo daquilo que o corpo percebe, mediante as recordacdes e
aos acontecimentos do tempo presente (suas recordacdes, sua soliddo, sua jornada incansavel do

trabalho docente — reunides, aulas, diarios, provas —, o corre do dia a dia, inseguranca, etc.).

81 0 que se acarreta no corpo é a “marca da anterioridade” (RICOEUR, 2007, p. 34), aquela que implica os eixos
temporais do antes e 0 do depois, pois, como uma pintura de um quadro, 0s traumas se inscrevem na matéria e no
espirito, e como o corpo vive numa atualidade presente, ele continua exposto as inscri¢cfes dos demais
acontecimentos que o cerca, posto que a “inscri¢io comporta referéncia ao outro” (ARISTOTELES apud RICOEUR,
2007, p. 36), aos lugares, as coisas e aquilo que testemunhamos no dia a dia (BERTOLINO, 2016, p. 55).
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Neste caso, dada a especificidade da experiéncia e da labuta diaria desse professor
universitario, ha de se considerar o testemunho de Bergson (1999), ao anunciar que em todo e em
qualquer evento é preciso que se verifique o ‘corpo dos acontecimentos’, pois a ‘percepgdo €
corporal’.

Portanto, é assim que, no romance O vilvo, a percep¢do corporal do narrador reproduz
sensagdes que “[...] nascem ndo sei como, surgem uma manha e |4 ficam, de forma a tornar
incurioso o fantasma de Lidia” (FERNANDES, 2005, p. 81). Assim, o narrador faz da
representacdo de si uma ornamentacdo corporal de ruinas (soliddo, morte, luto e odores) que
converge para que os sentidos do leitor assimilem no enredo uma gigante paisagem corporal
inscrita sobre perspectivas grotescas.

Em O morto solidario (1998), a imagem do grotesco é acolhida ndo somente no corpo dos
personagens, mas, também, nas reflexdes pontuais de Umberto, narrador-personagem. Como
manifesta Umberto, “[...] o corpo ¢ uma trai¢do que a gente carrega” (FERNANDES, 1998, p. 237).
Uma traicdo na qual até os substantivos que nomeiam os individuos verbalizam sofrimentos.

Assim, “Marta [...] amiga de anos de Hildon, dedicada, pequena [...] corpo grosso”, deveria
declinar “[...] um verbo novo [...]. Martirizar” (FERNANDES, 1998, p. 15). Ora, a semantica do
termo ‘martirizar’ acolhe em sua estrutura verbal a ideia de torturar, punir ¢ sofrer; elementos que
beiram para desenhar um corpo sob o encargo do peso de uma cruz. Associando, pois, corpo a cruz,
evidencio na fala do narrador uma justaposicdo entre corporeidade e funcdo. Justaposicdo que
desagua para a compreensdo da estética do grotesco (desarmonia, sofrimento, peso, etc.).

De acordo com o narrador, ha uma similitude entre o corpo cuidador e o corpo cuidado.
Assim, “Marta cheirava como a casa, cheirava como Hildon” (FERNANDES, 1998, p. 26). Nesse
sentido, a justaposicédo efetua-se na relagcdo enfermeira (Marta) e paciente (Hildon), haja vista que
ambos o0s corpos encontram-se desenhados sob as mesmas concepgdes grotescas. Logo, 0 que se
institui na fala do narrador é uma transcendéncia da imagem grotesca do corpo do paciente
(acometido pela dispneia) para o corpo da enfermeira.

Dai ser o corpo da personagem Marta articulado como uma paisagem grotesca que aponta
para a visualizacdo da nocdo de martirio. Um corpo que, dada a sua profissdo, encontra-se
justaposto a matéria fisica de Hildon — uma paisagem disforme cuja “[...] magreza do corpo
estendendo, as rotulas salientes, os olhos saltados, os dentes mais expostos [...], um tom de tez

oliva, penumbroso e sua cor acinzentada da pele” (FERNANDES, 1998, p. 18). Sob essa descricéo,
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0 corporeo do personagem é apontado com nuances de penumbras. Assim, segundo o narrador, 0
“[...] corpo de Hildon era desnecessario. Nunca foi um procriador, nunca teve o corpo eléstico do
ginasta, nunca teve o corpo excretor e voraz dos glutdes, de que servia o corpo para Hildon?”
(FERNANDES, 1998, p. 67).

Assim sendo, o funcionario aposentado do jornal Correio da Manhd (Hildon), agora,
consumido pela dispneia, poderia “[...] ser apenas um pensamento, desligado de qualquer sensagéo
corporea [...] uma vez que ele carrega 0 corpo apenas como uma protegdo ao meio hostil”
(FERNANDES, 1998, p. 67). Essa descricdo aflui para plastificar a matéria fisica do personagem
como grotesca, uma vez que 0 Seu corpo é representado com nuances de desgaste, fardos e
desarmonia — vocabulos por meio dos quais podem ser recepcionadas sensa¢des de desordens, isto
é, grotescas.

A concepcdo do grotesco é observada na vida de varios sujeitos que compdem O morto
solidario. Nesse sentido, ilustro mais um exemplo. O personagem Montenegro representa um corpo
atormentado pelas agruras do dia a dia. Desse modo, ele produz “[...] caricaturas andnimas, homens
esquartejados, rostos deformados, demdnios e seres disformes” (FERNANDES, 1998, p. 31). Todo
esse conjunto faz resplandecer uma fosforescéncia da estética do grotesco que deixa transparecer
“[...] amistura do animalesco e do humano [...] a desordem e o desproporcional” (KAYSER, 1986,
p. 24).

Outra caracteristica do grotesco que transborda no enredo d’O morto solidario é a metafora
entre vida e julgamento. Dada essa orientacdo metaforica, viver representa lancar o corpo no e ao
mundo, unicamente, para ser julgado e, possivelmente, ser condenado. A esse respeito, confessa o
personagem Eugénio que “[...] hoje é o dia mais triste de minha vida. O conselho e a associagao
aceitaram a queixa-crime, ou seja, vou ser julgado pelos meus pares, 0 que ja € uma condenagdo”
(FERNANDES, 1998, p. 38).

Ao expressar Eugénio que sera ‘julgado pelos meus pares, o que ja ¢ uma condenagdo’, ele
visualiza a imagem da justica (retiddo, harmonia, direito) como ““[...] uma teatraliza¢ao, no qual o
ato de punir, julgar, absolver e condenar instituem-se, meramente, como artificio grotesco de um
caos moral, politico e social” (BERTOLINO; LIMA, 2018, p. 363). Nesse sentido, a fala do
personagem sugere mostrar uma ideia de justica caricaturada, isto €, estetizada, uma vez que nao

ha harmonia entre o referente (justica) e o seu sentido (retid&o).
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Nesses termos, a justica se configura para Eugénio como um elemento grotesco (desordem),
em vista que o seu sentido beira para o aspecto do ilusério.

Esse sentimento de condenacao, peculiar ao universo ficcional ronaldiano, tende a projetar a
vida, sempre, a partir de um julgamento. Um julgamento cujo corpo nunca recebe absolvicéo, pois,
no dia a dia, esse corpo ja se encontra condenado pela propria vida. Quicé isso se explique porque
na vida “[...] todos nos somos rasteiros” (FERNANDES, 1998, p. 39). Todos nos, tal qual o Viuvo
(que carrega seu peixe podre nas costas), somos condenados a nos rastejarmos com 0 peso
sentencial da nossa soliddo, medo, grotesco, inseguranga e injustica.

Certamente, na tentativa de ndo ser condenado por essa condi¢édo singular de ser e estar no
mundo (local onde, quase sempre, se atua como louco, cémico, tragico ou, sempre, grotesco), é
que Umberto manifesta: “[...] rasteira era a dentincia do roubo de alma que o rapaz fazia contra
Eugénio, rasteira era a minha atitude de roubar O morto solidario de Hildon, rasteira era Nana com
seus furtos” (FERNANDES, 1998, p. 39).

Assim, diante dessa consciéncia do que representa ser e estar no mundo, 0 grotesco é posto
na fala de Umberto e na representacdo de vida dos demais personagens como um teor de verdades.
Verdades que expdem experiéncias rasteiras que o corpo experimenta, diuturnamente, frente todas
as misérias humanas (guerras, fome, politica, desastre ambientais, excecao, falta de investimentos
na area da salde, etc.). Desse modo, o0 grotesco pode ser pensado na vida dos personagens néo,
unicamente, a partir de uma deformidade fisica, mas, principalmente, a partir das sensac¢des, falas,
reflexbes ou comportamentos psiquicos dos corpos-sujeitos: uma angustia, uma soliddo, uma
aparéncia, uma fala ou uma atitude.

A esse respeito, alego que todos os acontecimentos, corpos, sentimentos e reflexdes que 0s
personagens manifestam nas tramas introduzem-se no campo visual como uma paisagem grotesca.
Uma paisagem grotesca que sugere uma possivel hipétese da representacdo de um mundo cadtico
e, a0 mesmo tempo, inapreensivel, diante de um colossal de problemas sociais que plastificam a
imagem de um cotidiano extravagante, bizarro, desumano e cheio de medos. Logo, ante esse carater
abismal do dia a dia, 0s personagens apresentam ao leitor um mundo, ainda que comum, desenhado
sob perspectivas de horror e de destrocos.

Mundo ‘comum’ que faz do corpo do personagem Bispo um atestado de 6bito. Considerando-
se que este personagem, tombado pelo que vé na sua profissdo, “[...] estava decidido a abandonar

a medicina. Dava constantes plantbes em prontos-socorros do municipio e via pacientes morrerem
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por falta de fio para sutura, oxigénio para os balGes, anestesia para os feridos de bala, fraturas
expostas, trepanacdes — a indigéncia era completa” (FERNANDES, 1998, p. 42).

Frente a revelacdo de Bispo, o grotesco se institui como uma sensibilidade corporal do
personagem, diante do descaso publico que ele presencia rotineiramente em sua profissao de
médico. Desse modo, o conjunto ‘falta de fio para sutura, 0xigénio para os baldes, anestesia para
os feridos de bala, fraturas expostas e trepanagdes’ se institui ao psiquico como uma ‘indigéncia
completa’, ou seja, como uma paisagem abismal grotesca.

Logo, a nocéo do grotesco resulta dos modos de vida que o sujeito experimenta, isto é, da
profissdo, do corre-corre e das inimeras cenas absurdas que se desenham aos olhos no cotidiano.
Sob essa logica, o corpo encontra-se submetido as imagens grotescas que o cercam, tendo em vista
que elas se estendem ao psiquico que é oriundo da subjetividade do sujeito, pois, como expressa
Kayser (1986, p. 60), “[...] 0 mundo do grotesco € o nosso mundo [...] em suas ordenagdes”.

Dialogando com o pensamento de Kayser, direi que a indignacdo de Bispo se institui como
efeito correlativo as cenas que o corpo do personagem presencia ‘nos constantes plantdes dos
prontos-socorros do municipio’. Nessa perspectiva, a configuracdo do grotesco pode ser observada
ndo apenas na gqueixa do personagem, mas, principalmente, nas cenas rotineiras de descaso social,
politico e moral que se abatem sobre todos 0s corpos-sujeitos: o do personagem, de seus pacientes,
do meu corpo, do seu corpo e do corpo do leitor.

Nesses termos, viver equivale a submeter-se diuturnamente a um aniquilamento, uma vez
que, dada a fala do personagem Bispo, todos os sujeitos sdo inscritos, politicamente, sob
perspectiva de excecdo. Consequentemente, todos gozam de um vida nua (AGAMBEN, 2010),
pois os pacientes que Bispo atende nos ‘prontos-socorros’ sdo corpos que equivalem a uma série
de sujeitos que se encontram ‘legalmente’ assistidos, apenas, no papel, considerando que, no dia a
dia, ndo chegam a esses corpos ‘fio para sutura, oxigénio para os baldes, anestesia para os feridos
de bala, fraturas expostas e trepanagdes’.

Isso posto, encontra-se estabelecido na queixa de Bispo uma reflexdo sobre a nocao de
direito. Direito que se constitui ao corporeo como uma representagédo grotesca, na qual o individuo
ndo acolhe confianca. Logo, esse direito agrega em si um carater estético retdrico, uma vez que ele
ndo chega de modo efetivo aos pacientes do hospital municipal onde Bispo trabalha, tampouco aos
demais corpos-sujeitos. Assim, dada a indignacdo do personagem, 0 grotesco encontra-se

representado na imagem dos pacientes que ele vé morrer por falta de atendimento digno, como
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também encontra-se representado na “imagem caricaturada da justica” (BERTOLINO; LIMA,
2018, p. 375).

Consequentemente, a totalidade da cena projetada — ‘via pacientes morrerem por falta de fio
para sutura, oxigénio para os baldes, anestesia para os feridos de bala, fraturas expostas e
trepanagdes’ — revela 0 aspecto ordinario e grotesco da condigdo de ser e estar no mundo. A
sequéncia da cena sugere uma imagem plastica de um mundo colossal de exce¢do, no qual o direito
politico, o educacional e o direito a satde ndo alcancam efetivamente o cidaddo. Portanto, a fala
do personagem Bispo faz florescer no tecido textual uma reflexdo filosofico-politica que ergue a
projecdo de uma paisagem grotesca que versa sobre a relagdo corpo, sujeito e excegéo.

O grotesco pode ser apontado, ainda, no personagem Rosto. “Um jovem que entra em
confronto com os valores do pai que reduziam tudo em volta a duas regras elementares: vive-se e
acumula-se. O pai mesmo ndo era um perdulario” (FERNANDES, 1998, p. 52). Nessa
representacdo, o grotesco é apontando a partir de uma metonimia: uma parte (rosto) por um todo
(vida), cujo objetivo é denunciar o processo de mecanizacéo do corpo, frente a uma ldgica de vida,
exclusivamente, capitalista.

Nessa lo6gica, 0 que se encontra projetado é a estampa do sujeito (linhagem, econdmica).
Nesse sentido, o termo rosto equivale a estrutura financeira da familia, uma vez que todos os corpos
pertencentes ao grupo familiar (tios, pai, primos) se desenham sob as mesmas orientacdes de
mercado. Nesse caso, € sugerido o termo rosto para representar um todo, isto €, o conjunto familiar
mercantil do personagem Rosto.

Desse modo, 0 que se encontra estabelecido como elemento grotesco é a descricdo de uma
linhagem familiar instrumentalizada pelo modo de vida, cujos corpos encontram-se plastificados
pela l6gica do dinheiro. Logo, a paisagem grotesca que se desenha no tecido textual converge para

pensar nas linhagens compostas:

[...] de homens préticos, comerciantes, que ndo entendiam um voluavel, disperso,
sonhador e esbanjador tio, que ndo dava a minima para as lojas e nem aceitava a
rotina de compras e vendas, contabilidades, lucros, empréstimos bancérios que se
chocavam com tintas, cores, sombreados, intensidade de olhares (FERNANDES,
1998, p. 51-52).

Portanto, a concepgdo do grotesco é apontada na citacdo para mostrar o aspecto mercantilista

e capitalista que se desenha aos corpos-sujeitos dos familiares de Rosto: ‘homens de negdcio que
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associam-se a um compéndio sufocante de economia’. Logo, como informa o narrador Umberto,
sdo esses rostos “[...] uns pobres de uns materialistas” (FERNANDES, 1998, p. 79).

Mediante essa concepcdo de materialidade, cuja perspectiva econdmica hostil impregna no
corpo nocdes de funcionalidade, ha corpo, como o de Nana, que profana e assume ser ““[...] rebelde,
cleptomaniaco, louco, aflito” (FERNANDES, 1998, p. 54). Ao contrario do corpo de Jaury, “[...]
funcionério pablico [...] de 6culos redondos na cara angular, beigudo, amulatado, entradas fortes,
talvez 0 mais culto de todos noés, reservado e ausente” (FERNANDES, 1998, p. 61).

Todavia, segundo o narrador, apesar do aspecto grotesco que representa a dimensdo
existencial desses corpos, “[...] ha beleza na vida, como, possivelmente, também ha beleza na
morte. E, talvez seja por isso que “[...] nds sempre discutimos a morte” (FERNANDES, 1998, p.
63). Assim,

Nana queria a morte para se livrar do pai, Bispo queria a morte para se livrar si
mesmo, Eugénio para punir-se com o roubo de almas, Jaury para fugir dos animais
que atacavam e eu, bem, a morte me parecia um problema filoséfico — eu, na
verdade, dizia que era um problema filoséfico porque ndo queria revelar o meu
medo da morte que segundo Eugénio, era 0 meu medo da vida (FERNANDES,
1998, p. 63-64).

Clareado pela certeza de que a morte se apresenta como livramento - ‘livrar-se do pai, livrar-
se de si mesmo, fugir da perseguigdo’, 0 narrador tenta livrar-se do medo que se abate sobre todos
os corporeos: ‘medo da vida’.

Investido desse medo, o narrador apresenta 0s pensamentos, 0s eventos e 0s lugares como
uma possibilidade de (re)significar o grotesco. Um grotesco que é testemunhado nas imagens
fétidas e ordinarias que, diuturnamente, se misturam ao corpo.

A esse respeito expressa Umberto:

Entrei num bar. Procurei o banheiro. O banheiro fedia, a privada estava tomada
por fezes e urina. Imaginei horrores, a noite inteira na solitaria dos banheiros [...]
Sai por fim do banheiro. Fiquei pelo balcdo. O bar era uma espelunca, frituras,
ovos coloridos e queijo. Um sujeito limpava o balcdo com pano engordurado, uma
mulher conversa indiferente com uma mosca no rosto como um sinal.
(FERNANDES, 1998, p. 28).

A paisagem do grotesco é representada em toda a descricdo que compde a cena (urina, fezes,
mosca no rosto, pano engordurado, frituras). Assim sendo, a paisagem posta neste conjunto

denuncia, ndo apenas, a precariedade do referencial ‘bar’, mas se constitui, principalmente, como
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uma denuncia do aspecto ordinério da existéncia humana, uma vez que o corpo do narrador, em
uma perspectiva de justaposicao, € projetado sob as mesmas nuances de vulgaridade que compde
a paisagem da espacialidade bar.

Portanto, todo o conjunto narrativo que forma O apetite dos mortos (enredo, personagens,
espacos, falas e pensamentos) enquadra e pinta a vida e, pontualmente, o referencial fisico (corpo)
como uma paisagem, na qual pode ser visualizado um colossal de vivéncias e modos de vida
grotescos.

Em O apetite dos mortos (2019), a fosforescéncia do grotesco se impde a partir de um misto
de lembrangas que desencadeia sentimentos de tragédias, morte, derrotas e fracassos existenciais
nos corpos dos personagens e no corpo do narrador. Como anuncia o narrador, “[...] muitas derrotas
o0 mundo ia me infligindo sem d6 nem piedade”, mesmo sendo ele um “[...] homem delirante,
apaixonado pelos assuntos mundanos e encantado com as questfes existenciais e as discussdes
intelectuais” (FERNANDES, 2019, p. 113). Nesse sentido, o narrador indaga-se: “[...] 0 que sobrou
de tudo isso?” (FERNANDES, 2019, p. 113).

“Nada, absolutamente nada, um homem deve se contentar em ser apenas um homem. Eu nao
saberia responder e temeria perguntar o que vinha ser ‘um homem se contentar em ser apenas um
homem’. A um morto nio se oferece comida nem bebida” (FERNANDES, 2019, p. 113)%.

Sob o efeito da sensatez do narrador, questiono: N&o sera essa a iluminacgéo filosofica que
fixa em todos os corpos-sujeitos o apetite dos mortos? Indubitavelmente, sim, pois, dada a nossa
condicdo humana de sermos entes lancados no e ao mundo para morrermos em vida (desgaste
fisico, mental, psicolégico, emocional, relacionamentos, profissdes, etc.), todos 0s corpos nutrem
em si um apetite feroz, em busca de uma resposta plausivel para as suas inquietac@es existenciais.

Decerto, disso resultam as misérias, as tragédias e os sentimentos de desordem e, portanto, o
grotesco que orienta a linhagem do narrador. Uma linhagem fixada sob o paradoxo de ‘vidas
mortas’, uma vez que todo o grupo familiar do narrador encontra-se preso a no¢éo de fracassos
(alcoolismo, loucura, furtos e violéncia). Desse modo, é pensando na ideia de esmaecimento, ou
seja, de um viver sem vitalidade, que aponto como a paisagem do grotesco pode ser recepcionada
nos corpos-sujeitos que estruturam a linha de parentesco do narrador. Um sujeito que projeta a

historia dos seus familiares e, também, de seus amigos, a partir de fracassos que, ao longo dos anos,

82 Recorro mais uma vez a essa citagio para apresentar como se reverbera no corpo do narrador o sentimento de
derrota.
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foram impingindo sensagOes grotescas nas historias, nos sentimentos e nas reflexes do
personagem.

Nesse sentido, a voz narrativa faz transparecer na trama uma representacdo familiar que
resulta de vidas tragicas, cuja cartografia corporal converge para ser assimilada a nocdo do
grotesco: ‘alcoolismo, furtos doengas, roubos e violéncia’, substantivos que abrem possibilidades
para desenhar uma existéncia caricaturada, vazia e disforme, iluminando, assim, a pobreza do ser.

Desta forma expressa a voz narrativa:

Longevos, meus avos perderam os filhos pelo caminho. Assediados pelo cancer,
parto, Alzheimer, alcoolismo e loucura. O mais novo passou para o Ministério
da Fazenda, mas foi aposentado aos trinta e dois anos por alcoolismo. Tio
Henriquinho foi criado mais como neto que como filho. Desde cedo cometeu
pequenos furtos, o vendedeiro vinha com a lista de roubos, minha avo pagava
para que o0 marido ndo tomasse conhecimento e agisse de modo violento [...] Tio
Henriquinho passava um més sem beber, engordava, fazia planos. De um dia para
outro desaparecia e comeca tudo de novo (FERNANDES, 2019, p. 28).

A expressdo ‘o0 mais novo passou para o Ministério da Fazenda’ abre, ainda que de forma
breve, uma perspectiva de vida que permite visualizar a no¢do de sucesso e de esperanca. Nao
obstante, essa perspectiva é interrompida bruscamente pelo narrador, ao informar que o seu tio ‘foi
aposentado aos trinta e dois anos por alcoolismo’, convergindo, assim, para denunciar o carater do
grotesco, neste caso, simulado pela ideia de auséncia de éxito.

Esse carater do grotesco concorre para que os olhos visualizem uma paisagem familiar de
ruinas: ‘cancer, parto, Alzheimer, alcoolismo e loucura’, pois 0 que 0s olhos do leitor alcancam é
um sequenciamento de eventos malogrados. Um sequenciamento que vai minando, ou seja,
reduzindo a existéncia dos avés, dos tios e dos primos. Nesse sentido, o fracasso que a voz narrativa
aponta no inicio do caminho, ou seja, na imagem dos corpos-sujeitos dos avos — ‘meus avos
perderam os filhos pelo caminho’ — se estende como um raio a representacao de todos os corpos-
sujeitos que compdem a linha familiar do narrador.

A fosforescéncia do grotesco pode ser apontada, ainda, no substantivo ‘caminho’. Isso porque
0 vocabulo caminho tanto cumpre a funcdo de realizar a ligacdo entre 0s corpos-sujeitos que
compdem a genealogia do personagem-narrador, como também aponta para a horizontalidade de
uma lista de insucessos. Desse modo, a voz narrativa sugere uma sequéncia de eventos que

possibilitam visualizar um ritual de derrotas. Assim, em um tom litlrgico, o narrador lista e
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apresenta a paisagem grotesca que representa 0s corpos-sujeitos de sua familia: os avés, os filhos,
0s tios e ele mesmo, um corpo malogrado.

Consequentemente, toda a familia do narrador € representada a partir de uma deficiéncia
conjunta: miseérias. Logo, sob a inscricdo dessa deficiéncia conjunta, ao longo do enredo, o
personagem-narrador revela outros corpos-sujeitos (seus amigos) impingidos de fracassos
existenciais. Nesses termos, ele insinua que o sujeito vem ao mundo para seguir fios®, isto ¢, para
vivenciar uma horizontalidade de dissabores existenciais — sem descanso ou interrupcao.

Fios que sdo tracados com nuances de angustias, decepcdes e grotescos e que, ao longo da
vida, “[...] vao se acumulando um atras do outro sem ordem, a ndo ser a ordem da memoria [...] um
fio que parecia ndo dar em nada desfiar a meada” (FERNANDES, 2019, p. 62). Assim, decerto, 0
que resta ao narrador € ““[...] tentar encontrar sentido em algumas linhas” (FERNANDES, 2019, p.
62). Porém, ao desfia-las descobre que “[...] todo homem leva consigo uma bomba-relogio” que,
como “[...] uma doenca, vai nos corroendo por dentro” (FERNANDES, 2019, p. 63).

Talvez porque o personagem-narrador e nds, leitores, temos consciéncia de que “[...] 0
homem briga por sua sobrevivéncia” (FERNANDES, 2019, p. 82). E, que o corpo representa “[...]
um homem de sertdes, desertos e vales” (FERNANDES, 2019, p. 83) em um mundo formado por
entropia. Entropia que faz reverberar nos lugares, no corpo e nos modos de vida sensacBes que
afluem para desencadear sensibilidades grotescas ao ser.

No dia a dia, essa entropia aflui para imprimir no sujeito sentimentos de desordens fisicas,
emocionais, sociais, culturais, politicas e existenciais, fato esse que estabelece na ficcdo narrativa
representacdes de vidas em ruinas. Nesses termos, dadas as falas, os eventos e as reflexdes dos
personagens, a paisagem do grotesco incide, em O apetite dos mortos (2019), como uma queixa
contra a condicdo corporal politica (funcional, instrumental, manual, tecnologica, familiar, social,
etc.).

Diante do exposto, afirmo: no universo ficcional do escritor maranhense Ronaldo Costa
Fernandes, as paisagens da loucura e do grotesco transbordam. Assim, seja em Um homem é muito
pouco, em O apetite dos mortos, em O morto solidario ou em O vilvo, a vida é narrada como uma

deficiéncia. E caso o leitor interrogue: O que sugere a imagem do grotesco e da loucura no universo

8 Associa-se a nogao desses fios & imagem das cordas que manipulam a marionete, figura usada na abertura do
quarto capitulo da tese, pois, certamente, tem a representacédo (fios) um sentido de valor para a voz narrativa, uma
vez que, conforme Roland Barthes (1971), supostamente, sdo detalhes narrativos que denotam o real.
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ficcional ronaldiano? Respondo: os modos de vida que, por sua vez, séo pensados e articulados sob
perspectivas filosofico-politicas. Perspectivas nas quais a existéncia inspira sinal de faléncia frente
as misérias humanas.

Portanto, essa € a imagem estética do mundo dos personagens que estruturam o universo
ficcional de Ronaldo C. Fernandes. Um mundo que recende detritos, deformidades e excessos de
um tempo-lugar saturado. Desse modo, as imagens ruinas que desenham o corpo-sujeito dos
personagens alastram-se como fosforescéncias, simulando um horizonte de degradacao corporal e

psicoldgica, no qual ressoam os entes tecnologia, Estado, profisséo, Filosofia, cultura, etc.



130

CONSIDERACOES FINAIS

Fonte: https://pt.depositphotos.com/stock-photos/trilhos-de-trem.html.
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O mundo é em si um longo caminho. Um caminho cheio de imagens que fazem florescer

possiveis verdades que “[...] iluminam apenas a coisa e, fechando-se sobre ela, apreende a sua
propria aparéncia” (AGAMBEN, 1999, p. 48). Uma aparéncia que, possivelmente, faz rescender
no ser do escritor um estado de verdades, em que as palavras, 0 pensamento e 0 seu Corpo
encontram sua propria morada, a qual, conforme Agamben, ndo significa o limite inicial ou final
do artista, uma vez que o escritor sempre se mantém no meio do caminho.

Serd, entdo, que no meio do caminho existe uma razdo ou, quem sabe, um pensamento
unitario que oriente o fazer literario? Segundo Barroso, em sua tese sobre a Epistemologia do
romance (2003), sim, pois a literatura € uma atividade racional, tendo em vista que o texto literario
consiste na generalizacdo de uma ideia, 0 que colabora para que o seu efeito estético seja duradouro.
Ademais, ainda de acordo com o pesquisador, é essa consciéncia do fazer literario que responde
pela forma, o pensamento, a linguagem, o discurso e pelos personagens — elementos que fazem
parte do projeto estético do escritor.

A defesa do pesquisador Barroso coadjuva para que 0 meu discurso e 0 meu corpo externem:
as singularidades que compdem o universo da escrita de Ronaldo C. Fernandes sdo posicdes
assumidas que implicam na forma como o escritor vé o mundo, pois imagino que, dentro de toda e
qualquer abordagem estética, configuram-se modelos de representagdo e modelos de ‘anti-
representacdo’. Modelos que se organizam de critica e de anticritica, de crescimento e de crise de
crescimento. Segundo o socidlogo francés Jean Baudrillard®, em A transparéncia do mal: ensaios
sobre fendmenos extremos, o escritor percorre “[...] todos os caminhos da produgdo e da
superproducdo virtual de objetos, de signos, de mensagens, de ideologias, de prazeres”
(BAUDRILLARD, 1996, p. 9).

Naturalmente, sendo 0 corpo uma imagem que representa as demais imagens que se
encontram a sua volta, segundo Bergson (1999), ele se orienta e se constitui a partir de sentidos
simbdlicos do que é ou ndo funcional no dia a dia, como um sistema de significacfes que busca e
(re)significa os acontecimentos e as imagens. Assim sendo, as inquietagdes, ou seja, as imagens
desordens (inseguranca, fome, violéncia, medo, etc.) que se apresentam ao sujeito no interior do

mundo, concorrem para que o individuo questione a validade da vida, do mundo, da existéncia e

8 A proposta apresentada por Baudrillard (1996) sustenta-se na analise das transformag@es que a sociedade de
consumo opera na vida do sujeito, na contemporaneidade.
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da felicidade, a qual, segundo Baudrillard, ndo passa de um mero mito, tendo em vista que o seu
objetivo é mascarar as contradigdes sociais.

Dado esse pensamento, as verdades que orientam a dimensédo existencial politica de ser e
estar no mundo sdo, meramente, filosoficas ou, apenas, ficcionais. 1sso posto, ndo serd sob a
aparéncia de tais verdades que o corpo do artista Ronaldo C. Fernandes, segundo as experiéncias e
os testemunhos da contemporaneidade do seu tempo, deixa transcender no tecido literario a
fragilidade da existéncia humana? N4o sera o efeito desse transparecer que colabora para que seja
assimilado no seu universo artistico um efeito estético duradouro que, como um raio, sugere aos
sentidos uma imagem paisagem de um corpo-sujeito?

Reverbera em minhas ponderagcdes e em minha voz que sim, pois todas as vezes que li, reli
e decompus a producdo poética e ficcional ronaldiana tive um encontro com o corpo, como se ele
orientasse todos os enredos e poesias do escritor. Nessas condicdes, esse elemento fisico projetou
aos meus olhos de leitora e, depois, de pesquisadora, uma imagem paisagem corporal que se impoe
a representar todo o universo literario do autor. Uma paisagem corporal que simula uma
obra/sujeito que se faz iluminar no textual como um gesto narrativo do escritor e que se revela nos
enredos como um objeto filoséfico dos narradores e dos personagens.

Nessa perspectiva, acolho com éxito o pensamento de Barroso ao expressar que o texto
literario consiste na generalizacdo de uma ideia. Desse modo, ndo titubearei em sustentar que o
corpo (pensado como o elemento fisico que se efetiva nos processos de objetivacao e subjetivacao)
é o fio condutor que orienta e que conflui para que Ronaldo Costa Fernandes teca seu universo
ficcional com impetos filos6ficos que caricaturam modos de vida, existéncias politicas e
representacdo  de  corpos-sujeitos no dia a dia. Naturalmente, a relacdo
corpo/existéncia/acontecimentos orienta, ainda que o escritor ndo acate ou ndo perceba, o seu
projeto estético literario, tendo em vista que € a intimidade desse conjunto que move 0s espagos,
0s sentimentos, as falas, 0s eventos e o0 psiquico dos personagens e dos narradores; sujeitos que,
enguanto projeto estético do escritor, apresentam 0s seus diScursos e 0s seus pensamentos a partir
de uma postura reflexiva sobre o sentido do que representa viver e estar no mundo.

Direi, pois, que sdo essas singularidades que confluem para que se recepcionem no universo
ficcional ronaldiano pensamentos filosoficos que sdo verdadeiros flashes de iluminacdo.
lluminacdo do estranho, da loucura, da soliddo, do medo, do corporal caricaturado por sensagoes

instrumentais, do grotesco e da deformidade das coisas e dos processos. Decerto, porque esse
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aglomerado de imagens efetua-se no mundo sob a aparéncia de um estado de verdades que
representa o limite inicial ou final do artista ou dos sujeitos, dada a contemporaneidade que esses
corpos experimentam.

Dado esse aspecto temporal do contemporaneo que o corpo do sujeito e do escritor
experimenta, “[...] talvez se deva considerar a arte contemporanea como um conjunto ritual, para
uso ritual” (BAUDRILLARD, 1996, p. 25). Ritos que, provavelmente, confluem para que o escritor
sugira no seu projeto estético (falas, enredos e personagens) a ideia de tornar inoperosa® essa
existéncia filosofico-politica que, dependendo da forma como é recepcionada, podera situar o corpo
a partir de perspectivas de funcionalidade, obra, ser, ente, sacro, profano, etc.

Nesse sentido, é Util e necessario o corpo artistico profanar, brincar e ritualizar, pelo menos
na Literatura, para tornar inoperoso ou, quem sabe, para fazer mostrar as coerc¢fes e 0s mitos que
se impBem, diuturnamente, aos sujeitos. E talvez seja neste gesto de ritualizar os mitos (sonhos,
vidas sacras, seguranca, harmonia), isto é, de dessacraliza-los, que se ateste a profundidade do
fendmeno literdrio em posicgdes estéticas, em ideologias e em abrir a escrita artistica para que seja
recepcionada nela posic¢@es de cunho filoséfico-politico.

Afervoro dizer que esse gesto artistico de dessacralizar, isto é, de mostrar a nudez do mundo,
da vida e da dimensdo politica do ser, institui-se para mim, um corpo leitor e pesquisador, como
um horizonte repleto de fios. Fios que se ddo — a quem trabalha com as palavras — numa diversidade
de mundos, de estranhamentos, de elementos fantésticos, enfim, de possiblidades e de invengdes.
E, ainda que a aparéncia desses fios ndo venha a equivaler uma verdade concreta, nela se encontram
estratégias para se pensar na construcdo dos elementos estéticos e, portanto, racionais, que
compdem a obra.

Logo, é sob a orientacdo desse horizonte imaginario de fios que ligam o corpo a politica, a
filosofia, ao sujeito e a0 mundo, que eu construo a imagem paisagem corpo-sujeito. Uma paisagem
que se da a representar no universo ronaldiano a loucura, a desilusdo, o estranhamento e o grotesco,
pois, como projeto racional do escritor Ronaldo C. Fernandes, esses elementos tém um valor
estético, uma vez que, elevada a verdade das suas aparéncias “[...] & segunda poténcia [...] podem
fazer algo mais real do que o real: o hiper-real” (BAUDRILLARD, 1996, p. 25). Assim sendo, o

medo, 0S pensamentos tragicos, a associacdo corpo/miasmas e 0s devaneios dos personagens

8 Termo articulado a partir das ideias de Agamben (2015). O estudioso faz uso do vocabulo para sugerir a
desativacdo dos dispositivos que subjetivam os corpos, a vida, os sonhos, etc.
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apresentam-se no tecido textual para propor o desenho grotesco da realidade em que os personagens
vivem.

A esse respeito, a poténcia da representacdo dos enredos ronaldianos consiste, assim, em
projetar a vida, o sujeito e a sua existéncia politica para aléem dos processos cotidianos. Uma
poténcia irdnica e tdo violenta quanto os problemas que o sujeito experimenta, no dia a dia, no
corpo: a soliddo, o caos, o deslocamento fisico, social e emocional. E, que se registre: uma poténcia
colossal que, certamente, somente a escrita literaria consegue, com sua linguagem errante, dar
conta de simular.

Assim, a escrita ronaldiana pode ser recepcionada como uma proposta para se pensar Como
a existéncia humana é atravessada por discursos filoséfico-politicos que estruturam valores a vida.
Certamente, por isso, ser ela constituida por uma conviccdo estética cheia de excesso,
estranhamento e nocGes de ruinas. Ruinas nas quais o autor pode professar, ainda que através do
ficticio, o desequilibrio substancial da vida e das desordens que se projetam no mundo — a tela de
todos os eventos. Nesse sentido, escrever assume a fungao de exorcizar o proprio excesso.

Tal excesso, conforme o narrador de Um homem é muito pouco (2010), faz com que o corpo
de Eurico, de tanto trabalhar, “[...] ganhe a no¢do de maquina, e como todas as maquinas humanas,
esta sujeita a defeitos [...] e a oxidagdo” (FERNANDES, 2010, p. 244). Ora, a oxida¢do a que o
narrador se refere ¢ ““[...] a emogdo humana que envelhecia o que era de novo ou dava &nimo ou
estava desgastado” (FERNANDES, 2010, p. 244). Portanto, é essa caricatura dos modos de vida
fabril que denuncia o excesso mecanico do corpo®.

Eis ai, entdo, a mente criadora e profanadora do artista. Uma mente criadora que opera, como
expressou Heidegger (2005), em um ‘mundo imediatamente dado’. E, ndo poderia ser diferente,
um corpo artistico opera, presumidamente, na mundanidade do mundo. Porém que fique claro que
esse ato de operar ndo se trata de vivenciar as imagens que o corpo assiste no dia a dia e,
simplesmente, joga-las no papel. Trata-se de sonhar, imaginar, criar ou fantasiar a partir de uma
matéria j& dada no mundo, pois 0 corpo escritor representa um sujeito ativo que se relaciona com
os demais. Consequente, esses entes sdo a matéria de sua criagéo, ainda que eles se apresentem aos
sentidos com deformidades (grotesco, loucura, tumulto, misérias, etc.). Sob essa perspectiva,

lembra Barthes (1971, p. 50) que ha uma “[...] co-presenga na tessitura do texto, que séo da ordem

8 Este paragrafo encontra-se escrito no artigo “O grio e a palha: vida e sacralidade”, em Bertolino e Lima. In:
Catrastrofe e Biopolitica na Literatura: contribuigdes para a critica literaria. 2019.
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do psiquico e do externo”. Copresenca essa que Se interpenetra no contar do escritor
contemporaneo®’ Ronaldo Costa Fernandes.

Nomeio de contemporaneo, apoiando-me no ensaio filoséfico de Giorgio Agamben, em O
que é contemporaneo? (2009), segundo o qual ser contemporaneo € assumir um comportamento
“[....] intempestivo. E olhar para o seu tempo-espago de maneira a perceber neste ndo as luzes, mas
o escuro” (AGAMBEN, 2009, p. 59). Penso, entdo, que um corpo que se resigna, que néo se adere,
harmoniosamente, aos acontecimentos do tempo-lugar do qual faz parte, € um corpo paisagem
contemporaneo. Assim, sdo contemporaneos 0 corpo e a escrita daquele que age de forma subita e
extemporanea na criacio literaria. E contemporaneo quem faz do espaco da escrita um tempo-lugar
para questionar e filosofar politicamente o ser. E contemporaneo, ainda, quem faz da escrita um
lugar para reclamar a dimensao existencial politica de ser e estar no mundo.

Portanto, é contemporaneo o tempo da escrita do escritor maranhense Ronaldo Costa
Fernandes. Um tempo de escrever e sujeitar 0 corpo a ‘absorver-Se € morrer-se’ na escrita.
(BLANCHOT, 2011). Um tempo-espaco singular no qual se condensa a geografia corporal a obra
do sujeito que cria, na unicidade de um ato ou gesto narrativo especial, tal qual a capacidade de ser
da ‘intempestividade artistica contemporanea’ que, mesmo No escuro, consegue capturar 0s sons,
o diafano, as resisténcias, as lutas, as dores, 0s risos e 0 outro, sem que nada nem ninguém consiga
reduzir a viséo de cores que delineiam as suas paisagens.

Portanto, ser um corpo sujeito escritor que possibilita apreender no elemento textual imagens
corporais de paisagens é encontrar-se cercado de trevas e, ainda assim, conseguir perceber a luz,
ainda que fraca, do brilho da lamparina. Nesse sentido, é contemporaneo o escritor maranhense
Ronaldo Costa Fernandes, que faz da escrita um tempo-lugar de representagdes, sem
necessariamente dissociar 0 seu corpo, 0 seu testemunho, suas luzes e suas trevas da ficcdo
narrativa. Contudo, sei que o corpo paisagem de quem cria histérias *“¢ um (corpo) fingidor”® que
toca no escuro da subjetividade das palavras. E, sabendo que, possivelmente, “os que leem o que
escreve [...] Gira, a entreter a razao”, enveredo, agora, por um caminho mais curto, para lembrar

ao leitor que criar narrativas pode equivaler a personificar um conjunto de rituais.

87 Sou ciente de que todo e qualquer corpo-sujeito que goza de um tempo-espaco (passado ou presente) é
contemporaneo a sua época, pois esse adjetivo refere-se a algo ou alguém que é do mesmo tempo, isto €, designa o
sujeito ou algo que partilha ou partilhou do mesmo periodo. Nesse sentido, acolho a expressao como um elemento
estético.

8 Alusdo ao poema Autopsicografia do escritor portugués Fernando Pessoa (retomo a ideia do corpo fingidor —
poema -, citado no capitulo 1, para situar meu pensamento).
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Assim, posso dizer que, embora seja gigante nos enredos ronaldianos o desenho de corpos
paisagens de ruinas, na seara do contar desse maranhense também se encontram corpos paisagens
de profanac&o®®. Corpos que representam pequenos rituais, diante da nogao de vida orientada, desde
sempre, por praticas sociais, politicas, filosoficas, profissionais e familiares. Dadas essas
condigdes, é preciso que os personagens profanem. E preciso que brinquem e que tornem o mundo
e os fardos ineficazes. E preciso tocar na ‘inoperosidade®®’ da vida, para conseguir tornar sem efeito
algumas amarras. Assim, alguns personagens profanam, brincam e esvaziam o corpo daquilo que
é operoso e fabril. E o caso do filho do senhor Matos, personagem de Um homem é muito pouco
(2010), que, depois de ver o pai terminar os dias em um mosteiro, ndo acata parasi a velha linhagem
de homem de negdcios e aproveita para se libertar. Portanto, essa € uma forma de profanar e, assim,
burlar o lado operoso da vida (familia, trabalho, politica, etc.).

Diante dessa relacdo homem e maquina, estabelecida na vida dos personagens, o bioldgico
passa a ser tratado, apenas, como um dispositivo maquinal, considerando que a vida se torna
regulada e enquadrada pela profissdo e por interesses econdémicos. Logo, romper com tal
enguadramento significa profanar contra essa condicao bioldgica de imagem mecéanica do sujeito.
Desse modo, profanar essa condi¢cdo de corpo maquina seria, talvez, o que Agamben, em O uso
dos corpos (2017), chama de romper com o dispositivo, ou seja, com as estratégias de controle
politico e social sobre a vida, que “[...] regula, normatiza, orienta e até controla” (AGAMBEN,
2017, p. 89). Assim sendo, é preciso romper com a tipificacdo da unidade biol6gica do sujeito, para
que seja realizada a restauracdo do ser®.

Nesse sentido, 0s excessos — a loucura, 0 medo, a soliddo e o grotesco — que acometem o
corpo dos personagens, a0 mesmo tempo que assimilam a ideia de ruinas, podem, simplesmente,
serem assimilados como provaveis caminhos para a desarticulacdo dos mecanismos de objetivacao
e subjetivacao que confluem para fazer imergir o viver. Sob essa ldgica, as paisagens corporais da

loucura e do grotesco podem se instituir nos textos ronaldianos como uma poténcia irdnica que

89 E um conceito teoldgico-politico que implica em restituir ao individuo aquilo que foi isolado, isto &, tirado do uso
comum. Nesse sentido, profanar significa resistir as opressdes, aos acordos filosofico-politicos. E, lembre-se: toda
resisténcia, toda luta ou mudanca de pensamento ou escrita, para vencer tem que usar de rituais. Sé assim, se restitui
algo a esfera comum, ou seja, sO através de rituais (pratica diaria) se populariza algo e se desfazem os mitos.

% De forma precisa, Agamben (2015) usa esse conceito como uma estratégia de desarticulagio aos dispositivos de
controle biopoliticos e aos seus mecanismos de subjetivacéo. Logo, o estudioso propde um novo paradigma ético e
politico, ao sugerir esse conceito.

91 Este paragrafo encontra-se escrito no artigo “O grio e a palha: vida e sacralidade”, em Bertolino e Lima. In:
Catrastrofe e Biopolitica na Literatura: contribuicdes para a critica literaria. 2019.
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sugere ‘a fome de boi’ do escritor, no qual 0 corpo regurgita aquilo que ele testemunha e que se
encontra saturado nele.

Uma fome de boi que, segundo Agamben, em Nudez (2015), representa a bulimia daquilo
que satura e torna obesa a realidade, o dia a dia, as imagens e o corpo. E, légico, aquilo que enche
e satura o sujeito, o corporal expele, digo, regurgita. Nesse sentido, tanto a profanagdo como a
inoperosidade que recepciono no universo artistico de Ronaldo Costa Fernandes equivalem a
brincar, a resignar, a perceber as trevas e as luzes do seu tempo, a expelir; enfim, a regurgitar (acao
do boi) o caos da mundanidade do mundo.

Certamente, regurgitar a realidade grotesca do mundo soa como uma tentativa de hipertrofiar
os mecanismos filosofico-politicos que saturam a vida, sugerindo, assim, aos corpos-paisagens
uma libertacdo dos movimentos utilitarios e da liquefacdo do corpo, diante das agruras que ele
experimenta. Afinal de contas, escrever narrativas também é uma forma de brincar. E uma forma
de regurgitar aquilo que o escritor vivencia ou imagina. E imaginar é vivenciar, pois toda criacéo
resulta da vivéncia daquele que cria.

Nesse sentido, encerro a tese corpo-sujeito de paisagens propondo ao sujeito leitor que amplie
0 alcance da sua visdo para olhar as paisagens que 0 Seu COrpo carrega, pois, ca estou eu ciente de
que todos os corpos escondem no intimo de sua alma ou do seu pensamento suas luzes e suas trevas.
Incentivo-o a descobri-las, pois, assim, ndo correra o risco de ser devorado pela fome de boi que
se abate (mesmo quando o leitor ainda ndo tenha se dado conta) sobre todos os corpos-sujeitos,
como fome ‘animal-humano’ do conhecer, perceber e filosofar a existéncia.

Assim, fecho as cortinas que se abriram para a visualizacdo da tese. Porém, antes de fecha-
las, devo registar que expus nas linhas deste trabalho a minha fome de boi: mostrar como o corpo
(matéria concreta do sujeito) pode ser assimilado a no¢do de paisagem. Contudo, mesmo diante da
minha bulimia, seria uma incongruéncia acreditar que a minha fome de animal-humano daria conta
de revelar um retrato completo dos pensamentos, das reflexdes, do filosofar dos narradores e das
representacdes que organizam o universo literario de Ronaldo Costa Fernandes. Assim sendo, caro
leitor, desculpe-me pelo foco da minha camera fotografica. Desculpe-me por ndo ter como
apreender a totalidade desse universo, uma vez que ele é por demais grandioso para fixa-lo,

totalmente, na escrita da tese ou na mira da minha projecéo de luz.
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